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Abstract

FUENTES DE LA IMAGINACION HISTORICA EN LA NARRATIVA DE MARCIO
VELOZ MAGGIOLO

By

Rafael Rodriguez

Adviser: Professor Malva E. Filer

This dissertation analyzes four novels by Marcio Veloz Maggiolo (1936-), a well-
known anthropologist and archaeologist and one of the most respected and prolific
writers in the Dominican Republic. The analysis, which focusédaiaria prima Uia
y carne El hombre del acordedandLa mosca soldadaeveals the fundamental sources
used in these novels in constructthg concept of the “historical imagination”. It's
shown that the traditional concept of “official history” in these novels is egjdotgive
rise to an eclectic view of the past that embraces scientific and philosdptoededge,
as well as the voices of the marginalized “other”, folkloric manifestatantthe

imaginative reflections of the characters and narrators. This idea about tsstor



generally expressed in the texts in an archaeological languagé&¢isaes the author’s
originality as a narrator. Our study treats the “historical imaginathrough the analysis
of several topics.

First, memory is treated asreeans to approach the past and/or as a rhetoric that
is connected to both the imagination and literary conventions. Music is a catalyst fo
historical memories that exceed local references; remembering carsative
digressions that are interpreted as manifestations of the functioning of miesatryor
as an aesthetical toekisting in universal literature. Second, the analysis of the
anthropological/historical imagination shows that Veloz Maggiolo’s treatofehe
human condition, identity, the magical and myth differentiateent that of other Latin
American novelists, such as Carpentier and Arguedas, because the nassatiuesds of
his novels show that they are conceived with archaeological techniques. Aird, t
phenomenological rhetoric, a discourse similar to archaeological narratised in
three of these novels to explore (historical) objects amacioudevel. The present
study finally shows that the historical concept sustained in the above works isiems f
complex systemthat include cultural, ideological, and literary sources, as well as
“lllogical” convictions about time. Considering these factors, the analgsesmines
which historical references are real, imagined, and which ones contairbaatan of
both categories. All the mentioned sources create an elastic concept ofdugiooyted

by the structure of the Novel.
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I
Introduccién “El autor; propuesta de la investigacion y metodologia”
Marcio Veloz Maggiolo
A. Vida y obra
Marcio Veloz Maggiolo nacio el 13 de agosto de 1936 en Santo Domingo, capital
de la Republica Dominicana, donde actualmente reside. Su padre, Francisco Veloz
Medina, fue un intelectual autodidacta y su madre, Mercedes Maggiolo, hija devota de
protestantes cristianos de ascendencia italiana. El barrio de \dilai$ta, que vio
crecer al autor, desempefia un papel protagénico en varias de sus narraci@megezadi
a formarse intelectualmente y absorbio las corrientes de su tiempo dnestterhostil
de la dictadura de Rafael Leonidas Trujflla, cual siempre desprecié apasionadamente.
Sin duda, Veloz Maggiolo fue testigo ocular de las atrocidades cometidas ggiraeR
y, como sus conciudadanos, fue victima de la represion politica que imponia el tirano.
Estas vivencias adversas le dejarian al autor unas huellas imborrablesefiean de
un modo u otro en su obra literaria, especialmente en sus novelas. Su oposicién a la
dictadura, sin embargo, no se limita a las posturas antitrujillistas edasesalas obras
gue escribe después de la tirania. Formo parte, efectivamente, del gmigbedtuales
izquierdistas que, de un modo u otro, combatieron la dictadura clandestinamente. De
hecho, cuando trabajaba para el periéd@icGaribefue expulsado por negarse a escribir
un reportaje que favorecia los caprichos de Petan Trujillo, hermano del dictador. El
activismo politico no es, sin embargo, lo que caracteriza la personalidad de Veloz
Maggiolo, quien es un ser preocupado por un mundo enigmatico que se presenta, a un

mismo tiempo, lleno de posibilidades y vacio de valores, razén por la cual siempre

! Trujillo goberné la Republica Dominicana tiranicame desde 1930 a 1961, afio en que fue asesinado.
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cuestiona el significado de las ciencias, de las artes y las letras, guigevedn y qué
debemos hacer con ellas (63-64).

Los enciclopédicos conocimientos de Veloz Maggiolo tienen su origen en la
necesidad que sintid, desde muy joven, de conocer el mundo. Desde los albores de su
formacion intelectual, mostré un avido interés por la exploracién de la cultura uhyersa
por el saber en general, afanes que puso en practica y que explican su erudicién.
Mediante ella, el autor intenta proyectarse humanamente, entender al hdasbre y
diversas manifestaciones del universo, reconstruyendo, de este modo, la realidad y
presentandonosla estéticamente (Deive 65).

A través de su produccion novelistica, Veloz Maggiolo ha dado a conocer, mas
gue ningun otro autor contemporaneo, la literatura dominicana, puesto que ha publicado
novelas que han recibido la merecida atencion de prestigiosas casaaleslit En 2005
Siruela hizo una reedicién de biografia difusa de Sombra Castafi€i§82), la obra
mas estudiada del autor. Esta editorial publica, addehhsmbre del acorded§2003)

y La mosca soldad(2004). Por otra parte, Alfaguara hizo recientemente una reedicién

2 os datos intimos del autor y la interpretaciéniadrecida aparecen en “Marcio Veloz Maggiolo o la
pasién del saber”, ensayo biografico del escri@nd@® Esteban Deive (1935). El ensayo forma parte d
Arqueologia de las sombrdsa narrativa de Marcio Veloz Maggiol®000), libro fundamental para
entender la obra literaria maggioloana. Este libditado por Fernando Valerio-Holguin, es una
compilacién de ensayos y articulos que ponen défiesto las caracteristicas mas importantes de la
narrativa de Veloz Maggiolo, asi como también temvaciones que el autor ha hecho dentro del género
narrativo en la Republica Dominicana. La obra obed# reconocimiento que se le hiciera cuando ghné
Premio Nacional de Literatura en 1996. Para ebteamigloparlante, por otro lado, existe un impdgan
ensayo biografico del critico dominicano Silvio fies-Saillant eictionary of Literary Biography

(1992), que enfoca la vida y obra de Veloz Maggiwsta la fecha dada. El mismo ha sido una valiosa
fuente para el presente estudio.
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deMateria prima Protonovela(1988), considerada por el autor como una de sus mejores
novelas’

La vida profesional de Veloz Maggiolo no se ha cefiido exclusivamente a la
literatura ni a las ciencias humanas, pues ha llegado a representar almpais, ¢
diplomatico, en Italia (1963-1964; 1983-85), México (1965-1966) y Peru (1982-1983).
Es significativa, ademas, su contribucion al campo arqueolégico y antropolédao d
zona del Caribe, por lo que el autor ha recibido numerosos premios cientificos, y la
medallaSpinden otorgada por eébmithsonian Institutde Washington. Veloz Maggiolo
ha sido profesor visitante de varias universidades americanas y europeas. F
subsecretario de Estado de Cultura, Director del Departamento de inviesiss del
Museo del Hombre Dominicano, Director del Departamento de Antropologia e Historia
de la Universidad Autbnoma de Santo Domingo, Director-fundador del Departamento de
Extensién Cultural de la misma universidad y Director del Museo de las Raakes;
también es miembro correspondiente de la Academia Dominicana de GeogHafia, de
American Anthropological Association y de la T.T. Historical Societyidad y
Tobago. Ha recibido el Premio Nacional de Novela, de Poesia y de Cuento cuatso veces
el Premio Nacional de la Academia de Ciencias de la Republica Dominicana

En 1961 recibi6é una Licenciatura en Filosofia y Letras por la Universidad Auadt®m

Santo Domingo, institucion donde ha sido profesor, y que lo nombré profesor vitalicio,

% La critica se ha detenido en describir el fenénamita invisibilidad de la literatura dominicanarite a la
del resto del caribe hispanico. Es el caso, ponge de Rita De Maeseneer, quienetuentro con la
narrativa dominicana contemporan¢2006), atiende al problema, y hace una seriehpestiva
investigacion sobre el estado de la narrativa dizaua de las tres Ultimas décadas. Aqui, la estadio
“discute algunos enfoques frecuentes en la naarédiinoamericana a partir de textos de escritores
dominicanos en dialogo con otros de fuera de & {d.). De nacionalidad belga, esta critica es
caribefiista y especialista en la obra de Alejo Eatipr. En los Ultimos afios se ha interesado ewliestla
literatura dominicana, lo que dio origen al citdithoo.
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honor rendido solamente a poetas de la estirpe de Pedro Mir y Aida Cartageladiort
En 1970 se gradud en Técnicas de Arqueologia por la Universidad de Madrid, donde
también recibi6 el Doctorado de Historia de América, con especialidael@stpria; su
disertacién doctoral se publicé en 1972 con el tifubeologia prehistérica de Santo
Dominga Hizo también estudios superiores de periodismo en Quito. Entre los multiples
galardones que Veloz Maggiolo ha recibido por su obra creativa figuran: Premio
Nacional de Poesia (1961) climius Premio Nacional de Novela (1962) déhbuen

ladréon; Premio Nacional de Novela (1981) dom biografia difusaPremio Nacional de
Cuento (1981) coha fértil agonia del amgrPremio Nacional de Novela (1990) con
Materia primg Premio Nacional de Novela (1992) dRitos de Cabaret. Novela ritmica
Premio Nacional de Literatura (ya mencionado) y Premio Feria NaaehLibro

(2997) contruijillo, Villa Francisca y otros fantasmadsParte de su obra narrativa y
ensayistica ha sido traducida al inglés, italiano, francés y aleman.

La critica en general considera a Veloz Maggiolo como uno de los escritore
dominicanos contemporaneos mas prolificos y representativos. Efectivarenta, ¢
con una produccion literaria y académica que sobrepasa un centenar de pubdicksione
cuales muestran su extenso y variado bagaje intelectual. El trabajo dgavi@sti
histdrica, arqueoldgica y antropoldgica, disciplinas a las que se dedica emzamt
pasion, se refleja también en su produccion literaria.

Este autor dominicano ha incursionado en casi todos los géneros literarios.
Desde los veinte afios goz6 de prestigio literario con su primerHbso) y las cosas
(1957), poemario en el que adopta formulas extraidas de la tradicion espariola,

superando, a juicio del poeta y critico dominicano Antonio Fernandez Spencer, a los
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jovenes poetas del momento, quienes sufrian de “horrible tartamudez littkzlaZ
Maggiolo luego escribntus(1962), otro libro de poesia. También experimenta con
otros géneros literarios: en 1960 escribe la novela biblibaen ladron1960), por la
cual recibe el premio Fundacién William Faulkner, de la universidad de Virgiara, y
1963 publicaCreonte[una pieza teatral] $eis relato$1963), cuentos que también se
inscriben en la tematica biblica. La experimentacion con corrientegifiteforaneas y
con otros géneros inscribe al joven autor en las vanguardias, doctrina a la que se
adherira de aqui en adelante, especialmente al escribir sus relatos.

A partir de esta fecha publica otros poemarios, asi como también obras de teatro,
ensayos, cuentos y novelas; escribe, ademas, estudios sobre critica liRaea
nuestros propodsitos, vale la pena subrayar la importané&ibméfugo(1962), relato con
el que el autor inaugura la saga trujillista de su narrativa. La obsesidrgdsiMaor la
dictadura se convertira en una marca tematica que caracterizardoal@asi produccion
novelistica de las Ultimas décadas. Asi, al desmantelarse formaladidtadura
trujillista, Veloz Maggiolo y otros escritores de la época ya no tuviernadasidad de
esconder su critica politica del Régimen en los personajes alegéricosgiae dat
relato biblico. Los escritores inician abiertamente una critica destigios sobre el caos
politico y la opresidén, atendiendo, a la vez, a las repercusiones que todo ello tiene en el
presente y futuro histéricos del pais. Marca también un hito en la produccioraliderari

MaggioloDe abril en adelant¢1975), novela que presenta, entre otras cosas, una

* Esta critica sobre el estado de la poesia domiaidal momento se encuentra eAtdologia mayor de
la literatura dominicang XIX- XX), donde aparece una biografia importastdre Veloz Maggiolo. Para
acceder a la misma, consutiigp://www.bnrd.gov.do/poesia2/1936-.httnde enero, 2006.
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reflexién sobre la Revolucién de Abtil que se somete a cavilaciones sobre el acto de
escribir una novela. Este patron de autoconciencia narrativa se percibes emowottas

del autor, particularmente en tres de las que en este estudio nos Matesia Prima

Ufa y carne. Memorias de la virilidagd999) yLa mosca soldado

De singular importancia para la produccion narrativa del autor (y paramuest
trabajo) ed.a biografia difusacon cuyo dictador protagonista se alude a Truijillo. La
novela no se limita a las alusiones de una historia relativamente recieste,quesla
misma “recoge la historia simbélica de Santo Domingo, sus leyendas, sumjegstas
relaciones rituales dominicanas y haitianas y el trayecto de una dictpohuse deshace
lentamente y se diluye en la palabra y la poesia” (Ed. Siruela). Por réraepal 986
Veloz Maggiolo escrib&lorbella (arqueonovely novela en la quea mosca soldado
esta basaddr-lorbella presenta a un arquedélogo que se enamora de los huesos de una
princesa taina encontrados en una excavacion. Esto produce, como en su mas reciente
novela, un choque entre la creatividad del cientifico y los sentimientos que p&zaean
desarrollar por dicho personaje aborigen.

La narrativa es, como se ha sugerido, el género que el autor ha cultivado a
plenitud y en el que més se ha distinguido: ha escrito varios libros de cuentos y mas de
quince novelas, razon por la cual se le considera el maximo narrador del pais.
Generalmente, las novelas de Veloz Maggiolo son de estructura compleja y suelen

reflejar los rasgos estilisticos asociados con las corrientegiifecontemporaneas. En

® Esta histérica revuelta, iniciada el 24 de aleill®65, fue llevada a cabo por un grupo civil yitarilque
intentd reinstituir la presidencia de Juan Bosalypayobierno era considerado izquierdista. Sin egtha
otro grupo conservador se opuso a dicha reingit,idd que dio lugar a un enfrentamiento armado. E
conflicto suscitd la Segunda Intervencion Militaoéamericana en la Republica Dominicana; las sopa
estadounidenses se unieron al grupo conservadenmyamecieron en el pais hasta las elecciones di 196
fecha en que Joaquin Balaguer fue elegido presidimia republica.
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el plano tematico, su narrativa muestra inclinacion por el trujillato, al que condena
abiertamente, y por el papel que el hombre desempefia en circunstanciasgistori
adversas. Asi, las preocupaciones histdricas que surgen en su narrativelosbasa
parametros locales, insertandola a ésta en un contexto universal. En este context
local/universal, sus relatos suelen presentarse como espacios dondease realiz
investigaciones que tienen como fin el descubrimiento de la realidad en el miés ampl
sentido del término. Se indaga en la palabra oral y escrita, 0 en los objetos con el
propésito de determinar, entre otras cosas, de donde venimos y quiénes somos y, de
modo implicito, hacia donde vamos: es decir, se establece un cuestionamiento de nuestra
identidad. Por esto, en su configuracion de nuestra identidad el autor presenta, a través
de sus relatos, una vision totalizadora del mundo, donde “todo es parte del todo”, frase

reiterada en su narrativa.

B. El autor y la narrativa dominicana contemporanea

La critica afirma que en la narrativa dominicana actual es notaldertuada
preocupacion por la historia. Segun Margarita FernAndez Olmos, esta namuegida, s
posteriormente a la muerte de Trujillo y a la Revolucién de 1965, “puede considerars
como una literatura de indagacion por parte de autores que intentan captar,idagnost
analizar una realidad histérica en crisisTomando como ejempl@®locenizas
hallaras (bolero)1980) de Pedro VergésGurriculum (el sindrome de la visé)982)
de Efraim Castillo, Fernandez Olmsesiiala que las novelas dominicanas del momento

proponen una salida literaria, politica o personal que “organiza el discusso y la

® La observacion aparece en su conocido articul nfdrrativa contemporanea: en busca de una salida”
(73).
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estrategias narrativas” (74). Efectivamente, estas preocupacioneserateva de

Veloz Maggiolo son constantes motivos que surgen en sus relatos de un modo
autoconciente; sin embargo, aclaramos que su narrativa no facilmente se dajaanca
esquemas narrativos determinados; por ejemplo, muchos de sus relatos se insertan en
contextos histéricos literarios universales, como bien se muestra en dosakelas

gue aqui nos ocupaktateria primay La mosca soldadoEn esta ultima obra, como
veremos, el trujillato desaparece casi por completo, promoviéndose, asi, la idealde que
pasado dominicano forma parte de la Historia, conviccion caracteristica deisa poét
narrativa.

EnEncuentro con.De Maeseneer ha notado ésta u otras vertientes de la
narrativa dominicana contemporanea. Segun su estudio, los escritores que han optado
por ficcionalizar la historia se han enfocado esencialmente en el tiowyilén los
movimientos revolucionarios del siglo XX, a diferencia de los demas paises
latinoamericanos donde los motivos histéricos en sus ficciones conciernen al
Descubrimiento y la Independencia. Encarnado posteriormente en JoaquirBalagu
trujillato se ha interpretado en la actualidad como una especie de omnipres@stada
histérico, que a un tiempo repele y atrae todavia a los novelistas dominicanos a& hora
escribir sus narraciones. Veloz Maggiolo es muy consciente de estefenbistorico
actual erkl hombre del acordedépenUfa y Carne Aparte de Veloz Magiolo, tratan el
tema de la dictadura el cuento “Pormenores de una servidUnib®85) de Pedro Peix
(1985) y la novel&l Personerq1999) de Efraim Castillo (1940), textos que establecen
un didlogo corLa fiesta del chivg2000), novela del escritor peruano Mario Vargas

Llosa, quien también se inspird en el trujillato para la creacién de la mismmaatanza

 La mayoria de las obras que se mencionan a cactiiluse han tomado @&cuentro con...
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haitiana® hecho histérico asociado con el trujillato, ha sido representada en relatos de
varios narradores dominicanos. Este traumatico suceso se manifiesta, ptw,ajakl
masacre se pasa a pi£973) de Freddy Prestol Castillo (1913- 1981)Eepoder del
jefe(1991) de René Fortunato (1958), yMateria primay El hombre del acordedde
nuestro autor. Aunque la primera novela de Veloz Maggiolo sélo toca la superfigie de |
matanza, en la segunda se cuestiona a fondo y se condena la misma con un lenguaje
irénico e incisivo. Dos obras de Deive representan una desviacién del trujillato en la
narrativa dominicana de las ultimas décatlas:devastaciong4979) yViento negro,
bosque del caimaf2002), que tratan sobre la pirateria del siglo XVII en la isla, y sobre
la independencia, respectivamente. De Prestol Castillo se publica péstuteratlo
Mama(1985), novela que trata sobre la anexion del pais a los Estados Unidos por parte
de Buenaventura B4ez (1812- 1884). En cuanto a los movimientos revolucionarios que
han suscitado relatos historicos podemos menclanaida no tiene nombr@ 965) y

Ritos de cabarete Veloz Maggiolo, y.0s algarrobos también suefiét977) de Virgilio

Diaz Grullon.

El contraste entre campo y ciudad ha servido también de fuente de inspiracién a
muchos narradores dominicanos. Es decir, la vida del campo o de la ciudad y sus
respectivas culturas se narran individualmente en los relatos, o se ofremegsvisi
destinadas a establecer diferencias entre lo rural y lo urbano. De lttsescr

pertenecientes a la diaspora dominicana suelen mencighatg€997) de Julia Alvarez,

8 La matanza haitiana, uno de los acontecimiensiéiitos mas criticados en la narrativa maggiolpana
tuvo lugar los dias dos, tres y cuatro de octubr&387. La cantidad de muertos, segin Jaime de Jesu
Rodriguez, oscila entre 4, 000 y 20,000 (31). €&luts responsables del acto, se ha culpado a los
intelectuales truijillistas: “los intelectuales ahgcio del tirano, seguin Rodriguez, quisieron @nésr el
genocidio como un necesario acto nacionalista, dlagdegato de que el pais se estaba haitianiZanffo
(Rodriguez 231).
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Geographies of Hom@999) de Loida Maritza PérezDyown (1996) de Junot Diaz.
Esta tendencia tematica es también notabléarnaval de Sodom@002) de Pedro
Antonio Valdez y etMudanza de los sentid¢8001) de Angela Hernandez. ¢ Donde
situariamos a Veloz Maggiolo en esta doble vertiente? En términos gerlarales
narrativa del autor no formula contiendas (deliberadas) entre estasdimésisds. No
obstante, sobre la forma de vida en el campo y la ciudad aparecen reflexiorees que s
presentan en el relato como parte esencial del discurso narrativo. SirgengmEj
hombre del acordedmionde los campos de La Lifleapresentados en la obra son el
espacio en que ocurren los hechos narrados. En realidad, el foco de la accion en esta
novela son las peleas de gallos, actividades asociadas con el campesino. Por otro lado, la
ciudad en la narrativa de Veloz Maggiolo encuentra su mayor representabateea
Prima, pues, segun la novela, en Villa Francisca “se resume la historia de la dagiani
Se ha enfocado en la literatura caribefia/hispanoamericana, ademasteldesc
la cultura popular a través de la musica. En la Republica Dominicana no hdm falta
escritores que en sus relatos se adhieran al bolero y al merengue, signefualj@ste
ultimo, de nuestra identidad cultural. Para construir la narraci@olercenizas hallaras
(Bolero) Pedro Vergés emplea el bolero para causar, entre otros efectos, un ambiente
romantico o evasivo, que se desliga de la cadtica realidad politica del comienzo de 1960,
después de la muerte del Benefactor de la Patria, como se le llamaba@ Bigjik:
también la tendencia boleristica en el pais con Enriquillo Sanchez (1947- 2004) en
Musiquita Anales de un déspota y de un bolerisEn el caso de Veloz Maggiolo se
pueden sefaldvateria prima Ritos de cabarety El hombre del acordegmovela, ésta

Gltima, donde se les da voz a los personajes campesinos a través del menerdgue y

° Regién noroeste de La Republica Dominicana, préxanta frontera haitiana.
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importante aun, éstos utilizan el género musical como un “pretexto” paralic@asos
cargados de connotaciones politicas antitrujillistas. Las manif@s¢ganusicales son
importantes también dra mosca soldaden lo que atafie a la recuperacion o
comprension de las culturas primitivas.

Conscientes de los diversos temas que surgen en el tratamiento de la Historia en |
narrativa maggioloana, nos proponemos la tarea de discernir/estudiar las fuentes
“fundamentales” que conforman la narraciérivtigeria primg Ufia y carneEl hombre
del acorde6ry La mosca soldadauyos relatos locales se insertan dentro de discursos

histérico-literarios universales.

C. Propuesta de la investigacion

La presente investigacion muestra, pues, las distintas fuentes y hetaamie
literarias que Veloz Maggiolo emplea en su narrativa para crear un disctésicdys
imaginativo, el cual se centra en la Republica Dominicana y a veceseselex otros
entornos geograficos. A través de esta aproximacion, se tratara de detedmio el
autor se imagina el pasado, y qué concepto de la historia formula en dichigenaRara
este efecto, el trabajo mostrara que su discurso consta de una estructura@oyifjue
las reflexiones objetivas, arrojadas por la indagacion de las cienciassygdale
filosofia, se combinanon los planteamientos subjetivos de los personajes y narradores.
Se tomara en cuenta, en el curso del estudio, qué juicios subjetivos y objetivos se pueden
identificar con el autor. Por esto, tomaremos en consideracion como la formacién

intelectual y literaria de Veloz Maggiolo moldea su narrativa. Adipdioncepto se
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formulara analizando varios temas que estudiaremos dentro del mencionado marco

histérico-imaginativo.

D. Justificacion

La vasta y variada bibliografia producida por Veloz Maggiolo ha llevado a que el
autor sea una figura fundamental en distintos circulos académicos de laéepubli
Dominicana. No es, por tanto, sorprendente que su produccion literaria, espeeidment
novela, haya sido objeto de estudio de la critica literaria en el pais. Sin enmdargo, |
atencion literaria del autor ha trascendido los limites geograficos, debida, ajgize la
estructura de su narrativa y el modo en que presenta los temas en ella lebasan e
interés local. En efecto, algunos criticos respetados (Doris Sommer, Shargaldée y
Silvio Torres-Saillant, entre otros) ya se han ocupado de sefialar las innovgu@ees
autor ha hecho dentro del género. Al anal2ambril en adelanten “Good-Bye to
Revolution and the Rest: Aspects of Dominican Narrative Since 18&8mmer sefiala
gue Veloz Maggiolo es uno de los escritores que empez6 a desarrollar la literatura
revolucionaria a nivel estético e ideoldgico: la obra “is a noteworthy exgetin
wresting the novel from its habitual narrative structure. The text reféne transition
from Trujillo’s despotism which has yet to achieve a clear selfdefinition,henohaterial
offers Veloz ample opportunity to deconstruct the narrative of traditional Daminic

history” (224-225). En “Veloz Maggiolo y la narrativa de dictador/dictadura:

19 EnLatin American Literary Revieg1980).
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Perspectivas dominicanas e innovacioheggalde, por su parte, también hace énfasis
en ésta y otras novelas del auter§rofugq Los angeles de hue§bd67] yLa biografia
difusg, analizandolas como novelas de “dictador/dictadura”, y subrayando, entre otras
cosas, la originalidad de nuestro autor al abordar el ineludible pasado augitlissos
relatos.

En los Estados Unidos, por otra parte, se han escrito dos tesis doctorales que
incluyen a Veloz Maggiolo entre los autores tratados, y que estandasocan el tema
de la posdictadura y la modernidad en la Republica Dominicana. Aclaramos que estas
dos tesis s6lo se ocupan parcialmente de la narrativa de Veloz Maggiolo, pues en los dos
casos solo se estudia una obra del autor, junto a novelas de otros escritores. Nos
referimos a “La dialéctica entre modernidad y nacionalismo en tres novelasadoras”
(1992), donde Isabel Zakrzweski Brown muestra que “a dynamic dialectiedyetw
modernity and nationalism is a necessary process of the pursuit of and autteeatic i
expression of a third-world country whose position in the literary field is d#lgide
marginalized™? Rita Tejada escribe una tesis doctoral (2000) que inclDeeabril en
adelantey dos novelas de otros autoregesde la perspectiva del “pesimismo
dominicano”, enfocando el fracaso de la Revolucién de 1965. Pero el periodo despético
concerniente a dicho dictador sigue llamando la atencidén en otros entornos: en el afio
2005 Ana Gallego Cuifnas, de la Universidad de Granada, hizo una extensa tesis doctoral

titulada “Truijillo: El fantasma y sus escritores. Analisis yesisdtizacion de la novela del

! Articulo publicado erRevista Iberoamerican®4.142 (1988).

12 Explicacion que aparece enadistractde su investigacion.

3 De ahi el titulo de su estudio, “Andlisis de meselas dominicanas de la postgueBra:abril en
adelante, Curriculum (el sindrome de la vigd)a otra Penélope
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trujillato”, donde se incluyen varias obras de Veloz Maggiolo que tratan epiitiao
en cuestiotf. De acuerdo con nuestra investigacion, este estudio es, pues, la primera
tesis doctoral que aborda mas de una obra del autor.

Como apreciamos, tanto en los articulos como en las referidas tesis la
preocupacion histérica se centra en lo politico-local (el trujillato). Lratinza de Veloz
Maggiolo se presta también para un enfoque histérico mas amplio. Es decir, el autor
pone el tema historico en un contexto mas abarcador, donde la historia local sg enlaza
Se superpone a otras épocas y espacios, y donde también yacen refldggifeas vy
antropolégicas que enriquecen el concepto tradicional de la historia. Esterdeato a
la narrativa del autor no se ha abordiadsta ahora, especialmefiiehombre del
acordeobny La mosca soldadaovelas que, hasta la fecha, han recibido poca atencion de
la critica; la presente investigacion intenta remediar esa carencia

De un modo similar, podemos justificar el motivo de la imaginacion. La critica no
se ha enfocado profundamente en el papel que juega la imaginacion en las novelas de
Veloz Maggiolo, especialmente en la relacion que ésta tiene con la historidloRsr e
tema merece un detallado andlisis, maxime si consideramos que aun los peysonaje
narradores hacen vehementes reflexiones sobre el mismo. Hemos da tratar |
imaginacion como una facultad mental y también como un acto del proceso narrativo en
la obra de ficcion. Asi, nuestro trabajo conjuga la historia y la imaginaciammpalizar
cémo Veloz Maggiolo se imagina el pasado y de qué modo el autor explica el devenir
histérico. Se estudian, para ello, las novelas que ya indicMtatstia Prima Ufia y
carne El hombre del acordedynlLa mosca soldadoEsta seleccién obedece a la

vinculacion de estas obras con los temas que se estudian en el presente trabajo.

14 para ver este amplio estudio, vigitep://hera.ugr.es/tesisugr/15346511.p@fde abril, 2008.
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Temas
E. Memoria e imaginacion histérica (segundo capitulo)

Como es sabido, los escritores y criticos literarios han agotado muchos tinteros
escribiendo sobre el tema de la memoria, como veremos en el préximo capitulo; Veloz
Maggiolo no es, sin duda, una excepcion. De hecho, en una entrevista con José Carvajal,
el autor ha afirmado que el tema lo ha “atosigado” en los Ultimo$°afi@s obras
mencionadas son un buen ejemplo de ello. Por tanto, se muestra que todas tratan de
(re)construir alguna época a través de esta facultad, ya sea el periadictiura
aludida u otros momentos histéricos que el autor no vivié. Nuestro estudio muestra que
la memoria escrita, la popular y la “personal” son fuentes fundamentalassiuirse el
concepto histérico que tiene el autor. Asi el presente estudio se ocupa de estos tipos de
memoria. Entre otras cosas, nos preguntamos, por ejemplo: ¢,cuan problemético es
emplear el ejercicio de la memoria en la ficcion? En esta linea, considees
reflexiones metaficcionales de Ariel, protagonista y narradMateria primg quien
sefiala que Persio, también narrador y novelista en la obra, distorsiona los hechos
historicos. Se trata, como apreciaremos, de un proceso de la obra de ficcion que
convierte los recuerdos en arte. Esta idea, que se reitera en la novela, sedoemsce
en el andlisis aqui propuesto, porque tal conversion esta asociada con la imaginaciéon
Veremos que el evocador del pasado puede desistir, deliberadamente, de un recordar
objetivo para darle cabida a una evocacion subjetiva, en la que entra el imaghario d
escritor; se trata, entonces, como también apreciamos en las demas novelas, de

(re)escribir la Historia a través de recuerdos que se funden con la inndagings, por

15 Esta entrevista conciernd.a memoria fermentada. Ensayos bioliterar{@800), libro donde Veloz
Maggiolo trata sobre los distintos tipos de memoria
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ejemplo, este tipo de memoria “imaginativa” la que logra darle vida a la Eggefigura
de la indigena Pandora, protagonistd denosca soldadoEste acercamiento al tema de
la memoria nos puede ayudar a dilucidar de dénde proviene el concepto que el autor tiene

sobre la imaginacion historica.

F. Imaginacion antropoldgica y arqueoldgica (tercer capitulo)

En esta seccién de nuestro trabajo, tomamos en consideracion la influencia de la
antropologia en la narrativa de Veloz Maggiolo, disciplina que le proporciona al autor
algunas férmulas fundamentales al acercarse al pasado. La combinacién de la
antropologia y la literatura, estrategia que los narradores hispanoameeicgezzaron a
emplear después de los movimientos pos/estructuralistas, junto a los procedimient
arqueoldgicos, se emplean en la narrativa de Veloz Maggiolo para abordagtema
estan vinculados con la historia, como la condiciébn humana, la identidad, el mito, entre
otros. Al introducir el elemento arqueoldgico en sus obras, mostramos que el discurso
antropoldgico del autor dominicano se diferencia, por ejemplo, del de Miguel Angel
Asturias, Alejo Carpentier y José Maria Arguedas. Tanto la presgada antropologia
como la arqueologia en las obras menciondas nos pueden llevar, hasta cierto punto, a
inferir cdmo el autor (re)construye/(se imagina) el pasado. Se muesteapteas cosas,
gue las novelas que mejor ejemplifican esta ided&sbombre del acordedynlLa mosca

soldado
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G. La fenomenologia en la busqueda de una ‘realidad’ historica: el lenguaje y la
imagen (cuarto capitulo)

Este capitulo muestra que la filosofia ha sido una vena importante del discurso
narrativo maggioloano, siendo la fenomenologia una influencia fundamental en la
concepcion que sobre el pasado construyen los narraddvisdetéa primay La mosca
soldado Para este efecto, se toma en cuenta el lenguaje empleado en dicha, fdbsofia
cual se utiliza para describir la realidad en su maximo potencial, es dexidegaribir
las esencias de los objetos. Con el mismo lenguaje se construyen imagenes, cuyos
referentes historicos pueden provenir de una realidad que el autor ha vivido o leido; o,
mas importante aun, de su propia imaginacion. Cuando el referente es el imaginario de
escritor (o del narrador), notamos, por lo general, un rechazo del caracigo agda
historia y, por ende, una ficcionalizacion de los hechos histéricos. Mostramos, por otra
parte, que la consciente exploracion del objeto (“trivial”) en el discurso maggioloa
acerca su narrativa a la de otros escritores, como se muestra en elfeasaddo
Alegria, por un lado, y de Kafka, por el otro. Se muestra también que dicho lenguaje, a
veces enfocado en lo trivial, trata de (re)crear épocas diversas, |asaamlergen y
dialogan a través del tiempo, con el aparente fin de entregarnos un discursmlysric

en muchas ocasiones, se universaliza, como se muestra con la prehistoricaplanta

guayiga.

H. Referencialidad historica y veracidad (quinto capitulo)
Aqui hemos escogido varias citas directas/indirectas ofrecidas entias cua
novelas enfocadas para determinar cuales tienen referentes hisautéosicos” e

imaginados, una de las labores mas arduas de este proyecto. Nos referimos,



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 18

especificamente, a la mencidn que hacen los narradores (y personajes) a libros de
historia, antropologia y filosofia, los cuales estan relacionados con ladediasnovelas

en cuestién, como la justificacion que hace Persidateria primasobre la dictadura,
apoyandose en las ideas de los enciclopedistas. Atendemos, en algunos casos, a la
autenticidad que tiene la mencién de personajes y datos histéricos que en masale un cas
desafian la concepcién del tiempo cronoldgico, como sucede con el anacronismo que
implica la mencién de las investigaciones de Guaroa Ubifias y el sabio culipao Fel

Poey (Iéase la seccion i, capitulo V, para ver como el narradrhaenbre del acordeon
sitla a estos personajes en épocas historicas en las cuales no vivieronegalsint

esta investigacion intenta demostrar si referencias como éstas son sesidioa

producto de la imaginacion del narrador o de los personajes, 0 presentan una mezcla de

ambas categorias.

|. Consideraciones metodolégicas

Muchos postulados del citado libro de Crapanzano orientaran varias ideas que se
han esbozado mas arriba, pues en el primer capitulo del mismo el autor matiza el
concepto de la imaginacion, tan importante para nuestro andlisis. Asi, dentro de este
contexto, aborda preocupaciones antropoldgicas y filoséficas, las cuatesiasuladas
con nuestra investigacion. Consideramos, por ejemplo, que lo imaginario nos permite
percibir realidades del mas alla (“beyond”), las cuales traspasarrdnritea que
subraya bien el critico (14). Sobre la imaginacion, el critico apunta tacit&ii de Jean
Starobinski, que no se aleja de las ideas que propone Veloz Maggiolo en su narrativa,

como veremos: “... the imagination is much more than a faculty for evoking images
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which double the world of our direct perceptions: it's a distancing power thanks to whic
we represent to ourselves distant objects and we distance ourselves fromrpeditieist
(19). Se trata de un acercamiento filoséfico a la imaginacion, el cualnapticalas

novelas referidas para ayudarnos a esclarecer el plano ideolégico en que aghiaidv
examina la historia. Tratamos de determinar, en este sentido, hasta qué puntael autor
distancia de un presente para transportarse a un pasado que le permite descubrir
“horizontes” histérico-imaginarios.

Asimismo, emplearemos en esta investigacion las teorias que el propio autor ha
escrito sobre la memoria (y la imaginacion), especialmente las quddogmsu ya
citado libro,La memoria fermentadaEn este texto el autor describe, desde una 6ptica
filosoéfica, los distintos tipos de memoria (la memoria que miente, la de léemaatel
mas alla, la literaria, etc). Se trata, por lo general, de descripaiaree| autor suele
anclar a la imaginacién o al mismo acto de escribir (9-10). Tratamos de \&rsidoe
preceptos tedricos que propone Veloz Maggiolo son aplicables a su propia literatura. Por
otra parte, las ideas que Mary Warnock proponkl@moryorientaran nuestro trabajo,
especialmente las reflexiones que establecen una relacién entre meant®#jgpues
segun ella, la memoria personal en un texto puede comunicar mensajes uniwiisales (

El citado libro de Emery nos sirve de punto de apoyo (o de contrapunto) en lo que
concierne al lugar de Veloz Maggiolo como novelista y antrop6logo en la Republic
Dominicana e Hispanoamérica. Consideramos, ademas, las valiosas ideas que Todorov
propone eMhe Conquest of America. The Question of the Qtiwarde se explica que
podemos encontrar al “otro”, al marginado social, en nosotros mismos, actitud que suelen

mostrar los narradoes maggioloanos en sus dos obras mas recientes. Las ideas que
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Michel de Certeau presentaldaterologies. Discourse on the Othrers orientan en la
misma direccion.

Para el analisis de las imagenes y el lenguaje en la narrativa deMé&ggiolo se
toma en consideracion las ideas que Lezama Lima plantemexpresion american&n
particular las que proponen gue la historia se puede tejer a través de la ibdagémn(
esta linea, el libro de Maurice Natansdhe Erotic Bird: Phenomenology in Literature
nos ilumina en lo que atafie a la casi “obsesiva” contemplacion y analisis queehare V
Maggiolo de algunos objetos, con el fin de descubrir/percibir realidades lastque
subyacen en los mismos. Las interpretaciones que esboza Judith Butler, prolofuista de
libro, son muy valiosas; con ella, entendemos que los fenomendlogos intentan encontrar
la esencia de las cosas. En el caso de nuestro autor, esa esencia puede tadunoi
apreciaremos, en la busqueda de realidades historicas en el fondo de las cosas.

Finalmente, en cuanto al quinto capitulo, nos adherimos a los planteamientos
tedricos que propone Graham Allenletertextuality(2000), libro donde el critico
plasma las ideas fundamentes sobre la teoria que le da el titulo a su obra. Rdea cons
la veracidad de los referentes historicos mencionados, recurriremos asid¢ema
busqueda convencionales (enciclopedias, manuales literarios y cient#itzosdd, y a
los mismos libros de historia (y prehistoria) que el propio Veloz Maggiolo h#oesil

como también a otros a que el autor hace alusién en las novelas mencionadas.

J.Bibliografia
La bibliografia del presente estudio consta de tres partes. En la primeaa figur

las obras citadas. Luego aparecen las fuentes consultadas, utilizadlasagoisparte,
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para contextualizar nuestro trabajo histérica y literariamente. Ercéadgrarte se

encuentran las obras literarias y antropolégicas mas importantes del autor.

K. Organizacion y presentacion de los resultados de esta investigacion
Los resultados del presente estudio se presentan en seis capitulos, en & siguient
orden:
1. Introduccion
2. Memoria e imaginacioén historica
3. Imaginacién antropolégica y arqueolégica
4. La fenomenologia en la busqueda de una “realidad” historica:
el lenguaje y la imagen
5. Referencialidad historica y veracidad

6. Conclusiones
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Memoria e imaginacion histérica en la narrativa de Marcio Veloz Maggiolo
Memories are never simply records of the past,
but are interpretative reconstructions that bear
the imprint of local narrative conventions, cultural
assumptions, discursive formations and practices,
and contexts of recall and commemorations
(Paul Antze & Michael Lambek vii).
A. Planteamiento
Tan elastico y complejo es el tema de la memoria que esta aguda @efnaci
incluye otras ideas fundamentales propuestas por filésofos, sicoanatesbaisys
literarios'® Sin embargo, escogemos esta cita para sefialar que, al crear su discurso
historico, Veloz Maggiolo se adhiere a las premisas aqui formuladas, y gu#ras
propone en su narrativa. De este modo, el autor logra matizar su concepto sobre la
historia. Es decir, a través de la memoria escrita, individual y colectivalaggan

hechos concretos de la historia dominicana (y la universal, a veces) y se hacen

reflexiones metaficcionales y abstractas sobre el tema, con el fie)donstruir el

'8 para una visién panoramica sobre la memoria, kasspitulo titulado “Remembrance” tieaginative
Horizons donde Crapanzano estudia el tema de la memeniaadde un contexto filosofico, sicoanalitico
y literario, mostrando los distintos conceptos queshos pensadores y escritores han desarrollado del
mismo, desde la época de los clasicos hasta nsea® (Platon, Aristoteles, San Agustin y vamdsitos
del pensamiento freudiano). Es también importaniibre Memoryde la critica inglesa Mary Warnock.

Al estudiar el tema de la memoria, Warnock empfgaxamaciones similares a las de Crapanzano, pero
ademas lo analiza desde la perspectiva fisiolégica.

" No obstante, el autor también explora el temadedmoria en otros géneros literarios que culévda
poesia y el ensayo, por ejemplo. En el poemaipalabra reunidg1982), leemos el poema anecdotico,
“Decir de las sombras”, donde la voz poética redaiem suceso cargado de referencias histéricas y
legendarias: “Por debajo de las sombras habiga®fle..]/ (oigan la historia: con un gran fusil vieb
rubio invasor y se pase6 de camino en camino [..gu&pas y cemies huyendo en las montafias [...]/

Henos los hijos de una sombra en otra. (Porquesdbéecordar que en 1606 comenzamos a vernos como

otros [...]". Por otra parte, Veloz Maggiolo explaitema de la memoria dentro de contextos tedrico-
filosoficos y cientificos eha memoria fermentadal cual nos referiremos en el presente analisis.



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 23

pasado. Asi entra el motivo de la imaginac¢féempleado para complementar las
reflexiones histéricas que las indagaciones objetivas sobre dicho concepto no logran
establecer. En el presente capitulo trataremos de mostrar que la memsugdersas
manifestaciones, es una fuente primordial en la (re)construccion de lag;listolas
cuatro novelas que aqui enfocamidsteria prima. ProtonoveldJfia y carneEl

hombre del acordeéyLa mosca soldadt’

B. Memoria e imaginacion y la critica

La lectura de la narrativa de Veloz Maggiolo, especialmente las novelasdiss la
tltimas décadas, nos insta a cuestionar la marcada presencia de la mempteajaen
estas novelas para (re)crear el pasado. Sin embargo, no puede tratarse eladaema de |
memoria en estas obras sin atender al rol que juega la imaginacion, pugsneat
suele presentarse como complemento de la primera. Es decir, a través de esta
aproximacion podemos determinar qué papel desempefia el binomio memoria-
imaginacion en el amplio concepto que se puede formular sobre la Historia. Bn efect
Fernando Valerio-Holguin apunta en su introduccidmcueologia de las sombraque,
en su reconstruccién del pasado, el autor integra tanto la memoria como la imaginac
(13). Asi, la presencia de la memoria se nos impone en las novelas refgudas ayla
imaginacion, podemos utilizarla como recurso retdrico que contribuye a lograr el

propésito histérico expresado anteriormente. Algunos estudios sobre la memoria en la

18 El tema de la imaginacion estara presente exaloit implicitamente en todos los capitulos de este
estudio, como bien se observa en los proximosuapjten la primera parte de este capitulo apaece

explicita conexion a la memoria, pero también $eaamd implicitamente, porque estudiamos la hisgtori
obviamente, dentro del marco de la ficcion.

19 o : A .
Haremos también referencia a otras obras del aatando el analisis lo exija.
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narrativa de Veloz Maggiolo son fundamentales y, sin dudas, han llevado a la
configuracion detorpuscritico de su narrativa. Junto a ello, es importante destacar
aspectos que la critica no ha enfocado sobre la memoria, tema que, como se ha sugerido,

goza de complejidad en el contexto historico.

C. Memoria/olvido e imaginacion enUfa y carne

En ninguna otra obra de Veloz Maggiolo se indaga mas sobre la memoria que en
Ufa y carney esto explica que el mayor material critico acerca del tema erdstpue
novela. Esta obra de finafésle siglo retorna a la saga trujillista maggiologna,
rememora, con tono irénico y sarcéstico, la virilidad y sexualidad delLJ&f@bra no se
limita, sin embargo, a evocar estos aspectos aparentemente tdeidiesno, sino que, a
través de la memoria sobre el mismo, descubrimos un pasado atroz que dialoga con el
presente; aclaramos que se trata de un pasado susceptible y condicionado,ajlalvi
sea por un motivo politico o literario. Asi, la novela crea el conocido discurso d@léctic
“memoria—olvido”, recurso literario notablemente empleado en la novela hislérlaa
Ultimas décadas en paises que han sufrido dictaduras.

En efecto, tanto edfia y carnecomo en las demas novelas comentadas el olvido
se presenta como un elemento inherente a la memoria histérica. Es importaytar subr

gue la memoria histérica aparece en el texto ligada a la imaginacién,op@lito de

2 30obre este tema en la Argentina se publica, gon@p, El santo oficio de la memori@992) de

Mempo Giardinelli yLa ciudad ausent€1992) de Ricardo Pliglia; en Chile Alejandra Cosagna escribe
En voz bajg1996) y Mauricio Electorat publidaa burla del tiempd2004). Por otra parte, en Espafia
Alberto Méndez escribkos girasoles ciego@004), e Isaac Rodd vano ayel(2005); la referida teméatica
en estas novelas se basa en la dictadura de Franco.

21 Después de la muerte del dictador Rafael Leonidajl®, las novelas que escribe Veloz Maggiolo
giran, por lo general, alrededor de la figura @tehb. Ejemplo de ello son las tres primeras noveieadas,
De abril en adelantd_a vida no tiene nomby®itos de cabarey El jefe iba descalzo
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enriquecer o problematizar la realidad histérica. Todas las novelas apuntadas se
enfrentan, de algin modo, a una lucha entre el olvido y la memoria sobre épocas
histéricas importantes, y proponen, segun la perspectiva de algunos personajes
(narradores), el olvido de acontecimientos historicos importantes, especidbmente
dictadura de Trujillo. No obstante, determinar si estas novelas proponen revivir u olvida
el pasado no es necesariamente una tarea sencilla, puesto que ambos acergae pres
en la narrativa maggiolana como procesos importantes a la hora de (re)canstruir e
pasado. De hecho, hay lecturas o andlisis que convincente y seriamenterdareliest
triunfo del olvido en su batalla contra la memoria. En su articulo “Memoria y olvido en
Ufa y carné Miguel Angel Forenin muestra, por ejemplo, que revivir el pasado es un
acto politico, caracteristico de la narrativa en los paises posdictatdeale
Hispanoamérica (81). Su estudio atiende a las repercusiones politicas del oteido, pe
indudablemente, se inclina por la recuperacion memoristica del pasado. Por otro lado,
Nina Bruni elabora un minucioso estudio sobre esta misma novela, en el cual muestra,
entre otras cosas, que la manipulacién de la memoria y el olvido se emplean como
estratagemas para acceder al pasado. Para esta estuidgogaarne‘’desarrolla desde
sus primeras lineas”, una “contienda entre la memoria y el olvido con lacaspita
recomponer el pasado de Villa Francisca y de sus habitantes” resigiaddstadura
(165). Este patrdn dialéctico se aprecia tambiédaeria primay La mosca soldado
Pero, ¢ quién gana, en realidad, esta batalla ideol6gica?

Es importante tomar en cuenta, al establecer una determinacion, la postisra de |
MisSmos personajes; esto es, considerar qué relevancia tienen sus voces denbrade la

(recordemos que los personajes de las novelas aqui analizadas son, por lo general,
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narradores). Ebifia y carnaldicha lucha es patente en el olvido del diputado Nicasio,
revolucionario de la Era trujillista, quien se cifie a la practica ideal@gitolvido como
modo de alcanzar el desarrollo personal y de lograr el progreso historic®epdblica
Dominicana, o en cualquier pais. Al comienzo de la novela este personaje-narrador
sefala:
La paz de estos tiempos se cimenta en el olvido. La llamada globalizacion
es un olvido internacionalizado. Aceptarlo es ‘estar al dia’ [...] La
concertaciérimi subrayado] ... ha estado presente en los Ultimos afios
como parte de un perddn indigesto con el que la isla alcanza la capacidad

de olvidar progresando y padeciendo. (3)

Fuera de contexto, esta reflexion de enfoque universal podria ser irénica, pero si
tomamos en cuenta la vida completa del personaje notamos que este cambio ideolégico
esta justificado por una necesidad de supervivéhciesi, Nicasio (el Hombre) esta
condicionado a una historia cambiante y es, a la vez, capaz de someterse awlentari

a los vuelcos de la memoria que requiere ese sefalado progreso. Si el olvido es
voluntario, segun la vision del personaje, nos movemos simultaneamente junto a un
tiempo cambiante para evitar las calamidades que a veces traen consigpéaspe
historicas. (Ejemplo de ello es el extendido periodo en que asume el poder Joaquin
Balaguer, a quien se alude en la novela con el nombre de “Verdagubld)obstante, la

practica del olvido voluntario puede tener consecuencias historicas perturbadoras

22 . . . . - o ’
Sobre la supervivencia del hombre, y la historédgl&remos mas a fondo en el préximo capitulo, donde
estudiaremos el aspecto antropoldgico en la neardel autor.

% Balaguer asumi6 la presidencia de la RepublicaibBicama en varias ocasiones, imponiendo un régimen
neotrujillista: 1960-62; 1966-78; 1986-96.
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(problemaéticas), y es lo que se pone en evidencia cuando aparece el cadaver e Dague
(también revolucionario de la Era). De esta manera, se evoca un pasado quanas/el
verdades punzantes en la historia actual del pais. “Segun Peefiotha Niqui, “la
llegada del cadaver abre y sigue abriendo una caja de Pandora, y da piérizardaat
época en que las raices de la historia barrial fueron un elemento clave erdia vida
todos” (5). Se trata, pues, de establecer una comunicacién dialégicd préseete vy el
pasado recientes dominicanos, en la cual “memoria y olvido se muerden®a Selgtin

la novela, pues, el pasado durmiente puede resurgir a través de la presencitode eve
impredecibles del presente. Asi, apreciamos en el desarrollo de la novelardas f
(memoria y olvido), aparentemente opuestas, que tratan de “desenterrarddm pas
cuyas ramificaciones son visibles en el presente.

Es, precisamente, la presencia de dicho cadaver lo que lleva a la
evocacion/revelacion de hechos historicos relacionados con la dictadura: la emidabul
de las prostitutas con leslié<® trujillistas, las descripciones gréaficas de asesinatos
atroces, y las violaciones homosexuales que practicaban los mismos caliésnéds esii
victima el propio Daguerre. A pesar de ser etimoldégicamente opuestos, los conceptos
“recordar” y “olvidar” se aunan para ofrecernos una versiéon mas “autérioe’ sl
pasado. No por otra razén, el mismo Veloz Maggiolo concluye que “la memoria puede

ser construida y deconstruida por un ‘usuario’ [el novelista en este caso| demaquis

4 Este personaje no es actuantéJéa y carnedentro de la obra, es novelista y sus escriteslgxiones
les sirven a los personajes actuantes como refarkistorica para construir el texto del que eftismos
forman parte. Sin embargo, el personaje de Pgasaparece eklateria primacomo protagonista de la
obra, y también en otras novelas ya mencionddasibril en adelante, Ritos de cabayefl jefe iba
descalzo

% Frase pronunciada por Veloz Maggiolo en la meramarentrevista que le hace José Carvajal al autor.

% Loscaliéseran espias, soplones o informantes de las aat@dtruijillistas.
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la manipula, tal y como se pueden manipular los olvidos” (Carvajal 2). A través de la
reconstrucciéon (o manipulacién) de los eventos del pasado entra, entonces, el ilnaginari
del narrador, impregnando asi la realidad histérica de subjetividad.

Para nuestro enfoque, es pertinente mencionar aqui el monélogo que el actor
Alzaga pronuncia sobre la dictadura, porque en el mismo se crea una vision sobre est
época, en la cual intervienen memorias de diversas fuentes, olvidos yiabincege
personajes-narradores, creandose, de este modo, un discurso historico complejo. Este
esquema discursivo se podria explicar asi: el mondlogo de Alzaga proviene de las
memorias colectivas que recoge el escritor Persio en Villa Bcandlzaga, al iniciar su
actuacion, olvida su discurso en el escenario e “inventa” (se imagina) otro, como
sabemos; la presunta hija de Trujillo, Maria Testado (la periodista), coplgyresente
de la novela, ese mondlogo, recordando e imaginando también lo que Alzaga pudo haber
expresado y olvidado en su discurso. Por tanto, Maria Testado también recurre a su
imaginacion, ya que, segun ella misma, copid en parte lo que crey6 haber sido el
mondlogo (8). Es licito decir que el referido discurso es el motor de arranque de la
accion en la novela. El resultado de este enmarafiamiento de voces preserges en est
monologo nos lo dice la propia Testado, pues afirma que ella reconstruye una modalidad
de una relacién fragmentaria de hechos (9), como es la propia novela y los datoss rel
gue estamos analizando (este rasgo discursivo, sin embargo, no esta muy présente en
mosca soldado En fin, se trata de una lucha ideoldgica, en la cual la memoria y el
olvido se conjugan con la imaginacién para contribuir al concepto histérico que se esta

sefalando.
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D. Memoria y mentira (olvido) en la obra maggioloana

La actitud de estos personajes/narradores frente al pasado esta vinouliada ¢
ideas que Veloz Maggiolo propone en “Cuando la memoria miente”, primer endago de
memoria fermentadaPara Veloz Maggiolo, el buen novelista no debe emplear los
recuerdos tal y como se le presentan en la actualidad; éste, segun el betonehtir”
al transcribir los recuerdos sobre la realidad histérica: asi, el noveligta,agui
obviamente imaginista, o creador de mundos imaginarios, es un mentiroso sutil (10),
como bien es, por ejemplo, Maria Testado. Por tanto, son también “mentirosos sutiles”
(o imaginistas) Persio y Ariel eMateria primg quienes, al dialogar sobre la posibilidad
de escribir una novela acerca de la Villa Francisca dictatorialint@n por construir
(recordar) una historia formada de acontecimientos auténticos y deras&rdgimas
interesante aun, de olvidos. Este postulado teérico sobre novela e historia esepatent
una carta que le envia Manolo a Papiren la cual hace una reflexién acerca del tema, y
donde trata de desmentir la biografia que Persio le ha inventado: “Sé que todo cuanto te
envia Persio es ‘materia prima’. Sé que recoge informaciones, gramains amigos,
se nutre del recuerdo ajeno, e intenta una novela que presente rasgos verdaderos dentro
del sistema de mentiras que es todo proceso de imaginacion” (92). La andbigieda
existente en la trama déateria primaparece ser, pues, un mero pretexto de la novela
para crear un discurso histérico que rechace una Unica versién sobre los acontecimientos

del pasado. Asi, por ejemplo, la novela no aclara si Manolo fue, en realidad, calié,

?"La identidad de este personaje no esta bien dafiiu nombre aparece por vez primera en el tercer
capitulo de la novela, sin darse explicacion dpreuedencia; sus palabras dan inicio, pues, sfuesta
de la carta anterior, a la de Ariel. Por estéeair puede asociar el hablante de este capituldersio; o,
tal vez con edlter egode éste Ultimo. La correspondencia comienza Biglierido Papiro. Qué bien me
siento luego de haber leido tus primeras lineasef®bma y Villa Francisca” (19). Al respecto, Alea
formula una pregunta retorica: “¢ Es Persio creag@Ariel, es Papiro creacion de Persio, o losdoes
uno [...]?" (29).
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miembro de la SIM® o simplemente una victima de la dictadura truijillista. Entonces,
¢ miente el mismo Manolo sobre su propia biografia? ¢ Formulan los narradoiessment
acerca de su vida, o no recuerdan los hechos concernientes a su vida? De cualquier
manera, es importante poner de manifiesto este interrogante a travéstoeestadio:
¢,Cudl es la relacion (o diferencia) entre mentir, imaginar y olvidar?

Del mismo modo, podriamos enfodédrhombre del acordedonde Vetemit
Alzaga inventa (se imagina) biografias de varios personajes, las cuates est
relacionadas, de un modo u otro, con la Matanza haitiana, propiciada por Trujillo en
1937%y con el mismo tirano. No obstante, la informacién que obtiene el narrador
depende de los recuerdos de algunos personajes del presente de la novela, quienes en
algunas ocasiones sucumben a la imaginacién o el olvido. Este paradigma también s
observa claramente ém@ mosca soldado

Segun el narrador d& hombre del acordegriRemigia, al ser entrevistada, retoca
con imaginacién sus recuerdos, creando una historia donde lo imaginario ysk real
confunden (87). Por otra parte, el narrador de esta novela sefiala que lostayanos
“recuerdan poco” (84)En este sentido, pues, el discurso dialégico entre memoria y
olvido adquiere la dimension aludida: la presencia de la imaginacion. Asi, podemos
decir, entonces, que el discurso histérico maggioloano depende, hasta cierto punto, de

una reflexion tripartita entre la memoria, el olvido y la imaginacion.

% gervicio de Inteligencia Militar durante la dictad truiillista.
%9 éase la nota 8 para los detalles de esta trapesiéaica.
% el rayano Asi se le llama al hijo de padre o madre domimicaacido en la frontera, con padre o madre

haitiano. El término alude a los limites entre &pBblica Dominicana y Haiti, donde los habitantes
presentan influencias de las dos culturas que@esatran en la linea fronteriza (DCFD).
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Ademas, es importante apuntar una idea borgeana, sobre la cual Veloz Maggiolo
reflexiona al hablar de historia y literaturalenmemoria fermentadal.os tres
elementos apuntados han de estar presentes en la novela que trata sobre historia, de
acuerdo a Veloz Maggiolo. Segun Bioy Casares, sefiala el narrador dominicano en s
ensayo, “Borges a veces arreglaba el pasado para que quedara mejaniésrtari (9).
Nuestro autor luego concluye: “El escritor se pasa la vida arreglandsaglqa Por
menos imaginativo que sea, tiene la obligacion de ser un ‘arreglista’ pargpestartar
el pasado de manera decente” (13). El pasado, literariamente escrito, ha de ser pue
“concertado”, como lo es, por ejemplo, el mondlogo histérico de Algaza, construido a
expensas de los vuelcos de la memoria, de los olvidos, y la imaginacion de Maria
Testado.

De cualquier modo, en las obras que nos ocupan en este trabajo se crea,
literalmente, una “tension” entre la memoria y el olvido, lo cual cumple con una doble
funcién: la creacion de un discurso histérico ambiguo que es, a la vez, artisticoir,Es dec
los dialogos de los personajes sobre la memoria y el olvido se presentan como
“pretextos” que inevitablemente configuran el discurso historico y, al mismepa, la
novela, particularmente dviateria primay La mosca soldadoSiguiendo esta
argumentacion, en su articulo “Oposicion y similitudes en los persondjéstelea
prima’ Soledad Alvarez muestra los recursos estilisticos empleados en esta novela
haciendo hincapié en las semejanzas y diferencia que exhiben Persio, Ragjro, A
Manolo, Laura, Emilia, y otros. La disparidad apreciada en estos personajeepbede
segun la critica, a la misma oposicion, que constituye la estrategiaaealso narrativo

en esta novela (29). Por ejemplo, si Persio, segtin Alvarez, mira hacia el pasado de |
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Villa Francisca dictatorial tratando de exorcizar fantasmas, Azisdreonta a esa misma
época para explicar el presente y afirmar en la nostalgia del paspip&g existencia
(29). Esta oposicion ideoldgica es, evidentemente, romantica y explica potequé es
personaje favorece la preservacion de la memoria. En otras palabras, s& muestr
indignado al percatarse, a su regreso al pais, de que la historia del bangst&mc
gueda enterrada bajo las nuevas edificaciones del presidente Balagu&2)(1Hb-
obstante, si las nuevas edificaciones simbolizan el olvido petrificado del barrio
“tiranizado”, el mismo pasado dictatorial queda ineludiblemente transcrito e
inmortalizado en el texto, abogandose, en ese sentido, por el gjercicio de laanemori

En esta linea, es preciso apuntar una idea que elabora nuestro autor sobre el
olvido, la cual esta relacionada con la construccién de monumentos, y detras deda cual s
esconde Veloz Maggiolo el arquedlogo y/o el antrop6logo. Para el autor, “los
monumentos son una historia coagulada o una especie de metéafora en la que la piedra
guarda el significado de lo vivido” (11); representan, asi, un simbolo en el que las
historias generales y particulares se agolpan para recordarnostel Pakas
edificaciones arquitectonicas, segun la voz de Ariel, encierran, entoncessfuent
histéricas importantes. Sin embargo, no se trata de edificios sin “histomnad, son los
proyectos de gobierno mencionados. Su vision sobre el pasado sélo parece acoger
fuentes que tienen potencial para revelar eventos histéricos relativameanteedisPor

esto, recuerda con vehemencia las antiguas construcciones de Villadardvejs cuyas

%1 Veloz Maggiolo apunta esta idea en su prélo§6@arios de historia monumenta1992), libro que,
junto a otros escritores, se publica con motivéadelebracion del 500 aniversario de la colonizaci
espafiola en Santo Domingo. El libro contiene umecc@n de estudios que muestran, con sus respsctiv
monumentos, como parte de la historia de la RegaiBblominicana ha sido preservada en dichas
edificaciones.
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ruinas, de acuerdo a Ariel, se encuentra la figura aparentemente triuialigeha
Végere, a quien llega a idealizar: “Si a mi me dieran a escoger”, dag“Antre Végere
[...] y Albert Einstein, me quedaria con Végere, porque los hombres que idearon los
instrumentos iniciales enseflaron a hombres como Einstein las vias del pemmSamient
(17)3?

La obsesion por el pasado (el dictatorial o cualquier otro) encuentra una
explicacion valida en el articulo “El cerco infranqueable del pasado: dedaarmaima a
la protonovela”, donde José Marmol muestra que la ficcion es superada por la historia.
Asi, afirma Marmol, la invencién (la ficcién) éateria primapasa a ser sierva de la
memoria (de la Historia). El recuerdo, pues, suplanta e inhabilita la iroigiren gran
medida (143). Como consecuencia de esto, la tension dialéctica aludida favorece la
postura ideoldgica de Ariel, porque aunque a Persio también le interese esbribiel
pasado, lo hace con la intencion de conjurarlo, como bien sugiere Alvarez. De cualquier
manera, recordar y olvidar forman parte del discurso de polos opuestosdiestaeh

estudio de Alvarez, y sirve, indudablemente, para (re)construir la realidédchist

E. Vinculacién de la memoria y el olvido con la creacion literaria
La memoria y el olvido, como notamos, establecen en las novelas estudiadas una
tensién o pretexto para escribir la misma historia y la propia obra. En eathi$itgica,
las mismas novelas crean un contradiscurso, en el cual se cuestiona si serdebkae
obra. Es decir, el cuestionamiento se transforma en un proceso de creatiéa, ai el

cual se debate si se debe revivir u olvidar el pasado, poniéndose en tela de juicio, por

% Trataremos mas a fondo la relevancia antropolddgcesta cita y del personaje en el proximo capitul
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tanto, la iniciacion y terminacion del proyecto de ficcion, el cual imgliceso de la
imaginacion. El lector se percata pues de una vacilacion de los protagonstasdes
del texto) a la hora de escarbar en los escombros del pasado. Por esto, refaléndose
caracter metaficcional ddateria prima Alvarez concluye que esta novela se lee a si
misma y se transforma en el proceso escritural (28). Veamos algemmos concretos
sobre algunas novelas estudiadas para ilustrar esta idea.

En primer lugar, el binomio de elementos opuestos, memoria-olvido, presenta una
vacilacion erMateria prima la cual crea un conflicto interno que aparentemente
imposibilita la escritura del texto y la indagacion de la historia. Atpmio de la
novela, Ariel revela la proposicion de Persio: “Deberiamos mezclar”, dismPe
“nuestros recuerdos e inventar una narracion en la que aparecerian todos [...]" (12),
refiriéndose a los afos de la dictadura. Sin embargo, como bien sabe el lector, Persio se
suicida antes de terminar la novela en cuestion. Por otro lado, Patricia, espesiode P
se opone a que se revuelvan las épocas (13), pero insiste, a la vez, en que Ariebtermine |
obra inconclusa de su esposo. La tarea de Ariel es pues ardua y al mismo tiempo
artistica: “La decision”, comenta Ariel, “era dificil. Reorganizar gdajgnas, revivir
vivencias de otro, reformular experiencias comunes [...]" (25). Ariel, en otrasgslabr
tiene que abordar un proyecto de ficcion inconcluso, basado en las memorias del barrio
tiranizado, y recordando lo que otro ya ha revivido. El material historico de Aielee
refundicion de los recuerdos de ambos, y también de los olvidos. El proyecto de Ariel,
sin embargo, presenta un problema, porque nos enteramos al final de la novela de que
Persio les habia “inventado” biografias a algunos personajes de Villas€éemnas

cuales Ariel trata de “desmentir”. El asunto se torna ambiguo aqui porquenAyiel



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 35

bien pudo olvidar voluntaria o involuntariamente algunos eventos que él narra al final de
la novela. Asi, recordar y olvidar se utilizan como pretextos para crear dmearetpaz
de reconstruir la Historia dentro de la ficcion.

EnUfa y carnecomo ya se ha aludido, la vacilacién se nota claramente en los
dialogos de Niqui y Maria Testado, quien le escribe al primero diciéndoles¢iddo
Niqui: material de novela tengo. Los personajes, por ser reales, se han negado a se
integrados” (7); Testado se refiere, por ejemplo, a su tia Eulalia, quien, aesgplmiha,
“[... INo ha querido acceder a darme toda la informacidn porque teme a alguna reaccion
cuando se hable de ella” (7). Sin embargo, su insistencia sobrepasa aun los lilaites de
memoria y el olvido al tratar de recuperar el pasado. Es decir, accesi@esiesario, a
los vuelos de la imaginacion para reconstruir los eventos del pasado trujillistebiesm
muestra su reinterpretacién del monélogo de Alzaga. En la lucha ideoldgicaadtabl
en Materia primay Ufia y carnehay, pues, un vencedor: el lenguaje que se produce
durante el dialogo sobre dichos proyectos literarios.

La mosca soldadmuestra este patrén narrativo en los dialogos entre el profesor
y Eduardo; como apreciamos al comienzo de la novela, Eduardo le trae las moscas a Nora
con el proposito de evocar/recrear, esencialmente, el periodo historico quelatafie a
indigena Pandora. Efectivamente, el mismo profesor sefiala en la primeead#lgin
novela que “Eduardo no cede ante los recuerdos” (11). Los dos entablan un debate sobre
si se debe empezar a construir el mundo novelistico del cual ellos mismas famtea
Asi estos personajes estan en “planos” mentales muy distightscrees que debemos
dejar en el saco del olvido todo aquello?” (18), pregunta el profesor. Pero Eduardo

insiste en recordar, en seguir escribiendo la novela: “Hazlo por ella [por Pandora]
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cumple con lo que la memoria impone [...] Yo le puse nombre, ponle ta, profesor, carne

y vida” (18). Este conflicto, obviamente estratégico, lleva a la reaizas la propia

novela pues el profesor, persuadido por su ex alumno, reconstruye a través de sa memori
e imaginacion, el personaje central de la obra. Dicha reconstruccionchiststia

vinculada, segun el narrador, con la poesia, la cual se intercambia con la “indaginac
(131-34). Este hecho cobra una importancia capital en la novela, puesto que las
preocupaciones historicas en la obra estan estrechamente relacionadangmatica
Pandora. En este sentido, entonces, la protagonista de la obra es producto de un dialogo
antagonista que se establece entre la memoria y el olvido, en el cual matelevie

imaginacion.

F. Influencia filoséfica y sicolégica en los procesos de recordar, olvidarmaginar

La forma discursiva descrita anteriormente encuentra cierta afiardal citado
libro Imaginative Horizonsdonde se ofrece una explicacion filosofica sobre lo que
implica el ejercicio de la memoria en la literatura. Sin embargaoatsede una reflexion
conciliadoraen la que Crapanzano estudia la conexién de la memoria con el olvido y la
imaginacion. Hay que advertir, ademas, que Crapanzano vincula la imaginacién con un
mas alla (“beyond”) que concierne tanto al pasado como al futuro. Es decir, lsegin e
critico, la exploracién de ese “mas alla” nos permite descubrir nuevos hasidehte
pasado y del futuro (158). En las novelas aqui analizadas la imaginacion se emplea, no
obstante, para descifrar eventos del pasado. Asi, sefiala el estudioso estago@hidens
“més alld” “... provides us with a horizon, one that seems to recede further and further

from us into a mysterious abyss, a black hole, in which memory, succumbing to
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forgetting, can only give way to imagination and speculation. We speak of tle®lagn

of memory [...]” (158). Ha de notarse, pues, que, para Crapanzano, los tres procesos
mentales comentados forman una sola cadena de pensamientos, pero creemus que ést
realizan sus respectivas funciones conjunta y arménicamente. Sin embargo, no podemos
inferir lo mismo de los ejemplos dados sobre la narrativa maggioloana. Alwrear s
discurso histérico, Veloz Maggiolo establece, como hemos notado, un conflicto
ideoldgicoque parte de la memoria, involucra al olvido y luego incurre en la

imaginacion. Seria pertinente preguntarse, entonces, cual de estos prookspsasic

tiene mayor peso en la narracion de las novelas analizadas.

Algunos estudios importantes establecen una relacion entre la memoria y la
imaginacion. (Por consiguiente, se analiza el papel que desempefian las imagenes en e
proceso de recordar los eventos del pas&d&nMemory Warnock apunta algunas
concepciones sobre la memoria y la imaginacion. Se sefiala, por ejemplo, fxidonce
de David Hume, quien separa una de la otra. Asi, para Hume, la percepcién de la
memoria es mas vivaz e intensa que la de la imaginacion; segun el filésofppngks
los objetos que pinta esta ultima facultad son endebles (19). Sin embargo, Warnock,
después de sefalar otras concepciones que van en la linea de Hume, trataate concil
ambas facultades para mostrar por qué el ejercicio de la memaoria gerlar
imaginacion: segun la estudiosa, tanto el sentido comun como la filosofia sueldrirdescri
el proceso de recordar en funcién de las imagenes (15). Luego, da un ejemplo para
ilustrar esta idea: “when people say, ‘I can still see him now’, they maath#y now

experience something [...] in their mind’s eye or ear” (15). Por esto, afiranaddk, la

% La presencia de las imagenes no se explorardamtamente aqui, puesto que de ellas se hablaréa
detalladamente en el tercer capitulo.
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persona puede decir que en realidad experimenta no la sensacion original, sino una
imagen de ella (15). No por otra razon, la critica inglesa establecenaiasion que
apoya las ideas que se estan desarrollando en el presente trabajollitigy maraething,
we are employing imagination; and in imagining something, exploring it miagiy,

we use memory (76).

Para Crapanzano, entonces, la memoria y la imaginacion funcionan
individualmente al recordar eventos del pasado. No obstante, la vision de Warnock
plantea que estas dos facultades mentales se ainan y se complementandela hora
reconstruir imagenes de ese pasado. La conclusion de Warnock no se aleja ds las ide
gue propone Veloz Maggiolo en las reflexiones tedricas que hace en su ensayo
“Memorias de la Salamandr&*. Aqui, Veloz Maggiolo, al referirse a la reconstruccion
de este personaje, afirma que para recrear el pasado el escritor debd@][mventar el
mundo vivido [recordar], venderlo como nuevo y refundir aquello que no tiene vigencia
en un caldo sabroso de novedades sazonadas con la misma imaginacion (58). Sin duda,
los planteos tedricos de nuestro autor coinciden con las ideas que surgen en su propia
narrativa, especialmente si se trata de reconstruir figuras y h@shimécos. Ademas de
los ejemplos dados, podemos citar otros de mucha relevancia. Por ejemplo, mientras los
narradores d®lateria primarecuerdan eventos del pasado relacionados con los efectos
de la dictadura, se evocan, a la vez, otros hechos que transforman/enriquecenda Histori
y la enmarcan en un contexto universal. Esta técnica narrativa es notable duando, a

reconstruir sus vivencias de los afios 40 del siglo XX, Ariel recuerda el hedrahist

% Este ensayo también forma partd_dememoria fermentadaEn el mismo Veloz Maggiolo reconstruye
la vida de la Salamandra, personaje barrial, quensu hermosura y enigmaética conducta, “pudothabe
sido reina de bellaza, [...] encarnar modelos de Co¥iguras tristes, altas, elegantes, nacientepideél
de Hernandez Ortega” (59). La invencién del pafonontribuye a que el autor formule ideas acdeta
arte de narrar sobre el pasado.
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mas trascendental de esa época: la Segunda Guerra Mundial. La memstea de e
narrador recupera, con humor negro y amarga ironia, la reaccion y actitucedalHitl
percatarse de que el Generalisimo le declara la guerra. SeglisApadre “escucho
cuando en un mensaje racista las emisoras alemanas que transmitianlanaastel
sefalaron con sorna que una pequeiia isla del Caribe, ‘poblada con negros y con monos,
nos ha declarado la guerra™ (41-42). El enunciado, conocido en la memoria colectiva
dominicana, es estratégico en el contexto histdrico estudiado, porque conduce a la
ridiculizacion de Trujillo y, al mismo tiempo, a la revelacion/enjuicianciels la ya
aludida matanza haitiana, como expresa Ariel:
Se dice que el Generalisimo, quien era caracteristicamente antinegro,
consideré que los alemanes nos habian confundido con los haitianos que
comparten con nosotros la isla, y que eso le produjo gran desequilibrio, ya
que precisamente era él quien habia ordenado una horrible matanza de
haitianos en 1937, cuando aduciendo violacién de fronteras hizo pasar por
las armas, a fuegos y cuchillo a millares de habitantes de la vecina nacién.
(42)
Esta evocacion colectiva recupera, entonces, un hecho histérico local que se elatremez
con la historia mundial del momenitbereandose asi un discurso histérico vinculado con

la narrativa y la imaginacion del narrador. De este modo, se establece un vitreulo e

% para un anélisis sobre este tema, léase el estitiom de Veloz Maggiolo titulado “La literatuyelos
parametros de lo universal”, articulo en el quieréna sobre como insertar la obra literaria ded# un
contexto universal. “Como la literatura es un leéckefiala el autor, “una expresion de la cultesadable
pensar que asi como no existe una ‘cultura unilessizo culturas agrupadas y acumuladas con difese
valores, tampoco habria que pensar en una ‘literamiversal’ capaz de contener valores coincidente
homogenizados y comunes a todas las literaturéstdésra” (115). Segun Veloz Maggiolo, es muy
importante no perder de vista aquellos valoresléscpresentes en las mas diversas formas de igxpres
(122), preocupacion muy subrayada en su narrédrata de encontrar en lo local los valores
universales, no a la inversa.
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distintas manifestaciones del racismo, lo cual demuestra que éste no es weméendém
exclusivo de ninguna sociedad o nacion.

Vale la pena, ademas, manifestar que la irbnica declaracién de Aried(fy de
padre) se extiendeE hombre del acordednAqui, la ironia se explica en la memoria
individual de Vetemit Alzaga, “cuentero de pura fibra y por lo tanto un embusterp” (13)
guien, como sabe el lector, complace a Truijillo cuando le pide que invente el linage de |
habitantes de La Linea; el propdsito de esta tarea es, como sabemos, bguir cua
influencia haitiana en el pais. Sin embargo, este personaje-protagosistaela sobre
dicha matanza: “Nunca pensé duego algunos de mis amigos fronterizos serian
muertos a filo de machete, puesto que muchos de ellos eran hasta seguidores de la
politica del Brigadier?® cuyaabuela era haitiana(14; el énfasis es mio). Se trata de una
construccion irénica que, al ser explicada, se convierte en una evocacioncsarcast
creada para condenar las arbitrarias maquinaciones del Jefe. En fin, lacionoddala
memoria con el olvido, la imaginacién, o la metaficcién nos permite concebir largrim

facultad como una herramienta ideoldgica en la narracion de las novelas estudiadas

G. Memoria, ideologia e historia
En verdad, la critica ha establecido esta descripcion sobre la memaoiddizdra
la narrativa en Hispanoamérica y el Caribe hispanico. Asi lo sugiere Brahagiculo

anteriormente citado. Para ésta, “la memoria como recurso literi@rimeyg presente en

% Antes de asumir la presidencia, Truijillo fue cadée las Fuerzas Armadas Dominicanas de 1918 a 1921
durante la ocupacion de los Estados Unidos enigl fintrenado por lasarinesnorteamericanos, se
convirtio en Brigadier de esta institucién militar 1927.

(http://encarta.msn.com/encyclopedia_ 76155532§llbruMolina_Rafael Le%C3%B3ni...10 de dic.,
2006.
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la actual narrativa caribefia e hispanoamericana, no por moda, sino por unathecesida
actual de buscar respuestas a los cuestionamientos del escritor sobre su prpgio tie
acerca de la historia de su pais” (165). Amaya Llebot Cazalis, por otro lado, apunta |
misma idea de un modo directo en su estudio “La memoria: ¢un recurso ideolégico? A
propdsito de la novel@anto oficio de la memoridel escritor argentino Mempo

Giardinelli”. La pregunta del titulo se responde afirmativamente en suigndiliss para

ella, en la basqueda de la memoria recuperamos unos hechos y otros no porque en la
seleccion de los recuerdos es determinante el sistema de valores queseosee
“recordador” y lo que implica una relacién ficcién-realidad y una posicion idiealog

(244). Las ideas de Llebot Cazalis se pueden aplicar a nuestro andlisis pdeque e
narrativa de Veloz Maggiolo el éxito de la evocacién depende en gran medida de lo que
se recuerde y de quién lo recuerde, problema al que ya se ha aludido previartgente e
mencionada condicion amnésica de los personajes rayaibfoimbre del acordedn

Sin embargo, estos personajes rayanos que Trujillo quiso marginar de la historia
dominicana oficial irbnicamente se reivindican a través de Vetemit Algagm es

capaz de recordar todas las circunstancias adversas relacionadas cd&assus Vi
incluyendo la matanza de muchos de ellos. Pero, ¢ quién es en realidad Vetemit Alzaga

Es significativamente la voz narrativa ofi¢fa} quien, ordenado por Trujillo, les inventa

3" No obstante, es importante advertir que al hat#dvoces auténticas” en la narrativa de Veloz Nialgg
tenemos que ser cautelosos, porque los hechoadesathistéricos o no) suelen tener varias
interpretaciones o carecer de fiabilidad, como bienlo expresan los primeros renglones de estaanis
obra: “Las versiones deste casfo sea, de la muerte del musico Honorio Lora yadedvela; el énfasis es
mio] son muchas y, en verdad, lo més relevantesides €s que pueda organizarse de algin modo la
narracion de lo acontecido” (11). ¢ Muere Honoramiasecuencia de la risa que le provoca la victigiau
gallo? ¢ Fue su asesino Julio Flor, el duefio d& gardedor? ¢ Se cayd de su caballo? ¢ O simplefoente
matd Trujillo por contener sus canciones mensajédietatoriales y pro rayano-haitianos? En quar
caso, estas lineas evocahatarillo de Tormesdonde, como sabe el lector, Lazaro, al prinaif@blibro,
promete dar detalles sobre su caso de infidelidad;uales no llegan a materializarse; asi, edltasas
paginas del libro el picaro expresa: “... Hasta eldéi®oy nadie nunca nos oyé sobre el caso” (184).
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nuevos apellidos (biografias) a los rayanos. Segun esta novela pues, la capacidad de
evocar se asocia con la persona que encarna el poder; en este caso, saarataldel

de la novela, quien también cuenta con la autoridad politica proveniente del dictador. En
consecuencia, por su capacidad de recordar “todo”, Vetemit exhorta a quezigeuna
estatua después de muerto (91).

Sin embargo, la exitosa evocacion del pasado en la narrativa de Veloz Maggiolo
no depende estrictamente de las voces hegemodnicas del texto y de los pegsenaje
representan a la sociedad. En efecto, los personajes mas marginados, taisgypsti
ejemplo, tienen una explicita relevancialH#ia y carnea la hora de recordar hechos y
realidades asociadas con la biografia de Trujillo. Que todos los persenagesnios,
responsables de recuperar aquel pasado trujillista sean prostitutas no es mera
coincidencia, porque “la prostitucion al servicio del poder es polifacéBrahi 153); es
decir, “los testimonios [ofrecidos por la abuela Amancia, Vivelis, Chabelajdulal
Rosadiz, la citada Maria Testado, y otras] exhiben las intimidades nasasdy
grotescas de Trujillo, que ponen al descubierto sus perversidades sexuales mas
estrambdticas y la relacion directa de su aparente virilidad con el abymmldel (153).

Es interesante, en este sentido, el hecho de que Maria TestAaddistg sea quien
recupere y reconstruya, en gran parte, el relato de estas mujeres, pordigaiouaes
pasado tiranico que las subyug6 implacablemente, del cual ella misma ifmea.Mitdy
gue poner este pasado, entonces, sobre el tapete de la realidad actual poxmae si sol
excava la memoria de la gente decente terminamos por escatimashis&gicos

importantes, como sugiere Nicasio.

los dos libros se trata, creemos, de unos cagsu@itos que sirven para crear el suspenso yrigaren la
narracion.
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La estrategia narrativa de Maria Testado reafirma el valor queadpitica a
ciertos grupos subalternos de la sociedad cuando se trata de recuperaoeNasa
verdad, su ideologia es compatible con la del actor Alzaga, quien, segun Nicasio
“siempre tuvo la ilusién arterioesclerética de entrevistar a todos los vi¢joais@orque
decia que la historia de la vida cotidiana era la mas confiable” (77).

A este enfoque social que aplicamos a la funcién de la memoria historica en la
narrativa de Veloz Maggiolo, hay que afadir la importancia de los recuerdoslidge Arie
Persio (¢y Papiro?) éateria prima Estos, ademas de recordar la Villa Francisca
dictatorial, rescatan el mundo del lider indigena Végere, cuyo esqueletodné aha
en este barrio, y sobre quien Ariel basa los origenes de ese territorio. Adé Arie
expresa a Persio que los pobladores de la tribu de Végere “tenian sus lisienaday
cotidiana se basaba en conocimientos que los actuales habitantes del mar hdm ylvida
gue yo te recordaré, querido amigo” (86). Revivir este mundo desaparecido, para ellos,
es, entre otras cosas, tratar de fijar en la memoria colectiva del figisdade un lider
gue se presenta, implicitamente, como antagonista del actual tirano. Lzaaiéalde
Végere es por tanto patente, como se muestra desde el principio de la n@vela detr
la comparacién de este lider indigena con Einstein. De todos modos, hay que considerar
no sélo lo que aqui recuerdan estos personajes, sino también a quiénes representan en la
sociedad. Esto es, los protagonistas son escritores e intelectuales, cagagvoc
presentan abiertamente contra el régimen, actitud paralela a la de fesjéve
izquierdistas burgueses que eran enemigos de la dictadura.

Las voces protagdnicas son también importantes a la hora de recuperarse el

pasado indigena dra mosca soldadoTanto Eduardo como el profesor (narrador)
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recuerdan y tratan de fijar en el texto un mundo indigena, cuyas creencsambres
han pervivido diez siglos. Sin embargo, para realizar el hallazgo que da ongen a |
descubrimientos argueoldgicos, la novela exige memorias prodigiosas, conmdeéane
del profesor, que él mismo compara, irbnicamente, con la de Funes de Borges (20). En
este sentido, la memoria del narraaientificoy escritor, es la apropiada para recrear
detalladamente un pasado novelado que se proyecta de un modo idealizado. Por esto, al
profesor no le extraia que Eduardo haya regresado “en busca de una memoria que a
muchos nada importa, pero que de alguna manera a nosotros nos completa” (88), porque
en ese pasado el dominicano puede encontrar sus propios origenes. A través de la
memoria, estos personajes acceden a un pasado remoto, en el cual encuentran sus propias
raices; es decir, el origen del hombre dominicano. Este rasgo teméatido hpwgitado
en el estudio de Bruni, anteriormente citado, y también ha sido sefialado paccel criti
espafiol José A. Pérez Mufioz al comentar esta novela. La manipulacion de la memoria
se nota de modo autorreflexivo cuando el profesor decide narrar a Eduardo en tercera y
convertirlo en personaje imaginario (108), por lo que los recuerdos del alumno sobre el
mencionado descubrimiento pueden alterarse mientras se funden con los del narrador:
“[...] No es egoismo lo que me lleva a narrarte, a hacerte un personaje que nmnejo a
modo sin que intervengas [...]" (125). Es importante tener presente que quien manipula
dicha memoria no es un personaje ordinario: es un narrador cientifico aloseeviai
investigacién/indagacion histérica, y de la ficcion.

En fin, las ideas y ejemplos dados previamente sugieren, entonces, que la
memoria no es un simple proceso sicolégico, como propone Crapanzano en sus

reflexiones tedrico-filoséficas sobre el tema. Acorde con el critico,dasonias que nos
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retar’® exigen interpretacion e integracion, y se forman sobre los entendimientos del
poder hegemonico, el deseo individual, y la resistencia del evento que las produce (161).
Por esto, concluye: “... memory is a social and political construct, one of tho'sey
got-to-believe-it-despite-the-evidence phenomena that are apparecdlysary to social
life” (161), idea sugerida en el epigrafe que da inicio al presente capitulo. Si
consideramos el factor social en nuestro analisis, podemos deducir que la meraoria e
narrativa de Veloz Maggiolo se utiliza como un recurso ideoldgico, especialsnente
entendemos la ideologia como “el conjunto de ideas que, a manera de normas,
constituyen un programa de accién, o como un conjunto de ideas o representationes”.
De este modo, su narrativa exhibe una tendencia que caracteriza a esta miadedidad

en los ultimos afos: segun Patrick L. O’Connell, “this twenty-century tezdtod

memory represents an intellectual shift from the purely individual psychology
remembering to a new exploration of additional issues, including identity, the

mechanisms of memory, and the relevance of the past” (31).

H. Los restos humanos y la memoria histérica

El origen de la memoria histdrica trasciende, segun los textos aquadaslitas
ideologias de ciertos estratos sociales, pues podriamos acceder al basado @
analizar (cientificamente) restos humdfloMalva Filer alude a esta idea en su articulo

sobrela ciudad ausenteen cuyo capitulo titulado “Los nudos blancos”, Piglia presenta,

% Crapanzano diferencia estas memorias de las instiales, o sea las que nos requieren recordar, por
ejemplo, “the date Columbus discovered Americaaw to spell the word ‘surprise™ (161).

% Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE).

“0 El aspecto arqueoldgico en la narrativa de Velagiiolo se analizara en el préximo capitulo.
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segun esta critica, “la creencia de los antiguos chinos en la existeimgargeciones

oraculares en huesos o en quelonios, para imaginar un perdido lenguaje original comdn a
todos los seres vivos (158)". Los restos humanos pueden emplearse por tanto en la
basqueda del conocimiento historico y son, en efecto, residuos antropoldgicos que cobran
importancia cuando se trata de recuperar/recordar el pasado en los relatadasstudi

como ya se ha insinuado anteriormente con la mencion del esqueleto del indigena
Végere.

El mismo Veloz Maggiolo hace referencia a esta idea en su ensayo “Fakaila de |
memoria fésil”, dd.a memoria fermentadda cual trata de desarrollar desde el punto de
vista cientifico. El ensayo contiene, como sugiere el titulo, una notable dosisate ficc
pero el autor se esmera en demostrar que en el tejido 6seo quedan impresos pensamientos
de figuras histéricas importantes sepultados en el olvido. Segin PeteoB{frkefiala
Veloz Maggiolo, el pensamiento humano queda reducido a emisiones radiocarbonicas
gue pueden ser leidas cuando el craneo se somete a verificaciones fisicasg(#3).

Asi, entonces, el autor concluye sobre el tema en cuestion:
Una confrontacion entre lo que se ha quedado como impronta en el
cerebro de ciertos politicos y lo que éstos politicos han dejado como
memoria escrita podria muy bien, segin Burleson, establecer cuan

mentirosos han sido, cuanta vida han ocultado, cuanto proyecto podrido

*1 Sobre el tema del lenguaje en conexién con eldpesa hablara detalladamente en el cuarto capitulo.

“2 Se trata de “un escritor desconocido que se hadpda vida burlandose de todo” (33). Este nombre n
aparece en los sistemas de busqueda empleadessehaje parece ser, por tanto, una invencioratiter
gue Veloz Maggiolo utiliza, entre otras cosas, conealio de reflexion sobre la memoria (pre) histiriel
término apunta, entonces, a un juego con la palabréa”.
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tenian dentro y que las paginas en blanco de lo memorial son muchas [...].
(35).
Estas reflexiones se reflejan en la narrativa del autor implicitplickamente. A veces
el enfoque del tema tiene un propdsito politico, y en otras ocasiones se orienta hacia
explicaciones miticas y/o cientificas.

Apreciamos una preocupacién politica implicita en dicho tema, por ejemplo, en
las palabras de Alzaga &kiia y carnecuando declara que desconfia de la historia
escrita; es decir, “la de los periddicos, judicaturas, y biografiasrtesanos con paginas
en blanco que cubrian asesino$77). De esta manera, la novela invoca una“memoria
fésil” porgue se muestra consciente de la imposibilidad de recuperar el pasado con
retazos de la Historia escrita. Implicitamente presenta un problemasgiende el
referente local, pero, sin duda, hace alusion a los asesinos de la dictadura, a quienes
indirectamente se refiere el ensayo citado. Por otro lado, Ignacia Méxdéral motivo
gue ahora nos ocupa Ehhombre del acordedal evocar el diluvio que azota a La
Salada el dia en que salen las tropas norteamericanas del pais. Ignacigusediahndo
alli suele llover, “los huesos del cementerio [...] flotan rio abajo y se van a thonde,
dicen los moradores, se transforman en dejaos y guabinas de agua dulce ¥33jlaska”
trata de un pez “con sabor candeal a trigo, a pan acimo, que a veces permitia afray Ant
usarlo como ostia cuando la harina no llegaba a tiempo desde la ciudad de Santo
Domingo” (32). Asi, revivir/investigar la historia a través de estoegémtmanos en la
novela nos lleva al descubrimiento de un mito que encierra una denuncia politica
subyacente; es decir, las necesidades econdmicas que sufrian unas zadesael

pais. Por otro lado, el narrador organiza el material narrativo para que se exponga e
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resultado de la excavacion que ordena Truijillo en el cementerio de La Saladdpdonde
huesos de antiguos pobladores indigenas se unen a los restos de los haitianos y rayanos
asesinados en dicha matafiz&gnacia Marsan”, nos recuerda Vetemit Alzaga, “sabia
que los haitianos y los indios se mezclarian en el fondo de las fosas dando como
resultado tormentas y momentos duros para el pueblo. Ningun espiritu cuyo cuerpo ha
sido masacrado y hasta violado se va asi porque asi” (43). En consecuencia, esta
“memoria fosil” se utiliza, en gran parte, para forjar un mito colectivsenzmna
fronteriza, el cual se propone denunciar este macabro acontecimiento desde nuestro
presente histdrico. El tema en cuestién encuentra ejemplos concretasrersca
soldadoque apuntan a una aproximacion cientifica, mas que mitica, sobre la “memoria
fésil”.

En verdad, el profesor y Eduardo resucitan el esqueleto de Pandora en su “afan de
reconquistar su historia, 0 mas bien, la historia de la cual ella formaba(iagg”
porque el examen al cual someten sus restos revela gosad, golpeado por esa luz
de la luna, nos muestra el frontal bello y artificialmente deforme, uno de los signos
maximos de su belleza, producto de la ‘belleza’ inducida comun a los grupos arawaks y
otras sociedades selvati¢g428-129). Es importante, ademas, mencionar la revelacion
de la ausencia de las “lineas de Haffigh tal cadaver, pues estas marcas aparecen en

los demas esqueletos analizados (185), manifestandose asi la existenciatdenards

3 Es decir, el gobierno ordené, segin Vetemit Alzage se desenterraran los huesos de los muertas en
matanza porque queria ‘blanquear’ el pais; sin egob&n la realizacion del proyecto se descubren lo
restos de una comunidad indigena debajo del cene(M2-43).

*‘De acuerdo con el narrador, estas marcas “son éionmes calcicas, rayitas horizontales que se peduc
en el hueso en los momentos de la crisis alimexrit{¢B5). La definicion del narrador se comprueha
estudios que se han hecho sobre este déficit litoldBara confirmar el dato, véase, por ejemplo, el
estudio de Janusz Piontek et ah¢tp://var-and-evo.biol.uni.torun.pl/03_9.pdR de abril, 2007.
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clases en aquella sociedad arcaica. Dicho método cientifico es, en defimitimado de
(re)construir el pasado y asi familiarizarnos, al menos indirectancentég forma de
vida e ideologia de una sociedad prehistorica. Al rescatar la memorigcaiattiavés
de fésiles humanos, Veloz Maggiolo ofrece, entonces, una férmula alterna¢raeasa

al pasado en la narrativa.

l. MUsica y memoria en la narrativa maggioloana

Para estudiar las fuentes de la Historia en la narrativa de Veloz Mabgide
considerarse la memoria en conexion con la musica, tema, éste ultimo, que ha sido, com
mostramos en el capitulo previo, uno de los puntos de enfoque més notables en la
literatura caribefa/latinoamericana contemporanea; en dicha litersggin De
Maeseneer, es notable el rescate de la cultura musitaléntro con. 20). La vertiente
musical esta presente, de una forma u otra, en las novelas aqui esfiidiosinteresa
poner de relieve en este trabajo, sin embargo, cOmo nos acercamos a la meidiice hist
a través de la musica; en otras palabras, como la mlsica suscita memosas
relacionan con eventos histéricos.

En las novelas que comentamos la musica funciona, en general, como un factor

integrante de la realidad en la que se mueven los personajes, gataireadorale

> No obstante, en ninguna otra obra de Veloz Maggielpercibe la musica de un modo méas
omnipresente que dritos de cabareicomo el titulo bien indica. Esta novela es “aspecie de
burbujeante levadura en la que los personajesussftrman al ritmo de la dura realidad que vivan [l
invasion norteamericana de 1965], y del recuerdn gyesar de todo, determina lo mejor y lo peaude
biografias” ( notas de la Ed.). Vale la pena apumte Veloz Maggiolo posee amplios conocimientdseo
la historia de la musica; las novelas citadas maespor ejemplo, el dominio que el escritor tisnbre
distintos géneros musicales locales y universalekjyendo los de procedencia clasica.
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memorias'® Podemos ilustrar este ultimo rasgo estético con la evocacién musical de

Trujillo en EI hombre del acordegm quien el protagonista (musico) “le traia recuerdos

de sus primeros amores en las tierras de Montecristi” (12); implicitanvetémit se

refiere al merengue, baile que, como sabe el lector, le ensefia a baaiokh Trujillo.

La ironia del implicito histérico es patente, si consideramos que las cancionasatio H

son antitrujillistas, y que el mismo dictador, como se sabe, oficializé ehguereomo

musica de la dictadura. El propio Veloz Maggiolo explica dicha ironia:
En la obra se sigue la tradicién del dictador que mitolégicamente es
ensefiado a bailar merengue por el musico y el dictador que destruye las
comunidades rayanas. El musico se va convirtiendo a la vez en enemigo,
en un cantor de la tragedia que afecta al régimen. HipGcritamente Truijillo
guiere siempre demostrar que [todavia] es el amigo del personaje, aunque
[el merenguero] esta condenado a la muerte. Es todo el mundo
contradictorio de la dictadura: por una parte, [el dictador] elogia y hace
suponer que [lo] apoya, [y] por otra parte, destruye y hace desaparecer lo
gue le molesta. ( “Entrevista con ...”; De Maeseneer 2-3)

De un modo similar, la musica &lia y carnesuscita la memoria histérica cuando el

narrador relata y recuerda el encuentro sexual entre Maria TestacksioNeste le

recuerda lo siguiente a Virtudes, su antigua amante del Bar Melba: “Mastizdo se

movia lentamente primero, luego [...] su cuerpo algo cansado alcanzaba la vibrante

“6 Aunque nuestro estudio atafie a la memoria histdiacmusica en la narrativa de Veloz Maggiolo sasc
otras memorias; las memorias amorosas son compmesjemplo. Al escuchar a varios kilometros de
distancia la fuerza del acordedn de Honorio, sunéenaficial, Ignacia Marsén, “domina el rumor de
cualquier lejania”, siente que “las manos de Hiongwn un milagro y producen milagros” ....“Honorio...
salpica con sus notas la distancia”, y “la recu¢adgnacia] cada vez que tocaE( hombre del acordeén
21). Asi podriamos referirnos tambiébl@a y carne donde la evocacion de la masica que toca elgani
Tico Salgado propicia todo aquel ambiente prostitiaildel Bar Melba, y, por ende, de la dictadura.
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musica que los dos Ticos encontraron en Melba. Musica pitagérica. MUsica dg’esfera
(175). Asi, “mientrasVirtudes Lopez resucitaba en su cuerpo [el de MatéaldEsésta
ultima recuerda que no le habian hecho el amor “desde que me violaron en la cércel”
(175). Através de la musica se vislumbra un pasado adverso, estableciéndose, a la vez,
una denuncia implicita sobre las mujeres que, por inmiscuirse en comportamientos
revolucionarios contra la dictadura, sufrian vejaciones por parte del Régimen.

En definitiva, la mirada retrospectiva en la narracién de estas novelas sarngnue
reactiva a través de la musica. Sin embargo, el resultado mas importanéxaealcion
es que el hecho recordado termina profundizandose y enriqueciéndose. Esto hace eco de
A la Recherche du Temps perlucuya narracion se nos presenta el pasado por medio de
la musica y la memoria, particularmente cuando se relata el episodidasnbta
musical que Swann trata de recuperar en el salén de ntisiemque en la novela de
Proust no se trata de reconstruir hechos histéricos en si, la aproximacion @i¢ema
comentamos es muy similar. Efectivamente, la segunda vez que Swann esnatha la
musical, “[...] il avait distingué nettement une phrase s’élevant pendant quelques
instants au-dessus des ondes sonores. Elle lui avait proposé aussitot des voluptés
particuliéres, dont il n'avait jamais eu I'idée avant de entendre [...]" (209). Ad, pue

“[...] Swann trouvait en lui, dans Eouvenirde la phrase qu’il avait entendue, Jla

" En efecto, muchas mujeres fueron violadas dutardietadura, y las que se oponian al régimen, eran
brutalmente violadas, como lo ejemplifica el as&®irde las conocidas hermanas Mirabal, tres atatévis
politicas asesinadas el 25 de noviembre de 196@a@0s de la policia secreta de Truijillo. A consecia

de este hecho histérico, el 25 de noviembre futadso Dia Internacional de la Violencia en codida
Mujer en el Primer Encuentro Feminista de Latinaacaéy del Caribe celebrado en Bogota (Colombia) en
julio de 1981. En 1999, la ONU dio caracter ofi@adsta fecha. (Para acceder a estos datos, @nsult
http://wwweducacionenvalores.org/article.php3?itdcia=371 12 de dic., 2006.

“8 Swann sabe que habia oido la nota que escucha eldia anterior en una fiesta; cuando trata de
recuperarla, al oirla por segunda vez, se le difida tarea, pero luego de disfrutar la pieza nalgiensa
en la frase, recobra esa memoria, ese momentasgatlp de un modo mas cabal y significativo.
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présence d’'une de ces réalités invisibles auxquelles il avait cessdrddg.cr; el énfasis
es mio]” (211).La mosca soldaditustra esta idea muy bien a través de la masica que se
oye en El Soco para celebrar la Semana Santa. “El sonido distante”, dicaddmar
“repercutia en mi, llenandome de una sensacion nueva” (95). Luego afiade: “Al& la vi
se expresa en sonidos y alegria, [...] , el sonido de una historia que no puede ‘palparse’
con el oido, y que podria ser algo asi como la desconocida memoria de nuestro pasado
fermentado” (95). Se trata de un sonido en el que se mezcla la musica de tambores
haitianos con el misterioso sonido de la flauta, esparcido en aquel lugar dwgante la
noches. Curiosamente, las notas musicales de dicha flauta son, segun el profesor,
similares a las que toca Damian con la ocarina encontrada junto a los réztmsld
(110), instrumento musical, recordemos, hallado posteriormente también en la tumba de
Juandolio (113). Este hallazgo, de acuerdo con el narrador, alarga la linehaelltara
poblacién indigena a la que pertenecio la protagonista de la novela (113).

Asi, entonces, esas melodias o “notas milenarias que Damian le sacariadd oca
(111), reviven un pasado casi “inaccesible”, establecen un didlogo entre sligtiotas
histdricas, y, a la vez, conducen al enriquecimiento y mejor comprension sobre la
Historia. En otras palabras, la novela muestra que la recuperacion del pasado@or medi
de la musica nos permite asomarnos a realidades historicas vigentes sergépo®mo
sefala el profesor al percatarse de que en El Soco se observan fenbmamis®xis
desde el Siglo X: “Nunca hubiera pensado que este modelo se repetiria casi ajis mis
en el siglo XX y mas alla de mis excavaciones” (113). En fin, los ejemplos que hemos
ofrecido previamente sobre la narrativa de Veloz Maggiolo nos muestran que la

evocacion del pasado a través de la musica nos permite, hasta cierto punto, dikicidar la
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complejas tergiversaciones de la Historia, como se observa, de un modo simalar, en |
novela de Proust.

Warnock esboza e interpreta una reflexién proustoniana que explica por qué la
musica conduce a conocimientos significativos sobre el pasado; la refledidasastia
en la diferencia entre la memoria voluntaria y la involuntaria. Citando a Pvdastock
sefala que la memoria voluntaria, “which is above all memory of the inteti@ cf dhe
eyes, gives us only the appearance, not the reality, of the past” (92).maime
involuntaria es espontanea y revela, por el contrario, el verdadero conocimieatelsobr
pasado (92-93). La musica, en este sentido, provee, como mostramos en las citas sobre
las novelas estudiadasiyla Recherche du Temps perdna imagen auditiva que se
presenta imprevistamente ante el narrador o el personaje, reviviéndose eventos
importantes del pasado.

Por otro lado, Warnock expresa que el conocimiento que recobra la memoria se
convierte en arte, en cuanto proviene del escritor; es decir, del artista (10 EhQ2)
mosca soldadyg Materia primaexisten referencias implicitas y explicitas a esta idea. A
través de sus recuerdos, el profesor y su alwsonuierten el esqueleto de Pandora en
“princesa” y algunas descripciones de El Soco en poesiMatamia primg por
ejemplo, Persio insta a Ariel, obviamente escritor (artista), a contanaréla que él no
puede concluir, lo cual significa, para éste Ultimo, “reorganizar ideas ajevias, r
vivencias de otros...” (25), tarea que implica, como ya hemos comentado, (dexmutent
el relato histérico del suicida. Asimismo, al darse cuenta de como Persio ha
distorsionado la biografia de Laura, Ariel nos dice que el novelista “es indapaz

deshacerse de los recuerdos sin convertirlos en arte, en nueva vida” (147). ,Atlemas
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resultado de los recuerdos, piensa Ariel, tiene efectos que transciendenrtestnoara

locales. Segun él, el escritor se impregna “del recuerdo esenciahgdtotma en

metafora, en viento de la tarde en otofio romano o en invierno newyorkino” (87), idea que
surge de sus analogias historicas entre la Villa Francisca evocadganidss ciudades

del mundo. Eljuicio estético del narrador es compatible con una idea fundamental
propuesta eMemory Para Warnock, las verdades que revela la memoria de un artista
son universalmente inteligibles (102), efecto que se propone producir la narrativa de

Veloz Maggiolo, como ya se ha apuntado.

J.Memoria, historia y digresion narrativa

La memoriaytilizada en la creacion artistica, puede llevar a la digresién narrativa,
y ésta a la formacion de un discurso historico complejo, el cual se asdmagi@acion
fragmentada de la novela contemporanea. Efectivamente, la digresioninshisgglo
Marchese, un aspecto peculiar de la urdimbre narrativa que sirve para colaplicar
accion; crea, ademas, una pausa en la accion principal que suspende el tiempo de la
historia (102). Por otro lado, las digresiones en un relato pueden también ser producto
del funcionamiento de la misma memoria (del narrador). El proceso de recomtanes
sabemos, un estado mental explicado en la sicologia a través del conocido fenémeno de
la “asociacion”. Segun William James, mientras intentamos recorddnjeto olvidado,
nuestra mente incurre en ideas que, aunque sean distintas, se relacionan etm el obj

evocadd?’ Tanto la aproximacion teérica como la sicolégica sobre la memoria son

“9En las palabras de James, “we make search in emnony for a forgotten idea, just as we rummage our
house for a lost object. In both cases we visittvgleams to us the probalmeighborhoodf that which we
miss. We turn over the things under which, or witivhich, or alongside of which, it may possibly bad
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importantes para entender las digresiones (narrativas) en las obrzadasali
especialmente las de tipo histérico. Veamos algunos ejemplasransca soldadyg
Materia prima

El propésito esencial da mosca soldades, recordemos, reconstruir la sociedad
indigena aludida a través de la memoria (es decir, el proyecto literartgaedo le
propone al profesor). Sin embargo, el relato sobre aquel remoto mundo descubierto
experimenta digresiones (histéricas) debido a las asociaciones queadbmiaace con
los eventos evocados. Asi, mientras el alumno propone su proyecto novelesco sobre el
lugar, el profesor recuerda el tafia y el cletf€bebidas que le traen ahora “desde Haiti, y
lo gozo porque es un ron clandestino que tiene saldackias[mi subrayado] y remeda
sonido de tambores. Bebida [s] de viejos esclavos inventada, segun el cronista y cura
francés J. B. Labat, por los esclavos de Guadalupe y Martinica” (15), bebidas que
también “estimulaban el placer de nuestro amigo Samuel, ltfgfart],enemigo de
Feltrudis la Marimanta (1572 Este Gltimo nombre suscitara en la proxima pagina la
mencion del origen espafol del personaje mitoldgico, y ello remontara la Gayraci
momentaneamente, a la época de la Conquista: segun el narrador, hubo marimantas en

Galicia, y luego expresa irGnicamente que “tal vez vinieron a América @spaldo de

if it lies near them, it soon comes to view. Buggh matters, in the case of a mental object soagt,
nothing but itsaassociates(615).

% Aguardiente fabricado con la cafia de azlcar quakende contrabando por Haiti en el siglo XVIII
(Diccionario deCultura y Folklore Dominicanode A. Paulino y A. Castro; DCFD).

*1 Asi se denomina al galipote que se convierte e peos galipotes en la leyenda dominicana son
hombres capaces de convertirse en animales; squeeson cuales y violentos (Diccionario de Mitos y
Leyendashttp://www.cuco.com.ar/galipote.hjnill de mayo, 2007.

*2 Fantasma o figura con que se asusta a los niBBHKE)
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la historia nueva que deberia comenzar” (16). No obstante, la narracion vuelve a toma
su curso principal en la ultima oracién del capitulo: “La caja con las moscasuenia
leyendal. Hermetia illuciens, 2. Hermetia albitarsicl6). La cadena de sucesos que

desata (suscita) el primer evento relatado se puede representar asi:

PROYECTO LITERARIO

bebida haitiana

!

esclavitud

|

practica de la brujeria local

l

la existencia de las marimantas

l

la Conquista y consecuencias historicas

!
PROYECTO LITERARIO

Es decir, la memoria del evocador (el narrador) divaga entre diversos eveitiososis
debido a que el primer referente recordado activa a otros que, de algiin modo, se asocian
con el primero. La digresion narrativa en el texto establece, pues, un didlogpersel
intercalan diversos acontecimientos concernientes a la historia del paiexdtsses
narrativo erEl hombre del acordedes notable, por ejemplo, en la descripcidn casi
magica que relatan (recuerdan) los sobrevivientes de La Salada. Aqui
[...], donde aun la iglesia de madera soporta el peso de una campana
inglesa traida por Jack Hawkins por los afios de mil quinientos y tantos,
se escuchaba, segun dicen, el ruido de los cafiones y de los negros que se
escaparon cuando vino a hacer negocios en la costa, antes de irse a
México, donde fracas6 en su primer encuentro con los espafoles en el

puerto de la Veracruz (12).
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Desde el presente de la novela, se evoca a La Salada; la mencion de estestitgda
memoria de un objeto (la campana) que se conecta con su origen histérico. Se trata de un
motivo historico relativamente reciente que se conecta, a través de unaanemori
divagante, con eventos de un pasado lejano.

Este esquema estructural se observa, adenidatenna prima Aqui Ariel
recuerda su adolescencia en Santo Domingo, la ciudad colonial y sus origends. Asi, a
recordar la pesca que realizaban él y sus amigos en el rio Ozamagptusna
pequefios... que, huyendo de la tormentosa cantidad del agua hacian de las raizes refugi
guedando atrapados en el verde ondulante y mévil del lilar’ (10). Es muy probable que
esta sensaciéon de sofocacion cause los recuerdos de las préximas lineas, donde se evoc
la dictadura, tematica explicita o implicita en toda la novela: “Esta veinireon de
golpe los recuerdos de la dictadura. Vi cuerpos flotando rio abajo. Desde mis adentros
mas profundos me vi transformado en guerrillero con fusil en la mano...” (10). Los
recuerdos de la Villa Francisca dictatorial causan, a su vez, saltaetsni&bido a que
el narrador percibe este barrio como un microcosmos, donde se resume la historia
universal, como tanto se subraya en la novela. Asi se lo expresara Ariel a Papiro,
después de recordarle a personajes locales, universales, histériaasigditeDilecto
amigo, pensaras que estoy loco. Paso de un tema a otro” (50).

Los ejemplos sobre las novelas en cuestién muestran, pues, que el proceso de
recordar causa, inexorablemente, digresiones, las cuales complicanrsiodmsrativo
(historico), porque, aunque éstas sean ellas distintas, tienen, de alguna nmenera
conexion en los niveles histérico-culturales y/o sicoldgicos. Sin embargo, sirasimi

gue la memoria es una fuente primordial en la construccion de nuestra histdaia (d
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Historia), es necesario estudiarla junto a otras variables que son inherestiéefaeudtad
mental: a la imaginacion, al olvido, al factor socio-politico y a la idealdgilos

personajes y narradores.
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11l
La imaginacion antropolégica y arqueoldgica en la concepcion del pasado

[...]Jinterest in anthropology’s relation to literature and vice vetsas

emerged in recent years, following the poststructuralist challenge to

science that has made both anthropologists and literary critics conscious

of the rhetorical strategies they share.
A. Introduccion

La combinacion de la literatura y la antropologia es, segun Emery, tatagiat

narrativa empleada por los grandes novelistas hispanoamericanos del sigidar¥X; e
ellos, la estudiosa incluye a los escritores de mayor renombre, como Migukl Ange
Asturias, Augusto Roa Bastos Alejo Carpentier y José Maria Arguedas. Idntepat
percatarse de que la lista ofrecida excluye a otros escritoress dain® menos
importancia, Emery deja un margen explicito para la inclusién de otros nevglista
ocupan un lugar preponderante en esta trayectoria literaria. Es metisaqui donde
situariamos a Veloz Maggiolo, cuya narrativa, ciertamente, se puede redésdia dicha
perspectiva para analizar la historia cultural de la Republica DomaTits5in embargo,
como mostraremos, el discurso histérico-cultural en su narrativa se praectpalmente
dentro del arqueoldgico, con lo que el autor le pone a su narrativa un sello original.
Abordaremos el presente capitulo con este fin, atendiendo a los distintos matices
existentes en el discurso antropologico y/o arqueoldgico de su narrativa, &ss cual

percibimos primordialmente &l hombre del acordegha mosca soldadg, hasta

cierto punto, eMateria prima En este enfoque antropoldgico y/o arqueoldgico, que se

>3 Esta afirmacion aparece €he Anthropological Imagination in Latin Americaitdrature, libro en el
gue Amy Fass Emery explora esencialmente comodeslistas referidos en esta pagina (y otros),
naturales imaginistas, han incorporado el discargmpoldgico en sus composiciones literarias.

** pPara el presente analisis nos adherimos a laderf@mantropologia que estudia a los seres hunemnos
relacién con sus origenes, sus relaciones sogiaes culturas.
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enmarcara en general dentro de postulados tedricos fundamentales sobréva narra
etnografica, se destacaran: la condicion humana, la configuracion de nuestraddgntida
la presencia de los distintos grupos étnicos y sus costumbres en el curkizieida
dominicana (aqui entrara lo magico y el mito); en este contexto se pondr&wae |eeli

vehemente preocupacibistorica sobre el “otro”.

B. Aproximacion antropoldgica en la narrativa de Veloz Maggiolo; intercalacion de
la antropologia y la arqueologia.

Entre los escritores latinoamericanos que escriben sobre el presenta tgitica
ha destacado principalmente a Arguedas, Asturias y Carp&ritercuestion
antropolégica en Arguedas, cuya narrativa e ideologia significativaneeasesejan a la
de Veloz Maggiolo, gira alrededor de las culturas indigena y espafiola kjae s
manifestado a través de la historia de Perl en las poblaciones aborigenesag mesti
existentes en la actualidad. Su auténtica vision del indigena y de la prespaii@aen
la cultura del pais proviene no so6lo de sus propias vivencias, sino también de su
entrenamiento cientifico. Esto lo capacita, como sucede con Veloz Maggiolo, para
ofrecer valiosas criticas sociales a través de su narrativa. Comadgiliardo Nufez,
en la produccion literaria de Arguedas se perciben simultdneamente “umegrdor o/
un gran talento critico frente a una compleja realidad dinamica social. Anibatades

estan indisolublemente ligadas en un espiritu excepcionalmente dotad?® (14)”.

%5 A diferencia de Arguedas, Austurias y el mismoodZeWlaggiolo, Carpentier no se consideré
antropélogo. La vinculacion de su literatura cow@ elsciplina se asocia c@&tue-Yamba-(1933), novela
donde el autor muestra profundos conocimientos deltura negra de Cuba.

%6 Cita extraida de la edici6n critica sohmes rios profundo§1958) que hizo este estudioso en 1992. En la
introduccidén de su trabajo, NUfiez realiza un ingud analisis sintético sobre la vida y obra deuAdas,
relevante para nuestro trabajo: en el mismo, tarhace notar que los conocimientos del autdagn
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En cuanto a la exploracion de las culturas indigenas que se incluyen en novelas de
caracter antropoldgico conocidas han de considerarse, ademas, algunas olttatade As
conocedor de las culturas indigenas guatemaltecas, que el autor inErfdreyendas
de Guatemala(1930) o erHombres de maid949). En las novelas aludidas de Veloz
Maggiolo se presentan algunos rasgos antropoldgicos cotejables con los quenagrarec
los relatos de Arguedas y Asturias (y otros narradores hispanoamerf¢anasyale la
pena considerar en nuestro analisis, porque de las influencias indigenas de la actual
Republica Dominicana apenas quedan reminiscencias: como y por qué Veloz Maggiol
explora la cultura aborigen del pais contrasta con la aproximacion de los delt@egscr
referidos, y esto se comentara en el transcurso del presente estudio.

Resulta singularmente significativa la influencia que sobre la naridgi Veloz
Maggiolo ha tenido Carpentier, cuya obra literaria conoce muy bien ebescrit
dominicano. Esto se expresa, efectivamente, en una entrevista en la que smta preg
Veloz Maggiolo sobre dicha influencia: “Su pulida prosa, segun algunos, es deudora de la
obra de Alejo Carpentier..”; a ello, responde el autor: “Si, como no. Siempre fui un lector
y admirador de Carpentier, a quien conoci personalmente. En mi novelistica hay temas
gue Carpentier manejo también. Creo que él representa al Caribe, nuestro Cdribe, [
Nosotros hemos estado dandole la espalda a esta riqueza”. Los escritoeésgar

afade luego, deben comenzar “a reconocer que lo nuestro también tiene una gategoria

materias etnoldgica, antropoldgica, linguisticalklbrica se mezclan ingeniosamente con sus escrito
como se percibe notablemente en la produccidrtitede Veloz Maggiolo.

>" Sobre esta tematica, sin embargo, nos limitarenteacionar la narrativa maggioloana con la de
Arguedas, debido a la similitud ideoldgica entrigslos escritores en cuanto al tratamiento deullisras
aborigenes.
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gue a fin de cuentas todo depende de cémo se escribe, cOmo es la presentacion que hace
el escritor de su tema@®,

En términos generales, notamos la referida influencia del escritor cubaho e
plano estético, especialmente en lo que concierne a la pulida prosa de susnearsaal
excesivo nombramiento de objetos y desbordamientos 1éXicos,lo que Veloz
Maggiolo intenta darle expresién a la realidad dominicana y caribefia. Recogleanos
esta forma de narrar supone la blusqueda de la identidad caribefia/hispannaraeriaa
obra de Carpentier, exploracion que representa una constante en su obra. En la linea
ideoldgica, percibimos tanto en Carpentier como en Veloz Maggiolo una notable
fascinacion por la Historia, particularmente lo que atafie al tratamients cldtlaras
primitivas. En la configuracion de algunas obras Carpentier, al igual doz Ve
Maggiolo, aprovecha sus vastos conocimientos histéricos en la exploracion de la
presencia africana en el Caribe. Carpentier, influido por la ideologialgteey su
convivencia con la mencionada cultura afrocubana, se interesa por la explora&sta de
lo que lo condujo a la escritura de su primera noyEleye-Yamba-Olinspirado en las
realidades que percibié en un viaje a Haiti, Carpentier también escribe, aloenwosEl
reino de este mundd949), novela que ofrece, entre otras cosas, una descripcion realista
del mundo magico-maravilloso haitiano. La Historia, sin duda, desempefa un papel
importante en la narrativa de Carpentier y Veloz Maggiolo, y es dediménte el eje

tematico en la produccién narrativa de ambos. En la concepcion de la Historsaleobre

%8 |as observaciones hechas aqui por Veloz Maggéstiten a.a mosca soldadgero hemos de sefialar
que no es ésta la Unica obra del autor que trat@ $a realidad caribefia. Visite
http://www.caribenet.info/pensare-05-quifiones-velaagiolo.asp/4 para ver la entrevista completa.

14 de febrero de 2008.

%9 En el préximo capitulo se enfocaré el aspectdilstico en la narrativa del autor.
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en las narraciones de los dos escritores la dimension ciclica de los hechm®$yistor
como se nota en el desarrollo de este trabajo. Sin embargo, es preciso apuntar una
diferencia fundamental que notamos en el discurso historico de éstos: miantras la
proposiciones sobre el pasado en la narrativa carpenteriana se adhienameaiasfe
histéricas libresca®, el discurso narrativo de la obra de nuestro autor admite la historia
oficial y también los conocimientos provenientes de fuentes orales o folklébea

todos modos, la narrativa de estos dos autores tienen en comun esta importante veta
antropolégic&? pero cada uno, por llevar a su escritura una experiencia personal Gnica,
construye su propio discurso narrativo, como sugiere Veloz Maggiolo en la cita dada
anteriormente.

A pesar de los puntos de contacto que podriamos trazar en el analisis comparativo
de dichos autores, el discurso antropoldgico en las novelas de nuestro autor posee, sin
duda, un cardacter/tono original: estas obras se ambientan dentro de circunstancias
histéricas netamente dominicaffag se ajustan a la ideologia de un escritor que

desarrolla su propio método estético. Asi, frente a la narrativa de Argu€dagentier,

% En “ Semejante a la noche,” de Alejo Carpentigstoria y ficcion” Roberto Gonzélez Echevarriadau
al concepto histdrico de Cervantes, Borges y CagrefiEn ‘Semejante a la noche’ las alusiones
histéricas son péaginas arrancadas de libros. Cenuwrtes de periddico sobre un collage, han perlido
valor referencial de la noticia que contienen ygigan Gnicamente en relacion a los demas objetos
‘pegados’ sobre la superficie del texto. Carpenpees, como Cervantes y Borges, afirma en ‘Sereegn
la noche’ el valor de la historia, pero de la hist@scrita, y declara indisoluble el nexo querla a la
ficcién novelesca [...]". (285)

L En la entrevista de Quifiones, citada previaméeeenos sobre el interés de Veloz Maggiolo en la
antropologia y la literatura:

“-Hay dos pasiones u oficios que usted lleva cdremsente naturalidad: la literatura es una, pero la
antropologia es otra. ¢ Qué se siente usted primgcator o antropdlogo?

-Yo soy antropoélogo por fuerza del destino y paresedades de sobrevivencia; aunque me apasiona la
antropologia, porque cuando uno entra al campbatabre y sus problemas y comienza a ver la vida
desde la éptica del ser humano, se entusiasmag sige mundo [...]. Aungue me apasiona la
antropologia, la literatura esta primero”.

%2 Aclaramos, sin embargo, que las circunstancidériias referidas son, en general, aplicables a la
realidad histérica hispanoamericana.
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la articulacion del discurso antropoldgico maggioloano exhibe caracterfstigags, las
cuales provienen de la arqueologia, y que comienzan a vislumbraiesleila
(arqueonovelg)cuya historia retoma y profundiza mosca soldadaomo indicamos.
Unas lineas sobre la tematica y estructureldebella es, por tanto, importante
para entenddra mosca soldadoDenominada “arqueonovela” por el autéigrbella
parte, recordemos, de una excavacion arqueoldgica realizada en El Socolgue reve
aspectos de un mundo magico que todavia se perciben en1973, fecha en que se lleva a
cabo el hallazgo. En una carta al autor, José Alcina Franch reflexiondkwbedla,
obra que considera un “nuevo” género literario: El hallazgo de un bien excavado
enterramiento en El Soco, expresa el critico, le permite salir al autoreditad por el
camino de una fantasia que podria situarse en el terreno de lo especulativo, como lo
entiende un arquedlogo; sin embargo, luego afirma que en su “arqueonovela”, Veloz
Maggiolo rebasa los limites cientificos, alcanzando un més all4, es decir, do gasa
se revela por el arte y la magia de la excavacién bien hech&( 21).
Ciertamente, al pedirle que hablara de la importancia histérica oesca
soldadq Veloz Maggiolo afirma que la obra no es una historia, sino un “resultado

[arqueoldgico]”; se incribe, segun el autor, dentro de los parametros estadlecr la

83 El critico hace esta reflexion sobfrbella después de determinar que el libro no pertenesé&n
ninguna de las formas que configuran el “génerdadarqueologia fantastica”, denominacién en la qu
encajarian las peripecias de los personaj&Xoeazon de piedra verde, Azted®86) de Salvador de
Madariaga, o el subgénero “civilizaciones desapdast, el cual incluye las mismas desaparecidas
civilizaciones e historias sobre platillos voladoteOVNIs; el autor que méas se ha distinguido &n es
subgénero, seguln el critico, es Von Daniken. Asmaidlcina Franch expresa que el tipo de arqueologia
construido erfFlorbella supera a otras arqueologias existentes en laslg®historicas o arqueoldgicas”,
de las que serian ejemphgs, Claudio(1978) de Robert GraveSinuhé el egipci¢1987) de Mika Walltari,
y Corazon de piedrd'se trata de un género en el que junto a la fistaccion’ del ambiente cultural y
social se desarrolla una trama novelesca mas osiendada en documentos o inventada por enterg pero
en todo caso, plausible”.
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Arqueologia Social Latinoamericana, escuela de pensamiento de lhfonaiaéparte®

Veloz Maggiolo explica la ideologia de esta escuela asi:
Entendemos que los restos arqueoldgicos son documentos; no son
simplemente artefactos, pues los mismos contienen, por ejemplo, horas de
trabajo, busqueda de materiales, yacimientos del tipo de agricultura. La
flora y la fauna de los yacimientos nos dan un entorno, 0 sea, un momento
en que la abundancia de informacién arqueoldgica permite reconstruir un
guehacer social. Tal y como esté en esta novela, hay una interpretacion del
polen en la vasija, del neonato, y todo ese mundo que todavia no me
atreveria a manejar cuando publique el I5p..] Es la conformacién de
un mundo que sélo se puede ver estéticanténte.

EnMito y archivoGonzélez Echevarria asegura, precisamente, que la verdadera
evolucion de la novela latinoamericana no esta basada en el discurso literario,europe
comoMariay Amalia sino sobre aquellas obras que, desde el siglo XIX, se ajustaban al
molde cientifico de la época, o al documento escrito. Entre los obras que siguen la linea
descrita por el critico figura€ecilia ValdégCuba, 1880) de Cirilo Villaverd&acundo
(1845) de D. F. SarmientBrancisco(1880) de Anselmo Suarez y Romer®)y sertdes
(1902) de Euclides de Cunha. De acuerdo con Gonzalez Echevarria, la funcién original

de estos libros no esta dentro de la literatura, sino de la ciencia (37). Sin duda, este

% Esta escuela empez6 a desarrollarse entre 1993%eh Per( y tuvo su auge en los afios de 19§ sur
en un marco tedrico marxista, y propone que laeolpgia es una ciencia social. Entre sus pioneros
figuran Luis Vercéarcel y José Mariategui, y entus seguidores Mario Sanojo, Luis F. Bate Iraidagds
Arenas, nuestro autor, entre otros. Cfr. “Arqug@osocial latinoamericana”, de Julio Mena Tapia en
http://revistas.arqueo-ecuatoriana.ec/index.php@eptom_content&task=view&id=33&Itemid=8

20 de abril, 2008.

% En el capitulo V explicamos este dato sobre |atov

% Estos datos fueron ofrecidos por el autor.
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fendmeno literario se ha seguido manifestando en la literatura hispan@aagyieviene
a corroborarse en la obra de Veloz Maggiolo, en cuya narrativa impera, camosgeel
complejo discurso arqueoldgico/antropoldgico, que subraya su originalidad como
narrador.
SobreMateria Primase ha sefalado dicha “arqueotécnica”; aunque esta novela

no es la obra de Veloz Maggiolo que mejor muestra la influencia de la antropolagia y
arqueologia, estas disciplinas forman parte importante del discurso narealivoavela.
Efectivamente, como indica Torres-Saillant, el concepto de “materia’ggueaaborda
el autor en esta novela “evolves naturally from his familiarity with arciyesziband
anthropological methods”; en la novela, segun el critico, Veloz Maggiolo “often assume
the art of the literary creation in the manner of an archeologist unearthamgngiei|
objects from an excavation” (322- 323). En este método, que en definitiva se emplea
para estudiar el pasado, notamos que el narrador trata de excavar, conjuntamente, en la
ruinas histéricas y en [@alabracon el fin de buscar los origenes de Villa Francisca. Asi,
en esa busqueda Ariel, por ejemplo, revela tanto un interés antropol6gico como
arqueoldgico sobre el indigena prehistérico Végere: “Cuando vivi en Viliaibea |...]
Végere era totalmente desconocido. Fueron mis propios esfuerzos por buscar los origene
iniciales de aquel territorio los que me dieron la pista. Te diré que entre ntimeska
arqueologia ha sido una pasion” (85). Luego expresa:

La arqueologia no es una ciencia muerta. Si puedes descubrir de cada

objeto el pensamiento que lo soporta, la ideologia que los sustenta, [...]

tendras un poco la vida de cada persona. He aqui que los utiles, los

artefactos, son parte de una conducta, de una tradicion, de una manera de
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vivir. [...] Con todo esto quiero decirte que todo objeto guarda un mensaje
y que Végere no es soélo un personaje real, sino que es una suma de
personajes viviendo en el pasado [...] (85).
Se trata, por tanto, de una estrategia narrativa en la que se emplean técaicas de |
antropologia y la arqueologia; recursos que el narrador lleva al planoditd@arde los
hechos explorados y la conducta del hombre adquieren una dimensién histoérica
trascendental/universal: si por un lado la evocacién del antiguo lider indigerra Vége
contrasta con el actual dictador del pais, su mencion va mas alla del reteranieues
al considerar la importancia del personaje aborigen, Ariel nos comunica gle¥dmce
de éste en la reconstruccién de Villa Francisca se relaciona con la idea“fle.fitoda
huella humana es permanente [...] Cada accién, por insignificante que fuera, de@® huell
en la historia de la humanidad. [...] La similitud de Végere y los habitantes del Heayri
gue encontrarla en la lucha por la supervivencia, y en el dominio de la realidad” (86).
Segun la idea de Ariel, el narrador excava en los “escombros” del pasadepagd cr
entorno historico de la novela.

Basandonos en este personaje indigena podriamos afirmar que la exploracion de
la conducta humana en la novela es el producto de una investigacion cientifica gue utiliz
la antropologia y la arqueologia para conocer los origenes del hombre dominicano, como
veremos detalladamente mas adelante; no obstante, esta exploracion no piledainde
utilizacion de la poesia. El procedimiento arqueolégico en la narrativa de Veloz
Maggiolo se conecta obviamente con sus conocimientos de la materia. Sin embargo,
hemos de notar también que la linea arqueoldgica en su narrativa obedece a una

necesidad de explicar la historia dominicana. Esto es importante espet@adméo que
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respecta a la “recuperacion” del sustrato aborigen dominicano, que, como apuntamos, se
puede explorar en los otros paises latinoamericanos a través de los indigenas que se
encuentran en la mayoria de éstos. Con estos rasgos estilisticos e ideolégicos que
caracterizan la narrativa de nuestro autor, podemos presentar/analizanalefs

concreta y cabal, los temas de este capitulo, que pueden incluirse en et psselit

debido a la relacién que tienen con la Historia.

C. La condicion del hombre (dominicano) en las obras estudiadas

En el discurso narrativo déateria primay La mosca soldadoesalta una
preocupacion por enfocar la conducta del hombre (dominicano) dentro de una sociedad
donde existen la division de clases y los conflictos ideoldgicos; ante |la dddesecial,
el individuo, impulsado por los instintos naturales que lo conducen a desarrollarse en su
medio ambiente, emprende una lucha activa para sobrevivir en la sociedad, segun est
novelas.

El tratamiento de la condicion humana es parte importante de la literaturamundi
y se presenta ostensiblemente en obras de autores hispanoamericanosique trata
preocupaciones antropologicas. Al analizar la obra de Carpentier, AiméeaBo8ol
identifica un eje tematico importante en la produccion literaria del @scubano: de
acuerdo con ella, representa una constante tematica en la obra de Carpentier su
preocupacion antropoldgica, a través de la cual se manifiesta la idea dekHdistoria,
segun la cual la conciencia de América esta indisolublemente unida a unaidime
humana, asi como también a la ficcionalizacion de los grandes y pequefios hechos

historicos. Con esta aproximaciéon, Carpentier, mediante la subjetividad de ersonaj
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histéricos, pone en el centro de su discurso una condicion humana singular en una
vivencia intencionada, altamente problematica y Unica de la época en queiéitrse
(11)%

Asi, desde un lejano escenario prehistérico, en la narrativa maggioloana se
vislumbra un problema humano fundamental centrado sublsistencialel hombre
(dominicano), quien a través del tiempo “ha tenido siempre los mismos problemas,
porque su sicologia lo lleva a gobernar para subsiMatdria prima47). La cita refiere
al hombre universal, y expresa implicitamente varias preocupaciones humanas. E
primer lugar, el enunciado se relata después de que Papiro hace referchmipaldel
Viejo y Nuevo Mundo, el cual, sefiala el narrador, condujo a la esclavitud. Pero la
mirada historica maggioloana, siempre aguda, matiza el problema; se gppresso,
gue ya hacia varios milenios las primeras tribus neoliticas pasaron ersgligs de
otras mas avanzadas tecnologicamente” (47). ¢ Se da esta explicaciortifiaga jus
dominacién social universal que se ha manifestado a través de la HistoriaRai@®dm
una pesimista reflexion histérica en la que se proyectan los interminablesnmasiuel
hombre? Si seguimos leyendo las palabras de Papiro, contestariamos afirerdaéva
primera pregunta: “Los antropdélogos [...] sefialan que en un principio no hubo clases
sociales, ni hubo una produccidon que generara tanta riqueza como para que alguien se
levantase y la tomara en nombre de un grupo social”; pero “siempre hubo uno que

sobresalid, [...], un ser con mejor sentido de la vision”: en otras palabras, un lider como

67 Esta interpretacion proviene de “Conciencia de Agaéen Alejo Carpentier”, articulo donde Aimée G.
Bolafios analiza los ensayos del autor que tratareda identidad americana. Cfr.
http://www.hispanista.com.br/revista/Carpentier.(@&# de julio, 2007.
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Végere, cuya sociedad contrasta, ideoldégicamente, con la Villa $gar®l momento, o
con cualquier sociedad anarquica del mundo.
Si el liderazgo, seguMlateria primg ha sido una constante a través de la
Historia, también es cierto que la obra se opone al establecimiento de un unico lider, a
juzgar por la reflexion historica de Papiro, quien parece promover el sistaala soc
“oligarquico” prehistdrico de las sociedades tribales para el mejaohamiento de las
presentes civilizaciones. Este sistema anticlasista propuesto porosigperse explica
asi:
[...] como en las sociedades tribales [...] el poder no reside solo en una
persona, todo aquel que se distinguié en un campo de accion, pasé a ser
lider. En una tribu preclasista los lideratos son pues muchos; en un barrio
de gente arrancadadonde la palabra capitalismo no tenia sentido, un jefe
anico era imposible (47-48),
conclusién que refuta el sistema politico establecido por el actual dictadorntBor ta
entre diversos problemas, el hombre (dominicano), sumido en una agonia existencial,
asume su condicion adversa y sobrevive (se desarrolla) entre miserastanmcan
historico-sociales: “[...] los patios de nuestro barrio, ahora llenos de casubhas y
cuarterias en donde se arremolina una miseria que, viniendo de los campos, busca en la
venta de billetes [...], en la prostitucion [...] el camino hacia la subsistencia” (1st8s E
circunstancias, descritas con un crudo realismo, se relatan en medio de comgsra
histdorico-culturales entre el pais en cuestidn y culturas universales dasnaa cuales
forman el discurso idealista tateria prima y subrayan, a la vez, el caracter

multifacético de nuestra realidad (cultural) americana.

% gente arrancadaEn la Republica Dominicana, persona que no timero.
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La poblacién indigena que se descubre a través de la arqueolbgimnesca
soldadose describéetalladamente, a diferencia de la sociedad prehistérica de Végere,
descrita fragmentariamente; nos enteramos en el desarrollo de ladvaamde la
construccion de Pandora, de que en aquella sociedad existia un sistema debithsas de
la referida diferencia bioldgica encontrada en los restos de la protagSeistata, sin
embargo, de una cultura que tenia otro sentido de la vida, una forma distinta de subsistir,
como se muestra cuando el profesor explica los “modos de trabajos” de aqiglk ant
sociedad, que “determinan una adaptacién que hace mas facil la supervivencia, y son una
adaptacion obligada cuando los medios de produccion obligan a aceptar nuevas maneras
de trabajo porque el ambiente es diferente” (60). El narrador se refiengradesos de
adaptacion que, segun revelan las excavaciones, experimenta dicha poblacién aborigen
para desarrollarse socialmente: los cultivadores de la yuca se conuvieréenlectores
de productos marinos, o el hecho de que se sustituya la misma yucgyyid¢m, planta
cuya raiz es procesada por el indigena para contribuir a la supervivelzia de
poblacién®® Relevante es sefialar que, a diferencia de la descripcién romantickseidea
ofrecida para referirse al mundo de Végere, la sociedad indigémandesca soldadse
relata con la sobriedad del lenguaje cientifico que caracteriza aala®br esto,
determinados lectores podrian leer la novela como un ensayo
antropoldgico/arqueolégic8,en el que perciben, por tanto, un desarrollo importante de

la agricultura antigua, el cual puede servir como modelo a las sociedadeshas,

% En el proximo capitulo se describe detalladameste proceso.

O En el capitulo V precisamos la procedencia ensegide la obra.
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alejadas cada vez mas de los beneficios que provee |d tidtsta veta agricola dex

mosca soldadencuentra antecedentes literarios en el conocido poema “La agricultura de
la zona torrida”, donde Andrés Bello (1781- 1865), con una vision objetiva sobre la
naturaleza americana, sefiala como la agricultura puede ser ayuda & deflrssnuevas
republicas. Definitivamente, tanto la obra de Carpentier como la narrativdade Ve
Maggiolo se centran en el ser humano y sus problematicas circunstartéidsalsien

gue socialmente se desarrolla.

D. La identidad dominicana

La preocupacion por la identidad del hombre dominicano en la narrativa de Veloz
Maggiolo remite, sin duda, a sus intereses antropoldgicos y arqueoldgicos, como se
muestra, por ejemplo, mediante las indagaciones de objetos, personajes y pablacione
aborigenes, descubiertos en las excavaciones referidas. Si consideramas cOmo s
configura la identidad dominicana en las obras analizadas es importaateitratinea
histérica sobre nuestra realidad cultural y racial, asi como se hariaratider la
identidad de cualquier pais hispanoamericano. Vista desde el punto de vista histdrico, la
concepcion de Veloz Maggiolo sobre la identidad dominicana insta a reflexionar sobr
guiénes son los dominicanos, generalmente en relacion con el resto de Lattwgrakri
mundo. Es preciso aclarar que el cuestionamiento de la identidad en sus narraciones
tiende a inclinarse por la protagonizacion del “otro”, pero se presenta, sia ldgdas,
desde una Optica historica totalizadora que enfoca todos los grupos humanos de nuestra

historia cultural. No es sorprendente por tanto que la exploracién del “otro” ocupe un

" Me refiero especificamente al dominicano campesjaien, en general, ha abandonado sus labores
agricolas para dedicarse a diversos oficios masuditecidos en grandes industrias del pais,
frecuentemente explotadoras del obrero.
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lugar preponderante en su narrativa, como notamos a través de Vélgeaterig primg

de los rayanos y haitianos Ehhombre del acordegmos indigenas y los cocolos ka

mosca soldadcentre otros. La exploracion diacrénica de los que representan al “otro” en
el marco socio-historico dominicano implica, a la vez, la presencia de lds®stra
hegemodnicos, lo que frecuentemente lleva a un conflicto de voces antagénicas en la
narracion.

Partiendo de la tesis primordial Bfiateria primaque propone la universalidad de
Villa Francisca, podemos, hasta cierto punto, estudiar y determinar ebtlesie la
cultura dominicana: se vislumbran en la novela pistas importantes con las que seproye
la identidad, tomandose en cuenta, entre otras cosas, quiénes somos, qué tenemos en
comun con otras culturas. Esta forma de percibir nuestra identidad evoca “Ettoonci
barroco” de Alejo Carpentier, donde el autor destaca su vision de una busqueda
identitaria en la que la conciencia de América se vuelve hacia lo constitutdaniental
y a la vasta red de relaciones intercultur&teAsimismo, en la concepcion de Veloz
Maggiolo, el enfoque sobre las diversas culturas puede también estar desvinculado de
América. Veamos mas de cerca cdmo se articula este discurso tistdtical en la
narrativa de nuestro autor.

Materia prima como hemos sugerido, promueve la vision filoséfica de que “en
todo acto humano hay una raiz en comun” (50), y se sostiene con las reflexiones
empirico-poéticas de los narradores, quienes afirman la circularidadiitesieidad de
los hechos histéricos y fenédmenos culturales. No se trata necesarianresteatda
identidad dominicana a través de comparaciones culturales con el remoto mundo clasico,

sino de demostrar las significativas similitudes que surgen cuando los narradores

2 Esta idea proviene del estudio de Bolafios, cigaderiormente.
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establecen relativizaciones que apoyan la difusién cultural oral ydébrdéd capitulo

XIX, donde precisamente se sefala que “la historia del mundo es la de Villa ancisc
(119), o viceversa, ejemplifica muy bien estas ideas: Ariel (0 Papitalesgue en las

Antillas, en el siglo XIX, los poetas romanticos retornaban a los tiempososi@sica

mostrar la influencia que tuvo esta experiencia sobre sus antepasados y [s@senia
identidad personal de los actuales ciudadanos dominicanos. Luego ofrece su conclusion
de un modo eliptico: “La gente se pregunta por qué en las Antillas hay tantos Marios,
Elpidios, Sécrates, y Horacios; por qué son comunes tantos apellidos romanos inventados
por gracia de la lengua latina, como Claudio, Julia, Gerén” (117).

Pero la idea comentada no se limita a nombrar: dicha experiencia se trae a la
narracion para que el propio narrador exprese que “Villa Francisca no sebasbaesta
influencia” porque “alla, en la calle Ravelo, mi padre nos leia La Adriaff@cencio, y
de Pindaro Las Olimpicas. Nos ensefiaba el valor de las Vidas Paraf@asdjaanos la
importancia de Telémaco” (117). Este acesutiural clasico que moldea el “yo” del
narrador y de los demas personajes es producto de la transmision oral, puedteémi pa
decia”, expresa el narrador, que “la cultura se aprendia al través dglldidp”

Asimismo, podriamos justificar éMateria prima la presencia de Végere, quien aparenta

ser, en la percepcion de Persio, producto de una fantasia arqueolégica. Sin embargo, nos
enteramos en el desarrollo de la trama que la vida, la identidad, de este personaj

aborigen prehistorico es divulgada oralmente en Villa Franciscaqedranr su caracter

de buen lider, como ya apuntamos en el capitulo previo. Basandonos en la novela, pues,

podemos deducir que la influencia indigena en la formacién de nuestra identidad no es
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simplemente una ilusion romantica que trata de recuperar un pasado remoto, viteualme
“inaccesible”.

Por tanto, al analizar éviateria prima“quiénes somos” inevitablemente nos
identificamos con el resto del mundo, si tratamos de determinar cOmo estaestouct
nuestro “yo”, nuestra cultura, porque en el concepto de la identidad de un pueblo es
ineludible asumir los valores y las circunstancias culturales en que s®litesh
individuo. El narrador, efectivamente, reconoce el aprendizaje que sobre phiasa$-tia
difundido Chichi, el limpiabotas, por Villa Francisca: “En plena dictadura- lalésion
los afios- aquellas frases repetidas memoriosamente por Chichi resultatidabier
golpe a los estribillos de la tirania” (118).

Al considerarse el complejo concepto de la identidad dominicana en la narrativa
maggioloana sobresale un episodidtiaombre del acordeédonde nos enteramos de
gue Vetemit Alzaga, cuentero de profesion, cambia los apellidos haitianos de los
habitantes de La Linea por nombres espafioles, a peticion de Truijillo, porquéréste Ult
“necesitaba un historiador oficial que le diera algo asi como alcurniagida’r (17).

Esta transgresion cultural se materializa histéricamente, pero no en la poesio que
aqgui el dictador y su politica quedan irbnicamente ridiculizados, como ya hemos

apuntadd?

3 Después de la ocupacién haitiana en el esteidia 61822-1844), la mayor parte de la literatura
dominicana ha percibido esta foranea invasién coma@gomarca estigmatizadora de nuestra identidad.
Como ha explicado Emilio Jorge RodriguezA@niollamiento y discuro escrit/oral caribefieste discurso
“incorpora una sustentacion tedrica racista arttdra, y elabora la defensa de un arquetipo blanco
hispanico para el pueblo dominicano. Niega, a gulaeexistencia del mestizaje entre europeos;afas
y sus descendientes en el pais y lo suplanta mmyuevoca terminologia de ‘indio’, cuando lo ver@es
que la poblacién autdctona del territorio fue ¢atlmente exterminada en el siglo XVI por la
colonizacion espafiola” (55). En “Hacia una ideadiidacial alternativa en la sociedad dominicana”,
Torres-Saillant sefiala que el término “indio” sieeprocurd proyectar variadas tonalidades de csda
piel, las cuales nunca llegaron a denotar a unmioario puro negro ni blanco. (250)
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La tematica de la identidad en la narrativa maggiolana ha recibidiateleda
critica, especialmente las novelas que abordan nuestra identidad en conexion con las
etnias del pais. Dicha preocupacion en la narrativa maggioloana se inaudLaia con
biografia difusay las obras que notablemente siguen esta linea, Ebhrambre del
acordeobny La mosca soldadoEfectivamente, eha biografia difusasegun Isabel
Zakrzweski Brown, Veloz Maggiolo subraya la busqueda de una identidad genuinamente
dominicana y latinoamericana mediante el realismo magico; de acuerdoesindiosa,
a través del mundo magico y alegorico creado en la novela se represemtemtosgle
la historia dominicana desde la época colonial hasta el colapso de la dictadliséatruji
(86; 88). Con las dos novelas mas recientes del autor, sin embargo, se emprenden
proyectos literarios mas abarcadores en cuanto a la formacion del concepto de la
identidad dominicana, especialmente porque se incluye al rayano, al haitiaes, y a |
etnias representadas lem mosca soldado.

Por otra parte, el critico espafiol José A. Pérez Mufioz, quien consadexsca
soldadouna de las mejores piezas literarias del Caribe de las ultimas décatise sos
gue en las antiguas tradiciones, leyendas y divinidades representadas en lal novela
narrador dominicano moderno se vale de la memoria y la ciencia para ansargropia
identidad’* En definitiva, esta novela, a partir de la referida excavacioén arqueoldgica,
nos abre las puertas a un mundo extrafio donde distintos grupos humanos
interactuan/dialogan, de un modo u otro, en varias épocas de la Historia para entregarnos
un universo ficcionalizado que propone la hibridacion cultural, marca inherente a la
identidad dominicana, e hispanoamericana, en general. Aclaramos, sin embargo, que los

grupos humanos representadot.amosca soldadno simbolizan en si la cultura

™ El juicio critico ofrecido en esta cita proviereuha resefia sobre el libro proporcionada portet.au
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hegemdnica, aunque la novela admite, sin lugar a dudas, las influencias que ésta ha
tenido en la historia cultural dominicana. Por esto, nos inclinamos por denominar esta
obra como una etnonovela, en la cual, segun la interpretacion de Valerio-Holguin, “el
Otro colonizado, marginado y, muchas veaeigjuilado, ocupa un lugar preponderante y
supone una textualizacién etnografi¢a”En efecto, Veloz Maggiolo (re)crea en su
narrativa espacios que representan el abanico etnoldgico de la sociedaidad@ncon
una notable inclinacién, sin embargo, por el pasado indigena, lo que no implica
necesariamente que el texto evada otras cultir@amo apunta Emery, el desarrollo de
esta escritura etnogréfica tiene una explicacion historica asociadaRamésa Guerra
Mundial, después de la cual los europeos comenzaron a ver en ellos mismos el potencial
barbaro que antes percibian en el “otro” colonizado. En efecto, luego de este
acontecimiento histérico,
There was a sense that the colonized Other was in possession of something
that the West had lost: innocence, authenticity, natural rhythms, ties to the
earth, a religious sensitivity, and stability of collective traditionsién t
face of, and as an alternative to, a chaotic, sterile modernity [...]. The rise
of ethnography is a symptom of, in Oswald Spengler’s dramatic
formulation, “the decline of the West”. ( Emery 4)
Asi, a partir de la segunda década del siglo XX, notamos en la narrativa

hispanoamericana el surgimiento del “otro” ficcionalizado, especialmenaeobna de

5 La definicién aqui ofrecida aparece en un interesarticulo titulado “Mito y otredad en la nue\avela
historica dominicana”, en el cual Valerio-HolguftluyelLa biografia difusg98), novela donde Veloz
Maggiolo recrea, como hemos dicho, un ambiente elaptiabitan las varias culturas que caracterizan
nuestra identidad.

8 Nos referimos, por ejemplo, a la conocida novetalficional Enriquillo (1882), de Manuel de Jesus
Galvan, donde se construye la identidad dominieatnavés del sustrato indigena, Bl&eino de
Mandinga(1985), donde Ricardo Rivera Aybar sigue estadiél
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Carpentier y Arguedas, quienes, como Veloz Maggiolo, ven en aquél una dimension
inevitable en sus creaciones artisticas para explicar, entre otrasladdantidad
americana. La ficcionalizacién etnogréafica en Hispanoamérica enrgs afios de 1920
junto con el primitivismo surrealista de Occidente, donde los escritoraibd@s una
realidad en proceso de desintegracién, mezclando en sus creaciones elementos
incongruentes. Carpentier, cuya ideologia influye en la narrativa maggiclmmo
apuntamos, demostré que Latinoamérica, desde sus inicios, ya presentabadach real
fragmentada que se manifestaba en el paisaje y en la hibridez dlltural.

La configuracion etnogréfica en la narrativa de Veloz Maggiolo se ialetar
por ejemplo, eha mosca soldadeen El Soco, microcosmos donde desfilan diversos
grupos étnicos cuyas creencias y tradiciones se asimilan mutuamienéeb@rgo,
algunas veces estos grupos se presentan en conflicto, o constituyen, diesticirdalos
sociales que forman, sus propias culturas o identidades, hecho que complicagisiertam
la determinacién de unmicaidentidad dominicana. Eltema puede tratarse en términos
mA4&s concretos:

La mosca soldadmuestra la aludida desarmonia socio-cultural cuando el
narrador sefiala que el lugg@amuel era enemigo de Feltrudis, la Marimanta (7), o a
través de la intolerancia entre los grupos negros: los co@aesgfin Juan Rosado, guia

de campo del profesor, “no se mezclaron nunca en sus quehaceres con otros grupos

" Para un enfoque cabal sobre estas observaciéass, ¢l capitulo 2 dehe Anthropological Imagination
titulado “The *Anthropological Flaneur™ in ParBocuments, Bifyrand Collage Culture in Carpentief’s
Ecue-Yamba-O!

"8 Los cocolos son habitantes de las islas adyacedathabla inglesa quienes en el siglo XIX llegaada
Republica Dominicana desde Anguila, St. Kitts, [SeVidrtolo, entre otras, para trabajar en las indss
azucareras del pais. En su mayor parte, estosadogantillanos se asentaron en San Pedro de Magori
otros, en menor escala, en Santo Domingo, La RonRareato Plata y Samana.
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negros” (26).° como los haitianos, “negros de segunda” (27), y “llegaron”, los primeros
mencionados, “a la ciudad de San Pedro con un fajo de tradieioglesafricanasgue
hablaban de un urbanismo dua&segaron a otras urbes dominicatidambos énfasis
son mios; 27}°

El andlisis del personaje cocolo, poco tratado en la literatura dominicanje, ar
pues significativos resultados al determinar la identidad dominf¢aBa.asi
precisamente, a través del influjo cocolo, cémo la novela muestra la complejidad de |
conceptos que envuelven procesos historicos, en este caso, la identidad (domingcana). E
decir, la presencia del cocolo en la Republica Dominicana, segun la novela, implica una
nueva dimension cultural de nuestra identidad, porque este emigrado antillano ya trae
consigo sus propias raices africanas, desarrolladas/alteradas endeugpajen, donde
asimilo, al mismo tiempo, la britanica; de alli llega con sus costumbréegpliblica
Dominicana, donde se entremezcla con las presentes etnias, produciéndose temaste Ul
proceso una compleja fusion cultural nueva. (Lo mismo podriamos decir de la cultura
haitiana y su sustrato francés). Desde la perspectiva actual, segun la addetgidad
de un pueblo suele manifestarse problematicamente en el transcurso historico, y

solamente se entiende si asumimos las dimensiones “otras” que éstaeaaltyaieés del

9 El profesor sefiala que Juan Rosado, descendieqadie cocolo, le “decia” esta informacién “con
cierto orgullo” (26).

80 Al describir a los haitianos como “negros de segiinentre comillas, el narrador Ha mosca soldado
muestra la actitud despectiva con que, en geresaflominicanos actuales tratan a los haitianos.

8 Las pocas manifestaciones literarias que hanseptado al cocolo lo han hecho, segun la investigac
de Lancelot Cowie, de un modo distante, ofreciéadwsperfil sobre éste que se puntualiza en l@s$fav
maritima y el primer encuentro con la tierra exgem el trabajo agotador en las industrias azvasye en
el abuso y discriminaciéon experimentados en el adesritorio. Segun el critico, sékiempo muerto
(1998), novela del dominicano Avelino Stanley, igiNca a dicho personaje, pues es la Unica obra
realmente escrita desde la perspectiva cocola ¢i9j)fuda, la novela de Stanley se asemémm@osca
soldadoen cuanto al rol que desempenfia el cocolo en l@pesultura dominicana.
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tiempo. De hecho, cuando el profesor de la novela en cuestién nos comunica los
antecedentes histérico-culturales de los cocolos, sefiala que estos naigrabian
experimentado un proceso de mestizaje: “su vestimenta habla de mezclas: coronas de
pluma, faldas con espejitos, batutas, hibridacion de piel negra con tradiciones’blanc
(26). Es decir, la identidad del cocolo, afiadida a la dominicana, ya era la sumagie vari
culturas, construida durante la multiple interaccién socio-cultural.
No obstante, la fusion de culturas que caracteriza la identidaad reosca
soldadosdlo se da en un plano armonico si la idealizamos o percibimos la
materializacion de la misma en un contexto donde no se muestre conciencia de las
diferencias culturales; sirva de ejemplo un parrafo revelador en el qeagusedan los
animos que desataba la musica de los tambores de los negros:
En la tradicién del balsi&, de los palos o troncos huecos para percusion,
en la manera de mover nalgas y cintura con una inmensa proyecc#n de |
sensualidad, el negro haitiano y el mestizo y negro dominicantéssde
bateyes o villas del ingenio de azucar vuelven a la madre patrika que
esclavitud trajo con un Africa empantanada en el latigo duro, Vl en e
derecho de pernada de amos que mezclaron razas y deseos abrieado paso
un mundo mulato, en el que todavia dominicanos y haitianos se confunden
entre los cafaverales pese al rechazo de mucha gente que caalsidera
haitiano como un ser inferior por razones histéricas que son explicables

pero nada aceptables. (151)

8 Tambor tubular cilindrico de un solo parche quedleca en las piernas de los tocadores y se shhgy
para modificar el tono. Se usa en el baile delmaéay la mangulina (DCFD).
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Manifestado en la actual mentalidad de los dominicanos, este antihaitinismo ha
sido un problema socio-cultural que ha dejado huellas en la narrativa dominicana
contemporanea, y haitiana, generalmente relacionandose con la referinzandata
1937% cuyos motivos son todavia debatibié<Esta histérica masacre encontré una
injustificable explicacion en el razonamiento de los intelectualesistadl la cual se
relaciona con nuestro tema. Segun J.J. Rodriguez, estos intelectuales “quisieron
presentar el genocidio como un necesario acto nacionalista, bajo el alegat@deadsie
se estaba haitianizando. Citaron el caso de la moneda haitigoardi@ que circulaba
desde la frontera hasta Mao por la parte norte, y hasta Azua por la parte s@32p31-

De acuerdo con la vision de dichos intelectuales, entonces, “haitianizar’s el pai
racialmente, o cambiar la simbdlica moneda, son actos que trastornan nukdac rea
cultural, pues alteran la apariencia fisica del dominicano y dicho icono monatahios
importantes en la concepcién de nuestra identidad; en otras palabras, los dos procesos
pueden contribuir a un cambio de identidad a la hora de pregunt@igoss somosA
diferencia del papel que desempefa el haitianmanosca soldadoel rol que éste

juega en la trama d&l hombre del acordedes mas importante, porque precisamente la
novela explora el mundo de la frontera, espacio donde se perciben rasgos claves de su

identidad.

8 Cfr., por ejemploEl masacre se pasa a pi£973) de Freddy Prestol Castillo (1913-19&Il)poder del
jefe (1991) de René Fortunato (1958he Farming of Bongd 998) de la haitiano-americana Edwidge
Danticat yLe peuple des terres mélgd989) del haitiano René Philoctéte.

8 En primer lugar, no se sabe con seguridad pofquiélo, mientras estaba en una fiesta en Dajakén,
estado de ebriedad, ordend el genocidio fronteBedhabla de motivos econémicos, alegandose que hub
rifas entre campesinos dominicanos y haitianogjygolos primeros estaban “hastiados de los robos de
ganado y frutos agricolas que les hacian los seglitidistoria Dominicana Jaime de Jesus Rodriguez,
230); también se han establecido argumentos déeipddtica relacionados con la confusa delimitaaié

la frontera.
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Asi también, aunque en minima escala, se ha tratado en la literatura dominicana
al rayano, cuya identidad “incierta” se ha explorado en el contexto de las doascalt
gue pertenece (pero, ¢ es posible que no pertenezca a ninguna?). La presayaadel
muy poco transitada en la literatura dominicana, se presta para un enfoqoiel@gito
de interés debido a la ambigua identidad que lo caracteriz&l Hembre del acordedn
éste desempefia una funcion importante en la trama, y en el desenlace, puegeantribu
la elaboracién de la pieza musical, responsable de la victoria del desdfio fina

Asi, la problematica presencia de los negros y rayanBstembre del acordedn
cobra mas importancia que kea mosca soldaddebido a la vinculacion de estos grupos
con la frontera, donde ocurre la accion en la novela. La muerte de éstos en &ahistori
masacre sirve de pretexto para que se exponga una tesis sobre la identidad dosninicana
la obra: Honorio, en efecto, quien “vomito la sangre luego de cantar un merengue cuya
letra” (42) subvierte la idea que sobre nuestra identidad tenia Truijillo;lagnéza

musicaf® “

cuando en 1937 vino la guardia y comenzé a matar a rayanos y haitianos”:
Cuando la mueite lleg6
no quedo ningun rayano,
gue con la mueite en la mano
hata ei machete grit6:
gue no lo maten poi Dio,
son también dominican®2)

Honorio sélo parece enfatizar la dimension rayana de nuestra identidad, pero hemos de

notar que su vision, la cual propone la novela en su conjunto, no es excluyente; promueve

8 Noétese los cambios morfoldgicos y fonolégicosfoEimento, caracteristicos del habla de dicha regi6
fronteriza.
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la reconciliacion de los grupos étnicos, como muestran los resultados arqueoldgicos de
las excavaciones hechas en los cementerios de La Salada. Los restmsdedadtros
grupos humanos (los haitianos incluidos) encontrados podian colocarse, segun el cura
espafiol fray Antén, en una tumba comun, puesto que “el dia del Juicio Final todo hueso
humano buscaria su compafiero” (41). Aunque este capitulo parece inclinarse por la
exploracion arqueoldgica indigena, hacia el final se muestra que el elaragr (el
haitiano) es, y debe ser, parte integrante de nuestra realidad cultural, camosen las
palabras de la bruja Ignacia Marsan, quien asimila los factores “otreg”@mcepcion
del problema en cuestion: “Ignacia Marsan sabia que los haitianos y los endios s
mezclarian en el fondo de las fosas dando como resultado tormentas y momentos duros
para el pueblo” (43). Asi, aunque la ideologia trujillista en la novela sélo propone la
influencia espafiola e indigena en la configuracién de nuestra realidadlcaltur
elemento negro/rayano se manifiesta, a un mismo tiempo, como un ineludible reducto
histdrico, el cual se presenta como exigencia textual y como un factor imsdibfgepara
explicar la identidad dominicana. Y es que la influencia cultural de la otra rsledss
nuestra identidad es insoslayable, como afirma el autor sobre dicha novela: “La
influencia haitiana [en la Republica Dominicana], aunque ha sido negada, ha sido muy
importante desde el punto de vista de la religiosidad popular, hasta el punto de que [...]
existe ya un vudi dominicano muy establecitfo”.

Indudablemente, en el irénico textoElehombre del acordedios grupos
humanos representados se proyectan como parte integrante de nuestra identidad,
partiendo de las reflexiones etnograficas propuestas. Al subvertir la nociéstdahi

oficial”, de “cultura oficial”, la novela propone la reconciliacion etnageaén un plano

8 “Entrevista con.” (Rita De Maeseneer)
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cultural hibrido, donde imperan las voces marginales/marginadas, lograndose asi
pluralidad de voces que a veces se presentan de un modo conflictivo. Por tanto, al
determinar la identidad dominicana basandonos en las culturas que coexisten en
mosca soldady El hombre del acordedno podemos hablar de una aculturacion total
experimentada por cada grupo humano representado en las obras.

Sea como fuere, estas novséaunen a las reflexiones que habian venido forjando
varios americanistas desde el siglo XIX , tales como Andrés Bello, Domingtrfea
Sarmiento, José Enrique Rodd, José Carlos Mariategui, Alfonso Reyes, Alejo @arpenti
Pedro Henriquez Urefia, José Lezama Lima, y otros. A su propio modo, estos
intelectuales expresaron su ansiedad ontologica ante la necesidad de @&solver |
contradicciones que suponia una definicién concreta de la identidad am&ridesialas
novelas comentadas evocan, especialméatexpresion americande Lezama Lima,
puesto que en su ensayo se percibe el mestizaje como sefia cultural de nugdtad;ide
(el modo en que el narrador da mosca soldadooncibe la Historia también alude al
ensayo del escritor cubano, como veremos mas adelante). Veamos mas deuesms
manifiesta el aludido mestizaje ka mosca soldado

Por un lado, la novela presenta a los indigenas, cuyas influencias se maanifiest
a través de las creencias aborigenes que en aquel lugar han pervivido, o de los vocabl
indigenas presentes en la obra, que todavia estan vigentes en la lamjueRaesponde
también a dicha basqueda ontoldgica la influencia africana en El Soco, encarnada
principalmente en el haitiano (0 dominico-haitiano), o en los cocolos. Pero no de menos

importancia en la concepcién de la identidad dominicana es la influencia espaiala, ¢

87 Irlemar Chiampi hace esta observacién en su edigidica deLa expresion americangondo de
Cultura Econémica), pag. 9-10.
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se muestra con la presencia de la marimanta Feltrudis, de asceruncia o del
liberal cura Gumersindo, quien, en cuanto a la formacion de la concienciceétasa,
promueve una vision ecléctica que trata de reconciliar distintas tradicicresngias de
los grupos étnicos en cuestion: se le acusa de haber “bailado vudu con un grupo de
cortadores de cafia cuando se dio cuenta de que Ogun Balendy6, Ogun Badagri y Ogun
Batala eran santos catolicos con nombres disfrazados de negro'y(addjnas acepta
“bautizar” el esqueleto de la aludida indigena. Gumersindo declara:ifP&an Miguel
sigue siendo el mismo aunque estos morenos, y ustedes mismos [los mulatas) le dig
Belié Belcan. Lo importante es que crean en €l. Yo no soy racista” (174).

La actitud reconciliadora de Gumersindo es basicamente la misma que muestra
fray Anton, personaje también espafiolEthombre del acordegmarticularmente
porque permite que el cuerpo de Honorio, convertido por los rayanos en Baron
SamedfPse entierre en un cementerio cristiano (145): se plasma en la voz de Remigia
pues, el factor mestizo de la identidad dominicana, especificamente vigemtmoaa |
fronteriza en cuestion. Honorio “se transformo asi en el San Elias del SaatotalcC
segun la creencia de los ‘misterios’. Remigia dice que el terceraniento de Honorio
lo sac6 del Ginen y de la botella posterior, convirtiéndolo en ser mitad cristiaitexdy m
vudu” (145). Que los dos curas referidos sean espafioles, representantes de la vision
ético-religiosa occidental, es significativo, pues su postura ideoldgica es dintaes
apoya la tesis propuesta en nuestro trabajo sobre la identidad dominicana. ¢En qué se
diferencia, pues, la postura pro espafiola trujillistRldrombre del acordeode la

aceptacion de las influencias ibéricas propuestas por los dos curas? La gnoposici

8 Baron Samedfegun la novela, es el muerto que inaugura ureETio, cuya imagen es el gran San
Elias del santoral catélico. (84)
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trujillista es refutada en la novela por tratarse de un proyecto racetctis,
inaceptable en el contexto etnografico de las dos novelas estudiadas; eratiras, e
trujillato rechaza la influencia negra de nuestra identidad, mientras postlasa
etnografica de dichos textos, secundada por las voces hegemodnicas europeas, promueve
dicha influencia.

Con la configuracion de Honorio, personaje de rasgos haitianos y dominicanos,
El hombre del acordedpromueve la idea de que el espacio ficticio conduce a un mismo
tiempo a la exploracion de nuestras raices y al surgimiento de nuevas identidade
dominicanas. E. J. Rodriguez ha explicado estos fendbmenos en términos de un proceso de
acriollamiento que el critico relaciona con la cigi8pael galipote, personajes
folkléricos originariamente atribuidos a la cultura aborigen dominicana3yhatftiana,
respectivamente. El critico hace notar que en las manifestacioneslesiitiarainicanas
de los ultimos afios los caracteres de ambos personajes se entrecruzankutapizm
gue los cambios surgidos obedecen al contexto en el que éstos se desarrollan, ya sea en |
tradicién oral, en la musica o en la literatura. Ello tiene como resultado lgrasios de
las fronteras geograficas, culturales y mentales, y lleva, a la keezireetamorfosis de la
vision étnica mitificada, que “han contribuido a las mas recientes constricdiee

identidad dominicana (82Y. La hibrida identidad de Honorio, pues, es el producto de un

8 ciguapa Es probablemente la figura folklérica dominicanas auténtica. Se considera que las ciguapas
tienen su origen en nuestro pasado indigena. Seiltkss como mujercitas alegres que viven en prafand
cuevas en medio de las montafias. Estan dotadamdegra y lacia cabellera que les llega hasta los
tobillos, siendo ésta su Unica vestimenta. Sinaegt) se cree también que la ciguapa es un avpetos,

0 un extrafio engendro de pies vueltos hacia ateds, que todos hablan pero nadie ha visto. (DDFD)

% a cita aparece en el ensayo “La trasgresion deiddo en el discurso escrit/oral quisquellanel d
citado libroAcriollamiento y discurso escrit/oral caribefid.os dos personajes folkloricos se asociaban,
desde el siglo XIX, con sus respectivos origenesinicanos y afro-haitiano; sin embargo, E. J. Rpdsz
apunta acertadamente que los caracteres de amisosgies aparecen entremezclados en la literatuliaa d
posdictadura, como muestra el poemadas metamorfosis de Makandab98), de Manuel Rueda, donde
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proceso de ficcionalizacion en el que intervienen las creencias de dos distiies,
las cuales se aunan en el amplio contexto etnografico de la novela.
Veloz Maggiolo alude a esta hibridez al referirse al tema de la ideetidad
hombre del acordedn
La identidad es un factor fundamental [en mi narrativa]; de alguna manera,
todos asumimos una identidad, que no sabemos cémo viene ni de dénde
viene. La asumimos en funcién de un proceso biografico. Es decir,
vivimos un momenta. Yo mismo he visitado muchas veces la frontera
[donde se ambienta la novela, recordemos]. Toda esa parte donde hablo
del rayano... yo transformo los hechos; transformo esa realidad que esta
ahi”®*

El autor admite el importante rol del narrador en la compleja configuracian de

identidad de los personajes, de una cultura determinada.

Segun los textos analizados, entonces, la presencia de estos grupos étnicos da
origen al mestizaje, que, racial y culturalmente, se manifiesta de un medsante en
Eduardo, personaje mulato da mosca soldadque representa en la novela al
dominicano arquetipico actual, de acuerdo con el narrador: “Mulato de ojos verdes y
mirada penetrante, tiene rasgos de un mestizaje que incluye viejas aftocenas,
espafiolas, indigenas, como si representara la mezcla genética ideal qassdekie
modelo dominicano y antillano” (13). La simbiosis cultural promovida en esta novela,

junto a la dignidad con que “el marginado” es tratado, son notables caractedstiaa

existe la convivencia de la ciguapa y el galipdaire las novelas que mezclan lo indigena y lo-afr
haitiano el critico apuntél reino de Manding#1987) de Ricardo Rivera Aybar, Ly biografia difusade
Veloz Maggiolo; por extension, agregarianibfiombre del acordedylLa mosca soldado

1 Informacién obtenida en comunicacién con el autor.



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 88

narrativa etnogréafica maggioloana. Asi lo expresa Valerio-Holgunadizar el modo
en que el “otro” es tratado ¢ biografia difusa
Lo que distingue a Veloz Maggiolo de otros escritores, con respecia a
vision etnolégica europea asimilada del Otro-Dentro, es laduyttsia de
las diferentes voces con las que las culturas dominicanas diatogao
respuesta a la monoglosia de la cultura oficial. Aunque su posicion de
etnologo blanco descendiente de europeos lo sitie en una posicion fragil,
la actitud de Veloz Maggiolo es de respeto a la integridad del Otro. (106)
En este contexto es menester mencionar algunas ideas propuestas en
The Conquest of America. The Question of the Qtmerde Todorov muestra la
relevancia del “otro” en la determinacién de nuestra propia identidad, partiendo del
periodo colonial, época en que estaba en estado efervescente el encuentro deesulturas
decir, la busqueda que el explorador occidental emprende del otro “desconocido”. Al
matizar tanto la identidad cultural, el libro lleva a importantes reflexiooedi®soficas
sobre quiénes realmente somos los americanos, y también los europeos. Estas
reflexiones, vistas desde el tema general del libro, “the discoveryH#jaetfmakes of
theother’, parten de que “We can discover the other in ourselves, realize we are not a
homogenous substance, radically alien to whatever is not us: as Rimbaue said,n
autre Butothersare alsdl” [...]” (3), idea sugerida en la narrativa maggioloana a
través de la referida actitud conciliadora que se transmite a trairapattantes
personajes, como Végere Materia prima mediante las manifestaciones culturales
rayanas eltl hombre del acordedm por medio de la abierta postura ecléctica del

narrador principal dea mosca soldadoPero el motivo que inicia el tema de la
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identidad enrhe Conquest of Americas estrictamente histérico, recordemos: los
americanos somos, apunta Todorov, descendientes de Cristobal Colon y nuestra historia
(cultural) estd marcada, sefala el critico, por su empresa conquistadora, nogaddo por
ésta “perpetrated the greatest genocide in human history”( 5), sino tgrobiéin

sincretismo cultural que produjo el encuentro entre los dos mundos en cuestion. Este
sincretismo es problematico desde la perspectiva etnografica pues eresbptel
descubrimiento del “otro” se puede ofrecer una vision arbitraria o parcial $obre e
subalterno.

Un “Yo” (o self) que representa la cultura hegemodnica no siempre puede dar
cuenta sobre el “otro” de un modo preciso, a menos que un antropélogo, con profundos y
genuinos conocimientos sobre aquél, presente el informe. Y es que la aculturacion a |
gue el “otro” ha de someterse no siempre se materializa debido a una meraciagstr
parte del subalterno, o porque percibe en la “nueva” cultura rasgos ya exigtdates e
suya, lo que, sin embargo, puede llevar, segun la narrativa maggioloana, al
enriquecimiento de la identidad.

Asi, Todorov afirma que no podemos determinar la identidad del “otro” que no
conocemos bien, razén por la cual deduce que Las Casas, quien creia poseer la verdad
universal, subyugo la cultura del subalterno con la imposicion del cristianismo, o que e
tltima instancia condujo al colonialismo y a la esclavitud (168-170). Se trata, jpor tant
de un hecho que contradice el principio cristiano de que el otro es como uno mismo. En
medio de estas contradicciones, Todorov asume, pues, una postura moderna, inclusiva,
sobre las influencias foraneas. Esta postura es compatible con la proposiciicaeclé

gue surge en la narrativa maggioloana con respecto a la configuracion de la identidad:
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Efectivamente, eha mosca soldadel profesor, con actitud de antropélogo,

sostiene queen la sociedad indigena que los espafioles encontraron en estos predios, el
areito’® memoria danzaria, se completaba cada vez mas con las nuevas experiencias, tal
y como pasaba con los Canticos del poeta Jorge Guillén, que se acumularon para seguir
rastreando la poesia hasta la muerte misga®). La conclusion de este narrador no se
aleja de la que propone Todorov. Después de la Conquista, la cultura americana es
irremediablemente distinta, pero ha enriquecido nuestra identidad, segun las
observaciones que hace el critico. Al reflexionar sobre el Descubrimiento, Todorov
apunta las consecuencias negativas que éste tuvo, asi como también los avances
tecnolégicos y culturales a los que llevé el histérico chdfper esto se pregunta
retéricamente: “Is any influence, by the very fact of its extegpalgtrimental?” (177).
Considerando que los mismos indigenas también vinieron de otros lugares (¢,en calidad
de conquistadores quizas?), concluye:

Can the history of any country be other than the sum of the successive

influences it has undergone? If there really existed a people who rejected

all change, would such a will illustrate anything but an impulse of

hypertrophied death instinct? Gobin&sbelieved that the superior races

92 arefta Era la danza practicada en la isla de Haiti d&SBomingo, y el Caribe, por los indigenas antes
de la llegada de los espafioles. Habia areitosctimiai, de casamiento de rey o cacique, de placer y
funeraria. Los indigenas danzaban al son de sasalas y fututos; cantaban juntamente algunas caesi
0 versos en los que referian sucesos o preser)(D

% Por ejemplo, la eliminacién del canibalismo, damids humanos, la introduccién de animales
domésticos, la religién, un nuevo idioma, entrestr

% Alusién a Joseph Arthur Comte Gobineau (1816- ),8&&stocrata y escritor francés que se dio a
conocer por las teorias racistas propuestas ébrslEksai sur L'Inélgalité des Races Humai(E353-
1855).
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were the purest; do we not believe today that the richest cultures are the

most mixed? (177)
Pocas ideas ilustran tan bien el concepto que tiene Veloz Maggiolo sobre iatera
cultural de las sociedades en el devenir historico. ¢Qué es nuestra identidadwsimo la
de las influencias foraneas que han surgido en el trascurrir histérico? Eariveaelarar
un aspecto en pro de los choques culturales para entender por qué los factores que
forman la identidad no son exclusivos de un pueblo en particular, debido, precisamente, a
los limitados conocimientos que poseemos sobre la Historia: las marcadesifue
definen la identidad del conquistador ya podrian hallarse, por tanto, en la identidad
cultural del conquistado; de ahi que se invierta el concepto sobre el “otro” comentado.
Se invierte, pues, la tesis original del libro de Todorov: “the discovery [thattties]
makes of theelf’, nocion que se muestra explicita e implicitamente a través de la
descripcion de la Cueva de las Maravillasl. amosca soldado

En verdad, el narrador-antropélogo, representante de la voz hegemonica, ofrece

una deslumbrante imagen de esta misteriosa caverna, donde percibimos realidades y
objetos que caracterizan nuestra identidad cultural. La experiencia eelongyr
acompafiantes) en la cueva lo trasladan a remotos periodos historicos o0 a sociedades qu
dejaron huellas de sus costumbres en sugestivas pinturas rupestres de la aaverna, |
cuales hablan de civilizaciones prehispanicas. Asi,

La mas impresionante era la de un mufieco sin cabeza que «e@afsentab

toda la sala mayor desde casi el techo de la caverna. Edenuma

gigantesca figura humana el mufieco parecia cabalgar sobre Ibsoeom
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de la misma, dando la impresion de ser un espiritu infantil «montado»
sobre un shaman, sobre un buhitiE101)
A estas imagenes, sugerentes de una costumbre indigena (“shaman”,”)bshitio
afadiran interpretaciones de origen africano o haitiano, pero el narrador, con sobria
certeza, nos comunica que la figura decapitada “nada tenia que ver con losc@nesaf
0 mestizos del gaga o con las expresiones del vudu. Las figuras de la caatwana adfit
desde mucho antes de la llegada de los espafioles” (101). Por tanto, las fuentésade nues
identidad hay que buscarlas mas alla de una historia relativamente reciesteppue
se apunta en la referencia, ya existian culturas “otras” a la llegaos esphfioles,
guienes concibieron en ellas una subcultura. Ir6bnicamente, la novela, sin entrar en
detalles, nos habla de costumbres sobre las sociedades clasicas, saflejatiEgenes
pictogréficas de la caverfi&.En efecto, dicha caverna, enclavada en los rios Soco y
Cumayasa, en la carretera San Pedro de Macoris - La Romana, es wo atiatial
impresionante debido a las reminiscencias histéricas dejadas por los alsogergue
sus formaciones rocosas se asocian con imagenes sagradas de la afitigcgnycde la
mitologia clasicd’ Si estas afirmaciones son ciertas la novela mostraria que las
manifestaciones de nuestra identidad forman un conglomerado cultural que tiene sus
raices en mundos primitivos, o en sociedades consideradas desarrolladas, desde |

perspectiva occidental. Es decir, al preguntarnos quiénes somos los dominicanes, hem

% buhitia El augur curandero indo-antillano. ( BDLT)

% Es relevante, en este sentido, leerse “Castellapesuleros efrimera crénica y buen gobiernd615)
de Felipe Guaman Poma de Ayala”, estudio donde &#&hang-Rodriguez analiza las relaciones
amorosas entre criollos y conquistadores européev@s de los dibujos hechos alli a tinta porehista
indigena. Como apunta la estudiosa, el libro tamiriéluye dibujos sobre mujeres indigenas prineipal
algunas devotas, de otras haciendo tareas agricdlasgenes con los castigos que éstas sufrian.

9" Para mas informacién sobre este enigmatico lwigite
http://www.dajao.com/cuevadelasmaravillas.ht®ntle abril, 2007.
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de considerarnos una sintesis de las culturas que han tenido contacto dentro de nuestra
sociedad, incluyendo aquéllas que se esconden en los escombros histdricosslas cuale
s6lo podrian desentrafiarse con la introspeccion poético-narrativa, procedimiento
utilizado también eMateria primg donde se muestra el sustrato cultural universal de

Villa Francisca.

La exploracion de la diversidad cultural, que en nuestro caso atafie a la identidad,
es la misién que tiene el antrop6logo en su ejercicio literario, donde puedebkurgir
conocimiento del otro, junto a steaciones histéricas. ¢ Por qué? Heterologies.

Discourse on the Othévlichel De Certeau sefala que el discurso (literario) constituye,

en efecto, una forma de interaccion social actual y de practica por daétsasgoego
dialégico entre el “otro” [a veces oculto] y las voces explicitas g#.teAsi el “otro”,

gue causa una apariencia divagante en el discurso literario, “is not alroagica
transcendental entity; it is the discourse mode of relation to its own histamidis

moment of utterance® En suma, el espacio ideal del “otro” es el texto, como sugiere de
Certeau, ideologia que caracteriza a la literatura etnografica deorausr, y de los

demas escritores aludidos. Los cuestionamientos de la identidad en lasnidiasias
conducen, pues, a la exploracién de culturas desconocidas, con lo que aflora en la obra
una parte primordial de la historia dominicana; en ese proceso, las obras centalbay

formacién de la misma Historia.

% Esta interpretacion aparece en el prélogo ded libscrito por Wlad Godzich, pagina xx.
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E. Los mundos magico-maravillosos de la narrativa maggioloana

La historia de la literatura hispanica ha sido testigo de la presencentends
magicos y maravillosos, provenientes de la cultura popular arraigada prireripalem
las zonas rurales. Al fenémeno, tan prevaleciente en la cultura medievainpade el
pensamiento racional renacentista, la Inquisicion, la llustracion y ¢vsrebd
decimondnico. No obstante, como ha explicado Joaquin Marco, estas corrientes
antagonicas no tuvieron mucho éxito, pues el mundo oscuro de la magia siguio
apareciéndose en la literatura hispanica, incluyendo la latinoamericada,sgopresenta
entroncada con los mitos indigenas en la cultura mestiza americafa k&Y ke trata,
siguiendo los planteamientos de Carpentier, de aquella “agotante pretemziosdf de
suscitar lo maravilloso que caracteriz6 ciertas literaturas eurdffsdes’mediados del
siglo pasado. Segun Carpentier, la verdadera materializacion de lo reallosragile
muchos han interpretado como realismo magico, supone una fe absoluta, requerida para
asimilar fendbmenos extraordinarios que surgen de la alteracion de la realidaghdion
de un milagro, una aparicién, una transformacion licantrépica, por ejemplo. Deesa viaj
Haiti (1943), donde conocid un pueblo que firmemente creia en estos “extrafios”
fendmenos, provino su nocion de lo real maravilloso. Haiti es el punto de partida en el
conocido discurso de Carpentier, pero deja claro que lo real maravilloso es inhéaente
percepcion que sobre la realidad tienen determinados caribefios o latinoamericanos sobr
la realidad. En este sentido, cobran especial import&htiambre del acordetynlLa

mosca soldadmovelas donde se crean mundos mégico-maravillosos que expresan, al

% Entre los escritores hispanoamericanos que sghieacen esta tradicién se ha sefialado a MigueeAng
Asturias, Alejo Carpentier y Gabriel Garcia Marquez

1%“De |o real maravilloso americano” (1967), &fejo Carpentier. Obras completas. EnsayBogota:
Siglo Veintiuno ed.), 1990.
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mismo tiempo, la auténtica idiosincrasia del pueblo dominicano en generak d@a
realidad vivida en algunos sectores de la sociedad hispanoamericana. Sin esobargo,
sabe el lector, eBl hombre del acordedal factor magico es mas patente y vital que en
la novela mas reciente del autor, precisamente porque la narracion estadmiper los
hechos inhabituales de La Linea, donde las practicas esotéricas, provenientes
esencialmente del vudu haitiano, son partes integrantes de la realidad cotidiana.

El enfoque de este tema, en el contexto de la ficcion, requiere apuntar una
reflexion que sobre la realidad magica dominicana hace Veloz Maggiolo, desde la
perspectiva histérica. Cuando De Maeseneer le expresa que las leyerdaeiasr
existentes el hombre del acordedie abren un mundo distinto e inaccesible a un/a
lector/a europeo/a, el autor sefiala que

La Republica Dominicana es un pais de leyendas. Seabrook la llamd la
isla magicd®™. Es una isla magica donde el escritor cosecha lo que ha
florecido durante tantos afios y siglos. Durante largos afios el pais era un
territorio abandonado a la leyenda. La religion catdlica, que fue importante
apenas en el siglo XVIII, tenia ocho o diez sacerdotes en todo el territorio.
Es evidente que la gente necesita de un mas alla inmediato y cotidiano que

inventa. La leyenda emerge saturada por ese mundo de las creencias y de

101 Alusién al libroThe Magic Island1929), donde el escritor estadounidense Williamb&aok (1886-
1945), inspirado en un viaje a Haiti, describenhisterios de la magia negra de la isla. Alli, ftvend
among the millions of blacks who dwell in electlighted towns, jungle-covered mountains, dark wesdlje
an emotional wisdom that we, and perhaps the wtiviézed world, have lost. He found a people who
know that life itself is a beautiful and terrifyirsglventure. He found a living religion, Voodoo, \#ia is
the ritual eating of flesh and drinking of bloodtahcraft, sorcery and black magic; a religion ihigh the
image of the Catholic Virgin and the cross stanthwaihost of gods, the black counterparts of PEapu
Aphrodite, and Bacchus. He found living things twathave long thought dead in the storehouses of
anthropological lore. He is the first articulateitghwitness to its rituals, songs, its sacrifices”
(http://www.geocities.com/williambseabrook/workskiynt). 18 de abril, 2008.
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la religiosidad popular que va cambiando permanentemente. (Entrevista
con...”, pag. 2)
Sin duda, el mundo magico (re)construido en la novela tiene vinculaciones histéricas
significativas. En la obra, antes de revelarse las fuerzas magicas querdi@min
narracion, se hace un rastreo historico sobre La Linea, en el cual se ddasribe
invasiones piratas del siglo XVII (35-36). Las tierras de este lugar, segédmazor,
luego fueron invadidas por colonos franceses que “las sembraron de cafia de azUcar y
esclavos”. Este hecho tendra consecuencias asociadas con el tema que nos ocupa,
mostrandose asi que las preocupaciones abordadas en la narrativa maggiohpaea sie
estan condicionadas por la introspeccion histérica. En efecto, segun Vetemit, después
la llegada de los franceses, ocurrieron en aquel lugar “cosas inenarrablepuenscas
gue parieron nifios, chivas perdidas en la quema que procrearon con burros saleos de las
sabanas calcinadas. La naturaleza no queria mas que reproducirse, Nondejerézs).
Esta cita lleva nuestra reflexién a una serie de interrogantes, algupéEnsénte
retéricas, quiza: ¢ se fomenta aqui una critica abierta a la invasion fraespsasable
de una institucion esclavista? ¢ Es soélo tal realidad magica un “cuento” datyete
reforzado por la irénica frase que concluye la cita? ¢ O simplementtasgettma
explicacion historica de la realidad magica dominicana, que impregna todauesalisc
narrativo de la novela? Dada la falta de un narrador omnisciente, todas las
especulaciones son posibles; lo cierto, sin embargo, es que la inscripEidmodebre
del acordeéren el contexto magico es innegable, omnipres€fse justifica asi que

Ignacia Marsan, entrenada por la bruja haitiana Polysona, paralice lalenxangadre al

102 gase el apartaddet hombre del acordeéde Marcio Veloz Maggiolo” eEncuentro con., donde De
Maeseneer analiza la novela desde la perspectigaay@&sencialmente (113-118).
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quererla golpear (29-30); que en el milenario cementerio de La $4laalga arboles

gue “parian calabazas vacias” y “pajaros carpinteros que hablaban igual quiedss pe
(39), un cementerio donde por las “noches vaporizos morados, fuego de animas, segun
los campesinos, se elevaban hacia el cielo coloreandolo de azules” (40);rateentie
también el magico rescate del acordedn por parte de Ignacia y Remiggsjui

convertidas en brujas, vuelan a Santiago para conseguir el objetivo (80). Y en suma, se
concibe edesunéi’* practicado a Honorio, cuyos efectos se traducen en las méagicas
venganzas que gufan toda la accién narrdff/a.

La venganza concerniente al acordedn, subrayada tanto en la novela, puede
parecer insignificante, pero la mégica reivindicacion del instrumento poseparidante
motivo historico relacionado con la Masacre: segun una de las versiones ofrecidas,
Honorio muere, recordemos, porque sus merengues tienen mensajes astitsugjilie
denunciaban la muerte de rayanos y haitianos en dicha revuelta. Y lo que existe
precisamente el hombre del acordedes esa “fe colectiva” dgluebloque, de hecho,
conduce al “milagro” (la muerte del rival de Honorio, la recuperacién delimstrto
musical, entre otros); es la misma fe a la que se refiere Carpentielgsaribir el deseo

de libertad de los hombres haitianos, aferrados a la esperanza de la tram&forma

193 E| cementerio, segln la informacion que obtieneaelador, “habia sido primero un lugar de habdtaci
de indios precolombinos y luego un camposantoi@nistde finales del siglo XIX y comienzos del XX”
(40).

194 5egun la novela, es una practica magica relaciooad el vudd haitiano, mendiante la cual se inaca
espiritu del muerto después de sacarlo de su tufiibalesunérsalva al fallecido y hace que, aun luego de
la muerte, las tres partes que constituyen suusstgn conformarse dando vida integrada al misned en
mas alld. De modo que la parte llam&tabon anggla llamadali bon angéy la llamadaVetetdeberian
estar juntas siempre para poder retornar converédaspiritu que un dia, desde dentro de undadetela
que se guardaria su poder, encarnaria&n ser activo, capaz de ayudar, presentarse sedames y

tomar decisiones a favor de los vivos y de los lianeis” (85).

195 En la pagina 87 se detallan ordenadamente lasrecijue emprende el espiritu de Honorio pararlleva
a cabo sus venganzas.
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licantrépica de Mackandal. Htl reino de este mungoomo sabemos, los intentos de
libertad de Ti Noel y Mackandal son fallidos, pero los propdsitos de Honorio, son todos
concretados. Asi, las manifestaciones inhabituales en la novela de Veloz Maggiolo va
mas alla de una fe colectiva; incurren y se ejecutan en los contextos ntiasefaie la
realidad descrita en la novela.
Sin embargo, a diferencia de la fe colectiva en lo magico percibida mosca
soldadq notablemente apoyada por el profesor, los fenémenos paranormiles en
hombre del acordeése conciben de un modo escéptico por parte del narrador, lo que
definitivamente crea cierto interés en el texto, donde se nos advierte dédacéxide
varias versiones del “caso” presentado, como ya sefialamos. Mas importantgu&in es
el hecho problematiza el enfoque planteado sobre el tema. En efecto, el narrador no sélo
nos comunica que Vetemit es “cuentero”, sino también que en varias ocasiones borda los
informes obtenidos (87), estableciéndose asi la desautorizacion de las convicciones
magicas expresadas en todo el texto. No obstante, el narrador, quien procura crear un
efecto de ambigiiedad al comunicarnos los sucesos relatados, asimi@teieia de
un significativo fendmeno magico; al acercar el oido a la botella donde estsipdri¢l
de Honorio, el narrador admite que escucha el canto del difunto:
Puse el oido con cierta cautela y escuché una voz lejana cantando “yo si te
gueria, yo si te he querio”. Lo cierto es que me llené de asombro y empecé
a tratar de explicarme claramente todo esto, todo este mundo tan
desconocido para los que habitamos las urbes y creemos que la religion es

una sola y que no puede haber otra. (84)
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La conclusion del narrador apunta a un rechazo de las observaciones unilateaales de |
realidad, tipica ideologia que exhibe la narrativa maggioloana: su papelatigberi

objetivo no deja de ser, a un mismo tiempo, el del antrop6logo que se retira a estudiar la
historia cultural de un pueblo (La Linea), donde los hechos “inenarrables” se imponen y
conducen a transformaciones ideoldgicas sobre la cultura. Innegable eso®pjtéam
existencia de las fuentes histéricas de dicha realidad magica en la; podeiamos

explicarlo asi: la presencia francesa lleva a la esclavitud en azmetiadonde ya

existian creencias del mundo indigena precolombino. Pero se trata de leyendas que s
manifiestan como realidades cotidianas, como sefiala el profelsamensca soldado

nos referimos a la reflexion historica que hace el profesor sobre el dedileiezgs

presidente estadounidense James Monroe en la colonizacién de los pueblos
latinoamericanos$® aqui, el narrador promueve la idea carpenteriana sobre la
originalidad de nuestra realidad cultural, reelaborando su juicio, ficcionalipandol

Segun el narrador, Monroe muestra un rechazo al imperialismo porque sostenia que para
combatir contra las islas del caribe, “habria que crear cafiones capdestotzar

cualquier espiritu. Suponia, con razén, que en estos tropicos descritos una vez por el
imperialista inglés William Waltotas supersticiones son de carne y hui€éa; el

énfasis es mio). Aunque en el discurso narrativo de esta obra se realcerainflue

cientifica, las realidades magicas no pasan, sin duda, desapercibidas.

1%« foreign affairs Monroe proclaimed the fundartamolicy that bears his name, responding to the
threat that the more conservative governments mfgumight try to aid Spain in winning back hemfrer
Latin American colonies. Monroe did not begin folim#o recognize the young sister republics un822,
after ascertaining that Congress would vote apjmtipns for diplomatic missions. He and Secretdry o
State John Quincy Adams wished to avoid troubléd Bjpain until it had ceded the Floridas, as wagdon
1821". Para acceder a esta informacion, viite://www.whitehouse.gov/history/presidents/im&ht

8 de junio, 2007.
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En una obra comiba mosca soldadalonde la l6gica cientifica teje partes
esenciales del discurso narrativo, las convicciones magicas de los parsenajenen
vigentes, efectivamente, creencias de mundos desaparecidos, los cualesgcatbr
importancia (¢,0 mas?) que los razonamientos cientificos. Pero a difeleroisentado
mundo magico de Macondo, @éen afios de soledadn la novela de Veloz Maggiolo se
expone una realidad méagica que se manifiesta en un lugar verdadero, £ 0.
como si la novela sugiriera que lo magico y lo maravilloso son inherentes adadeal
vivida por el dominicano. De ahi que muchos personajes crean con la mayor naturalidad,
por ejemplo, que Damian esté poseido por espiritus de indios, que en los bateyes del
lugar reine la magia haitiana, o que exista Feltrudis, quien es “para muchogjana br
blanca con capacidad de reproducirse a si misma, ave fénix de su propia le3énda” (
No menos importante es, en esta linea, el rol que desempefa Dulcinda, puerca que,
segun, Nathaniel, era “un ser” que “cuando se hacian reuniones del vudu dominicano en
la zona, venia corriendo desde cualquier punto a integrarse, aun sin que la llamasen” (63)
El relato magico de Nathaniel, similar al discurso que (re)crea Mtedam@l hombre del
acordeodn ha de cuestionarse pues, aunque propaga la existencia de hechos
“inenarrables”, la actitud de Eduardo ante éstos es escéptica; el pefesa: “para ti,
Eduardo, lo de la Dulcinda era un puro negocio” de Nathaniel para atraer mtes @ie
su bar. “No lo puse en dudas, pero tampoco acepté del todo tu teoria”, sefiala el narrador
(66). Sin embargo, debido a los resultados que arroja la investigacion arqueoldgica en
cuestién (la existencia de aquel magico mundo indigena y sus consecuencidenqeer
gue el profesor asume las extrafas realidades de El Soco con la mayor ndjinadida

el punto de mostrar que se ha enamorado de los huesos de la protagonista de la novela;

197 El autor me expresoé que él llevé a cabo invesibges arqueoldgicas en este lugar.
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dados los inhabituales sucesos gue los rodean, Eduardo y los demas cientificos terminan
por sucumbir, en gran medida, a dichas realidades también.

Frecuentemente, las realidades magicas relatadas recibenglistinta
interpretaciones entre los mismos pobladores de El Soco, dependiendo de la creencia o
religion del personaje. En el sitio de excavacién, por ejemplo, se oyen chillitiss de
extrafios murciélagamoctilius!°® que “los braceros del corte de la cafia interpretan como
palabras de Satanas, pero que dofia Feltrudis traducia como lamento de mueri’s en pen
(36), espiritus milenarios indigenas que, al igual que los murciélagos, vienen a
alimentarse con las guayabas alli cosechadas (36). La contradicciéa de deppertar
el interés textual, puesto que en la novela lo que le da vida al fenédmeno extrafio son las
interpretaciones complejas que se cifien, precisamente, a la mentalidéticsinler los
personajes de El Soco: estos mismos espiritus de indios, segin Nathniel, “se me

montant®

y cuando uno esta montado no se da cuenta’(64). “Aqui”, afiade Nathaniel,
“todo anda reburujado. Samuel [el lugaffiinvoca a los lud!* los intermediarios

negros, pero [la bruja] Feltrudis tiene pasién por los blancos y odia todo lo negro” (64).
En primer lugar, es interesante que Nathaniel asocie el “montarse”, fenoGnmanctae
arraigo en la cultura popular del pais, con los indigenas del siglo X, pues estdmstum

gue tiene sus origenes en la religiosidad haitiana, se considera partdiddbminicano.

Por tanto, la novela sugiere que el “montarse” puede datar desde el periodo iadigena

1% noctiluis La novela los describe como murciélagos pescadore

199 montarse Ser poseido por un loli4) o espiritu. En la creencia popular superstici@spgersona
poseida puede hablar con la voz del difunto o sfefritu que se le ha montado (DCFD).

10)ygart: En la tradicién magica dominicana, el hombre zafmconvertirse en animal u objeto
inanimado se denomina “galipote”. El galipote qee&snvierte en perro se denomingar(, del francés
loup-garoy que designa al legendario hombre lobo de la Eg/dinantrépica universal.

H1yvoz haitianaloa, que significa espiritu y divinidad propia del vo@CFD).
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cuestion y se manifiesta en la presente cultura popular déf-pdigsde nuestra

perspectiva, con estas creencias y costumbres concernientes a EBSarhipea, las

dos novelas mas recientes del autor presentan unos hechos que entran en lo extrafio, pero
cuyos personajes simplemente asimilan y los viven como otra dimension delkdreal

Asi lo expresa el narrador da mosca soldadouando, al reflexionar sobre El Soco, nos

habla del Caribe en general: “El destino manifiesto en los tropicos esnepagia la

politica discutida a ritmo de alegria y creencias que terminan dejando de se

supersticiones para transformarse en realidades” (47). La narratieadeMaggiolo

tiende a llevar el realismo magico a un plano mas trascendental, dondéicannos

hechos narrados, y se subvierte la nocion de tiempo cronoldgico, como se mostsara en la

paginas que siguen.

F. El mito en la concepcion y construccién de la historia dominicana

Desde su génesis, la trayectoria de la novela ha demostrado su capacidad para
imitar los discursos relacionados con las disciplinas que surgen durante rellidesar
histérico del género. Del mismo modo en que, por ejemplo, la novela decimondnica
adopt6/imité el discurso cientifico, la novela del siglo XX asimila el antropaly a
través de él se estudian los mitos y el lenguaje de una cultura dadé@aEfeate, en
Mito y archivo Gonzalez Echevarria sostiene que el objetivo de esta aproximacion
antropolégica en la novela es, entre otras cosas, descubrir el origen de la version que una
cultura tiene de sus creencias e historia; se trata de un descubrimiemta eafiritico,

gue se logra recopilando, clasificando y volviendo a sus mitos (38). Esta tendencia

Y2 En la actual religiosidad dominicana se tieneotaviccion de que el espiritu de un ser querido pued
manifestarse en una persona, a través de quier pxpdesar sus deseos.



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 103

estético-ideoldgica se registra en varias novelas que ha escrito Vadogoh en las
Ultimas décadas, especialmenteeéhombre del acordedylLa mosca soldadoSin
embargo, es preciso sefialar que, ademas de la apropiacion de la antropolatgia, el a
emplea en estas obras la arqueologia como el molde estructural gdeseatelato,
particularmente eria mosca soldadas decir, el discurso antropoldgico de su obra mas
reciente existe dentro del arqueoldgico, porque es, realmente, la arqauémimag

origina esta novela, como sucedd=dorbella. En las novelas que el autor ha escrito en
las dltimas tres décadas sobresalen algunas consideraciones subyeraelly

importantes para nuestro trabajo.

Valerio-Holguin afirma que “la novela historica dominicana se propone la
reconstruccioén total de la historia de ese pais, a partir de los mitos de lasdafna y
afro-dominicana y de discursos etnograficos con respecto a esos raifgeydntacion
del Otro-Dentro” (“Mito y otredad...” 95). Su reflexion hace eco de la que ofrece
Gonzalez Echevarria, pues, segun el critico quisquellano, con la busqueda de dichos
mitos el narrador dominicano intenta enmarcar nuestra cultura en un contexto lniversa
Asi, podemos sugerir dos formas discursivas importantes sobre el mito, ikratias
de las novelas estudiadas, con las cuales se logra este efecto de universalidad.

La mitificacién de la historia en la narrativa maggioloana supone, por un lado, la
(re)elaboracion e interpretacion de las leyendas que dan origen a ladelkm@acion,
como sucede con la historia literaria universal.Dicha exploracién lleva, ademas, al
establecimiento de un mundo “idilico”, de una época en que prevalece el orden social,

pero subvertido, a veces, por los choques culturales que producen los grupos humanos

113 Efectivamente, “el mito esta en el origen de lea@fradicional como historia conservada y recrgata
el narrador. De aqui procede el significado de fitpcomo fabula [...], es decir, como estructura
narrativa de una obra literaria mimética” (Angelarghese 271).
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emergentes, cuyas costumbres se funden con las de los grupos autotdctonos. En este
sentido, su narrativa evoca, sin duda, un pasado mitico que atafie esencialmente a las
sociedades primitivas, las cuales dialogan con el presente histéricdorEstale
narrar, notable especialmentelenmosca soldadmos recuerda el discurso de la novela
indigenista que mitifica el pasado aborigen para contraponerlo a un presgmieohisn
el cual existen los estratos hegemaonicos que dicha novela critica. Es pateste, en e
sentido, la veta indigenista de Arguedas, especialmente las posturas quetsomaesel
ofrecen eryawar fiestg1941) yLos rios profundo§1958). Aunque Veloz Maggiolo no
presenta, obviamente, la problemética indigenista de mediados del siglo pasado, su
narrativa comparte algunos puntos de interés con la obra arguediana en cuarsiora la vi
mitica ofrecida sobre el pasado aborigen peruano/hispanoamericano: nos refdoisnos
problemas (de recepcién) que causa la existencia de mundos re/elaboradosipemde la
mitica, en los cuales se aprecian rituales/costumbres que admitercgdatifente o no,
el sacrificio humano y la violencia en general, como veremos mas addlsntas
novelas maggioloanas que aqui enfocamos, tres presentan interesantes (rejtoresr
de las leyendas y mitos dominicanos.

EnMateria primala vehemente evocacién de Végere va mas alla del simple
contraste establecido entre éste y el actual dictador. Para su configukaeide,
confiere caracter de héroe; en otras palabras, de un ser con dimensioass gniiias a
la conciencia de Ariel, quien, con su imaginacion antropolégica, le da vida y lortenvie
en leyenda de Villa Francisca, y de la novela, consecuentemente. Aclasamos
embargo, que la creacion de Ariel implica un proceso metaficcional en eécuakstra

consciente de la construccidén que realiza sobre el personaje: segun edte,fatégere
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respira en estas paginas y me lo imagino caminando semidesnudo por las callas de V
Francisca”; luego revela que este personaje indigena y los suyos “vistgrabundante
comida; disfrutaron de un mundo feliz”, porque los recursos naturales proveian toda
fuente alimenticia (87). El mundo mitificado que evoca Ariel remite a loesdsr
antropoldgicos del autor, quien percibe en las culturas primitivas el modeémtdio-
econdémico apropiado para el desarrollo de la sociedad, tema cemnitsatrabesca
soldadg como se mostrara a continuacioh.

Desde el punto de vista cientifico (antropoldgico/arqueoldgico), la mitdicae
un indigena prehistérico como Végere parece relativamente mas viable que las
construcciones realizadas en la novela sobre personajes de la cultusa Hi@sic
referimos al hecho de qateria primanos presente al barrio de Villa Francisca,
sumido en el caos socio-politico del momento, como la antigua Grecia o Roma, es decir,
como un espacio donde se repiten sucesos y personajes de aquellas grandes
civilizaciones. ¢Cdmo admitimos pues que Fellito sea Baco/Dionisio, que un limpiabotas
como Chichi, quasi-analfabeto, aprenda y recite partes de Las Filipicakdpeerso
politico del presente dictador se coteje con el del rey Filipo .... En definitiva, laanovel
toma hechos de una realidad burda y los mitifica, de acuerdo a la tesis prirldipabde
“Todo tiene algo del todo” (21). Tomando en cuenta la naturaleza ir6nica de casi toda la
narrativa maggioloana, propongo que detras de estas construcciones miticas podria
esconderse un objetivo parddico, a través del cual se constituye un metadiscurso donde
existen comparaciones criticas sobre los hechos o personajes en cuestionifi&tana

asi una notable ambigliedad en cuanto a dicha tesis ecléctica.

14 En los proximos capitulos se hace mencién a estdisos antropoldgicos.
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Lo mitico en la narrativa maggioloana puede provenir de un hecho méagico, como
bien se muestra d&l hombre del acordeda través de Honorio Lora, personaje basado
en Nico Lora, merenguero al servicio de la dictadura trujiftiStazeloz Maggiolo toma
al personaje de la historia e imaginariamente lo hace un galan, sin que $a $gstor
biografid'® Mas que galan, la importancia de Honorio en la novela surge después de su
muerte, rodeada de un ambiente magico que llevara a su mitificacion, y masimepor
aun, a una concepcion mitica de la realidad de los personajes. Por inaugurar el
camposanto, los “seres” le dan a Honorio, segin Remigia, la categoria de &agili,S
cuya imagen se asocia con el San Elias catélico, como sefialamos. Pesalet aglara
gue los San Elias son muchos; “Samedi es uno y multiple” (84). Honorio se convierte asi
en héroe pleno en aquella zona fronteriza y en la novela, como ya advertimos, éa obra s
rige por las triunfadoras acciones pdstumas del protagonista. Lo mismoamcueie
comentario emitido por Ignacia Marsan sobre el cementerio de La Salada, @féaddo s
gue alli los huesos de los indios y haitianos se unirian para causar tormentas y
calamidades en el pueblo, como venganza de la histérica Masacre; en olras psila
comentario parte de un hecho historico y sobre él y su imaginacion construye una
supersticion que ella propaga como una leyenda “de carne y hueso”. Pero la
manifestacion mitica mas interesante de la novela se percibe aldil@abbra, donde el

duelo relacionado con Honorio se inserta en un contexto mitico unitér#direlatarse

15yéase Entrevista con.” por De Maeseneer.

116 Comentario que aparece en una entrevista propaaéopor el autor titulada “Preguntas a Marcio
Veloz Maggiolo por Marivell ContreraBeriodico Hoy. 4 de mayo de 2006.

7 para recuperar el acordeén de Honorio, se organizaielo entre La Postalita, quien ilegitimamente
poseia el instrumento musical de Honorio, y el Hgbprotagonista, Acedonio Lora, quien, “ayudagdof
el espiritu de su padre, gana el desafio con wrdaoncito”, manifestandose asi una simbdlica xi@to
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el duelo, la torrencial lluvia presagia un significativo cambio en la trama, (1)

simbdlica victoria del protagonista; esta manifestaciéon mitica réadtamlor

transformador que tiene la musica, como sucedéagrar fiestacuando, al iniciarse el

turupukllay’*® los indigenas asimilan la fuerza mitica de la musica: “El indio Maywa

levantaba swakawak’ra[corneta] y tocaba eurupukllay El cuarto se llenaba con la

voz delwakawak’rg retumbaban las paredes. Los comuneros miraban aitoyplkllay

los agarraba, oprimia el pecho” (35). Con respecto al mitico poder de la muasica de

Honorio, leemos en la novela de nuestro autor:
[...] el acordeoncito se transformaba en un instrumento poderoso al punto
de que, venciendo el sonido de la lluvia que copaba las voces, la masica se
fue gallera afuera y recorri6 como con altoparlantes viarios pueblos donde
se escuchaba claramente “yo si te he querio” [0 sea, la cancion del difunto
Honorio]. De las casas del pueblo la gente vino corriendo, porque ése si
gue era el acordedn de Honorio resucitado. [...] Tron6 y entonces por
encima del trueno soné mejor la musica, [...] y por encima de los techos
mas alla del [rio] Masacre, en donde los huesos de los masacrados
esperaban las trompetas del juicio fiHal(142)

En este caso, la musicaEhhombre del acordedrefuerza el mito, lo (re)elabora, y

provee un espacio que permite cuestionar/denunciar las arbitrariedades gertemte

periodo de la historia dominicana, afectado por las represiones socio-politicas de

trujillato. EnYawar fiestala masica solamente esta destinada a la elaboracién de un

Y8 E| turupukllayse refiere a las corridas de toro andina, o a kicalgue anuncia estas corridas.

19 Notese como el relato maggioloano incurre en sjbéda arqueolégica en su acercamiento a la
Historia.
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discurso que se presenta en pro de la identidad cultural indigena. Ninguna novela de
Veloz Maggiolo, sin embargo, aborda tan a fondo el complejo tema del mitoLeomo
mosca soldado

Aqui la influencia mitica es omnipresente. Contribuye en gran medida a la
configuracion de un mundo mitico Nathaniel, quien con sus supersticiones intenta
convencer a sus clientes de la existencia de los “seres” del méas &8 (§Ipropaga el
mito de la protagonista de la novela, Pandora, segun el profesor (76). Existe, ademas,
una notable exploracién del mundo natural, como se sugiere en et’fiedpecialmente
con el mencionado murciélagoctilius a través del cual podemos acercarnos al pasado.
Aquellos diabdlicos gritos de los murciélagos interpretados “como palabratadésSa
se mitifican ante la percepcion de dofa Feltrudis. Para ella, estos eamafiakes “eran
almas de otra época reproduciéndose para siempre” (36). Se trata de lad@xdesici
hombre en sintima relaciéncon la naturaleza, como apreciamos/awar fiestay
especialmente dros rios profundasdonde, segin Nufiez, “se alternan aves canoras y
ornamentales, inmersas en un mundo de flores lozanas y en un misterio de creencias
ancestrales”, y donde surgen los “mitos de la antigua cultura andina que smenana
a través de los siglos” (16). Alli, leemos una descripcion sobre la calandria,
ideoldgicamente similar a la que hace Veloz Maggiolo sobre el murciélago.

Cantaban, como ensefiadas, las calandrias, en las moreras [...].

[Cantab(an)]... en la cima de los arboles mas oscuros [...]. Cambia de

1201 as moscas soldado no tienen un propésito migisanas bien retérico, histérico y, sobre todo,
cientifico (Para mayores precisiones, cfr. mi @glidritica dd.a mosca soldaddtockcero 2007).
Obsérvese también el gran espacio que ocuparblosties (el que muerde a Jalaquén, especialmehte),
pajaro carpintero y el “capitulo” seis, donde adeagdarecen varias especies del reino animal juato a
contorno natural mitico: las mariposas negras glengle la humedad vaporosa del rio, las cualesnau
fiebres altas, segun la bruja Feltrudis, o lasrliga que relumbran “como un pedazo de metal mootu
(37)
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tonadas. Su canto transmite los secretos de los valles profundos. Los
hombres del Perq, desde su origen, han compuesto musica, oyéndola,
viéndola cruzar el espacio, bajo las montafias y las nubes que en ninguna
otra region del mundo son tan extremadas. (205- 206)
En la narrativa de Veloz Maggiolo y Arguedas, ambos antropdlogos, percibimos la
mitificacion de la naturaleza, como un posible medio de explicar el devenir histérico de
Sus respectivos paises, y de Hispanoamérica. Veamos mas de cercaceb proy
arqueolégico/antropoldgico realizadoleanmosca soldadque nos permite acercarnos a
una historia dominicana desconocida, cargada de referencias miticas.

Con los restos de la tribu indigena que se excava en El Soco se levantan también
mitos que se originan al “principio” de la historia dominicana, en la prehistoria)dbess
todavia se manifiestan en ese lugar y coexisten, de algin modo, con las coeeotrias
grupos sociales. Un buen ejemplo de ello se da con los gemelos Damian y Cago®, “c
nombres provenian de espiritus santorales transformados en seres del vudu por los
haitianos” (78), segun el narrador. En este orden, la novela pone el mito en utocontex
musical, puesto que, de acuerdo a Damian, “por esas tierras de El Soco, y desde hace
mucho tiempo, se oia un canto, y que tal cancién no era otra cosa que una voz de
princesa”, (79), Pandora. Este nombre es significativo en la novela porque, como sabe el
lector, la denominacién alude a la Pandora de la mitologia cfaSmayas caracteristicas

muestra la protagonista da mosca soldadajuien, como el personaje clasico, también

121 5egiin la mitologia griega, Pandora es la Primargiyicreada por Zeus como peste para el género
humano, con el fin de vengarse de Prometeo, qaikfaliobado el fuego divino para darselo a los
hombres. Fue hecha de barro, y Afrodita le propoxtia belleza para que a los hombres les atrigera
plaga. Los dioses le dieron una jarra sellada sme&nos que contenia todos los males inherentss a |
seres humanos, la cual ella abrié, motivada porsural curiosidad femenina. Al abrir la jarrajesan de
ella los males que arruinarian la humanidad: léerevedades, las penas y las guerras.
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proviene de la tierraEsta deliberada intencion de la novela de encajar en lo universal a
través del personaje mitico esta estrechamente ligada a la tramaaldetseioz
Maggiolo. En efecto, en el desenlace de la trama nos percatamos de que después de la
exhumacion de los restos de Pandora (y de los demas cadaveres) se desatan en El Soco
decadencias y calamidades: “La cara de Jean no era la mismaugas &abian surgido
en su rostro dejando en el mismo los sintomas de una ancianidad subita” (192). Al
respecto, sefiala una “vecina desconocida” que “luego de que los esqueletos se
marcharon, la desgracia acabé con el pueblo”, y la bruja Feltrudis “comenté par todo e
poblado que habiamos traido azaros, malas influencias y muerte”; y “lagpemer
desgraciarse fue ella”, nos comunica el narrador (192). El discurso dialédiao de
mosca soldadaon este personaje clasico desempefia, por tanto, una funcion fundamental
en la concepciéon que sobre el pasado construye el narrador, quien concibe en los hechos
de la Historia una proyeccion ciclica; podemos apuntar, asi, el efecto masntgde
la (re)construccion del personaje maggioloano: la universalizacion de la historia
dominicana.

Nuestra Pandora es creada, pues, a través de las indagaciones de la cieacia y de |
imaginacion de los narradores, quienes con estas herramientas, descuaran(el
mito, y recuperan, en ese proceso, un tiempo perdido de la historia dominicana; se trata
en Ultima instancia, de un mito que dialoga con el pasado y presente dominicanos. Asi, la
novela actlia como propagadora e inventora del mito, pues el narrador insiste en que la
historia (de Pandora [y de su tribu]) se ha repetido y se repite, como tratatdarse al
final de la novela, cuando Eduardo revela que la Pandora R., de 17 afios, quien como

Pandora muere asfixiada, es el resurgimiento de ese personaje aborgiglo del En
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efecto, la otra mujer sacrificada (Selene), aparecida en Juandolio y quespess del
mas all4 de la poblacion de Pandora, también aparece muerta con un gemelo (el gemelo
mas débil, como Damian, es apto para el sacrificio, segun la obra). Con este hecho viene
a confirmarse una tesis relacionada con el materialismo diafét(del narrador), quien
afirma que “el universo es un gran gerundio” (191), donde lo que cambia no son los
hechos historicos, sino las circunstancias. La propuesta historica del naerddoces,
parte de las observaciones empiricas del materialismo dialéctico, peppFneEso
acoge la validez de la realidad que se esconde en el misterio: “Losastilldice el
narrador, “poseemos dicotomias extrafias, creemos en la materialidad y las
contradicciones de la tierra y del mas alla” (66). (Por otra parteaaarque en la
novela esta idea no se limita a la Historia, pues se conecta, ademas, con el entwcimi
de la realidad en general).

Sin embargo, el mito puede problematizar la Historia, pues la revelacion del
sacrificio de dicha princesa contradice la vision pacificista que se ha setidolos
indigenas tainos del Caribe. Nos referimos al ritual llamddkebeanenequén’ el cual,
segun la novela, se asociaba con un reconocimiento al cacique en varias zoeaasndig
de los actuales paises de Panam4, Venezuela y Colombia. Pero el prodesonaeue

este sacrificio humano dra mosca soldades mas complejo, pues junto a la mujer

122 E| materialismo dialéctico explica el mundo materél universo, a través de los razonamientos del
hombre, no de las leyes divinas: “ [...] la dialégiho es mas que la ciencia de las leyes genalales
movimiento y la evolucién de la naturaleza, dedleiedad humana y del pensamiento”. Segun Heraclito
considerado el padre de dicha dialéctica, “todasdsas son y no son, porque todo fluye, esta eanthbi
constantemente, naciendo y muriendo”. Asi, erfiegevenir”, en la concepcion de la vida como un
“gerundio”, al que se refiellea mosca soldadgpodemos explorar nuestra identidad, y conocsr la
realidades histéricas concernientes al mundo dddPan Para conocer el desarrollo de esta filosleftese
“Introduccion al materialismo dialécticoCadernos de Formacion Marxigtan
http://www.engels.org/cuader/1_Materialismo/mate.té de agosto, 2006.

123 pAthebeanenequeAthebeanequersegin Oviedo, llamaban asi los aborigenes dedaf®la a la india
gue, viva, se enterraba con el cadaver del ca¢BpEeT).
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sacrificada aparece también un neonato y reminiscencias de la gdayigacto, que se
podria considerar salvaje ante la perspectiva moderna, se asocia, sin embargo, con un
homenaje a una causa vital; es decir, al reconocimiento de la raiz de la planta
responsable del desarrollo y supervivencia de aquella antigua poblacién de El Soco.
Se han elaborado algunos planteamientos teéricos sobre la presencia de los
rituales en la literatura, importantes para nuestro analisis. Al anatizaiento de
Arguedas, “The ayla”, Emery nota que el ritual “indecoroso” del réfgpoesenta un
cambio de perspectiva en el personaje Santiago; la estudiosa apunta que emériras
horno viejo?® Santiago percibe el sexo como un acto horripilante o0 como una pesadilla
demoniaca, la misma actividad en “El ayla” “becomes a paean to nature, tresushyr
the redemptive power of ritual”. Por otra parte, de Certeau ha esbozado algunas
reflexiones tedricas que justifican la existencia de rituales “bedsé en las sociedades
primitivas, analizando el conocido ensayo de Montaigne, “Des cannibalestidPara
Certeau, el salvajismo del “otro”, registrado a lo largo de la historiogsafimanifiesta
en el contexto literario baja ética del discurso; el critico determina que en las
sociedades primitivas el sacrificio corporal del “otro” queda justifigaorque la accion

de éste esta motivada por el desinterés perganalsi, la voz del “otro” “is affirmed in

124 planta silvestreZamia debili$ de cuyo tallo se obtiene un almidén (BDLT). Psuwamportancia en el
desarrollo de la aludida sociedad indigena, vélgseeimo capitulo.

125 E| ritual, también denominadiyla, “involves sex between unmarried young men and eromho
perform a fertility dance that ends with them pairoff up in the mountains in an idyllic communieith
nature” (49-50).

126 Este relato de Arguedas y el citado anteriormsatencuentran ekmor Mundo y todos los relatos de
José Maria Arguedad.ima: Francisco Moncloa Ed., 1967.

127 De Certeau sostiene que el acto canibalista esaridad de guerra, desvinculada de conquistas e
intereses personales, la cual opera sobre la lease gkto por el honor de la persona, y de la exigade

la confesion bajo el dolor de la muerte. El criti@mbién ilustra su punto de vista reflexionandoreda
poligamia, que “assumes the height of unselfishnagte part of the women, who work together withou
jealousy in the service of their husband’s ‘valmd ‘virtue™. (75)
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the ‘loss’ of self-interest and the ‘ruin’ of one’s own body” (76); es lo que de&ieha
descrito con el oximoron “triumphant loss”. Mas interesante aun es que la voz del “otro”
puede, explicita o implicitamente, producir un contradiscurso en el cual ézé&dal’
aparece como salvaje: dicho ensayo muestra que es precisamente en Rouen donde
Montaigne percibe el salvajismo de la sociedad frané8s&ea como fuere, se trata de
un discurso que se inclina por la preservacion de un antiguo orden social en el cual el
mito tiene una importancia capital, como ocurre&awar fiestay, en gran medida, dra
mosca soldado

EnYawar fiestanovela que hasta cierto punto presenta el problema social del
indio,**°los personajes producen dialogos conflictivos explicitos relacionados con la
realizacion de las sangrientas corridas de toros, las cuales pueden cawsatdale los
practicantes; como sabemos, algunas voces de la novela que representan la autoridad
limefa, asi también como la de algunos indigenas, se oponen a las corridas. Esta
“salvaje” practica, sin embargo, ha de mantenerse vigente, pues su idalizac
concretada al final de la novela con la muerte del toro Misitu, tiene remeresisi

trascendentales, relacionadas con la incorporacién del indio a la identidad p&uEna

128 Segun Montaigne, en aquella sociedad existen “Adalt taking orders from a child; ‘half’ of the
people going hungry and allowing the other ‘haif\wallow in wealth. Their king [...] tells Montaignbat
his ‘superior position’ gives him the privilege ‘afarching foremost in times of war’, and, in peack,
‘passing quite confortably’ on paths cleared fanlihrough the underbrush. [...] their speech [de los
salvajes], a critique of the injustice that divides social body, judges us”. Cfr. de Certedaterologies.
Discourse on the Oth€d986). Trad. del francés por B. Massumi. Minnasbk of Minnesota Press, 2006

(pag. 78)

129 para Antonio Cornejo Polar, &mwar fiestdlo social no desaparece, pero es tratado a t@ess
funcion de lo cultural”; cfrLiteratura y critica latinoamericanaCaracas: Facultad de Humanidades y
Educacion Universitaria, 1982 (pag. 104).

130 para Mario Vargas Llosa, “la muerte del Misitu @mpecho destrozado por los explosivos de los
comuneros es la Victoria — fugaz, simbdlica — da cultura que, aunque derrotada muchas veces y
denigrada por sus enemigos, renace en espectéomuséste y muestra en ellos su capacidad de
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problema presentado &a mosca soldadsobre el “barbaricoAthebeanenequese
dialoga entre los dos principales cientificos de la obra, quienes detequinaste ritual
tenia un motivo mas importante; es decir, el sacrificio de El Soco (de Pandloray e
gemelo), asi también como el de Juandolio, simboliza un reconocimiento a los dioses, por
la nueva fuente alimenticia que la guayiga proporcionaba a la referida poblacion
indigena. El sangriento ritual representa, en definitiva, una “pérdida triunfapgoes’a
un mismo tiempo se honra a lo divino y se refuerza una practica cultural quewentri
al desarrollo de aquella antigua sociedad aborigen. Siguiendo la retérie&Cedeteau,
las dos novelas en cuestion subvierten la nocién que podemos tener del “otro salvaje”, si
analizamos su conducta con imaginacion o sensibilidad antropoldgica.

La reaparicion del mundo mitico ea mosca soldad@ademas, tiene
repercusiones histoéricas interesantes (¢ problematicas?) que ponen ejuieia lde
historia oficial-escrita, pues contradice la version dada por Las Casassqgpieso,
“equivocamente”, segun la evaluacion cientifica del enigmético RafaeéSaiae los
indigenas ingerian el fermento de la guayiga con gusanos (137). En eatas line
tematicas comentadas en nuestro analisis notamos que las novelas agdiaanaliza
especialmentea mosca soldadse adhieren a importantes postulados teéricos
concernientes a la Nueva Novela Histdrica latinoamericana, que le atrialgito una
funcion fundamental en la configuracion de la Historia. Por otra parte, observamos
también algunos de los postulados que ha esbozado Seymour Menton sobre dicha novela:

la subordinacion de la historia a un plano filoséfico, a la metaficcion y laeixtieatidad.

supervivencia, su indoblegable voluntad de no desapr ni ser asimilada”. Cfr. “Una corrida en los
andes”.The Discerning Eye. Studies Presented To RobemngR¥lill on His Seventieth Birthdajd. Clive
Griffin. Michigan:Dolphin Book, 1994 (pag. 206)
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AunquelLa mosca soldadatiliza los conocimientos de la ciencia en la

construccion del pasado, la obra crea, al mismo tiempo, un discurso histérico que se teje

con la imagen poética. En la concepcion del pasado que se presenta en la obra de Veloz

Maggiolo hay, definitivamente, una mezcla de disciplinas, la cual se cifie nutakdea

indagaciones cientificas y a reflexiones poéticas para trazar una amgdiermitico-

histéricaque rechaza nuestra conviccion sobre tiempo y espacio, y que evoca, a la vez, la

asimilacion de las eras imaginarias propuestas por Lezama Limau&éeacon el

profesor:
[...] los hallazgos de El Soco, para mi por lo menos, vinieron a demostrar
gue la historia de ayer y la de hoy son las mismas. Se repiten de modo
diverso, y lo que es mas, sus personajes parecen retornar de modo ciclico,
volver y quedarse para repetirse en un espacio y en un tiempo sin
cronologias posibles: historias que se completan a si mismas.
Comprendimos que el presente tiene rasgos y vidas que se manifiestan con
un mensaje claro que a veces no sabemos descifrar. Ese mensaje puede
estar en un pedazo de vasija, en una mosca necia que insiste, en un sonido
musical, en tantas cosas. Comprendimos, por lo menos yo lo comprendi,
gue el papel garabateado no es la Unica fuente para entender el mundo, que
la escritura es una parte de millones de historias nunca llevadas edcalfab
y que por tanto los restos arqueoldgicos son documentos que pueden
completarse con otros altamente intangibles, hasta el punto de que
pudieran no ser calificados de ese modo. ¢ Cémo calificarlos si completan,

sin embargo, la materialidad y la inmaterialidad de la historia? ¢ Como dar
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categoria de documento a una intuicion, a un presentimiento que se hace
corporeo? El pasado no impreso, no llevado a las letras, puede flotar como
una nube que descarga luego su chubasco sobre nuestro mundo cerrado y
nos empapa de realidades nuevas. Las historias intangibles vuelan en
derredor nuestro, pasan, y debido a ese modo de pensar tomista y l6gico
gue heredamos s6lo ponemos atencion a lo que la mano puede asir. El
acertijo histérico es también la historia... o viceversa. (44)

De una forma mas sucinta, el profesor nos comunica su idea de la relacionesgistent

la ciencia y la poesia; al dirigirse a Eduardo expresa que la historstgue propone

contar podria parecerle a muchos “demasiado imagineria para ser la obraaiificoci

(o de dos, si es que quieres inscribirte en la memaoria conjunta que propones), pero es que

al unir todos los cabos, los cientificos y los supuestamente imaginativos tenemos que

apreciar las coincidencias [...]” (20). Y es que, como sugerimos en el segundo capitulo,

la memoria histérica dominicana ba mosca soldadg demas obras aqui estudiadas

funciona como un mecanismo preservador de las costumbres de las poblaciones afro-

indigenas, algunas desaparecidas, que todavia se manifiestan en nusstros dia

Implicitamente los narradores maggioloanos, con imaginacién antropolégica, proponen

un NO contundente al olvido histérico, especialmente al olvido del pasado primitivo de

las sociedades, pues por medio de ellas podemos indagar quiénes realmente somos.



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 117

v
La fenomenologia en la busqueda de una ‘realidad’ histérica: el lengaamagen
El“descubridor descubre el objeto-lenguaje,
bien desde las perspectivas epistemologico-
histéricas provenientes de la ciencia linguistica,
bien desde presupuestos antropoldgicos
y especificamente humands
A. Propuesta del capitulo
Esta reflexion filosdéfica, que pone en su centro la importancia del lereguaje
descubrimiento de la realidad, se relaciona con las proposiciones que muchos han
esbozado sobre la fenomenolotjfa Efectivamente, el lenguaje, fundamental
herramienta de la retérica fenomenoldgica, es una entidad creadora de realidades
pertenecientes a diversas disciplinas, entre las cuales figura, singluds & literatura.
En su narrativa, Veloz Maggiolo (re)crea el lenguaje que designa lasofuasylas
dimensiones de la realidad historica, y con él construye, a la vez, imégenegran el
mismo efecto. Esta aproximacién, que conscientemente apaglaradpciordel lector,
es eficaz en la exploracién histérica aqui emprendida, especialmente sitamem
cuenta, como hemos sefalado, que, en su ideologia, el autor subraya a un mismo tiempo

la imposibilidad de acceder cabalmente al pasado, y los distintos medios quegode

emplear para acercarnos a éste. El presente capitulo abordard la eliskasiaovelas

131 Referencia proveniente digtroduccion a la filosofia del lenguaje. Problenstolégicos(1989), pag.
21, libro en que es notable el vinculo que Vicéntfiz Rodriguez establece entre el lenguaje y la
fenomenologia. Véase, por ejemplo, las paginad, 24, o la seccién del Capitulo Il titulada “Etaso
fenomenoldgico [al lenguaje]”.

132 E| fundador de la fenomenologia fue el pensademah Edmund Husserl (1859-1938). Otros
representantes importantes, Alexander Pfander (184Q), Max Scheler (1874-1928), Dietrich von
Hildebrand (1890-1978) y Maurice Merleau-Ponty 89®61), concibieron la fenomenologia desde
distintas perspectivas. Martin Heidegger (18896)97Jean-Paul Sartre (1905-1980) partieron de la
fenomenologia para desarrollar sus respectivaiteexistencialistas.
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estudiadas tomando en consideracién importantes reflexiones fenomenolégicas que
determinan primordialmente qué constituye la realidad histérica. El amadistsara que

el discurso narrativo maggioloano posee vinculos importantes con dicha filosofia, con lo
gue el autor muestra un modo alterno de acercarse al pasado. En este sentido,gambién s
considerara la recalcada relevancia histérica del objeto “trivfatjue se construye a

base del lenguaje, de la poesia.

B. Breve panorama historico sobre la fenomenologia

En la primera década del siglo XX muchos, incluyendo a Husserl, concebian la
fenomenologia como un sustrato de la sicologia empirica, la cual consist$a en |
inmanentes descripciones de procesos fisico-mentales estrictameateados dentro
de los limites de la experiencia interna, de acuerdo con las reflexiones qtibsed
enldeas pertaining to a Pure Phenomenology and to a Phenomenological Philosophy
(21913)[xvii-xviii]. Como se indica en el titulo, el fildsofo sienta aqui las bases
necesarias para el pleno desarrollo de la disciplina, que la desligan deogiaicol
Husserl no niega la relacion existente entre ambas materias, pero laacpiada
sicologia basa el conocimiento en experiencias reales, las cuales puedmbacsa
objetivamente a través de la indagacion cientifica. La fenomenologianbiocas una
doctrina idealista (“eidética”) que enfoca la consciente exploracién denésénos
“irreales”, manifestaciones que se presentan ante el fenomendélog@senuiaglel
objeto contemplado; por esto, caracteriza la fenomenologia como la “ciencsa de la

esencias” (xx). El conocimiento que se desprende de la experiencia fenomaresgic

133 Nos referimos a la consciente exploracion llevadabo sobre lo aparentemente insignificante en
Materia primay La mosca soldaddechos cotidianos de un barrio, un insecto, d&guya exploracién
surge la importancia (universal) que éstos posaenp mostraremos mas adelante.
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por tanto, “irreal”, pues es asequible solamente a individuos selectos (aquiansir

no sélo al filésofo, sino también al poeta y al narrador, como mostraremos en este
capitulo); asi, la realidad descubierta en el ejercicio fenomenolodiasesndental

como apunta Husserl (xx). Eenomenologia de la percepcift45) Merlau-Ponty

sefala que cuando echamos a un lado las sensaciones sobre las cosas (“un rostro, una
firma, una conducta”) éstas dejan de ser “simples datos visuales” y se preduce
“nuestra experiencia interior” objetos impregnados de una significaciomémies*

(62). Es lo que se ha denominado como la “suspensién de la realidad”, como veremos.
De ahi que la fenomenologia proponga la intuicion como facultad fundamental del
conocimiento. La fenomenologia, sin embargo, no limita la intuicién al pensamiento
conceptual que proponia la sicologia empiricista para acercarse al ologjetd. P

contrario, el fenomendlogo, al interpretar el mundo fisico, acepta variassfdema

intuicion, pues su virtud consiste en su “perfeccion al mirar”, por lo que ha de disponer
de su espiritu para captar la realidad en su maxima potencisfidddmando en cuenta
estas reflexiones, podemos entender el vinculo que se ha establecido entos@&$sa fi

y la literatura.

C. Fenomenologia, literatura y lenguaje
Al analizar la obra de Unamuno, Mario J. Valdés sefiala, desde la perspectiva

fenomenoldgica, que el lenguaje, o cualquier medio de expresion, es lo que

134 Esta reflexion aparece en el capitulo tituladoc&hpo fenoménico”, donde el pensador establece la
diferencia entre “sentir” e “intuir’ una cosa.

135 Estas interpretaciones provienerhd®://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-
filosofia/Filosofiacontemporanea/Sartre/Sartre-Feenologia.htm?20 de dic., 2007.
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verdaderamente provee el conocimiento humano reflexivo; es decir, el lenguaje es el
mediador entre el hombre y el mundo material que lo rodé&d°(@ga tan filoséfica

como poética. En este sentido, las ideas en el andlisis de Maurice Natanson, tare gravi
principalmente sobre la relacién entre lo fenomenoldgico y la ficcion, no han de pasa
desapercibidas, pues, como veremos, ellas apuntan a la misma direccion del trabajo de
Valdés, aunque de forma menos tedrica. No son muchas las manifestaciares|ider

las dltimas décadas que han abordado el presente tema, especialmente en lo que
concierne a la literatura hispénica; sin embargo, algunos estudios que sditeaorea

son relevantes para nuestro trabajo. Por ejempBoesia y percepcigtibro donde

Dionisio Cafias explora la relacién entre la fenomenologia, la literatangeglidad, el

critico muestra, entre otras cosas, como Francisco Brines, Claudio Redritpse

Angel Valente encuadran su discurso poético en sus respectivos contextos, $ogiales
cuales tienen una proyeccion universalTambién vale la pena mencionar el estudio de
Helmy F. Giacoman, donde el investigador muestra los aspectos fenomenoldgicos de la
novela del escritor chileno Fernando Alegtias dias contadog 968). Todo estain

duda, puede servir como punto de apoyo o contraste al analizar, desde el punto de vista

136 |_as palabras de Valdés provienerStadows in the Cave. A Phenomenological Approatitecary
Criticism based on Hispanic Text982), libro donde el estudioso presenta, desdegtica
fenomenoldgica, una teoria sobre critica literaala cual sostiene que los textos literariosfsentes
inacabables de creatividad imaginativa (Ed.), aaallo obras conocidas comon Quijote, Misericordia,
Rayuela entre otras. Aqui Valdés analiza un articuldJdamuno titulado “Cosas de libros”, publicado en
La Nacion de Buenos Aires, el 17 de 1918. Enasteulo leemos: “Lo que hay de comin entre dose m
hombres, lo que se pueden comunicar no es sien@liaje, la expresion. El lenguaje es el fundameato
la sociedad y de la sociabilidad. ¢ Qué importatgueyo veamos un chopo y oveja y carro? Dicenlgue
mayor parte de las discusiones lo son de palafaturalmente! En lo Gnico que se discrepa de vesas
en las definiciones”.

137 Tomando en cuenta las ideas de Husserl, Cafiasaadjue la fenomenologia volvera a descubrir la cosa
en si, en su participar del ser del mundo, incldgead hombre. “Esta certeza hacia el ser del mundo
repercutid, directa o indirectamente, en la poekiadole, independientemente de los contextosritistd
culturales de cada pais o cultura, una vitalidadensal al pensamiento poético” (87).
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fenomenoldgico, el concepto histdrico que Veloz Maggiolo presenta en las obras aqui

estudiadas, o la forma en que se puede estudiar el pasado.

D. Fenomenologia y ficcion
Para la prologuista del libro de Natanson, Judith Butler, la fenomenologia
desarrollada por el autor va mas alla del estado de conciencia; es detiexsonr
propone que nuestra conciencia y nuestras percepciones estan vinculadas al mundo
exterior; para Natason, sefiala Butler, “The notion that consciousness belolyg® sole
the domain of subjectivity [...] misses the phenomenological point that subjectivity
always belongs to the world: consciousness is always consciousness ofcit$. alfje
(x). Pero para percibir las diversas caras de la realidad, a través da mbeision, la
apreciacion del fenébmeno (literario) requiere importantes condiciones, sidsayd he
Erotic Bird:
[...] The irreality of the object appears only to a consciousness that can
suspend what it ordinarily knows about that object in order to begin to ask,
[...], what is the world in which such an object can emerge as a possible
object? [...] the bracketing of the familiar world does not involve a loss of
that world; it remains perceptually before the phenomenologist, but in a
mode of irreality. The imaginary is thus a domain that includes the fictive
and constitutes the domain of possibility as the essence of the actual
(xiii) 38,
Por poseer rasgos de la logica cientifica, la fenomenologia puede dardsidmpr

de distar de la literatura, pero como muestra Natanson, existe una sigaifiektcion

138 prglogo.
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entre las dos disciplinas. El trabajo del critico, que primordialmente mesent
“evocation of the phenomenological in literatut&” examina la convergencia de la
consciente busqueda de la realidad y la dimension ficticia de la obra litdtattaes
especialmente cierto sobre la narrativa, que, como la fenomenologia, tidadbkzar el
objeto evocado. Pero la narrativa y la poesia en Veloz Maggiolo tienden a camjugar

razon por la cual tenemos que estudiar el presente tema desde esta doble vertiente

E. Bases para una concepcion fenomenoldgica en la obra de Veloz Maggiolo
EnMateria primay La mosca soldadencontramos, sin duda, los rasgos
fenomenoldgicos eshozados previamente, incluyendo el aspecto linglistico ya
mencionado. En ambos textos los narradores, de un modo metaficcional, aluden
directamente a motivos filoséfico-literarios y a concepciones hiaggue configuran
las mismas obra$® Esto, sin embargo, no podemos decir sobre la fenomenologia, de la
cual no hay mencion explicita, pero si se alude a ella de manera indirecta/|respée
en lo que concierne a la concepcion de la realidad histérica. Los rasgos fenomesoldg
encontrados eNlateria primano estan divorciados de los referidos procedimientos
arqueolégicos. Es decir, las técnicas arqueoldgicas descritasaydetedsticas
fenomenoldgicas tienen como vinculo la busqueda de las esencias que yacen en el fondo
de las cosas. Explicita o implicitamente los narradores, con imaginacion

fenomenoldgica, describen objetos (in)tangibles que, contemplados con ejdengua

139 palabras de dicha prologuista (xii).

140 Estos narradores poseen conocimientos enciclopgédis cuales se traen a la narracién con undgenti
critico de la realidad, de la literatura. Las doselas, por ejemplo, presentan el tema de la mapgamo
ya mostramos, de forma autoconsciente, en dialagmsreflexivos entre los narradores; podriamos
también hablar de las ideas marxistak@&mosca soldada@uyos narradores se consideran antropologos
marxistas. Asimismo los narradores dialogan sobne@pciones posmodernas de la Historia, de lasgual
depende la trama de ambas novelas.
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poético, adquieren mayor importancia (histérica), como se muestra, por ejemgl@sa tr
de la mirada “microscopica” del barrio de Villa Francisca, ya abordadie d¢sas
perspectivas en los capitulos previos. Aqui la reflexion fenomenolégica es patsite
la novela, deliberadamente, invita al lector a que mire mas alla de losoasp#ilianos
del barrio, es decir, a que éste suspenda el conocimiento de lo “real” del lagquear
halle en él su esencia. Estas condiciones, que contribuyen a la relacion entre lo
fenomenoldgico vy lo ficticio, son indispensables para que se establezca taiidalia
cosa contemplada, y Ariel las propone\stteria primapara indagar sobre el
prehistérico mundo de Végere. Ciertamente, cuando Ariel sefiala su consciente busqueda
del histérico personaje, le comunica a Persio que “fueron mis propios esfuerzos por
buscar los origenes iniciales de aquel territorio los que me dieron la pistad (§5¢, |
lleva a una significativa reflexion arqueoldgica, relacionada con la suspensién
fenomenoldgica en cuestion:
La arqueologia no es una ciencia muerta. Si puedes descubrir de cada
objeto el pensamiento que lo soporta, la ideologia que los sustenta, [...]
tendras un poco la vida de cada persona. He aqui que los utiles, los
artefactos, son parte de una conducta, de una tradicion, de una manera de
vivir. [...] Con todo esto quiero decirte qtaxlo objeto guarda un
mensajey que Végere no es sblo un personaje real, sino que es una suma
de personajes viviendo en el pasado [...] (mi subrayadd''85)
Como se muestra, los enunciados verbales “puedes”, “tienes” y “decirigitjasra

Persio, tienen un segundo destinatario implicito, el lector, a quien Ariel tamhgea ins

141 Esta cita, utilizada en el capitulo anterior,rae tle nuevo a nuestro andlisis por encontrarstizelos
aspectos fenomenoldgicos aqui desarrollados.
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gue encuentre la esencia del hecho real contemplado. Asi, se construyen vdei®s nive
argumentativos en la narracién correspondientes a distintos registrostioogjilos
cuales dependen del discurso metaférico-filosofico, tipiddateria primay la novela
mas reciente del autor: se parte del barrio (lo familiar), de ahi se pasieracia y a la
filosofia para llegar, en ultima instancia, a la “irrealidad del objeto” cqigetn, como
sostenia Husserl, irrealidad que siempre tiene un propdtsit@n Veloz Maggiolo, y
gue en la cita dada se traduce en los pensamientos encontrados en los objetos. Dicha
irrealidad, reiterémoslo, no sera ajena al lector, siempre y cuando sstaeta a las
referidas condiciones, segun leemodka Erotic Bird
Esta suspension de lo familiar que caracteriza la fenomenologia nos permite
adentrarnos en las irrealidades del objeto evocado. Asi, con el deliberadooajeecital
del evocador se logra establecer una revelaciéon de las realidades oasstigito
familiar enMateria prima donde los narradores extraen significativos conocimientos
(historicos) de su contemplacién sobre las vivencias cotidianas de VillasEeanbe
esta manera se logra exponer las posibilidades del objeto (de lo contemplado), que se
interpretan en el libro de Natanson, comedanciadel mismo. Esta practica
fenomenoldgica alude a la conocida técnica de la desfamiliarizaciomedditiad,
generalmente empleada en el lenguaje poético, y utilizada en lavaamatjgioloana.
Verdaderamente, la dimension fenomenoldgicHldieria primase encuentra en
casi todo el argumento narrativo de la novela, donde se nos sefala, recordemos, que la
trayectoria de Villa Francisca “resumi6 en su experiencia la expe&xide toda la

humanidad” (51), o que “toda accién humana esleled* de lo que podria ser una

142 cafas afirma que “la poesia ofrece a su vez ulemde significacién, una significacion que es y es
al mismo tiempo aquélla que reside en la cosa vigtaaginada”. (9)
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gran accion” (49; mi énfasis). Con estos presupuestos filosoficos los imaginativos
narradores de la novela revelaran los “sub-universos de la redfftt#elaquel pueblo, o

las realidades fundamentales que atafien al pasado de la Republica Dorginisasa
relaciones histéricas. No podemos olvidar, sin embargo, que es precisamenjaait|e
segun Papiro, lo que permite la manifestacion fenomenoldgica. Esto se exypéitar al

de justificarse las digresiones a que lleva la narracion de Ariel, empefadu@sirde

gue la Historia humana se repite en la conducta de los habitantes del barrio, en lo
cotidiano; no obstante, sélo el narrador, con conciencia fenomenoldgica, podra dar
testimonio de tal percepcion, y podra lograrlo a través de la expresion verbal, poética
Por esto, por ejemplo, es viable que un incendiario que recuerda Ariel se coomgase ¢
piratas ingleses de finales del siglo XVI, quienes saquearon la ciudad de Sarmg®
demoliendo y quemando la tercera parte dé*lIi4...] te hablé de hoguera purificadora

[a Papiro]; comparé a Machana con los quemadores del siglo XVI. Pero es que en todo
acto humano hay una raiz en comun” (50). Indudablemente, la conexién entre los dos
momentos histdricos de estos personajes es pura obra del lenguaje, como revela el
préximo enunciado que emite Ariel: “En cguiabradicha por el hombrbay miles de
particulasde saliva que generaron esa palabra y la hicieron, por el momento, definitiva”
(50; mi énfasis). Esta vision histérica ha penetrado casi toda la producanialiye
ensayistica de Veloz Maggiolo, como se muesta0éranos de historia monumental

donde el autor construye una imagen visual similar, contemplando las propiedades

143 Terminologia que emplea William JamesTére Principals of Psychology

144 E| hecho alude al conocido saqueo de Francis DtakK886. Para mas informacion sobre el histérico
ataque, visitdttp://www.jmarcano.com/mipais/historia/drake.ht@® de dic., 2007.
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constitutivas de los materiales con que se construyeron los edificios demtigosbra.

Para Veloz Maggiolo, “los monumentos”, como sefialamos en el segundo capitulo, “son
una historia coagulada, una especie de metafora en la que la piedra gugniicab®

de lo vivido” (11). En este sentido, segun nuestro novelista, los autores de dichas obras
arquitectonicas creyeron dejar su ideologia, “su palabra caliza en bloqpiedrds

cortados en el barrio de los canteros, en donde manos de obreros de la época, y de indios
irredentos” (13) dieron forma a esos bloques, y donde también ha permanecido lgrabada
“transparente lagrima del esclavo”. Junto a esta sensibilidad del autor hadia,el i

hacia el esclavo, existe en su percepcion una mirada interna que se manifiestdipor

del lenguaje poético.

Notamos en estos textos de Veloz Maggiolo una descodificacion linguistica
intuitiva que revela instancias histéricas sobre nuestro pasado a través de la intspecci
fenomenoldgica. Al analizar la narrativa de Fernando Alegria, Helmy EoiGén
apunta una observacion fenomenolégica hecha por el prologuists deejores cuentos
de Fernando Alegri§1998), Alfonso Calderon, valiosa para nuestro estudio. “El sentido
concreto de la intuicién se funda en ‘descubrirle el 0jo a la entrafia popular, edian ase
al lenguaje secreto, cifrado, del empleo, del club, de la calle tal o cual*{78)
caracteristicas todas asociadas con el barrio, donde tiene lugadtaetads dias

contadosy enMateria primg como hemos podido apreciar.

145 E| trabajo de Giacoman, “La fenomenologia y el poomiso ontolégico en la narrativa de Fernando
Alegria”, es uno de los pocos estudios serios Qoeda la cuestion fenomenoldgica en la narrativa
latinoamericana. Su estudio figura\éariaciones interpretativas en torno a la nuevarativa
hispanoamericandibro que reline siete ponencias presentadasgniV@rsidad de Cincinnati en 1971, en
el cual el lector se entera de “la novedad estratyulingiistica de una narrativa que trata derafr el ser
hispanoamericano” (Ed.). El “intuicionismo epistdégico” en la narrativa de Alegria es el enfogak d
trabajo de Giacoman, lo cual servira, como veremas adelante, de marco referencial importante para
nuestro analisis. El “intuicionismo epistemolégieat la literatura se refiere a la forma de perdébir
realidad inmediata y sus valores, para nuestrasttgtiva (Giacoman 77).
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F. El barrio en Los dias contadog enMateria prima

EnLos dias contado&legria nos ofrece un cuadro realista de un barrio chileno
afectado por el hambre, la corrupcién politica y la violencia, que refleja losttosng
afos de 1960. En un clima de caético drama, la novela muestra la decadencia de los
habitantes del lugar, decadencia que combate el boxeador, Victorio, quien real y
simbdlicamente lleva a cabo sus peleas hasta el desenlace de la novelmadsslain
embargo, que la novela de Alegria no se limita, como tampoco sucelliaieia
prima, a una exploracion superficial de la realidad del barrio; lo cotidiano, lo
aparentemente simple, en la narraciohae dias contadoleva a reflexiones
significativas que van més all4 de la realidad diaria, del referente laral. eftos
efectos fenomenoldgicos en la novela de Alegria no son el resultado del proyecto
metaficcional que percibimos en la novela de Veloz Maggiolo. Es tistieria prima
propone, de modo autorreflexivo, la busqueda de las esencias del barrio, mientras que en
Los dias contadoéstas surgen espontdneamente, como se muestra en el analisis de
Giacoman.

Muchos de los presupuestos fenomenoldgicos esbozados estan presentes en el
estudio que hace Giacomanldss dias contado¥® segtn él, “el origen fenoménico del
intuicionismo epistemoldgico se halla en las vivencias de la novela den&erakegria.

[...] La intuicidn pasa a ser la facultad de producir vivencias como efectos inosegliat
anteriores al conocimiento” (79). Estas vivencias que puede experimgréasaiaje (0
lector) se manifiestan, segun Giacoman, mediante un doble proceso siquico, al que

denomina “dos grandes momentos”: el primer momento “es externo y lleva lasabjet

148 En la bibliografia de su estudio no existen fugstabre la fenomenologia, pero resulta obvio el
conocimiento de la misma, a juzgar por su integmiéh, ofrecida en la proxima cita.
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la conciencia del personaje”. Reconstruyendo datos del primer momento, el segundo
parte de una serie de intuiciones que se extienden desde las mas exéernaésa |
internas, dando como resultado una nueva unidad de “perspectividad cognoscitiva” (80);
0 sea, una “nueva realidad” del objeto o cosa contemplada. Este proceso perceptivo que
explica Giacoman tiene su origenfegnomenologia de la percepcjd@onde Merleau-
Ponty sefala que el complejo actop@ecibir consiste en “ser un conocimiento
originario”, es decir, el que revela las esencias o “riquezas” de las cosas, que suegen de |
contemplacion. Pero existe, segun él, una percepcion “segunda’, la que ejeraitamos e
todo momento y que, con sentido practico, reside en la superficie del ser y “ecubre
fendmeno fundamental” eriginario (46-47). Cafias explica que la percepciéon
originaria vive debajo de la segunda, “aunque la ignoremos, por un proceso de
sedimentacion, de cotidianidad, infligido al mundo”. En este sentido el poeta, segun el
critico, siempre “cumple con funciones fundamentales, porque a partir denestar e
mundo, conviviendo con los otros y compartiendo con los otros, es ellos y es otro”.
Mediante este proceso, segun Cafias, descubrimos no solo el conocimiento originario de
la realidad, sino también que un texto poético “revela el universo imaginario glee resi
en nosotros y en el mundo” (9). Estas observaciones son validas a la hora de estudiar la
vena fenomenoldgica des dias contadog Materia prima en cuya narracion abunda el
elemento poético-subijetivo.

Las peleas de Victorio dros dias contadggunto a los maratones que encabeza
el Palomo, guian toda la accion de los personajes de aquel barrio. La narracion, sin

embargo, no se limita a descripciones simples/triviales sobre esos deqmrtedien ha
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demostrado Giacoman en su estudio. Entre otros pasajes, el critico ahonda en uno que

enfoca la Ultima pelea de Victorio, mientras se prepara para el reto:
Y entonces peleamos con la sombra [...] jQué prueba de suficiencial! [...].
Victorio se desplaza sobre un espejo opaco. La sombra le sigue como otro
cisne negro. Se agacha, se estira, vuelve a doblarse, esquiva, amaga, flota,
deslizase, telegrafia con la izquierda, cubrese la cara con las manos
vendadas, pareciera herido, engafia con la cabeza, la sombra le responde a
tiempo, se estira, él la sigue, se acercan a un rincon, se enredan, luchan
con desesperacion, la sombra le agarra del cuello, se lo aprieta, hunde el
hocico en su estbmago, la rechaza con elegancia y fuerza, la lanza lejos y
detras de ella va él, pegados los dos por los pies. 10 segundos. Tiempo.
Victorio se va a su rincon y ella le sigue y se echa a descansar emel suel
(128)

Giocoman ha explicado cabalmente la conducta de Victorio atendiendo a los distintos

niveles de significacion que se derivan de la contemplacion profunda de lamoiperie

Para él, el momento externo referido se concreta con el “nosotros” (“Y entonces

peleamos.”), con lo cual el lector se har& participe de las “vivencias fenoménicas”

internas que el punto de partida suscita {81)5egin Giacoman, el desplazamiento de

Victorio “sobre un espejo opaco” es “la conciencia del lector dirigida a uieadseer

elementos inconexos”, los cuales el lector ha de percibir participando en los juegos

147Un estudio dé.os dias contadogue enfoque la estructura narrativa de la obia seeresante,
utilizandose los planteamientos tedricos que GéBamkette presenta &arrative Discourse: An Essay in
Method Seria interesante estudiar, por ejemplo, lalgen€ia de voces narrativas que establecen los
personajes y el narrador, cuya focalizacion fluedie la interna y externa, y cuya voz se entretaeon
las de aquéllos, causando una notable ambigleldadoaa de determinar quién relata las distintagaes
en la obra.
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linglisticos del parrafo. La sombra, que parece pasiva al principio, se coenierte

Victorio, 0 en una figura ambigua, debido a que los verbos cambian a la tercera,persona
pero después notamos que se trata de ambos. Por otra parte, el estudioso nota que “los
boxeadores llevan las manos vendadas, pero, al afiadirse ‘pareciera herido’ seaos indi
otro nivel intuitivo”. De acuerdo con él, también habria que notar el proceso de
animalizacion de la sombra, que Victorio crea y que a la vez lo arremeteD@3)ués

de ofrecer otros detalles sobre su analisis, Giacoman concluye que Victogoenia t

“vision fenoménica” del lector y que podemos captar aspectos de su realidaa inter
externa que él desconoce (83). Pero como se indica en su trabajo, hay muchos ejemplos
gue ilustran lo fenomenoldgico &ons dias contadgselacionados directamente con el
barrio.

Asi, como también se aprecia en aquel espacio barfdhtiia prima de la
contemplacion de la vida ordinaria leos dias contadoslel barrio, surge una realidad
“nueva” que revela las esencias de lo cotidiano, de lo aparentemente insignittoamd
bien se muestra al comienzo del “sexto” capitulo, donde se describe la conculeencia
los clientes del “Depdsito de Licores”, al esperar la apertura delexstaldnto. Alli
aguardaban el Palomo y un “gastifer cojo”, y

Les unia en la espera la vision de una clara divinidad que iba cobrando
forma en el humo [la neblina de la mafana]: un aliento echandose sobre el
barrio desde los parrones y las higueras, desde subterraneas repisas y
anaqueles, desde corchos violetas [...], vidrios envueltos en telas de arafias
y papeles de colores adornados de coronas, medallas, efigies y afos. Una

seguridad en la realidad de ese dia. El barrio era como un huevo de luz que
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empezaba a crujir y agrietarse, y desde adentro le venia saliendo un ruido

de vida a picotazos. (25)
Como propondria Giacoman, los personajes perciben el momento externo (la ansiosa
espera), pero, en verdad, parecen estar fuera de la experiencia fenome(lalégica
percepcion originaria), que el narrador y el lector pueden claramentieiper sea, una
vivencia nueva que, en realidad, no corresponde a la descripcién grotesca de los
decadentes personajes, hecha en la proxima pagina. De un modo similar, etoal mara
en que casi todos los del barrio participan, el evento se convierte en un pretexto para
referirse a la vida. Pero aqui, la experiencia interna/originaria senpaede forma
ambigua, pues no sabemos si es el Palomo, otro personaje o el narrador quien dice lo
siguiente: “Distancia. Tiempo. Para hacerles comprender. Nifiitosldavaicorriendo en
punta y, aunque no queramos, vamos en posicion de alcanzarla en la arremetida final. Un
poquito de paciencia: se cansara. La vida se cansara y entonces la alaanZdmun
poco de tiempo. Perspectiva. Y calma” (60). Sea como fuere, el Palomo, junto a
Victorio, son los héroes de sus respectivas practicas reales y simbolasis, que
constituyen, esencialmente, la catarsis del barrio (Giacoman 86).

Veamos de cerddateria prima “Nuestro barrio”, afirma Papiro mientras

recuerda la Dictadura, “era, realmente, un laboratorio”, y “puedo reconathistoria de
la humanidad con sélo ver los ejemplos de mi ambito” (48), refiriéndose a Roma, lugar
desde donde escribe. De ahi que las historias/actitudes de los personajesreogralme
figuras historicas conocidas. En Juan el inglesito, lider defensor del barrigmploe
Papiro percibe “al Napoledn que asistio al asalto de las Tullerias” yagde'fama

dentro de una Francia revolucionaria”, lo que se asemeja al momento historico @ue evoc
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el narrador. Asimismo, en la voz del locutor Moisés Lembert, quien narraba la vida del
incipiente barrio, a Papiro le parece oir la voz de SuetéhiBor esto concluye al
contemplar la juventud de Villa Francisca: “Toda juventud sigue viviendo en loggretil

del alma, en los acantilados del espiritu. Cambia el medio, cambia la cultubéa@rcéos
dioses, las hojas vienen, van, Roma se decolora y aun en la voz de Suetonio diciendo la
grandeza de los Doce Césares, me parece escuchar la voz paralela — dona@sam

espejo — de Moisés Lembert” (49). Como notamos, el momento externo en estos casos se
relaciona con hechos de la vida ordinaria del barrio, de donde el narrador extrae la
“percepcion originaria” que se relaciona con la Historia: en otras pgldetess de la
conducta de Juan el inglesito se esconde Napoledn, y con él se relaciona nt@séra his
con la de cualquier sociedad; la misma conexién historica establece Papiro séa Moi
Lembert. En este sentido, la novela de Veloz Maggiolo se diferentizsdtias
contadosdonde el “momento interno” experimentado se asocia con la vivencia
inmediata del personaje, con el presente en que ocurre la accién. Pero, ¢ qlnéngserci
realidades latentes &materia prim& Hasta cierto punto, no las perciben los personajes
gue le dan vida al relato, pero si las viven los narradores homodiegéticos de la obra,
empenados en escribir una metahistoria sobre Villa Francisca.

El capitulo Il deMateria primg donde comienzan a desarrollarse estos rasgos
fenomenoldgicos, los objetos/hechos contemplados llevan a una serie de “intuiciones
[histdricas] encadenadas”, pues de la primera intuicion, pasamos a la setnagtag/la
tercera...( Giacoman ha explicado este proceso intuitivo para descridwrdasias de

los personajes drmos dias contadgg9). Consciente de que “todo tiene algo de todo”,

148 Cayo Suetonio Paulino (69-140 DC), prominentetisolj militar e historiador romano, quien, entre
otras cosas, escribids vidas de los Doce Césardesde César hasta Domiciano.
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Persio, escribiéndole a Papiro desde Roma, hace varias observaciones pamacsonuni
idea ecléctica sobre la historia de dicho barrio, y del hombre: “Mi querido Papir&l [
paralelo [de Roma y Villa Francisca] es interesante. Y es que la higtorexsal no es
otra cosa que una seleccién maliciosa e interesada de hechos que no toman en cuenta la
vida minima de los seres” (19); luego afiade: “jOh, mi pequefio pais con su aparente
historia diminuta, con sus microscépicos chismes [...]!" (20), evocacién que llewasa a
autorreflexiva contemplacion de la historia del lugar. Pero veremos, de nuevo, que se
trata de una historia que sélo el narrador puede descifrar, como lo indicata@sdmeas:
“[...] mi pequefio pais con su explotado vientre, es y ha sido el laboratorio de numerosas
realidades apena®rceptiblegpara sus propios habitantes” (20; mi énfasis). A partir de
aqui veremos que debajo de los “simples” hechos relatados suele haber una serie de
motivos histéricos mas amplios.

Para ilustrar su punto de vista Papiro centra su relato, que parte de su
contemplacién del barrio, en una “gota de adt&imagen que representaria el
“momento externo” en la concepcion fenomenoldgica comentada. “Una gota deeagua d
mar no es el mar, pero contiene los elementos quimicos del mar. [...] Posiblersente pe
insoélitos y microscépicos navegan en la gota; posiblemente algas y aarseohueven
dentro de un agua fertilizada por la vida; es posible que toda pequefiez sea el feto de un
abigarrado ‘hecho histérico™ (20). La imagen se extiende: “La pequefia gotavide |l
[...] se desliza sobre el lodo y sin darse cuenta se pone en contacto con huellas
milenarias, llevandose, sin saberlo, el paso cansado de quienes rebasaroniérag® ya t

los pocos afios de vida que constituyen la biografia de un ser viviente” (21). El

149 El motivo de la imagen se asocia con las lluvizs logan caido en Roma (21), lugar desde donde escrib
Papiro, como ya dijimos.
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objeto/hecho (“la gota de agua”), momento externo de la percepcion, produce un
encadenamiento de intuiciones, hiladas por el tipico motivo histdrico de la narrativa
maggioloana. En la primera cita tenemos, pues, la historia de los elementos quaiehicos
mundo animal submarino, el correr del tiempo...; el conjunto de intuiciones de la
segunda cita, como se nota, son similares. Lo importante de estas secuencias
aparentemente inconexas es, como diria, Giacoman, la reciprocidad de los hechos
relatados, o sea, la relacion intrinseca que los une. De todos modos, dicha imagen se
emplea como una metafora para entender la universalidad de Villa Francisea,quet

inicia el capitulo, como indicamos previamente.

G. La mosca soldadoaproximacién fenomenolégica

En La mosca soldadobservamos patrones fenomenoldgicos similares a los que
apreciamos eMateria primg aunque con efectos diferentes. De nuevo, las
“arqueotécnicas” de la narracion, tan patentes en la obra, son procedimientos
catalizadores relacionados con la fenomenologia, cuyo fin es descubriésadeh
lenguaje poético, el ser del mundo material, como propondria Husserl. Segun el narrador
de la novela, con el objeto que descubre el arquedlogo, “aflora, burbujea, un mundo
intangible que se hace presente sin que lo hayamos considerado parte de nuestro
proyecto. Expresiones de un universo casi de espuma en donde lo intocable es real, y nos
desquicia, aportando datos que el diario no debe consignar” (13). Para conocer el mundo,
Husserl proponia volver a las cosas mismas, con lo que el filésofo rechazaba el
“pensamiento absolutista de la ciencia”. Cafias trae esta reflexiontadio para

explicar el pensamiento poético de Claudio Rodriguez, en cuya poesia “destahif. ]
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ese poder de escuchar el canto que en su silencio, en su intimidad, vive en layreateria
el mundo” (90), con lo que el poeta realiza una “busqueda continua de una comunion”
con el mundo. Para ilustrar su juicio, el critico apunta unos versos de Rodriguez cuyo
contenido no se aleja del pensamiento de Veloz Maggiolo, quien en su busqueda de la
realidad (o “irrealidad”) se acerca al objeto para comulgar con la idistéeamos
algunos versos de aquel poeta, analizados por Cafas, que ilustran dicha comunion:

Y estoy dentro

de esa musica, de ese

viento, de esa alta marea

gue es recuerdo y festejo,

y conmiseracion [...]

Y oigo la piedra, su erosion, su cantico

interior, sin golondrinas

desdefosas, sin nidos,

porque el nido esta dentro, en el granito,

y ahi calienta, y alumbra, hoy en junio,

la cal viva®™®
Aclaramos que en el texto de Rodriguez se describe basicamente la ejgperienc
fenomenoldgica de la voz poética, del hombre en su intimidad con el mundo, como
apunta Cafas. Hra mosca soldadnotamos otra dimension del asunto al tratar de
comunicarsele al lector, autorreflexivamente, como se llega a esos momentos
trascendentales.

Considerar que las significativas “irrealidades” que descubre el prefesar

mosca soldadsurgen de un modo espontaneo seria, por parte del lector, una conclusion
ingenua pues, como muestra la novela, en el proceso de recreacion de aquel remoto

mundo hay una explicita intencionalidad de llevar la investigacion arqueoldgica a un

plano poético. Y es precisamente en este plano donde es posible ver ese “universo casi de

1%0versos provenientes d# vuelo de la celebraci6(Madrid, Visor, 1976).
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espuma”, imagen cdésmica que alude al conocimiento trascendental propuesto por Husser
y promueve, a la vez, el mundo de las ideas que puede surgir en la creacion esiatica
imagen, ademas, equipara nuestra historia local con la mundial.

Segun el profesor, el resurgimiento de Pandora es posible porque él invéstiga m
gue los huesos de ésta. Le interesa mas la forma de vida de ella y su poblacién aborigen,
informacién que se obtiene a través de la poesia, del lerfgtiajée los planteamientos
fenomenoldgicos en cuestidon: “Cada objeto contiene palabras, cada espacimtiéaec
silencios descifrables. Leer esas frases, descubrir la fonéticdidada en la
materialidad de las cosas, seria parte de la labor del historiador, peneigigadiel
novelista que intenta descifrar un alfabeto sin consonantes ni vocales” (1%3)idEas
coinciden significativamente, como mostramos en el segundo capitulo, con las
observaciones que hace Filer sobre la busqueda linglistica realidzalaiedad
ausenteen el intento que hace la novela de acceder a la Historia. El narrdgor de
mosca soldadayuien sistematicamente plantea esta blsqueda a travoedbjeto,
también propondria que para recuperar el pasado es menester acudir aripsitines
oculares en huesos y en “quelonios” por medio de un ejercicio imaginativo que surge de
la indagacion del lenguaje en el contexto de la ficcién.

Estas exhortaciones se dirigen también al lector y nos hacen pensar en las
reflexiones fenomenoldgicas que presenta Valdés para entender los efectosaque en |
recepcion produce el lenguaje literario, los cuales estan asociados caralidadi
histérica erLa mosca soldadoPara determinar la funcién del lenguaje literario, segun el

critico, hay que reflexionar “on the phenomenal relationship which the language

151 E| profesor toma estas ideasTree Anthropological Imaginatigribro de Muriel Dimen-Schein, a
quien el narrador cita directamente en la novela.
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establishes with the reader’s own realities” (29). El propdésito del lenlifeageio es,
pues, establecer correspondencias entre realidades paralelas,, és adidad del
mundo del lector y del universo ficticio del texto. Pero debido a la naturalezavsubjet
del lenguaje literaricel mismoobjeto contemplado evocard, segun el critico, distintas
interpretaciones en el lector, y, en el proceso, el texto adquiere variados devele
significacion’®?

A modo metaficcional, estas ideas se vislumbrainsemosca soldadmediante
la magica y/o poética ficcionalizacidén que se realiza sobre los sduisttorcos de El
Soco. Por ejemplo, los murciélagos que veian los arquedlogos en el sitio de excavacion,
segun el profesor, “terminaron cayendo a veces dentro de nuestras canpaisando,
como animales inteligentes y domésticos, entre cuadernos y lapices, cemesqui
buscaran la manera de escribir algo, de dejar algiin mensaje o testimonio de liajue ha
acontecido hacia siglos” (41). Luego afiade una reflexion que produce intuiciones
encadenadas, patron narrativo caracteristiddateria primay Los dias contados]...]
en los genes de cierta fauna se inscriben historias que se van desde un anmnalja ot
Algo de dinosaurio tenemos nosotros dentro, te dije [...]", dirigiéndose a Eduardo. Este
discurso sobre el reino animal, también apreciado en la reflexién sobre l@&s mosc
soldado, versa, ante todo, sobre la busqueda intuitiva de la “verdad histérica” emprendida
por el narrador, es decir, sobre el mundo de las ideas que produce el lenguage literar

Si bien es innegable que esta novela proporciona un espacio abierto para el conocimiento,

132y/aldés aclara, sin embargo, que su argumentaeiéelaciona mas con la interpretacion que sobre el
lenguaje hace el lector, no en realidad con suidantThus, although it's perfectly clear that whesader
A states that the words gave him a distinct feetihgpy and reader B maintains that the same wondis
caused him to reflect on the transitory naturefef ive are engaged in a discussion of respons@atnoff
function” (29).
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también es cierto que el descubrimiento, visto como fenédmeno literario, esrgelame
accesible a sujetos selectos, como Edu&ttipyien, ideolégicamente, podria percibir la
conducta de aquellos animales de igual forma. Lo mismo no podrian concluir los lectores
sin conocimientos cientificos y/o la mentalidad supersticiosa que se eegararuna
comprension mas cabal Ha mosca soldadoSi matizamos el asunto, determinariamos

que el lector con orientacion cientifica descartaria el elemento magimoaginario) y

asumiria la obra como un ensayo histérico antropolégico. El lector que asume la
percepcion supersticiosa también estableceria una conclusién unilaterataleiad,

idea que, como indicamos, se rechaza en la narrativa maggioloana.

H. Lo fenomenoldgico erla mosca soldadg La metamorfosisde Kafka

Es precisamente a la participacién del lector a lo que bpateosca soldado
desde el comienzo, donde Eduardo, tomando explicita conciencia del “insignificante”
insecto, insta al profesor a que se escriba la novela, e, implicitamente, deqtar siga
leyendo la obra. En la creacion de la novela hay, sin duda, un conciente afan de darles a
las moscas soldado una importancia narrativa significativa, terminologia que
curiosamente no se utiliza de modo explicité-Embella, donde sélo se alude una vez a
tales moscas con la frase “larvas de cole6pteros” (59-60). Las mosizosanh la obra
mas reciente de Veloz Maggiolo suponen, por parte del autor, otras dimensiones
importantes en la narracién, como ya indicamos. De hecldodella no se hace
mencion de ellas hasta dichas paginas, pero en aquélla se abre la narracion con la

aparicion del insecto y se seguira aludiendo al mismo, buscando lo que se “esconde”

153 Recordemos que el argumento de la novela est&ces@do como un didlogo en el cual Eduardo se
presenta como destinatario y lector de la obra.
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detras de éI°* Asi al poner en el centro de su discurso a tal insecto, la novela muestra
una predileccion deliberada por la retérica fenomenoldgica, de lo que se prescinde en
Florbella. En efecto, en la primera oraciénldemosca soldadnotamos la presencia
del insecto: “Eduardo ha venido y me sorprende con un regalo inesperado” (11), es decir,
las dos moscas soldado en la caja pequefia, las cuales pasan los limites dediejnservi
de lo repulsivo, como nos lo dice el narrador: “Moscas. Numerosas veces las vimos girar
sobre nuestras cabezas y las espantamos sin siquiera sospechas goseaitia parte del
secreto de una historia que ahora Eduardo quiere salvar confiando en mi memoria” (19).
Como sabemos, éstas tendran objetivos cruciales tanto para la narracién como para |
reconstruccién historica.

El enfoque de estos insectos evhaametamorfosise Kafka, obra que
curiosamente incluye Natanson en su andlisis fenomenolégico. En su estudispiata
analiza el surgimiento de lo fenomenoldgico en esta obra, donde Gregorio expesment
trascendental cambio en el contexto cotidiano de sus obligaciones laborales (§if). Se
Natanson, dicha transformacién se entiende profundamente a través deitareflex
fenomenoldgica, mostrando que a Kafka no le interesa crear un Gregorio-fitrséet”
ni “repulsivo”; mas bien, el propdsito de su creacion, como muestra Natanson, @s irénic
En efecto, Natason describe a Gregorio Samsa como el “awake insect” iemogaune
disfuncional, donde los demas encarnan lo repulsivo. “[...] altogether”, apunta el critico,
“the Samsa household is locked in a familial stupor. It is the metamorphosis of Grego

which ‘shows forth’ the family, arouses them from their mediocrity long enough to

14 Recordemos que las moscas soldado se asentagpan Jaeonclusion del profesor, al fermento
preparado con las raices de la guayiga, lo quespada proteina en la alimentacién de la histoérica
poblacién indigena que reconstruye la novela. Pagores aclaraciones, cfr. mi edicién critica de la
novela, “Relevancia de los elementos ‘trivialesla@narracién [dé.a mosca soldada
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crucify their son and brother” (111). Por esto, cuando Natanson se pregunta qué norma
ha de utilizarse para entender dicha transformacion en términos fenomenoldgicos, e
critico apunta una observacién ya hecha con relativa profundidad en el analisis de
Materia primay Los dias contadosit might be suggested that Gregor has become

caught in an ‘enclave’ of meaning. ‘Enclaves’ [...] are regions belonging tpronence

of meaning enclosed by another” (118).

EnLa mosca soldadbay, definitivamente, “enclaves” de significacion sobre
dichos insectos, lo que se nota desde el titulo de la obra; su mencién y/o exploracién en
las paginas 11, 17, 19, 30-31, 133 y 137 apoyan este juicio. De acuerdo a la
investigacion cientifica llevada a cabo, estos insectos proveian, segun &g pmtelinas
cuando se asentaban en el fermento de la guayiga (véase el apartado ijrdel prox
capitulo para mayores precisiones); esto cobra gran importancia enneeargeion
historica que se establece sobre la poblacién indigena de Pandora. Pero a dierencia
los efectos de terror y repulsion que causa el Gregorio-insecto en su entamasdas
soldado en la obra de Veloz Maggiolo carecen de implicaciones negativas. destas ti
ademas, un propaosito explicitamente retérico relacionado con la memoria, tema que,
como exploramos en el segundo capitulo, es omnipresente y que, curiosamente, no se
aborda erfFlorbella. Son ellas las que precisamente dan inicio al metadiscurso narrativo
de la novela, pues cuando Eduardo se las muestra al profesor, éste ultimo sefala,
“Eduardo no cede ante los recuerdos” (11). En otras palabras, la visita de Eduardo con
las moscas le recuerda al profesor el hallazgo de 1973, motivo del progzatmlique

ambos emprenden.

155 Natanson toma esta definicién de Alfred Schut®@t8959), filésofo, sociélogo y fenomendlogo
austriaco.
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|. Breve reflexion sobre el objeto fenomenolégico éfl hombre del acordedn

Como sucede cdra mosca soldadcen el titulo dé&l hombre del acordeose
sugiere un detenimiento en el objeto aludido, que, como las moscas, implica una serie de
connotaciones semanticas del instrumento musical, tanto desde el aspectm reanmradi
desde la perspectiva historica. Como notamos en el desarrollo de la tramalegiraesr
una herramienta narrativa que servira para abordar el asunto histérico relaciona
Truijillo, por lo que inclusive se narra la historia del instrumento en el pais (51-52);
también se relatan, insistentemente, las circunstancias que atafienyalestaie del
mismo, hasta el final de la obra, donde el instrumento, al adquirir una dimensién magica,
se depura de su valor practico para asi alcanzar una significacion malscaimasi, la
importancia que adquiere el acordedn no se relaciona tanto con la penetrantgu&isica
produce el instrumento como con el rescate simbdlico que el fenébmeno implica: es decir
recuperar dicho objeto implica la preservacion de la ideologia antitrajidlistHonorio, y

reivindicar a los muertos en la Masacre, como ya comentamos.

J.El lenguaje figurado y la historia

Si podemos identificar lafimensiones otrade la realidad, lo “irreal” en
términos fenomenologicos, es precisamente en el contexto literario, dondeuajdeng
figurado permite representar aspectos significativos sobre esadgabdiecir, sobre la
Historia en nuestro trabajo. En Veloz Maggiolo, y especificamerita arosca soldado
se construye un lenguaje figurado, centrado esencialmente en la metaforasedonde
cruzan vocablos y/o expresiones que pertenecen a distintos campos semantigcaledos ¢

reflejan los variados conocimientos del autor, en un intento de explicar el devenir
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historico. Es decir, el autor utiliza razonamientos filoséficos para aserada historia o
al lenguaje de las matematicas y de la fisica con la finalidad débitesicmismo
proceso. Aludiendo al aspecto fenomenoldgico de esta figura retdrica, Natansom sug
gue la metafora es un “lenguaje intenso” en el que las palabras adquiermcexisn el
“sentido matematico” del término. Por esto concluye que “Metaphors are catioless
of language in which wordsecomein which words escape their bounds and reverse our
perception of what is real” (132). De las muchas construcciones metaféricas que
apreciamos eha mosca soldadalgunagienen alto relieve histdrico.
En la linea de pensamiento de Natanson, el profesor, al organizar las piezas que le
dan coherencia al mundo reconstruido en la novela, ofrece razonamientos donde
confluyen, entre otros, el lenguaje de las matematicas, la fisicatydaamia para tratar
un asunto historico-literario.
La imaginacion es la madre de la ciencia, Carlos. No puedes ni siquiera
comprender un nimero algebraico si no tienes imaginacion. Menos siete
es una bella abstraccién, como lo es el que una estrella apagada hace
milenios siga alumbrando porque aun luego de muerta su luz esté en
camino. Las distancias propagan la vida. Sin los nuevos telescopios
tendriamos que suponer que existe un tiempo simultaneo y creeriamos que
lo que ya pasé no es el presente que sugiere la estrella. Te darias cuenta de
gue hay pasados que son presentes soélo porque las tecnologias los
descubren. (84)

Si lo que imaginamos tiene alguna relevancia historica, segun la novela, lertiehe

campo metaforico que surge con la reflexion y el lenguaje relacionanldasc
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disciplinas en cuestion. Es decir, si lo que se imagina con la metafora ng ds real
acuerdo con el profesor, tampoco lo son los niimeros, como concluiria Ndt&nisan.
novela sefiala, de nuevo, la importancia de la intuicién epistemoldgica en la egploraci
del pasado.

De todos modos, la proposicién del narrador esta relacionada con la proyeccion
ciclica de la Historia, que tanto se sefiala en la obra. Por ello, en su indagaci@h sobre
mundo de Pandora, el profesor sostiene que “debajo de cualquier presente hay un
presente paralelo. Un sub-presente [la historia]” (72), porque segun émeisés, el
presente histdrico tiene una huella paralela, “como la que se queda debajoldel pape
carbon cuando escribimos una carta” (72). El ejercicio del lenguaje
imaginativo/metaférico, y aun el propio movimiento del 14piz con el que se eswiha
fundamentales “para comenzar a entender lo que no hemos estado buscando”, lo cual
aparece, segun el narrador, inesperadamente (72). En este sentido el prefesonafr
interesante imagen visual para comunicar su punto de vista. Para él, el cartoaijnge
surge imprevistamente es “como ese pez que salta en un dorado arco y se aselve a |
aguas dejando un mensaje de escamas brillantes en ‘su aire’, escamasugrdaonc
con la metéfora de la mejor poesia” (7). Estas imagenes presentan varios niveles
semanticos, relevantes para nuestro trabajo. En primer lugar, la imagen en forooa de a
refuerza la referida circularidad historica; por otro lado, la imagen dedelas”, que

también se presenta en la cita previa, sugiere el surgimiento de ldaasgeemercibe el

%6 por esto, ante la posibilidad de negarse la exigtelel mundo de las metaforas, Natanson se pagun
irébnicamente: “Do numbers ‘exist’?” (132)

157 E] autor me comunicé lo siguiente: “Hay cosasiatas que generan la metéfora, que llevan a laipoes
admiro al escritor que, a través del manejo dedtfara, puede escribir [narrar] indirectamente”.
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fenomendlogo. Es decir, el narrador logra crear una imagen compleja pintando la
“Historia” con las palabras, desentrafiando el pasado con el lenguaje, pintando con él.
Dicha imagen, construida con el lenguaje, evoca las ideas que presentar Gobidzkas
palabras.

EnLa fascinacién de las palabras. Conversaciones con Julio Cortazsr
aborda el tema del lenguaje desde una perspectiva que, curiosamente, no séaleja de
presupuestos fenomenoldgicos esbhozados. Para el escritor argentino, con lagbalabra,
nifio, por ejemplo, sélo tiende a remitir al valor funcional de los objetos, con lo que se
pierde el efecto fascinante que la misma palabra puede producir (25). Perbria pala
adquiere otra dimension que, para él, desde nifio, se conseguia construyendo imagenes e
el “aire” mientras escribia con el dedo: “Yo estiraba el dedo y escriliaras, las veia
armarse en el aire. Palabras que ya, muchas de ellas, eran palalves fediabras
magicas” (25)>° Este efecto es similar al que produce el arco que deja aquel pez en el
aire, pues el profesor, con su sensibilidad del lenguaje poético, puede desentrafiar el
significado de dicha imagen. Aungue ninguno de los dos escritores haga alusion explicita

a premisas fenomenoldgicas, los dos proponen la suspensién de la ré4lidad.

1%8 Se trata de un libro publicado en 1985, que rexmaeserie de entrevistas que le hace Omar Prego al
autor argentino.

159 para explicar su punto de vista, Cortazar recuguéacuando sus padres hablaban de una actrizdamos
Lola Membrives, escribia su nombre en el aire msisleges, hasta desvincularlo de la persona concreta
segun él, sus padres iban a ver las piezas queptiesentaba y él disfrutaba el placer o “fetiaingg ese
nombre representaba, “Lo-la-Mem-bri-ves”. (25)

10 En dicha entrevista, Cortazar también recuerdadpssle nifio, tenia “una especie de sospecha d& que
yo no exploraba la realidad en su aspecto de l¢agera su aspecto semantico, la realidad no erpletan
para mi, no era satisfactoria. [...] Entré en unaaetae podria haber sido peligrosa y desembocatio en
locura: es decir, que la palabras empezaban ataalier o mas que las cosas mismas”. A esto responde
Omar Prego, “Una especie de sustitucion de ladadli(25).
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Para explicar la historia de la humanidad el profestuaenosca soldadalude a
una significativa metéfora de Heraclit,en la cual apreciamos la retérica
fenomenoldgica en cuestion. La metafora establece una relacion entre el mterdo ma
y el metafisico, y por medio de esa relacion el tiempo (presente y pasadofibe
como un “gerundio permanente”. Esta relacion dialéctico-temporal se concrenpue
una amplia imagen que servira para explicar la Hist8firoposicién que, como
mostramos en el segundo capitulo, concuerda con la ideologia de Lezama kima: “L
vida”, afirma el narrador, “es bergsoniana, es el rio que pasando no deja de pasar, y que
pasando se ha transformado y sigue siendo el rio”€0&n definitiva, esta imagen
metafdrica resume la tesis aqui presentada: las corrientes del mita@acion del
presente) “escarban” constantemente en el fondo del mismo (el pasadid)guamaos
nuevas perspectivas sobre la Historia; es decir, las “esencias” del pBsa@sto, para
el profesor hay en esta relacion un “ir y venir” que parece inactivo “pero qoeisede
con solo evocar unas imagenes” (108). Es precisamente buscando dichas esencias como

se llega a conocer mundos novelescos con relativa familiaridad para el lector.

181 HerAclito de Efeso (544- 484 AC). Filésofo prastico considerado como el padre del materialismo
dialéctico.

152 En su libroMatiére et Mémoiré1896), Henri Bergson, a quien el narrador aludegméxima cita,
“busca una tesis que no sea ni idealista ni realigtra ello parte de que materia no significaosami
representacion, sino algo que construye el sujeieeydenominaremos ‘imagen’. Cfr.
http://www.paginadigital.com.ar/articulos/2002r282oct/textos/pn18-10.html

Bergson, quien elaborara “una teoria de la evofub&sada en la dimensién espiritual de la vida Imarha
se asocia con la escuela intuitiva de la filospféaibray6 la importancia del la intuicién sobréngtlecto.
Véasehttp://www.epdlp.com/escritor.php?id=1464de enero de 2008.

183 para Heraclito, “todas las cosas son y no somygotodo fluye, estd cambiando constantemente,
naciendo y muriendo'Guadernos de Formaciéon Marxista
http://www.engels.org/cuader/1_Materialismo/mat®)htAsi, en ese “ir y venir”, en la concepcion de la
vida como un “gerundio”, al que se refiere la obmacuestion, podemos llegar a saber quiénes sgraos,
conocer las realidades histéricas concernienteaiatio de Pandora. 6 de agosto, 2006.
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Asi, notamos que en la narrativa reciente de Veloz Maggiolo se construye un
discurso que enfatiza, sistematicamente, el sentido vital de los objetos, anitamrmglie
éstos guardan con la realidad constitutiva del pasado dominicano o de la historia de la
humanidad. Pero se trata de un ejeraicioscientajue apela a la participacion del
lector, quien, sometiéndose, en gran medida, a la introspeccion historica, también podra,
como dicho profesor y demas narradores maggioloanos, percibir/interpsetar |

fendmenos “irreales” de los textos que conciernen al pasado.
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\Y
Referencialidad histérica, veracidad e imaginacion

A. Propdsito

El tema que anuncia este titulo puede dar la impresién de que aqui pretendemos
continuar las ideas presentadas en los capitulos previos, especialmente mo.el Ulti
donde llegamos a analizar, inclusive, lo que constituye la “irrealidad” y lollque e
implica en la concepcién sobre el pasado. Esto es cierto en alguna medida quszas, pue
las obras de Veloz Maggiolo aqui estudiadas son, como se ha sugerido, composiciones
gue constantemente remiten a diversos referentes pertenecientegasdisciplinas;
por esta razén, cualquier tipo de analisis de estas obras, y de la mayde garte
narrativa, exige un acercamiento interdisciplinario.

En efecto, la narrativa que el autor ha producido en las Ultimas décadas se
presenta como un medio discursivo que se construye con ideas provenientes de las
ciencias (sociales), la filosofia y la literatura, como se ha sefalat® cdhfluencia
produce un entramado de textos, de voces, generalmente histéricas y litguarses
funden o dialogan entre si, a veces de modo conflictivo, voces narrativas que no siempre
tienen un referente concreto o identificable en la realidad. En esta Gltimdeartestra
investigacion nos interesa, pues, atender y/o identificar fuentes esgeeiifaplicitas de
dichos textos para poner de manifiesto, particularmente, la relevanci&bititéraria
gue las mismas poseen. En el sentido mas literal posible, en este capitulmde prete
determinar la veracidad histérica de varias referencias ofrecidadjetdo a los factores
gue intervienen en la construccién de esas fuentes, tales como la imaginadiddo gy

mas importante aun, la confluencia de “textos” asociados con los discursoeifgrar
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esta razdn han de considerarse importantes ideas y problemas espekifimosmdns

con la intertextualidad.

B. Nociones generales (fundamentales) sobre la intertextualidad

En 2000 Graham Allen publidatertextuality donde el critico esboza e interpreta
la teoria que le da el titulo a su libro. Aqui Allen hace un rastreo historico dedss ide
qgue habian venido proponiendo, entre otros, el lingiista Ferdinand Saussure (1875-1913),
los tedricos Mikail Bajtin (1895-1975), Gerard Gennette (1930-), y Julia Krisi&d {
), quien acufio el término, como sabemos. El término “intertextualidad” reprasenta
de las ideas fundamentales en la teoria literaria contemporanea, peradMierte que
esta modalidad literaria no se presenta de una forma transparente, por larigige el ¢
atiende a los problemas que se derivan de las interpretaciones estabiEoedtesm is
defined so variously that it is, currently, akin to such terms as ‘the Imamihahistory’,
or ‘Postmodernism™ (2). Ante los posibles conceptos que se pueden asociar con la
intertexualidad, Allen, tomando en consideracion diversas reflexiones propuestas sobr
esta teoria, asume una inevitable postura ecléctica en la que espeeialtngptlos
planteamientos de Bajtin y Kristev.

Desde la perspectiva contemporanea, segun Allen, el acto de interpreteoun t
literario o no, supone un complejo proceso “epistemolédfiden el cual sera
indispensable asumir los contextos socio-linguisticos, culturales e histqueo

intervienen en la composicion del mismo. Asi, de acuerdo con el critico, el sigaific

164 éase las paginas 1-2 y 56-60, por ejemplo.

185\ uso del término.
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de un texto esta condicionado a la subjetividad del lector o al momento histoérico en que
se lleva a cabo la lectura. No por otra razén advierte en su libro, desde el principio:
The idea that when we read a work of literature we are seeking meaning to
find a meaning which lies inside that work seems completely
commonsensical. Literary texts possess meaning; readers extaaahm
from them. [...] Works of literature [...] are built from systems, codes,
and traditions established by previous works of literature. [...] Texts,
whether they be literary or non-literary, are viewed by modern theosists a
lacking in any kind of independent meaning. They are what theorists now
call the intertextual. The act of reading, theorists claim, plunges us into a
network of textual relations. To interpret a text, to discover its meanings,
is to trace those relations. (1)
Las observaciones de Allen se ponen en su respectivo contexto historica]iterari
y son, sin duda, pertinentes para nuestro trabajo: El término ‘intertextualezah, los
criticos posestructuralistas de los afios de 1960 y afios posteriores proponen qce la criti
como la literatura misma, es inherentemente inestable, el producto de déxgeidss y
necesidades. A diferencia del rigor cientifico y la afirmacidén objgtieacaracteriz6 al
estructuralismo, los posestructuralistas usaron el término para pertwimnresode
significado estable e interpretacion objetiva (3). El término promueve nocienes
relacionalidad, interconexiones e interdependencia en la vida cultural moderna. En la
época moderna, segun esta teoria, no se puede hablar de la originalidad del objeto

artistico, ya sea una pintura o una novela, porque dicho objeto se compone de un
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conjunto de piezas ya existentes en el'4REl artista es creador de concepciones
modernas del arte y producciones culturales®(5Como aclara Allen, sin embargo, el
enfoque intertextual en cuestién no se presenta sin problemas. Por ejemplo, a modo de
conclusidn, el critico se pregunta: “Does intertextuality provide us vidhmaof

knowledge, or does it destroy what was previously considered to be knowledge?” (59).
Esta interrogante problematiza la Historia, pues segun el planteamieatmeimiento
historico que se obtiene a través de las fuentes intertextuales, por ejemplo, enana époc
determinada no tiene un significado permanente, lo cual ha de considenaisgatar

la narrativa maggioloana, que promueve diversas formas de acercarse al pasado.

Han de considerarse, ademas, otros problemas fundamentales sobre los que
advierte A. Marchese; como sefiala el critico, “un texto puede tener por conteaido ot
texto, real o fingido, con los problemas de metalenguaje que derivan de este hecho”
(218), problema que hemos de considerar al analizar las cuatro obras enfocadas,
particularmenté.a mosca soldadoOtro problema que ha de considerarse es el
“fenémeno estético de la transcodificacidf’ mediante la cual “un texto puede incluir o
transformar elementos de otros textos”; en este caso, la fuente citacaMuanichese,
solamente puede aclararse con la confrontacion textual o el conocimiento sieéa mi

(218). En definitiva, estas reflexiones se pueden aplicar a los textos maggioloanos

186 En este sentido, Allen, reflexionando sobre l@@materencialidad del signo lingiistico que proponi
Saussure, concluye que la originalidad del tex¢éodrio es practicamente inexistente, por lo quenafia
gue si un novelista se propone crear un persot@e™no dejaria de usar como modelo a Don Quijese,
decir, la referencia del nuevo personaje desquodiathe su origen en la literatura, no en el mundo
concreto. “[...] in reading literature we become irgielly aware that the sings deployed in any particula
text have their reference not to objects in thelavbut to the literary system out of which the text
produced. If a modern author, for example, presemisaracterization of Satan in their text theyfare
more likely to have in mind John Milton’s represaidn of Satan in his epic podParadise Losthan any
literal notion of the Christian Devil” (11-12).

187 Estas interpretaciones son palabras textualedlele, Araducidas por mi.

188 Es decir, “la transformacion del sentido produgidaun cambio de c6digo” (Marchese 411).
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referidos para apreciar mejor su complejidad histérico-narrativa, pues, coroe Wisto,
éstos establecen dialogos explicitos e implicitos con otros textos a traités deectas

e indirectas.

C. Intertextualidad y literatura; la narrativa de Veloz Maggiolo

Asumir la obra literaria como un complejorpusde diversas referencias
provenientes de variadas disciplinas y del mismo sistema literariddarg tarea
abordada por la critica hispanoamericana contemporanea. Esto se comprueba, por
ejemplo, erLiteratura como intertextualidad. IX Simposio Internacional de Litergtura
donde aparecen cincuenta y dos trabajos que tratan dicho tema desde distintas
perspectivas; el “volumen reline voces americanas en el pensamiento irgkrtext
posibilitando el contacto de la cultura de los pueblos” (Juan José Camétd 19).

Hablar de la narrativa maggioloana sin tomar en cuenta las nociones esbozadas
sobre la intertextualidad es como prescindir de la vértebra historica qeIetsssis
obras. Indudablemente, la obra literaria de Veloz Maggiolo, especialmente é&as
agui estudiadas, se prestan para un enfoque intertextual interesante, como lo ha insinuado
Valerio-Holguin al analizata biografia difusadesde la perspectiva de la novela
histérica latinoamericana actudf. Las novelas incluidas en este trabajo, admiten y

merecen, un enfoque desde el punto de vista de esta teoria.

189 E| simposio se realizé en la Universidad del NoAsuncion, Paraguay, del 22 al 27 de julio de 1991
Juana Alcira Arancibia es la editora del libro.réPla referencialidad histérica, hay una seccidevente,
paginas 236-336, “La incorporacion de la histondeeliteratura contemporanea: lo histérico como
intertexto activo”.

170 Nos referimos a su articulo “Mito y otredad...”, derel critico también incluyEl reino de Mandinga
de Rivera Aybar.
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D. Materia primacomo uncorpusintertextual

Materia primg desde el principio, se nos presenta como un intertexto que
contiene un despliegue de referencias al pasado dominicano, relacionado semare
historia y la cultura universal. Aqui, mas que en ningun otro texto, el autor asume la obra
literaria, autorreflexivamente incluso, como un conjunto de textos en cuyaaméezcl
escritor plasma su originalidad. Si seguimos los planteamientos de Bajtontaredn
cuenta el entorno social inmediato para producir el mensaje, entonces nos pesgastari
cémo los narradores déateria primaorganizan y producen el material con que se
construye la narracion.

Las primeras lineas de la novela, que refieren a un recuerdo juvenil de Ariel,
remiten a convenciones narrativas del relato, contexto que luego serviehpatar la
conquista espafiola y sus consecuencias histéricas. “Cada vez que regresaba a S
Domingo uno de mis mayores deleites era cruzar el rio Ozama en yolaode yem
escalar desde la orilla oriental el alto farallon en donde mira hacia tecldgequefia
iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario” (9). Interesa de esta céadadmde la iglesia,
pues el punto de referencia pudo bien haber sido otro; es decir, su contemplacion pudo
enfocar otro objeto “sin historia”. Pero esta iglesia, segun Ariel, “es un pequefio
cuadrado construido por los espafioles mucho antes de 1523, fecha en que se levanté la
catedral de Santo Domingo” (8): La mencién del periodo histérico que enfocara la
novela, la Dictadura, en la préxima pagina, sera el producto de las asociaciores que s

hacen sobre el pasado dominicano; en otras palabras, es el resultado de un dialogo

"1 5eglin las investigaciones arqueolédgicas de Velaggdiblo, esta capilla no se construyd, como se
pensaba, alrededor de 1540, sino hacia finalesiglel XV, 1498, fecha que precede la construcc#&fad
Catedral Primada América en aquella ciudad (15M6)L5Para mas detalles sobre esta investigacion,
véase su libraéa fundacion de la Villa de Santo Domingéginas 59-62.
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polifénico que Ariel establece utilizando la retorica narrativa y diversasefsie

geograficas locales e histéricas que tienen referentes concretosaidked; como la

mencion de las ruinas historicas de Santo Domingo y los restos de la nave Samta Mari

En su evocacién de aquellos afios juveniles Ariel presenta a Santo Domingo como el

escenario historico de América: “El sitio”, refiriéndose a la ciudad cdjdem

realmente, un mirador. El paisaje puede ser el mismo pero la escena camha@itaias

gajo de poesia antigua. También de historias nebulosas” (10). Sera pues diehg ligles

recurrente imagen del rio Ozama, en cuyo lilar guedaban atrapados los canehpoees

textoque utilizara Ariel para recordar los afios de la Dictadura (10); o para peiba e

la novela, puesto que, como sefialamos en el segundo capitulo, aguellos crustaceos

atrapados guardan una relacion con la represién socio-politica del momentochistér

aludido. Entonces, cuando Ariel dice, “Esta vez me vinieron de golpe los recuerdos de la

dictadura. Vi cuerpos flotando rio abajo” (10), habria que concluir, siguiendo los

presupuestos bajtinianos, que su discurrir historico local en la novela emerge ds diversa

asociaciones intertextuales. Como bien ha explicado Allen,
From the simplest utterance to the most complex work of scientific or
literary discourse, no utterance exists alone. An utterance, such as a
scholarly work, may present itself as an independent entity, as monologic
[...], yet it emerges from a complex history of previous works and
addresses itself to, seeks for active response from, a complex institutiona
and social context: peers, reviewers, students, promotion boards and so on.
All utterances ardialogic, their meaning and logic dependent upon what

has previously been said and on how they will be received by others. (19)
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Asi, podemos entender las referencias a aquel mundo colonial como un preambulo
histérico, necesario para determinar el lugar de Villa Franciscanemnglo. Funciona

como una antesala que conecta con la misma persecuciéon a que se refiererfiel cua

dice que por el rio Ozama escapaba hasta llegar hacia las cercamiadvieas (10),

alrededor del cual estaba el mercado La Playita; “el pafiol6n africatas[oijeres que

alli concurrian] revelaba la vieja procedencia de estos campesinos de les algdafios

de la capital, muchos de ellos descendientes de los esclavos que en 1822 Jean Pierre
Boyer liberara, cuando invadio a la naciente Republica Dominicana todaviaditgda
tradicion hispanica” (11). Pero la mencion de Los Minas también lleva a Afiat a ¢
directamente varios versos de Nicolasidrde Mendoza, que describen las viviendas del
lugar!”® Cada recuerdo que surge en el discurso narrativo actual de Ariel, entonces, esta
lejos de ser un enunciado monoldgico incapaz de comunicar algun sentido; mas bien, el
sentido surge y se comunica en un contexto donde ineludiblemente intervienen recuerdos

gue se asocian con factores literarios, sociales e histéricos.

En esta convergencia de diversos textos surge un recuerdo de Ariel relacionado
con la filosofia enciclopedista, cuya procedencia es importante indagar. Sin sluda, la
lineas ofrecidas a continuacioén, que aparecen después de la referencimediengia de

dichos habitantes capitalinos, provienen del momento socio-histérico evocado:

No podia apartar de mi mente las conversaciones con Persio, sagaz,

apoyado en una serie de lecturas casi enciclopedistas, le gustaba inventar

12«Aunque todo el caserio/ no llega a trescientasal de yagua y tablas de palma/ hay uno que otro
bohio” (10). Nicolas Urefia de Mendoza (1822-18@b)elo de Pedro Henriquez Urefia, es considerado
como uno de los iniciadores del color local endagia dominicana; escribia, entre otras cosasigpoes
pastoral y serranillas provenzalizadas (Balagdistoria de la literatura dominicanal01).
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historias inciertas, teorias que entonces llamabamos “inescrupulosas”. Una
de ellas era que “todo pueblo para desarrollarse ha necesitado de las
dictaduras”. Estdbamos imbuidos por las ideas enciclopedistas. Entonces
leiamos a Voltaire, a Pelleteine cuya frase “la humanidad progresa

padeciendo” nos parecia excepcional. (11)

¢ Tienen estas dos citas directas, aparentemente pronunciadas en pro dduaaDict
referentes reales? Creemos que la interrogante lleva a una intédpratabigua. En

primer lugar, esas frases “inescrupulosas”, o ilégicas, atribuidas intieta los
enciclopedistas, son ideoldégicamente opuestas al pensamiento racionadikta de t
fildsofos. Sin embargo, las palabras de Ariel (y de sus compafieros) si podrian provenir
de las lecturas del enciclopedista francés, Voltafreuien advirtié que la practica de la
democracia, en un pais grande especialmente, es dificil, debido al caéatetioale los

hombres responsables de organizar y gobernar la republica. En efecto,

Le véritable vice d’une république civilisée est dans la fable turque du
dragon a plusieurs tétes et du dragon a plusieurs queues. La multitude des
tétes se nuit, et la multitude des queues obéit a une seule téte qui veut tout
dévorer. La démocratie ne semble convenir qu’a un tres petit pays encore
faut-il qu’il soit heureusement situé. Tout petit qu'il sera, il fera beaucoup

de fautes, parce qu'il sera composé d’homtiés.

3 En los sistemas de busqueda utilizados no henmmmigado al otro autor mencionado, “Pelleteine”.

174 Estas ideas provienen de “Démocrati@&uvres Complétes de Voltaire. Dictionnaire Phifusique
http://www.voltaire-integral.com/Html/18/democratiem. 10 de mayo, 2008.
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Ariel pudo, pues, parafrasear parte de este discurso de Voltaire pararexpresa
irbnicamente, una idea antidemocratica; pero también pudo olvidar, deliberadamente o
no, lo que en aquel entonces pudo haber leido junto a sus compmafienasde las
actividades culturales a que probablemente asistieron en la*éppeglo que
simplemente pudo muy bien imaginar aspectos de ese periodo historico a la hora de
escribir la novela: el relato de Ariel presenta, en este caso, el fenomeno de la
transcodificacion; es decir, la transformacion linglissemantica del referente “real”.
Pero la lectura de aquellas citas podria arrojar otra interpretacién, la mas
plausible, quiza. Las palabras de dichos intelectuales podria ser el rdflejo de
conformismo arraigado en la mentalidad de los dominicanos, caracteristico del@onoc
“pesimismo dominicano”. Esta doctrina socioldgica, existente desde el sKjloaxta
nuestros dias, ha sido propuesta por los intelectuales dominicanos para explicar
esencialmente el subdesarrollo politico y cultural del pais, y los canpéajiales y
sicologicos del dominicano. En su extensa investigacion doctoral, Rita Tejaddaefiala
problemas que han llevado al fendmeno social, segun dichos intelectuales; entre otros
factores esta estudiosdiakt la deficiente alimentacién que generd una poblacion fisica
y mentalmente atrasada; la mezcla racial de europeos y africantisygquela
configuracion de “una sociedad inferior, escéptica, pesimista, violenta ly kervi
interaccion histérica de la nacion con Haiti, tierra de “negros africarmstdes,
religion y lengua incivilizadas”, y el Trujillismo, que “foment6 el &attianismo y la

negacion o desconocimiento del elemento negro dominicano y asenté las bases para la

175 Asociamos esta actividad de Ariel con el autoreqfiormé parte de la agrupacion cultural llamatia E
Pufio, asociacién que surgio6 tras la Revoluciondb 1Véase el estudio de R. Tejaélaalisis de tres
novelas dominicanas. 10.
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alienacion racial y cultural de la sociedad dominicana” (33-34Luriosamente, Tejada
demuestra en su analisis que, a pesar de los ideales izquierdistas de Padg, Persi
otros), los primeros también personajes centraldédaderia primg éstos caen en el
pesimismo porque saben que la situacién politica no es propicia para la revolucién que
quieren emprender. Los personaje®debril en adelantse desplazan textualmente a
Materia primay repiten la misma conducta conformista que han heredado de la cultura.
Asi, las referencias a la filosofia enciclopedista mencionadas distanedeiseiados
monofdnicos: éstos emergen de un contexto mas amplio y complejo, donde residen el
factor literario y el socio-cultural.

Es pertinente aclarar que este patron discursivo que hemos esbozado sobre el
comienzo déMateria primaseria aplicable a la mayor parte de la obra. Es decir, este
esquema narrativo podria utilizarse para entender el surgimiento en l&naiean
sinnimero de personajes locales y universales, como cuando Papiro afirma que en la
Villa Francisca de loafios '40 y '50 “hubo héroes anénimos que ubicados en el contexto
de la mitologia hubiesen superado a los dioses homéricos y a los héroes de Ta Odisea
comparandolos con los personajes Cacayo de Ledn o Chochueca (16); también aparece la
mencion del caracter dominante de Napoledn Bonaparte (16), a propdsito del indigena
prehistérico,Végere, el lider ideal, en la préxima pagina.

La refencia a Végere en la novela es intrigante puesto que de acuerdo cam Ariel (
Papiro) él mismo particip6 en el sitio de excavacion donde su “hombre primitivo” fue
encontrado (85). Sin embargo, la vida que cobra este “indigena prehistorico” (600 afios
A.C.) parece ser mas el resultado del ejercicio imaginativo y de tacaetdmantica de

los narradores que de conclusiones exclusivamente cientificas. Al colastatar

178 Estas observaciones se desarrollan en las patBra8 del citado estudio.
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procedencia de este personaje, no encontramos su nombre en fuentes confiables. Segun
el autor, leyé su nombre en “algun viejo escrito y se me colé en la memoria; cdano te

un ‘sabor’ prehistérico, lo usé”” Asi entonces, la fuente del nombre es el “texto” que

ley6 el autor, pero si seguimos con la tesis de la novela concluiriamos que el drigen de
“lider prehistérico” antillano es pluralista, pues se cifie a la documentastonca, a la
investigacién cientifica y a los procesos imaginativos asociados conimfi

Juzguemos esta postura por las palabras del propio narrador: “[...] Végerélooues s
personaje real, sino que es una suma de personajes viviendo en el pasado sobre un
territorio que Ibarra fundara alla por los comienzos del siglo XIX y que wgsotr
frecuentdramos y sintiéramos como parte de nuestra propia carne” (85).

En lineas generalelateria primaes en realidad un intertexto que produce
didlogos “interminables”, que se refuerzan con la estructura epistolaoealaen los
capitulos iniciales (I-111) se debate retéricamente la continuacién ogtgio de ficcion
de Persio, y cuando se revela el suicidio de éste al final del tercer capiieillg, Papiro
continuaran la novela, pero re/interpretando la historia que el primero no llegduirconc
afirmando, por ejemplo, que en su escritura Persio “distorsionaba adrede” muchos
“acontecimientos” y que “recogia sus recuerdos y los fundia inventando pessmmraje
visos de una realidad que a veces era légica y que en ocasiones revelaba su profundo
interés por la confusién” (148). La literatura como un intextexto pasa de sergsntonc
una conglomeracion de referencias; la literatura es mas bmrpusde compleja
estructura cuya interpretacion o significado remite, esencialneelatesubjetividad del
lector (que en este caso también incluye a Ariel/Papiro), y a ideotpggasonfiguran el

cambiante mundo social e histdrico de éste, y el mundo novelesco.

17 Dato ofrecido en mis contactos con el autor.
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La “imaginacion histérica” en Veloz Maggiolo promueve la idea de la litexrat
como una entidad de significado inestable, una “practica” y “productividad”, como ha
explicado Allen al interpretar las teorizaciones bajtinianas que sobrer@xttalidad
ha propuesto Kristeva:

The text is gracticeandproductivity, its intertextual status represents its
structuration of words and utterances that existed before, will go on after
the moment of utterance, and so are, in Bakhtin’s terms, ‘double-voice’. If
texts are made up of bits and pieces of the social text, then the on-going
ideological struggles and tensions which characterize languaje and
discourse in society will continue to reverbrate in the text itself. [...].
Texts [segun Kristeva] do not present clear and stable meanings; they
embody society’s dialogic conflict over the meaning of words. If a
novelist, for example, uses the words ‘natural’, ‘artificial’ or ‘God’ or
‘justice’ they cannot help but incorporate into their novel society’s conflict
over the meanings of these novels. [...] Intertextuality, here, concerns a
text’'s emergence form the ‘social text’ but also its continued existence
within society and history. (Allen 36)
Desde la perspectiva historica, entonces, determinar la autenticidad efedestes que
aparecen eMateria primaes una dificil tarea, de quizds no mucha relevancia; sin
embargo, resulta interesante considerar las transformaciones que se prodacen en |
escritura de los mismos, y los significados subjetivos que se desprenden dedalkect

la obra, vista como un complejo intertexto.
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E. Unfay carne manifestaciones y corrientes literarias como fuentes intertexales

Descifrar cabalmente el argumento (o significadd)day carnees una tarea
casi imposible, pues de un mismo acontecimiento o historia suelen darse distintas
versiones. Responsables de esta intrincada estructura narrativa son, eedgitanlas
manifestaciones intertextuales de la novela, como los textos/autores a squeld
hace referencia, y los codigos del mismo sistema literario dentro diskecelacuadra la
narracion. La narradora Maria Testado apoya nuestra explicaciénddse a los
narradores que aportan material para la creacion de la novela: “[...] todos kasque
colaborado con estos textos han expresado igualmente que existen contradicciones y que
muchas cronologias no concuerdan, y asi lo creo” (10). Los relatos que componen la
obra son piezas desubicadas de un “rompecabezas”, pero aln después de estar las piez
en su lugar no llegamos a la comprension cabal de la obra, debido a los desdoblamientos
de personajes, de historias incompletas, de medias verdades....

En “Para leer &fia y carneuna novela de claves y significados” José Rafael
Lantigua observa este problema estético, por lo que sugiere que Veloz Maggiada “ta
deba publicar unas claves” para la mejor comprensién de la obra A Z&ro aqui no
nos interesa resolver los problemas estructurales y semanticos que fyésentarne
pues el propdsito del autor es “[...] violentar la logicidad, crear un esquema de
apreciacion del fendbmeno histoérico desde coordenadas identificables y unadaiaatipl

de variables que rompen con la linealidad textual para descubrir par@aeldsgombras

178 Esta novela “exige un acto de comprension pargpgada ser abordada, no desde sus dificultades de
aprehension lectorial, [...], sino desde su diagramadico, desde su epicentro relator de variadas
realidades nunca expuestas, [...] y dentro de sud&cwmirrativa que integra esquemas formales diversos
para hacer fermentar la historia desde la dureza dello tremolante” (Este estudio aparece en
Arqueologia de las sombras120).



Fuentes de la imaginacion histérica Rodriguez-Henriquez 161

de épocas fatales extrafilamente olvidadas” (Lantigua 118). Es mas bien alwlizas
referencias histdricas trastocadas y/o enriquecidas por rasgos vinadadsgelato
policial y el teatro del absurdo, géneros literarios a los cuales la navedaeadplicita e
implicitamente. En primer lugar, la novela despierta el interés en el dectaber por
gué huye Daguerre a Francia, el lector va descubriendo que Daguerrelodetata
Chabela ante las autoridades truijillistas, pretende vengarse de ellagp&rocamente
mata a Virtudes’® Por otro lado, la obra encarna mejor lo absurdo, como sugerimos en
el segundo capitulo, con el olvido en pleno escenario de las palabras que debia
pronunciar Alzaga®

Ahora bien, tratar de entendéiia y carnedesde esta doble vertiente resulta
contradictorio, pues los procedimientos l6gicos por los que se rige el relatalpolici
contrastan con las caracteristicas irracionales del teatro del absaerd@s®, como
hemos advertido, debe ser el propésito del autor: crear el conocimiento (histdrico) de
caos. Sin duda, la trama de la novela se resuelve entre las posturas de estas dos
manifestaciones literarias antagonicas, direccion en que se proyemtaehto histdrico
en Veloz Maggiolo. Veamos algunas caracteristicas del teatro del absarderpsu
influencia enUfa y carne

El fundador del teatro del absurdo fue, como es sabido, el dramaturgo Eugene

lonesco (1909- 1948), en cuya obra ofrece un “punto de vista pesimista respecto a la

79 Aclaracion de Bruni (171).

180 para apreciar el aspecto teatral de la novelagvéa paginas 237-243, donde se insertan los ticasa
didlogos que ridiculizan la masculinidad de Traqjill
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condicion humana, nuestra incapacidad para entendernos y lo ridiculo de la

existencia™®! El término se utilizé para
characterize the work of a number of European and American dramatists
of the 1950s and early 1960s. As the term suggests, the function of such
theatre is to give dramatic expression to the philosophical notion of the
‘absurd’ [...]. To define the world as absurd is to recognize its
fundamentally indecipherable nature, and this recognition is frequently
associated with feelings of loss, purposelessness, and bewilderment. To
such feelings, the Theatre of the Absurd gives ample expression, often
leaving the observer baffled in the face of disjointed, meaningless, or
repetitious dialogues, incomprehensible behaviour, and plots which deny
all notion of logical or ‘realistic’ developmeft?

La misma Maria Testado hara referencia al teatro de lonesco eral@drapara explicar

la extrafiaconducta de Alzaga, cuyo olvido se percibe como un acto absurdo: “Cuando

agotado, el publico aplaudia al actor Alzaga por no haber dicho exactamente nada

coherente, alguien comentaria que el mondlogo entraba dentro de los parametros de

Beckett, lonesco [...], mientras que otros reclamaron para Alzaga un titulo steondae

la escena” (10). En este sentido, la novela es, por un lado, escapista y actalygfar

el otro: en otras palabras, dicho actor debe hablar de las “vagabunderias dedestado”

periodo dictadorial (10), pero acude a la retérica del teatro del absurdogteraaraun

181 Estas interpretaciones provienenhig://www.artelatino.com/articulos/lonesco.agle febrero, 2006.

182 o Dictionary of World HistoryOxford University Press, 2000xford Reference Onlin©xford
University Press.
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olvido cuestionable. De esta forma, observamos que las circunstancias geeé rigen
mundo novelesco de Veloz Maggiolo obedecen a sistemas o cédigos preestablecidos por
la misma literatura, como concluiria Allen.

Con respecto a la actitud de Alzaga, Testado sefiala en su texto una nota
interesante que apunta a la importancia sistematicamente dada anaddagen la
narrativa maggioloana: segun ella, “Alzaga es el genio que lo deja todo a ilzaiciay
de todos, decia un titular” (11), subrayandose asi los medios alternos que pueden
emplearse en la construccién de la historia, de la realidad. En “Imaginatizers™®®
Crapanzano muestra que la imaginacién (la imagen) puede revelar dimensienes de |
realidad que los procedimientos empiricos no pueden determinar, ideologia que
promueve la “absurda” actitud de Alzaga, y muy especialnienteosca soldadaomo
hemos sefialado. Segun Crapanzano, la imaginacion es capaz de llevarnos a otras
dimensiones de la realidad: a horizontes imaginativos, a dimensiones que residen mas
all4 de las fronteras de lo concreto; el critico enfoca las consecueneiasantes o
perturbadoras que lo “irreal” (imaginativo) puede revelar, como “the plays @&rpow
suggests”, “the uncertainty, the sense of contingency, of chance” (14). Grapanz
propone una serie de preguntas, retdricas, que promueven el ejercicio imaginativo en los
estudios culturales y antropolégicos: apuntando a dichas posibilidades imagigagva
dicho “beyond” provee, se pregunta, “Can we not take pleasure in its irrealiy, in it
possibility, the play it facilitates? Are we culturally and histohchbnded to fear
anxiety before imaginative possibility? [...] Are we victims of a purg¢ahepistemology
of presence? Or are these fears, this anguish, an essential component of the huma

condition?” (17). Podemos justificar el absurdo olvido de Alzaga (su incoherente

183 Este primer ensayo le da el titulo a su libromgncionado a principio del segundo capitulo.
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discurso) como un acto de angustia ante la posibilidad de revivir un pasado problematico;
pero tanto su discurso como el que reescribe Testado, adhiriéndose a su memoria, son
creados con las “posibilidades imaginativas”.

En estos términos el texto de Alzaga sigue ofreciendo posibilidades intaieext
significativas. Su discurso, en verdad, se construye con otro “recorte” ¢ifenayo
referente real es Luigi Pirandello (1867-1936), dramaturgo italiano gukiésobre el
tema de la memoria. Cuando a Alzaga se le pide que pronuncie su mondlogo, afirma que
“Hace tiempo que alguien me rob6 la memoria” (105). Y luego dird, “Pero no puedo
inventar otra memoria” [...] No pertenezco a la escuela de Luigi Pirandell@yNo s
personaje que busca un autor” (105). AKia y carnealude a una obra de teatro del
autor italiano titulad&€ometu mi voui(1931), cuya protagonista pierde la memoria,
después de ser torturada en la Primera Guerra Mundial. La narrativiodéAéggiolo
€s, pues, un texto que se presenta en implicito y explicito didlogo con la Bteratur
universal, cuyo contenido utiliza y reelabora el autor para abordar problemaskuma

Es curioso que Alzaga, en vez de sacar dicho texto, saque, “por equivocacion”
(106), de su bolsillo un capitulo dellada, un “texto que sugiere guerra a los enemigos
y castigos de los dioses” (106), aludiéndose asi a la venganza que llevanos cabo |
griegos contra los troyanos. Este texto “llené de lagrimas” a Alzagaralmiar, segun
el narrador, esta frase: “la venganza inmortal que a los aquivos [...] {tb&g. dificil
determinar si este enunciado proviene directamente de un una edicion en espafiol de la

lliada que ley6 el narrador, o el autor. En una traduccion espafioldlidel¢edel

184 a frase aparece entre comillas.
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helenista catalan Luis Segala y Estalella no se registra &ffrasin embargo, el
contenido de la referencia del personaje y/o del narrador se relaciona, sin duda, con la
lliada, a juzgar por el caracter bélico que caracteriza a este libro cldsiotagonismo

de los personajes, y de los héroes y dioses inmortales y sus respectivaeailEn

similar atmdsfera respira el lector €fia y carne donde se reconstruye un periodo

histérico marcado por la violencia y la traicion.

F. Intextualidad e historia en Veloz Maggiolo y Borges (breve reflexién)

Ufa y carneestablece, como hemos notado, relaciones intertextuales que
representan digresiones narrativas, unas mas justificadas que otras, quegscasaciar
con la idea de ver la historia local en un contexto universal. Al leer los textos
maggioloanos, desde cualquier perspectiva, nos encontramos literalmenteahckm
entre libros”, y de esa forma, segun el autor, hemos de entender la histor&e En e
sentido, su narrativa evoca los planteamientos que sobre la historia surgen tila nar
borgeana. Efectivamente, en “Borges y la intertextualidad de la histordrasosn los
otros” Julia Malpezzi e Iris R. Segovia sefalan: “Si quisiéramos hdddlgapel de la
historia en la narrativa borgeana, necesariamente acabariamos erfika aftnzacion
que concibe la historia en términos de ficcion literaria” (225)Su realidad se
constituye por una madeja discursiva, entretejida a fin de vislumbrar lo que pudo haber
sido”, visién que, aplicada a la historia en Veloz Maggiolo, se subraya
autorreflexivamente en las cuatro novelas que aqui enfocamos, con la diferencialde que

discurso histérico de nuestro autor, influido significativamente por las técnicavaes

185 hitp://lwww.iliada.com.mx/Texto y comentarios/tradien.html 18 de abril, 2008.

186 Estudio que forma parte déteratura como intertextualidadibro citado previamente.
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delboom se presenta casi siempre de un modo fragmentado, lo que dificulta la

comprension del significado. La concepcion de Veloz Maggiolo sobre la historia, ya

comentada anteriormente en este estudio, desafia los parametros lI6g&tablpeeos,

como sucede en Borges. Refiriéndose a “Historia del guerrero y aatilzat, relato de

El Aleph Mapezzi y Segovia dicen:
En el universo borgeano, la escritura se grava con la funcién de ser
memoria del tiempoEs por ello, que en él, cada palabra escrita es la
marca del denodado esfuerzo por escribir lo ya escrito. Un ritual de
enigmaticos palotes que se apilan y disgregan, se doblan y entrecruzan en
busca de la figura perfecta, aquella capaz de remedar el tiempo y romper
el sortilegio de su regularidad, uniendo lo distante y anacronico, e
instaurando una nueva instancia en lo ya cumplido. (246)

Aclaramos, sin embargo, que el discurso narrativo de Veloz Maggiolo no busca una

férmula “perfecta” para entender la realidad (la historica especitdnsino una serie

de posibilidades para comprenderla mejor, como se nota particularmente con la

reconstruccién del mundo prehistérico de Pandollzaemosca soldadoy con las

distintas versiones ofrecidas sobre el “caso” presentafibrembre del acordeénPero

la vena cerebral de la narrativa borgeana, que rechaza la lecturaygasiV;aes un

aspecto notable en nuestro autor, conocedor y asiduo lector de la obra del escritor

argentino.
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G. Referencialidad, magia e historia eriEl hombre del acordeon

Si bien es cierto que la Matanza haitiana propiciada por Trujillo es un motivo
histérico omnipresente @l hombre del acordegnambién es cierto que la acciéon de los
personajes que combaten esta tragedia histérica esta controlada paida clean
mundo magico, donde tiene importancia capital la brujeria, practica tipieament
apreciable en los estratos populares del pais, y que se encarna en la noveleian Ign
Marsan y Remigia. En este sentido, determinados lectores, aun lectores alwwsinic
podrian poner en duda la autenticidad de los hechos que, a través de los informes de
Vetemit Alzaga, relata el narrador. Pero aclaramos que las cieeastanidas en el pais
acerca de las brujas no se apartan de las que sobre ellas se ofrecen ea:l@novel
capacidad de volar; el habito de chupar la sangre deéflos; la costumbre de robar
maridos; el hecho de que antes de volar se quiten la piel, y de que luego retornen a ella
para recobrar su condicién original... (40-¥%).

Lo que aqui nos interesa poner de relieve, sin embargo, es el marco histérico que
traza el narrador al referir la existencia de las brujas voladoras. Enrsodrgobre las
brujas se refiere al “Vetusto”, cementerio de La Salada, lugar quex“$idbi habitacion
de indios precolombinos y luego un camposanto cristiano de finales del siglo XIX 'y
comienzos del XX” (40). El nombre del cementerio, no registrado en los sistemas de
busqueda, apunta a la vieja existencia del lugar, con lo que se alude a la meicla raci
al origen hibrido que tienen las brujas en la Republica Dominicana, y en otraascultur

Asi, leemos en la novela:

187 para ver éstas y otras caracteristicas asociaddasbrujas, consulte el DCFD de A. Paulino y A.
Castro, 67-68.
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Alli [en aguel cementerio] vivian, posiblemente, brujas volatiles en peligro
de extincidn, como dicen que lo demostré plenamente el médico Guaroa
Ubifias en 1883, por lo cual desde 1889, y adelantandose a los reclamos
ecoldgicos de épocas muy posteriores, el gobierno dominicano, bajo el
mando del dictador Heureaux en esos afios, promulgé un decreto que
protegia la especie, sin que mucha gente hiciera caso de ello, puesto que,
segun me informaron, los campesinos las esperaban con pegotes de
mostaza... [para hacerlas caer]. (40)
Al referirse a la existencia de dichas brujas, el narrador opta por eliedtiecto e
impersonal con el fin de dejar un margen para la duda, con lo que ya el lector puede
cuestionar las habilidades de dichos seres. Si este fuera el caso el motboodeda)i
novela, eje tematico de toda la narracion, se destruiria, junto con los presupuestos
ideoldgicos de la obra que tratan de recrear aquel “extrafio” mundo donde las
supersticiones son de “carne y hueso”. Desde esta perspectiva, es cuestionable
entonces, alesunérpracticado a Honorio, y el rescate que Remigia realiza del acordedn
de éste volando a Santiago, recuperacion que lleva, recordemos, a la reivindicacion
ideoldgico-histérica de las victimas de la Masacre, y que conduce al degsealgico de
la novela.
Pero lo que complica més el tema, visto desde la referencia histérica dada, es
atribuirle dicha afirmacion al “médico Guaroa Ubifias”; el narrador debefeiérse al
doctor Guaroa Ubifias Renville (1944), conocido cirujano plastico dominicano, quien ha
incursionado en la literatura y escrito sobre temas culturales y fotldaal pais. El

narrador debe de referirse a un libro que UbRasville public6 en 2000Mitos,
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creencias y leyendas dominicandsnde habla de las creencias en torno a las brujas en el
pais, aunque no extensamente (33:%5)Con esta referencia autorial anacrénica, hay
gue decir que los aspectos ofrecidos sobre las brufakhermbre del acordeén
coinciden, esencialmente, con los que aparecen en el libro de Ubifas, excepto una
afirmacion que dicho narrador apunta sobre las brujas volanderas: La notas de Ubifias,
“no conformadas, pero rescatadas en un fajo del Archivo General de La'ffacion
sefialan que el unico esqueleto de bruja volandera conocido fue enviado a Cuba a
principios del siglo XX, y estudiado por el sabio Poeyaandis mutanti$...] (41)”".
Con referencia a la “habilidad” de volar de dichas brujas, el texto de Ubifiasuyeitel
investigacion de Poey; ofrece dos aspectos, el segundo incluildnembre del
acordedn la capacidad de las brujas para volar con la utilizacién de hilos (33-34), y las
que vuelan después de despegarse la pief{34).

Si el narrador basa su argumento en el texto de Ubifias Renville, entonces nos
enfrentamos a dos problemas estéticos: el anacronismo que implica la mencidiade Ubi

Renville y el que se inserta en la cita con la referencia histérica dsacia el “sabio

188 Entre las publicaciones débifias, figuran estos titulos: “Sobre los origepsanilitudes de la
Ciguapd. Isla abierta. Domingo 18 de marzo, 200Azuétangpoemas y cuentos, 197&pbre los
tamayos y los caribg®pusculo de historia, 1994)eyendas del rio Nigyd 998;Anécdotas médicas
dominicanos1998.

189 «g| Archivo General de la Nacion fue creado medidanieey 912 del 23 de mayo de 1935,
denominada Ley de Organizacion del Archivo Gengedh Nacién, promulgada por el entonces dictador
Rafael Trujillo”. (http://www.agn.gov.dd/ 29 de abril, 2008.

199 En su estudio, Ubifias apunta que en una regié@itlab, segun sus investigaciones, existié unamuje
“que siendo una sefiora conocida, como la genetalidapasaba los dias comprando hilo de coserlasen
noches podia volar hasta donde éstos le dabaeseegto en la misma direccion” (33-34). (Esta crieenc
estd arraigada en la imaginacion colectiva de dieb&n, aunque en las Ultimas generaciones hadoerd
vigencia). En el segundo caso, se trata de “binfamales que se dedican a matar menores chujggndo
la sangre, despegéandose toda la piel y engancl@edaln clavo antes de iniciar sus vuelos, pareval
ponérsela al regresar [...] (34)".
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Poey”, es decir, el conocido doctor naturalista cubano Felipe Poey y Aloy 18999-
considerado “un erudito nato” y el “ictilogo latinoamericano mas relevarée de
historia”*** En conexién con nuestro tema, cabe destacar que el “sabio Poey” incursioné
inclusive, segun Ubeda, en estudios sobre “las deformaciones craneanaslpsetita

los tainos”, lo que podria asociarse con la investigacion mencionada en el texto de Veloz
Maggiolo. Asi, entonces, el narradorldhombre del acordedpone en préctica el

juego discursivo asociado con las “cajas chinas”, procedimiento narrativo quenie pe
fusionar diversos textos, dando lugar a otro “macro-texto” donde se mezclan no sélo
discursos cientificos y culturales sino distintos niveles temporales ebifragmento

agui analizado existen operaciones transcodificativas, o procedimientos awagroni

como es mas obvio, se trata, en nuestra opinidn, de establecer una postura ideolégica que
rompe con paradigmas légicos establecidos sobre la historia, logrdndose asi una
(des)mitificaciéon de dichas realidades magicas dominicanas. Estgus tomplica el
andlisis que trate de determinar la “veracidad historica” en los textaged#o autor.

Pero en ultima instancia, &hhombre del acordedno se busca keerdaden si, sino las
distintas “verdades” que surgen de la subjetividad (o de la imaginacién) del personaj
lector, la misma actitud que se muestra en los relatos compiladobipas Renville en

su libro. Segun Moya-Pons, el texto de Ubifias Renville “recoge muchas destatale

y tradiciones que forman parte de la memoria colectiva dominicana, sobreléssseua

levanta un fondo comun de creencias sociales que sirven de sustento a la identidad

191 para verificar estas consideraciones, visite )
http://desde-cuba.blogspot.com/2006/07/felipe-pdestor-en-leyes.htmbonde Luis Ubeda escribe una
informativa sinopsis biogréafica sobre el cientifaano. 18 de abril, 2008.
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nacional pues, de una manera u otra, gran parte de los dominicanos comparte estas
creencias y conocimientos, sin importar que los hechos hayan ocdffido”.

Aclaramos que el analisis intertextual aqui abordado no se limita a lesoidis
sobre las brujas, pues la novela presenta “subtextos” que apuntan a otrasnese i
presencia del protagonista, Honorio Lora, modelado sobre el personaje histoérico Nico
Lora, la historia ofrecida sobre la Masacre, el acordeén, etc. Con la apsoximacion

habria que acercarse a la novela mas reciente del autor.

H. Entramado textual deLa mosca soldado

Como se ha sefialadoa mosca soldades una continuacion ddorbella, pero
con reelaboraciones que representan dimensiones intertextuales: Ig elencia
pensamiento filosoéfico, la presencia de la Pandora clasica, la apariciGnaesizas
soldado, la memoria, como recurso retoérico y motivo histérico, planos todos en los que la
novela mas reciente del autor dialoga con otros mundos, con otras literaturas; planos
asociados con la variedad tematica que caracteriza al ensayo. Y es ga@ter c
género, se puede decir duee mosca soldadexiste dentro del ensayo, a juzgar por el
discurso persuasivo del narrador, empefiado en desarrollar y ofrecer ideasmmabre ¢
debe escribirse (una novela) o estudiar el pasado. De hecho, segun Veloz Maggiolo hay
quienes han interpretado la narracién arqueoldgica de la novela como una realidad. Es
importante aclarar, en este sentido, que el autor no ha publicado “Florbella”
arqueoldgicamente; sélo se han publicado fragmentos en revistas.esta linea, la

novela es autorreferencial pues remite a un conjunto de rasgos pertenecrargemal

192 Este comentario aparece en la contratapa del libro

193 Informacién que obtuve en comunicacién con elrauto
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sistema literario pero es imposible negar en el libro la presencia derten&os que,
tipicamente, caracterizan las novelas del autor. De todos modos, es importante
determinar, en lo posible, la veracidad de algunas fuentes que dan origen a dichos planos

tematicos y estructurales.

|. Procedencia de algunas fuentes histéricas

Desde el punto de vista de la autenticidad de las diversas referenciadlgsecia
en la novela, nos interesa analizar algunas de importancia particular pama esteslio.
La metafora de la vida como un rio, comentada en el capitulo anterior, tiene un origen
interesante. Veamos la cita de nuevo: “La vida”, afirma el narrador, “esopéga, es el
rio que pasando no deja de pasar, y que pasando se ha transformado y sigue siendo el rio”
(108). En primer lugar, esta cita surge al aludirse a los resultados ariresotiEy1973,
gue muestran la relacion existente entre el presente y un remoto pasaducano”,
resultados que se logran tanto con los procedimientos cientificos como con la
imaginacion, como sugiere el narrador. Y es la imaginacion lo que lleva a laaeijior
del “gerundio de lo intangible” (108). Al elaborar esta idea, que evoca las leyes del
movimiento propuestas por Heraclito, el profesor trae a la narracion un verso de un poeta
de notable sentido paraddjico: “Como dijera el poeta, sélo ‘lo fugitivo permanece y
dura’; el verso proviene de un soneto de Quevedo titulado “A Roma sepultada en sus
ruinas” y con €l se acentua la nocién de que el discurso intertextual produce ideas
transcendentales sobre la Historia (o la realidad); tomando en cuenta todo etloatgeni

“A Roma sepultada...”, nos percatamos de que las ideas del profesor hacen eco del
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discurso poético quevediano, que le da mas importancia a lo intangible, a lo trastendenta
que a las cosas materiafé5Veamos el soneto de Quevedo:

Buscas en Roma a Roma, joh peregrino!,

y en Roma misma a Roma no la hallas:

cadaver son las que ostenté murallas,

y tumba de si propio el Aventino.

Yace donde reinaba el Palatino,

y limadas de el tiempo, las medallas

mas se muestran destrozo a las batallas

de la edades que blasén latino.

Sélo el Tiber quedd, cuya corriente,

si ciudad la reg0, ya, sepoltura,

la llora con funesto son doliente.

iOh, Romal, en tu grandeza, en tu hermosura,

huyo lo que era firmey solamente
lo fugitivo permanece y durad’ (el énfasis es mio)

Al revisar las relaciones intertextuales establecidas, notamos quaddbgas del narrador
delLa mosca soldadson referencias de multiples fuentes; es decir, parten de variados
discursos en los que se insertan citas directas e indirectas que formgosdialmplejos;
son, en este caso, las alusiones a la filosofia presocratica, al poeta edpditosodia
intuitiva de Bergson, referencias todas que le serviran al profesor para priesenta
metafora de Heréclito a su propio modo. Partiendo de la referencia inicialreenten

Heraclito, la vida como metafora del rio, segun la novela, nos encontramos con una

194«E] tema de las ruinas como ejemplo de la vanidtaths cosas humanas y de la dominacién del tiempo
y de la muerte se extiende extraordinariamenté sigle XVIl espafiol” (En la edicion critica de Lia
Schwartz e Ignacio Arellan&rancisco de Quevedo. Un Heraclito cristiano, castda a Lisi y otros

poemas Critica, 1998, pag. 89).

195y/éase la nota anterior.
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mezcla de textos que apuntan, a la fugacidad y a la permanencia del conodithieato.
referencia del professor, dada mas arriba, se podria cotejar con alguisnscsfor
filoséficos de Heraclito. Entre los aforismos que Kathleen Freeman apufiteida to
The Pre-Socratic Philosopheaparece: “In the same river, we both step and do not step,
and we are and we are not” (29). En esta sentencia de Heraclito aprecalapsdalel
movimiento y de la contrariedad, necesarias para explicar la evoluciéosteds, de la
Historia, leyes que, llevadas al mundo ficticioldemosca soldadse utilizan para
explicar la existencia diacrénica de “Pandora”.

Pero el enunciado del profesor se relaciona de un modo mas directo con otro
aforismo heraclitiano. En “La filosofia de Heraclito a la luz de Spendfieidegger”
Jordi Morillas Esteban indica que, para el filésofo de Efeso, “todas las edsases por
contrariedad, y todas fluyen a manera de rfod'siogma que el profesor parece
reelaborar de la siguiente forma: el narrador asume “las cosas” comidd'lay ésta
como el fluir de los rios, metéafora que explica la vida como un “gerundio permanente”
nocién que tanto se subraya en la novela; la metafora también refuerza ldaéitesa
de buscar el conocimiento debajo de las cosas, donde es posible encontrar lo “intangible”,
lo trascendental; en este sentido, el discurso del narrador establece un diglicgo ex
con el texto quevediano citado anteriormente. La lectukadeosca soldadoos insta a

la investigacion “infinita” de textos, pero es una investigacion que siempreugstiHa la

1% visite http://www.otexto.net/?p=18@2 de marzo, 2008) para una breve reflexién stéri@acabable
milagro de la permanencia y la duracién de lo fugit donde se toma este poema de Quevedo como
punto de referencia.

197 Este estudio se encuenefhttp:/es.geocities.com/sucellus23/1003. {2 de marzo, 2008). En una
fuente fiable,

http://www.abu.nb.ca/Courses/GrPhil/Heraclitus.fif@ de abril, 2008), leemos que esa cita de Hevacl
proviene de su oscuro texin Nature segun las interpretaciones de Platon.
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cultura libresca del lector, y a su imaginacion; es decir, a su propia concepcion del
mundo. La novela se presenta, pues, como un intertexto que se puede someter a una
“practica” o “productividad”.

La acentuada importancia etnografica dada a la guayiba srosca soldado
remite a un estudio que publicé Veloz Maggiolo en 1973 titulado “Aspectos etnoldgicos
aborigenes y actuales de la guayiga y sus derivados en Santo Dolfingai .articulo
apunta datos que no siempre coinciden con los que se ofrecen en la novela. Al
citar/comentar el texto de Las Casagologética historia de las India¥eloz Maggiolo
coincide con la observacion del fraile espafiol: los aborigenes preparaban una masa
comestible con la raiz de la planta, masa que producia gusanos, ingeridos por los
indigenas con el alimento. Asi, leemos esta conclusion en su estudio: “El aborigen
dejaba ‘podrir’ la masa cusucg lo que eliminaba en parte la toxicidad del alimento, y
aprovechaba los gusanos como alimento integrado a la guayiga rallada” (38).

Sin embargol.a mosca soldaddifiere significativamente de la postura
lascasiana apoyada por el autor en su articulo; de acuerdo con Solaresfiebcienti
enigmatico de la novela, “lo que Las Casas crey6 gusanos son larvas deala mosc
soldado, [...], pertenenciente[s] a la fam#imatiomyida& (138). Y esto, segun la
novela, es lo que justifica, como hemos sugerido, la importancia histérica y rd&rica
insecto en la novela. La textualizacion ficticia de la planta, su importaeciencula
con el insecto para ofrecer otra version sobre la historia, para problematizarla

Segun la novela, entonces, la presencia de las moscas soldado, que suscita la

narracion del texto, cobra una importancia capital en el desarrollo de los hechos

198 EnRevista del Instituto de Cultura de Puerto Ris8. Vol. 16. (Abr- jun 1973): 33- 39.
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relatados. Descubrimos, en el desarrollo de la trama, que las larvas desgueskntes

en la raiz de la guayidarmentadgroveen la proteina en este alimento, el cual sustituye
a la yuca, fuente alimenticia primordial de los primeros grupos aborigenegsitel Gn
otras palabras, durante el proceso de fermentacion de dicha raiz las maseagae en
esa pasta y alli depositan sus larvas, mezclandose con aquel fermento y dando com
resultado el nuevo alimento; debido a que la yuca no contiene dicha proteina, esencial
para la supervivencia humana, la novela celebra poéticamente esta investiiamice
indigena. La narrativa maggioloana rechaza, una vez mas, el proceso esmoitural

unico vehiculo para obtener la “verdad historica”; esto se justifica con los razot@sni

de Solares al refutar las proposiciones de Las Casas: “Solares tienebalaebarofeta.

Le teme profundamente a la palabra escrita, dice que la escritura ha sidonmpéice de

la explotacién del hombre que la palabra perdida en el aire” (136). Se sugétre asi
empleo de la imaginacion histoérica para acercarse al pasado.

Habria que esperar la publicacién de “Florbella”, como ensayo, para apetiar
mayor objetividad la realidad concerniente a la guayiga y a dicho insecto, u adtlesdet
inéditos de la obra. Confirmariamos o rechazariamos, por ejemplo, si en verdad “La
guayiga”, como leemos dra mosca soldaddera una planta importante, una especie
vegetal del periodo cretacico que seguia viviendo millonasaedespués, quizas
negandose a desaparecer para contribuir al logro de leyendas en momentos en los que un
arqueologo del siglo XX las usaria definitivamente, como lo hariamos, en el
ordenamiento de un mundo que pudiera parecer a muchos pura poesia” (105).
Confirmariamos, pues, si la informacién concerniente a la planta se vincula

esencialmente con presupuestos cientificos e ideoldgicos, o si simplestante é
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representa una de las fuentes de la imaginacion histérica de la novela. Mantras

con dicha aproximacién a las obras aludidas, el lector ha de seguir descubriesdo pista
intertextuales que revelen otros planos dialégicos de las novelas estudiattas: fue
literarias, cientificas, sociales y filosoficas que esclareetaoncepto que se sostiene

sobre la imaginacion histérica en dichas obras.
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VI
Conclusiones
A. Generalizacién sobre la narrativa maggioloana
Hemos mostrado que la imaginacién histérica, conectada explicita o
implicitamente con los distintos temas de este estudio, ha sido un motivo constante en la
narrativa maggioloana; las obras comentadas, y otras no incluidas aqui, seproyec
como manifestaciones ficticias donde los personajes/narradores, dandolsurltala
la imaginacion, encuentran nuevos horizontes concernientes a la realidadahistdnio
se muestra claramente éffia y carney La mosca soldadt”® Pudimos apreciar, sin
embargo, que resulta ineludible en Veloz Maggiolo establecer la vinculacion dméss t
comentados con las corrientes filosoéficas y cientificas que emergenaasipara
penetrar en su vision ficticia del mundo, del pasado dominicano y de la Historia. En este
ejercicio el lector “entrenado/competente” encuentra, como se ha alsejua dicho
mundo esta reconstruido, en gran medida, por ideologias y tendencias asociadas con la
literatura contemporanea. En su exploracion, el lector se percata, como cong;atha
gue las obras maggioloanas le abren la puerta al mundo de las ideas, no s6lo porque asi
puede acercarse a la realidad histérica, sino porque también en est ¢jaetie

discernir ideas sobre como debe escribirse acerca de la “imaginacidicdiistor

B. Memoria e imaginacion histérica
Se ha observado que la memoria ha sido un tema recurrente en la produccién
literaria (y en gran medida la ensayistica) de Veloz Maggiolo: pemibiue la

memoria, como facultad mental, es indispensable a la hora de abordar el discurso

199 En esta trayectoria también se insctibs angeles de huegd.a biografia difusaespecialmente.
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histdrico, el cual adquiere diversos matices artisticos inherentes a edmmeén, a la
misma poética del escritor y a sus variados conocimientos enciclopédidpse ha
notado que el tema es recurrente en la literatura panhispanica de los palfeas que
sufrido dictaduras, en donde la memoria se le presenta al escritor como cosideion
gua nonal abordar el pasado despético, aunque el tema rebasa este motivo local en Veloz
Maggiolo. La memoria resalta autorreflexivamente en todas sus narraeoieeses,
como se muestra éra mosca soldadg en el titulo de su novela inédiddemoria
tremens’® que apunta explicitamente al tema. Hemos de encontrar, sin embargo, el
recurrente tema de la memoria en la mayor parte su produccién bibliografica, pero
siempre manifestandose de un modo diferente. De los matices no tratados poa,la crit
de acuerdo con nuestra investigacion, sobre el tema vale la pena reiterar:

1) La vinculacién de la memoria con la imaginacion misma, dos temas, que como
pudimos apreciar, estan, en realidad, intrinsecamente relacionados, esgeialiando
el recuerdo se aborda desde la perspectiva del artista, del escritor. d3dgitob
estudiados, el recuerdo de un personaje/narrador es, o puede ser, la cristalizacion de una
realidad histérica “burda” o adversa, evocada en la ficciéon para ofrecar, com
observamos, otras posibilidades sobre el pasado. De ahi que la narrativa del autor ha de
leerse pensando en que las memorias no son “simplemente registros sobre el pasado”
sino asumiendo que su discurso histérico comprende diversas fuentes narrativas,
culturales y filoséficas. Esta ultima fuente ha recibido poca atenci@agcpor lo que
un amplio estudio sobre la gruesa vena filoséfica en la narrativa maggioloana seria

pertinente y significativo para la renovacion de las letras dominicanedesct

29 En mi comunicacion con el autor, me enteré deegtee obra se publicara en el afio 2008.
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2) La musica, segun el andlisis de las obras enfocadas, es catalizadora de
memorias que evocan discursos narrativos (historicos) universales, como pudimos
apreciar en la conexion establecida entre la narracién musical de nuestyodzutor
Proust. Proust, curiosamente, fue en definitiva una influencia en la formaeraridide
Veloz Maggiolo, como ha de apreciarseDenabril en adelantedonde el narrador revela
gue uno de los personajes (Carlos Julio) “hablé” sobre el novelista francés eal@l circ
literario/artistico al cual asistian (53-54). Asi, hemos de considerar, zin@age que en
la narrativa maggioloana las influencias librescas son fuentes fundamgmale el
autor se aprovecha de ellas para lograr una forma distinta de narrar.

3) Nuestro tratamiento de la memoria en Veloz Maggiolo también ha revelado
gue el acto de recordar causa digresiones narrativas que podrian interpoatarse c
manifestaciones del funcionamiento de la memoria, 0 como un recurso estétemexis
a lo largo de la historia de la literatura universal; también notamos queligstssones
se vinculan particularmente con la fragmentacion narrativeadeh Se trata de una

aproximacion ambigua el intento de determinar qué causa dichas digresiones.

C. Sobre la imaginacién antropoldgica y arqueoldgica

Hemos mostrado, ademas, que la imaginacion antropoldgica en Veloz Maggiolo
presenta el matiz arqueoldgico, rasgo que ha notado la critica, aunque no profundamente,
al abordaMateria prima pero sin vincularlo con la amplia trayectoria que traza Emery
al tratar el tema. Situamos a Veloz Maggiolo dentro de esta trayectoriparando y
contrastando su narrativa con la de otros escritores cuyas obras conoce bien el autor

Cuando introduce el elemento arqueoldgico en su narrativa, Veloz Maggiolo, altratar
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tema magico, sigue patrones narrativos establecidos por Carpentier, gradigrato a
otra realidad caribefia, nuestro autor da una version magica relativandsriteati’ que
la ofrecida por Carpentier; esta version se ajusta, a diferencia dedaafpor el escritor
cubano, a técnicas narrativas que se emplean en la arqueologia.

Esto es lo que precisamente diferencia el discurso antropologico de Veloz
Maggiolo del de Arguedas, también antrop6logo. Aunque es significativa la seaneja
en cuanto a la exploracion histérica que los dos emprenden sobre el indigena, en Veloz
Maggiolo se ofrece una forma alterna de acercarse a ese pasado, es de®sts, a
través de la investigacion arqueoldgica, que podemos descubrir “quiénes sonobis e
palabras, descubrir los vinculos, los mitos por ejemplo, que nos unen a grupos humanos
en la Republica Dominicana, algunos desaparecidos y otros ignorados adrede. Asi,
nuestro autor presenta la narracién arqueoldgica como un modelo alterno quedealiterat
de otros paises puede adoptar, especialmente en lugares donde el contacto con los grupos
indigenas se puede hacer mediante las poblaciones aborigenes existentes.

Por otra parte, se ha demostrado que la exploracion antropoldgica y arqueoldgica
nos pone en contacto en la condicion del Hombre a lo largo de la historia, con lo que el
pasado y el presente se conjugan para revelarnos nuestra evolucion, nuestmsagroble
como se muestra en casi todas las novelas aqui enfé€adasotras palabras, se nos
revelan en ese proceso las distintas raices étnicas que configuran dadildatninicana;
pero aclaramos que no se trata de una Unica identidad: la identidad dominicana, segun los
textos analizados, se manifiestapdural; es una suma de los diversos grupos humanos

gue han tenido contacto con nuestra cultura, es decir, una hibridacién de grupos étnicos

1 Ufa y carneseria la excepcion.
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gue incluye al marginado, al “otro”, como el indigena, el negro/haitiano o el cocolo.
Estos, en la ficcionalizacion etnografica que realizan los narradoresotoaggis, se

integran a nuestra identidad y asi quedan reivindicados en el texto.

D. Acerca de la fenomenologia, el lenguaje y la imagen

Se ha comprobado que la fenomenologia, filosofia que ha influido poco en la
literatura hispanica, ha de entenderse en el analisis abordado como un estileoo recur
retérico que Veloz Maggiolo emplea en sus narraciones para enfocar, con un lenguaje
“intenso” y metafdrico, la importancia historica de los objetos; es dedigtaede un
acercamienta@onsciente los objetos que tiene la finalidad de descubrir su esencia,
las propiedades constitutivas y vitales de los mismos. De acuerdo con nuestra
investigacion, esta forma de narrar se inicia en Veloz Maggioldlederia prima
se vislumbra ekl hombre del acordedwy caracteriza notablemente el discurso
narrativo dd_a mosca soldadoAquellas “arqueotécnicas” que caracterizan su
discurso narrativo, entonces, se conjugan, como mostramos, con la fenomenologia
para “descubrir de cada objeto el pensamiento que lo soporta” y “la ideologia que los
sustenta”. Si “todo objeto guarda un mensaje”, como una “gota de lluvia”, Végere,
el barrio, un acordedn, una mosca, una “nimia” planta, sélo es posible acceder a sus
esencias mediante la retdrica fenomenoldgica que desarrollara pheadinsserl.
Es asi como la narrativa de Veloz Maggiolo establece vinculos importantesason otr
literaturas, que sobrepasan el referente local, sieoslaias contadeslel chileno

Fernando Alegria, el caso mas relevante.
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Moviéndose siempre hacia el centro de la realidad, el discurso maggioloano,
como mostramos, enfoca, a través de la introspeccién fenomenoldgica, los objetos con
diversos lenguajes pertenecientes a distintas disciplinas con los eualearsimagenes
gue intentan explicar varios fendmenos “irreales” concernientes al de\aaiida
dominicano. Se realiza, como hemos observado, un desplazamiento del significado de
esos lenguajes para explicar fendbmenos histéricos.

La narrativa de Veloz Maggiolo, en este sentido, apoya, como pudimos apreciatr,
los planteamientos fenomenoldgicos propuestos por varios tedricos, quienes pesciben |
textos literarios como fuentes inacabables de creatividad imaginativanuastro
analisis nos lleva a sugerir que las ideas aqui presentadas solo represtntda Ips
diversos enfoques que podrian darsele a la narrativa del autor, a quien se ha percibido,
desde el comienzo de su carrera literaria, como renovador de las letras @aasinic

No pretendemos presentar la fenomenologia, la vena filoséfica mas explorada en
nuestro estudio, como la Unica fuente importante en la exploracion de la realidad
histérica, pues seria importante hacer andlisis mas profundos que tomen eracuenta |
filosofia presocratica, la de Heréaclito por ejemplo, para entender meustiagpque
sobre la Historia tiene el profesor lem mosca soldado/ en este sentido, habria que
estudiar profundamente las ideas que se proponen del materialismo dialéctico, o del
intuicionismo de Henri Bergson. Del mismo modo, futuros estudios han de considerar,
entre otras posibles manifestaciones filosoficas, la influencia detrcislismo en la
conducta de los personajesldiga y carne por ejemplo, para comprender mas
cabalmente el mundo en el que éstos habitan; sin embargo, también se podria gmcular e

mundo cadtico con el pesimismo que los intelectuales dominicanos han percibido en la
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literatura dominicana desde finales del siglo XIX. Demostramos, asi, quieglie de
la fenomenologia obedece al tema arqueoldgico aludido, el cual se centra tanidién e

consciente contemplacion de los objetos.

E. Sobre referencialidad y veracidad

El estudio de este tema, tan importante para entender la poética narratélazde V
Maggiolo, no se limita, como demostramos, a los motivos histéricos comentados, pues
muchas referencias se podrian abordar desvinculandolas de la historia. Ladimens
intertextual en su narrativa, no enfocada por la critica de un modo sistematien, arroj
como apreciamos, ideas cruciales sobre el acto de escribir una novelacaftapart
latinoamericana, y la relacién del género con la historia.

El analisis de este tema concordaria, como se ha observado, con las ideas
propuestas por la teoria intertextual: construir el significado de lainamaaggioloana
implica un complejo proceso en el que se establece un dialogo de voces y textos
diacrénicos (y a veces anacrénicos, como vimos), en el cual es crucisicidm
cultural e ideolégico del lector; por esto, ha de tenerse presente, por un ladoague cad
lector maggioloano, por traer a la lectura una experiencia persanal por formar
parte de una época histdrica especifica, le adjudica al texto su propio signyfiasi
éste adquiere distintos niveles semanticos. La narrativa de Veloz Maggmlpgne,
asi, la inmortalidad del texto literario, nocion que promueve dicha teoria. El lector
competente, el que sea capaz de desentrafiar las relaciones dial@zascperizan a
sus novelas, sera el que mas se acerque, como se ha apreciado, al concepto

auténtico/cabal que el autor tiene sobre la historia. Este mismo lector podsa, com
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demostramos, discernir otras fuentes histéricas de sus ngvstslar cudles tienen
referentes reales y cudles consisten en una mezcla de informaciomraginada, o si

una “fuente” determinada es sélo producto de la ficcion, de la imaginacion. Esldecir, e
lector descubre en este proceso el concepto posmoderno que tiene Veloz Maggiolo sobre
la historia, un concepto que acoge, entre otros factores, como hemos observado, discursos
cientificos y filoséficos, fuentes orales y folkléricas, y nociones que nottapgedea del

tiempo cronolégico. Aclaramos, sin embargo, que el autor no exhibe con esta ideologia
una actitud ostentadora, sino su conviccion sobre como debe escribirse una novela y
sobre el pasado — porque para el autor, no existe una historia, sino diversas gistorias

de algun modo se relacionan con el ser humano, ya que “todo tiene algo de todo”. De
acuerdo con nuestras observaciones, el concepto histérico maggioloano se asemeja
significativamente a las ideas que actualmente se sostienen sobre la novela
contemporanea: “Narrar [...] es asimilar pequefias realidades. Narsaescribir una

historia l6gica. No. Nada de ldgicas. [...] Seria injusto pensar que toda narracion debe
estar acicalada y lista para salir a un escenario tradicional. [rgdrNlaj es una manera

de vencer la soledad. [...] Narrar e ir sucumbiendo ante la incapacidad dertermina
‘l6bgicamente’ lo narrado [...]"Nlateria prima22-23). Asi, pues, todas las fuentes citadas

a lo largo de nuestro estudio crean un conceldisticosobre la historia, apoyado por la

misma estructura de la Novela.
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