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Abstract

DIDEROT IRDONISTE

by
Frangcoise Santalis

Adviser: Professor Renée Waldinger

Our purpose in this study is to try to clarify the
concept of irony starting from its Greek origin and fimishing

with an illustration of iromy found in Diderot's La Religieuse

and Jacques le Fataliste.

We will try to bring out the numerous factors inspiring
irony in the individual.

In La Religieuse, Diderot through Suzanme with an

ingenuous combination of truth and psychological sensibility
gives us & moving pilcture of the social and religious life
in the 18th century.

In Jacgques le Fataliste, Diderot becomes public while

still remaining anonymous., Diderot uses the "anonymity" as
a means of criticism fFor the different levels of society
using anecdotes in which he mixes the real and the unreal,
the definite and the indefimite. Thus Diderot utilizes the

two novels to express the fFluctuations of his mind,

iv



We will observe that a constant preoccupation characterises
the variocus works of Oiderot, and that this particular preoccu-
pation becomes an obsession.

In La Religieuse for example it is the liberty of the

individual. Instead of getting directly imto the subject,

he uses irony, his silent weapon in order to move the public,
forcing it to call for social and family reforms. His irony
becomes thus the Flexible weapon calling for modifications
in the system.

In our conclusion we note that in Diderot's work, the
use of irony becomes a constant game contrasting appearance
and reality. Therefore we can say that it is the proper
choice of words which constitute the appearance in order for
the implicit message to become reality.

It is with an extraordinary diplomacy that Diderot
told the truth about his time in his literary writtings,
and it is with his acute ironic intelligemrnce that Diderot

demonstrates that power can never take over the intellectuals,
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C'est en vain gu'on chercherait parmi les grammairiens
et les critigques une définitiom compléte de l'ironie. Cl'est
pourguoi, renoncant & une entreprise aussi manifestement diffi-
cile, nous nous limiterons plus modestement & essayer d'en
clarifier certains aspects.

L'ironie est utilisée en littérature, en musique et
dans les arts; mais elle n'est pas vue comme ironie de la
méme Fagon par tout le monde. Les personnes qui détectent
l'ironie dams une pensee, une parcle, un mot ou un geste,
nt'ont pas toujours la méme opinion sur ce gqu'elles ressentent,
ou sur ce gue dégage cette ironie.

Si l'on veut entreprendre de clarifier l'ironie, de
mombreuses gquestiocons peuvent Nous venir & l'esprit. Ainsi
on peut se demander : Qu'est-ce dque l'ironie? Quelles formes
prend-elle? Quel lien ses différentes formes ont-elles les
umes par rapport aux autres? Une personne peut-elle parler
en termes ironiques? 0Ou encore qu'est-ce qul caractérise
le language ironique? Quels sont les usages et les fonctions
de 1'ironie? Quels sont son importance et son rdle?

Il serait sans doute trés difficile de répondre en
profondeur a toutes ces guestions sl 1'on comnsidere que le
mot "ironie'" dans son sens général couvre et s'applique &
beaucoup de choses. C'est un mot gui fait partie de notre

language de tous les jours, malis gqul demeure encore tres vague



si 1'on tente de l'expliquer. Un individu peut trouver
guture situation, une expression physidque ou encore une
maniére de parler ou de sfthabiller, de se comporter ou d'agir
sont ironiques, alors qutune autre personne au contraire
verra cela sous un aspect tout-8-fait différent, qui sait :
comique ou mé&me sérieux. Nous pouvons donc déjd voir que
1l'ironie est une conception personnelle interprétée et uwti-
lisée différemment par chadque individu.

Peut-&tre faudrait-il s'arréter un moment sur le terme
"conception', car méme en ne considérant l'ironie gqu'en tant
que "conception", on n'arrive pas a discerner une explication
unique : en effet plusieurs explications aussi valables les
unes que les autres se présentent aussitdt comme autant de
significations fuyantes, impossibles a capter; déjouant le
chercheur qui est pourtant conscient dlavoir entrevu une
intention secréte ou un message implicite. L'ironie est une
instigatrice qui attise, éclaire, découvre, critique indi-
rectement, se mogque, exaspere méme dquelque vice secret gu'elle
voudrait corriger. L'ironiste cherche donc & mener sa cible,
gue ce soit individu ou société & un aveu inévitable en mani-
pulant adroitement ses réactions.

Nous voyons donc dés le début due l'ironie est un

concept trés difficile & définir, et gque toute étude sur

ltironie doit nécessairement débuter par une définition de ce



procédé qui ne sera traité ici que danms ses applications
littéraiires. Il est malheureusement impossible de trouver
de l'ironie une défFinition qui puisse &tre satisfaisante
pour tout le monde ou qui peut &tre percue comme calculée
ou involontaire chez l'auteur et ses personnages, et évaluée
différemment par les lecteurs de sensibilité, et de tempéra-
ments variés. Elle peut s'appliquer & une situation, a une
attitude, & un comportement autantvqu'au discours lui-méme.
Ltironie peut ainsi étre décrite dans une toute premiére
étape de la recherche d'une définition comme une conception
personnelle de l'auteur percue et interprétée difféeremment
par chacun. Nous remargquons &galement qu'a cette recherche
d'une définition de l'ironie s'ajoute son caracteére préemédité
et calculé qui la place ainsi & l'opposé de la spontanéité.
L'ironie a des modéles tres anciens, pulsdque, comme le

remarque Knox dans : The Word Irony and its Context, le mot

a été inventé par les Grecs, et il est difficile de le sépa-
e ; 1
rer de la personnalité et de l'influenhce de Socrate .

Prenons un moment pour définir, selon Le Grand Larousse

Encyclopédique ce que l'on entend par l'irconie socratique.

Ltironie socratigue est la méthode interrogative
employée par Socrate au témoignage de ses contempo-
rains particulierement de Xénophon et de Platon,

pour accuser les sophistes de charlatanisme et d'erreur.
Soctrate en stimulant 1ltignorance (je mne sais qutune
chose, disait-il, c'est que je ne sais rien), obtenait
par l'interrogation des réponses dont il savait se



prévaloir pour acculer bientdt son adversaire a
l'absurde. Il n'agit point avec ses disciples comme
les sophistes. Il veut moins exposer leur ignorance
que les Eid?h a découvrir la vérité qutils recelent

a leur insu .

Cependant Knox nous fait remarquetr, que ni Socrate, ni
ses amis n'ont utilisé le mot "ironie" d'ume facgon sérieuse
pour décrire la méthode socratique et que l'usage de la
dialectique socratique gue les auteurs modernes ont intitu-
lée '"ironie socratique'" n'a jamais été attaché au mot iranie

dans le grec et le latin classiques. Knox rmote également que

G.G. Sedgewick, dans Dramatic Irony décrit l'ironiste comme

: : ~ N . N P . 3

"sourhtois, qui se prete a la moquerie et a la déception"
Oans les deux genres de comédie grecque, l'ancienne associée
au mom d'Aristophane (Véme sigcle), et la nouvelle & celuil
de Philémon (Véme siéclel], le renard devient le symbole

. . 4 . P
de l'ironiste . Le renard sst un personnage sournols, ruseé
et qui dégoit habilement. Cette personnalité du renard est
dt'ailleurs reprise par beaucoup dl'auteurs au XIIIeme siecle

5 . .
comme dans le Roman de Renard pour n'en citer qu'un, mais

surtout au XVIiéme siécle par La Fontaine danssss nombreuses

fables, en particulier : Le Renard et le Boucs.

C'est avec Cicéron que l'ironie a atteint une certaine
dignité reconnue. En effet Cicéron était Flatté d!étre
considéré un ironiste digne de la compaghnie de Socrate.

C'est aussi Cicéron qui pour la premiere fois en littérature



a fait une distinction entre l'ironie comme simple maniére
de parler et comme habitude perverse du discours ou de la
parole. Le mot "discours'" dans ce cas revét une importance
spéciale car Cicéron ne l'emploie pas pour suggéretr une
pensée ou un point de vue philosophique. Cette distinction
a été faite par Quintilien [(XVéme siécle) qui distingue
deux espéces d'ironie, l'une, "trope'" et l'autre "figure
de pensée'". Cl'est un trope selon lui, gquand 1l'opposition
de ce gque l'on dit a ce que l'on prétend dire, ne consiste
que dans un mot ou deux comme dans cet exemple de Cicéron
cité par Quintilien lui-méme dans Catil.l. "a quo repudiatus,
ad fodalem tauri, virum, optimum M. Marcellum demi-grafti',
(Par qui avez-vous été répudié aux détritus des taureaux,
excellent hommel, ol il n'y a en effet d'ironie gque dans
les deux mots virum optimum. C'est une figure de pensee
lorsque d'un bout & l'autre, le discours énonce précisément
le contraire de ce que l'on pense; telle est parexemple,
1tironie du P. du Cerceau sur la décadence du golt.
N'y-a-t-il pas ici guelque inconséquence? si les deux
ironies font entre elles comme la métaphore et l'allégorie,
Quintilien a d{ regarder ég;lement les deux premiéres especes
come des tropes, ouisqu'il a traité de méme les deux derniéres.
M. du Marsais [(XVIIIéme sigcle] plus conséquent, n'a regardé

1'ironie que comme un trope, par la raison que les mots dont



on se sert ne sont jamals pris, dit-il,dans le sens propre
et littéral. Les tropes, dit-il, sont des figures par les-
quelles on fait prendre a un mot urne signification qui

Nn'est pas précisément la signification propre de ce mot...

Or il semble que dans l‘ifonie il est essentiel gque chaque
mot solt pris dans sa signification propre; autrement
l'ironie ne serait plus une ironie, mais une moguerie ou

une plaisanterie. Du Marsais continue en décrivant l'ironie
ainsi : ume figure par laquelle on veut faire entendre le
contraire de ce que 1l'on dit. Il ajoute également que les
idées accessolres sont aussi d'umn grand usage dans l'ironie :
le ton de la voix, et plus encore la connalssance du mérite ou
du démérite personnelsde quelqu'un, et la fagon de penser de

celui qui parle, servent plus & faire cormnaltre l'ironie,

que les paroles dont on se sert. C'est pourguoi il distingue
deux sortes df'ironie : 1'une, trope; et l'autre, figure de
pensée.

On rmomme tropes les différentes modifications que
subissernt les mots. Ils se distinguent des figures, appelées
proprement figures de mots, en ce gque "la figure de mots ne
touche point &8 la pensée, tandis que la trope altére d'une
maniere plus ou moins profonde la pensée attachée aux mots,

et c'est dans cette altération méme qu'il consiste. 'Les

tropes ntaffecternt qu'un seul mot; mais la modification du



sens ne se Faitvpas sentir dans le mot isolé; elle n'est
pergue que dans la suite du discours, gréce aux relations
logigues gue ll'esprit établit entre le mot Figure et le mot
propre audquel il se substitue7.

Mais avant Cicéron, c'est Aristote qui a introduit
l1'ironie parmi les figures de rhétorique. Selon sa défini-
tion, elle consiste a "appeler les objets, par des noms
contraires'" et & user de l'antiphrase. Ainsi la trouvera-
t~on nommément citée par Cicéron bien gque les Latins ne
soient pas trés habiles & la manier et qu'ils préferent
dans leurs satires le trait direct. En fait lT'usage de
l1'ironie va tomber dans l'oubli, et ce sera un oubli
treés longe.

Knox poursuit en disant qu'au XVieme siecle, le mot

latin a été traduit emn anglais par "yronye'! dans Thordynar
g P Yy Y yhary

of Crysten Men, en 1502. Pendant ce siecle, la forme

latine ou frangaise pouvait apparaltre dans un texte anglais.
Plus tard, dans la premiére partie du XVIIeme siecle le mot
"ironie'" a commencé & devenir plus courant dans la littéra-
ture anglaise. C'est ainsi qu'en 1615 on a publié "Essayes

and caracters ironicale and instructive'". Cependant, en

France, La Bruyére, empruntant le procédé de Théophraste,
annongait le grand siecle de 1l'ironie que sera le XVIIIeme

sigdcle. C'est alors gque le mot "ironie" commence & apparaltre,



bien que peu fréquemment dans la littérature en général.

Puis le mot a pris de l'extension dans les cafés, les clubs

et les salons. Montesquieu, bientét plaidera contre l'escla-

vagisme en affectant le language d'un traficant de la traite.
Il y a d'autres définitions plus modernes de l'ironie,

l'une offerte par Le Dictionnaire du francais contemporaing:

L'ironie est : 1. Une attitude de raillerie gqui caonsiste
a faire entendre le contraire de ce que l'on dit,
l'intonation aidant. 2. Un contraste entre la réalité
cruelle et décevante, et ce qui pouvait 8tre entendu.

3. L'ironiste est la personne qui use habitusllement de
1'ironie.

Ltautre nous est donnée par Webster's New International

Unabridgead Dictionnarqu.

Irony is : 1. Dissimulation, ignorance or the like,

Feigrmed to confound or provoke an antagonist; 2. A sort

of humor, ridicule, or light sarcasm which adopts a

mode of speech, the intended implication of which is

the opposite of the literal sense of the words, as
when expressions of praise are used where blame is
meant.

Nous voyons gue toutes les définitioms ci-dessus sont
plus ou moins similaires et gu'elles impliquent la méme
compréhension du concept de l'ironie.

Pour gqutil y ait ironie, il faut un ironisé et un
ironisant. L'ironie peut prendre la forme d'une intonation,
d'un sigre des yeux, d'une moue imperceptible du visage
ou de la bouche sesule, ou encore de mots cholisis avec

précautions. L'ironie a besoin de tout ceci pour &tre

compriss et interprétée avec les nuances qui font partie de
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son état propre. L'ironiste pousse donc l'ironisé a penser
plus qu'il me le ferait normalement. L'ironiste s'arrahge
pour gqu'en quelque sorte on arrive a croire ce qu'il insinue
ou ce gu'il veut laisser entendre. Par toutes ses simulations,
il arrive & nous mettre sur la bonne voie : il fait, donc,

le nécessaire pour gue l'on détecte son jeu.

Haakon Chevalier dans The Ironic Temper, en 1932, montre

que l!'élément dé base commun & chague Forme d'ironie est

le contraste entre la réalité et l'apparence. L'ironiste
trompe pour forcer l'ironisé & questionner ce que l'ironiste
insinue. L'ironie devient alotrs quelque chose dtactif. Il y
a un mouvement de va-st-vient qui est causé par le moment
d'indécision et de surprise de l'ironisé qui entre en contact
avec l'ironiste11.

Pour arriver & ume image plus claire de 1lt'ironie, il
faut rechercher et identifier les propriétés communes de
déclarations ou de situations ironiques et en formuler les
conditions principales : conscience lucide, angoisse, mystere,
protagoniste ou comparse aveugle. Les victimes de l'ironie
sont assurées que les choses sont ce qu'elles semblent &tre

et ne se rendent pas compte que la vérité est différente.

D.C. Muecke dans The Compass of Irony définit l'ironie

de la maniére suivante : "L'ironie est ume double couche ou

un phénoméne en deux étapes dans lequel il y a toujours une
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sorte d'opposition entre les deux niveaux, et un é&lément
d!innocence ou une victime ne voit pas la possibilité
qu'il y ait un niveau ou un point de vue gui annule le sien,
ou un ironiste prétend me pas savoir, ou méme ne pas en
avoir connaissance". Ayant établi sa défimition, Muecke
continue avec plusieurs observations sur les victimes de
l'ironie. 1Il1 distingue entre "l'objet de l'ironie", '"sur
quoi on peut etre ironique'", et la victime, qui peut ou ne
peut pas 8tre la victime de l'ironie. Il note également
que la victime peut &tre totalementignorante de la situation
ironigue dans laquelle ellese trouve, ou qu'elle peut s'en
apercevoir sans pour cela cesser d'étre la victime12.

On pourrait comparer l'ironie a ume espéce de parasite
salutaire qui se nourrit du mal d'autrui pour 1l!'étudier,
s'y intégrer, l'exploiter pour son usage personnel, et.Fina—
lement le détruire lentement. Il y a dans l'ironie ce mou-
vement de va-egt-vient dont nous avons parlé et gul résulte
de la position de l'ironiste qui doit se trouver en dehors
d'une situation tout en en faisant partie afin d'arriver a
ses fins.

Quel est le but de 1l'ironiste? Assurément de déceler
lterreur ou le mal pour forcer une prise de conscience et
éventuellement de corriger cette erreur, L'ironie peut

employer le mystére et susciter des questions ou chez l'ironiste
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lui-méme ou chez l'ironisé. Un autre élément serait le
fFait que l'ironie ne peut pas &tre mesurée guantitativement
et qutelle ne se manifeste ouvertement que lorsqu'il y a

un manque d'ironie chez les autres.

L'ironie devient alors un passage entre ce gque l'ironiste
veut tramsmettre et ce qu'il veut que l'ironisé comprenne.
L'ironisé qui comprend l'ironie de 1l'ironiste ou qui décide
d'entrer en liaison avec lui, devient son associé, et un
pacte tacite et silencieux s'établit entre eux. L'ironie
accrolt la participation du lecteur en émergeant d'ume forme
d'abstraction fixe combinée avec d'autres &€léments libres.

L'ironiste agit toujours selon sa bonne consclence et
cette conscience donne une mauvaise conscience & 1'ironiseé.
Ltironiste étudie plus en profondeur ce que les autres
individus ne regardent que superficiellement. Dans ce procédé
l1'ironiste devient un spectateur de la vie, mais son identité
reste toujours intacte. '

L'ironie est un progreés de la conscience, car elle a
une intention. Elle est aimantée par une force qu'ellg
oriente vers quelque chose ou quelqu'un. Elle impligue un
retrait de l'esprit, ou plus encore une revalorisation des
idées implantées antérieurement, mais qui ont été fausses.

Ltironiste attend le moment propice pour assaillir sa proie.

Pour y parvenir, il entre et s'intégre dans la soi-disant
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vérité, Dams ce travail de démolition, il ne dépend pas

de 1l'ironiste de reconstruire ce qu'il a détruit. Ce travail
incombe a l'ironisé ou & la société. Cela falit partie de
son jeu, de sa comédie. C'est ure comédie montée de toutes
piéces dans laguelle ltironisanmt emprunte a la réalité s'il
le faut. Cette comédie ntest pas preéparée de maniére
impulsive. Elle est calculée posément dans le but d'obtenir
une réaction positive ou négative selon ce gue l'ironiste

a décidé. Il doit dorc s'appliguer a ne pas confondre le
sens propre de ce gu'il veut, c'est & dire faire éclater la
vérite en démongant l'erreur et le sers figuré qui n'est

ni plus mMi moinms gu'article de creéeance.

L'ironiste crée la tension entre ce qu'il essaye de
faire comprendre par le message ou les signaux qu'il transmet,
de sorte que les oppositions formulées par le lecteur &
différents stages peuvent &tre comparées a une illusion
d'optique. Car il est facile de voir que jusgu'au moment ol
le lecteur se rend compte de ce que l'auteur veut dire, ou
déchiffre le message envoyé, son esprit est tagquiné par un
certain rnombre d'oppositions. Alors ume sorte de résistance
se forme dans son esprit jusgu'a ce qu'il rassemble les morceaux
du jeu de patience, et décode ce que l'auteur a voulu dire,
On peut dire aussi, que pour qu'il y ait ironie, l'auteur

doit se concentrer sur un ou plusieurs personnages dont les
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espérances et la vie sont constamment frustrées parce gu'ils
rne peuvent pas s'adapter aux circonstances. Ces personnages

deviennent alors les victimes de leurs illusions tout en

-

demeurant prisonniers de la réglité. Leur frustration est
partagée par l'auteur et le lecteur et ils sont tous dans
une certaine mesure plus ou moins impliqués dans l‘'ironie.
Cette ironie est donc congue sous des angles différents par
le lecteur, et dépend en vérité de la technigue employée
par l'auteur.

L'ironiste espionne tout ce qui est vulgaire autour de
lui et l'exploite sans quitter son masque ou sa position.
Il démasgque tout ce qui n'est pas essentiel, tel que le
"Hhluff", "la poudre aux yeux'", le bavardage, le superficiel
et la préciosité. Pour l'ironiste, le "moi" devient un "soi'.
Il s'empare de tout ce qui lui tombe sous la main pour arriver
3 ses Fins. On peut dire que la réussite supréme de l'ironis-
te est de démasquer ce que la société dissimule, ou d'écailler
le vernis derriere lequel elle se cache si bien, sans pour
cela se démasdquer lui-méme. L'ironiste se place en dehors
des choses et des situations et c'est ainsi gqu'il devient
un spectateur de la vie ou de son drame. 11 cache sa douleur
ou ce gqui le tourmente et les transforme en plaisanteries.

I1 Faut remarguer également, que d'une certaine maniere,

avec l'ironie on peut avoirl'intention d'humilier son prochain;
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mais l'ironiste méne toujours le jeu. Il y a8 donc dualité.
Il essaye de forcer l'autre & un aveu véritable et clest
dans ce but qu'il crée ou travaille & préparer un terrain
Ffavorable & l'éclosion de cet aveu. L'ironiste peut aussi

déclencher le rire intellectuel et significatif, c'est

l'ironie ou le rire de compréhension. Ce peut €tre dans
certains cas un rire qui veut dire : "Jle comprends’, "Jde
suis d'accord", ou méme " j'approuve'". L'ironiste devient

responsable de ses actions et de leurs résultats.

L'ironie peut donc naltre de la relation entre le ou
les personnages et l'auteur; et se complique paé la réaction
du lecteur.

L'ironie est la conscience de 1l'auteur qui manipule
la conscience du lecteur et la fait osciller selon le
meésage gu'il veut faire parvenir. (e message sera recgu
par le destinataire selon l'humeur de celui-ci et surtout
selon son expertise & décoder. C'est pourquoi le méme
message ironique est transcrit sous différentes formes par
chaque individu. L'iromiste suggére ou touche légérement
certaines choses par un mot, ou une description qui peut
en dire plus long que ce qui parait.' Ces gquelques mots
suffisent a Pous convaincre ou 8 stimuler notre imaginétion.
Cette méme imagimation est alors libre de recréer et d'inter-

préter a sa maniére.,
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Ltironiste écrit domc en suggérant ou en insinuant
ce qui n'est pas, c'est-a-dire, ce qui devrait &tre. Et
qu'test~ce qu'il attend? C'est la réforme qu'il a suggéré
dans son language irohique.

Ltironiste est habile et méne le jeu & sa maniere afin
de forcer un aveu général en se servant du lecteur. L'ironie
est l'arme silencieuse de l'impuissant contre la puissance.
L'ironiste s'en sert avec dextérité, car il sait ce qu'il
recherche bien que trés souvent la réaction du destinataire
aille beaucoup plus loin que ce qu'il a anticipé. L'ironiste
ne peut donc jamais saveoir a ltavance la portée de son coup.
Chaque fois qu'il se sert de som ironie, il doit attendre
en retrait la réaction qu'il anticipe. Mais l'ironiste en
général est patient, car n'oublidns pas qu'il doit calculer
et préparer son cﬁup pour &tre prét au moment opportun,
puis attendre la réaction du public. 0On peut aussi ajouter
que chez l'ironiste il doit y avoir urme part de réve. Car
enfin que veut-il sinon un monde meilleur, donc un changement
gui d'aprés lui doit &tre bénéfique a la société dans laquelle
il vit?

L'ironie joue avec le feu en remaniant sans arrét, et
en preéchant le faux pour savoir le vrai. C'est parce que
ltironie laisse a l'individu le choix de créer, d'imagirer,

d'interpréter et dl'intriguer selon son humeur que l'ironiste
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est libre tandis gue le destimnataire devient peu a peu son
prisonnier. Par cette manceuvre savante, l'ironiste essaye

de détruire l'illusion qui s'est glissée chez l'ironisé

en particulier ou la société en général. Il dirige donc l'iro-
nisé dans une autre direction (celle gque 1l'ironiste a choisie)
il joue avec ses cordes comme on joue avec les cordes dl'une
marionnette, discrétement, mais slrement. Le Jeu est

d'autant plus facile pour l'ironiste qu'il sait od il va,
alors gue sa victime est déroutée. C'est pourqueoi l'ironiste
peut &tre destructeur ou révocateur selon son but. L'ironiste
a un motif ultérieur gui justifie ses actions. Clest pour
cela que tout doit &tre pesé minutieusement afin que le résul-
tat soit & son avantage. L'ironiste joue donc un jeu, et il
ne se conforme gqu'en surface afin d'entrer plus profondément
darns ce jeu. L'ironiste est une nature composée qui stinstalle
exprés dans l'erreur par le calcul et l"intérét personnel.
Ainsi il force l'individu & se pencher sur un probléeme, a
lt'étudier et trés souvent 3 dénoncer les abus de la société
dans laguelle il vit. En parlant de l'ironie, il ne faut pas
rmégliger un &lément trés important qui est celui de la séré-~
nité, ou du détachement de l'ironiste. Il est a distance, et
pour cela il se trouve en dehors de la situation. C'fest
pourquoi il est libre et objectif. Nous avons ici une des

qualités de l'ironiste. Ce concept du détachement semble
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implicite dans le concept de feinte, puisque l'aptitude de
l1'ironiste de prétendre atteste d'un certain degré de contrdle ‘
4 des réponses et a des faits plus immédiats.

L'ironiste n'a donc pas seulement l1'habilité de détecter
ou de voir les contrastes ironiques, mals aussi le pouvoir
de les faire germer et développer dans l'esprit de l'autre.
I1 faut aussi que lorsqu'il est confromté par la vie journa-
liere, il =it ce tour d'esprit ironigque qui lui fasse exploi-
ter des faits ou des situations qui se présentent pour les
transformer en contrastes ironiques. En d'autres termes,
l'ironiste voit ume situation ambigu&. En l'espace d'un
instant, il détecte le tour ironigque gque la situation pourrait
prendre. Il 1'étudie, et par juxtaposition rapide des faits
dams son esprit, il profite de la situation en modifiant plus
ou moins les faits pour en tirer parti a8 son profit.

La forme d'ironie la plus commune est celle de quelgu'un
guli dit gquelque chose sérieusement sans avoir l'intention

d'étre sérieux. Or nous trouvons précisément ce genre d'ironie

dans une petite scére de 1'Amour médecin de Moliére. Le faux

médecin Clitandre, appelé pour donner ses soins a la fille
de Sganarelle, se contente de t&ter le poul & Sganarelle lui-
méme, aprés quoi il conclut sams hésitation, en se fondant
sur la sympathie qui doit exister entre le pere et la fille :

"Votre fille est bien malade!', parocles venant d'umn faux
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médecin qui sur un ton de praofessionnel déclare que ltenfant
est malade. Une autre forme d'ironie peut &tre un geste qui
est Fait intentionnellement d'une maniére sérieuse. Nous
voyons donc Clitandre t&ter le poul de la jeune fille afin
de faire croire gu'il sait ce qu'il fait, mals le lecteur

y voit une sceéne comique et ironique.

L'ironiste cherche un point fFaible chez l'individu ou
dans la société. L'ironiste dirige alors son ironie sur
guelqu'un qui a une idée Fixe, ou qui a l'illusion d'étre
le plus beau, ou qui s'imagine avoir de l'humour. L'iraonie
peut étre aussi vue & travers des oppositions, en relation
avec la surabondance de sagesse, d!'ignorance et de stupidité.
LTironiste peut se servir indirectement du plus simple et
naif pour se moquer du plus sage. Il est d'autant plus
heureux qutil trouve un individu distingué dont il peut
s'amuser.

Le jeu de l'ironiste est de décevoir, plus il y
réussit, plus sa tromperie progresse et plus il est sastis-
Fait. L'ironiste en général endure la satisfaction de sa
progression ensolitaire et il est concerné précisément parce
que persotne ne partage sa victoire. C'est une victoire
solitaire parce gque nous avons dit que lt'ironiste porte un

masque et qu'il ne doit pas 'se révéler.
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Ayant considéré plusieurs définitions de l'ironie et
vu qu'elles avaient toutes guelgues points similaires,
nous sommes forcés de conclure que nulle d'entre elles
n'est totalement satisfaisante. Ainsi hous proposons-
nous d'examiner de plus prés hnotre notion de ce qu'elle
comporte en commencant par
a. Le merneur de jeu et la victime.

Pour distinguer la victime de l'ironie, rous devrions
commencer par différencier l'objet de l'ironiste et la
victime de 1l'ironie. L'objet de l'ironiste peut &tre une
personne, une attitude, une croyance, une coutume sociale
ou une institution, un systéme psychologique, une religion,
une civilisation ou la vie elle-méme.

La victime de l'ironie peut &tre une personne dont la
"confiance ignorante" l1'implique indirectement dans une
situation ironique. Il arrive fréguemment qu'il y ait
dans un roman ou une piéce un personnage ironidque ou encore
une victime de l'ironie bien que l'objet de l'ironie soit
parfaitement défini.

A ce point nous voudrions mentionner Hamlet qui non
seulement est un personhnage ironique de par son caractere,
son language et son attitude, mais qui devient aussi la
victime de 1l'ironie lorsqu'il frdle la mort, alors que ce

sont ses deux comparses qui meurent a sa place.
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La conscience personnelle de l'observateur ironigue
en tant qu'observateur a tendance & rehausser sa sensation
et a introduire un ton, ou ume humeur gqui peut étre de séré-
nité, de joie, ou méme d'exultatiomn. Sa pleine conscience
de l'inconscience de sa victime l'invite & voir cette victime
aussi limitée et prisonniére qu'il se sent libre lui-méme.
Celle-13 s'engage, quand au contraire l'ironiste est désengagé.
La victime devient alors la proie de ses émotions, harrassée,
exténuée ou misérable quand l'ironiste de son coté reste
serein, crédule, nalf, ou méme prét a rire.

La victime de l'ironie hecHerche un appui dans le futur,
mais il se peut également qu'un événement imprévu et inattendu
change et frustre ses plans, ses espérances, pensées et
désirs. Elle obtient enfin ce qu'elle désire, mais trop tard.
Elle rejette ce qu'a la fin elle trouve indispensable. Elle
fait sans s'en rendre compte tout ce qui est nécessaire
pour arriver a ce qu'elle veut, mais, "l'ironie du sort" produit
une circonstance contraire au désir. Enfin dans certains
cas, les moyens qu'elle prend pour éviter queldque chase
deviennent les moyens pour dque cette méme chose arrive. 0On
en trouve un exemple ﬂans lenecdote suivante de Palissot
et de Poinsinet -.

Palissot fait d'abord miroiter aux yeux du naif

Poinsinet, alors &gé d'un peu plus de vingt-cing ans un
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emploi de précepteur aupres du prince royal de Prusse; mais
le prince est protestant ét ne peut pas avoir un précepteutr
catholique; il faudrait donc que Poinsinet abjure le catho-
licisme; notre ingénu s'étant exécuté, on lui fait croire
gue la police le recherche comme renégat; il se cache, non
sans s'étre au préalable déguisé en femme. On raconte méme
que le pauvre Poinsinet devient la victime de Palissot, et
que tout en Faisant a la lettre tout ce qu'on lui demande,
il ne fait que se rendre plus absurde aux yeux de Palissot
qui profite littéralement de sa naiveté et qui l'exploite
aux frais de la société. Dans ce cas, ltobjet de l'ironiste
est de leurrer Poinsinet en lui promettant une place de
précepteur tout en sachant fort bien gqu'il ne peut y accéder
pour des raisons que Nous avons notées ci-dessus. Poinsinet
devient sa victime a cause de sa nalveté aveugle qui va
jusqu'tau grotesque. DOans cette anecdote amusante, les deux
personnages Poinsinet-1'ironisé d'un cdté et Palissot-1'ironi-
sant de l'autre, sont trés bien délimités et remplissent
leur rdle & merveille.
b. Lt'ironie évidente.

Dans l1'ironie évidente, la victime, le lecteur ou quelgue-
fois les deux détectent immédiatement le but de l'ironiste.
Dans ce cas, une liaison s'établit entre ce que l'ironiste

veut transmettre et ce gu'il veut gque l'ironisé comprenne.
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A partir du moment ol l'ironisé se rend compte du but de
ltironiste, ou qu'il décide d'entrer en relation avec ce der-
nier, il devient son associé. L'ironiste se dédouble, et
urn pacte tacite s'établit entre eux. Cette ironie peut &tre
forcée, flagrante et méme dans certains cas vulgaire. Elle
se traduit par une remarque rapide avec le simple motif ulté-
rieur d'étre lue ou interprétée par d'autres personnes pour
provogquer désordre et confusion. Finalement, lfironisé par-
court successivement avec l'ironiste les différentes inter-
prétations de 1l'ironiste qui mgﬁ la trame & nu et la refagonne
a son gré., Il y a un exemple de cette ironie dans Le Neveu
de Rameau de Diderot.

Bouret, & gui Rameau voue une admiration enthousiaste
et qu'il désespere d'égaler, dresse son chien pour qu'il
accueille chaleureusement le garde des sceaux; il le condi-
tionne & son vétement, & sa perruque et méme & son visage,
dont il prend lui-méme le masque : 'Le masque', s'écrit
Rameau émerveillé, "le masque! je donnerais un de mes doigts
pour avoir trouvé le masque'. Mais Rameau lui aussi a du
génie et de lt'inventbn : c'est lul qui a mis au point cette
"attitude admirative du dos'", si commode pour rire en dessous
de l'impertinent (qu'on admire) et pour '"se mogquer en dedans
de la bétise de ceux qu'on enivre". Toute cette dépense de

talent ne vise qu'a un seul but, trouver "deux ou trois fois



24.

par semaine, de quoi calmer les tribulations de ses intestins',
c'est parce qu'il est "pressé d'une faim cruelle" gue Rameau
devient ironiste, et qu'il établit ce pacte ridicule avec
Bouhet14. Nous pouvons peut-&tre nous demander si dans ce
cas Bouret a vraiment ironisé um naif RAameau, ou si nous n'y
voyons quluresimple admiration d'un ironiste pour un autre
plus malin.
C. Ltironie voilée.

Clest l'ironie que l'on doit rechercher, et pour laguelle
il fFaut lire entre les lignes. Cette ironie est plus subtile
et par conséguent moins évidente. Dans ce genre d'ironie,
1'ironiste évite d'utiliser un ton, des maniéres ou un
style évident gui révele immédiatement le but de l'ironiste.
Dans cette ironie, il y 2 un mouvement intellectuel qui fait
rechercher et trouver lTarriére-pensée en ne laissant comprendre
qu'a demi-mot. L'ironiste doit fFaire appel & l'inconscient
du lecteur car il n'exprime pas ouvertement sa pensée, mais
il suggére ses désirs en parlant évasivement, a mots couverts.
Lt'ironiste méne donc le jeu, et court le risque gue son ironie
passe inapercue a cause de sa nature cachée, et l'incapacité
d'étre comprise et interprétéé par le commun des lecteurs.
Cette ironie a en général une réaction ou un effet & retarde-
ment. GC'est le genre dvironie gue l'on trouve dans les

"colonnes de l'éditeur' de certains journaux,.
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d. L'ironie privée.ou ltironie persaonrnelle.

Dans lt'irconie privée, l'auteur est le seul public de
son ironie. L'ironiste est détaché de la soci&té ou de la
situation pour laquelle il est libre ou objectif. C'est une
ironie dissimulée qui se base sur la relation entre l'auteur,
ltauditoire et la victime. Oans ce genre dfironie, le lecteur
ne se trouve pas dans la position d'étre constamment étranger
puisque les récits sont basés sur la manipulation et la
perception du lecteur. Ce qui revient & dire que l'ironie
dépend de ce gque le lecteur attend du narrateur, et dque c'est
au lecteur de créer l'ironie au niveau od il la congoit.
Cette iromnie va donc varier avec le niveau de frustration du
lecteur. Dans cette ironie, les rdles du lecteur et du narra-
teur saont renversés, en ce sens dque le lecteur assume uhne
part de travail plus active que celle du narrateur. 0N peut
dire que cette ironie devient urne double perception gui
va sans cesse ehtre ce qui est dit et ce qui veut &tre dit
d'un cdté, et ce qui est dit et ce qui veut étre compris de
1tautre.

Voici l'aventure dont Fut victime l'abbé Petit, curé de
Montchauvet., Celui-ci, rencontrant Oiderot au Luxembourg
un jouwr de 1753, lui demande son avis sur un madrigal de sa
composition et gqui ne compte pas moins de 700 vers. 0Oiderot,

pour s'en débarraser, le blame de s'abaisser & ces oeuvres
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mineures, lui recommande d'écrire des tragédies et se
refuse & lire un seul vers de l'abbé avant gu'il ne lui
en apporte une. A son grand &tonnement, gquelques mois plus

tard, l'abbé lui soumet David et Bethsabée. L‘foccasion est

trop belle, et Diderot ne peut pas priver ses amis de cette
aubaine; il invite donc l'abbé poéte a une lecture chez le
baron d'Holbach. A tour de rdle, on se moque gentiment de
1tauteur, qui ne dut pas se sentir si froissé, puisqu'a
quelque temps de 1la, il revint avec un Balthasar. Nouvelle
lecture, nouvelles moqueries, brusgquement interrompues par
Rousseau, qui se rue sur l'abbé, lui arrache son manuscrit
et le jette & terre en criant : "Wotre piece ne vaut rien,
votre discours est une extravagance, tous ces messieurs se
moquent de vous, sortez d'ici, et allez vicarier dans votre
village"15.

On voit ici que Oiderot abuse ouvertement de la nalveté
de 1l'abbé, et qu'il s'amuse avec ses amis &8 ses dépens. Il
n'y a aucun doute qu'ici les signaux transmis par Diderot a
l'ironisé n'ont pas été compris par l'abbé. L'abbé entre
dans le jeu de Diderot et fournit un autre é&lément qui va
permettre & Diderot et ses amis de se moquer encore de l'ironisé.
Rousseau, lui, a tout de suite vu le but de Diderot, et il

intervient brusquement pour faire cesser la plaisanterie.
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Ltironie impersonnelle est indépendante de la personna-
lité de l'ironiste. Cette ironie est caractérisée par des
maniéres gqui peuvent &tre graves ou s&ches; le ton est ration-
nel, modeste, mais sans émotion. L'ironiste impersonnel se
cache derriere un masgque. Seuls ses mots couverts ou leurs
contrastes avec ce que l'on sait déja, produisent un effet
dénigrant ou injurieux. Le masque que porte 1'ironiste,
fonctionne positivement car il est choisi avec soin pour
servir de déguisement, ou pour entrer directement dans la
peau du personnage. Le masgque s'integre complétement avec
le personnage pour jouer le jeu du camouflage. Dans ce
cas, bien que nous entendions la voix de l'ironiste lui-méme,
nous sommes plus ou mains ighnorant de l'ironiste en tant que
personne. LTironiste devient un acteur qui de temps en temps
se présente saus les traits d'un ignhorant, crédule ou sincére,
ou encore dfune personne trés enthousiaste. 0N trouve cette

ironie chez Pascal dans Les Provinciales. En effet, Pascal

-~ a - - . - »
apparalt comme un chetrcheur sinceére de la vérite, qul essaye
en vain de comprendre ce qu'il peut dans l'argument théologigue
. . P 16 sy s N
des anti-jansénistes . Pascal utilise a cet effet une
succegssion de mots qui ne veulent rien dire; ils sont ambigus,
sans distinctions entre les différences. Pascal prétend &tre

naif, crédule, un peu simplet, généralement enthousiaste ...
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mais nous savons parfaitement gque ce n'est gu'une attitude
ironique.
Fa Ltironie incongrue.

Ltironie incongrue ou d'inconvenance est un genre
d'ironie ol le phénoméne incompatible se trouve en juxtapo-
sition avec une chase complétement différente. Clest une
technigue qui juxtapose sans commentaires et de la maniere
Iaplus inattendue deux expasés contradictoires, ou deux images
incongrues.

On en trouve un exemple trés drole dans la Correspondance

de Diderot, daté du 17 septembre 1761 et écrit a Sophie Volland :
"Je m'étals presque engage d'aller retrouver & la Chevrette

mes pigeons, mes olies, mes poulets, mes cannetons et le

cher cérobite”!7, Le 2 octobre, vraisemblablement a la suite
d'une question de Sophie 1l précise : '"Ce cénobite est un
personnage treés heuresux qul s'est établi dans un coin de la
basse cour. Il boit, il mange; il s'engraisse & vue d'oeil.

Il sort peu. Jde le crois de la secte d'Epicure. Sa gaiété

au sortir de sa cellule me donne la meilleure opinion de
1'emploi qu'il fait de son temps. Nous l'allions visiter

deux fois par jour. Jde vous assure qu'il ne se souciait guére
de nous. Quand il vint, il était jeune et n'avalt point de

nom. Je 1l'ai appelé Antoine, ou Don Antonio. C'est la fermiere

qui a soin de son entretien et de sa nourriture. Il nt'est pas



difficile. Ce n'est pas qu'il ne gronde souvent, mais
cl'est moins d'humeur gque par un tour de caractére qui lui
est propre. Si le reste de mon histoire vous intéresse,
je m'en inmstruirai. Je suis peu curieux. Je jouis des
gens, sans m'informer qui ils sont, ni d'od ils viennent”1
Le 25 octobre, derniére mention de ce curieux h&te : "Enfin
vous l'avez deviné, mon cénobite! Cl'est bien de ma faute.
I1 n'a tenu qu'a moi de vous y intéresser plus d'un mois,
sans que vous trouvassiez le mot de l'énigme. Mais si je
vous trompais jamais, je voudrals que ce fut en matiere plus
grave"19.

Il est évident que ce cénobite est un animal, et trés
probablement un porc, élevé a la ferme de Mme d'Epinay,
a la Chevrettego. La victime de 1'ironie incongrue tombe
dt'autant plus Facilement dans le piege que, pour elle,
"}'histoire ne s'écarte pas de la vraisemblance. Parfolis
méme, il suffit de suggérer habilement, de jouer avec les
mots : un porc devient alors un cénobite et une porcherie
est baptisée cellule, L'ironiste parséme des éloges apparents
a double sens afin d'amuser son auditoire, car enfin de
compte, c'est pour amuser les autres due l'ironiste se met
en peine. Seul on rit mal et l'ironiste a besoin de complices,
il lui faut um public. A la rigueur et faute de témoin, la

- -

victime en persomne pourra étre invitée a apprécier sa
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propre mésaventure, mais toujours apreés coup, une fois la
plaisanterie menée & bonme fin, comme dans le cas du marquis
v

de Croismare.

Généralement aussi, l'ironiste essaie de faire durer
le plaisir. L'ironie n'est pas un éQénement isolé stricte-
ment limité dans le temps & un épisode unigque; elle se déroule
au contraire en plusieurs étapes, elle comporte de préférence
une suite. Le quiproquo du cénobite s'étend sur un peu plus
d'un mois. C'est un gquiprogquo gue nNous voyons ironique de
par la description des faits et l1'intention de Diderot de
le faire passer en toute connaissance de cause pour ce qu'il
Nn'est pas aux yeux de Sophie.
de Ltironie verbale

Dans l'ironie verbale, l'ironiste dispose de moyens
trés variés pour s'exprimer. 0On peut par exemple trouver
des tableaux ironigques comme La Joconde21 dont le sourire
et les yeux restent un mystére et un sujet de discussion pour
beaucoup dtentre nous. 0N peut aussi écrire de la musique
ironique comme la Janse Macabre de Saint-Saens qui met en
scéne la légende fantastigque si souvent illustrée par des
peintures qui ont inspirées & Liszt sa "Totentanz'" paraphrase
sur le "Dies Irae". La mort est représentée par un choix
extraordinalire et minutisux d'instruments de musique, sans

oublier le cog qui armnonce le lever du jour, donc le retour
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a la vieea. Nous voyons donc que l'ironie n'est pas seulement
restreinte & la littérature, mais qu'elle s'applique aussi
aux arts.

Dans cette ironie, le conflit ironique demande une expli-
cation beaucoup plus recherchée gue l'ironie dramatique ou
que l'ironie générale, car elle est plus difficile a traduire
sans avoir a changer ou perdre l!'intention ironique que
l'auteur essaye d'exprimer. Cette ironie peut demander
l'explicatiaon d'un mot, ou au contraire de plusiesurs mots
trés spécifigques, ou d'um paragraphe. Elle peut aussi dans
certains cas exiger une interprétation du language ou des
symboles utilisés. Il faut donc pouvoir la saisir pour
l'apprécier; elle n'est pas accessible a tout le monde.
ha Ltironie générale.

Le terme irocnie générale peut englober plusieurs genres
d'irgnie qu'il est difficile de délimiter. Nous allons donc
nous restreindre 8 certains aspects de la vie journaliere
qui de par nature sont ironiques et que l'on peut appeler
"les fFaits du hasard". Prenons un exemple courant : la vie
et la mort. Ces deux faits peuvent s'expliquer médicalement
et biologiquement, mais il y a néanmoins de nombreuses questions
qui restent sans réponses a@ ce sujet.

C'est 1'ironie générale de la vie avec sa routine journa-

liére, ses hauts et ses bas, ses joies et ses peines, sa
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médiocrité et son absurdité pour certains dfentre nous, et
l'acceptation de son excellence pour d'autres. Ici, un des

meilleurs exemples qui nous vient a l'esprit pour illustrer

. . P . . . £ s 2
cette ironie générale de la vie, est celul des Bijoux indiscrets

Darns ce roman, Diderot se moque "du grand monde". Il critique
la vie journaliére de ce milieu riche et sophistiqué. C'est

un milieu od l'infidélité, 1l'hypocrisie et le libertinage

font partie du jeu de la vie. Diderot y séme des traits
ironiques sur plus d'un personnage ou d'un événement de son

temps. C'est ainsi qu'il raille dans ses Bijoux indiscrets

les politiques de café, les folies de lamode, l'habitude
gu'avalient prise les dames de ne jamais se séparer de quelque
animal favori ... Il parle aussi de l'usage des '"petites
maisons'" ol les gens riches recevalent des femmes. Il s'y
montre excellent observateur doté d'une aisance gpirituelle.
Il reproduit par exemple les conversations du "beau monde"
ou tant dl'élégamce mMe sert qu'a dissimuler la sécheresse du
coeur et le vide de la pensée. Parfois méme il ne se borne
pas & décrire; il &se blémer. Il ose dire que les choix des
censeurs sont mauvals et gue les pensions littéraires sont
mal attribuées. Il R'oublie pas l'objet habitusl de ses
gtudes et il se laisse entralner & des digressions sur quel-

ques sujets de philosophie ou de littérature. Il discute
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alors de 1'&me, de l'amour platonique, il exalte le rdle de
l'expérience dans les sciences de la nature et il développe

ses idées sur les réves. Dans Les Bijoux Indiscrets nous

retrouvons un mélange du merveilleux des Contes des Mille et

une Nuits et de la reéalité journaliere et implacable. Le
cdté merveilleux, c'est qu'il utilise un "anneau" qui a le
pouvoir magique de révéler ce qui se passe dans la vie des
individus gqui sont devenus son point de mire. Lfanneau deviént
ginsi un symbole de lt'ironie.
’i. L'ironie de situation

Si l'ironie est généralement comprise comme "dire une
chose mais vouloir dire l'opposé", alors ne doit-on pas
considérer comme ironique le spectacle d'un voleur profession-
rmel se faisant voler en exergant sa profession? Pensons au
coté ironique du spectacle. Nous voyons que ltironie n'est
pas seulement verbale mais qutelle pesut tout aussi bien
s'étendre & une situation comme celle que nous venons de
décrire. Il ne fFaut pas oublier non plus que lt'ironie est un
état d'étre, de voir, de pressentir et d'interpréter diffé-
rentes situations.

Il y a des personnes qui arrivent a donner un tour
ironique la od il n'y a vraiment rien d'ironique, et il y en
a d'autres qui ne peuvent jamals distinguer l1'ironie méme

Flagrante. Il Faut donec un certain tour d'esprit pour l'employern
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la reconnaltre et l'apprécier. Il y a évidemment une grande
différence entre la situation que nous avons vue précédemment
et l'ironie verbale. La situation ironigque est rarement
trouvée a l'état naturel, car elle demande une modification
rapide de la part de 1'individu. En d'autres térmes, les
personnes qui voient des choses ou des situations ironiques
sont celles dont le sens de l'ironie est tel gqu'il leur
permet de reconstruire mentalement un état de choses ou
d'@tre ironiques a travers une situation qu'ils observent

et de donner ainsi, sans en avoir l'air, un aspect désordonné
a la vie.

e L'ironie dramatique.

Essayons de définir ce genre qui se présente lorsqutil
est possible de détecter une forme guelconque de développement
opposé & ce qui est attendu. Elle peut aussi se présenter
lorsqu'il y a une tendénce a la contradiction. En d'autres
termes, lorsque le drame est présenté devant le spectateur
ou le lecteur, celui-ci attend ou espére un certain déroulement
de l'action. Trés souvent, méme, selon les fFaits présentés,
il peut plus ou moins deviner ce qui va se passer. Supposons
maintenant que les événements prennent une tournure inattendue,
ou tout~-a-fFait opposée & ce que le lecteur prévoit! 1I1 y a
ironie, car le spectateur a été dupé dans son propre jeu de

devinette. Un revirement complet des espérances du spectateur



s'est opéré pour Ffaire place & l'ironie. Cela ne veut pas
dire pour autant que le spectateur est dégu : l'inattendu

au contraire va le faire réfléchir et s'il le faut, il
changera son jugement ou son interprétation, mais guelquefois
cl'est justement le spectateur (lecteur) qui en sait plus que
le personnage, c'est aussi 13 une ironie dite dramatique.
Peut-&tre méme posera-t-il des gquestions. N'avons-nous pas
ici un des buts de 1l'ironiste?

Pour illustrer l'ironie dramatique, nous devons mentionner
ici l'histoire de Odes Grieux24. En effet, le lecteur ne peut
s'empécher de penser qu'a chaque instant, quelque chose.va
changer la destinée de ces deux &tres, et que finalement,
ils seront heureux. Mals & chaque nouvel incident le lecteur
qui ne leur veut gque du bien est frustré par un événement
inattendu qui place Oes Grieux dans une autre situation précaire,
souvent pire que la précédente, Des Grieux semble prévoir ses
malheurs sans pouvoir les éviter. Il refuse d'€tre heureux
pour se précipiter volontairement damns les derniéres infortunes.
Il est aveuglé par la passion - et cette passion devient
fatale. Des Grieux lui-méme dit : "par quelle fFatalité suis-je
devenu criminel? L'amour est une passion innocente; comment
s'est-11l changé, pour moi en source de misére et de désordre?"as.
Le drame, c'est que nous assistons &8 la déchéance progressive et

irréversible de Oes Grieux d'autant plus terrible qutelle est
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consciente et qu'il me peut rien y faire. La fatalité mélée

a sa nalveté et & sa jeunesse jouent avec la vie et le hasard
‘

et le désarment completemsnt car pour tout combler, 1l’amour

qu'il a pour Manon est sans limites et a toute épreuve.

Dans ce premier chapitre, nous avons tenté d'expliguer
ce que hous entendons par le mot "ironie" ou notre concept
de l'ironie, en partant de l'arigine du mot chez les Grecs,
en suivant son évolution a travers la littérature frangaise.
Nous avons également essayé d'établir de multiples subdivi-
sioms de l'ironie, allant des plus simples et communes aux
plus elaborées.

Nous n'avons pas la prétention de croire gue nous avons
résolu les problémes qui se rattachent & la conception de
l'ironie ou & sa définition propre (celle donnée par les
dictionmaires)] car c'est un sujet de mature tres vaste, pourvu
de nombreuses ramifications. Nous sommes donc partis d'apres
les définitions données en les interprétant de notre.mieux
et en les illustrant avec des exemples concrets.

Notre but est essentiellement d'aider le lecteur a
comprendre que l'ironie fait partie de notre vie journaliere.
Elle entoure chagque individu. Elle n'a pas de nature spéci-
Fique et elle peut se présenter sous de multiples aspects.
Elle dirige nos vies en s'y intégrant totalement ou partielle-

ment au point qu'il est parfois impossible de la détecter.
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L'ironie est ume saorte de morale qui rend les hommes
mécontents, scrupuleux, ou difficiles envers eux-mémes et
les autres. Le conformiste de surface fait partie de l'ironie
qui déguise la liberté de la conscience humaine. C'est par
exemple le conformisme de Montaigne qui respecte les lois de
son pays, mais qui ne veut pas dire pour cela qu'il les approuve.
Ltironiste est un spectateur de la vie puisqu'en général il
est en dehors de la société et des choses.

L'ironiste porte un masque pour démasquer les autres.
Il dépouille ses victimes de leur rang et vétements pour les
gxposer. L'ironiste fouille les secrets. Il perce les compor-
tements les plus sécrets de 1'individu. L'ironiste se sert
du double tranchant et du double auditoire : celui qul est
dégu par le sens des mots en surface, et l'autre qui décode
le serns caché et rit avec l'ironiste, aux dépens de ll'ironisé.

L'ironiste n'est pas un homme d'action, c'est un héros
de la pensée pure. Tout se passe mentalement a travers les
replis de som intelligence. L'ironie conduit & un é&tat de
"mal & l'aise'" qui Force a réfléchir. Elle impligque le doute
et l'indécision. L'ironie provoque et tourme en ridicule.
On peut dire également que l'esprit d'ironie apporte la
détente car l'ironiste est plus libéré que le lecteur qui
trés souvent s'empresse de rire, pour ne pas avoir a pleurer.

Ltironie est ume activité spirituelle et infinie, qui se
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présente avec une diversité étonnante gqui va du comique au
dramatique et qui peut donc rester ignorée. L'ironie devient
alors quelque chose d'actif. Il y a un mouvement de va et
vient qui est causé par le moment d'indécision et de surprise
de l'ironisé qui entre en contact avec l'ironiste. Il faut
un certain temps pour que l'ironisé comprenne que l'iraniste
lt'aiguillonne ou le taquirme. L'ironiste ouvre le circuit.

Il éveille et remue la consciernce de l'ironisé, en faisant
appel & sa compréhension et a son intelligernce. L'ironiste
sait que parmi ce qu'il attague, que ce soit un individu, la
société, ou quelque chose de particulier, il y aura toujours
quelqu'un qui interprétera ce qu'il veut dire. Alors il va
lui montrer ce qu'il faut rectifier ou changer en le laissant
penser et juger par lui-méme. L'ironiste va faire vibrer la
corde sensible de celui-la. Il va délier sa langue en le
conviant & la conversation avec lui-méme et les autres. Le
but de l1'ironiste, c'est de forcer l'ironisé a entrer en coopé-
ration avec lui : il appelle l'inconscient de ce dernier 3
une conscience approfondie de ce qui se passe autour de lui.
L'ironiste n'exprime pas, il suggére plus ou moins ouvertement
ses désirs. Il loue ce gu'il bléme, en parlant évasivement,
sans avoir l'air d'entendre ou de comprendre.

L'ironie ne sert pas a reconnaltre ni & découvrir car

elle a reconnu le danger. Elle l'a Flairé et démasqué.
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Mais comment démasduer ouvertement sans se fFaire découvrir?
C'est l'art de l'ironie et de l'ironiste. L'ironie survole le
monde et le méprise., Elle enserre de toutes parts ce qui la
dérange afin d'en trouver les conséquences et les effets.
L'ironie peut &tre l'expression d'un doute, ou encore elle
peut se traduire par une expression du language gqui présuppose
que la personme qui écoute le comprend. Il faut noter gue
ce genre d'ironie peut dans certains cas éfre incompris, ou
malecompris, sans pour cela gue ce soit la faute de celui
gui parle. Dans 1l'ironie, l'expression du visage ou des yeux
peut étre telle qu'elle artrive & projeter une certaine terreur
ou un changement d'attitude chez celui qui 1l'écoute. Grace
& lt'ironie, les périples se bouclent et les problémes se
laissent circonscrire. L'ironie est une activité spirituelle
et infinie comme tout ce gqul est de provepance intellectuelle.
L'ironiste attire l'attention sur des faits, des fautes
ou des faux jugements. L'ironiste interpréte des faits de
maniére a créer le doute chez le lecteur. Il les arrange,
les retourne, et les change méme & son profit si l'occasion
se présente. L'ironiste se sent donc dans une position supé-
rieure a celle du lecteur car il a découvert une Fissuré
dans la société et il essaye de transmettre son message au
lecteur. L'ironiste recherche donc ou les conséequences a

long terme, ou le scandale instantané.
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Il y a de nombreux facteurs gqui inspirent l'ironie
chez l'individu : le besocin de s'exprimer sans &tre découvert,
le moyen d'exprimer son mécontentement, le moyen de parler a
la société ou a 1l'individu, ou encore le moyen dlobtenir

quelque chose ou de faire obtenir quelque chose par les

autres. C'est une arme qui peut transformer et faire beaucoup
de mal. C'est une arme dangereuse car elle sait ce qu'elle
vise, alors que ce dqui est visé ne s'y attend pas. L'ironie

est ambigug de par sa nature, car seul l'ironiste est en
pleine connaissance de cause jusqu'a ce que l'ironisé entre
dans son jeu et découvre le but de l'ironiste. L'ironiste
utilise alors un procédé de désillusion, et il devient le
moyau central de cette désillusion. Pour gue son programme
de désillusion puisse réussir, il utilise tous les procédés
qui sont & sa disposition allant des plus simples au plus
sophiétiquésa

Ce chapitre nous améne & conclure sur une nNote de Soren

Kierkegaard concernant l'ironie. Dans son livre Le Concept

d'ironie (1841), il écrit que l'ironie peut dornner & quelgu’un
l'apparence d'étre cultivé, d'avoir vécu, ou d'avoir une
certaine compréhension du monde. Il continue en disant que
1'on peut rencontrer a l'ocecasion une personne qui a gardé ce
certain sourire si ambigu, qui dit tant et réveéle tant sans

en avoir l'air. C'est un air intellectuel de noblesse avec



lequel il espere conquérir le monde. Mais hélas ce n'est pas

. .26
toujours vrai .
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Notes du chapitre premier

Norman Knox, The Word Irony and its context. L'ironie
est & l'origine une maniere dYinterroger en simulant 1'ighorance,
de dire quelgue chose en Feignant de ne pas la dire, et gue
Spcrate a rendue célébre en en faisamt un procédé. Le
philosophe déconcertait ainsi son interlocuteur et l'obligeait
a8 reconnaltre la vérité cachée sous l'opinion courante; il
ironisera jusqu'a la mort, quand il proposera par exemple a
ses juges dque, pour sa condamnation, on le nourrisse désormais
au Prytanée. D'ailleurs, par cette ironie, Socrate ne fait
gue manifester un des caractéres les plus margqués de l'intel-
ligence grecque, ou plutdt athénienne, & la fois malicieuse
et enquéteuse.

2

Le Grand Larousse Encyclopédique, vol. 6, p. 229.

3 G5.6. Sedgewick, DOramatic Irony. La seule coplie de sa

dissertation se trouve & Harvard et ne peut pas &tre sortie,
mais M. Sedgewick a présenté le travail le plus important
de ses recherches avec références sur les textes classiques
et médiévaux a Alexander Lecture, 1934-1935.

a

Ibid.
5

Le Aoman de Renard. Les Chansons de geste et les
Romans courtois s'adressaient surtout a la société aristocra-
tigue avant d'intéresser, au XIIleme siecle, le public
bourgeois et populaire. Mais dés le XIIeme siecle, la
bourgeoisie, dont l'influence sociale ne cesse de croitre,
a sa littérature propre, parfaitement adaptée & ses golts :
littérature narrative, malicieuse et satirigque, pittoresque
et méme réaliste, souvent grivoise, parfois morale. Les
oeuvres principales de cette littérature sont Le Roman de
Aenard et les Fabliaux.

S
p. 75.

Jean de la Fontaine, Le Renard et le Bouc, tome II,

César Chesneau du Marsais, grammairien, philosophe et
un des principaux encyclopédistes qui a écrit l'article
"éducation" dans l1'Encyclopédie, Traité des Tropes.
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Notes du chapitre premier (suitel

Norman Knox, The Word Irony and its contexte, p. 43.

9 s s . . .
Le Dictionnaire du Frangais Contemporain,

10 The Webster's New International Unabridged Dictionary,

po. 753.

1 Chevalier Haakon, The Ironic Temper, p. 42.

12 D.C. Muecke, The Compass of Irony, p. 276. Irony is a
"double layered or two-storey phenomernon' in which "there is
always some kind of opposition betweemn the two levels'", and
an element of "imnocence"; either a victim is confidently
unaware of the very possibility of there being an upper level
or point of view that invalidates his own, or an ironist
pretends not to be aware of it'".

13 Sur ltaffaire de Poinsinet, voir la note de Jean Fabre
et som édition du Neveu de Rameau, Geméve et Lille, 1950, p. 150;
et la note 325 de Henri Berac & son édition des Oesuvres roma-
nesques, p. 886.

14

Deuvres, p. 428 & 434.
15 Sur le curé de Montchauvet, voir André Billy, Vie de
Diderot, p. 128 & 131.

16 Blaise Pascal, Les Provinciales, premiere lettre.

17 Correspondance, III, p. 307,

18 Ibid., p. 322.

% 1bid., p. 350.

=0 Et mon & la ferme de Le Breton, & Massy, comme l'indique
G. Roth (Correspondarce, III, p. 322 et 350)], reproduisant
sans doute les notes de Babelon, Lettres a Sophie Volland,
I, p. 221 et 234.

21

La Joconde. Chef-d'oeuvre de Léonard de Vinci. Clest
le portrait,dit-on, de Mona Lisa, femme du Florentin Francesco
del Giocondo. Ce portrait se trouve actuellement au Louvre.
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Notes du chapitre premier (suite)

Camille Saint-Saens, mMé & Paris le 9 octobre 1835 et
mort & Alger le 16 décembre 1921. Parmli ses oeuvres célébres
nous trouvons : la Danse Macabre, Sanson et Dalila, Ode &
Sainte Cécile, Symphonie n® I et II, le Roust d'Omphale,
la Princesse Jaume, le Timbre d'argent. La danse macabre
égcrite en 1874 d'aprés le poéme d'Henri Cazalis parle de
la mort qui un soir d'hiver & minuit joue un air de violon.
Pendant la nuit moire et froide, des sguelettes blancs
apparaissent dans un tourbillon de valse parodique clagquant
leurs os les uns contre les autres. Puls tout & coup, le
coq change, la danse s'arréte subitement, et les squelettes
se dispersent. Les douze coups de minuit sont donnés par le
son de la harpe; puls vient la mort accordant son violon,
suivie de la mélodie de la danse au son de la fFlite. La
musique devient frénétigque pendant que les sguelettes
performent leur danse démoniague scandée par le xylophone
gui suggére le bruit des os. Alors gque le "tempo'" devient
de plus en plus rapide, tout-a-coup le cog représenté par
le hautbois, annornce le lever du jour, Les sgquelettes se
dispersent et la mélodie disparalt dans l'espace.

2 : - s s
3 Denis Diderot, Les Bijoux indiscrets.

24 . . . .
L'abbé Prévost, Manmon Lescaut ou l'histoire du

Chevalier des Grieux.
25

Ibid.

6 Soren Kierkegaard, Le concept d'ironie, p. 227,
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Le XVIIIéme siécle n'a pas inventé l'ironie, mais il
1'a cultivée avec tel plaisir gu'il est facile de la consi-
dérer caomme un de ses moyens d'expression préférés.
Parallélement & l'esprit critique, l'esprit (tout court)
s'est développé d'une fagon extraordinaire. Peu importe a
qui l'on s'en prend, gque ce soit au pouvoir royal, aux privi-
légiés du régime,a l1'Eglise, ou encore & la religion, on
plaisante sans amertume, plutdt que de critiquer ouvertement.
I1 est vrai qu'il faut étre prudent! C'est pourquoi on
transpose institutions, faits et gens dans le temps, ou qui
plus est, dans l'espace : Les rois se transforment alors en
sultans, les prétres en bramines, et 1'Eglise est promue au
rang de Pagode. La réalité devient Fantaisie; tout devient
apparence, faux-semblant, masdues, jeux et esprit.

Cette ironie va méme plus loin, car l1'on se mogue aussi
du pouvoir et de la censure en publiant clandestinement des
textes trés osés, en dissimulant le nom de 1'auteur, en
empruntant un autre nom, ou en restant dans l'anonymat.
Malheureusement, ce jeu peut dégénérer en drame et l'auteur
lorsqu'il est découvert se retrouve en prison ou en exil.
Néarmnmoins dans la plupart des cas 1'auteur conserve toujours
ce besoin inassouvi de déjouer les autorités, et c'est avec

une valonté inébranlable qu'il mystifie et qu'il trompe.
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Cet esprit frondeur, qui se déguise ou se dissimule, va
trouver un public appréciateur bien gque restreint dans les

milieux particuliérement favorables & l1'Encyclopédie; mais

il va s'étendre aussi dans les salons et les coteries de
toutes sortes.

L'attitude du sculpteur Houdon capte une imptession
intéressante de la personnalité de l'écrivain; un masque de
penseur animé dfun regard vif et agrémenté d'un demi-sourire
par des lavres gqui s'entrouvent comme si elles étaient prétes
a lancer une boutade ou un paradoxe. En admirant ce buste
et ce sourire, l'idée d'une sculpture ironique nous vient
a l'esprit. Peut-g&tre y-a-t-il quelque chose d'inexplicable
dans son visage qui devient trés utile pour une interpré-
tation inhabituelle du caractére de Diderot.

En effet, Oiderot s'octroie la liberté de penser hardi-
ment; il est vrai que la critique a eu un mal infini a 1luil
pardonner ses élans mystificateurs, ses retours, ses change-
ments et ses apparenhces de gamin qui s'étonhe de tout en
posant des centaimes de dquestions. Apres avoir remué beaucoup
de pensées et dérangé beaucoup de monde, Diderot ntoffre
aucure conclusion définitive, mais il sait tirer parti du
désordre qu'il a créé pour diriger la spéculation a un terme.

Il n'en est pas moins vrai gque Diderot reste une des

physionomies les plus originales de son siécle.
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Brillant, multiple, dispersé et touffu, voici comment
nous apparalt Diderot. Il est doué d'un esprit pétillant,
et d'une imagination qui ne cesse d'étre constamment en
mouvement., L'esprit de Diderot couve toujours quelqgue
chose. Il n'est jamais au repos complet. On a l'impression
qu'il remue toujours des idées nouvelles, ou qu'il essaye de
retravailler de vieux arguments qui le dérangent pour les
transformer puis les présenter a8 un public pris au dépourvu.

L=z diversité des écrits de Diderot montre & quel point
sa pensée était hardie. Et bien qu'il re soit pas toujours
facile & premiére vue de discerner son imtention, on parvient
a4 trouver le poinmt d'ol tout diverge, et l'on arrive ainsi
3 travers les méamndres de son esprit au centre de sa fine
toile d'araignee.

C'est dans le salom du Baron d'Holbach, ot il est un
habitué, gu'il discute de sciemces et de physique, mais on
peut le trouver tout sussi bien en train de lamncer des
attaques puissantes et osées contre la religion et ses minis-
tres. Il dirige lui-méme indirectement le choeur de tous
ces Etres en pleine ébullition qui veulent substituer les
lois de la mature aux prescriptions de la morale et de la
religion. C'est pourgquoi il n'est pas surprenant de découvrir
a travers l'oeuvre de Diderot, les différents aspects de son

génie. Considérons par exemple Le Neveu de Rameau : cette
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aventure spifituelle se multiplie en mille pas de danses,
dans lesquels le danseur revient toujours a ses figures
préférées. Ceci n'est gqu'un exemple, mais a travers toute
ltoeuvre de Diderot on peut voir que sa pensée sémble
aimanter de nombreuses forces incontrdlables mais qui
tendent vers une synthése. En le suivant dans ses oeuvres,
Mous pouvons saisir une pensée dui, comme son siecle, est
toute en ''devenir'",.

Dans cette étude, hous allons ici Mous restreindre a

l'examen de deux romans : La Religieuse et Jacques le fata-

liste, vus sous l'angle ironigue gqu'ils représentent.

En 1760, Diderot commenga La Religieuse, un roman avec

certaines caractéristiques bien définies et une action

précise. La RAeligieuse fut publiée en 1796 quand & la méme

époque sa traduction apparut en Angleterte, recue par un

-

public scandalisé Il ne faut pas oublier qu'au XVIIIéme
siécle, 1'Europe était amusée ou choquée par des Faits (vrais
ou fFaux) concernant la vie sociale et religisuse dans les
couvents et les monastéres de nombreux pays catholiques,
surtout en France

Le roman en particulier nous décrit certains aspects
de la vie conventuelle de ce temps. Ici, il semble gue
Diderot ait mis toute sa verve pour nous montrer ce gui

arrive aux individus privés de liberté. C'est aussi l'histoire
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pathétique de Suzanne Simonin, jeune fille forcée de prendre
le voile sans avoir la vocation religieuse. Diderot nous
présente le raoman d'une maniére compatissante et réaliste,
en nous brossant un tableau touchant la vie cloitrée en
France pendant l'ancien régime, sous forme de narration
compléte. C'est un mélange ingénieux et bien équilibré de
Fiction et de réalisme.

Dans ce roman, Diderot essaye de faire ressortir la
réalité de la vie en employant une arme silencieuse mais
efficace : l'ironie. Cette arme invisible dans le cas de

La Religieuse aura une portée puissante sur l'Eglise en

France et sur la société en général. La RAeligieuse va

provoquer en France et & l'étranger une série de controver-
ses qui ne cesse, méme de nos jours, de créer de nombreux
arguments suf 1'état religieux. Nous trouvons des ici
un des buts de ltironiste domt nous avons parlé, et sur
lequel nous allons revenir plus en profondeur,

Diderot était d'ume sensibilité extréme et l'on peut

penser que l'ironie '‘était un moyen de cacher cette sensibili-

té. Le récit de La Aeligieuse est celui d'une belle fille,

intelligente, mais née sous une "mauvaise étoile". ‘Suzanne
est obligée de prendre l'habit contre sa volonté. Emprisonnée
entre les murs de plusieurs couvents aux alentours de Paris,

elle fait face aux vicissitudes de la vie conventuelle.
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Finalement, elle arrive a s'échapper de son existence cloitrée.
Elle gagrne trés précairement sa vie a Paris, et ayant a

peine atteint sa vie de femme, elle meurt. Voici l'histoire
de Suzanne telle que Diderot la raconte. Le roman est basé
sur ume histoire vraie, mais dés le début nous pouvons voir
gutil y a une mystification ironigue.

En janvier 1760, en conjonction avec Grimm et Me d'Epinay,
Diderot imagime un complot pour ramener a Paris le charmant
marquis de Croismare qui s'était retiré dans son chateau en
Normandie avec sa fille, et dont ses amis déploraient 1l'absence.
Diderot se souvient alors que le marquis s'était beaucoup inté-
ressé au cas d'ume treligieuse qui sollicitait en justice la
résiliation de ses voeux. Oiderot s!'intégre totalement au
persornage de Suzanne, envoie au marguis des lettres qui
sont censées venir de Suzaﬁne, mais qui sont &écrites par
Diderot et ses amis ravis d'entrer dans le jeu. Le marquis
qui ne soupgonne pas un instant qu'il s'agit d'une plaisanterie,
répond en toute sincérité aux lettres de cette derniere. Fina-
lement lorsgue le Marquis décide de prendre Suzannhe au service
de sa fFille, afin que la trop longue mystification ne soit
découverte, Jiderot fait mourir Suzanne, et annonce le déces
au marquis en mai de la méme année.

Dans les premiéres pages Mous venons d'exposer briévement

les circonstances qui entourent la composition de La Religieuse.
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Nous mous proposons maintenant ume étude de 1'ironie &
travers le roman en commengant par :
a. Les victimes de l'ironie.

La description physigue du marguis de Croismare nous

le montre dans La Seligieuse sous wun aspect gqui n'est

pas entiérement conforme a la description domnée du marguis
danms la préface de Grimm, En effet, d'aprés Grimm, le
marquis n'était dévdot dans son domaine en Normandie gqu'afin
de plaire & son curé. Il était par contre un esprit fort
a Paris damns le seul but de se faire valoir aux habituéé
du Salon d'Holbach. Grimm nous dit égalemernt : "le marguis
de Croismare était laid, de la laideur la plus spirituelle
et la plus plaisante"ﬂ Puis nous avons une remargque de
Diderot qui dit du margquis lorsqu'il compafe sa bonhomie &
celle de l'abbé Galiani : "Votre plaisanterie est comme la
flamme de l'esprit de vin, douce et légére, gqui se promene

. . . 2
partout sur ma toison sans jamais la toucher" . Paroles
qui peuvent 8tre considérées ironidques et qui en méme temps
fornt du marquis sa victime. Si nous considérons motre défi-
nition de l'ironie, nous voyons que la dévotion de Monsieur
de Croismare qui semble réelle n'est en réalité qu'artificielle
puisqu'elle Nn'est que Feinte afin de faire bonne Figure devant
son curé et la "haute société". C'lest sans doute & cause
des caractéristiques personnelles que nNous venons de noter

gue le marquis est devenu la victime de la mystification
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ironique montée de toutes piéces par Diderot et ses amis.
Car enfin pourduoi Monsieur de Croismare nta-t-il jamais
parlé a Oiderot de 1l'histoire des lettres et de Suzanne s'il
en @ ri lui-méme quand il a eu vent de la supercherie?
Stest=-11 rendu compte qu'til était victime d'ume plaisanterie
fFaite a ses dépens et que pour sortir honorablement de cette
situation, il prend parti d'en rire lui-mé&me? Bergson dans
Le Rire, dit que celui qui rit de sa propre mésaventQPe est
un  vrai philDSpphEB.

La Religieuse est un roman de moeurs dans lequel Oiderot

donmne 8 ses personnages toute vraisemblance possible.
Diderot attache beaucoup d'importance aux causes. I1 laisse
au lecteur le soin de comprendre pourquol les événements
arrivent d'une certaine maniére plutdt que d'une autre.
C'est pourquoi Diderot excelle a transposer la réalité et la
fiction. Les causes ne soht pas toujours visibles, mais
elles sont toujours choisies et trés a propoé dans le
contexte de Diderot. Prenons par exemple la malchance de
Suzanne quil tout en paralissant exagérée est présentée dans
le cadre de la vie journaliére, avec certains petits détails
gque Diderot seul peut rendre ironigques pour qutils apparais-
sent vrais et que Suzanne & son tour devienne urne victime
ironique. Tout au long du roman, elle est victime de

"]l 'ironie du sort'.
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Les passions gue Diderot décrit, ou certains aspects
des personnages sont choisis soigneusement dans le but trés
précis de plonger le lecteur dans une certaine ambiance
positive ou négative qui sert a des fins ironiques. Dans
le passage ou Suzanne saighe du nez dans le carrosse de
sa mére, on remargue deux détails : l'un, le peu d'affection
que Madame Simonin a pour sa fille, lt'autre,le cité "snob"
et mondain du milieu bourgeois. Suzanne devient alors la
victime ironique de sa famille et de la société. Les senti-
ments que Diderot décrit avec soin sont tels gque le lecteur
sensible les ressent. Il arrive & émouvoir ce dernier par
les mémes sentiments gue les personnages éprouvent dans les
profondeurs de leur &tre. Il utilise non seulement tous les
détails physiques et psychologiques des caractéres, mais
aussi les rapports due ses personnages entretisnnent entre
eux pour préparer le lecteur a ressentir les impressions
profondes qu'il désire éveiller en lui.

Diderot nous introduit slors dans un couvent gui
posséde son unité organigue semblable & un essaim d'abeilles.
Le noyau central en est la "supérieure', et la nouvelle venue
en se pliant aux lois de la collectivité devient ainsi la
vicﬁime de leurs excentricités religieuses.

Diderot nous plonge dans un milieu de femmes qui

doivent vivre suivant les reégles religieuses et communau-
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taires appartenant a8 leur état. Malheureusement, ces femmes
& cause de leur conduite anti-chrétienne, nous apparaissent
plus démoniagques que religieuses. Oiderot nous dépeint un
tableau de la vie comventuelle ol la cruauté fait place 3
la charité, ol le vice remplace la vertu et ol des jeures
Filles comme Suzanme deviernment les victimes innocentes
du systéme conventuel. Ces femmes privées d'un épanouisse-~
ment naturel par le mariage, la maternité ou la vie en
société deviennent des furies telles que celles qui, a
Longchamps, torturent soeur Suzanne. Puis il nous expose
aux "damnées'" comme les filles de S=aint Euttrope, ou encore
aux démentes comme la malheureuse que Diderot rous présente
dés les premiéres pages du récit, et que Suzanne décrit
ainsi :
Elle était &échevelée et presque sans vétements; elle
trainait des chalnes de fer; ses yeux étaient égarés;
elle starrachait les cheveux; elle se frappait la
poitrine avec les poings, elle courait, elle hurlait,
elle se chargeait elle-méme, et les autres, des plus
terribles imprécations; elle cherchait une fFenétre
pour se précipiter”™.
Toutes ces filles sont les victimes ironiques du systéeme
conventuel, apptouvé par la société et 1'Eglise qui, au
moment de leur postulat nme leur montre pas l'état réel de
la vie conventuelle. Elles sont leurrées danms un état qui

Nn'est que méchanceté et perversité. CLC'est en se servant de

nombreuses descriptions semblables & celle gue nous venons
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de noter que Diderot nous expose par des détails explicites
a la vie gul régrne dans les couvents; Il reproduit un
tableau impressionnant des désordres physiques et psycholo-
giques qui découlent de la vie clolTtrée. Souvenons-nous
ici que la vie monastique est un sujet particuliérement
cher & Diderot puisqu’il s'est trouvé dans une position
semblable. En effet, lorsqu'il était jeune, son pere l'en-
Ferma dans un monastére dont il s'échappa; Mais il n'a pu
oublier non plus sa soeur qui entra dans les ordres de son
plein gré, pour y mourir complétement folle & l'Sge de
vingt-huit ans; Dans le cas de Suzanne, elle devient la
victime d'une séguestration temporaire pour l'obliger a
considérer une mésalliance.

Alors pour la pauvre Suzanne commence une nouvelle
vie & laquelle elle n'est pas préparée et bientdt elle se
rend compte qu'elle est prisonniére d'un systéme religieux
auquel elle rne pourra jamals s'adapter. L'ironie ici, c'est
que d'une maniére ou de l'autre, Suzanne est prisonniere.
Si elle reste chez elle, ses parents l'enferment dans sa
chambre sans qu'elle sache vraiment pourguoi elle est ainsi
maltraitée et lorsqulelle es£ ay couvent, elle est a la merci

de sentiments contraires qui stassaillent pulisqutelle n'a

pas la vocation.
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Suzanne proteste sans succeés aupreés de la supérieure,
de ses parents et de son directeur de conscience. Mais
c'est en vain, car ces gens ont décidé qu'elle devra prendre
le voile bon gré, mal gré, et chacun fera son possible a y
pourvoir. On décide pour elle, ou plutdt sans elle, ce
qui convient 8 une fille de sa conditionSu
b Ltironie de situation.

Diderot choisit Suzanne, une Fille intelligente, jolie
et bien faite possédant tous les attributs nécessaires pour
vivre dans la société et fonder un foyer. Mais elle est
aussi trés jeune et sensible. Pow manier l'ironie il faut
&tre d'une extréme finesse afin de ressentir les plus légéres
nuances du monde environnant. Diderot, nous l'avons dit,
était lui-méme d'une extréme sensibilité, et il dote Suzanne
de cette qualité qui est indispensable a l'ironie.

Suzanne enttre donc au couvehnt, mais elle n'entre
pas dans le jeu car elle est différente. Elle désire s'in-
tégrer a la vie conventuelle de toutes ses forces, mais
elle ne le peut parce qu'elle est naturelle, nalive et sans
expérience devant ce nouveau genre de vie; Ceci évidemment
devrait &tre vrai de toutes les novices, avec la différence
gue Suzanne n'a pas le choix, alors mieux vaut feindre la
soumission que de combattre une institution plus forte gu'telle.

Tout en se résignant superficiellement, elle souffre, elle
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observe et elle critique?

La jeunesse de Suzanne la rend tres vulnérable, et
son entourage qui lui, au contraire a de l'expérience,
profite de sa sihcérité; Alors elle comprend gu'elle est
totalement isolée; D'abord de la société qui me veut pas
d'elle; puis de sa famille qui s'est débarrassée d'elle;
et enfin au couvent, de ses compaghes et de la nouvelle vie
pour ladquelle elle ne ressent aucune inclination.

En agissant ainsi, Suzanne s'isple également de son "moi"
car elle suit sa conscience qui lui.indique la voie & suivre,
mais ce "moi" lui dicte autre choée; Il yv a donc un conflit
entre le "moi" qui l'invite & se rebeller et sa conscience
gqui l'incite a se soumettre; Sa, vie devient ainsi une vie
superficielle de société (le couvent] détachée de la société
ol elle est pour ainsi dire transplantée.

En guittant sa famille et surtout sa mere, Suzanne
trouve dans la mére supérieure du premier couvent une autre
mére qui jouera dans sa vie le rdle qui aurait di &tre celui
de sa propre méere. Nous voyons plus tard que les deux autres
meéres supérieures gqu'elle connaltra seront, comme sa mére,
cruelles et ihsensibles;

Cette premieére mére supérieure a lagquelle Suzanne va
s'attacher remplit le rdle de sa mére naturelle. En effet,

elle va la comprendre, la réconforter, l'aider dans ses moments
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d'incertitude et de dépression. Mails ce qui est enhcore plus
important pour Suzamne c'est qufelle va l'aimer comme une mére
]

aime un enfant. Cette femme tout comme Suzanme est d'une
extréme sensibilité, naturelle et prés de Dieu., La différence
c'est qu'elle a la vocation religieuse profondément implantée
en elle, et que Suzanmne au contraire re l'a pas. La vie de
Suzanne est ironique en ce sens que lorsque Suzanne était
chez elle, elle aurait pu y &tre heureuse si sa mére l'avait
aimée; mais l'ironie Familiale a voulu que clest lorsqu'slle
est au couvent et si malheureuse qu'elle rencontre quelqulun
qui l'aime sinceérement. Lorsqu'enfin Suzanne apprend les
détails concernant sa naissarce, elle sait qu'elle doit &
nouveau rentrer au couvent, ce qui la replace encore dans une
situation ironique, pour la simple raison qu'elle se soumet
Faute d'avoir d'autre choix. Sa mére la place dans cette
position en lui faisant remardquer gqu'elle ne doit rien attendre
d'un pére qui n'est pas le sien, et gue sa présence dans la
famille n'est qu'un rappel constant de sa faute.

L'ironie ici est dans l'intrigue voulue par Diderot
créateur. Il met Suzanmne dans une situation ironigue qui
est causée par l'angoisse qui l'entoure, Elle avoue elle-méme
qu'elle avait des doutes sur sa naissance car dans sa famille,
on mohtrait envers ses soeurs des préférences qu'telle ne

. R B _ .
pouvait pas s'expliquer . Donc sa position d'intruse ou



60,

dtusurpatrice dans sa famille s'est fait ressentir trés tOte

Plus tard, lorsgu'elle est réintégrée au couvent, elle
se distingue des autres religieuses autant par son refus
de se soumettre gque par son application & se conduire en
bonne religieuse manquée: Sa vie conventuelle restera ainsi
pour tous un point d'interrogatioﬁg Elle doit s'inquiéter
des humeurs de la "supérieure" du moment, sans oublier celles
de ses Favorites: Il lui faut donc toujours &tre dans une
situation ol elle doit ﬁlaire a moins de tomber dans la
disgrice.,

Suzanne attend le moment propice pour provoquer innocem-—
ment le scandale qui va la mettre & l'écart de la société
conventuslle od elle vit; Apres son éclat, elle se place
dans sa propre situation ironiqué; Elle ne veut pas rester
au couvent et elle compte sur l'esclandre qui lul permettra
peut=&tre de sohtir; Mais ce gu'elle oublie, c'est qu'elle
n'a plus de place Nni dans l1la société ni parmi sa famille.
Alors que lui reste-~t~il? HAien, car elle s'est mise dans
une position défavorable oll & cause de sa rebellion par un
éclat public, elle est rejetée une fois de plus par la
société. Suzanne se retrouve a nouveau détachée d'un monde
gui s'avérait étre son unique espoir, mais elle comprend trés
vite qu'il n'y a pas de place pour une "batarde" dans la

- -~

société, mais qu'elle re peut st'attacher a la vie religieuse
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gui ne l'attire pas. Elle doit dohc ou se soumettre ou
combattre. Nous allons voir gque tout au long du roman ces
deux attitudes vont alterner chez Suzanne, car la nature
humaine est-dctée de tendarnces qu'il est difficile d?’étouffer.
Ce L'ironie des objets et des personnages.

Les objets et les personnages peuvent contribuer a 1l'ironie,
ou méme jouer un rdle important dans l'ironie. C'est pour-
quol certains objets sont choisis minutieusement par l'ironiste
dans un but trés particulier.

Commengons par le personnage de la "supérieure'". O'apres

le Dictionnaire Larousse, la supérieure est une personne qui

dirige une communauté, un établissement religieux. La défini-
tion de l'adjectif supérieur : qui surpasse les autres en
s e - Y4
dignité, en mérite, en force, en rang et en qualité .
C'est parce qu'elles sont ''supérieures" de couvent que

les femmes rencontrées par Suzanne dans La Aeligieuse peuvent

faire subir impunément & celles qui dépendent de leur autorité
les conséquences de leur tyrannie, de leur homosexualité

ou de leur caprice. Leur position dans l'institution leur
donne le droit d'exiger et de décider absolument ce qu'elles
désirent de leurs "inférieures'"., Cette obéissance stricte
date de trés loin, puisque Thérése d'Avila, fondatrice de
l1t'ordre des Carmélites en Espagne en 1562, nous dit que ies

Carmélites doivent l'obéissance stricte et aveugle non
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seulement & leur supérieure, mais aussi a la régle qu'elle
a établie., Elle retrace ensuite plusieurs anecdotes sur
cette cbéissanée dans les couvents qui vont du comigue au
ridicule en se succédant dans leur b&tise et arrivent a
mettre en doute l'état mental de celles qui les donnenteo

Dans La RAeligieuse, Diderot présente Madame de Moni,

qui est une vraie supérieure, bonne et raisonnable. Celle

gui la suivra sera autoritaire, et celle de Sainte-Marie

sera artificieuse et hypocrite. DOiderot contraste ironique-
ment le bien et le mal & travers les différentes "supérieures'".
Cette ironie est évidente dans les nombreux passages qui
dépeignent la vie de Suzanne dans les trois couvents
consécutifs.

La mére de Suzanne se trouve dams une situation embarras-~
sante, non seulement pour elle-méme, mais aussi pour sa famille.
Elle décide donc de faire croire que Suzanmne a des inclinations
vers l'habit afin d'éviter le déshonmeur de sa famille. Mais
ce n'est pas toutf en la faisant entrer au couvent, on
échappe au besoin de lui donner une dot., Suzanne, de par sa
position dans sa famille, est une étrangere, et on starrange
pour qu'elle n'ait aucun droit sur l'héritage ou sur quoi
que ce soit, car l'argent dont Suzanne hériterait serait
soustrait aux héritiers biologiques de Monsieur Simonin.

Lt'ironie vient du marché ridicule avec Dieu pour des raisons
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purement financieres.
Si 1l'on revient sur la lettre de sa mere gque voici :

Mon enfant, c'est peu de chose; mais ma conscience ne
me permet pas de disposer d'ume plus grande somme;
c'est le reste de ce que j'al pu &canomiser sur les
petits présents de Monmsieur Simonin., Vivez saintement,
c'est le mieux, méme pour votre borheur dans ce monde.
Priez pour moi; votre naissance est la seule Faute
importante que j'al commise; aidez-moi a l'expier; et
que Dieu me pardonne de vous avoir mise au monde en
considération des bonnes oeuvres gque vous ferez.
Surtout ne troublez point la fFamille; et quoique le
choix de l'état que vous avez embrassé n'ait pas été
aussi volontaire que je l'aurais désiré, craignez d'en
changer. Que n'ai-je été enfermée dans un couvent pen-
dant toute ma viel Je ne serais pas si troublée de la
pensée qutil faut dans un moment subir le redoutable
Jjugement. Songez mon enfant, que le sort de votre méere,
dans l'autre monde, dépend beaucoup de la conduite que
vous tiendrez dans celui-ci : Dieu qui voit tout, m'appli-
gquera, dans sa Jjustice, tout le bien et tout le mal que
vous ferez., Alieu, Suzanne; ne demandez rien a vos
soeurs; nN'espérez rien de votre pere, il m'a précédée,
il & vu le grand jour, il m*attend; ma présence sera
moins terrible Bour lui que la sienne pour moi. Adieu,
encore une fois“.

On y découvre beaucoup d'ircnie, car le contenu de la lettre
laisse au lecteur le soin de l'interpréter ou en Faveur de

sa mére, oy en faveur de Suzanne, La meére dorne l'impression
d'un repentir a travers la vie conventuelle de sa fille,
alors qu'en fin de compte, elle veut la soustraire a la
société, a sa famille et surtout & son mari pour cacher sa
propre honte. Evidemment son mari qui soupgonne la naissance

illégale de Suzanne et la faute de sa mére ne fait rien pour

arranger la situation; au contraire, il rend la situation
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invivable pour Suzanne, ee qui force sa mére a l'abandonner

au couvent. Sa mére se montre intranmsigeante, et d'un égoisme
cruel, car elle ne pense qu'a son proptre salut, pour lequel

sa fille devra sacrifier l'épanouissement de son intelligence
et de sa vie affective. C'est une lettre pleine de sous-
entendus gui va la torturer et ne lul laisser d'al ternative
que celle de prendre une décision contraire & ses inclinations.
Cela fait aussi penser & la famille qu'elle quitte, non celle
gqutelle aura. Suzanne en prenant le voile leurre la société,
car ce n'est pas pour une guestion de vocation, mais comme nNous
ltavons vu, c'est péur se plier aux exigences de sa famille
d'un cbdté, et pour des raisons financiéres de l'autre. En
fait, c'est surtout sa conscience qui la tourmente prise entre
le sens de ses droits et le devoir familial, compliqué par la
damnation de sa mére qui craint la justice de Dieu. Madame
Simonin semb;e oublier que Suzanne est la victime de la fFaute
gu'elle a commise, et gque le péché d'adultere est certaine-
ment plus grave que la naissance de Suzanne qui est le produit
innocent du péché., Oiderot nous montre par ses exemples les
misconceptions religieuses et la peur de Dieu créée par
l'Eglise qui profite de la bigoterie des familles bourgeoises.
En prenant la décision de rentrer au couvent, Suzanne est

pour la deuxiéme fols en dehors de la société, déshéritée, sans

Famille, et plongée dans urne nouvelle vie. L'ironie, clest

gue Suzanne intérieurement pense que peut-&tre plus tard, une
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fois ses soeurs mariées, elle pourra quitter la couvent og

son séjour n'est que provisoire. Mais en réalité, la fameuse
lettre qu'elle écrit & ses parents Vva devenir 1l'accessoire
ironique de son destin dont on va se servir pour lui refuser
la régiliation de ses voeuxe "Maman, je suis Féchée de toutes
les peines que je vous ai causées; je vous en demande pardon;
mon dessein est de les finir. Ordonnez de moi tout ce qutil
vous plaira; si é'est votre volonté que j'entre en religion,
je souhaite que ce soit aussi celle de Dieu"1Dc Notons la
derniére phrase qui n'implique pas Suzanne directement car
elle ne dit pas qu'elle rentrera en religion de son plein

gré, mais elle souhaite gue l'ordre de sa mére soit la volonté
de Dieu.

L*ironie de Diderot dans La Religieuse est centrée sur

le comportement et l'attitude des personnages, plus que sur
les objets ou l'entourage. Les descriptions sont vagues ou
inexistanges. En général, les personnages se décrivent esux-—
mémes lorsgque l'occasion se présente., Clest ainsi que nous
apprenons guels objets Suzanne a dans sa chambre, car apreés
la visite des autorités religieuses, elle se trouve dans un
tel état de dépowillement qu'telle parle des effets personnels
gu'on lui a retirés.
Une des techniques de Oidetrot est l'utilisation de

certains symboles, tels que le puits et les cloches pour
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parvenir 4 des Fins ironiques.

Le puits est trés souvent mentionné par Suzanne qui,
lorsqutelle était dééespérée et voulait en finir avec la vie
ressentalt une attirance particuliere vers le puits du
couvent. Elle s'asseyait sur le banc & cOté de ce puits et
dans ses moments de dépression elle ne souhaitait que de s'y
jeter11. Que représente ce puits? Pour Suzanne, il repré-
sente ;a Fin d'ure vie qui la tourmente et qu'elle ne peut
plus supporter. Suzanne y voit donc la délivrance.

Pourquoi ne s'y est-elle jamais précipitée? Est-ce que
le puits, au lieu d'étre 1l'ultime recours dont elle a besoin
en cas de désespoir, est devenu la sécurité qu'elle recherche
car elle sait qu'au pire, elle peut toujours s'y jeter? Nous
savons que le puits et l'eau représentent la vie, la renais-
sance (le baptéme) le rencuveau et l'espoir. Pourquoi donc
terminer sa vie dans un puits qui représente le contraire?
Nous avons ici l'ironie par les choses gqul montrent exactement
l'opposé de ce que le lecteur attend. Le puits devient le
symbole ironique de la vie de Suzanne.

Ajoutons le symbole des cloches, Dans toutes les cérémo-
mies religieuses les cloches sonnent. Le jour de la prise de
voile, Suzanne mentionne les cloches d'une maniére trés ironique
.en disant : "On avait tout disposé dés la veille. 0On sonne les

cloches pour apprendre a8 tout le monde qu'on allait faire une
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annoncer un heureux événement, mais Suzanne sait au fond de
son coeur que les cloches annoncent sa condamnation & la vie
cloftrée. A la deuxiéme prise de voile, elle mentiomne simple-
ment au passage : "Cependant les cloches sonnérent"135 A
travers ses simples mots, nous devinons toute son amertume
et sa résignation. Les cloches sont également mentionnées
lorsque Soceur Ursule, la seule amie de Suzanne meurt. La
supérieure, sur un ton trés détaché&, dit : "Elle est morte.
Qui l'aurait crue si proche de sa fin? C'était une excellente
fille. Quton aille sonner pour elle, et gqu'on l'ensevelisse"14
Ici, c'est le glas tout comme les parocles séches et sans émotion
gui glacent celle gqui les entend.

Il y a un autre objet qui revient sans arrét tout au long
du récit; c'est le voile. En effet le voile est mentionné
dés le début lorsgue Sueanne refuse de le prendre. Notons que
ce refus n'est pas celul du voile en lui-méme, mais en réalité
clest le masque du voile qu'elle rejette. Ce voile masque la
vocation qutelle n'a pas et qu'elle n'aura jamais. En acceptant
ce voile, elle devient hypocrite, et ainsi elle se méle au
reste de ses compaghnes, qui, elles non plus, pour la plupart
ne sont pas digrnes de porter ce voiley; méme si ellesl'ont pris

de plein gré. A joutons également que Suzanne sait trop bien

ce qu'il représente, et surtout qu'il est sacré et définitif.
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Elle refuse donc avec véhémence de porter un masque religieux
derriére lequel ses compagnes cachent trop souvent leur méchan-
ceté.

LLe volile chez les religieuses est quelgue chose de
trés spécial. En prenant le voile, la jeune fille appartient
a un ordrey c'est pourquoi il y a toutes sortes de voiles
pour différencier chaque ordre; Cet ordre devient responsable
de ses actions, de ses pensées et de sa vie. N'oublions pas
que l'appartenance & cet ordre la force & abandonner sa vie
de femme du monde pour s'adonner a la priere, la pauvreté,
la chasteté et a toutes les particularités gqui s'attachent a
la régle de cet ordre15a

En nous basant sur ce gue hous savons au sujet du voile,
lorsque Suzanme dans un moment de colere arrache son voile
et le foule aux pleds, elle se rebelle contre l'autorité
(la supérieure) et contre l'état religieux. Le voile qui
représente le respect pour sa supérieure n'existe plus a ce
moments. Ce voile qui est devenu un masque pour cacher sa
position dans le couvent puisqu'elle n'a pas la vocation se
vulgarise et devient un objet trés quelconque. Nt'oublions pas
gque le masgue est un élément de ltironie puisqutil fait partie
du double jeu. Il cache l'aspect naturel d'une personne pour
la présenter sous un autre aspect; Ce vpile cache le fait

que Suzanne nN'est pas faite pour la vie religieuse. Ce voile
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prend la place de ce qu'elle n'est pas. En d'autres termes,
il devient l'imposteur. C'est pourquoi il n'est pas étonnant
de voir gue ce voile qui, dans la plupart des occasions
mentionnées ci-dessus, est en général ume chose trés légeére

va devenir trés lourd moralement pour Suzanne, et que tres
vite elle ne veut que s'en débarrasser. Elle le rejette afin
de renier son faux état religieux. Ce voile adhére a son
corps,il ne fait qu'un avec elle; en l'arrachant, elle réaffir-
me ce due personne he veut entendre : son mangque de vocation
et par conséquent son refus de poser pour ce qu'elle n'est
pas. Ce volile représente une autre identité qui n'est pas la
sienne; c'est un mauvais double. Ce double se bat avec achar-
nement avec son original et la force & devenir ume autre. Pour
Suzanne, ce voile représente '"La fAeligieuse" qutelle n'est

pas ou ne sera jamais. Il fait partie d'ume comédie od elle
nta pas de rdle. Et Suzanne ne peut pas jouer cette comédie;
au contraire, elle veut l'arréter et crier publiquement que

le réle qu'implique ce voile n'est pas pour elle. Son masque
se transforme domc en rictus de colere, en cri d'exaspération
et de désespoir. C'est le rejet public d'une chose sacrée

qui appartient & l'habit et & l1'état religieux. Ce voile

qui commande le respect devient alors l'arme dont elle va se

servir pour st!extériorisera.
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Diderot utilise la scéne du voile & des fins ironiques.
Il prouve & nouveau que l'état religieux est contraire a la
nature humaine, et que les supérieures et leurs favorites
du moment abusent de leur autorité envers les jeunes filles
en les plagant dans une position o0 elles nt'ont d'autre choix
gue la révolte. Cet abus devient si Flagrant dans le cas de
Suzanne que finalement lors d'une visite de 1lt'archidiacre
qui, stupéfait en voyant l'état lamentable dans lequel se
trouve Suzanne, déclare & sa supérieure : "Vous &tez indigne
de vos fonctions; vous mériteriez d!'étre déposée. J'en
porterai mes plaintes a Monseigheur. Que tout ce désordre
solit réparé avant que je sois sorti"1s; Et continuant de
marcher, et branlant sa téte, il ajoutait : "Cela est horri-
ble, Des chhétiennesé Des religieuses! DRes créatures
humainesy Cela est hohhible"17;

Notons en passant une autre trés bonne illustration
ironigue du masque : le couvent. En effet le couvent de par
sa nature, en impose au monde extérieur par ses murs épais,
ses portes massives, ses fendtres inaccessibles et 1 'apparence
générale du b&timent., Mais en réalité, il recéle toutes ces
femmes qui ont choisi ou nNon de se retirer de la vie publique
pour se mettre "au service de Dieu"; Dans le cas de Suzanne,

nous savons qu'elle n'a pas choisi de se cloitrer, mais qu'elle

y @ été fForcée par les circonstances qui entourent sa naissance.
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Elle est soustraite de son milieu pour étouffer un scandale.
Mais il ne faut pas oublier que dans beaucoup d'autres cas,
les jeunes Fille; ou les femmes de bonnes Familles s'enfermaient
dans les couvents ou pour essayer d'oublier des déceptions
amoureuses, ou ehcore pour s'assagir dlure vie publique trés
tumultueuse. Bien slr, il y a aussi celles qui entraient
par vocation religieuseﬁ Mais étaient-elles si nombreuses?
et savaient-elles ce qui les attendait? 0On peut donc dire
gue les murs imposants des couvents sont des masques qui
cachent & la vue du public non seulement des femmes sincéres,
mais aussi, des femmes qui, pour des raisons différentes,
étaient dans l'obligation de se retirer de la société,

Nous venons de parler des femmes gqui sont cloltrées
contre leur gré, =t nous né pouvons nous empé&cher de retracer
un moment ironigue dans la vie de Suzanne afin de conclure
rnos observations sur l'ironie des choses. Lorsgue Suzanne est
présentée au couvent de Longchamps par sa mére, la supérieure
lui demande de se mettre au clavecin. Elle prélude longtemps,
en cherchant un morceau de musique dans sa t&te car on la
presse de chanter quelgque chose : YEt je chantal sans y entendre
Finesse, par habitude, parce gue le morceau mtétait familier :
Tristes appréts, pales flambeaux, jour plus affreux gque les

1 . .
ténebres eses'" 8. Il n'est pas étonnant qu'elle dise alors :

"Je ne sais pas ce que cela produisit; mais on ne m'écouta pas
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longtemps : on m'interrompit par des éloges, qué je Fus

bien surprise d'avoir mérités si promptement et a si peu

de Frais"19° Ce morceau est trés ironigue pour deux raisons,
ltune car Suzanne se voit descendre au tombeau, elle
s'enterre donc vivante dans ce nouveau couvent. Le morceau
lui est familier car elle 1l'a sans doute murmuré tres
souvent. Cette Ffois c'est un cas classique d'ironie dont
Diderot a su tirer profit pour nous montrer non seulement

a quel point Suzanne est malheureuse, mais aussi combien elle
est lucide en face de la nouvelle vie gqui l'attend. LTautre
vient de la remargque de Suzanne : "Jde fus bien surprise
d'avoir mérités si promptement et & si peu de frais «..".
Elle parle des éloges qu'elle regoit sur un morceau qui

lui était "familier". Trés vite on l'arréte : est-ce & cause
du choix du morceau? Sans doute que la supérieure se rend
compte de ce qui se passe en Suzanne. Elle veut couper
court a l'entretien, et apreés des éloges qui ne lui sont
donnés quepour la forme, elle est admise au couvent.

de Ltironie dramatique;

L'ironie dramatique est présentée'tout au long du roman
par l'enchalnement des faits qui se succédent et s'accumulent
contre Suzanmne du début & la fin de sa vie. Dés le commence-
ment du troman, l'on peut prédire une histoire triste et un

drame proche. En effet le climat dramatique que le lecteur
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pergoit tout de suite éveille sa curiosité et la maintient
jusgu'@ la fFine. Puis le lecteur qui est ému par la situation
de Suzamne, et aprés tant de souffrances, désire que quelque
chose de bon lui arrive et qu'elle soit peut-&tre finalement
heureuse, Ainsi, il n'envisage pas plus qu'il ne souhaite
la mort de Suzanne; Le récit de Diderot Fait de Suzanne
un "cas" qui touche le public et la sensibilité du lecteur.
Le lecteur est donc surpris, peut-8tre méme choqué, en appre-
rmant la mort de Suzanne.

Il y a de nombreux revirements ironiques dans la vie
de Suzanne, car méme la mort semble jouer avec sa vie.
Diderot nous présente Suzanne en bonne santé, puis elle est
4 l'article de la morg enfin elle guérit. Cette mort qui rdde
autour d'elle, elle la veut, elle l'appelle de toute son ame.
Cela devient un désir ardent qui tourne a l'obseséion car
elle est si malheuresuse qu'elle veut se libérer de son jouge.
l.a mort dans son jeu la fréle donec, puis l'oublie, L'ironie
est gqu'elle se voit déja dans un autre monde. Elle réve de
ce monde meilleur, le monde des illusions. Lorsqu'elle est
préte & mourir, le lecteur s'y attend et la voit morte parce
qu'a ce moment-13, c'est une mort naturelle qui suit la maladie.
Elle devient donc une morte vivante pendant toute la périgde de
sa maladie, et la mort qui logiquement doit s'ensuivre devient

pour le lecteur une réalité. Le lecteur désire en effet un
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revirement heureux de la situation de Suzanne, mais cela
Nntarrive jamais; Au contraire la situation va de mal en
pis et en réalité dégoit le lecteur.

Lorsqu'a la fin, Diderot la fait véritablement mourir,
le lecteur est encore plus dégu car il ne s'y attend plus.
Apres toutes les miséres qu'elle a subies, il serait juste
qu'elle ait un peu de bonheur. Oonc cette mort qui lt'a
tagquinée pendant des semaines sans réussir devient une réali-
té au moment ol le lecteur s’y attend le moins.

Un autre fait entre dans l'ironie dramatique. Laors de
1tinvestigation, le lecteur souhaite que la hiérarchie reli-
gieuse se montre trés dure envers la "supérieure' et condamne
la cruauté gui régne dans les couvents. Mais ce n'est pas
le cas. Swuzanne change de couvent et la "supérieure" ne
regoit qu'une réprimande; On voit alors que des le début le
lecteur qui me demande que le bien de Suzanne ne constate
qu'une suite de désastres, en d'autres termes, le lecteur
s'intégre et prend part 38 sa situation en espérant une amélio-
ration de son sort, mais & chague fois, l'inverse se produit.
La situation se développe progressivement, mais jamais en
faveur de Suzanme ni des souhaits du lecteur. Elle se déve-
loppe au contraire en fFaveur de l'ironiste qui nous maintient

dans l'incertitude et dans l'espérance toujours trompée.
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Nous pouvons donc conclure que l'ironie dramatique
enserre le lecteur tout au long du roman, car Oiderot agit
de telle sorte qu'il nous met dans un état de malaise et de
réflexion qui va empirant; Il nous invite ainsi a nous
identifier a Suzanne, et c'est en partie la raison pour
laquelle nous souffrons avec elle. Par l'intermédiaire de
Suzanre, Diderot réclame la réforme, et invite la sympathie du
lecteur & empécher la répétition du cas de Suzanne. Il nous
émeut, il nous met en colére, il nous fait sursauter, il nous
taquine et il nous touche profondément. L'ironiste peut
alors se Flatter d'avoir atteint saon but.

Ee Le renversement ironique.

Au moment ol Suzanne s'apergoit que sa supérieure a des
moeurs singulieres, elle rencontre le nouveau directeur de
conscience assigné au couvent. Cet homme, c'est Dom Morel
dont la vié est ironigquement paralléle a la sienne, car comme
nous allons le voir, lui aussi est entré en religion contre
son gré, et supporte son état avec un dégolit égal & celui de
Suzanne. Ils s'épanchent l'un avec l'autre sur leurs miséres
et leurs tourments communs et se comprennent si bien que Suzanne
dit : "L'histoire de ses moments, c'était l'histoire des miens;
l'histoire de ses sentiments, c'était l'histoire desmiens;

. . s ‘s . 20
l'histoire de son 8me, c'était l'histoire de la mienne" .
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Diderot veut nous montrer que le cas de Suzanne n'est
pas unique, qu'il existe aussi dans les monastéres, et que
le sort des jeunes hommes ntest pas meilleur gue celui des
jeunes fFilles. Néanmoins il faut noter ici que 1l'ironie va
plus loin car il semble que Suzanne trouve l'&me soeur dans
le couvent od elle a fait voeu de cé&libat!

Nous nous souvenons également que Suzanne tombe trés
gravement malade et se décrit sur le point de mourir :
"Je fus réduite a toute extrémité; je recus les derniers
sacrements ... Et pourquoi Dieu ne m'a-t-il pas prise dans
ce moment?"a1. Et elle survécut en effet aprés une longue
convalescence. Malheureusement, c'est son amie, Soeur Ursule,
qui meurt & sa place en laissant Suzanne seule & nouveau.
C'est le renversement ironique de ce que Suzanne désire ardem-
ment : la mort. |

Nous voyons également gue Madame de Moni, la premiére
supérieure, est en proie a des crises de voyance spirituelle
qui la font glisser hors de la vie normale et par conséquent,
au dehors de la société conventuelle qu'elle dirige, et pour
lagquelle elle est responsable. "Elle se prosternait, elle
priait haut, mais avec tant donctions, d'éloquence, de
douceur, d'élevation et dg force, qufon elit dit gque l'esprit
de Dieu l'inspirait"aa; Madame de Moni est done le contraste

ironigue de Suzanne en ce sens qu'elle a la vocation que

'
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Suzanne Nn'a pas. Mals la vocation est chére a cette supé-
bieure qui l'aime et qui souffre de savoir gue Suzanne est
entrée dams les ordres par force et qu'elle essaye de se
conformer a sa nouvelle vie puisqu'elle n'a pas de choixa
Suzanne qui est aussli sensible que cette mystique, fait de
Madame de Moni son idole qu'elle n'oubliera jamais, parce
que cette supérieure représente la "vraie religieuse'" aux
yeux de Suzanne. Cette femme est le renversement ironique
de Suzanme qui, elle, est une "fausse religieuse",

Cela nous amérne & considérer la préface annexe ol Nous
notohs un autre renversement ironique avec la fille du
marquis de Croismare. Sa fille qui est entrée au couvent
de son plein gré a la suite de la mort de sa mere, décide
aprés trois ans d'en sortir et de venir habiter au chiteau
de Lasson, On voit ici que la fille du margquis fait partie
de celles qui, & l'opposé de Suzanne, sont entrées librement
et en sortent de la méme maniére, alors que Suzanne, ironique-
ment ntarrive pas a résilier ses voeux pourtant involontaitres
et recouvrer la liberté.

Plus tard, on se souvient également que lorsque Suzanne
quitte le couvent, elle ne peut s'adapter & la vie de société
ni sty intégrer. Elle se retrouve pour la derniére fois
rejetée, car l'institution cenventuelle a été si forte, et

son influence si prépondérante que Suzanne se voit dans 1'impos-
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sibilité de s'adapter a la vie du monde. Elle comprend trés
vite que la vie parisienne de 1l'épogue est toute aussi
corrompue que la vie religieuse. N'oublions pas qu'elle n'a
pour aimsi dire riemn connu d'autre, et gqu'elle n'a pas &té
préparée a la vie de société qui 1l'attend & sa sortie. Nous
Ne pouvons pas nous empécher ici de voir "l'iromie du sort",
car lorsqutelle est au couvent elle nfa qu'une envie, c'est
d'en sortir, et lorsque finalement elle est libre, elle ne
peut s'habituer & la vie de société et elle se guestionne
pour savoir si sa vie passée n'était pas meilleure. Elle ne
peut 8tre heureuse ni dans la vie du monde ni dans la vie
conventuelle. Elle se retrouve encore seule, faute de
pouvoir s'assimiler & l1'un ou l'autre.

e Lt'ironie générale.

Dans La Religieuse, Diderot nous démontre gue Suzanhne

est moralement supérieure a celles guli l'entourent. Ses
compaghes sont censées &tre charitables, vertueuses, et géné-
reuses mais elles ne sont rien de tout cecij; leur comportement
est l'inverse de ce gqu'elle prétendent &tre. 0On trouve dans
de nombreux détails sur le noviciat de Suzanne des exemples
ironigues gqui illustrent la vie des religieuses qui l'entourent
comme lorsque Suzanrne dit :

Ces femmes se vengent bien de l'ennui que vous leur

portez; car il ne faut pas croire quielles s'amusent du
rdle hypocrite qufelles jouent, et des sottises qu'elles
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sont forcées de vaus répéter; cela devient si maussade

et usé pour elles! Mais elles s'y déterminent, et cela

pour un millier df'écus qu'il en revient a la maiscn.

Voila l'objet important pour lequel elles mentent toute

leur vie, et préparent de jeumes innocentes & un désespoir

de quarante, de cinquante années, et peut=&tre un malheur

éternsl=~.
Suzanne sait exactement ce qu'elles valent et elle ne peut
€tre plus explicite sur les démarches dont se servent les
religieuses pour arriver a leur fin. Elles mentent, elles
arrangent leurs histoires afin de les rendre avantageuses et
profitables pour ce qu'elles veulent accomplir. Elles font
croire ce qui n'est pas, elles jouent & un jeu hypocrite et,
en changeant les anecdotes, elles arrivent & faire ce
gu'elles veulent de leurs victimes. Suzanne nous dit encaore
plus loin :

Il ne se passe pas une histoire ficheuse dans le monde

quton ne vous en parle : on arrange les vrales, on en

fait de fauses, et puis ce sont des louanges sans fin
2 " ~ . = ~

et des actions de graces a Disu qui nous met a couvert

de ces humiliantes aventures~ .

Nous avons ici un exemple parfait de ce qufétait la vie
d'une postulante et surtout la bassesse du rdle que ses
religieuses s'imposent pour quelque argent.

Le roman en lui-méme est une mystification ironigue pour
plusieurs raisons : d'abord, Suzanne n'existe pas, bien qu'il y
ait su le cas réel d'une jeune fFille qui réclama contre ses

voeux. Les lettres que le marquis renvoie a Suzanne sont,

- - - » ol = -
elles aussi réelles et sont sensées lui etre destinées; alars
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qu'au contraire, elles vont au petit groupe, qui, avec
Diderot est entré dans la supercherie; Cependant il semble
étrange ici que le marquis entretienne une correspondance
avec Suzanne, et qu'il n'ait jamais vraiment insisté pour
avoir des renseignements précis sur son compte, ou méme
qutil n'ait voulu connaltre sa correspondante. Car malgré
les circonstances qui les font entrer en commuhication,
ntimporte qui d'autre aurait été plus cuhieuxQ Il y a donc
dans ce cas un échange réel avec l'irréel dans le simple
but de faire sortir le marquis de sa campagne.

Mais Diderot va plus loin, car en lisant lthistoire
de Suzamne,il est clair que beaucoup de détails paralssent
incroyables au lecteur. C'est icl que nous retrouvons le
génie de Diderot qui arrive a convaincre le lecteur que
c’est l'impossible plus souvent que le probable qui devient
réalité dans l'histoire; Diderot, a nouveau, illustre notre
concept de l'ironie générale qui commence avec la préface,
et continue tout au long du roman, par lfemploi d'un moyen
littéraire qui juxtapose le réel et l'irréel afin de convain-
cre le lecteur de gquelgue chose, car le fond du drame de

La Religieuse est véritable, et il donne & ses personnages

toute la vraisemblance possible, Diderot semble attacher
beaucoup d?importance aux causes. Il laisse au lecteur

le soin de pouvoir comprendre pourdquoi les événements arrivent
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de telle ou telle maniére. Ainsi, Diderot excelle & transposer
la réalité et la fiction, Les causesne sont pas toujours
visibles, mais comme nous l'avons déja mentionné, elles sont
soigneusement choisies par Diderot. Ajoutons ici que la
malchance de Suzanne par exemple, qui bien souvent semble
quelque peu exagérée, est présentée dans le cadre de la vie
journaliere, avec certains petits détalls que Diderot seul
peut rendre ironiques pour qu'ils apparalssent vrais., Diderot
place Suzanne dans une position od, mieux que nN'importe qui,
elle peut voir, entendre et critiquer tout en restant anonyme,
Elle évalue sa situation sans indulgence, clairement, et
surtout avec l'arriére-pensée qu'elle ne peut rien changer.
Suzanne comprend dohc progressivement et avec une certaine
appréhension qu'elle n'a aucune chance de sortir de cet état
qu'elle abhorre. C'est avec sang~-Ffroid qutelle fait face a
son inévitable destin qui sera la vie communautaire en gérnéral
et surtout sa vie de Fausse religieuse. Elle imagine sa vie
future, car elle est trop sensible, intelligente et lucide
pour ne pas pressentir ce qui l'attend. Et gqutest-ce donc?
une vie sans liberté&é, a la merci tous les trois ans d'une
Rouvelle supérieure plus ou moins neurasthénique. Cette
nouvelle supérieure peut tout aussi bien &tre bonne et modérée
qutinjuste, et abuser de somn autorité comme l'a si bien fait

sa deuxiéme supérieure. Son acceptation de cet état qu'elle
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rejette est ironique parce que tout au long de sa vie, elle
va passer pour ce qutelle n'est pas. Elle va devenir un

imposteur de La Religieuse. Elle va porter le masque d'une

religieuse. Elle va se forger deux personnalités. La
premiére, celle gui lui est propre, cl'est la véritable
Suzanne. L'autre, c'est un emprunt de ce qu'elle devrait
Etre si elle avait la vocation, donc si elle était une vraie
religieuse. Les deux personnalités nlarriveront jamais &

se fondre en une seule, d'ol le duel intérieur constant
entire les deux personnalités qui st'affrantent.

Dans le roman de La Religieuse, Diderot exploite 1'inno-

cence de Suzanne pour des fins ironigques. Il veut montrer au
public l'incorruption et la simplicité de Suzanne mise en
contraste avec les abus, la corruption des couvents et

de 1'Eglise. Il nous démontre aussi que l'aversion de
Suzanne pour la vie monastigque n'est pas provogquée par un
amour extérieur, pour un jeune homme, ni par une haine
farouche de la religion. Oiderot mélange dans son récit, la
réalité et la Fiction par un enchalrnement de causes et d'effets
qui forment un roman, ou plutdt une Fiction ironique de la
réalités Chez Diderot, il faut toujours faire la part de
1'illusion et de la réalité, et cette illusion varie d'un

individu a l'autre.
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La Religieuse fFait ressortir le danger des vocations

contraintes et du célibat religieuxs Certains pesuvent voir
dans ce roman un ouvrage de propagande anti-religieuse et
anti-monastique; Diderot expose aussi la claustrophobie,
l'instabilité mentale, l'anxiété et tout ce qui en découle,
Il décrit les réactions exagérées dont 1l'autorité supérieure
abuse. 0Oiderot voit les nombreux dangers qu'apporte la vie
conventuelle et qui correspondent aux expériences successives
de Suzarnne. D'abord il y a la folie; puis l'effet paralysant
de la personnalité d'ume mystique gui inspire une adoration
aveugle, puls une cruauté sadique accompagnée a son tour
d'homosexualité. Ces diverses manifestations sont provogquées
par l'instabilité d'une société artificielle et par le besoin
de réformes familiales et sociales.

Avec La Religieuse Oiderot attendrit le lecteur sur les.

souffrances d'une Jeune fille, et l'éclaire sur la situation
inhumaine qui régne dans les couvents et dque l'église favorise
et encourage, Diderot touche la sensibilité afin que le public
s'alarme et réalise ce qui se passe dans les institutions
religieuses. Nous avons ici une protestation directe contre
l'injustice sociale, le Fanatisme religieux et la cruauté
familiale.

Diderot s'éléve aussi avec véhémence contre le manque

de liberté. Pourquoli Suzanne réclame-t-elle contre ses
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voeux? C'est parce qu'elle ne les a pas faits librement,
ou plutdt, parce qu'on les a faits pour elleaS. Elle reven-
dique sa liberté de penser, de s'exprimer, d'aimer et de vivre
une vie qu'elle aura choisie. En d'autres termes, elle veut
vivre une vie conforme a la nature; On peut également dire
gque Diderot fait revendiquer par sa religieuse ume double
liberté : celle de ne praononcer de voeux qu'en toute indépen-—
~dance et en pleine connaissance de cause, mais aussi de
pouvoir révodquer s'il le faut les voeux prononcés. Il nous
montre que les institutions en géméral représentent un danger
moral et social, puisgque le climat qui y régne n'est pas
propre & l'épanouissement de l'8tre humain, mais qu'au
contraire il contribue & l'éclosion du vice et de la méchan-
ceté. Diderot par consédquent démontre gque I'homme est fait
pour vivre en société et non séparé de cette méme société.
Pourquoi Diderot se passionne-t-il & écrire une histoire
inventée pour mystifier un ami? C'est que la fiction tient &
une réalité trés sensible. Si l1'on veut parler comme Jacques
le Fataliste, dans l'enchalnement des causes et des effets,
la cause immédiate est l'effet d'une cause plus lointaine.
Certes l'Eglise, par des voix autorisées, ne manquait pas
de mettre en garde contre les vocations forcées., On voit ici

l*écho d'une situation historiquement réelle, et de la part

de Diderot l'intention de montrer les méfaits de 1'intolérance,
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Mais il s'agit ici, ainsi que le montre l'exemple vivant
de Suzanne, et sans doute mieux quere le ferait un discours,
de dénoncer l'absurdité d'un systéme répressif et dé défendre
les droits d'une conviction religlieuse sincére et saine.
Diderot dormne & la religieuse une double signification.
Non seulement il proteste contre les vocations contraintes,
mais il déronce l'isolement momastique comme é&tant cantraire
& la nature, méme quand il est accepté librement.

Le témoignage de Suzanne Simonin met en cause une
société et une Eglise qui s'accordent a étouffer dans un
&tre humain le désir naturel de liberté. Cependant la criti=-
que de Diderot porte aussi sur une conception de la vie reli-
gieuse que le philosophe jugeait contraire aux exigences de
la morale individuelle et sociale. Le sort que fut celui
de sa soeur éadette ne pouvait que le renforcer dans sa
conviction : 1'&tre humain n'est pas fait pour Etre enfermé.

La Religieuse illustre k| vérité qu'on dénature l'étre humain

en le cloftrant.

Diderot aurait pu développer cette attaque contre le
principe de la vie cloftrée du point de vue athée qui était
le sien, Mais il a préféré donmer la parole a une chrétienne
sincére dont la foi n'est méme pas entamé par les épreuves

qu'elle subit.
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L'oeuvre acquit ainsi une réputation Ficheuse qui a

duré assez longtemps. Avec l'histoire de Suzanne, Diderot

a simplement cherché & démontrer comment une conscience de

jeune fille se fForme dans une succession de rencontres et

d'épreuves?
8tre trés banale un récit plein
et la liberté.

Dans'La Préface Annexe" de
au lecteur la mystification qui
et rend & l'histoire de Suzanne

Fiction, Mais la réalité qu'il

en garde contre 1l'illusion s'avére elle-méme trugquée.

Il fait de l'histoire de Suzanne qui aurait pu

dl'iromnie sur la vie religieuse

l.a Aeligiesuse, Diderot dévoile

est & la base de son roman
Simonin son caractere de
nous offre pour nNous mettre

En

effet, Diderot a corrigé le texte original écrit par Grimm

en 1770, il en a introduit une partie dans le corps méme

du roman, il a modifié certaines lettres du marguis, il a

ajouté sa conversation avec d'Alainville,

un paragraphe final,

"Faire beau" ou peut-8tre "faire vrai',

habile des ironistes,

Diderot nous entraine dans une nouvelle duperie.

il a posé, dans

la questioh de savoir s'il valait mieux

Bref comme le plus

dans son désir de révéler la vérite,

La Religisuse

et sa "Préface Annexe'" sont donc non seulement ironigques, et

demandent de la part du lecteur un long travail de débrouillage

pour découvrir la vérité,

ment la duplicité de l'auteur.

mails NMous y voyons aussi tout simple-~
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La "Préface Anmexe" vise a donner au lecteur une fin
vraisemblable a la destinée de Suzanne. Mais Suzanne meurt
doublement; d'abord comme héroine d'ume histoire, puis en
tant que personnage "vrai' qui crée l'illusion que Diderot
a voulu donmner au lecteur. Cependant, le lecteur peut s'il
le désire, reprendre le récit et se plaire & continuer cette
illusion ... Diderot nous signale donc dés le début, a sa
manieére, en bon ironiste, que l'histoire de Suzanne est une
double mystification. Cette "Préface Annmexe" nous prépare
a8 une appréciation, a ce gque le lecteur doit espérera.

Par la, comme il le fera avec Jacques le Fataliste, en imagi-

nant, au fil du récit, le dialogue entre le lecteur et
l'auteur, Diderot nous laisse entrevoir un raoman congu avec
un art différent, comme peut-8tre celui de mentir tout en
disant la vérité.

Diderot et ses personnages partent a la recherche
de vérités éternelles ou, si l'on préfére, de la vérité
absolue. Mais au lieu que cette recherche se passe sur le
plan abstrait et purement intellectuel des idées, Oiderot
la raméne sur le terrain concret du monde quotidien. Or
ce monde quotidien est loin d'étre une image fidéle et
ressemblante du monde des idées; il en est plutdt un genre
‘de caricature. En effet tout y est Faux et mensonger; les

événements sont impossibles & reconstituer sur la foi des
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divers témoignages, les sentiments naturels semblent faussés
par des conventions absurdes, les hommes se trompent mutuel-
lement, tout devient incohérent et contradictoire.

Diderot est conscient de cette dégradation du monde dans
lequel il vit, il la constate et l'accepte non sans &tre
tourmenté, et c'est ainsi qu'il écrit des romans qui comme

La Religieuse et Jacques k Fataliste apporteront tant de

controverses. A travers ses romans, Diderot va nous apparal-
tre sous un jour différent de celui gque nous connaissons;
c'est celui de l'ironiste. Nous avons vu qutau XVIIIéme siécle,
c'était un des seuls moyens de se faire entendre discrétement,
et de dénoncer publigquement les divers abus de la société.

C'est pourquoi Diderot, a travers Suzanne qui rejette
si violemment la vie religieuse, nous montre son héroine
moralement supérieure a toutes ses compaghes, qui, pour la
plupart, sont entrées en religion de leur propre gré. Suzanne

maintient me pas avoir la vocation, mais elle n'est pas anti-

religieuse. La Religieuse ne préche pas l'anti-religion, ni

l'anti-christianisme, ni méme l'anti-cléricalisme.

C'est pourquoi, tout au long du roman, Suzanne ne petrd
jamais sa fol, malis qu'au contraire, dans :'ses moments les
plus désespérés elle implore le secours de la religion.
L'ircnie de Suzanne, clest qu'elle n'a jamais de doutes

religieux, sa piété et sa ferveur restent inébranlables en
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toutes circonstances. Suzanne tout en étant ure religieuse
mangquée, représente la vraie religieuse, car si l'on considéere
qutelle est au couvent parce qu'elle n'a pas d'autre chdix,
elle n'en reste pas moins une religieuse exemplaire en compa-
raison de ses compaghes; Elle essaye de s'accommoder a sa
rouvelle vie de son mieux;

Dans La Religieuse, Diderot allie un mélange ingénieux

de vérité, de fFiction psychologique et esthétique et nous
brosse un portrait de la vie sociale et cloftrée au XVIIIéme
siécle.

Dans cette critique, Diderot s'éléve contre la vie
monastique, car si l1'on réfléchit un moment, on s'apercolt
rapidement que tout ce monde qui se dit religieux et
charitable Fait la sourde oreille et ignore le coté ironique
et cruel de la vie Jounaliére dans les institutions reli-
gieuses., Car vraiment! ne sait-on pas ce qui s'y passe?
et n'approuve-t-on pas indirectement ce gui s'y pratique en

ltexcusant sous le couvert du régime religieux?
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Notes du deuxiéme chapitre

Grimm, Correspondance littéraire, p. 958,

Ibid,
Hernri Bergson, Le Rire, p. B87.

Diderot, La Religieuse, p. 45-46,

Ibid., p. 55-56.

Ibid., p. 40-41

7 Dictionnaire Larousse, p. 1009.

8 Stephen Clissold, Ste Teresa of Avila, p. 103. Sainte

Thérése d'Avila nous mentionne gue Saint Frangois d'Assise voulut
tester l'obéissance de deux postulants en leur demandant de
planter deux rangs de choux 38 l'envers et ensuite de rejeter
celui qui met la raison avant l'obéissarmce. Ce gutils firent
sans méme questionmner l'imbécilité compléte de cet ordre.
Sainte Thérése mentiomme gqu'un jour elle demande & une de

ses postulantes de planter un concombre pourti dans le jardin.
Elle s'exécuta immédiatement, s'arrétant seulement pour deman-
der : '"Horizontalement ou verticalement Ma Sceur? Horlzonta-
lement!". Thérése la regarda faire avec satisfaction. La
jeune Fille ne réalisa méme pas que ce qu'elle faisait était
totalement absurde. Et Thérése d'ajouter : "L'obéissance a
complétement aveuglé son bon sens'.,

8

Diderot, La Religieuse, p. 71.

9 1bid., p. B0.

" Ibid., p. 75.

12 Ibidn, Pe SDI

13 1bid., p. 69.

14 Ibidn, Pe 1340
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Notes du deuxiéme chapitre [(suite)

15 Le voile peut 8tre considéré sous dtautres aspects.
Par exemple, le voile chez les Musulmanes, sert & cacher leur
visage au reste du monde pour des raisons religieuses. A
nouveau ce voile joue un rdle de masgue puisqu'il recouvre
le visage en ne laissant apparaltre que les yeux & la vue
des hommes. Les catholigques portaient une mantille pour
assister aux services religieux, en particulier aux enter-
rements, ol l'on se couvre le visage pour cacher sa peine.
C'est un signe de dewuil et aussi un masque puisqu'il cache
une réalité : la peinmne. Notons encore le voile de la mariée;
elle se couvre en entrant & l'église pour cacher son visage
a l'assistance et & son futur époux jusqu'a ce que le prétre
lui dise qu'il a le droit d'embrasser sa nouvelle Femme.
Cette coutume du voile remonte trés loin car déja Saint Paul
dans ses lettres aux Corinthiens parle des femmes juives et
grecques qui devalent toujours porter le voile en sigrne de
respect et soumission a leur mari. L'habit que portent
les religieuses cache les attraits des jeunes postulantes et
plus tard des fFemmes. Les cheveux sont considérés comme
étant un attralit physique qui attire le regard des hommes
et représentent la vanité. Les postulantes a la prise de
voile font voeu d'humilité et se font couper les cheveux
trés oourt, De plus chague matin en s'habillant et en se
couvrant la +téte de leur voile, elles doivent réciter des
prigres afin d'étre épargnées du péché dlorgueil et de
vanité.,

Thérése d'Avila, qui fut une des premiéres & étre
stricte sur 1l'habit, la conduite et la propreté des Carmé-
lites nous dit : "L'habit gu’elles portaient sous la robe
blanche des Carmélites était de bure marron et la coiffe
(le voile), trés serré, encadrait leur visage de telle
maniére qu'elle couvrait la moindre méche de cheveux rebelle
gui pouvait Stre exposée & la vue". Cité dans Sainte Thérése
d'Avila, p. 103,

18 Diderot, La Religieuse, p. 118,
17 ibid., p. 118

8 Ibid., p. B3.

1% 1bid.

20

Ibid-, Pe 193,
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CHAPITRE TIII

Les aspects ironiques dans Jacques le Fataliste

INTRODUCTION
I. . LES ELEMENTS DE L'IRONIE
a., L'ironie de situation
b. L'ironie de renversement ou les situations renversées
ce L'ironie incongrue
de L'ironie du language et des mots

II. CONCLUSION



94,

"A tout hasard, commence toujours',
Ce n'est pas par hasard si la premiére page de Jacques

le Fataliste évogue le hasard par deux fois, car Diderot

dans son roman essaye de prouver que rien n'est hasard, mais
gue tout ce qui arrive a l'individu, ou tout ce qui "est"
lt'est nécessairement, Est-ce hasard ou fatalisme? Et
qu'est—cevque le Ffatalisme?

Le Fatalisme est une doctrine dané laquelle les événe-
ments sont irrévocablement Fixés a l'avance par une cause
unique et surnaturelles. On peut ajouter gque le fatalisme
est donc un élément qui ne peut &tre circonscrit et qui fait
partie de la vie guotidierne de chaque individu. C'est
parce que le fatalisme n'est pas une chose, mais un &élément
indépendant de la nature humaine que l'on peut dire gque ce
qui advient a chacun de nous, l'est pour le meilleur ou pour
le pire, ou encore que cela entre dans nos plans ou contre
nos plans. V

Le destin surprend et nous force & adopter certaines
mesures pour faire face a la situation imposée. Devant cette .
fatalité 11 y a d'abord le moment de stupeur qui dure plus ou
moins longtemps; puis lorsqu'on saisit la situation, on
décide de combattre ou de se résigner. L'on peut aussi entrer
dans le jeu de la fatalité et en ﬁirer le meilleur parti si

1'on est énergique et que l'on 3 pleine possession de ses sens.
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Dans le cas contraire, on abandonne le combat car on pense
que : c'est écrit et l'on ne peut rien y faire; alors l'inertie
remplace la bataille.

Maintemant, prenons par exemple, le hasard, Par défini-
tion, c'est l'inattendu, l'imprévisible, l'intouchable,

C'est & la fois un mot pour les uns, et un concept pour les autres
mais ce n'est pas un individus, Ce hasard est également indé—
pendant de notre volonté, et en réfléchissant bien, on peut
accorder au hasard les mémes caractéristiques gutau '"fatalisme';
Ce n'est donc pas par hasard gue Diderot emploie ce mot. On
peut aussi dire du fatalisme et du hasard, gue c'est quelqgue
chose Que nNous nNe pouvons nNi attraper, ni toucher; c'est une
ombre Fuyante qu'il est difficile de comprendre. En d'autres
termes, c'est une chose trés difficile a8 deéfimir tout comme
1tamour, Dieu, la vie et le mort. Mais n'est-ce pas ce que
rnous avons déja dit de l'ironie?

Nous pouvons donc regrouper ces troils mots : fatalisme,
destim et hasard et dire gu'ils forcent chagque Etre a réfléchir
et & prendre position. Ils forment un jeu plein de surprises
(bonnes ou mauvaises] en fFaveur de ou contre l'individu. C'est
pour cela que nous associerons le fatalisme, le hasard et
l'ironie, car de par leur nature et l'interpretation gque nous
leur donrnons, ils se éomplétent. Le fatalisme accompagné du

hasard tout comme l'ironie joue avec l'individu, bien gque nous
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puissions dire que le fatalisme et le hasard sont au-dessus
de 1'étre humain, alors que llironie au contraire est une
invention et un"art" de celui-1a. Le fatalisme, tout comme
l'irornie est donc quelque chose que l'on peut en vain
essayer de s'expliquer ou qui plus est de comprendre, mais
gui néarmmoins reste pour beaucoup trés indéfinie, di &

ses nombreuses ramificatlions. Nous ajouterons done que le
fatalisme et le hasard ayant tant de points communs avec

1'ironie, Oiderot s'en sert dans un but ironique.

Jacques le Fataliste est le roman le plus dispardtre

que DOiderot ait écrit. Cl'est un roman qui demande l'attention
d'un lecteur diligent et avisé s'il veut déméler ce qui
apparalt comme un amoncellement d'idées jetées péle-méle.

Mais en réalité Diderot suit un plan bien défini. Ce roman

est trés différent de La Religieuse (bien gque certains theémes

réapparaissent) en ce sens qu'il est constamment entrecoupé
par le dialogue de l'auteur qul intervient dans le récit,

En effet, il se méle & tout moment au dialogue de ses person-
nages, et joue a 1' égard de son lecteur qui le questionne le
méme jeu que joue Jacgues & l'égard de son maltre en le ques-
tionnant sans cesse. Il y a dans son récit, digressions

aprés digressions mais elles sont nécessaires et font partie

de ce que le lecteur attend, afin dl'aiguiser son impatience.
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Si l'on considére la définition de 1l'ironie mentionnée

dans le premier chapitre, Jacgques le Fataliste est un roman

ironique par excellence. Pou guoi? Ces constantes interrup-
tions taquinent le lecteur, et maintiennent son esprit sur
le qui-vive. A chague instant le lecteur s'attend & apprendre
la suite des aventures amoureuses de Jacques, mais le
marrateur nous entraine toujours dans d'autres aventures
paillardes qui ne manquent pas de retenir notre attention.
Nous retrouvons ainsi le jeu de l'ironiste, car en tenant la
bride & son lecteur, il le force & réfléchir et a anticiper
les questions. Diderot ﬁhend dorc un plaisir évident a mani-
puler le lecteur. Le choix des digressions introduit 1'imprévu
qui fait partie du hasard pour 1'homme maif, et donc de
1'ironie ...

L'oeuvre est construite de telle maniére qu'elle donne
1t'impression d'un illogisme complet alors que la trame
cache une implacable logique interne. Diderot donne ainsi
1'illusion de désorienter le lecteur gqui n'obtient jamais ce
qu'il attend, mais en réalité, c'est une technigue dont il
se sert pour l'inciter & la réflexion. Ce roman qui ressemble
a8 une toile d'éraignée a de nombreuses ramifications et
touche aux grands thémes favoris de Diderot et des "philoso-
phes" tels gue l'homme, la liberté, la religion,la hiérarchie

religieuse et les différentes classes de la société.
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Jacques le Fataliste a été écrit en un temps oh il

"dérangeait'" précisément pour déranger, c'est sans doute

pourquoi il n'a paru que dans la Correspondance littéraire.

Diderot avec Jacques le Fataliste s'est ouvert a une

disponibilité mouvelle, et si son roman aujourd'hui nous
charme, c'est parce gue hous pouvons deviner son jeu,
découvrir son message et le reconstituer & travers les masgques
derriére lesquels il feint de se dérober,

Dans Jacgues le Fataliste, l'ironie et 1thumour se

mélent aux masdques et invitent le lecteur & interpréter

sa lecture. Il doit lire entre les lighes; Diderot encou-~

rage donc le lecteur & une lecture moins nalve et plus appro-

fondie. 11 le met en garde contre les dangers de prendre ce

qui est dit au pied de la lettre. C'est pourdquoi, tout

au long du roman, le mouvement ironique de l'auteur subsiste,

et met le lecteur dans une position od il veut toujours

apprendre la suite, bien qu'instinctivement il sache qu'il

ne connalitra jamais la fin de 1l'histoire des amours de Jacques.
Il Faut noter que l'ironie et la fantaisie se mélent inti-

mement & des scenes tres familiéres, & des détails saisissants

par leur vérité au point qu'il est trés difficile parfois de

différencier entre la réalité et 1l'imagination, le jeu et la

peinture des moeurs.
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Ce gqui frappe le lecteur, c'est la réoccurrence constante
des anecdotes et leur gratuité. C'est ume autre technique
ironique délibérée de la part de Diderot qui rend ainsi diffi-
ciles la découverte et l'interprétation de la vérité. Le

désordre de Jacgues le Fataliste devient donc un systéme

masqué par l'ironie. Il n'y a pas seulement un récit, mais
dix récits qui trés souvent n'ont pas l'air d'avoir de liens
avec le récit central ou le récit que le lecteur attend impa-
tiemmernt. Le théme général qul domine ltentretien avec le
valet et le maltre, c'est que l'idée gue tout ce gui nous
arrive dams la vie journaliere est di & un enchalinement de
causes et d'effets indépendants de notre volonté et qu'on
appelle, le fatalisme.

C'est parce gque le fatalisme et l'ironie sont pleins
d'imprévus qu'ils permettent de présenter les individus sous
diffFérents aspects, car devant l'imprévu, chacun réagit 3
sa manisare.

Les amecdotes qui parsément les conversations entre
Jacgues et son maltre semblent montrer que les événements
qui font partie de notre vie journaliére ne dépendent pas de
notre volonté, mais de tendances profondes dont nous ne sommes

pas responsables. Chague récit dans Jacques le Fataliste

expose a la fois la nécessité souvent absurde de notre destin

et l'originalité profonde des divers individus. Chacun de
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ces récits hon seulement présuppose une morale (le but de
l'ironiste), mais aussi présente une diversité de conditions
sociales; le monde usurier, les militaires et des femmes de
tous genres.

Dans Jacques le Fataliste, on voit deux personnes qui

sont Jacques et son maltre voyager en devisant. Le héros
ironiquement c'est Jacgues, le valet. Diderot aprés l'avoir
Fait naltre & la campagne, et de trés petite condition s'est
pld & lui dormner les plus charmantes qualités et les plus
savoureux défauts du peuple tels que : esprit, humour,
décision, fidélité, gauloiserie, Franc-parler, de la malice
accompagnée d'une extréme franchise, beaucoup de courage,
de mauvaise foi et de la susceptibilité accompagnée d'une
loyauté & toute épreuve, une certaine tendance 8 la paresse
et un amour inné de la conversation, sans oublier des "doutes
Fonciers'" et sa gourde. Jacques ayant été soldat, il a natu-
rellement "roulé sa bosse" avant que d'étre valet.

Jacques est boh et généreux, mais il déclare 1'&tre
sans aucun mérite. Il pense gque tout est écrit et quand il
lui échoit un malheur, on a le sentiment qu'il joue avec le
- destin. Cette acceptation ironique des caprices de la fatalité
finit par ménager a l'homme une place tres confortable dans

le monde.
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Jacques voyége donc sur la grand-route 3 cheval avec
son maltre, & qui il a l'intention de raconter ses aventures
amoureuses. Mais son récit est sans cesse interrompu par
des histoires comme celle des deux capitaines : ennemis
mortels, mais amis inséparables, du pére Hudson, du chevalier
de Guerchy, et de l'intendent de Monsieur Florentin. Chemin
faisant, Jacques se lance dans des considérations philosophi-
ques sur les arts, la nature et la matiére. A la fin du récit,
il revient & ses amours, mais il nous laisse toujours en sus-
pens. Le narrateur qui, ici, devient ironiste nous fait
découvrir certains aspects du caractere de Jacques et de son
maftre. Jacques pense que tout est écrit, et qu'une nécessité
Fatale l'oblige & &tre ce qu'il est tout comme elle peut obli-
ger un autre 3 &tre méchant ou avare, Le maltre réfute, ou
tout du moins tente de réfuter son serviteur., Mais il semble
que lorsque le roman stachéve, Ni 1'un ni l'autre nl'est convaincu.
Jacques et le narratew tour a tour devienment les porte-parole
ironiques de DBiderot, du philosophe matérialiste que ses é&tudes
et ses recherches sur la nature ont convaincu du déterminisme
universel, Mais rnous voyons ici aussi un autre Diderot plus
instinctif et extrémement sensible qui se dresse devant le
philosophe. C'est le Diderot ironiste et moraliste qui préche
la liberté humaine pour asseoir sa morale; car l'un des problemes

les plus importants abordés par Diderot dans Jacques le Fataliste,
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c'est la liberté humaine.

Chagque individu est imprégné jusqu'a un certain degré
par sa propre individualité qui trouve son originalité
profonde au milieu du déterminisme universel; Diderot
montre qu'il y a des degrés dans le déterminisme, que
certaines personnalités peuvent pousser & fond et méme dé-
passer. 0Ou gue tout du moins, ces certaines personnalités
peuvent étre forcées par le faisceau de leurs tendances &
l'écart des autres & arriver a étre au-dessus des défis.

C'est sans doute la, selon Diderot, la seule forme de
liberté dont puisse jouir l'homme. Cette liberté est suffi-
sante pour lui donner ume morale individuelle qui s'accorde
soit avec la vraie matiére générale de l'é€tre humain, soit
avec la nature particuliére de 1'individu,

Il semble curieux que Diderot dans son roman dormne le
rdle principal & un valet. Mais stagit-il vraiment d'un
valet et de son maltre, ou est-ce qu'on a & faire a un
symbole quil représente les rapports complexes entre deux
égaux? En étudiant le texte, nous espérons pouvoir déméler
les rapports qui existent entre eux en les analysant dans le
contexte de l'ironie.

Dans Jacques le Fataliste, Diderot part d'aventures

vécues que la rumeur publique a portée jusgu'ad lui. Il reste

trés originmal et umit & la fois la marration et le dialogue,
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Avec l'exception de La Religieuse, les narrations pures

sont rares et bréves chez Diderot; Il fait vivre sous nos
yeux le personnage qui raconte les ahecdotes, et c¢'est ce
narrateur, qui, en se substituant & l'auteur devient & son
tour ironiste. Le narrateur taquine et incorpore le lecteur
dans le récit et le place ainsi devant des faits qui ont pu
paraitre insignifiants & l'origine, mais, qui aprés réflexion
et méditation forcent ce méme lecteur & une prise de
conscience.

Dans Jacques le Fataliste, Diderot accumule ses preuves

contre la iiberté humaine. Tout au long du roman nous le
voyons hanté par la prison. "Il n'y a de danger gue pour ceux
qui parlent; et je me tais", dit le maitre1, Cela n'empéche
pas ce dernier, par son absence et sa fuite aprés le meurtre
final, de laisser Jacques aux ptrises avec la gendarmerie
pour aller mourir en prison a sa place. Ce "pressentiment" de
prison qui du début & la fin tourmente le maltre sur le destin
de Jacques est peut-€tre un rappel ironique de l'emprisonnement
de Diderot qui n'oublia jamais la lecgon de Vincernnes pour avoir
trop parlé; et gui prit au sérieux le surnom de Socrate due
'ses compagnons lui donnérent. "Il y a longtemps que le r&le
de sage est dangereux parmi les FDUS"EG

On retrouve ici une allusion & l'ironie socratique, avec

-

le surnom appliqué a Diderot. Nous pouvons aussi y voir le
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cri de liberté de Suzanne enfermée d'abord dans sa chambre
puis dans les couvents consécutifs d'od elle ne peut sortir.
Nous voyons également qu'a maintes reprises, Jacques '"pense
et parle" comme s'il persévérait dans le préjugé de la
liberté gqu'il réfute cependant avec véhémence.

Pour Diderot, Jacques est le moyen par excellence de

formuler ses interrogations. Avec Jacgues le Fataliste,

Oiderot pfend conscience et fait prendre conscience de 1'inau-
thenticité du monde. Le siecle de Diderot, ne lfoublions pas,
fut un siécle ol les philosophes avaient foi dans le progreées
et dahns la civilisation.

Tous les problémes abordés dans son récit s'enchalrent
tels que les maillons d'une gourmette; et c'est cette méme
chafne qui semble garder emsemble Jacques et son maltre tout
comme la gourmette du Maitre au bout de lagquelle est attachée
sa montre de poche, mardgues un tehps d'arrét pour une prise
de tabac, et l'enchalmement d'une autre anecdote.

Essayons de dégager certains genres d'ironie qui nous
paralssent importants & travers le texte en commengant par :
A Lt'ironie de situation.

Jacques, rnous l'avons dit, est un paysan devenu "valet".
Mais chaque fFois que l'occasion se présente, il agit et
parle en "maltre' avec une autorité désarmante. Nous en
avons un exemple lorsque Jacques st son maltre arrivent a

lrauberge.
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Jacques! Jacques!
- Allez donc, c'est je crois, votre maltre qui vous
appelle.
- Jacques! Jacques!
C'était en effet le maltre de Jacgues qui s'était
déshabillé seul, qui se mourait de faim et qui s'im-
* . fad Y
patientait de n'etre pas servi-.
Plus loin aprés gque 1l'hdtesse elit énuméré ce qu'elle pouvait
servir pour souper, '"Jacques ordonna le souper de son maltre
1 114
comme pour lui, selon son usage
On trouve d'un bout & l'autre du roman une inversion
ambigug du rapport maltre-valet comme celle que Nous venons
de mentionner. C'est pourquol le valet est présenté des les
premiéres pages en contraste avec son maltre; fin et borné,
apathique & certains moments et au contraire trés combatif a
d'autres, brutal et tendre a la fois, émotif et insensible,
partial et égquitable.
C'est & travers les jeux que se manifestent le mieux
les valeurs douteuses et réversibles de l'inmtrigue. DOarns

le jeu de Diderot, les fonctioms de Jacques et du maltre

deviennent interchangeables. Dans Jacgques le Fataliste, les

situations explicites du jeu ont une valeur symbolique

gqui vient de cette ambiguité qui lie les personnages et qui
stinstalle au coeur de leurs actions, Cette ambiguité fFait
partie de ce que nous pourrons appeler "ironie'". L'ascendance
de Jacques sur son maltre qui est explicite entre eux devient

implicite dams les actions de Jacques et gue nous interprétons
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d'urme maniére ironigque. Nous voudrions mentionner a ce

sujet une conversation entre Jacques et son maltre qui est

L

en elle-méme trés explicative :

Jacques. - Stipulons : 1. Qutattendu qu'il est écrit la-
haut gque je vous suis essentiel, et gque je sens, dque je
sais que vous Ne pouvez pas vous passez de moi, j'abu-
seral de ces avantages toutes et quantes Fois que 1'occa-
sion s'en présentera.

Le MaTtre. - Mals, Jacques, on n'a jamais rien stipulé de
pareil.

Jacques. - Stipulé ou non stipulé, cela s'est fait de
tous les temps, se fait aujourd’hui, et se fera tant que
le monde durera. Croyez-vous que les autres n'aient pas
cherché comme vous & se soustraire a8 ce décret, et que
vous serez plus habile qu'eux? DéfFaites-vous de cette
idée, et soumettez-vous a la loi d'un besoin dont il
N'est pas en votre pouvoir de vous affranchir.

Stipulons : 2. Qu'attendu gu'il est aussi impossible

&4 Jacques de ne pas connaltre son ascendant et sa force
sur son maltre, qu'a son maltre de méconnalitre sa Fai-
blesse et de se dépouiller de son indulgence, il faut
que Jacques soit insclent, et que pour la paix, son
malftre ne s'en apercoive pas. Tout cela s'est arrangé
& notre insu, tout cela fut scellé la-haut au moment

ol la nature Fit Jacques et son maltre. I1 fut arrété
gue vous auriez les titres et gue Jaurais la chose. Si
vous vouliez vous opposer & la volonté de nature, vous
n'y feriez que de l'=au claire.

Le Maftre. - Mais, & ce compte, ton lot vaudrait mieux
que le mien.,.

Jacques. - Qui vous le dispute?

ce compte, je n'ai qu'a prendre ta
la mienne.

Le Maitre. - Mais,.
place et te mettre

a
a

Il y a une autre ironie de situation dans l'hstoire de
Richard. Nous y voyons une similarité avec celle de Suzanne

avec la différence que Richard réussit & se libérer de la



107.

vie monastique, et que le marquis des Arcis le prend & son
service en»tant que secrétaire. Le marquis de Croismare
aurait employé Suzanne comme gouvernante pour sa fille,
flt-elle sortie du couvent, mais Mous savons que les choses
se sont passées autrement.

Passons maintenant @ un autre genre dl'ironie qui est

sans doute la plus commune dans Jacques le Fataliste.

b L'ironie de renversement, ou les situations renversées.,

Jacques est blessé au genou par une balle, et il rgcon-
te & son maltre en chemimant sur la route les circonstances

. P - S

de sa blessure, sans omettre le moindre détail . Le maltre
l'écoute et prend l'incident & la légére. "Allons donc,

w? s s s LA s -
Jacques tu te moques' ... Mais il n'a pas sitot termine
son impertinente réponse que lui-méme est blessé au genou

4 L H = 8
lorsque son cheval s'abat et qu'il lIe jette a terre . En
voyant ce qui arrive & son maitre, Jacques devient insolent
et il donne une legon plutdt humiliante & son compagnon sur
la maniere de traiter quelqu'un qui s'est blessé.

Si 1'on réfléchit un peu, on voit dans ce cas une double
ironie, car Diderot présente les deux montures, celle de
Jacques et celle de son malitre en disant : "Il y avait entre
ces deux animaux la méme intimité qu'entre les deux cavaliers;

- . . . 9 .
c'était deux paires d'amis'"™, Est-ce que cela veut dire que

le maftre et le valet doivent avoir le méme accident? Nous y
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voyons également une comparaison et un parallele ironique
entre les chevaux et les hommes, car les deux chevaux sont
d'une certaine maniére les domestigues du maltre et du valet
et ils sont amis entre eux; alors gue leurs maltres sont 1tun
le maltre et l'autre le domestique. Au fur et a8 mesure que
le roman progresse, le maltre et le valet développent une
certaine intimité & unm niveau différent sans doute, mais

tout aussi instinmctive et animale,

Cette ironie de situation renversée se retrouve avec
1'affaire du porteballe10. Lorsgque Jacques reconnalt la
montre de son maitre, il la reprend au porteballe sous la
menace du pistolet et se sauve. Il vient donc de récupérer
le bien de son maltre en bon valet comme il se doit. Le
porteballe, fin et rusé, se met & crier "au voleuwr'" pour
attirer l'attention des paysans, tout en leur promettant
une récaompense s'ils peuvent rattraper Jacques. Mais
Jacques reste ironigquement passif et calme durant lt'incident
comme s'il était tout & fFait étranger a la situation.

Il est bon d'ajouter que jusqu'a ce que Jacques arrive
chez le magistrat, nous avons une succession de renversements
de situatiorns iraoniques qui mettent Jacques sur un autre
piédestal. Il n'est plus le valet, il est un homme honora-
ble surtout laorsqu'il mentionne le nom du lieutenant général..

Tout & coup, la bourse que la soubrette avait volée réapparalt
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et tout rentre dans l'ordre. La justice est rendue rapi-
dement et gracieusement par le magistrat qui se débarrasse
trés vite de son propre valet, de sa soubrette et aussi de
Jacques -~ maniére de rendre la justice & l'amiable qui laisse
beaucoup & désirer, mais chacun semble satisfait.

Jacques remaonte & cheval st va retrouver saon maitre
qui s'est endormi sur le bord de la route, et s'est laissé
voler son cheval. La, l'ironie devient un peu diFFéPenfe
car les rdles sont renversés. Jacques prend le dessus et
parle & son maftre avec autorité et une pinte d'insolence.
Jacques devient le maitre et le maitre est rabaissé au
niveau de subordomné. Nous trouvons Jacques qul dit : "Tout
doux. Monsieur, je ne suis pas d'humeur aujourd'hui a me
laisser assommer; je recevrai le premier coup, mais je jure
qu'au second, je pigue des deux et vous laisse léq1...".
Est-ce le ton d'un valet respectusux? Jacgques est impertinent
et traite son maftre en inférieur. Oiderot nous présente
d'une Facgon drdle et plaisante le renversement des rdles.
Il conhtinue en nous decrivant l'attitude de Jacques lorsgu'il
découvre son maltre endormi sur le bas-cdté de la route comme
un vagabond, alors que son valet se met dans des situations
dangereuses afin d'essayer de récupérer sa bourse et sa montre.
Le maftre n'aurait-il pas di s'inquiéter du sort de son

employé? Ntest-ce pas son role de malitre? Ici nous voyons
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l'opposé, car c'est le valet qui pourvoit aux besoins du
malitre, tout comme il s'occupe de tenir les cordons de la
bourse. Jacques, le valet fait son apprentissage de maltre
et bien souvent oublie gu'il est le domestigue et parle en
"maitre". Il connalt sa propre supériorité sur son maltre
et 11 en profite car il est rusé et malin; Les maftres dans
leurs abus d'autorité, par leur position et leur pouvoir
oublient trés souvent que leurs employés peuvent &tre plus
fins gu'eux et peuvent les "avoir'. 0On voit d'ailleurs que
le mailtre s'adoucit & la vue de sa montre et de sa bourse,

Diderot pour nous donner un autre aspect du caracteéere
du maltre qui & son tour veille au bien-&tre de son valet
et pour contre-balancer les rdles, nous donne 1'exemple
suivant :

Jacques s'assomme en se coghant la téte au lintau de
la porte du bourreau. Son cheval s'est emballé & nouveau.
Il semble que le cheval a autant de tempérament dque son
maltre. D'abord, nous avons la blessure au genou qui permet
a Jacques par renversement de s'occuper de son maltre, puis
la blessure & la téte gqui permet au maltre de s'occuper de
son valet, Il est bon de noter au passage la confusion gui
régne lors de l'accident, car on ne sait pas qui est le valet
ou qui est le maltre lorsqu'il est transporté dans 1l'auberge

par les gens qui l'ont trouvé & moitié mort (autre technique



111.

ironique de Diderot sur l'imcongruité des rapports maltre-
valet]. Mais le maftre veille et s'occupe de pourveir & son
rétablissement, d'old la remarque de Jacques : "Que faites-
vous 137" et le maltre de répondre : "Je te veille. Tu es
mon serviteur, quand je suis malade ou bien portant; mais
je suis le tien gquand tu te portes mal. "Et Jacques de
répondre trés vite: "Je suis bien aise de savoir que vous
8tes humaim; ce P'est pas trop la gualité des maltres envers
12 P . .
leurs valets". . Paroles chargées dfassurance qui frisent
méme 1'insolence tout en replacant l1'un et l'autre & leur
miveau respectif.

Diderot sculigne habilement le comportement des maltres
envers la domesticité et vice-versa. Il nrous présente leurs
rapports & travers les incidents gui forcent le lecteur a
sourire et 8 réfléchir. Nous y voyons de nouveau un des
buts de l'ironiste.

Mais Diderot mn'est pas le seul & parler des serviteurs,
il n'y a qu'a lire le Turcaret de Lesage, au commencement du

siécle et Le Mariage de Figaro de Beaumarchais, a la fin,

pour comprendre que ce fut un sujet favori au XVIIIeme siécle.
L'histoire violente et vécue de Madame de la Pommeraye

est d'une intensité saisissante et aussi une autre illustra-

tion du renversement ironique. L'hotesse a travers Madame

de la Pommeraye nous introduit dans le monde aristocratique
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accompagné de l'inconstance, et fait ressortir le rdle douteux
de 1'Eglise qui se laisse appater par de 1l'argent.

Coémengons avec le récit de la vengeance de Madame de
La Pommeraye dqui vient trés & propos pour illustrer 1l'ironie
de situation renversée.

Madame de La Pommeraye résiste trés longtemps a Monsieur
des Arcis, puis elle succombe pour &tre rejetée par la suite.
Néanmoins, un jour, lorsgulelle commence & avoir des doutes
sur la constance du marguis, ils ont entre eux une conversa-
tion, et, "le premier serment que se firent deux Etres de
chair, ce fut auprés d'un rocher qui tombait en poussiere’.
Paroles si bien choisies et chargées d'ironie car le rocher
qui tombe en poussiere ne sera ni plus ni moiﬁs que le
présage de leur amour guil steffritera aussi pour tomber en
poussiére. Madame de La Pommeraye dans sa rage et son humi-
liation de femme bafouée, veut se venger du marquis. Elle va
donc essayer de le déshonorer en ruinant sa réputation et en
tralnant son nom dans la boue, Malheureusement, la fFatalité
va se retourner contre elle, et la machination qu'elle a
calculée jusque dans les moindres détails, me va pas provoqguer
chez le marquis la honte qu'elle a anticipée, mais au contraire
son bonheur. Madame de La Pommeraye, n'a pas la wmoindre pitié

pour ses complices, qui me sont trien pour elle au regard de

sa vengeance, et qu'elle traite comme de vulgaires instruments
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dont on se débarrasse aprés s'en &tre servi : "Est-ce dque vous
vous imaginez que ce que je fais, je le fais pour vous? Qui
8tes~vous? Que vous dois-je? A quoi tient-il que je ne

vous renvoie l'un et l'autre a votre tripot?"13. Sa vengeance
assouvie, elle n'a pas une pensée pour ces deux femmes dont
elle a entraliné la perte. Madame de La Pommeraye se contraint,
dissimule et triche d'umn bout & l'autre de l'épisode. L'enver-
gure de Madame de La Pommeraye fait pilir les autres personnages
de cette histoire, dont on voit peut-étre trop exclusivement

le r8le de victimes. Néarmmoins, Monsieur des Arcis fait front
a la supercherie de la margquise, pardonne 3 sa femme et se
retire & la campagne pendant trois mois pour étouffer le
scandale. 0On apprend plus tard gque la nouvelle Madame des
Arcis fut une épouse excellente.

Au récit de l'inconstance et de la fidélité s'ajoute 1a
Ffable grivoise & la La Fontaire de'.a Gaine et le Coutelet".
C'est une fable inattendue, hardie, développée par l'esprit
étincelant et surprenant de Diderot. Elle est & la fois
élégante et vulgaire par les allusions sexuelles et paillardes
qui prédominent, et par la personnification de la gaine et
du coutelet. Mais elle est aussi trés claire sur les impli-
cations et les conséquences dqui peuvent résulter de la formation
de voeux que l'on ne peut pas tenir. Ce n'est évidemment

qutune fable, mais Oiderot la présente hablilement en nous
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montrant d'une part l'aristocratie et d'autre part la société
en général, Dans l'histoire de Madame de La Pommeraye,
Diderot met en relief les infidélités du margquis des Arcis
gui traite une femme hautement vertueuse comme une simple
maltresse. Mais le marquis oublie gque sa partenaire reste
liée aux usages moraux et artificiels de son monde. A lthistoire
de Madame de La Pommeraye et du peére Hudson se rattachent

les thémes de la haute simulation qui fait partie de 1'ironie
conjuguée d'un escroc et d'ume prostituée. Le tout se
termine par un mariage forcé entre l'aristocrate et une fille
commune.

ce L'ironie incongrue.

Le chef-d'oeuvre d'ironie incongrue est le récit de
1'h8tesse interrompu par les appels des divers employés de
l'auberge qui obligent & soutenir un double dialogue avec
ceux qui écoutent l'hétesse raconter (dialogue de jeu) et ceux
qui réclament secouwrs ou direction (dialogue de caractére
urgent et pratiquel. Tout ceci se fait par le passage d'un
évémement a l'autre, par simple juxtaposition avec absence de
tout lien. Nous retrouvons ici la désinvolture de l'ironiste.

L'hitesse qui essaye dornc de raconter son histoire,
est constamment interrcmpusz par ses obligations d'hotesse et
de patronne qui semble diriger son auberge avec efficacité.

Le contraste entre son récit sur les personnages de la société
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et les quiprogquos qui entre-coupent son bavardage est tres
dr8le; il impatiente le lecteur tout comme les interruptions
1t'impatientent elle-m8me. Celles-ci mettent aussi en évidence
lt'importance de l'hdtesse et surtout l'impertinence des
domestiques.

C'est parce que les réponses de l'hotesse & ses domesti-
ques sont si mal a propos qu'lelles paraissent hors de con-
texte bien gqu'étant parfaitement légiéimes. Prenons a cet
effet le passage qui sans doute illustre le mieux cette
ironie incongrue.

C'est quand Jacques pense que Nanon est la fille qui a
été maltraitée.

~ L'hotesse : '"La pauvre créature ne leur avait rien fait

Elle était & peine entrée dans leur chambre, que je

l'entends jeter des cris, mais des cris ... Dieu mercil

je suis rassurée, le chitrurgien prétend que ce ne sera

rien; elle a cependant deux énormes contusions, 1l'une a
la téte, l'autre & l'épaule".

- Le maltre : "Y-a-t-il longtemps que vous l'avez?"

- L'hétesse : "Urne quinzaine au plus. Elle avait été
abandonnée a la poste voisine.

- Le maltre : "Comment abandonnée'!

- L'h8tesse : "Eh mon Dieu, oui! C'est qu'il y a des gens

gui sont plus durs que des pierres. Elle a pensé étre
noyée emn passant la rivieére qui coule ici prés; elle est
arrivée ici par miracle, et je l'ai regue par charité"”
D'abord il ne s'agit pas de Nanon comme Jacques semble

penser, il s'agit de Nicole. Mais le dialogue est ainsi

construit qu'il porte a croire gue Nicole est une jeune fille
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qui a été abandonnée et recueillie par charité par l'hitesse,
et maltraitée par des hommes a l'auberge. Mais on découvre
par la suite gque Nicole nfest pas la servante, mais un chien.
Et pourquol s'y méptrend-on? Clest parce que Diderot joue
avec les mots et les expressions gu'il cheoisit danms un but
particulier. Par exemple appelle-t-on un chirurgien pour
une béte blessée? peut-on parler de contusions a la téte et

1'épaule? L'auteur utilise des expressions que l'on attribue

s

),

des humains et non a des animaux. Les allusions & la chienne
qui aurait pu se noyer sont également vagues, car il aurait

pu s'agir d'une personne. Tout porte donc a croire que Nicole
est une Fille, surtout avec le nom qu'elle porte et la maniere
affectueuse dont en parle l'hdtesse.

Mais premnons un autre exemple de cette ironie incongrue;
lorsque l'hitesse est en pleine conversation avec Jacques et
son maltre et qu'a chague instant on vient l'interrompre pour

R 15
des affaires concernant l'auberge. .

(Madame? - Quest-ce? - La clef du coffre a l'avoine?

Voyez au clou, et si elle n'y est pas, voyez au coffre)

et encore, (Madame? - Qu'est-ce?- C'est le courtrier. -

Mettez-le & la chambre verte, et servez-le a l'ordinaire)

lus loin, (Madame? - Qu'est-ce? - le tonnelietr. - Qu'il

P 2 : X

descende & la cave et gqu'il visite les deux piéces de vin).
Finalement l'hditesse est excédée par toutes ces interruptions
et éclate :

(Madame? Madame? Madame? - Pour qui et pour quoi que ce

soit, je vous ai défendu de m'appeler; appelez mon mari. -
Il est absent)?6,
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Nous avons ici, non seulement une juxtaposition rapide
d!images =t d'interjections, mais aussi des jeux de mots

trés astucieux. Le récit de 1'hitesse s'étend sur prés

de soixante pages. Aprés sept coupures de ce genre, dont

les deux derniéres ont obligé l'hdtesse a descendre, c'est
son mari qui ltinterpelle deux fois, puis de rouveau la
servante; elle finit par redescendre, remettant a plus tard
la suite de ses activités. Tout ce dialogue est mélé au récit
de Madame de La Pommeraye d'une maniére trés spirituelle qui
donne une certaine importance & l'hotesse, et rend le passage
tres amusant.

Il y & un autre passage trés ironique, bien que la juxta-
position doit &tre reconnue dans un autre contexte, celui des
paraboles, qui met en cause l'hote et le compére qui lui doit
de l'argent. L'hSte, qui est le maltre, est dur envers le
compére qu'il emploie & son service car ce dernier est pares-
seux et il veut s'en débarrasser. Ici, toute l'histoire se
retourne contre le maltre qui, légitimement a le droit de
le renvoyer puisqu'il ne veut pas faire son travail. Au
contraire, le compére fait une scéne a son patron, en lui
laisant remarquer gqu'il devra placer sa fille & Paris pour
qulelle gagre sa vie. Il essaye de montretr au maltre que
celui-ci a un coeur de pierre, et le maltre se sent coupable,

Il s'émeut en entendant l'histoire du compere et décide de
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le garder. Mais le compére est un homme Fier qui ne veut pas
s'abaisser et, pulisqu'on le chasse, il partira. Alors tous
ceux dqui sont présents lors de la scéne interviennent pour le
persuader et le Ffaire rester. L'hotesse, Jacques et son
maitre prennent parti contre.le patron en lui disant gqutil a
tort, qu'il n'a pas de coeur, et que le pauvre homme perdra

sa fFille & tout jamais si elle est placée & Paris. L'hote

qui se trouve dans une position embarrassante doit se plier aux
demandes de tous ces gehns et prier le compére de rester a son
service. L'hdte admet plus tard que le compére lui a donné

une legon gu'il n'oubliera jamais. N'avons-nous pas dit

que l'ironiste donne une legon pour forcer l'individu a la
réflexion? La legon ici est trés claire et facile a inter-
préter. On ne peut gu'admirer la maniére dont Oiderot l'insere
dans son récit en en Faisant une anecdote gque ls lecteur ne
peut oublier. Passons maintenant a :

de Ltironie du language et des mots.

Il semble que tout au long du roman, Diderot donne
l'impression d'utiliser des mots absurdes et un jargon pompeux
mais en réalité, son language et ses mots sont habilement choisis.
En effet, Diderot utilise certains mots dans un but treés definij
il excelle & fFaire ressortir les caractéristicques de la nature
humaireou animale. Nous avons vu gu'avec un mot, il peut trés

facilement changer une idée ou une image. Il arrive a faire
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assumer quelque chose qui n'est pas et faire oublier ce qui
est pendant un moment pour y revenir par la suite lorsque le
lecteur s'y attend le moins., Il a dohc un tour de plume qui
demande & &tre interprété selon l'humeur et sous différents
aspects sans oublier pour cela que le lecteur peut voir les
choses d'ume maniere subjective. Il est possible que le
lecteur interpréte ce que Oiderot veut dire en entrant dans
san jgu, et en voyant ce qu'il a voulu y mettre. Mais les
mots et le language sont treés souvent couverts, ce qui permet
au lecteur de ne pas s'arréter sur une premiére impression,
mais de se voir forcé & aller plus loin afin qu'une interpré-
tation en amene une autre.

Commengons avec le cheval pie et l'homme sec qui, nous
l'apprenons plus tard est le bourreau., Nous savons que sa
profession est d'infliger la mort. Par conséguent, clest un
homme gqui mon seulement est censé Ne rien ressentir pour les
autres, mais qui inspire aussi un certain respect craintifa.
Diderot nous présente donc le bourreau avec un cheval noir et
blanc (cheval-pie) qui représente le deuil. L'homme sec qu'est
notre bourreau et qui ne semble pas trés bavard présente donc
un caracteére en contradiction avec sa profession et le sentiment
de peur que projette sa personnalité. En effet, il a la bonte

de faire transparter Jacques chez lul apreés son accident et

de le faire soigner. Est-ce que notre bourreau est devernu le
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Bom Samaritain? ou est-ce que Diderot veut nous faire enten-
dre que "l'habit ne fait pas le moine", et gue les bourresaux
lorsqu'ils sont sortis de leur métier peuvent avoir du coeur.
Notans également que le bourreau est un employé de la justice
et de la société, car il la débarrasse des crimimels., Le
bourreau qui est le maitre de la justice guand il est en
charge d'une exécution devient le valet de la magistrature
et de la société quand il a terminé son office. Le bourreau
représente donc un aspect de la justice bien différent de la
justice rapide et légére du magistrat gue Jacques a rencontré
au début du récit. 0Oiderot choisit et contraste les deux
incidents sur la magistrature dans le but de laisser le
lecteur porter jugement sur la validité du systéme judiciaire.
Diderot en bon ironiste donne ainsi au lecteur le choix
d'examiner le bourreau sous différents angles. Et Diderot
continue avec l'aubergiste chez qui il est ensuite transporté.
"]l était court et gros comme un tomneau, il n'y avait pas a
se tromper'. Sur quoi? La profession des personnages? C'est
un contraste qui fait souriré, non seulement par la descrip-
tiom physigque qui est le contraste flagrant de celle du
bourreau, mais par l1l'insinuation de Diderot qui laisse penser
gque l'un ne vaut pas mieux que l'autre, mais que tous les deux
ont bon coeur. Le paralléle entre les deux personnages et

leur profession est recherché et présenté d'ume maniére ironique
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& cause des scus-entendu5;

En quittant 1l'auberge, Jacques et son maltre oublient
1'un sa monthe; l1'autre la bourse de voyage. La montre est
importante car elle fait partie de la routine du malitre. Le
maftre tire sa montre de son gousset chagque Fois gqu'il va
priser son tabac., Le maltre semble obsédé par le temps,
bien qu'il ne soit Jamals question d'heure dans le récit.

La montre sert & changer de sujet ou a interrompre le cours
du récit. Elle représente le matérialisme du maitre et sa
supériorité puisqu'il a le privilége de penser dque chague
fois qu'il regarde sa montre, c'est l'heure de priser. La
bourse et la gourde font partie de la personnalité de Jacques.
C'est en effet a8 Jacques qu'incombent les respoisabilités
financiéres. Il tient la bourse de son maitre et clest une
autre raison pour laguelle il agit trés souvent comme s'il
était le maltre.

Arrivé aux trois quarts de son récit, Diderot s'apergoit
(peut-&tre exprés) qu'il a oublié de dire que "Jacques n'allait
jamais sans une gourde remplie du meilleur*"17° Dans la gourde,
Jacques puise la lucidité dont il semble étre fier. Son
esprit semble s'ouvrir sous l'effet du vin. N'oublions pas
gue Jacques est un homme du peuple, et tandis que son maitre

puise danms sa tabatiére, Jacques puise dans sa gourde.
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Que dévoile la grand'route? Rien! Elle n'a pas de nom,
elle est infinie, elle est parsemée ci et la par une misérable
auberge, elle passe a travers champs ... rien de précis. 0On
ne peut savoir sur quelle route Jacques et son maltre voyagent,
pas plﬁs gue leur destination, ou le but de leur voyage.
Plusieurs critiques tels que Viviarne Mylrne, Georges May et
Francis Pruner ont essayé de déterminer dl'aprés certaines
villes mentionnées damns le roman de quelle ville il s'agissait,
sans beaucoup de succés. Néanmoins, nous pouvons déduire que
la route tout en restant mystérieuse devient une halte impor-
tante non seulement pour Jacdques et son maltre que pour le
lecteur, car toutes les anecdotes et péripéties débutent sur
la grand'route.

La grand'route semble trés longue et ennuyeuse, mais malgré
tout en certains endroits, elle apporte un ou plusieurs éléments
qui retiermment l'attention du lecteur car ces &éléments, comme
par exemple l'auberge, marqgquent l'introduction de nouveaux
personnages et de nouvelles histoires. La route gque nhous
voyons comme étant un nouveau jeu de l'auteur représente
1'infini, pendant que 1'auberge sert de point défini dans
1'histoire de Jacques et de son maltre.

En conjonction avec la grand'route, nous avons le grand
roudleau tﬁut aussi indéfini que 1la grand'route, mais qui

apporte trés certainement aussi beaucoup de surprises. Il
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apporte la fatalité qu'on ne peut prévoir ou prédire et qui,
de par sa nature indéfinie est ironique. Ses surprises
inattendues sont d'apreés Jacques "écrites la-haut". La vie
de Jacques et de son maitre se déroule sur la grand'route,

et tout ce gui arrive est écrit dans le grand rouleau. Il ne
faut pas oublisr qu'on peut arréter un voleur, ou gque 1l'on
peut trouver Famour sur la route, dans un chiteau ou dans une
auberge, mais il est impossible de prédir ce que la fFatalité
du grand rouleau nous réserve. La fatalité ironique

Fait partie de la vie journaliére de mos deux voyageurs, et
sert de point de départ a toutes leurs aventures.

Il est fFacile d'imaginer Jacques et son maitre qui chevau-
chent sur la route infinie qui se déroule devant eux, et qui
lorsqu'til leur arrive une aventure, lévent la téte pour
consulter le grand rouleau. Ce rouleau qui lui aussi semble
se dérouleur au-dessus de leur téte recéle peut-E&tre les
secrets de leur voyage. Les deux, la route et le rouleau,
vont donc de pair. L'une, c'est la vie journaliere et aven-
tureuse de nos deux voyageurs, ltautre, clest le fatalisme
et donc l'imattendu. L'un ne peut donc étre séparé de l'autre
car le grand rouleau produit et pcurvoi£ 3 l'imprévu sur la
grand'route. Muecke appellerait ceci l'ironie congruante,
car tout en étant paralléle les deux &léments ne peuvent

pas exister l'um sans l'autre. L'un étant le produit de
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1'autre, ils se confondent pour ne Former qu'un,

Nous venons de voir que dans Jacques le Fataliste,
Diderot ne semble pas toujours au courant des lieux de
l'étape des voyageurs; Ce n'est pas seulement une maniére
de concéder ume certains indépendance & ses personnages,
mais en Péalité; cl'est aussi un procédé habile pour rendre
plus véridigque ce qu'il nous dit.

Par son talent, Diderot parvient a posséder ses person-
nages tout en leur laissant le soin de se définir eux-mémes.
Mais paradoxalement, il les méne de fagon & ce dque nous ne
sachions pas od il vont, ni ce gutils vont faire. Diderot
n'est ni le compagnon; ni l'esclave de ses personnages,
mais on ne peut pas dire non plus gu'il est leur maltre au
sens propre du mot, pour la bonne raison qu'il cherche 2
recréer la réalité telle qu'il la congoit. Les personnages
deviennent donq les instruments dont il se sert pour mani-
puler le lecteur. C'est le mécanisme de l'ironiste qui
cherche, par l'intermédiaire d'un tiers & montrer queldque
chose qui devrait étre, mais qui est réellement autrement.

Arrétons-nous un moment pour parler un peu du nom du
valet : Jacques et, '"]préférer un Jacques"18° Il v a une
expression trés connue : "Faire le Jacques" qui veut dire

Faire l'imbécile. Diderot y fait-il allusion?, En tout cas
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Jacques bien souvent se trouve dans des situstions embar-
rassantes, ou fait des remarques qui peuvent paraitre un
peu "béte'", sans compter qu'il parle trop. Le maltre

le 1lui fait remargquer a plusieurs PEpriseé et le remet a
sa place qui est celle d'un valet. Le rnom de Jacques que
Oiderot choisit peut avoir un sens péjoratif dans certains
cas, mais ici, il exprime sxactement la pensée de Uiderat.

On peut donc voir que le titre "Jacgues le Fataliste" est

trés bien choisi si l'on considére que Jacques fFait
"1timbécile™" dans le but de se faire. passer pour ce qu'il
N'est pas, et qu'il parle toujours de ce qui "est écrit
1a-haut" autrement dit de la fatalité ou du hasard. Non
seulement, Jacques a un rdle interchangeable, il est maltre

ou valet, ou encore les deux & la fois, c'est-a-dire gue son
réle demande & étre interprété par le lecteur selon l'occasion.
Mais comme en plus il est fataliste, et que nous avons dit

que ce mot est ironique de par sa nature, le titre devient
automatiquemesnt ironique. 0N notera également que le nom

de Jacques était donné a des paysans, or Jacques était fils

de paysan, mais Diderot le sort de son milieu social pour en
faire un valet. Pas n'importe quel valet puisque celui-ci

est fataliste et que l'on se rend compte trés vite qu'il n'est

"héte qu'a sa mode",
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Passons maintemant au language ironique, entre l'hitesse,
Jacques et le valet, et plus précisément sur les valets et
les maltres.

- L'hotesse. "Il faut se méfier des valets; les maltres

n'ont point de pires ennemis ...".

- Jacques. '"Madame, vous ne savez pas ce gue vous dites;

il y en a de bons, il y en a de mauvais, et l'on compte-

rait peut-étre plus de bons valets que de maltres".

- Le maltre. "Jacgues vous ne vous observez pas et vous

commettez la méme indiscrétion qui vous a choqué"19.

Remarque ironique du maltre qui me répond mi & l'hitesse
ni & Jacques, et quil ne résoud pas le malentendu entre les
maltres et les valets, bien gque 1'h8tesse ait le dernier mot
et qu'elle fFasse remarquer au maltre que Jacques est impudent.
On en arrive 8 se demander parfois legquel des deux est le
valet ou le maltre. Il est bon de fFaire remarquer que l'un
et l'autre se completent si bien danms leur nature que 1l'on
peut y voir le coté ironigue que Diderot a donné 3 ses person-
nmages. En les remdant interchangeables, le lecteur sty perd
et se demande s'il y a véritablement une différence entre
malftre et valet. Il connalt donc toutes les supercheries et
les Friponneries dont les valets sont capables. Malis Jacques
sous son aspect peu finmaud et grossier de paysan, n'en reste
pas moins un valet intelligent et rusé guil sait comment s'y
prendre avec un maltre moins intelligent que lui et qui se

repose sur son valet pour subvenir & ses désirs. Il y a

entre les deux hommes une affinité ironigue a cause de leur
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position sociale, mais d'autamnt plus ironigque que dans le

cas de Jacques, il est supérieur au maltre. 1I1 le lui

fait sentir trés souvent, en n'en faisant qu'a sa téte,

ou en prenant des décisions pour son maltre tout & Fait comme
s'il était le maltre. Il prend aussi lorsqu'il le faut des
imitiatives sans l'approbation de son maitre, mais avec 1l'auto-
rité dtun maltre.

'I1 ordonne, il commande, fait des remarques sur tout et
sur rien, devient philosophe quand 1l'occasion se présente et
agit en étre supérieur. Ce "Jacques", c'est le porte-parole
de Diderot. C'est Diderot qui derriére les dialogues et les
remarques qui s'ensuivent est le fin ironiste touchant & toutes
les classes de la société : 1'Eglise, la magistrature, les
militaires... N'est-ce pas ici le but de l'ironiste qui, a
travers des anecdotes touche & tout sans vraiment approfon-
dir le; sujets? Et c'est précisément la tdche gue l'auteur
rous donne. En d'autres termes, il nous laisse le soin de
lire entre les lignes et de nous amuser avec lui. Car il n'y
a pas de doute; c'est un jeu dans lequel il imcorpore son
lecteur. Dans ce roman qui & premiére vue semble disparate,
tout s'ordonne et s'enchaine avec une précision extraordinaire

et amusante, pleine de sous-entendus -~ mais qui atteint son

bute.
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L'institution monastique nie la liberté naturelle de
l'homme. De deux choses 1l'une, si le "supérieur'" est faible,
le couvent croupit dams un état pire que l'état de mature;
si le "supérieur" se fait tyrannique, il instaure la pire
des sociétés par l'asservissement de tous & un maltre tout
puissant et inattaquable,le comble, c'est de se couvrir du
manteau de la religion pour se vouer impunément au mal. On
remargue ici un paralléle avec la description des "Supérieures"

dars La Religieuse.

Le pére Hudson tyranmnise le couvent par des complicités
& Versailles et dans la police. Il est donc couvert de tous
les cdtés. Mais il ne peut se permettre de faire ce qu'il
veut que s'il met de son coté le pouvoir civil et les responsables
du maintien de l'ordre dans la société., 0Or, au XVIIIéme siecle,
rien n'estpplus facile car l'autorité royale s'appuie sur
ltautorité religieuse et réciproquement, 'L'épisode du pere
Hudson se place d'ailleurs dams le domaine historique de la
domination jésuite. La dictature du pére Hudson sur 'sa
maison” et les dépravations les plus honteuses naissent des
inmstitutions Fondées sur des voeux chimériques.

Faire voeu de pauvreté, c'est s'engager par serment a

A - -

etre paresseux et voleur; faire voeu de chasteté, c'est

permettre & Dieu l'infraction ceonstante de la plus sage

et de la plus importante des lois; faire voeu d'ocbéis-

sance, c'est renoncer & la prérogative inaliénable de

1'homme : la liberté, si I'on observe ces voeux, on_est
crimimel; si on ne les observe pas on est parjure™-.
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Nous avaons parlé dans les premiéres pages de la cruauté
qui régnait asussi biemn dans les couvents que dans les monas-
téres au moment de la réforme. Diderot nous en donme donc
un autre exemple avec l'histoire du pére Hudson.

La symétrie avec le récit de Madame de La Pommeraye est
a la fois séuvée et renversée, C'est la vengeance du peére
Hudson qui fFait pendant avec celle de Madame de La Pommeraye.

La seule différence, c'est gue cette vengeance du plus fort
contre le plus Faible, méme si des deux cdtés les armes sont
ggalement empoisonnées, est entiérement dénuée de valeur morale.

Richard et son Compagnbn sont les victimes d'ume abominable
machination. Mais on se demande aussi s'ils sont vraiment
innocents., Car n'ont-il pas pris part aux combinaisons plus
ou moins louches de la police secréte? Ils ont accepté de
soumettre au cycle infernal de l'intolérance, la machination
montée de toutes piéces par le pére Hudson est d'un calcul démo-
niague. Le peuple ne croit que ce qu'il voit de ses propres
yeux., Le pére Hudson s'arrange donc pour mettre les moines
en mauvaise posture, en &tant sir que le peuple sera témoin
et s'en amusera. Le calcul s'avére juste. L'ironie se
renverse; en faisant retomber le poids de leur injustice sur
une secte particuliérement mal vue par l'état (les Jansénistes)

la secte opposée et favorisée en ce moment (les Jésuites] compte
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sur lteffet produit sur le peuple. La persécution contre les
jansénistes permet au pouvoir de satisfaire le peuple sur
1'anti-cléricalisme foncier des masses du XVIIIéme siecle.
Puisque nous sommes dans l'ironie religieuse, on peut
ajouter que les moyens dont se servent le frére Jean et le Pére
Ange (la chicame et la séduction] choquent non seulement
1'honnéteté des moines, mais leur [alousie et leur méchanceté

fonciére. On trouve un rappel de La Religieuse et du mauvais

traitement de Suzanne. Ils humilient le frere Jean en le
réduisamt & la fonction de "porteur de charbon"; ils perdent
le pere Ange en le faisant passer pour fou. Nous avoms vu

que dans La Aeligieuse, les jeurmes filles trés souvent deve-

naient folles sous les conditions comstantes de pearsécutions
auxquelles elles étaient exposées par leurs Supérieures.

l.Le marquis des Arcis est le héros d'un récit, et devient
le marrateur d'un autre récit lorsqu'il raconte ce qu'il
advint a son secretaire "Aichard" qui passa par les mains des
"Prémontrés'". Aprés le récit du marquis des Arcis, le maltre
n'a plus aucune raison de révéler ses propres souvenirs sur
les moimes : l'histoire du pére Hudson atteinmt un tel degré

,

de férocité gu'elle épuise le sujet monastique. Diderot
réalise 8 nouveau ce qu'il vise : il s'éléve contre la vie

monastique qui apporte tant de malentendus et de persécutions

religieuses. 0Oans Jacques le Fataliste les allusions a la
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querelle entre les Jansénistes et les Jésuites deviennent

trés évidentes avec le pére Hudson, certainement plus gue

dams La Religieuse ou Oiderot y touche légérement avec les
supérieures des différents couvents; Il y a une certaine
allusian ironique sur la vie des religieuses lorsque

Madame de La Pommeraye dit & ses dévotes '"Vous vous intri-
gusrez pour avoir des entrées au parloir de quelque couvent;
le bavardage de ces recluses ne vous sera pas inutile"a1.
Madame de La Pommeraye sait fort bien que pour savoir ce qui
se passe dans un couvent il n'y a qu'a y avoir des entrées.
On sait que dans plusieurs cas, ces entrées se sont trans-—
formées en assiduités pour faire place & la dépravation. La
mére de la d'Aisnon s'enferme dans un couvent de Carmélites
pour se cacher aprés sa conduite et sa honte envers des
Arcis, et elle y meurt. Avait-elle la vocation? le couvent
était le seul refuge gu'il lui restait afin de se soustraire
au publicaa.

Jacques le Fataliste peut €tre entré dans la catégorie

des "non-romans'" qui n'a ni véritable intrigue, ni descrip-
tion détaillée. Les héros de chacun de ses récits sont
visibles en ce sens que le lecteur peut les imaginer. Mais
il devient clair pour le lecteur que ses personnages sohnt
sélectionnés dans un but qui sert a des fins ironigques. Il

est souvent difficile pour le lecteur de s'apercevoir que le
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soi-disant jeu de Oiderot, n'est qu'un caprice de sa part
alors qu'len réalité il représente le prodult d'umne réflexion
soigneusement mirie et par conséquent lourde de signification,

Jacques le Fataliste a une portée bien plus importante que

celle que certains ont pu y trouver. C'est un récit qui
irrite le lecteur dés les premiéres pages. Il faut noter
également que Diderot en bon ironiste affecte d'en savoir
moins que les personnages eux-mémes. C'est une technigue
ironique qu'il explbite car il conserve l'avantage sur le
lecteur. Ainsi, il se joue de son lecteur avec un plaisir
évident., Il aiguise sa curiosité; 1'impatiente, et le frustre
devant si peu de sollicitude. La lecteur nfa d'autre choix
gue celui de protester, car il se sent en dehors de cet écrit
qui ne tient compte ni de ses exigences, ni de son plaisir.
Diderot intégre le lecteur dams son jeu ironique qu'il le
veuille ou non. Oiderot me met jamals le lecteur dans sa
confidence, mais le lecteur pressent qu'il y a quelque chose
dtautre au Fond du récit.

Si nous avons essayé de mettre en évidence les rapports
entre Diderot et ses personnages, c'est en fFait grice a la
présence du lecteur qué Nous ne connalssons pas, mais qui
reste néanmmaoins visible d'un bout a l'autre du roman. Ce
lecteur reste anonyme comme la grand'route, mais il est la

constamment, Il devient le fil conducteur de Diderot.
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Diderot pousse méme son jeg plus loin, car il laisse ce
lecteur invisible prendre la parole & maintes reprises. Si
1'on peut dire que "Jacques et son maftre ne sont bons
qu'ensemble", on peut ajouter que le narrateur et le lecteur
ne font qu'umn., Lorsque Diderot donne la parole au lecteur,
ce lecteur peut devenir le porte-parole de Diderot. Ici
encore Diderot se sert dfune tierce personne pour parvenir &
ses Fims ironiques. Nous retrouvons ce va et vient ol 1ltun
ou lfautre prend la parole dans un but particulier, mais en
réalité peu importe lequel des deux parle puisqu'ils ne font
gutune.

Jacques le Fataliste est donc jusque damns les moindres

détails, ume oceuvre ol Oiderot semble prendre un plaisir
évident & troubler l'esprit du lecteur; L'ironiste doit
dohc abuser de son lecteur s'il veut réussir a le persuader
de sa propre Vérité sur ses pensées ou ses dires. |

On peut dire & ce propos que Jacques le Fataliste est

une oeuvre masdquée dans laquelle, avec la faveur de son masque,
Diderot exprime sa pensée philosophique, sociale et politique.

Dans Jacques le Fataliste, Oiderot interroge beaucoup plus

qutil n'affirme. Il rne rous dornne dque trés rarement ses
appréciations personnelles. Il observe et joue avec ses person-
nages. Ses personnages deviennent les armes qui contribuent a

accomplir son dessein. Il transcrit les actes et les paroles
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de maniére & ce qu'ils entrent dans son jeu. Pour souligrer
son attitude, Diderot s'associe treés souvent aux aventures en
adoptant leur rythme de vie : "Il était tard, la porte de la
ville était Fermée et ils avaient été obligés de s'arréter

dans le faubourg. La j'entends un vacarme ... - Vous entendz
entendez! - Vous n'y étiez pas, il ne s'agit pas de vous -

Il est vrai. Eh bien Jacques et son maitre .. on entend un
vacarme effroyable. Je vois deux hommes - Vous ne voyez rien,
il ne s'agit pas de vous, vousmn'y étiez pas - Il est vr“ai'?....23
Comme nous venons de le dire, Oiderot stassocie a 1l'aventure

et y plonge méme son lecteur. Pour cela,il utilise le "je"

qui le personnalise ou le "on" qui est plus général, mais

qui en conjonction avec le '"je" devient personnal. Il interroge
le lecteur comme s'il se trouvait sur place, puis il lui Fait
remarquer gentiment qu'il ne s'agit pas de lui, Il lt'invite
donc & entrer dams son jéu, puis il le repousse sans prendre

de gants.

La liberté dont semble jouir le lecteur n'est gulune
illusion, Diderot le méne 13 ou il désire, et il le maltraite
souvent, comme nous venons de le voir. Ce qu'il paralt
concéder, il le reprend ailleurs avec une habileté qui le
met hors de cause : ainsi lorsqutil demarnde & son lecteur stil
4désire revoir 1'hdtesse, ou écouter les amours de Jacques,

il semble lui donner un choix d'importance. Cependant, lorsque
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1*hSétesse remonte il prévient d'emblée son lecteur. Il
n'est pas en son pouvoir de la renvoyer. Pourquoi donc?
clest gqu'elle se présente avec deux bouteilles ée champagne,
une dans chaque main et qu'il est écrit la-haut que tout
orateur qui se présentera a Jacques avec cet exorde s'eﬁ
fFera nécessairement écouter'24° N?!oublions pas gue Jacques
aime la gourde et le vin; L'hatesse est fine et elle sait
ce qu'il Faut Faire pour maintenir l'intérét de son auditoire.
Elle sait que Jacques tout en étanmt valet n'en reste pas
moins le fils d'un paysan; Et qulest-ce due les valets et
les paysaﬁs aiment? la boisson. On sait que le vin délie
les langues, et l'hdtesse elle non plus ne le dédaigne pas.
Elle offre donc du champagne a ses hétes. Le champaghne apporte
la gafté, et les hdtes sont ravis de l'écouter. Diderot est un
psychologue car il sait que le champaghe fera parler ses
personnages. Il présente ainsi 1'hStesse d'une maniére
trés désinvolte, sans que le lecteur s'y attende, mais dans
son for intérieur, il veut qu'elle parle. Le champaghe n'est
qu'une excuse, car l'hGtesse est bavarde de nature et elle
Nn'a pas besoin de vin pour parler.

Il est important de noter & ce point que Diderot dans

Jacques le Fataliste utilise de nombreuses techniques ironi-

ques plus ou moins définies, mais qui tiennent le lecteur en

alerte car il doit sans cesse transformer son état dlesprit
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pour s'assimiler aux nouvelles aventures de Jacques et de
son maitre. Il est nécessaire que le lecteur puisse iden-
tifier et garder en téte les différentes tactiques de l'iro-
niste, sinon l'histoire devient treés confuse. Diderot
starrange donc pour que le récit soit assez complexe pour
conserver l'attention du lecteur sans fatiguer sa patience,
Mais Diderot, sans en avoir lfair, préoccupe le lecteur
par des détails que celui-ci ne peut s'empécher de questionner,
Puis, lorsque le lecteur est en pleine réflexion Diderot le
plante au milieu de l'histoire et l'abandonne pour s'engager
dans ume autre aventure ou revenir a une aventure précédente
qu'il avait laissée imachevée. Le lecteur doit sans arrét
faire dévier son esprit de ce qui se passe sur le moment,
pour revenir en arriére sur guelque chose déja mentionné
pour une raison gque seul Diderot connalt. Le lecteur doit
a tout instant réajuster sa fagon de penser, et guand il
croit qu'il y est patrvenu, Diderot s'élance dans une nouvelle
aventure.

Ctest une technique d'embrouillage et de débrouillage,
un jeu que le lecteur a du mal a comprendre, mais que Diderot

semble aimer particuliérement, La lecture de Jacques le

Fataliste doit se faire sur deux plans. Au-deld de l'intérét
purement anecdotique des aventures des deux voyageurs, le

lecteur doit découvrir la présence d'un second récit sous-
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jacent et collaborer a sa reconstruction. Cl'est & ce prix
qu'il appréciera pleinement non seulement Jacques et son
Maltre, mais aussi les nombreuses implications sociales,
humaines et religieuses qui s'attachent & leur histoire.

Jacques le Fataliste touche en effet 3 toutes les classes

de la société du XVIIIéme siecle. Diderot présente son
récit d'une maniére subtile, amusante et sensible, en se
servant d'anecdotes de tout genre pour illustrer les diffé-
rentes classes de la société. Il ne craint pas d'attaquer
les institutions religieuses, l'armée, les aristocrates,
1'Eglise et les paysans., Il utilise chagque classe en la
plagant dans des situations qui ne peuvent empécher le lecteur
avisé de déceler le dessein de Diderot. Néanmoins, ltart
de critiquer de Diderot est plein de surprises agréables
pour le lecteur qui aime son style aisé et volontairement
détaché, sa verve gauloise et méme grivoise qui sait rester
dans des limites acceptables, afin de ne pas choquer le
lecteur, Le lecteur qui lit entre les lignes ne peut
s'empécher de se préter & son jeu, de s'y associer, et
d'apprécier son tour de plume ironique., Certains ne voient

dans Jacques le Fataliste qu'ure succession d'histoire drdles

qui ne terminent vraiment jamals, alors gque d'autres y
découvrent une caonfidence pleine de sous~entendus, de verve
ironigue et cinglante, Ce qui rend ce roman intéressant,

ctest la diversité des histoires dans lesquelles on retrouve
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les faits du hasard mé€lés a la vie journaliére. Ce hasard
caonduit nos personnages dans des aventures parfols scabreuses,
et d'autres fois délicates ou amusantes; Le mélange du hasard
et de la vie journaliére est bien balancé en ce semns qu'il

n'y a pas un moment & travers le roman od le lecteur se sent
en dehors de la situation. Il est pris dans l'engrenage, il
s'associe a l'auteur, il pense avec l'auteur, ce qui ne veut
pas dire qu'il pense comme lui, mais l'auteur exposé aux
situations dams umn but particulier; celui de le forcer a la
réflexion. Nous voyons ainsi qu'indirectement Diderot améne
le lecteur & faire ce qutil veut sans qutil s'en rende compte.
Le lecteur pense gqu'il lit ume histoire drdle, alors qu'en
réalité il médite malgré lui sur des questions fondamentales.

Jacques le Fataliste est entiérement construit sur une

succession de refus momentanés; les amours de Jacques qui

comme la grand'route constituent le fil conducteur, ou, sans
doute le prétexte du roman, nous sont données par bribes et
morceaux. En d'autres mots, ce que Oiderot raconte, ce sont,
d'ume part, les incidents qui vont de la blessure & la rencontre
avec Denise et, d'autre part, les premiéres aventuress amoureuses
de Jacques} I1 faut noter que, des amours proptrement dites,

qui sont mentionnées sans cesse tout en restant vagues, Nous
n'apprenons rien de déterminé, sauf gqu'elles se terminent

par un mariage.
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Une telle accumulation de refus, définitifs ou mitigés
dépasse amplement les limites du suspens normal. DOiderot
non seulement maintient le lecteuwr en haleine, mais il
le fourvoie, l'impatiente, se modque de lui et prend un
certain plaisir a le confondre. Il exploite divers moyens
pour arriver & berner le lecteur malgré lui en l'entralnant
dans des situations ol il s'apercgoit bientdt que l'on s'est
Joué de lui,

Diderot gétend que "tout auditeur qui [lul) permet de
commencer le récit s'engage d'en entendre la Fin"as. Le
lecteur se trouve donc lié par une sorte de consentement
tacite. C'est l'entente tacite qui caractérise l'ironie et
sa victime dont nous avons parlé auparavant. Puis Diderot
Fait surgir un élément nouveau totalement inattendu, pour
le seul plaisir de se mogquer du lecteur, & moins qutil ne
veuille ajouter un nouvel argument ou en changer pour
contredire un interlocuteur fictif,

Dans Jacques le Fataliste, il s'établit donc entre l'auteur

et le lecteur une sorte de complicité, qui ne se limite pas a
la détection du Faux et du vrai; le premier (l'auteur) en bon
ironiste émet de temps a autre des sighaux, que le dernier

(le lecteur] doit capter s'il est entré dans le jeu. Il est
bon de souligrer gue la curiosité étonnante du lecteur aiguisée

par le narrateur gqui intervient au moment od il sy attend le



140,

moins, permet & Diderot de raconter beaucoup de ces histoires
annexes qui entretiennent en falit des rapports étroits avec
les problémes qui préoccupent l'auteur. Cette méme curiosité
permet a Diderot de revendiquer son propre plaisir car la
relation "maftre-valet" qui existe entre Jacques et son
malitre peut étre mise en paralléle avec celle de l'auteur
et du lecteur. Le lecteur qui est & la merci de l'auteur
devient le valet que l'auteur-maltre manipule comme une
marionette.

On peut dire que les anecdotes qui composent le roman

de Jacgues le Fataliste sont umn "jeu" en ce sens gu'elles

constituent urne série qui s'intégre dans un ensemble. Elles
font partie d'ume totalité que l'on peut reconstituer a partir
de chagque piéce qui la compose. Le mot "jeu" que nous employons
dans ce cas, est une autre technique ironique et habile dont

se sert Diderot pour tenir son lecteur en haleine.

Pour Diderot, les romans de Jacques le Fataliste et de

La Religieuse semblent un moyen de se déclarer publiquement

dans l'anonymat. C'est donc l'ironie par excellence, car il
utilise les deux raomans comme véhicules pour exprimer ses

doutes et les vacillations de sa pensée. Jacques le Fataliste

devient donc l'instrument dont il se sert pour dénigrer les
différentes couches de la société socus forme d'histoires

qui vont du réel a l'imaginaire, du défini a l'infini.
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Dans Jacques le Fataliste, l'identité du marrateur est volon-

tairement ambigug et Diderot brouille exprés les pistes en
utilisant la technigque du désordre calculé. Jacques qui
prétend &tre fFataliste agit comme s'il était libre (bien qu'il
soit un domestique), alors que son maltre qui, lui se dit
libre, est a la merci des pressentiments auxquels i1l croit.

Dans Jacques le Fétaliste, c'est a travers le groupe de

petsonnages comme Gousse, le Pelletier, Hudson et des Arcis
qui font partie du monde sous-jacent des récits annexes que
Diderot transmet son message. Chacun des personnages repré-
sente un cas particulier que Diderot a sélectionné avec le
plus grand soin.,

Comme le souligre si justement Francis Pruner, 'La litté-
rature est conditionnée" (...) Nul n'est libre : ni le
lecteur esclave de ses goldts, ni l'auteur esclave d'un
esclave ... Par un procédé de "composition en chalne"
Oiderot compléte donc son développement sur le fatalisme
humain par son propre exemple de "créateur" soumis lui aussi

s P czrs,. 26
aux lois socioclogiques de la création littéraire .
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CONCLUSION

Dans notre étude de l'ironie, nous nous sommes proposé
de retracer l'ironie en partant de son originme avec le mot
grec "eironeia'. Puls nous avons parlé de Socrate et de son
"ironie" qui est définie comme le procédé utilisé par une
personne qui parle en se servant de sous-entendus, défimni-
tion gue ses contemporains n'ont pas comprise bien que
Socrate ait eu une personnalité ironique par excellence,

Mais c'est Aristote qui interpréte le premier l'ironie en
disanmt : "C'est prétendre quelque chose, ou la vérité par le
sous-entendu’™. Nous avons ensuite choisi plusieurs auteurs
qul sont considérés "ironiques", et de nombreux critiques qui
eux aussi ont essayé d'éclairer le lecteur sur "lt'ironie'
jusgutau XVIIiéme siécle. Cecl ne veut pas dire qu'apreés le
XVIIléme siecle, il n'y a pas eu d'ironie; car de nombreux
auteurs ont contribué par leurs idées et leurs écrits a un
état d'esprit qui peut 8tre considéré "ironigque".

Cl'lest aimsi que mnous avons vu l'évolution du mot "ironie!
dans la littérature anglaise comme moyen d'attaquer une
personne ou une chose. Ce ne Fut gu'lavec l'oeuvre de Swift
que le mot @ é€té utilisé dans le discours littéraire. Mais
il est alors devenu important en tant qu'arme verbale. Clest

uhe méthode ol le compliment est utilisé avec tact pour blémer.



145,

Par conséquent le concept de l'ironie commenga a s'étendre
graduellement a travers la littérature moderne, ou post-renais-
sance car l'ironie est trés ancienne et, peu importe le mot
utilisé. Néammoins son emploi le plus populaire est de dire
le contraire de ce qu'on a l'intention d'exprimer cdntenue
dans le moyen de dire l'opposé, mais la technique du bléme
sous le couvert de compliments est retenue, afin qu'apparais-
sent l'art du sous-entendu et la dérision. Finalement on a
découvert que l'ironie pouvait étre utilisée au profit non
seulement de la satire et des polémiques, mais aussi pour
définir les caractéres. L'ironie dramatique est sortie de
la fFiction marrative du XVIIIeme siécle. L'utilisation de
1'ironie s'est diversifiée plus encore au XIXéme et au
XXéme siecles.

Aprés avoir traversé ume longue et précaire évolution
de la rhétorique & la Fonction métaphysique, l'ironie est
devenue un mode dfexpression littéraire d'une haute complexité.

En 1908, Alexandre Blok, un pogte russe écrivit ce
diagnostic au sujet du tempérament moderne : les enfants les
plus actifs et sensibles de notre siécle sont atteints d'une
maladie que les docteurs et les psychiatres ne connaissent pas.
Elle a rapport avec les désordres de l'me et peut étre appelée
"ironie". Ses symptoimes vont d'éclats de rire Fatiganﬁs qui

commencent par une moquerie diabolique et un sourire provocatif,
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qui se termine en rébellion et sacrilége1; Dans ce méme
passage, Block définit également quelques traits importants
de ce syndrome connu et appelé "ironie”;

Ce n'est gue depuis le sigcle dernier que le terme
"ironie" regoit son explication complexe et ambivalente.

De mnos jours, le terme "ironie'" entre d'emblée dans la
tragédie, la comédie, et confond les deux en une sorte de
synthése ol ni l'une ni l'autre ne se retrouvent a l'état
pur.

Notre but a donc été d'essayer de définir le concept de
l'ironie, gqui, pour chacun d'entre nous peut avoir une inter;
prétation trés complexe, et ensuite de montrer comment elle
enrichit l'oeuvre de 1'un de nos écrivains les plus importants
du XVIIIgéme siécle : Denis Diderot.

Dans notre étude, nous avons repris les idées de Chevalier,
Knox, Kierkegaard, Yanké&lévitch pour n'en nommer due duelgues-
uns, afin d'établir dans l'esprit du lecteur une structure
des divers aspects de l'ironie. Aprés une présentation géné-
rale du mot "ironie", nous avons procédé & une subdivision de
l'ironie : cette méthode de travail nous a forcé a cause de
l'extréme diversité des applications de l'ironie & nous res-
treindre & certains de ses aspects.

Dans l'oeuvre de Diderot, l'emploi de l'ironie devient

un jeu perpétuel mettant en contraste l'apparence et la réalité;
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mais c'est la désignation propre des mots qui constitue 1'appa-
rence alors que Ye message implicite devient la réaliteé.
C'est pourquoi Diderot choisit volcntieré des mots qui peuvent
avoir un double sens, dofic une double interprétation. Il uti-
lise aussi la litote par exemple ol l'érmoncé volontairement
sec fait éclater le message caché. 0Oe méme Diderot par un mot
ou une phrase, insignifiante pour certains provoque une série
de réflexions qui vont par la suite fFaire boule de neige.
Dans son oeuvre, Diderot excelle & faire ressortir les caracté-
ristiques de la mature humaine ou amimale au moyen de juxtapo-
sitions qui sont si habilement présentées gque le lecteur ne
peut s'empécher d'étre gagrné par l'ingéniosité de Diderot
et de sa plume ironique.

Kierkegaard souligre gue le but de l'ironiste est la
liberte :

Em effet, pour que 1l'individu agissant soit en mesure de
remplir sa t3che et de réaliser la réalité, il Faut qu'il
se sente incorporé dans un ensemble plus vaste, qu'il
ressente et respecte toute conséquence raisonnable.

Voila ce dont l'ironie est digpensée. Elle se sait

assez pulssante pour recommencer quand bon lui semble;
aucun passé ne la lie; et de méme dque l'ironie savoure
théoriquement son plaisir de critigue dams une infinie
liberté, de méme elle jouit, en pratigque, d'ume sembla-
ble liberté toute divime qui, ignorant liens et entraves,
dans un débordement de pétulence, joue et prend ses ébats
comme un léviathan damns la mer. Certes, l'ironie est
libre, affranchie des soucis de la réalité, mais aussi

de ses joies, de sa bémédiction, car n'ayant rien au-
dessus d'elle, elle ne peut recevoir aucune bénédiction;
le plus petit est en effet toujours béni par le plus
grand, Cl'est & cette liberté que l'ironie aspire-.
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C'est une des raisons pour lesquelles la confusion et le

désordre apparents abondent dans Jacgues le Fataliste. Dans

une démonstration calculée du rdle du hasard, l'entrelacement
des faits et les interruptions continuelles du récit devien-
nernt wune tactigque qui déroutent le lecteur. Provoguant habi-
lement le suspense, Diderot aiguise la curiosité du lecteur
qu'il méne & son gré & travers le dédale d'un récit rempli
d!'imprévus, de retournements et d'étranges colncidences. A
la Fin, la relation "maltre-valet" est ironiquement renversée
puisque c'est Jacques qui méne le jeu, qui "a la chose", alors
que le maltre n'a que le "titre" ou le nom.

Une préoccupation latente caractérise toutes les oeuvres
pourtant si diverses de Diderot, tournant méme & l'obsession

dans le cas de La Aeligieuse : il s'agit de la liberté indi-

viduelle. Loin d'aborder ce théme de plein fouet, il utilise
l'ironie, son arme de prédilection, son moyen secret pour
secouer le public et l'entralner & revendiquer les réformes

a8 1'intérieur de la famille et de la société. Le tour de

plume ironique que nous dérnotons dans La Religisuse est en

réalité un moyen détourné par lequel Diderot exprime discré-
tement son désaccord. Son ironie par le travail de 1!incons-
cient qui monte a la surface de la conscience, expose l'état
des institutions et les problémes qui résultent de la vie

cloftrée.
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On ne saurait s'étonner que l'!'ironie offre certains
dangers tant pour l'ironiste lui-méme que pour ses victimes,
car la manoeuvre comporte des risques. Si l'ironie est
détectée et reconnue par le lecteur, le pacte s'établit.

Si au contraire, elle passe inapercgue, l'ironiste en est
guitte pour se retirer du jeu ou pour reconsidérer sa
tactique; Il se peut aussi gque l'ironie soit reconnue par
le lecteur, mais interprétée au détriment de ce que désirait
l1'ironiste. L'ironisant devient alors la risée de celul
qu'il avait choisi pour victime. On peut ajouter que l'iro-
niste joue avec le feu car il court aussi le risque d'étre

-

découvert. A ce propos nous hous souvehons gue Diderot a

- ~

té incarcéré & Vincennes & la suite de publications dont

M

il avoua plus tard étre l'auteur. L'ironie chez Diderot
est une fagon de s'exprimer. Elle se communique sans
vraiment entrer en communication, ou seulement & ceux qui

la détectent. Dans La Religieuse, elle s'adresse & un milieu

social et religieux. L'ironie de Diderot est une ironie
"maniable" qui‘circule sur toutes les différentes couches de
la société; Cette derniere, cl'est la pensée exprimée et
exprimable qui suppose un interlocuteur actuel ou virtuel dont
elle se cache & moitié. L'ironie, nous l'avons mentionnée

pense une chose, et, a sa maniere, en dit une autre. Cl'est

le message caché de Diderot. Ainsi, nous avons dans l'ironie
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de cet auteur une sorte d'appel qui veut se faire entendre

et s'adresse donc au lecteur en lul disanmt : complétez vous-
méme, rectifiez, jugezi Cet appel il le lance pour &viter
gque l'ironie ne tombe & plat, fFaute dl'oreilles assez fines
pour la saisir. Pour les sceptiques, le partenaire devient
donc simplement un adversaire que ltironiste doit réduire au
silencey Si l'ironiste au contraire épouse la cause de
l'adversaire, c'est afin de mieux servir la sienne car l'iro-
niste, nous l'avons vu Nne se compromet pas. L'ironiste joue
avec les mots en déformant capricieusement leur sens, liant
le distinct, et séparant l'identique. Il exploite les malen-
tendus et par l'effet d'un transfert ou d'une juxtaposition
des motifs, les tourne en ridicule. L'ironiste dupe les

autres et quelquefois peut se duper lui-méme.

Dans La Religieuse, Diderot oppose la vertu de son
héroine & 1a perversité du milieu dont elle est la victime;
ceci méme est une situation ironique puisque le couvent devrait
réformer les filles perdues. Cette tentative de roman réaliste
et en méme temps plein de controverses se solde par un &chec
et reste pendant vingt ans enfouie au fond d'un tirocir. La

raison pour laquelle nous avans choisi d'analyser La Religieuse,

c’est précisément pour démontrer que le sujet du roman en lui-
méme était trés osé au XVIIIéme siécle et que Diderot ntavait

d'autre choix pour se faire entendre, que de s'exprimer par le
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biais, gue nous interprétons dans ce travail comme étant
ironique. Déroutant son lecteur en introduisant une jeune
Fille restée pure malgré le monde dans l'atmosphére impure

de la vie religieuse, Diderot renverse ironiquement la
situation conventionelle : il brosse un tableau accusateur

du monde hypocrite des couvents, soumis & une vie mensongére
et anti-naturelle. L'ironie chez Diderot est une humeur,

une déclaration d'indépendance, accompagnée de l'arriere-
pensée qui forme le pacte entre lt'auteur et le lecteur.

Cette intention non formulée ptrovoque une sorte de gene chez
le lecteur, elle le dérange, elle le rend complice de quelque
chose que tout d'abord il ne peut saisir ou définir, et qui
crée un malaise intérieur. Puls ce malaise prend la forme
d'une réaction qui peut s'intensifier oralement et publique-
ment comme dans les salons, ou devenir plus subtile dans les
pamphlets et les divers écrits de l!'époque. Cette culpabilité
pousse le lecteur & sa propre crise de conscience, et c'est
alors que sa conscience vacille entre ce qu'elle lui dicte

et ce qu'il veut véritablement. L'ironie devient l'arme
fFlexible qui force & faire des concessions et des modificationss
L'ironie gquestionne l!'intégrité du narrateur et du lecteur.
Lt'ironie peut faire surface dans une situation donnée, sans
pour cela laisser apparaltre les profondeurs réelles du probléme

en gquestion, car comme nous l'avons mentionné, l'ironie en
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général ne touche que légeérement au probléme afin de laisser
au lecteur le soin d'approfondir lui-méme le sujet qui
commence a le troubler; En d'autres termes, Diderot donne

a l'individu le choix d'interpréter son message comme il

1tentend. Dans Jacquéé le Fataliste, par exemple, 1 famour

est tralté sous des situations et des angles divers dans
le récit de Madame de La Pommeraye et dans les rombreuses
aventures de Jacques et de son maltre ou méme de quelques

personnages secondaires, Comme dans La Religieuse, Diderot

persiste a tourner et & retourner les situations afin de

les présenter sous tous leurs aspects et obliger son public

a constamment réviser son opinion. Diderot s'attaque & un
sujet précis en l'examinant successivement sous des facettes
et des condit ions différentes, le repense chaque fois gufun
certain point de vue semble conduire & une solution, toujours
provisecire, toujours remise en guestion. Cette technique donne
naissance & des suites ou des variations sur un méme théme
menant a un dénouement inattendu. L'ironie de Diderot devient
un jeu de l'imagination et de décodage qui taguine le lecteur
jusqu'a ce qu'il trouve une solution, ou qu'il commence & se
poser des questions; LTironie de Diderot prend sa source

dans une anomalie que l'ironiste découvre dans son entourage,
et qutintentionnellement il met & jour ou provoque. Il imagine

donc un récit, ou une histoire basée sur un fond véritable mais
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dont le développement devient romanesgque afin que le commun
des lecteurs puissent l'apprécier, mais ol le lecteur avisé
dépine immédiatement les insinuations de la pensée de
Diderot. L'oeuvre de Diderot refléte domc une perpétuelle
contestation} Cette attitude st'apparente a l'ironie
socratique dont nous avons parlé dans le premier chapitre,

du moins dans la phase initiale. En effet Diderot s'engage
ou donne l'impression de s'engager dans une voie, tout en
entralinant avec lui son lecteur confiant : puis, sur le

point de conclure, il s'arréte sans crier gare et montre &
son lecteur dans quelle impasse l'a transporté sa croyance

a des ldées fausses. Cette démonstration s'accompagne sans
doute d'un sourire mogueur facile & imaginer, par lequel
Diderot-Socrate abandonne sa victime déconcertée aux contra-
dictions de ses prémisses et reprend ses distances. Clest

le jeu de l'ironiste qui entre dans la partie afin d'établir
le contact avec sa victime, et qui ensuite se retire et attend
pour voitr ce qui va suivre. Mais contrairement a Socrate,
Diderot n'essaye pas de formuler une théorie positive. Il ne
se lance dans une autre direction que pour éveiller un faux
espoir chez son lecteur qu'il laisse encore choir dans une
autre impasse, avec un nouveau sourire. D'inspiration socra-
tigue dans la mesure ol il se joue du lecteur, ce procédé

de manipulation est une des caractéristiques de l'ironie
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dont Oiderot se setrt si bien en particulier dans Jacques le

Fataliste et son Maitrs. Dans ce roman, Jacques mé&ne le

lecteur & son gré, le tient constamment en haleime et lui
fait croire gu'il va entendre l'histoire de ses amours, mais
son récit est continuellement entrecoupé d'anecdotes toutes
aussi intéressantes les unes que les autres, et qui frustrent
les espérances du lecteur. Diderot dans un retour sur son
"moi" agace le lecteur par son attitude et ses interruptions
intempestives, et remet en dquestion toute espéce de jugement.
Diderot s'abstient de juger, il s'en tient & contester. Nous
avons vu que la technique de Diderot gui se rattache & celle
de l'ironiste, est de dévoiler des problémes et d'exposer des

cas comme dans La Religieuse et Jacques le Fataliste, mais de

ne les résoudre que relativement; Cette attitude questionneuse
est essentiellement liée a la recherche de la vérité totale
avec ses paradoxes et ses contradictioris, car Diderot ne

semble faire face a la norme qu'a travers les exceptions.

Par exemple, la cécité, la surdité, les diverses déformations
du corps ou de l'esprit ne l'intéressent pas en glles-mémes,
mais en ce qu'elles constituent des exceptions qui confirment
la régle et parce qus leur étude méne & la connaissance de
1'&tre humain normal. C'est pourquoi nous avons dit que
l'ironiste recherche l'anomalie; peu importe si elle se

trouve dans la société en général, chez l'individu ou dans
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la nature; elle devient alors le point de mire de l'ironiste,
Rainer Warning sculigne la problématique du bizarre dans

. 3 : s .
Jacques le Fataliste ; mais nous pouvons qualifier de "bizarre"

l'histoire du capitaine et de M; de Guerchy, et lfon peut dire
gue Gousse est un original et que le pére Hudson est un person-~
nage extraordinaire; Le mariage du margquis des Arcis peut
dans ce cas apparaltre saugrenu ou singulier et la vengeance
de Madame de La Pommeraye incompréhensible. Tous ces cas,
tous ces étres dfexception, nous raménent & la norme, & la
réalité couhante; Diderot et ses personnages recherchent
la vérité. Mais au lieu de situer cette recherche sur le
plan abstrait et purement intellectuel des idées, Diderot
la raméne sur le terrain concret de la vie journaliétre.
Diderot sait que la vérité est insaisissable, et par consé-~
quant impossible & recréer littérairement. Néanmmoins, pour
ne pas l'abandonner, il la fait jaillir de la société et la
transforme en idées complexes qu'il met & la portée de chacun
d'entre nous a travers l'ironie,

Nous avons vu gue le mot clé de l%ironie est la liberté
car l'ironiste est libre dans ses actions, et surtout, il
est libéré de tous scrupules; En effet, c'est lui qui met
en marche l'engrenage qui va déclencher la réaction intérieure
chez 1l%individu, le persomnnage visé ou le lecteur. L'ironie

est une perception de la vie sous un angle particulier qui
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suppose un certalin état d'esphitg La perception de lfironie
est l'aboutissement des différents niveaux iromiques qui
convergent pour nten faire qu'un lorsque le lecteur comprend
les implications et la portée de celle-ci; Lt'ironie peut
8tre aussi la préfiguration de la vie & venir dans laquelle
1tironie tient une place importante; C'est alors une menace
passive et latente qui a un certain point devient active.
Ltironie est une perception sﬁbtile qui montre ce qui
Nntest pas, qui dévoile ce qui est, ou qui prend position
pour ce dui devrait étre; Ltironiste se place dans une posi-
tion supérieure & celle du lecteur, car c'est lui qui le
premier découvre la faille, et il veut la mettre en évidence.

Diderot dans La Religieuse et Jacques le Fataliste attire

donc 1l'attention du lecteur sur les faits, les fautes ou

les faux jugements qu'il découvre; Puis il les présente de

manidre & créer le doute chez le lecteur en utilisant un

language qui artange, retourne, et transforme le message

& transcrire a son propre avantage. Ce procédé de transfor-

mation doit se faire trés rapidement car a ce moment l'iro-

niste est maltre de la situation. L'ironiste peut provoquer

ou les conségquences a long terme, ou le scandalé immédiat,
L'ironiste peut exercer sa verve en maintes occasions.

Il peut trouver en l'ironie le biais par lequel s'exprimer

sans &étre découvert, la recette capable de traduire son
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mécontentement, le moyen de critiquer la société en général
ou un individu en particulier. L'ironie est aussi le moyen
d'obtenir ou de faire obtenir quelque avantage par les
autres. C'est l'arme qui peut faire changer un systéme ou
une société. On peut aller plus loin et dire que c'est une
arme & double tranchant car elle doit faire le mal pour
amener le bien. Nous avons également moté que clest & la
fois une arme puissante et silencieuse; Elle sait ce gutelle
vise, alors que l'objet visé ne s'en doute pas. L'ironie
est alors ambigué car seul l'ironiste est dans une position
privilégiée lui donnant pleine connaissance de cause, alors
que 1l'ironisé se trouve pris au dépourvu. La surprise est en
effet un élément important sur lequel l'ironiste doit tabler
pour mener a bien scn projet. Tout se passe donc a l'insu
de l'ironisé. Cette situation d'abord peu claire au début
se précise par la suite lorsgue l'ironisé devenu conscient
entre dans le jeu de l'ironiste. Il y a entre temps une
période de flottement qui est suffisante pour mettre l'iro-
nisé a l'épreuve mais surtout pour laisser & 1'ironiste
l'occasion de prendre position. Car n'oublions pas que
1'ironiste n'est pas toujours slire de la tournure gque vont
prendre les choses et il a besoin de cette période intermé-

diaire pour manceuvrer sa victime selon ce qu'il désire.

Lt'ironiste utilise trés souvent la tactique de la désillusion
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dont il est le facteur central; Ce procédé peut aller

du plus simple au plus sophistiqué selon le résultat qu'il
veut atteindre. C'est pour cette raison que l'ironie peut
gtre mordante ou passive suivant le but de l'ironiste, et
que l'ironiste se dédouble pour devenir la mauvaise conscien-
ce de Mironisé.

L*ironie Fait fFace aux problémes de la vie avec un
mélange d'indignation et de rire. Sans prétendre a la
noblesse du procédé, l'ironie s'avére un moyen efficace;
elle utilise le ridicule, le sarcasme, la raillerie, le
persiflage pour exposer l'absurdité et la vanité qui exas-
pérent tout esprit critique rigoureux; Les provocations
sont innombrables et les réponses spontanées aussi variées
que les personnalités. L'ironie exige que l1l'ironiste se
compromette totalement sans toutefois renoncer a l'anonymat,
En effet souvent petrsonnelle au dépatrt, provaquée par une
tension ou une amertume intime, l'ironie est bientdt utili-
sée pour transposer une situation, la transformer sans en
perdre la réalité, la détacher de l'ironiste qul reste masqué
a son public. L'ironie offre ainsi a la fois un moyen
d'agression efficace et une vision fantastique du monde
transformé,

La Religieuse a été soumise a notre &tude parce que

Diderot y brosse un tableau accusateur du monde hypocrite
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des couvents., La Religieuse est aussi un véritable flori-

lége des cruautés auxdquelles selon lui on se livre dans les
institutions religieuses, et dont pdtissent les postulantes
et plus tard les religieuses qui forment des voeux parfois
contraints pour se mettre au service de Dieu: Diderot
revendique donc la liberté de l'individu & travers Suzanns.
Ltironie peut aussi &8tre la critique d'ume situation

politique. C'est une forme de critigue gu'un gouvernement
en général n'apprécie pas car il ne sait jamais jusqu'ol
elle peut aller. L'ironie anti-cléricale que nous trouvons

dans Jacques le Fataliste avec le pére Hudson peut apparal-

tre comme un commentaire social en ce sens gque le clergé fait
de la politique. Aussitdt que l'Eglise émerge et sort de
son état modeste, elle acquiert pouvoir et richesse, elle a
tendance & vouloir plus de pouvoir pour protéger ses proprié-
tés et supprimer ses ennemis. L'Eglise devient donc une
société a l'intérieur de la société; Il Faut noter que la
critique anti-cléricale, bien gue souvent camouflée, avait
tendance & &tre molns dangereuse qu'une critigque ouverte des
pouvoirs civils.

Lt'ironie reste encore mystérieuse pour beaucoup d'entre
nous, simﬁlement parce dqu'elle demande une interprétation

pehsohnelleAet rationnelle de la part de chacun. Nous avons

vu qu'elle présuppose aussi une préparation intellectuelle
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ou un tour d'esprit qui n'est pas donné a tous. Nous
percevons gqu'une action est ironique quand hous pouvons

& la fois voilir les conséquences de cette action devenir le
contraire de ce que 1'auteur prétendait nous Faire croire,
et localiser les raisons de ce renversement; Ainsi dans

Jacques le Fataliste, Diderot raconte des anecdotes telle

que celle du cheval qui s'arréte sous les potences, histoire
qui invite le lecteur & augurer le pire fatalisme, Jjusqu'a
ce que l'explication, le fait que c'était l'ancien cheval
du bourreau, transforme le fatalisme en simple déterminisme.
Ltironie dans ce cas devient délibérée. L'ironiste peut
aussi diriger son attention sur guelque chose que le lecteur
pense contrdler éventuellement. On peut dire alors que
l'ironie est une perspective ou un point de vue. Ltironie
a ainsi une part de secret qui n'est deviné que par certains
d'entre nous. Celui qui devine cette ironie peut tout & la
fois &tre un ami ou un complice de l'auteur. Le language
ironigque nfest pas mensonger, c'lest un masque qui
paradoxalement démasque et permet aux traits du vrai
visage de paraltre.

La fonction de l'ironie est de tenir en éveil l'esprit
de méfiance. Jeu que l'ironiste he peut plus arréter, elle
entraine le public & la recherche de la vérité, et délivre

la société d'un malaise latent qui é&tait resté non Formulé.
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L*ironiste construit, combine, détruit et force a prendre
position : il n'est jamais passiF;

Pour qu'il y ait ironie, il faut donec qu'il y ait
"bensée'". L'ironie c'est en effet un des chemins de la
pensée. L!'ironiste éveille et entretient le sentiment
de géne et de malaise dans la société. Bien que l'ironie
soit un jeu elle reste en fin de compte sérieuse. Elle
devient la lucidité de lt'ironiste qui effleure, survole la
réalité qu'il a découverte, et qui la cerne pour l'attaguer
au moment propice. Diderot semble systématiquement paradoxal
et trompeur, mais trés souvent l'ironiste doit dire '"noir”
pour que le lecteur comprenne "blanc', L'ironie englobe tous
les petits conflits de la vie journaligre et les méle & une
certaine douceur de vivre gque Diderot ntest pas le dernier
a savoutrer,

Les démarches de l'ironiste sont prudentes. Venues
de l'intérieur, choisies et calculées pour leur valeur dia-
lectique et leur fécondité artistique, elles restent adaptées
a la réalité sociale qui leur donne leur apparence de vérité
vécue. Ne cherchons pas le triomphe, mais plus humblement,
reconnaissons que grice & l'ironie Diderot, s'il ne convainc
pas toujours, réussit quand méme & ébranler, a questionner,

& faire découvrir et & défaut de victoire, & installer le

mépris.
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C'est avec la diplomatie distante de l'ironiste que
Diderot a finalement dit la vérité sur son temps dans ces
oeuvres, proprement littéraires, ce gui est déja en soi un
acte révolutionnaire. Et c'est avec l'intelligence aiguisés
de l'ironiste qu'il a démontré une folis de plus que le

Pouvoir n'a jamals raison des intellectuels.
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Notes de la conclusion

1 Alexandre Blok, cité dans Abraham Tertz. Socialiste,
réalisme, ps. 74.

Soren Kierkegaard. Le Concepﬁ-d‘ihohie, p. 253,

3 Rairmer Warnming. Illusion und Wirklichkkeit in Tristram
Shandy und Jacques le Fataliste, p. 95.
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