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PREFACE

En notre &re de perpftuels €largissements, comment justifier
une étude aussi systématiquement limit€e que celle du Roman Gomique de
Scarron? Pourquoi choisir de travailler sur une oeuvre seulement?
Pourquoi d'autre part choisir l'oeuvre d'un Ecrivain considéré comme un
auteur secondaire?

C'est d'abord qu'en son temps, Scarron &tait 1'un des grands et
qu'il y &vait bien une raison & cela; c'est ensuite qu'en notre siécle
ol tous les genres litt€raires, et le roman en particulier, ont ten=
dence 3 se définir en des termes nouveaux, il nous semble légitime de
nous poser des questions sur les origines de celui-ci, et de considérer
1'un des moments de son &volution auquel la critique, de fagon générale,
n'a pas attaché assez d'importance. Et clest enfin, de fagon plus par-
ticuliére, que les écrivains les moins illustres du XVIIE®e gidcle ont
&té trop longtemps méconnus. Il a fallu attendre les Romantigues, en
leur culte de l'original et leur désir de se découvrir d'autres anc@tres
que les classiques abhorrés, pour voir d€libérément exhumer les auteurs

oubliés,l Mais ceux-ci sont alors devenus la proie d'un mythe: tout

lcette affirmation peut sembler téméraire en ce qui concerne
Scarron si 1l'on &tudie de prés, ainsi que 1'a fait, avec tant de lucidi-
té, Monsieur Gaston Hall dans son article du Dizionario critico della

litteratura francese, F. Simone ed, (Turin: » 1971), la Bibliogre=
pﬁ[e'g En€rale des oceuvres de Scarron d'Emile Magne (Paris: L, Giraude

Badin, 1924) et la Bibliographie matérielle de Monsieur Kiesop (Paris:
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comme, venus d'autres siécles, le Pierre Gringoire de Victor Hugo ou le
Marivaux (en 1830, il n'était encore qu'un des "mineurs" du XVIIIém
sidcle) de Musset, le Théophile de Viau, le st Amant, le Georges de Scu=-
déry, le Chapelain ou le Scarron -- tous les "Grotesques" de Théophile

1 _. sont des 8tres recré€s par la vision romantique, et par 13-

Gautier
méme trés peu vrais. Pourtant, mis en lumiére par des &crivains re-
connus, ils ont attiré l'attention de critiques qui ont commencé & les
étudier; ils sont enfin sortis de la quasi-obscurité qui les entourait,
cela sans &tre vraiment découverts, toutefois; car, replacés dans leur
siécle, ils ont souffert d'@tre constamment comparés aux grands Clas-
siques, auprés desquels ils apparaissaient comme les promoteurs ou les
disciples de genres inférieurs. Ainsi, trop souvent, les spécialistes
du XVII'E’“‘a siécle, sans doute parce qu'ils avaient trop bien assimilé
1'Art Poétique, ont simplifié le mouvement dynamique de la premiére moi-
tié du Grand Si&cle en deux lignes d'importance & peu prés €gale: la
ligne traditionnelle: hérolque, chevaleresfue, romanesque, précieuse,
et la ligne satirique: "caricaturale," anti-conventionnelle, libertine,

ou burlesque. En dehors de ces lignes de force, des isolés, maltres &

penser, évoluant dans le monde th€orique des idées: Descartes, Pascal,

Minard, 1970): 1le trés grand nombre d'éditions des oeuvres diverses de
notre auteur, tant en France qu'a 1'&tranger -- entre 1663 et, disons,
1821 -= prouve bien que celui-ci avait encore un public; mais le fait
que c'est surtout le Roman €omique qui est repris en une quarantaine
d'éditions & ce moment indique sans doute que ce public ne demandait
qu'é 8tre facilement diverti, ne lisant cette oceuvre qu'en surface, pour
sa gaité. Il suffit de se reporter au jugement de Voltaire pour s'en
rendre compte: "[Le] Roman comique [de Scarron) est presque le seul de
ses ouvrages que les gens de gofit aiment encore; mais ils ne l'aiment
que comme un ouvrage gai, amusant et mfdiocre., C'est ce que Boileau
avait prédit," Le Sidcle de Louis XIV (Paris: Firmin Didot, 1843), p, 591,

lmhéophile Gautier, Les Grotesques (Paris: Charpentier, 183L),

2Le terme est -~ 3 dessein -- emprunt€ 3 la Littérature Francaise,
publife sous la direction de Joseph Bfdier, Paul Hazard et Pierre Martino
(Paris: Larousse, 1948-1949), I, 3k3,



ou un original au génie singulier, Corneille, se sont vu attribuer des
places & part. Mais aux noms des autres ont &té accrochfes des épithétes
généralisatrices: Théophile le libertin, Voiture le badin, S® Amant 1le
baroque, Scarron le burlesque; tout &tait dit, mais bien peu &tait ex-
pliqué.

Si, en outre, une particularité exceptionnelle avait marqué la
personnalité de 1'un de ces &tres, le mythe de l'homme s'amplifiait au
point de masquer l'auteur: nous connaissons, par exemple, un petit
Scarron, personnage surprenant, nabot déformé par la maladie, bouffon
courageux au rire perpétuel, premier époux, tout morganatique, de la
trés-puissante future Madame de Maintenon, et prince du Burlesque.

C'est ainsi que nous le présentent les &rudits de la fin du
XIXSme gidcle et du dfbut du XXST€ sidcle qui se sont avant tout attae
chés & découvrir l'Homme Scarron ou ont étudié son oceuvre en tant que
résultante des incidents d'une vie. Dés 1855, 1'étude de Victor Fournmel
sur le Roman Comique,l &tude trés sérieuse, mettait & 1'origine de
cet ouvrage de Scarron le séjour de celui-ci au Mans, interprétation
qu'en 1876, creusait & fond Henri Chardon dans sa quéte de certaines des
"clefs" de 1'oeuvre.® En 1888, Paul Morillot faisait publier sa thése
de doctorat, Scarron, &tude biographigue et litt€raire,3 oeuvre trés

érudite, mais dont le titre dévoile bien les intentions. En 1893,

1victor Fournel, Le Roman Gomique (Paris: Garnier fréres; 1855).
Cet ouvrage critique a le mérite d'&tre le premier en date & prendre le
Roman comique au sérieux.

2Henri Chardon, Lag Troupe du Roman Comique dévoilée et Res comé-
diens de campagne au ;x;lgm! sigcle (Le Mans: Edmond Monnoyer, 1876).

3paul Morillot, Scarron, &tude biographique et litt&raire (Paris:
Lecdne et Oudin, 1888),
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Antoine de Boislisle tentait de reconsidérer les rapports matrimoniaux
de Scarron et de son &pouse;l en 1903 et 1904, Henri Chardon appliquait
son systéme non plus aux seuls comédiens du Roman comigue, mais & tous
les personnages de 1'oeuvre;2 en 1905, Monsieur Emile Magne replagait
Scarron dans son époque;3 son oeuvre, cependant, quoique remarguable
par sa précision, demeure une évaluation de rapports d'8tre & 8tres,
ou d'2tre & lieux, et n'essaie ni d'expliquer, ni d'apprehender le mé.
canisme profond du génie créateur de notre versatile &crivain, non plus,
d'ailleurs, que la plupart des ouvrages consacrés & Scarron depuis.h

Or c'est cela m&me que nous nous proposons de faire, ayant le
dessein d'étudier & fond les genres différents qui se mélent dans une
oeuvre aussi complexe que le Roman Comique dont la richesse et la va-
leur sont pour nous infiniment supérieures & celles que l'on & bien
voulu lui attribuer Jusqu'ici.

Considérant donc que, dans le domaine biographique, tout a &té

dit -- et bien dit =~ nous ne mentionnerons de la vie de Scarron’ que

Lintoine de Boislisle, "Paul Scarron et Frangoise d'Aubigné,"

Revue des Questions historigues (1893), pp. 57-68.

2Henri Chardon, Scarron inconnu et les types des personnages du
Roman ¢omique (Paris: Chempion, 1903-19055, 2 vols.

3Emile Magne, Scarron et son milieu (Paris: Mercure de France,
1905). Nouvelle &dition, remaniée et augmentée de documents inédits
(Paris: Emile-Paul fréres, 1924),

kg, Jeramec, La Vie de Scarron ou le rire contre le destin (Paris:
Gallimard, 1929); E. Deverin, "Scarron habitant du Marais," La Cité: .
Bulletin de la Société historique des 3éme et Léme arrondissements, 35€ue
année, Vol, 137 (1936), pp. 1-26; Naomi Forsythe Phelps, The Queen's In-
valid (Baltimore: The Johns Hopkins Press, 1951).

5Que Monsieur Henri Bénac résume magistralement dans son Intro-
duction au Roman comique (Paris: Société des Belles Lettres, 1951), I,
pp. 8=23.
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quelques aspects susceptibles d'aider le lecteur & comprendre ce qui
au premier abord parait &tre dispersion de la part d'un auteur 3 la fois
poéte-dramaturge et romancier.

N'est-il pas 1légitime, par exemple, de prétendre qu'envisageant
une carriére littéraire, l'homme de trente-trois ans qui, enfant, avait
été rejeté par sa famille, qui, Jeune homme, avait ét€ forcé€ d'embrasser
une carriére ecclésiastique pour laguelle il n'était certes pas fait,
mais dont les benefices lui étaient indispensables et dans laquelle il
avait néanmoins réussi & affirmer ses gofits et son tempérament,l se ré-
vélant "trds mauvais petit vilain,"2 qui, 8tre essentiellement mobile,
se sentait, depuis cing ans, amoindri par une douloureuse maladie, et
qui, enfin, avec peu de revenus, était décidé "& vivre du produit de ses
vers,3 n'est-il pas légitime, donc, de prétendre que cet homme, en ses
premiers essais, ne pouvait faire autre chose que de jouer la carte d'un
genre auquel il prévoyait un avenir avantageux: immédiatement aprés la
parution de son premier recueil,h un second volume, le Typhon ou la Gi=-

gantoma.chie,5 exploite habilement le besoin de démystification qui, de-

lcomme 1a plupart des &€légants Jewnes intellectuels de son temps,
il avait, en vers galants, joliment soupiré pour d'inflexibles Iris ou
Phyllis, mais ayant, par la suite, fréquenté des salons moins conformistes,
et s'étant frotté au monde plus réaliste du thé8tre, il ne se laissait
guére plus duper par un raffinement aussi conventionnel que superficiel.
¢f., Emile Magne, op. cit., pp. 10-32,

°Paul Scarron, Epistre 3 la Reine, dans Oeuvres (Paris: Bastien,
1786), p. 12k,

3Henri Bénac, op. cit., p. 15.

hRecue 1 de vers burlesques de M, Scarron (Paris: Toussaint Qui-
net, 1643), cf,, Emile Magne, Bibliographie générale des oceuvres de
Scarron (Paris: Giraud-Badin, 1924), No, O,

SPaul Scarron, Le hon ou la Gigantomachie, podme burlesque
d€dié 3 Mgr, 1'Eminentissime Cardinal Mazarin (Paris: Toussaint Quinet,
lo43).

cf,, Magne, Bibliographie, op. cit., No. 17.
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puis la publication des Oeuvres! de st Amant, allait de pair avec 1l'idéa~
lisation absolue des h€ros et des dieux de l'antiquit&, Ce Typhon, que
Monsieur Antoine Adam considdre comme "la premi&re en date des Epopées

2 est celle qui & fait sacrer Scarron comme le maftre de ce

burlesques,”
genre.3 Mais la renommée seu® ne nourrit pas: deux ans plus tard,
Scarron se tourne vers le théAtre. Le Jodeleth rapporte quelque argent,
Notre auteur exploite cette veine qui, d*ailleurs, correspond bien & la
diversité et & la vivacité de son tempérament, C'est la premidre série
des adaptations de piéces espagnoles.S

Succés, échecs; la situation d'homme de lettres demeure immensé-
ment précaire. On a beaucoup critiqué l'apparente rapacité de Scarronm,

l'incroyable quantité de requétes qu'il adresse de toutes parts &

toutes sortes de personnages haut-placés.6 Mais c'est oublier qu'en

lLe Sieur de StAmant, Oeuvres (Paris: Frangois Pomeray et Tous-
saint Quinet, 1629).

2Antoine Adam, "Note sur le Burlesque,” Bulletin de la Société
d'Etides du XVII®™® gidcle (Juin, 1947), p. 125.

3cf.. Francis Bar, Le Genre Burlesque en France au xvizéoe gi3.
cle, Etude de style. (Paris: d'Artrey, 19%05. L'introduction de cet
ouvrage, qui définit le terme, recherche les antécédents du genre et en

examine la chronologie, est l'une des meilleures &tudes générales con-
sacr€es au burlesque.

, hJodelet ou le Maftre Valet, cf,, Magne, Bibliographie, op.
cit. , No. 156; aussi Rggertoire du Thé8tre Francais (Paris: F., A, Duprat,
1826), pp. 1=20.

SLes Trois Dorotfes, ou le Jodelet souffleté, 1647, cf., Magne,
Bibliographie, op. cit., No. 17k; les Boutades du Capitaine Matamore,
1647, cf., Magne, ibid., No. 191; 1'H€ritier Ridicule, ou la Dame In=
t&ressée, 1650, cf,, Magne, ihid., No. 192. Paul Morillot, dans le qua-
triéme chapitre de son Scarron, op. cit., souligne 1'originalité de
Scarron vis-d-vis de ses pereceaseurs et montre comment certaines de
ses innovations ont &t€, plus tard, reprises par Moligre,

6En particulier, Henri d'Alméras, Le Roman comique de Scarron
(Paris: Société frangaise d'éditions litt€raires et techniques, 1921),
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un temps ol les ressources matérielles des &crivains dépendaient soit

1 g0it d'une position

des largesses de grands seigneurs ou de financiers,
plus ou moins dégradante au service d'un aristocrate.2 Scarron n'avait
pas le choix: son infirmité méme le condamnait & choisir la premiére

solution et & quémander sans cesse, solution contre laquelle, d'ailleurs,

il ne manquait pas de s'insurger, ainsi que le prouve ce poéme rajouté

8 la troisiéme &dition de son Recueil d'Oeuvres Burlesques: 1'Epistre

3 Guillemette, chienne levrette de sa soeur, 3

Quoiqu'il en soit, l'année 1648 le voit occupé, en méme temps
qu'8 ces jeux burlesques, & un exercice totalement différent: il tra-
duit du latin la Morale de Gassendi, ce qui prouve bien qu'il existe en
lui wne veine sérieuse, méditative et auto-critiqueh 8 laquelle on n'a
peut-8tre pas assez pré&té attention. Car pour n'&tre pas orthodoxe au

XVIIéme sidcle qui 1l& considérait comme libertine avant toute, cette

111 faut se rappeler, par exemple, 1l'outrance des louanges
adressées par Corneille & un financier pas trés honn8te: Monsieur de
Mautauron, dans sa dédicace de Cinna; cf,, Corneille, Thé&ftre choisi
(Paris: Garnier fréres, 1961), pp. 149-150.

2¢cf,, Georges Mongrédieu, La Vie littéraire au XVII€me gidcle
(Paris: Jules Tallandier, 194T).

3paul Scarron, Recueil des Oeuvres burlesques (Paris: Toussaint
Quinet, 1654), premidre partie.

l‘C'est en ce sens qu'il faut interpréter cette strophe extraite

de 1'Epistre & Monsieur le Commandeur de Souvres. (Recueil, op. cit.,
p. 215,

Quoi, tous mes vers et mon Typhon
Hélas! j'en pleure quand J'y pense
Me serviront moins qu'un chiffon?
Et le nom de rimeur bouffon

Sera toute ma récompense?

Etonnante lucidit€ d'un homme qui est conscient d'exploiter un genre
littéraire secondaire et qui se rend compte que son succés est en grande
partie 40 au rapprochement de sa gaité systématique et de sa "misdre,”
phénoméne qui attendrit ses contemporains: il existe des lettres de
Guez. de Balzec et de Costar, citfes par Emile Magne (Scarron et son
milieu, op., cit., pp. 120-121), tout-d-fait révélatrices a ce sujet.
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oeuvre de Gassendi n'en est pas moins fort ardue, et 1'intét&t que lui
porte Scarron est plus que la simple curiosité d'un "bon épicurien,™l
méme s8'il n'est pas soutenu, et n'aboutit & rien. Au méme moment, ne
1l'oublions pas, commence la Fronde, et dans la chambre de 1'H8tel de
Troyes ol vit Scarron, se réunissent toutes sortes de rebelles, actifs
en paroles souvent plus qu'en actions, mais assez sincérement passion=
nés pour qu'en leur compagnie, le poéte consacre plus de temps == il
n'en faut point douter -~ & des discussions politiques qu'd des réflexions
et 3 des travaux d'ordre &thique. (Les améres revendications politiques
de la Mazatinade® sont en germe.)

A cette époque, aussi, il travaille & ce qui est, sans doute,
la premiére esquisse du Roman comique: &coutons-le parler & ses amis
d'"un petit roman que j'ai commencé [dit-il] il y & quelque temps, qui
promettait quelquechose; mais par malheur, ou par ma faute, Je n'ai pu
emp&cher mon héros d'&tre condamné & &tre pendu dans Pontoise; et cette
penderie-1a est si vraisemblable que je ne crois pas la pouvoir changer
en aucune autre aventure sans donner une mauvaise suite & mon romsn et
faire faute de Jugement."3 Le Jugement triomphe, Scarron abendonne son
roman.

Et, enfin, il rencontre, la m#me annfe, un personnage qui Jjouera

un r8le fort important dans sa vie, cet Esprit Cabart, Seigneur de Viller=-

lEmile Magne, op. cit., p. 161. il

2Pa.u.1 Scarron, La Mazarinade, dans Pofsies Diverses (Paris: So-
ciété des textes frangais modernes, 1961), XI, pp. 15-3k,

_3Paul Scarron, A Messieurs mes chers amis Ménage et Sarrasin,
Préface de la Relation Veritable de tout ce qui_s*est passé entre 1l'autre

monde (Paris: Toussaint Quinet, 1648), cf., Magne, Bibliographie, op.
cit., No. 75. Cité par Monsieur Henri Bénac, op. cit., p. 2%.



xviii

mont?! qui fera miroiter aux yeux de l'infirme le pays merveilleux des
Indes orientales, ol les guérisons sont miraculeuses, qui le mettra en
contact == semble-t-il -~ avec Frangoise d'Aubigné et qui, éventuelle~
ment, le persuadera d'abandonner totalement ses ardus travaux de traduc-
tion, qui d'ailleurs n'avancent guére, et lui suggérera d'explorer le
domaine des nouvelles espagnoles qu'il pourra intégrer & son gré dans
le cadre d'une oeuvre originale:
Je lui fournis [écrit Csbart dans une note dont l'auteur a été iden-
tifié par Paul Morillot“] les quatre nouvelles en espagnol qui sont
si agréablement traduites dans ses deux volumes, aussi bien que les
quatre autres qu'il a traduites et qu'il a données & part., Je lui
proposay une nouvelle traduction de Don_Quixotte, au lieu de la mo-
rale de Gassendy sur la traduction de laquelle Je le trouvay atta-
ché, mais il n'en voulut point t8@ter & cause de la précédente tra-
duction par Oudin et un autre, quoique pitoyable, Je luy dis qu'il
falloit donc qu'il entreprist quelque ouvrage de son chef et de son
caractére enjoué plustdt que cette Morale de Gassendy trop sérieuse
pour luy, et qu'il y meslast des nouvelles dont je lui fournirois
en quoy il imiteroit au moins Don Quixotte qui en donne quatre si
Jolies dans sa premiére partie, de sorte que je puis dire que le
public m'a en quelque sorte l'obligation de cet agréable ouvrage.

Il semble que Scarron ait en effet suivi les conseils de son ami
et intégré les nouvelles espagnoles dans le cadre de ce roman qu'il
avait déj& congu quelques mois auparavant,

Voici donc esquissée par un contemporain, la genése du Roman ¢'o-
mique, et annoncées deux des tendances principales de l'oeuvre., Et si

Cabart de Villermont est en quelque sorte l'anc@tre des interprétations

qui attribuent au "caractére enjoué" de l'oeuvre de Scarron son cdté

lEmile Magne, Scarron et son milieu, op. cit., p. 157.

2paul Morillot, op. cit,, Appendice I, p, 403,



burlesque, et aux "quatre nouvelles en espagnol” son cBt€ romanesque,
c'est aussi chez un autre contemporain qu'il faut sans doute en chercher
l'origine des interprétations réalistes: dans sa Bibliothdque Frangaise,
en 1664, Charles Sorel parle des romans "vraisemblables:" "on voulait
[dit-il] des histoires peintes qui représentussent les humeurs des per-
sonnes comme elles sont et qui fassent une nalve peinture de leur condi-
tion et de leur naturel. ... Les bons romans comiques et satiriques
semblent plutdt &tre des images de l'histoire que tous les autres,"l

Ici sont confondus les concepts de comique et de réel, et bien des cri=-
tiques accepteront trop facilement cette notion.

Scarron, cependant, entreprend son Romen @omique, qu'il "essaie"?
en cours de composition sur ceux de ses amis & qui il fait le plue con-
fiance: Segrais, Cabart, 1'abbé de Franquelot, Retz., Un privilége
pour la publication de l'oeuvre est accordée & Toussaint Quinet le 20
aoltt 1650, La premiére partie paraft en 1651. Longue interruption; la
deuxidme partie est publiée en 1657. En 1659, Scarron continue de tra-
vailler & son romanJ et en mai 1660 il fait enregistrer un privilége
pour la troisidme partie, privilége mentionné dans le Registre de la
Communauté des Libraires.

Mais il n'a, hélas, pas le temps de la finir, et les pages qu'il

a &crites ne nous sont malheureusement pas parvenues. Le Roman comigue

1Charles Sorel, Biblioth&8que Francaise, cité par H. d'Alméras,
op. cit., p. 93.

2Segrais, Segraisiana, dans QOeuvres (Paris: Toussaint Quinet,
1755). I. P. 106.

" 3Une lettre du 8 mai de cette snnée, adressé 3 Marigny, le prouve:
Il faut que Je vous dise de quelle maniére commence le volume .de mon Ro-
man_comique: ‘Il n'y avait encore point eu de Précieuses dans le monde,
et ces Jansénistes d'amour n'avoient point encore commencé & mfpriser le
genre humain, On n'avait point encore ouy parler du trait des traits, du
dernier doux et du premier désobligeant, quand le petit Ragotin...'"
Scarren, Oeuvres, I, p. 204, cité par H. Bénac, op. cit., pp. 26=27.



demeure inachevé,
Cependant, "le public s'&tait trop vivement attaché aux aven-
tures du Destin et aux mauvais tours de la Rancune pour prendre son par-

1 Les continuateurs

ti d'en ignorer la suite aprés la mort de Scarron."
abondent donc: un Monsieur de la Croix, qui nous demeure inconnu, ter=-
mine le roman, sans succés, dirait-on; puis Offray, qui s'est avéré,
grice aux recherches d'Emile Magne,2 8tre 1'éditeur, mais non 1l'auteur
de cette Suite qu'il est maintenant traditionnel d'accoler aux éditioms
modernes du Roman Comique, et qui &tait, peut-&tre, Girault, ami de
Scarron.3 Préchac aussi, en 1679; un anonyme, enfin, qui signe M. D. L.,
en 1771,

Nous avons pris le parti d'ignorer ces Suites dans notre étude
de l'oeuvre, car elles demeurent toutes -- m&me celle d'Offray, la meile-
leure =- infiniment inférieures aux deux premidres parties du roman,
Mais nous voulons tout de mBme souligner le fait qu'elles représentent,
de la part de ses contemporains, un touchant tribut & la mémoire de

Scarron, et qu'elles illustrent le succés posthume de 1l'oceuvre.

lpntoine Adam, Romanciers du xvriéme gidcle (Paris: Gallimard,
1958), Introduction, p. 41,

°Emile Magne, Roman comique (Paris: Garnier, 1938), Préface,
Pe xxi.

3Henri Chardon, Scarron inconnu et les types du Roman Comique,

OP. cit .
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INTRODUCTION

Personnellement, ce qui nous frappe, & la lecture du Roman co-
mique, ce n'est pas la juxtaposition de plusieurs genres différents, co-
existant avec plus ou moins de bonheur et conservant chacun sa propre
identité; c'est au contraire la fagon dont les genres totalement dis-
parates en apparence sont si habilement entrelacés qu'ils forment un en=-
semble remarquable de cohésion et d'unité, Cependant, la critique, en
général, surtout avant les années soixante, & tendance & faire de
1l'ceuvre une mosaique de piéces pas toujours trés bien assemblées.

Ainsi, Emile Magne et Paul Morillot partagent l'opinion que le
Roman comique est & la fois burlesque et romanesque, "accumulation d'a-
ventures grotesques parmi lesquelles Scarron a négligemment sémé deux

1 ceci "pour varier 1l'intérét." "Facheuse idée:

intrigues amoureuses,"
ces nouvelles alourdissent l'oeuvre sans y ajouter le moindre €lément
de pittoresque."® Monsieur d'Alméras, par contre, voit & l'origine des

histoires sentimentales une nécessité toute particuliére: selon lui,

lpaul Morillot, Scarron et le genre burlesque, &tude biogra~
hique et littéraire, op. cit., p. 319.

°Emile Magne, Le Roman Comigue, op. cit,, Introduction, p. xx.



Scarron, désireux de plaire 3 son public, "écrit aussi pour les femmes:
elles préfarent, préféreront et ont toujours préféré la plus banale des
histoires d'amour."l
D'autres interprétations, au contraire, font de l'ceuvre une
copie de la réalité: Henri Chardon, en particulier, s'attache @& trouver
toutes les clefs du Roman Comigue, démontrant minutieusement que telle
auberge se dressait bien & tel coin d'une rue du Mans, que telle route
secondaire menait vraiment & tel village et surtout que les personnages
sont en réalité la réplique littéraire de véritables Manceaux: ainsi le
marquis d'0Orsé est le comte de Belin; Madame Bonvillon est Marguerite
le Divin, dame Bautru; Ragotin est Maftre Ambroise Denisot; La Rappiniére
est le sieur de Vaussillon-Nourry; Léandre et Angélique sont le comédien
Filandre et sa femme ... ¢ De 1 & déclarer que 1l'oeuvre est avant tout
réaliste, il n'y a qu'un pas., Il est vite franchi:
La couleur locale géographique est incontestable, comme la couleur
locale historique & travers les guerres de Charles Quint, le siége
de la Rochelle ou de Montauban, l'expédition des Vénitiens contre
les Turcs ou l'entreprise du duc de Mantoue., Les références au
passé se doublent de références aux coutumes et aux moeurs, vie
d'une troupe théAtrale, avec ses aléas, ses succés, ses défaites,
ges mots de passe et ses initiations, vie des marchands dans les
auberges et sur les routes, vie des gentilhommes dans leurs chi-
teaux ou & l'armée, ou en leurs entreprises galantes, Le réalisme
devient presque naturalisme dans ces anecdotes un peu grasses, ces
scénes d'auberge, ces sobres descriptions comiques de l'arrivée de
la troupe au Mans, ou de 1‘'hdtesse ventrue qui va perdre la mili-
taire h@bleur revenu au village et devenu son mari. Mais combien

plus remarquable encore est l'&tude psychologique, avec ses nota-
tions cruelles, indifférence filiale du Destin et de Léandre vis &

lenri d'Alméras, op. cit., p. 113,

2Henri Chardon, Scarron inconnu, op. cit., pp. 125-263, et la
Troupe du Roman comigue dévoil€e, op. cit., Pp. T6=93.



vis de leur pére, caractére intéressé de Mademoiselle de la Bois-

sidre qui finalement accepte le Destin parcequ'elle a besoin de

lui, passade de celui-ci pour Mademoiselle de Léri ... "1
Monsieur Hubert Warner Allen voit mme dans le Roman Comigue, & cause
des pérégrinations de la troupe théAtrale, un roman essentiellement
picaresque, quoiqu'inférieur aux oceuvres espagnoles contemporaines &
cause de "l'intrusion du genre burlesque."2

I1 faut attendre les introductions au Roman comique de Messieurs
Adam et Bénac pour enfin rencontrer des interprétations qui congoivent
1l'ceuvre comme un tout3 oll les différents genres, en se marient,
créent un ensemble harmonieux et cohérent.

Autrement, le malentendu triomphe; l'ceuvre de Scarron est inter-

prétée 3 travers une série de n:ythes.h

lcharles Dedeyan, Le Roman (comique de Scarron (Paris: @Gentre de
Documentation Universitaire, 1959), p. 204,

2fSbert Warner Allen, The Picaresque Novel, an essay in compara-
tive literature (London: George Routledge and Sons, Ltd., 1935’, P. GT.

311 ne s'agit point d'ailleurs, nécessairement d'interprétations
modernes: l'excellent article de Monsieur Jacques Truchet, le dernier en
date, décrit le ton de 1'oeuvre comme celui d'une orchestration sur trois
régimes trds différents les uns des autres en une succession de chapitre
3 chapitre: burlesque, réaliste, romanesque, "Le Roman tomique de Scar-

rogegt 1l'univers théatral," dans Dramaturgie et Société (Paris: N. R. S.,
1968).

l‘Hous empruntons ici sa terminologie & Monsieur Etiemble,



CHAPITRE PREMLER
DU_BURLESQUE

1) Le burlesque au XVIISEE gizcle
2) Le comique
3) La satire

4) La parodie

1) Le burlesque au XVII®®® gidcle

En ce qui concerne l'aspect burlesque du Roman comigque, l'unani-
mité des critiques n'est plus & faire. Aussi nous faut-il expliquer ce
que nous entendons par le mythe "burlesque,”l puis définir l'acception
ou les acceptions que nous attribuons au terme lui-méme,

Par mythe burlesque, nous voulons désigner l'attitude qui con-
siste & simplifier 1l'oeuvre & l'extr8me et & ne la concevoir -- goit en
entier, soit en parties -- que comme l'expression parfaite d'un grand
mouvement de révolte littéraire, d'une tendance unifiée, groupant & la
fois les courants comique, bouffon, parodique ou satiriq,ue’, qui s'était
affirmée au dfbut du sidcle avec les Satires® de Régnier, et qui, jusqu'au
Passage de Gibraltar de s* Amant en 1637, affecte presqu'exclusivement

le domaine de la pofsie, Ceci est 2 noter: lorsqu'on parle d'ceuvres

1crest au méme sitecle, en Italie, qu'apparaft le terme, dans
le monde th&8tral, avec le sens de ridicule, Voir l'introduction de
Monsieur Francis Bar, op. cit., et l'article de Monsieur Antoine Adem,
"Note sur le Burlesque," op. cit.

2Mathurin Régnier, Satires (Paris: Delmas, 1955).



en prose, & cette &poque, on emploie les termes "comique," "satyrique,"”
Jamais le terme "burlesque." Les définitions traditionnelles, qu'il
s'agisse de celle du dictionnaire de 1'Académie ou de celle du Littré,
ne nous &clairent guére: le burlesque, affirme 1'un, "est ce qui pro-
voque le rire par contraste entre la bassesse du style et la dignité
des personnages," tandis qu'il se charge, selon l'autre, de "bourfori-
nerie outrée."

Cependant, au xviiéme siécle, les Prologues du sieur de Bruscame
bille sont désignés sous le nom de "Facéties," et révélent en leur au-
teur un héritier de la grosse farce gauloise bien plus que d'un genre
littéraire importé d'Italie ou d'Espagne; le Francionl est décrit par
Furetidre comme un "livre satyrique et comique;" le Berger extravagant,
enfin, est considéré & 1'époque comme un "antieroman."?

Dans le domaine de la poésie, aussi, on utilise le terme "saty-
rique," Il suffit de rappeler le Cabinet Satyrique, publié de 1618 &
1620; les Délices Satyriques, parus en 1620; le Parnasse des Poétes sa-
tyrigues, datant de 1622, recueils oll pullulaient des oeuvres dites

" en réalité obscénes.S

"folastres,"
Ce n'est qu'en 1640 que st Amant, le premier, utilise le mot

"bourlesque" & propos d'une oeuvre italienne.” Le terme paraft nouveau,

lcharies Sorel, Histoire Gomique de Francion, publife dans les
Romanciers du XVIIéme j&cle, op. cit.

2pAntoine Adam, Romanciers du XvIIéme gidcle, op. cit., p. 23.

3Idem. » p. 26.

bgt Amant, Préface au Passage de Gibraltar (Paris: Livet-Jannet,
1855), cité par Monsieur Francis Bar, op., cit., pp. XII=-XIII,



I1 est adopté et sert, désormais, & décrire un genre qui, en réalité,
existait bien avant d'@tre ainsi désign€, Il est, et continue d'@tre
Jusqu'd maintenant, un moyen commode de d@signer tout un &ventail de

nuances,

Paul Morillot ui a recensé les vocables en vogue, aux alen-
s Q ’

tours de 1640, pour dénommer ces nuances énumére la liste suivante:

"grotesque, narquois, goguenard, bouffon, nalf, comique, enjoué, "t

Ajoutons-lui celle de Monsieur Adam: "satyrique, folastre, obsceéne;"
nous avons une avalanche de termes impressionnante qui montre bien la

trés grande diversité du genre burlesque et en souligne la multiplicité,

Il faut aussi insister sur 1l'id€e que ce que nous considérons
comme un genre, en littérature, ou en art, n'est souvent qu'une des fa-
cettes d'un autre genre et que la plupart du temps les grands mouvements
se sont dessinés & partir d'une réaction contre des modes pré-existantes,
surtout & partir du moment oli, solidement établies gréce au mécenat d'une
clientéle attitrée, celles-ci envahissent le monde de la création auquel
elles veulent imposer leurs lois,

Or, le premiére moitié du XVII®®e gidcle est dominde par une in-
spiration ol se mélent le chevaleresque, l'épique, le lyrique, 1l'hé&roique,

le galant et mBme le pastoral. C'est donc contre les dictats du courant

lpau1 Morillet, op. cit., p. 136.



idéaliste que se mobilise le genre burlesque, Car 1'Astrée, que nous
ignorons trop facilement de nos Jours est sans doute l'une des oeuvres
les plus importantes de cette &poque, "celle peut-8tre, qui a le plus
influé en son temps sur les lettres et sur les moeurs,"l celle qui a

provoqué ces cascades d'oeuvres romanesques: Palombe, Polexandre, Cléo-

8tre, le Grand Cyrus, la Clélie, et mdme == heureusement -=- la Prin-

cesse de Cléves.

Alors que cette inspiration exige de 1'homme qu'il n'&volue que
dans le grandiose, le beau, 1'élevé, le magnifique, n'est-il pas normal
et sain que des individus se révoltent contre cette tyrannie du sublime
et choisissent d'affirmer hautement la valeur de la simplicité du natu-
rel? et de la bonne humeur spontanée?

Ainsi, par exemple, aux interprétations délibvérément platoni=-
ciennes du monde qu'offre 1'Astrée3 & son lecteur, Régnier oppose son
ignorance métaphysique:

Or, ignorant de tout, de tout je me veux rire
Faire de mon humeur moi-m8me une satyre,
N'estimer rien de vray qu'au gofit il ne soit tel
Vivre, et comme Chrétien, adorer l1l'Immortel

Ol gist le seul repos qui chasse l'ignorance.h

lpaul Morillot, Le Roman en France depuis 1610 & nos jours. Lec=-
tures et esquisses, (Paris: G. Masson, 1894, p. 13,

2Il convient de rappeler ici que ce terme devient vers 1620 le
cri de ralliement de tous les poétes & tendances &épicuriennes, et que
¢ est de doctrines "naturelles” que se réclament Théophile, Boisrobert
ou st Amant, ceux que leurs contemporains considérent comme de dangereux
libre-penseurs, Cela explique en partie les tendances dites "libertines"
des auteurs burlesques: St Amant, encore, Ménage, Scarron, Dassouci, qui
tout en &tant trés fortement conscients de leur condition d'hommes, la
revendique avec le sourire, et non avec la virulence de "grands seigneurs
mécg;nts hommes," ou le sérieux intellectuel d'érudits comme Géssendi ou
Naude.

tonor€ d'Urfr€, L'Astrfe (Paris: Union Générale d'Editions,
1964), pp. 168-175,

UMathurin Régnier, Satires (Paris: Delmas, 1955), pp. 75-T6.



Relativit€ de la connaissance absolue, relativit€ de la valeur
artistique:

Mais pourtant, quel esprit, entre tant d'insolence,
Sgait trier le savoir d'avecques 1l'ignorance,

Le naturel de l'art, et d'un oeil avisé

Voit qui de Calliope est plus favorisé ...

La solution sux problémes de l'existence et de la création est
simple: Il faut refuser de se prendre au sérieux, et vivre ou écrire
le plus naturellement du monde, afin, au moment de la mort, de pouvoir
dire:

J'ai vécu sans nul pensement,
Me laissant aller doucement
A la bonne loi naturelle,2

Le nature est bonne, vivre c'est en profiter. Désormais, aux
tortures &thérfes de l'amour s'opposent les joies immédiates de la chair,
face aux sentiments raffinés se dressent les plaisirs sensuels, i l'abe
sence de préoccupations corporelles correspond le culte de la gourman-
dise, de la paresse, de l'ivresse,

Le Sieur de s Amant, s'inspirent, d'ailleurs, des Capitoli de
1'Italien Berni3 s'amuse & chanter, en des &loges paradoxaux, les louanges
d'objets considérés comme bien peu litt€raires: il célbre le Melon,
le Fromage, le Cidre, le Cantal.h clame les délices de la paresse;s

Scarron chante le vin et tous ses effets, méme les moins agréables:

l1dem., pp. 25-26.

°Iden. , Epitaphe supposée du sieur Régnier, p. T9.

3Que les podtes de la Pl€iade avaient d€Ja essay® d'acclimater
en France: rappelons la Salade de Ronsard dans Pofsies Choisies (Bourges:
Ga.rnier, 1963)' p. 192,

l‘S"" Amant, Oeuvres complétes (Paris: Pierre Jannet, 1855), I,
pp‘ 198’ 153. 33“’ 2 00

SIdem. '} p. 267.
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Que Je sois fourbu, chi8tré, tondu, bdgue, cornu
Que Je sois perclus, alors que je ne boirai plus
Que le vin nous envoie
D'agréables fureurs
C'est dans lui que 1l'on noie
Les plus grandes douleurs
O Dieux! Qu'il est bon! Prenons-en par-dessus la t&te
Aussi bien chez nous, vomir est chose for honn8te,l
Il s'agit de faire régner la joie de vivre, la galté, "de chas-
touiller le goust, ... de faire épanouyr la rate de bonne grfce aux
honn&tes gens,"2 et afin d'atteindre ce but, de "mettre le sel, le poie
vre et 1'ail en cette sauce."3 De Régnier & st Amant, le rire, de privi-
lége de 1l'auteur, devient privilége du lecteur, et donc précepte de
littérature. Et bien vite, l'assaisonnement se corse trop: la fantaisie
se débride, la gaité tourne @ la bouffonnerie, et se voulant systématique-
ment aux antipodes du raffiné, sombre dans le trivial, le comique devient
"extravagant [et] transforme les caractéres nobles et les grands senti-
ments en figures vulgaires et en passions basses."h Le genre dburlesque
a subi & son tour les évolutions de tout genre & la mode, d'autant plus
qu'aux apports d'origine Etrangére, qui ont modifié les tendances stricte-
ment frangaises, s'ajoute maintenant la griffe d'une a.tmsphére nationale
toute propre # engendrer des excés lamentables.

Nous venons de dire que le burlesque a des origines spécifique-

ment frangaises. M, Antoine Adam, déjd, signale que la poésie des envie

lpaul Scarron, Oeuvres diverses, op. cit., VII, p. 319.

2gt Amant, Préface au Passage de Gibraltar, op. cit., cité par
Monsieur Francis Bar, op. cit., p. xiii,

3I den,

l‘A:lbert H, West, L'Influence francaise dans la po€sie burlesque
en Angleterre entre 1660 et 1700 zParisz Librairie ancienne Honoré Cham-
pion, 1931).
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rons de 1630, montre sans aucun doute, des traces d'inspiration maro-
tique,l et, en effet, la vogue de Marot affecte Jusqu'ad 1'h8tel de Ram~
bouillet, oll Voiture badine élégemment & la fagon du "gentil poéte."
Mais il existe plusieurs aspects & l'oeuvre de Marot dont 1'un, essen-

2

tiellement satirique,“ est celui que nous voulons retenir ici. Il ne

faut pas oublier non plus de mentionner toute la série des Blasons du

Corps Féminin,3 et des recueils comme les Folastreriesh

de Ronsard par=
mi les ancétres frangais du burlesque, dont toute la veine sensuelle et
sexuelle est préfigurée dans de telles oeuvres qui ne pouvaient pas ne
pas 8tre connues au début du XVIIéme siécle: rappelons-nous le respect
et 1l'admiration que portait Régnier & son oncle Desportes et aux
maitres de celui-ci.

A ce souffle d'inspiration nationale, il faut ajouter, pour come
prendre la formation du burlesque, un souffle d'inspiration étrangére, &
la fois italienne et espagnole: tout comme celle de Lope de Vega ou
de Gongora, la poésie de Berni, de Tassoni, de Bracciolini, de Boccalini
et de Lalli, de Caporali, de bien d'autres encore &tait certainement

ol

connue et apprécife de nos auteurs "grotesques,” aux environs de 1645,

Ces influences, cependant, sont totalement incapables d'expli-
quer le passage du burlesque "naturel" au burlesque véritablement

lpntoine Adam, Histoire de la Litt&rature Frangaise au XVII€Me
si8cle (Paris: Donat-Montchrestien, 19585, Vol. 1; (Paris: Del Duca-
Mondiales, 1962-1968), Vols. 2, 3, 4; Tome II, p. 84,

2En particulier dans des oeuvres comme l'Adolescence Clémentine

(Paris: Ianot, 1538) et l'Enfer, dans Oeuvres Satirigues (London:
University of London, Athlone Press, 19325, PPe 53=T3.
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satirique, affectation de vulgarit€ voulue en un paroxysme de haines
librement &panchées. C'est dans l'anarchie politique de la période de
la Fronde qu'il faut voir les causes des exc€s du genre. Beaucoup de
critiques du )(Ixéme sigcle l'ont fait, Paul Morillot en particulier.
Mais 13 ol il congoit que "la folie générale qui emporte les esprits"l
pendant cette époque de troubles marque le plein épanouissement du Bur-
lesque, nous pensons au contraire qu'il faut interpréter cette folie
comme la prolifération maligne d'une décadence rongeant un mouverent

& 1l'origine sain. Car il est certain que seule une période de malver=-
sations, d'instabilités et d'intrigues aussi intense que celle de la
Fronde, peut avoir provoqué, soit la lucidité amére et blasée de la

2

littérature & tendances "populaire et démocratique"“ qui n'est plus une

littérature, mais la revendication sociale d'8tres pris entre plusieurs
partis:

L'un est Mazarin, l'autre est Prince

Et 1'autre est Cardinal de Retz

Chacun selon ses intér&ts

Dispute, imprime, excuse, pince;

Tous parlent de la Paix: au Diagle, pour 1l'avoir
Si pas un d'eux fait son devoir,

soit un dégolit assez violent pour transformer la gaité burlesque en

1'8preté gringante de la Passion de Notre Seigneur Jésus-Christ en vers

burlesques, attribuée & Lignidres, ou en la haine grimagante de certaines

lpgul Morillot, Scarron et le genre burlesque, op. cit., p. 1h49.

2Georges Mongrédien, La Vie littéraire au xviIéme siécle, op.
Cit.. Pe 130,

3paul Scarron, Réflections politiques et morales tant sur la

France que sur 1'Amérigue, dans Oeuvres diverses, op. cit., XI, p. 48.
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des Mazarinades,l oceuvres si aigres qu'elles réussisent & dégofiter le
public du Burlesque, et & discréditer celui-ci de fagon absolue,
Entre les petits "poémes libres des environs de 1620"2 et les
monstrueuses diatribes des environs de 1650, cependant, se situent
d'autres ouvrages dont nous n'avons pas encore parlé. Ce sont ceux
qui, d'inspiration plus proprement transalpine, constituent dans le
Burlesque le courant parodique: il s'agit des grands poémes pseudo-

épiques, qui, en se moquant de la grandeur supposée de 1l'&popée,

lcelle de Scarron est loin d'8tre la plus violents, et pour-

tant, combien ne l1l's=t-on pas reprochée au "malade de la Reine."
-‘Mais, si on 1'étudie de prés, on se rend compte qu'en dehors des allu=-
sions traditionnelles et grossiéres & la pédérastie du "Cardinal .
detesticulé,”" les références & l'actualité rappellent extraordinaire=
ment celles en un autre siécle, de Marot dans son Coq & 1'Ane &

on Janmet, Poésies choisies (Classiques Larousse, 1960), p. 45,
duquel elle se rapproche beaucoup par la forme, La Mazarinade,
d'autre part, fait preuve d'une passion qui ne peut venir que d'ume
indignation viscérale, profondément sincére:

«es Des Anglais qui n'ont point de pain
Que tu laisses mourir de faim
Et de leur Reine d€solée
De ses bagues par toy volées
Du vénérable Parlement
Traité par toi indignement
Et de la pauvre France, hectique
Par ton avarice hydropique
De 1l'argent qu'on a détourné
Au nom de Prontolongoné ...

Mazarinade, dans Qeuvres diverses, op. cit., xi, PP. 26=27.

2Antoine Adam, Histoire de la Litt&rature Frencaise au xvizéme

sidcle, op. cit., I, 232,
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veulent, justement, ridiculiser celle-ci, afin de rendre aux héros,
aux dieux, aux pays et aux villes leur taille véritable. L'an 1637
marque la parution du Passage de Gibraltar; S Amant ne s'arrste pas
18: en 1643 il fait parattre la Rome Ridicule, en 1644, 1'Albion,

La m2me année, Scarron, avec son Typhon, se m8le au jeu, et avec tant
de verve qu'il enléve & son confrére la palme d'empereur du Burlesque,
mais aussi avec tant de succés qu'il se voit trop imité == et rarement
avec bonheur: Dassouci, dans son Jugement de Paris, demeure une ex-
ception == puis plagié & outrance, si bien qu'il se sent obligé de dé=-
noncer lui-méme ce genre auquel il a donné un lustre de mauvais augure.

Ainsi, bien que les libraires, qui ont compris la valeur mare
chende du burlesque, ne veuillent "rien qui ne port&t ce nom, que par
ignorance, ou pour mieux débiter leur marchendise, ils ... donnaient
aux choses les plus sérieuses du monde, pourvu qu'elles soient seule-
ment en petits vers,"l les auteurs, eux, se rendent compte du fait que
la décadence commence d'attaquer ce qui, le plus souvent, & fait leur
renommfe,

C'est en 1649, dé€jd, que Scarron se met & critiquer ses imitae
teurs: "Peut-8tre que les beaux-esprits qui sont gagez pour tenir
notre langue saine et nette y donneront ordre, et que la punition du
mauvais plaisant qui sera atteint et convaincu d'estre Burlesque Relaps,

et comme tel, condarmé 3 travailler le reste de sa vie pour le Ponte-

lPellisson, Histoire de 1'Académie Francaise, 1652, cité par F,
Bar, op. cit., p, i,
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Neuf, dissipera le fAcheux usage qui menace l'empire d'Apollon, Quant
3 moi [ajoute~t~il] Je suis tout pr&t & sbjurer un genre qui e glté

tout le monde,"!

En 1651, il continue de vitup€rer contre "les Rimailleurs" qu'il

2

sait, maintenant, &tre "affamés, [et] produits par le Blocus:"< selon

lui, ils ont "pour discours ordinaires":

Des termes bas et populaires

Des proverbes mal appliquez

Des quolibets mal expliquez

Des mots tournés en ridicule

Que leur sot esprit accumule

Sens jugement et sans raison

Des mots de gueule hors de saison
Allusions impertinentes

Vray style d‘'amour de servantes,
Et le patois des paisans,

Refuge des mauvais plaisans,
Equivoques & choses salles,

En un mot le jargon des Halles,
Des Crocheteurs et porteurs d'eau

En 1655, enfin, il déplore que le burlesque ait envahi tout
Paris, Jusqu'd ce Marais, dans lequel il vit, et qu'il aime tant:

I1 [son quartier] n'est pas sans rimeurs burlesques,
Car tout Paris en est plein presques,

Et m&me est for incommodé

De ce burlesque débordé;

Et qui pris est, maint fat imprime

Toutes les bassesses qu'il rime

Sans songer qu'elles font vomir, L

Ils feroient bien mieux de dormir.

lPaul Scarron, Virgile Travesty, en vers burlesques, avec la
suite de Moreau de Brasei, nouvelle 3dition revue et annotée, précédée
d'une €tude sur le Burlesque par Victor Fournel (Paris: Garnier fréres,
1872), Dédicace du 5 livre,

2paul Scarron, Cent=Quatre vers contre ceux gui font passer leurs
libelles diffematoires gous le nom d'sautruy, dans PoEsies Diverses, op.
[ t.’ XI, p. 3 .

3pPaul Scarron, A Monsieur d'Aumalle, dans Oeuvres, op. cit., VII,
Pe 112,

hPaul Scarroﬁ, Cazette Burlesque, publife par Frangois Lech&vre
sous le titre: Un point obscur de la vie de Scarron: Scarron et sa Gae-
zette Burlesque: IE anvier=22 juin 16 lréimpriﬁg pour la premiSre

fois par Giraud-Badin, 1929), p. 59.
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A cette Epoque encore, tout comme Pellisson 1'a fait trois ans
plus t8t, Scarron parle de "rimeurs," c'est-d-dire qu'il attagque ume
production en vers, Et dans ce domaine, tous deux soulignent un
aspect important du genre: la forme, En effet, tandis que Pellisson
parle de "petits vers,"l Scarron, lui, parle de la langue utilisée par
ses confréres; si bien que, s'autorisant de ces idées, Monsieur Bar
suppose qu'il faut avant tout voir dans le BurlesqQue une "affaire de
style."2

Or, s'il existe un commun dénominateur & ces oeuvres, c'est
bien le style, mais ici encore, du "naif" au bas, de 1l'enjoué au
"débordé," il y a toute une gamme de possibilités qui, la plupart du
temps, correspond au contenu de l'oeuvre. Nous voulons donc affirmer
que le Burlesque est & coup sQr affaire de concepts & condition d'en
dégager les trois tendances principales: la tendance "naturelle,” et

" "comique;" la tendance

"pour ce que rire est le propre de l'homme,
"satirique,” c'est-8-dire critique; la tendance "parodique," ou encore
bouffonne, Il faut aussi se rendre compte que ces trois tendances ne
sont pas nécessairement 1l'apanage successif d'un seul auteur en des
étapes bien définies de sa vie, mais qu'elles affectent les créateurs
pré-classiques de fagon indistincte.

Cl'est en tenant compte de ces distinctions que nous voulons

&tudier dans le Roman Gomique son aspect dit "burlesque" -- nous essaie~

113 s'agit des octosyllabes, par opposition aux "nobles"
alexandrins.

2Francis Bar, op. cit., p. xxvi,
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rons d'ailleurs d'utiliser ce terme le moins possible parce que nous
considérons qu'il est impropre lorsqu'il est appliqué & une oeuvre en
prose: nous parlerons plut8t de perspectives comique, satirique, et
parodique, lorsque nous analyserons la fagon dont Scarron a voulu, &

la fois, plaire et divertir.
2) Le comique: situations et caractéres

"Voild qui sera réussi, [disait Scarron en parlant de son
roman] puisqu'il fait rire un auditoire de si honn&tes gens."!

Et certes, le Roman comique nous frappe d'abord par sa franche
gaité, son brio et sa verve endiablés, inspirés 2 la fois de Rabelais
et de Cervant@s, provoqués par des cascades d'é@vénements inattendus ou
de situstions incongrues, par des personnages pris dans des positions
impossibles, ou dont l'aspect physique m@me est assez ridicule pour
provoquer en nous une réaction immédiate d'amusement embarrassé qui
déclenche notre rire.

Situations incongrues disons-nous: voyons par exemple la trés
pittoresque scéne oll Madame Bouvillon tente de s@duire le Destin. Nous
savons déj8 que la dame est "l'une des plus grosses demes de France
quoique des plus courtes; et ... qQu'elle portait d'ordinaire sur elle,
bon an mal an, trente quintaux de chair, sans les autres matiéres

pesantes ou solides qui entrent dans la composition du corps humain."2

lsegrais, Segraisiana, cité par Henri Bénac, Introduction au
Romsn gomigue, op, cit., p. 23, .

‘2Le Roman conigue, op. cit., II, p. 55.



Comme cette personne asu physique trés ample, quoique peu attrayant, a
des vues sur 1'€légant jeune comédien, elle l'invite A diner et se
pare pour l'occasion, Il faut la voir se coiffer, se friser, se pou=
drer, se v&tir, afin de se transformer en une accorte tentatrice.

Fidre de son accoutrement, elle accueille son bel invité, lui fait
mille discours auxquels, paralysé de g8ne, il répond & peine, et enfin,
entre en campagne sans autre préambule,

Elle approcha du Destin son gros visage fort enflammé, et ses
petits yeux fort &tincelants, et luy donna bien & penser de
quelle facon il se tirerait & son honneur de la bataille que
vraysemblablement elle luy alloit présenter, La grosse sensuelle
osta son mouchoir de col et &talla aux yeux du Destin qui n'y
prenoit pas grand plaisir dix livres de tétons pour le moins,
c'est & dire la troisiéme partie de son sein, le reste estant
distribué & poids €gal sous ses deux aisselles., Sa mauvaise
intention la faisant rougir, (car elles rougissent aussi, les
dévergondées), sa gorge n'avoit pas moins de rouge que son
visage et 1'un et l'autre ensemble aurcient &té pris de loin
pour un tapabor d'écarlatte. Le Destin rougissoit aussi, mais
de pudeur, au lieu que la Bouvillon, qui n'en avait plus,
rougissoit Je vous laisse & penser de quoy. Elle s'escria
qu'elle avoit quelque petite beste dans le dos et se remuant
dans son harnois comme quand on y sent quelque démangeaison,
elle pria le Destin d'y fourrer la main., Le pauvre gargon le
fit en tremblant, et cependant, la Bouvillon lui tastant les
flancs au défaut du pourpoint, lui demanda s'il n'estoit point
chatouilleux., Il falloit combattre ou se_rendre quand Ragotin
se fit ouyr de l'autre costé de la porte.

2

Cette attaque assez rabelaisienne” a lieu sous nos yeux avec une

11vid,, 1I, 6k,

2Qui évoque irrésistiblement ce commentaire de Ferdinand Brune-

tidre sur le burlesque: "C'est l'épanocuissement du Moi dans la satise-
faction joyeuse de ga vulgarité, Il y a tout ensemble ici de la sen-
sualité, du rire et de la grimace," Cf., "La maladie du burlesque,”
%tgdes critiques sur l'histoire de la littérature francaise, 8% série,
Paris: Hachette, 1907), Vol, 7, Cette citation néanmoins ne saurait
8'appliquer car ce seul &pisode du Roman comique, preuve de plus &
notre appui, en ce qui concerne 1'interprztat§on du terme burlesque,

18
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précision toute cinématographique, tant la force d'évocation visuelle
en est grande, Nous pensons & Buster Keaton, & Charlot, enveloppés
dans les bras d'une &norme matrone .,,. Quoi de plus comique Que la
situation précaire oll se trouve le jeune gargon -- d€brouillard et hardi,
d'ailleurs -~ en proie aux entreprises malhonn8tes d'une grosse dame
rouge et mlire & laquelle sa passion pré&te une force qui pourrait
Eventuellement lui permettre de triompher., Situation &pineuse, certes,
d'autant plus que l'éventuelle victime est l'amant raffiné d'une jolie
comédienne, 1'Etoile, et que sa défaite risquerait d'entrafner, outre
sa déconfiture, de multiples complications sentimentales ... Mais la
Bouvillon elle-méme, somptueux personnage & la Breughel, haute en
couleurs et ample en formes, nous réjouit par la virulence de ses in-
stinets "naturels.”" Enfin, le clin d'oeil goguenard de Scarron dans
Sa parenthése & prétentions moralisatrices ("elles rougissent aussi,
les dévergondées")lajoute encore 3 1'incongru de la scéne et, en nous
rendant la conscience de son r8le d'auteur, solidifie notre position de
lecteur-voyeur, et nous permet de Jouir d'un comique de spectacle sans
que nous ayions & nous préoccuper des conséquences éventuelles de cette
tentative de viol.

Ce genre de situations abonde dans le Roman Comique, mais Jamais,
cependant, avec les m8mes nuances, car Scarron sait varier ses procédés

comiques,

1En soulignant que "le moral est en cause" dans "cet incident
qui appelle notre attention sur le physique" de la Bouvillon avant tout.
Cf., Henri Bergson, Le Rire (Paris: Librairie F€lix Alcan, 1938), p. 52,



20

Ainsi la vignette de pur vaudeville oll Ragotin, jouant les
galants, se fait inconsidérément 1l'escuyer de deux dames 3 la fois et
les raccompagne & leur h8tel ol ses prévenances opinifitres provoquent
une catastrophe minime, et engeindre la colre de tous.? Au lieu de
contempler un monde statique comme celui de la premiére scéne ol
Scarron crée wne tension dramatique, nous sommes ici lancés en plein
mouvement dans une série d'esquisses toutes aussi ridicules les unes
que les autres: ici, point de peinture appuyée, de plan fixe, mais la
succession anim@e d'une série d'incidents risibles, gags ridicules,
que Scarron arrive & nous faire voir, littéralement. Et ce n'est pas
la moindre de ses qualit@s que cette faculté d'évocation visuelle en un
roman. Aussi, nous amusons-nous franchement, emportés par la verve
d'un auteur capable de maftriser avec une profondeur de compréhension
étonnante tous les procédés susceptibles d'engendrer le rire.

Voyons, par exemple, la scéne ol, malgré le désespoir que lui
cause l'enldvement de sa fille, la Caverne, se rappelant un fou-rire passé,
causé par une plaisanterie qui n'est, en réalité, dr8le qu'a moitié, re-
tombe dans cet &tat psychologique oll le souvenir d'une réaction toute
physiologique devient réalité: elle oublie sa douleur, et se laisse
aller % la détente que lui offre le rire,

Quelque sujet que j'aie d'estre fort triste, je ne puis songer &
ce jour-13d que je ne rie de la plaisante fagon dont le grand
Page s'acquitta de son rolle, Il ne faut pas que ma mauvaise hu=
meur vous cache une chose si plaisante, Peut-estre que vous ne

la trouverez pas telle, mais je vous assure qu'elle fit bien
rire toute la compagnie et que j'en ay bien ri depuis, soit qu'il

lPs,ul Scerron, Le Roman éomique, op. cit., I, pp. 212-213,



¥y eust véritablement de quoy en rire, ou que je sois de ceux qui
rient de peu de chose,

La répétition du terme "rire" -~ il est utilis€ douze fois en-
core dans la page suivante -~ en cette description d'un réflexe incon-
trdlable est destinée & créer en nous une stimulation analogue &
celle qui nous fait imiter, par mimétisme, sans dou;e, un &tre en
proie & un fou~rire dont nous ignorons la cause, et malgré nous, rire
avec lui.

Ou bien encore, considérons ces moments, bien moins subtils,
ol Scarron fait de nous les spectateurs d'aventures d'un gofit plus
douteux, comme celle de la nuit oll la Rancune, homme au caractére
bilieux et &goiste, fait faire des prodiges & sa vessie, afin d'exas=~
pérer un marchand trop obligeant, dont le seul crime est de n'avoir
cédé que la moitié de son lit au comédien perfide qui le voulait tout
entier et qui, gnfce & ses performances urinaires, réussit & =
l'approprier.2 Il faut rappeler ici que d'une part, les fonctions
"naturelles" font partie de la vie, dans le domaine comique == sou=
venons~-nous du "vomir est chose fort honn2te" de Scarron> -=- et que,
d'autre part, certains des Jeux et plaisanteries de ce siécle dit
raffin€ manquaient souvent de bon goflit et m@8me de délicatesse, témoin

1'histoire du lavement de la Comtesse de N®##% rgpportée par Sainte

lIbid., II, p. 23, (C'est nous qui soulignons.)
°Ibid,, I, Chapter VI,

3Pa.ul Scarron, Oeuvres, op. cit,

21
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Simon.l Le lecteur du XVIIéme siécle ne devait donc guére se scanda-
liser des émissions d'urine de la Rancune, comédien de campagne aux
moeurs peu élégantes: auprés du tour Joué & la pauvre comtesse, les
"pissats" du vieil acteur ou la nudité de Ragotin exposée aux regards
de 1l'abesse A'Etival -- si décriés par les critiques choqués de la
vulgarité de tels passages =-- deviennent anodins et méritent tout
Juste d'&tre mentionnés dans le registre des situations & comique
facile, C'est qu'il n'est pas toujours ais€ de provoquer le rire et
que les moments comigues ne corregpondent pas au triumph du savoir-
faire, & moins que ce ne soit dans le domaine de la parodie ~-- mais
nous reviendrons & cet aspect du Roman comigue plus tard.

Pour l'instant, il convient de considérer un autre aspect de
la technique qu'emploie Scarron pour provoguer le rire et qui consiste
& incamer le ridicule en un ou plusieurs personnages, afin de faire de
ceux=-ci les cibles de notre galité, le comique de caractéres en un mot,
qui s'attaque surtout aux &tres qui refusent de suivre le rythme de
vie universel, enfermés qu'ils-sont dans leur coquille.

Les personnages comiques abondent dans l'oeuvre de Scarron,
qu'ils apparaissent &pisodiquement en comparses plus ou moins impor-
tants -- le Page, comédien dont le seul souvenir met la Caverne en
Joie des années et des ann€es plus tard, n'apparait que dans la bréve
scéne déj& mentionnée, tandis que Madame Bouvillon est 1'héroine d'au
moins deux épisodes comiques -= ou qu'ils occupent au contraire une
place de premier ordre dans la galerie des "grotesques" scarroniens --
1'avocaillon Ragotin, le comédien la Rancune et son comparse 1'Olive,

le poéte Roguebrune, le lieutenant de prévdt la Rappini&re sont tous

15t Simon, Addition au Journal de Dangeau (29 avril 1688), cité
par Félix Gaiffe, 1'Envers du Grand Siecle (Paris: Albin Michel, 1924),

p. 258,
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essentiellement des moules dans lesquels Scarron coule la plte des ridie
cules humains =~ il gerait exagéré de dire vices ~= qu'il veut dénoncer.
Et dans ce groupe, Ragotin occupe la premidre place, Il est commun de
faire de lui 1'&toile burlesque par excellence: "c'est en effet le
burlesque dont Ragotin est le hérault et le héros,"! le pantin dansent
une sarsbande & la Bamboche, le type parfait du "provincial vu par wn
Parisien” parce que "provincial et sot tendent, du temps de Scarron &

"2 ot que deux ou trois provinciaux forment en un groupe

devenir synonymes
"la plus incommode nation du monde,"3 Provincial, il 1'est en effet,
ce "petit homme veuf, Advocat de profession, qui avait une petite
charge dans une petite jJurisdiction voisine, Depuis la mort de sa
petite femme, il avait menacé les femmes de la ville de se remarier et
le clergé de la Province de se faire Prestre ... C'estoit le plus grand
petit fou qui ait couru les champs depuis Roland, Il avoit estudié
toute sa vie; et quoyque l'estude aille & la connaissance de la vérité,
il estoit menteur comme un valet, présomptueux et opiniastre comme un
Pédant et assez mauvais poéte pour estre &touffé s'il y avait de la

police dans le Roya.ume."h Et il est bien autre chose encore, le petit

avorton: indécis, incapable de savoir ce qu'il veut, prétentieux

lcharles Dedeyan, Le Roman ¢omique de Scarron, op. cit., p. 191.

°Henri Bénac, Introduction au Roman c¢omique, op. cit., p. 70.

3Romsn_comique, I, p. 117.
bIvia,, I, pp. 117-118,
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et s0r de lui, il est aussi == quoique mé€diocre en tout -- le type de ces
faux-8rudits, arrogants et assommants, affichant m@me des prétentions
artistiques, Il suffit de se rappeler 1l'ire de Scarron contre les
pauvres "rimsilleurs," les soi-disant &crivains qui, & Paris comme par-
tout ailleurs, empoisonnent de leurs vers "pestilentiels" le monde de

la pofsie et du thé&tre pour se rendre compte que Ragotin est bien

plus qu'un simple provincial; il est comme 1l'incarnation d'une purga-
tion passionnelle de la part de Scarron, la poupée de cire dans laquelle
il pique des épingles afin d'en tuer les ridicules, le faux-poéte en

qui il attaque tous ses contréres exécrés.

Mais il n'est pas réel: caricaturé, il est doué d'un "orgueil
naturel"l qui conditionne toutes ses actions, sans qu'il soit capable
de se rendre compte que son physique méme est aux antipodes de ses
r8ves de grandeur. Scarron s'ingénie & souligner la taille de son
Ragotin d'abord parce qu'il n'en trace pas d'autre portrait physique
et que la répétition du terme petit doit nous permettre d'esquisser la
silhouette de ce personnage avant tout défini par son apsect minuscule,
et donc risible, ensuite parce qu'en un &tre si petit, rien ne saurait
8tre grand, pas méme la mesquinerie et enfin, parce que cette petitesse
physique est sans doute 3 l'origine de sa mégalomanie, Voici donc
expliqué l'orgueil naturel du "petit coq qui arrive tout juste 3 la
ceinture" de jolies femmes =-- et c'est, au xviréme sidcle, parler de
femmes de taille tras moyenne,

Du coq, Ragotin a la fiert&, mais aussi 1'humeur irascible &

1'extréme parce qu'extrémement susceptible., Cela l'entrafne dans des

lrmvia,, I, p. 137.
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situations impossibles qui se succddent en cercles vicieux au centre
desquels il tournoie de plus en plus rapidement, provoquant notre rire
Jusqu'au moment oll Scarron nous montre, scbrement, la légéret& de notre
attitude: aprés des tribulations particulidrement hilarantes au cours
desquelles notre héros, equipé "de pied en cap en petit Saint-Georges"
pour aller & une noce, veut prouver devant les comédiennes qu'il est
excellent cavalier, il est désargonné et train€ & terre par son cheval,
Immédiatement Scarron intervient: "Cet accident de Ragotin n'avait
fait rire personne, & cause de la peur qu'on avoit eue qu'il ne se
blessast,"!

Mais ce genre d'incident n'atteint jamais au niveau quasi=-
tragique que la peinture de véritables vices, avarice, hypocrisie,ou de
ces machines infernales qui se détruisent dans les mains de leurs in-
Venteurs =- l'emprisonnement d'Agnés par Arnolphe, le défi de Don Juan
& la statue -- engendré chez Molidre: Ragotin n'est pas essentielle-
ment mauvaisy il n'est méme pas la proie d'un défaut qui contamine
toutes ses ections; il est humainement, bassement, petitement ridicule,
parce qQqu'il l'est machinalement,

‘Ainsi, comme tout le monde, le petit homme aime le vin, la
bonne chére et les femmes. Péchés mignons, certes, quand on sait
supporter l'ivresse, qu'on a la digestion facile et qu'on peut se faire
aimer en retour. Hé€las, "1'impétueux Ragotin"® perd toujours toute

mesure. Quand il boit, il oublie tout == et m8me la présence d'un

lIbidq. I’ P. 230.

2Ivid., II, p. 65.
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mort dens l'auberge ol il se trouve: "Ragotin se mit en bonne humeur,
défia tout le monde & boire comme un fanfaron de taverne qu'il estoit,
fit le plaisant et chanta des chansons en dépit de tout le monde, "
Acceptant mal de ne point avoir de compagnons de débauche == les autres
conservent un minimum de respect humain =- il boit tant, qu'ivre-mort

il devient la cause d'aventures rocambolesques et peu savoureuses dont

il est d'ailleurs la victime plus que le héros. Mais il n'apprend

Jamais ga legon, & savoir que les sommeils ainsi provoqués par les
vapeurs de 1'alcool ne lui réussissent pas: lorsqu'aprés avoir fait

les honneurs de sa petite maison aux com@diens la Rancune et 1'0live

avec lesquels il a copieusement arrosé son hospitalité, il se ré-

veille au milieu de la nuit; il est encore si ivre qu'incapable de
penser, il en oublie ses compegnons, monte sur un mulet et s'en va

tout seul. Il tombe de sa monture, se rendort, est dévé&tu par un fou
qui lui Yole ses habits, pris pour ce fou par des paysans qui le

ligotent pour le maftriser et le chargent sur une charrette =- scéne
réminiscente de Don Quichotte., HEbELE il sait & peine ce qui lui arrive
quand un fort cahot le jette dans la bouej il essaie == inutilement == de
se dégager de ses liens, erre au hasard et prés d'une riviére fait la
rencontre de l'abbesse d'Etival et de ses religieuses dont le carrosse
est embourbé, et les horrifie par sa nudité, Loin d'essayer de s'ex-

cuser, il insulte le pr8tre qui les accompagne, le fait tomber & 1l'eau

ainsi que le cocher du carrosse dans lequel voyagent ces importants pré-

l1via,, II, p. bb,
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lats , regoit des coups de fouet de ce dernier personnage, se
seuve & toutes jambes, entre dans une ferme, est mordu par un chien,
se précipite dans une ruche dont les "mouches & miel" le piquent vicieuse=~
ment, "Un petit ours nouveau-né, qui n'a point encore esté 18ché de sa
mére, est plus fLrmé en sa figure oursine Que ne le fut Ragotin en sa
figure humaine apr@s que les piqueurs des mouches l'eurent enflé de-
puis les piés jusqu'd la teste.,"t Ici encore, il provoque la pitié ...
On pourrait croire cependant que de telles aventures devraient
suffire & le guérir de ses excds. Point du tout: quelque temps aprés,
& nouveau, il boit trop, se gorge de viandes -~ digestion pénible.
Il s'endort cependant; c'est 1'€pisode du Bélier qui termine la seconde
== et la dernisre =~ partie du Roman comigue.2
D'autre part, la premiére fois qu'il voit les comfdiennes, tout
&moustillé, il "leur prit les mains sans leur consentement, voulut un
peu patiner, galanterie provinciale qui tient plus du satyre que de

3 et regoit pour récompense de ce geste peu honn8te,

1'honnéte homme,"
sur les doigts un grand coup de busc, Mortellement dépit€, il cache sa
honte en faisant le fanfaron auprés des jeunes godelureaux de la ville,
venus admirer les Jolies actrices, et ici encore, tombe de Charybde en

Scylla, en 1'occurrence "sur le cul , aux pieds des comédiennes"h qui

font des gorges chaudes de sa déconvenue,

lrvia,, II, p. 128,
°Ivid,, II, pp. 165-166,
3vid,, I, pe 137

brbia., I, p. 138,
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Et c'’est bien pire quand il se méle de vraiment tomber amoue
reux: aprds avoir un temps h€sité entre Angé€lique et 1'Etoile, il se
décide pour cette dernidre, sans bonne raison, et choisit pour confi-
dent de sa passion, l'homme dont il croit avoir fait son ami, mais qui
est en réalité le personnage le moins propre & l'aider, car la Rancune
~=- tel est son nom! -- "estoit de ces misanthropes qui haissent tout
le monde et qui ne s'ayment pas eux-m8mes, et j'ai sceu de beaucoup
de personnes qu'on ne l'avoit Jamais veu rire ... d'ailleurs nullement
homme d'honneur, malicieux comme un vieil singe et envieux comme un
chien."t

Ce choix malencontreux d'un confident fort peu approprié, tout
autant que son temp@rament inconséquent est 3 l'origine de la désopi-
lante histoire d'amour du pauvre Ragotin, désopilante parce que, malgré
son aspect pitoyable, il provoque notre gaité par ses incongruités,
par sa bizarrerie qui transforment ses gofts les plus naturels en
excentricités, et surtout par la bouffonnerie de ses gestes, le cBté
fantasque de ses mouvements, Car comme l'a trés bien noté Monsieur
Bénac, "1'unité de ce personnage est avant tout dans sa forme et ses
mouvements: il est petit et son allure est saccadée, impulsive et mala~
droite. C'est ce mflarnge de petitesse et de violence qui crée le co=
mique de contraste qui caractérise Ragotin: Ragotin, c'est avant tout

un corps ridicule."?

11via,, I, p. 104,

2Introduction au Roman Comique, op. cit., p. 70, Ici, encore,
nous nous reportons & Bergsont les attitudes, gestes et mouvements du
corps humain sont risibles dans l'exacte mesure ol ce corps nous fait
penser & une mécanique.” Op. cit., p. 30.
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En réalité, c'est un esprit ridicule en un corps ridicule; mais
il est certain que ses gesticulations sont partie intégrante du Roman
Comigue, tout comme les mimiques du Neveu de Rameau sont indispensables
% 1'ceuvre de Diderot:l Sans elles, nous perdrions ce mouvement effaré,
cette vivacité intense qui donnent & l'oeuvre sa dimension essentielle-
ment visuelle, plus cinématographique encore que théftrale parce que
plus rapide.

Par contraste, vis-@-vis de cette activité effervescente de
Ragotin, capable certes de fureurs, de sottises, de fanfaronnades,
mais aussi de rires® et méme d'enthousiasme généreux,3 se dresse la
silhouette beaucoup plus statique et plus inquiétante de la Rancune:
insensible, m&disant, querelleur, vaniteux, railleur, accapareur, il
est, en somme, plus dangereux, et nous nous demandons comment il peut

appartenir & la galerie des personnages comiques. C'est d'abord par

1Denis Diderot, Le Neveu de Rameau (Gendve: Droz, 1963), pp.
20=21, "Ce qu'il y a de pleisant, c'est que tandis que je lui tenais
ce discours, il en exécutait la pantomime. Il s'é@tait prosterné, il
avait collé son visage contre terrej il paraissait tenir entre ses
deux mains une petite pantoufle; il pleurait; il sanglotait; il disait:
oui, ma petite reine, oui, je le promets; je n'en aurai de ma vie, de
ma vie., Puis, se relevant brusquement, il ajouta d'un ton sérieux et
réfléchi ... " Il faut comparer la rapidité de cette description &
celle=ci: "il se guinda pourtant vaillamment sur 1'Etrier et porta
la jambe droite de l'autre costé de la selle ... Ainsi, il ne se
trouva pas & son aise, et ne pfit seulement pas toucher les &triers
du bout de smes pieds ... Il Berra les jambes, le cheval leva le
derridre et Ragotin, suivant la pente naturelle des corps pesants
se trouve sur le col du cheval et s'y froissa le nez, le cheval ayant
levé la teste par une furieuse saccade que 1'imprudent lui donna, mais
pensant réparer ss faute, il lui rendit la bride.”" (Roman Comique, I,
P. 231,) Succession d'attitudes corporelles, de mouvements, de
gestes: les Btres bougent devant nos yeux,

2
Paul Scarron, Le Romsn Comigue, op. cit., I, pp. 140-1k1 et
11, p. 60, i

31vid,, II, p. 65.
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son aspect physique qu'il nous frappe tout au début du romen et déja
de fagon antitldtique: prés d'un personnage "riche de mine,"! malgré
la pauvreté et la fantaisie de ses habits == il s'agit du Destin ==
marche un vieillard qui quoique "vestu plus régulidrement"? attire
notre attention par son incongrult®: "Il portoit sur ses &€paules une
basse de viole, et parce qu'il se courboit un peu en marchant, on
l'eust pris de loing pour une grosse Tortue qui marchoit sur les
Jambes de derriére .. J'entends parler des grandes Tortues qui se
trouvent dans les Indes,"3

Vision bouffonne que celle-ci, d'un homme transformé en animal
grotesque, Comique d'apparence, renforcé dés que Scarron juxtapose
ce grand pince-sans-rire flegmatique au petit "Teureau" en fureup qu'est
Ragotin coincé dans son cha.peau,h et trés vite transformé en comique de
caractéres lorsque le vieil acteur "qui estoit homme de grand discerne-
ment et qui connaissoit d'abord son monde"? entreprend dtutiliser sa
lucidité au service des vices de Ragotin et devient sous une forme
assez machiavélique le Sancho Panga du tout petit Don Quichotte.6

En aucune fagon, la Rancune ne peut exister seul dans le do=-

maine comique: il lui faut des comparses sur lesquels exercer

lrvid., I, p. 93.
°Ibid,, I, pe 9.
31vid., I, pe k.
"roid., I, Chapitre X.
5Tvid., I, p. 142,

6Mbnsieur Dédeyan entrevoit cet aspect de la personnalité de la
Rancune dans le Roman Comique de Scarron, op. cit., p. 1Tk,
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1'8pret€ de sa bile et la subtilité de Scarron est == paradoxalement ==
de réussir & nous faire rire grfce i un personnage auquel le rire est
inconnu -~ mais non la malice. C'est en ce sens que les comparaisons

1 ne sauraient se gsou-

fréquentes &tablies entre la Rancune et Panurge
tenir car m8me si l'acteur itinérant fait souvent preuve de la méme
cruauté que Panurge, il n'en posséde jamais la vitalit€, la verve
gouailleuse et 1l'enthousiasme, Non: il faut considérer la Rancune
comme une sorte de statue, autour de laquelle le petit Ragotin, vif-
argent, fait toutes sortes d'entrechats; il faut se rendre compte qu'ad
la volatilité de l'avocaillon, 1'immobilité du vieil acteur sert de
repoussoir, tout comme son 8ge sert de repoussoir & la Jeunesse de
1'Olive et du Destin, son mutisme aux rodomontades de la Rappiniére,
et son expérience en matiére de théltre aux brumeuses théories drama-
tiques du poéte Roguebrune,

On obtient alors une vision de ce ballet-bouffe que Scarron con-
naissait si bien et dont il &tait si cher: la Rancune est en quelque
sorte le démiurge qui fagonne mais ne crée pas le comique, & partir de
ridicules pré-existants: fort souvent, c'est lui qui est 1'instrument
de ce comique de situations dont nous avons déja parlé,2 comique énorme,
souvent gras, parfois malodorant, comique de farce en un mot, mais
d'une farce assez particulidre. Il n'existe pas dans le Roman go=

migque de situations traditiomnelles & ce genre: pas de maris trompés,

lenri Bénac, Introduction au Roman comique, op. cit,, p., 68, et
Charles Dédeyan, Le Ro Comique de Scarron, op. cit., p. 171.

2Clest 2 dessein, cependant, que nous n'avons mentionn& la par-
ticipation de la Rancune qu'une fois dans les pages oll nous avons parlé
du comique de situation.



pas de femmes battues, pas d'amants triombhants ou bafoués, mais une
quantité de combats bouffons et de scénes pi triomphe la Rancune dans
une apoth&ose de gros tours nécessairement trop appuy@s: car il est
nécessaire pour Scarron de pallier & ce qu'un tel personnage peut avoir
de dangereux, La farce deviént alors la contre-partie d'une &ventualité
dramatique, et la purgation des passions == celles des personnages,
cette fois =~ dans le domaine du comique, si 1l'on consid“ere la misan-
thropie de la Rancune comme une passion aussi absolue que celle d'Al-
ceste quoiqu'exprimée sous un jour en tout différent.

Revenons-en, par exemple, & cette scéne oll Ragotin "avait fait
la débauche aupréds d'un mort."l Nous 1'avons vu s'endormir, béatement
ivre, dans la meme chambre que 1'Olive et la Rancune. A trois heures
du matin, grand branle-bas: hurlant d'horreur, Ragotin affirme que la
Rapcune est mort. Or, celui-ci est bien vivant, mais le petit homme,
en le voyent, s'imagine 2tre en présence d'un fantdme., Sa peur lui fait
commettre mille gestes, ridicules, bien entendu. "L'Olive, cependant,
rioit comme un fol; la Rancune demeurcit froid sans parler, selon sa

2 Nous sentons qu'il y a anguille sous roche: en effet, &

coutume."”
peine Ragotin a=-t-il réintégré sa chambre que de nouveaux hurlements
Jaillissent d'une pidce voisine: le véritable mort a disparu, Une
servante occupée & chasser un chat le retrouve sous un lit, Surprise,

incompréhension totale jusqu'au moment oll un valet de ferme révile le

pot=aux-roses: il a vu deux hommes, qu'il reconnaft en la Rancune et

lpaul Scarron, Le Roman Comique, II, p. 4k,

°Ibid,, II, p. b,
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1'0live porter un corps sur leurs &paules, La farce macabre 8'explique;
1l'indignation des parents du mort est facile & comprendre mais & leurs
légitimes demandes d'explications, la Rencune répond -- ou ne répond pas
-= avec sa froideur habituelle, Cette indifférence ne satisfait pas la
veuve qui, furieuse, attaque le mauvais plaisant avec le courage d'une
lionne, L'acteur, on s'en doute, ne se fait pas faute de ripostes;
l'assaillante se fait aider par plusieurs alliés, mais méme en cette
situation périlleuse, la Rwncune ne perd pas son sang-froid: "cone
servant son jJugement dans le péril, [il] se servoit de son adresse aussi
bien que de sa force, ménageoit ses coups et les faisoit profiter le
plus qu'il pouvoit."l Cela ne suffit pes cependant., Il faut que
1'0live vienne & sa rescousse. C'est pour le coup que la m8lée devient
générale: coups de poing, yeux pochés, nez sanglants, michoires brisées,
cheveux arrachés ... Combat €pique, difficile & décrire. Scarron ne

se fait pas faute de nous le faire remarquer ironiquement: "il faut

une bien meilleure plume qQue la mienne pour bien représenter les beaux

n2 Arrive le curé., Sa vénérable

coups de poing qui s'y donnérent.
présence mBme n'arrive pas & ramener la paix. Seule la fatigue vient

d bout des combattants., "La Rancune et 1'Olive avou€rent ce qu'on leur
imputait et protestérent qu'ils ne l'avoient pas fait & mauvaise intene
tion, mais seulement pour faire peur & un camarade,"3 Peut-on les croire?

Pourquoi pas? Il suffit de se souvenir de certaines plaisanteries de

carabins pour accepter sans difficultés la notion du gag mortuaire.

l1vid., 11, p. 48,
°Ivia,, II, p. 49,
3Ivia,



Il n'en reste pas moins que l'instigateur de cette farce de mauvais
golit est bien notre la Rancune et que la plaisanterie est i—l'é¥igine
dirigée contre Ragotin. Une fois mis en branle, le mécanisme de la
bouffonnerie de cet &tre grotesque ne s'arr8te pas: alors que la
paix se rétablit dans la cuisine, le petit avocat suit ses instincts
de "patineur" qui le poussent & s'attaquer & une puissante servante.
Mais les amours ancillaires ne lui sourient pas plus que les amours
thé8trales. Celle-ci, sans autres fagons, le fourre dans un coffre
pour mieux le chltier, Autre gerie d'incidents, Ragotin veut se
venger; 1'0livel'qemp&che brutalement, en le fessant., Le "hasardeux
Godinot" Ragotin, les cuisses et les fesses "rouges comme de 1'&care
latte"1 ge retrouve chaussé d'un pot de chambre, ce qui le calme
comme par enchantement, Qui affiche sa déconfiture? La Rancune,
bien slr. Et gr8ce & lui, une fois de plus, nous nous joignons & la
galté environnante:

Chacun s'étonnait fort de le [Ragotin] voir si tranquille aprés

avoir &t€ si emeu, La Rancune se douta que ce n'estoit pas sans

cause, Il le fit sortir de la ruelle moitié bon gré, moitié

par force; et lors tout le monde vit ol estoit l'enclofieure et

perso?ne ne se ?ut empesgher de rére. voyant le pied de metail

que s'estoit fait le petit homme.

Cette citation prouve bien que, si, en fait, Ragotin est véritablement

un "clown,"3 la Rancune s'avére le metteur en scene ingénieux qui en

34

dirige les &volutions, tout en sachant lui laisser parfois la bride sur

11pia.

°Ibid., II, p. 57

Henri Bénac, Introduction au Roman gomique, op. cit., p. 70.
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le cou, dans le domeine du ridicule, car il connait bien le génie

d'improvisation personnelle de son pantin,

Les choses se corsent, cependant, lorsque le vieux comédien
devient victime & son tour, non des hommes, mais d'un dieu qui triomphe
enfin de lui comme il le fait de tous les autres grotesques: 1'Amour

s'en prend & tous en méme temps:

[I1] ne se contenta donc pas de rendre Ragotin amoureux &
perdre l'appétit; il inspira cent mille désirs desreglez
8 la Rappiniére qui en estoit fort susceptible, et rendit
Rocquebrune amoureux de la femme de l'Opérateur ... Il
triompha aussy de l'insensibilité et de la Mizagthropie de
la Rancune qui devint amoureux de 1'Opératrice,

Voici que se forme sous nos yeux le quadrille ridicule dansé en pas-de=~
deux bouffons par les quatre amuseurs du roman: Ragotin et la
Reppinidre soupirant aprés 1'Etoile, Roquebrune et la Rancune, aprés
Dofia Inezilla del Prado. Une fois de plus, la Rancune méne la danse

parce que son intrigue et son expérience le font passer pour sage et

attirent - malgré lui quelquefois == les confidences de tous., Si

celles des aments de l'actrice ne le touchent gudre (il n'y voit qu'un
moyen de remplir sa bourse), celles du Poéte, par contre, le mettent

en rage:

I1 fit donc dessein, & l'heure-mesme, de luy faire tous les
plus méchans tours qu'il pourroit, & quoy son esprit de singe
estoit fort propre. Pour ne point perdre de temps, il com-
menge, dés le jour mesme, par une insigne méchanceté, & luy
emprunter de l'argent dont il se fit hgbiller depuis les piés
Jusqu'd la teste et se donna du linge,

Pendant un temps, cet emprunt lui fait rengainer sa hargne == c'est

11e Roman ¢omique, I, pp. 226-227.
°Ibid,, I, p. 229,



compréhensible == et il cesse de s'acharner contre le "divin Roque=

brune."1

Dans la seconde partie du roman, d'ailleurs, la silhouette de
celui-ci s'estompe et Scarron, oubliant les amours de la Rancune tout
comme celles de la Rappiniére, ne se préoccupe plus que de celles de
Ragotin: Changement de rythme & notre ballet grotesque: tandis que
la personnalité de la Rappiniére s'affirme, de plus en plus sombre,
celle de 1'Clive se révéle: habile apprenti de la Rancunej lucide et
doué, mais bon vivant, enjoué, et plein de rires, il est esquissé
peut=-8tre comme un Panurge.2 Et la Rancune, lui, continue d'exercer
ses talents de mystificateur sur le petit Ragotin. Il arrive, par
exemple, & le convaincre que seul un magicien pourra l'aider & triome
pher de la vertu et de la froideur de 1'Etoile3 et il se sert de
1'Operateur pour arriver & ses fins, se faisant une fois de plus un
allié d'un personnage ridicule, ce "seigneur Ferdinandi Ferdinandi,

nk "médecin spagy~-

gentil-homme vénitien, natif de Caen en Normandie,
rique de profession,"S qu'il traite, & ce moment, en ami, mais auquel
il aurait bien voulu enlever sa femme,

L& encore, la Rancune se dévoile comme 1l'un de ces perscnnages

qui, par ambition ou par hypocrisie, se font autres qu'ils ne sont en

lrvid., I, p. 227
2Qu'il administre une fessée 3 une grosse servante (Ibid., II,

Pe 59) ou qu'il retrécisse les v8tements de Ragotin pour faire croire &
celuieci qu'il est atteint d'une enflure &trange (Ibid., II, p. 58), il

agit par plaisir, pour se divertir plutdt que par haine des hommes ou
pour se venger,

31via., II, p, 136,
brvia,, 1, p. 227.
>Tbid., II, p. 136.

36



37

réalité: qu'ils se croient, comme Ragotin, assez doufs pour pouvoir
embrasser & leur gré la profession d'homme de lettres, qu'ils soient,
comme Roquebrune, "fous d'alliances et d'armoiries, aussi bien que de

beaucoup d'autres choses"l ou encore, qu'ils s'avdrent, comme 1'Opéra-

"2 i1s sont ceux

teur "grands cherlatans et encore plus grands fourbes,
qui font vibrer la misanthropie du vieux comédien, et débrident en lui
cet instinct satirique qui le pousse & leur jouer des tours pendables,

Scarron cependant a fait de la Rancune "un misanthrope plaisant
qui loin de se replier dans une solitude désespérée, se m8le & ses
semblables, pour se venger d'eux, en leur Jouant de bons tours"3 Ecrit
Monsieur Bénac., Or tout en partageant avec ce critique l'opinion
qu'il ne faut absolument pas faire de la Rancune un "misanthrope tra-
giqu.e."h nous ne saurions souscrire & l1'idée que la Rancune est un &tre
plaisant: il est sardonique plutdt, et somme toute mauvais; seulement,
il sait faire ressortir le ridicule de ses comparses, et ainsi, faire
rire d'eux ce dont il tire une cruelle satisfaction.

Voyons-le agir avec le poéte Rocquebrune., De toute la série
des grotesques, ce dernier est sans doute le plus lamentable. Loin
d'&tre méchant, et original en sa méchanceté comme la Rancune, loin
d'avoir la pétulance pleine 4'imprévus de Ragotin, il est, au fond, la

triste incarnation du rat&, de 1l'écrivain sans génie, sans talent, sans

lrvia,, I, p. 228,
°Ibid., I, ps 136,
3Henri Bénac, Introduction au Roman Comique, op. cit., p, 68.

brvia,
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art, et 1'on sent & nouveau percer le df€dain de Scarron pour le
rimailleur inconscient de sa médiocrité qu’il peint sous un Jour plus
médiocre encore que Ragotin, podte en essence plus qu'en existence, et
done, relativement peu coupable.l
Voiei donc ce Rocquebrune: "poéte ou plutdt ... Autheur car
toutes les boutiques d'@piciers du royaume estoient pleines de ses
oeuvres tant en vers qu'en prose, Ce bel esprit s'estoit donné & la
trouppe quasi malgré elle; et parcequ'il ne ﬁartageoit point2 et man-
geoit quelque argent avecque les Comédiens, on luy donnoit les derniers
rosles dont il s'acquittoit trés mal ... Il menagoit les Comédiens de
quantit&s de pidces; mais il leur avoit fait grlce jusqu'a 1'heure."3
Cet inconnu qui ne sait pas ce qu'est la célébrité se vante perpé-
tuellement de connalftre des hommes illustres afin de faire rejaillir
leur gloire sur son obscurité: il se "tuoit de leur dire qu'il avoit
veu Corneille, qu'il avoit fait la débauche avecque S' Amant et Beys,

4 Vantard, avec cela, il

et qu'il avoit perdu un bon ami en feu Rotrou."
s'est fait faire un magnifique arbre généalogique en vieux parchemin.
Et pris & ses propres boniments, il s'imagine "que 1l'on croyoit tout

ce qu'il disoit de sa bonne maison, richesse, poésie et valeur. ... Il

se croyoit ... admiré de tous les Comédiens, voire de la Rancune, qui

11) est intéressant de noter au passage que le continuateur de

Scarron a bien compris la parent& de ces deux personnages et qu'il sou=
ligne l'antagonisme de Roquebrune vis=-2-vis de Ragotin 2 partir du mo-
ment ol celui-ci décide de vraiment se faire dramaturge et demande 2
8tre accepté dans la troupe comique, Le podte en titre redoute la pré-
sence d'un rival car "en estant des podtes comme des fermes, quand il y
en a deux dans une maison, il y en a un de trop." (Roman ¢omique, op.
eit., II, p., 183), Il s'oppose donc vigoureusement & la candidature de
1'ex-avocat,

201 estad-dire qu'il n'avait point de part aux bénéfices des re-
présentations.

SRoman ¢omique, I, p. 116,

b1via,
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avoit assez d'expérience pour n'admirer gudre de choses, et qui bien
loing d'avoir bonne opinion de ce Machelsurier, s'estoit instruit am~
Plement de ce qu'il e:-:‘t‘.o:i.t'.,":L ne découvrant en ces r@ves de grandeur que
vide et fanfaronnades. Et dorfnavant, le misanthrope s'acharne &
crever ce ballon de bsudruche, le remettant vertement & sa place
chaque fois qu'il permet & son imagination de vagabonder,

Lorsque la troupe comique au complet s'entend pour taguiner
Ragotin aprés sa pittoresque séréna.de,2 le poéte ne peut s'empé@cher
d'sjouter son grain de sel:

A propos de sérénade, il me souvient qu'a mes Nopces, on
m'en donne une quinze jours de suitte qui estoit composée

de plus de cent sortes d'instruments. Elle courut par tout
le Maretz; les plus gallantes Dames de la Place Royale
l'adoptérent; plusieurs gallans s'en firent honneur, et elle
donna m&me de la jalousie & un homme de conditéon qui fit
charger par ses gens ceux qui me la donnoient.

La Rancune ne peut laisser passer cela. Il attaque vertement:

Vostre sérénade, de la fagon que vous nous la représentez
estoit plut8t un charivari dont un homme de condition fut
importuné, et envoya la canaille de sa maison pour le faire
faire ou pour le chasser plus loing. Ce qui me le fait
croire encore davantage, c'est que vostre femme est morte
de vieillesse six mois aprés vostre hyménée, pour vous
parler en vos termes. Elle mourut pourtant du mal de mére,
dit le Poéte. Dites plfitost de grand'mére, d'afeule ou de
bisafeule, respondit la Rancune. D&s le régne d'Henry
Quatriesme, la mére ne luy faisoit plus de mal et pour
vous montrer que j'en sgsy plus de nouvelles que vVous-mesme,
Je veux vous apprendre une chose d'elle qui n'est jamais
venue & vostre ﬁonnoissance. Dans la cour de la Reine
Marguerite ...

11vid,, I, p. 228,
2Ibid., I, Chapitre XV,
3rvid., I, p. 209,

thid.. I. pp. 209-210.
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A ce début prometteur, les comédiens, toujours friands d'une bonne
histoire, sont tout oreilles: "Le Po&te, qui le redoutoit extresme-
ment, 1'interrompit en lui disant: Je gage cent pistoles que non, Le

"l et nous

deffi de gager, fait si & propos, fit rire toute la compagnie,
aussi bien sfir, amusés que nous sommes par la sagacité imperturbable
de la Rancune, tout autant que par ses jeux de mots et son talent de
comédien-improvisateur: il apparatt dans tout ce passage comme l'ane
c8tre de nos chansonniers modernes qui utilisent souvent pour se
moquer de quelqu'un cette technique de la démonstration par 1l'absurde
en exagérant & l'infini une caractéristique essentiellement humaine
comme la vieillesse ou 1'8ge mllr. Sa langue est acerbe, et son esprit
caustique; il se sert de ces attributs comme d4d'un fouet pour diriger
les &volutions des personnages grotesques,

Il est heureux pour ceux-ci que cet homme qu'ils redoutent

tou32

ait lui-mdme un maftre devant lequel "il est doux comme un
agneau" et se montre soumis et raisonnable.> Ce maitre, c'est le
Destin, chef de la troupe comique, homme de belle mine aux maniéres
affables: 1lui seul réussit @ inspirer le respect & la Rancune et a lui
communiquer une certaine modération, Ceci dit, il arrive parfois

qu'au contact de ses compagnons bouffons, cet honn&te homme lui-méme

entre dans la sarabande et se conduise avec une spontanéité toute gau=

lrvid,

Paul Scarron, Le Roman Comigue, op, cit., I, p. 104: "tout
cela le faisoit craindre & ses compagnons,”

3rvia.
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loise qui ne manque pas de nous surprendre: un soir qu'il est sur le
point d'évoquer son pessé et de raconter l'histoire de sa vie 3 la
Caverne et & Angélique, il est interrompu par un branle-bas &pouvane
table, Courageusement, il s'&lance pour d”eterminer la cause de ce
vacarme, Dans une chambre voisine, plongée dans 1l'obscurité, plusieurs
personnes se battent d'une fagon acharnée en deux camps bien distincts:
h8teliers et leurs serviteurs contre comédiens., Le Destin se lance avec
passion dans le combat, Est-ce fureur d'avoir été interrompu en ses
souvenirs? Est-ce solidarité vis-a~-vis de ses compagnons? Nonj

c'est simplement que se m@lant & la bagarre pour séparer les combattants,
il a regu un coup de poing et un soufflet dont il veut se venger, ce qui
est fort légitime, Mais ce qui est surprenant, c'est que "s'estant
acharné sur une grosse servante qu'il avoit troussée, [il) luy donna

1 voila qui semble singulidrement

plus de cent claques sur les fesses."
hors de caractére. Comment expliquer la conduite incongrue du ro-

manesque amant de la ravissante Etoile? Mais c'est qu'il est homme,
en tout et non pas seulement parfait amant ou héros sublime: il ne
faut pas oublier qu'il sait faire le coup de poing aussi bien que se
battre & l'épée2 en bon comédien capable de vider son verre et son

assiette "trds avidement"> les Jours de disette, qu'il accepte avec

fatalisme de porter 1'habit d'un voleur roué par les bons soins de la

Rappiniére, pour ne plus &tre suivi dans les rues par la marmaille men-

lrvia,, I, p. 152,
°Ibid., I, p. 100,

3Ibid., II, p. Y0,
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celle,1 qu'il se joint sens vergogne aux tours jou€s & Ragotin,®

et que,
en proie aux affres de la superstition, il lui arrive d'€prouver une
terreur panique, ce qu'il avoue sans fausse honte.3 Ces traits de
caract8re, loin de le rendre antipathique ou comique, tout au contraire
font de lui un &tre vrai, capable de partager les faiblesses humaines
ou d'assumer par moments le c8t€ absurde de la vie.h Et ces caracté-
ristiques sont aussi celles qui, de fagon compréhensible, lui attirent le
respect de la Rancune, dont l'esprit logique et pragmatique ne saurait
accepter le concept d'un homme trop parfait en lequel il verrait &
nouveau un hypocrite, tandis que le "naturel" du Destin témoigne en
faveur de son honn8teté& fonciére,

D'autre part, la Rancune a un moment Joué‘vis-apvis du Destin
le r8le d'atné et sinon de protecteur, tout au moins d'allié influent,
puisqu'il lui a sauvé la vie, et ouvert les portes du monde du
thé8tre.”’ Il le comnaft donc bien, et a appris & le respecter. Il
n'en demeure pas moins que, malgré ce moment de moindre tension, le

vieux comédien est un 8tre statique, qui manque de véritables nusnces

psychologiques.

1Ibid., I, pp. 106-T.
2

Ivid., II, p. 59.
3Ibidg’ II’ pp. 12-130

hCette multiplicit@ psychologique est 1l'apanage de plus d'un
personnage: 8i le triste la Rancune peut prouver qu'il est aussi homme
de bien, 1'€légante Etoile elle-mBme peut devenir 1'hérolne d'une scéne
comigue, lorsqu'en proie & la terreur parcequ'une personne inconnue =-
un fantOme pense-t-elle == se meut dans sa chambre, elle se cache sous
les draps, refusant de confronter l'objet de son effroi == un lévrier
au demeurant, (Ibid,, II, p. 30,)

Ibid., I, p. 225.
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Il est, enfin, dans la galerie des portraits grotesques un per=
sonnage beaucoup plus sinistre, franchement malfaisant et dont la per-
sonnalité inquiétante se dessine avec plus en plus de précision de la
premidre & la seconde partie; c'est la Rappiniére, celui de ses héros
que Scarron, semble-~t-il, ne pouvait emp&cher de finir & Pontoise,l et
qui de simplement ridicule, parce que, lieutenant de Prévost aux
moeurs grossiéres.2 il se veut spirituel, "Rieur de la ville."3
€merge enfin sous la figure du franc coquin qui, avec son complice
Doguin == devenu depuis son valet -- et quelques autres tire-laine,

e un jour dérobé& une bolite incrustée de diamants au Destin, & Paris,
sur le Pont-Neuf.h Amoureux de 1'Etoile, il révéle la bassesse de
son tempérament en tentant de la faire cavalidrement enlever: c'est
ainsi qu'un magistrat traite les actrices: c'est "une comédienne,"
explique-t=il, "dont j'ai voulu avoir ma part."5 Accusé 4'immoralité
pour ce crime, il tourne la chose en ridicule avec hardiesse et
effronterie, Il est si odieux que Scarron intervient personnelle-
ment, et pour une fois, sérieusement:

Quelque peine que jJ'aye prise & bien estudier la Rappiniére,

Je n'ay jamais pu découvrir s'il estoit moint méchant envers

Dieu qu'envers les hommes et moins injuste envers son prochain
que vicieux en sa personne, Je sgay seulement avec certitude

1Paul Scarron, A Messieurs mes chers amis Ménage et Sarrasin, op.
cit. Dans le Roman Comigue méme, Scarron décrit encore ce personnage

comme un "avant-courreur du bourreau." (I, p., 228,)

2Pa.ul Scarron, Le Roman Comigue, op. cit,, I, p. 101.
31vid,, I, p. 96.
thid., I, p. 225, et II, p. 118,

Ibid., II, p. 116.



que Jamais Eomme n'a eu plus de vices ensemble et en plus émi-
nent degré,

L'indignation de l1l'auteur-honn8te homme prévient ici celle de son lec~
teur, son "semblable,"

Aprés ceci, la Rappiniére disparaft de 1l'oeuvre de Scarron.
Il est extraordinaire, cependant, que les gquelques dix années = de
1648 & 1657 == qui s@parent la préfiguration de ce personnage, en
l'esprit de Scarron, de sa réalisation n'aient pu réussir & le changer,
et que sa coquinnerie,que l'auteur considérait comme un obstacle &
son oeuvre,soit demeurée intacte.

Quels sont donc les traits qui font de la Rappiniére un gro=
tesque? Comment le considérer comme un personnage comique?

D'abord, sans aucune doute, sa "mauvaise gloire,"avanité,
manque de naturel et de spontanéité, est aussitdt punie: il invite
le Destin, la Rancune et la Caverne & souper, veut les &blouir,
commande qu'on aille "3 la cuisine et & l'office faire haster le
souper:" Rodomontades: il n'existe point de serviteurs dens la mai=
son, et l'ordinaire de la Rappiniére consiste en soupe aux choux. Il
veut discrétement faire quérir un repas de meilleure qualité; 1'argent
qu'il donne subrepticement & un valet roule par terre en cascade, dé-
voilant ga ruse mesquine.3 Ensuite, son ivrognerie lui fait soup=-

gonner la fidélit€ de sa femme = pourtant "si maigre et si seiche

qu'elle n'avoit jamais mouché de chandelle avec les doits que le feu

lrpid,, II, p. 117,
°Ibid., I, p, 101,

31vid,, I, p. 102,

bl
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1 . si bien que jaloux, il part & sa recherche et prend une

2

n'y prist"
chdvre pour elle“ -- analogie, hélas, frappante, Son errogance pro-

voque la premiére grande bagarre du roman: il s'est approprié -- pour
les pr8ter aux comédiens, afin de passer pour un Mécéne & leurs yeux ==

3 sa couardise enfin le

les vé@tements de deux jeunes nobles de la ville;
laisse pantelant d@s que se présente un véritable danger.h

Trés vite, cependant, nous l'avons déjd dit, sa personnalité
se transforme. Néanmoins, alors qu'il est présenté comme un gibier de
potence, il est dépeint, non plus comme simple individu, mais comme
responsable de 1l'ordre, comme prevdt local.

Son arrogance déJ& nous est connue; jointe & la puissance que
lui offre sa position, elle tourne, trés vite, & la tyrannie: il

> il arréte un

menace le bourreau "de luy faire perdre sa charge;"
homme sur un simple soupgon ~- il s'avére d'ailleurs que celui-ci
est bien fondé6 -= il profite de son titre pour faire donner un lit &
la Rancune, dans une hostellerie ol il n'y a pas de place.7 Sa puis=
sance gemble souveraine: 4 son seul nom, de par toute la province,

"tous les genoux fléchissent.”8 Or, ce n'est pas par accident que

cet 8tre dont la charge est d'assurer la paix dans la région est lui=-

11vid., I, p. 101,
2Ibid,, I, pp. 102-103,
31bid,, I, Ps 97.
b1pia,, I, p. 100,
Ibid., I, p. 10T,

6Ibid.. I. p. 178.

TIvia,, I, p. 10T,

8pia., II, p. 120.
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méme un criminel, Il faut voir dans ce rapprochement 1'intention que
Scarron a de satiriser la police en faisant de la Rappiniére le symbole

du pouvoir et de la corruption de cette position sociale,

3) La satire: 1la Justice, la noblesse, le clergé. la province

L'un des aspects historiques du Burlesque en est l'aspect
satirique, qui, &ventuellement, représente l'aboutissement d'un genre
agonisant parfois acculé & une impasse. Loin de nous 1'idée de vouloir
faire du Roman tomique l'illustration de cette d&cadence stérile:
l'esprit satirique au XVIIéme siécle n'atteint pas toujours cette fin
tragique et peut se manifester sous un Jour plus bonhomme et moins
acerbe: il faut rappeler que vers 1660, donc aprés la parution de
1'oceuvre de Scarron, le genre satirique, qui fleurissait encore,
voulait avant tout poursuivre un but moral, s'attaquant & l'arrogance
de la noblesse, & la vénalité des juges, de la police ou m@me des
hommes de lettres: la Premiére Satire de Boileau =~ dans la maniére
duquel & cette époque on peut encore voir une certaine forme du Bure
lesque == s'en prend & tous ceux & Paris qui ne songent qu'd s'en-
richir et en particulier aux poétes opportunistes, et sa Cinquiéme
Satire aux aristocrates inutiles: "d'un trone fort illustre, une
branche pourrie."l

Dans le Roman Comigue, donc, la satire n'est pas amére: 1la
plupart du temps, elle demeure bienveillante et ne se distingue du

comique qu'en un sens, Au lieu de souligner la bizarrerie d'une

\ lBoileau, Satires, dans Oeuvres (Paris: Garnier frdres, 1961),
I, p. 40,
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situation ou le ridicule d'un individu en tant que tel, elle s'acharne
contre un 8tre qui prend des proportions plus vastes que celle de son
seul personnage et devient le symbole sinon d'un groups, du moins d'un
des représentants de ce groupe, et ainsi attaque la société & travers
certains héros,

La Rappiniére, par exemple, aprés son attentat manqué contre
1'Etoile, se réfugie dans une "maison ... qu'il avoit usurpée sur une
pauvre vefve."l Au fur et & mesure que la scélératesse du lieutenant
de Prévdt devient plus évidente, Scarron insiste sur le danger qu'une
charge aussi importante représente, "dangereux blton entre les mains
d'un méchant homme."® Mais, dira~t-on, n'existe-t-il point de moyen
de mettre fin aux manigances de ce personnage corrompu? Eh bien, non:
c'est qu'il a, bien entendu, des protecteurs hauts placés dans la
Province, en particulier ce monsieur de la Garouffiére, conseiller de
Rennes, qui est, par ailleurs, un personnage agréable, lettré, tolé-
rant, bien disposé envers les comédiens., Celui-ci "avoit empesché
[1a Rappiniére] d'@tre roué en Bretagne, et l'avoit toujours protégé
de toutes les affaires criminelles qu'il avoit elies. Ce n'est pas qu'il
ne le connust pour un franc scélérat, mais la femme de la Rappiniére

"3 voici qui prouve que si la réputation

estoit un peu de sa parenté.
d'une famille aristocratique & laquelle il appartient risque d'étre
entach@e, un gibier de potence peut impunément continuer & exercer les

priviléges de Juge et & faire rouer des &tres sans doute guére plus

lPa.ul Scarron, lLe Roman comique, op. cit., II, p. 80.

°Ibid., II, p. 119.

3Ipid., 1I, p. 80.
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coupables que lui, Ici, Scarron fait d'une pierre deux coups, satirisant
la Justice & la fois en la personne de son prév8t, et en celle du

Jeune "sénateur breton"! qu'il n'aveit présenté au premier livre de

son roman qu'en tant que bel esprit. Mais, m@me 3 cet &gard, Scarron,
au second livre, devient plus ironique:

Il avoit de 1l'esprit, comme Je vous ai déja dit et ne se croyoit
point homme de Province en nulle manidre, venant d'ordinaire, hors
de son semestre, menger quelque argent dans les Hauberges de Paris
et prenant le deuil quand la Cour le prenoit; ce qui bien vérifié
et enregistré, devroit &tre une lettre, non pas de Noblesse tout-
d=-fait, mais de non-Bourgeoisie, si j'ose ainsi parler. De plus,
il estoit bel esprit par la raison que tout le monde presque se
pique d'estre sensible aux divertissements de l'esprit, tamt

ceux qui les connoissent que les Ignorans présomptueux ou bru=- _
taux qui jugent témérairement des vers et de la prose encore qu'ils

reprocheroient en cas de besoin & un homme qu'il fait des livres, comme

ils lui reprocheroient qu'il feroit la fausse monnoye,
Attaque véhémente contre les esthdtes provinciaux que celle=-ci, et
pourtant, c'est en ce personnage que tous les critiques == hormis
Monsieur Henri Bénac -- voient 1'un des représentants les plus sympa=
thiques de la noblesse de robe provinciale, sous prétexte qu'il est la
contre-partie littéraire d'un &tre réel que Scarron "affuble d'un nom

3

tiré d'une des hauteurs qui dominent la ville du Mans,"” == "en ré=
alité Jacques Chouet, sieur de la Gaudie."h I1 semble cependant évident
que mBme si Scarron a connu ce Jacques Chouet, il n'en a pas aveuglément
accepté la personnalité et qu'il en a vu les défauts aussi bien que les
qualités, si qualité il y a & accepter 1'&vidence, en l'occurrence le

fait que "le Destin avoit de l'esprit et [que] les comfdiennes -- outre

qu'elles estoient fort belles -- estoient capables de dire autre chose

lmid., 11, p. 53.
°Tvid,, II, p. 5h.

3Charles Dédeyan, Le Roman ¢omique de Scarron, op. cit., p. 212,

hHenri Chardin, Scarron_inconnu et les personnages du Roman Co-
mique, op. cit., II, p. 149 et seq.
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que des vers appris par coeur."’ Sens doute le sieur Jacques Chouet
était=il 1'un de ces snobs de province qui pullulent loin de la capitale
et qui se montrent acceuillants aux comfdiens pour se donner des allures
de Parisien.,

D'autre part, fort souvent, le Roman Comigue est le roman
d'aventures provinciales. Si bien que l'opinion génfrale est que Scare
ron veut avant tout faire le procés de la société mancelle, en en
écrivant 1'histoire, et que "maniant la satire avec aisance, [il]
exerce des représailles contre des sots et des méchants qu'il punit de

leur sottise et de leur méchancet€ en les mettant au pilori ol ils

subiront la risée publique."2

Il serait absurde, bien slir, de se demander si les personnages
et les &vénements du Roman tomigue seraient moins ridicules & Paris,
mais il faut tenir compte du fait qu'd la mé@me époque.3 Scarron attaque
avec vigueur la capitale et ses habitants:

eees De Paris en cette saison,
Chacun €loigne sa maison
Et va vendre dans la Province
Son bois, son foin, son vin, ses bleds
Pour revenir la bourse pleine
Revisiter Paris-sur-Seine,
Ol chacun se plaist plus qu'ailleurs,
Soit que les vins y soient meilleurs,
(Cecy n'est que pour les yvrognes),
Soit pour le nombre des carognes,
(Cecy n'est que pour les pecheurs),
Soit pour y voir des grands Seigneurs,
(Bienheureux qui n'en & que faire!),
Soit pour y poursuivre une affaire
(Mestier & mon gré, for fascheux
Si ce n'est aux grands chicaneuxs,

lpaul Scarron, Le Romen ¢omigue, op. cit., I, p. 235.

2Emile Magne, Introduction au Roman Comique, op. cit., p. xvi.

3La seconde partie du Roman gomigue date, rappelons-le, de 1657,
et l'extrait du poéme suivant date de 1656, La genése semble en 8tre la

méme.
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Enfin pour cent choses plaisantes

Que les personnes fainfantes,

De cette noble oisiveté

Qui sent la générosité,

Trouvent plustost qu'en lieu du monde

En cette ville ol.tout abonde,l

La verve satirique de Scarron entre en lice contre tous les

ridicules. Cependant, le fait est 1d -= le cadre du Romen Comique est
le Mans et la région mancelle, Mais n'est-ce point accorder & la mé-
moire de l'ancien "petit abbé" un privildge souverain, et accepter &
priori 1'idée que toute expérience de jJeunesse peut sans embarras &tre
traduiteen termes contemporains par un auteur devenu homme, que de voir

en la capitale du Maine et en ses habitants, tels qu'ils apparaissent

dans le Roman #omique, le reflet parfait de lieux, de gens connus par

Scarron une dizaine d'années plus t8t? Certes il n'a pu manquer d'as-
similer cette expérience souvent malheureuse qu'il avait vécue de

1633 & 1640, Il &tait parti en cette ville pour obéir & son pére,
1'Ap8tre, et s'y était trouvé tristement isolé, lui papillon brillant
des salons parisiens... Cependant, & 1l'époque ol il crée son roman,
il a bien d'autres préoccupations en t8te, beaucoup plus immédiates.
Il faut donc voir dens la fameuse "mémoire" de Scarron, qui sert sans
doute de tremplin 3 l'oeuvre, non wne simple accumulation de souvenirs
emmagasinés, mais leur transposition, au niveau de l'imagination créa-
trice de l'auteur, si bien qu'ils deviennent les tenants d'une oceuvre

d'art. Que le conseiller la Garouffi8re ait eu pour modéle un véritable

1 paul Scarron, A madame la marquise d'Estissac, dans Poésies

diverses, op, cit,, I, p. 333.
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parlementaire manceau demeure ainsi pour nous tout-d-fait secondaire,
Ce qui compte, c'est que Scarron ait pu faire de lui un personnage assez
nuancé pour que nous comprenions que le respect -- sans doute inculqué
par un pére conseiller au Parlement de Paris et une famille trés
fidre de ses attaches dans les mondes de la justice, de la finance et
de 1'administrationl - qu'il éprouve vis-d@~-vis de la noblesse de robe
est tempéré€ par une vision & la fois lucide et satirique de ses imper-
fections,

Cette dualité réapparait lorsque Scarron entreprend de satiriser
la noblesse d'8pée, mais elle s'exprime de fagon différente: cette
fois=ci, certains personnages sont totalement sympathiques, tandis que
la majorité est résolument repoussante, composée qu'elle est d'@tres
prétentieux, arrogants, violents, voire méme inintelligents.

Les deux jeunes gens dont la Rappiniére a si désinvoltement
pré&té les vétements aux acteurs afin que ceux-ci puissent donner leur
premidre représentation dans un tripot du Mans entrent dans la chambre
ol se joue la comédie "en callegons et chacun sa raquette en sa main
[ayant] négligé de se faire frotter pour venir entendre la comédie."2
Enthousiasme qui semble louable, mais qui s'explique par le fait qu'il
n'y a pas tellement de passe~temps en province et qui n'excuse pas la
condescendance méprisante qu'implique un tel laisser-aller dans la
tenue, pas plus que la colére 1égitime qu'ils éprouvent & la vue de
leurs habits portés par les deux acteurs qui sont en sc2ne, ne peut

Justifier 1l'arrogance avec laquelle 1'un d'entre eux apostrophe le va-

1Emile Maegne, Scarron et son milieu, op. cit., pp. 1 et 2,

Paul Scarron, Le Roman Comique, op. cit., I, p. 98,
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let -~ "Fils de chienne, pourquoy as-tu donn€ mon habit & ce Bastel=
leur?"! «e ni la brutalité avec laquelle il dé€charge un "démesuré coup

2 du coupable, provoquant ainsi ume

de sa raquette sur les oreilles"
ma8lée générale; celle-ci ne se termine, en fait, que par une embuscade
dressée contre la Rappiniére et les com€diens par les bons soins de
"deux [autres) petits nobles dont 1'un avait espousé la soeur de celuy
qui commenga le combat par un grand coup de raquette."3 Esprit de caste,
encore, et rancune tenace, telles semblent les prérogatives de tous ces
personnages. Ce sont leurs amis, encore, ces "plus eschauffez godelu=

4 qui se pressent dans la chambre des comédiennes

nd

reaux de la ville,"
qu'ils espérent "“dévergondées"’ et qui, rebutés par un accueil somme
toute assez froid, se mettent & jouer les intellectuels de province,
parlant tous ensemble de thé8tre, de pofsie, des auteurs & la mode, et
des oeuvres qui plaisent, sans se rendre compte qu'ils sont importuns
aux comédiens, ceuxeci ayant "plus envie de souper que d'entretenir

6

les Fainfants de la ville."  Leur premiére curiosité satisfaite, ils

se désintéressent presque totalement de la troupe dont les membres "peu

T veulent désormais quitter la ville

satisfaits de l'auditoire Manceau,”
pour aller chercher fortune ailleurs,

On voit vivre cette jJeunesse dorée, oisive, prétentieuse, ces

11bid.

2Ibid., op. cit.y I, p. 99.
3rvid,, I, p. 100,

brvid,, I, p. 116.
5

6

Ibid.
Ibid., I, p. 1k2,

TIvia., II, p. 130.
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petits snobs pour lesquels la Joie supr@me est la visite d'un aristo-
crate parisien que la saison de la chasse améne dans leur ville, La
présence de ce grand seigneur attire alors la "Noblesse, grosse et
menue"™ des alentours:

Ce n'est pas une petite ambition aux Provinciaux que de pouvoir

dire qQuelquefois qu'ils ont veu en bel lieu et en tel temps des

gens de la cour dont ils prononcent toujours le nom tout sec, comme,

par exemple: Je p?rdis mon argent contre R?que%aure; Créqui a

tant gagné; Coatquin court le cerf en Touraine,
affirme 1l'auteur, qui avait connu assez de ces &tres pour pouvoir les
évaluer, Et, le détachant de cette foule anonyme, il esquisse, avec
son habileté habituelle, la silhouette de ce grand, gros et lourd la
Baguenodiére, aussi brutal et arrogant que le jeune noble & la raquette,
aussi froid et flegmatique que le vieux la Rancune et par ld m8me aux
antipodes du petit Ragotin. La confrontation de ces deux personnages
ridicules engendre une scéne au mouvement endiablé que cause tout autant
1'impétuosité du minuscule Godenot incapable de voir le spectacle &
cause des proportions volumineuses du jeune seigneur derriére lequel
il est assis, que l'insolence de ce dernier et la morgue de ses deux
voisins, hobereaux comme lui, et comme lui chatouilleux sur le point de
l'honneur.3 Par bonheur, la satire scarronnienne - leur fait dispenser
soufflets et coups de poing plut8t que coups d'&pée =-- ce dont Scarron
révéle 1l'aspect incongru: "ce qu'il y eust de merveilleux, c'est qu'il

n'y eut pas une épée tirée, quoyque le principal démelé fust entre des

11biag,

2Ibid.

31bid., II, pp. 132-133,
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personnes qui en portaient, et qu'il y en eust plus de cent dans la

compagnie."l En réalit€, ces porteurs d'épée eux-m8mes ne doivent

point aborder le genre héroique et le coup de poing demeure 1l'arme

comigue la plus efficace.

Telle est donc la satire de la noblesse dans le Roman ¢omique.2

D'autres représentants de la sociét€ que Scarron malméne avec
bonne humeur, aise et désinvolture, sont les pré&tres, qui, sans abonder
dans 1l'oeuvre y ont presque toujours & leur actif certaines caractéris-
tiques qui les apparentent aux grotesques,

Certains, par exemple, font preuve de menies inoffensives en
soi, mais grfce auxquelles il est possible de rire d'eux: ainsi ce
"Prestre du bas-=Mayne, un peu fou mélancolique"” qu'un procés avait fait
venir & Paris et qui, "en attendant que son Proces fust en &tat d'estre
Jugé, voulut imprimer quelques pensées creuses qu'il avoit elles sur
1l'apocalypse. Il estoit si fécond en chiméres et si amoureux des der-

niéres productions de son esprit qu'il en haissoit, les vieilles,"3 A

lvid., II, p. 133

2En fait, on y trouve bien d'autres aristocrates beaucoup plus
néfastes, mais ils appartiennent & cet autre monde qu'il est habituel
de considérer comme le monde sérieux du roman, c'est dire ce monde ro-
manesque dans lequel ont &volué le Destin et 1'Etoile avant de devenir
les heros de la troupe comique, et qui == gréce & Léandre, & Verville,
3 S' Far - continue de se manifester autour d'eux dans la période de
temps ol ont lieu leurs pérégrinations de comédiens, Il est toutefois
intéressant de remarquer au passage que c'est justement dans ce monde
dit romanesque que la satire de Scarron contre la noblesse est la
plus appuyée et que les aristocrates se dévoilent sous leur jour le
plus brutal et le plus agressif, par conséquent le moins propre & pro-
voquer le rire,

31bia,, II, p. 124,
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ce fanatique des idées brumeuses et de l'originalité, Scarron, se mettant
directement en scéne, rend un insigne service lorsqu'il "lui conseille
en ami de ne pas faire imprimer son livre plein de visions ridicules."l
Ou bien encore le vieux curé du village ol se dresse l'auberge dont
1'hdte rend 1l'Ame presque sous nos yeux, pr8tre sympathique au demeurant,
honn&te homme qui connafit bien son monde. Qu'il expédie les priéres des
morts, laissant & son Vicaire le soin d'@tre plus méticuleux que lui-
m8me, Scarron trouve cela fort respectable: "il les fit bonnes [affirme-
teil des pridres], car il les fit courtes."® Le brave ecclésiastique

a tout de m2me un défaut, c'est qu'il est grand parleur, et qu'il a lea
manie de vouloir conter des histoires qu'il trouve amusantes mais qui

en réalité ne réussissent pas & dérider ses auditeurs, "soit qu'ils ne
les trouvassent pas si plaisantes qu'il le leur avoit dit, ou qu'ils ne

3 ceci n'arrgte pourtant pas le

fussent pas alors en humeur de rire;"
pauvre casse-pieds qui continue sans se rendre compte qu'il est impor-
tun, faute grave selon Scarron: ennuyer ceux qQue l'on veut faire rire,
voild qui est le comble du ridicule; né€armoins, il est considéré comme
homme d'esprit par ses paroissiens parmi lesquels il a grand crédit =-
n'oublions pas qu'il s'agit de 1'h3tesse ventrue et de ses amis, eux=
mémes bouffons == et son intervention au milieu de la bataille €pique
provoquée par la plaisanterie macabre de la Rancune, ne passe pas inaper-

gue, Du moins Joue~t=il son r8le de prétre en faisant disparalitre la

discorde et en réconciliant les adversaires,

1rvia,, II, p. 125.
°Ibid., II, p. 39.

3rpid., II, p. b1,
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Tout comme lui, deux péres Capucins & la présence toute
8pisodique parviennent & &€tablir un semblant de tréve entre les parti-
cipants au combat entamé par les deux jeunes nobles dév8tus, et accom=
plissent ainsi leur devoir de pacificateurs.l
Mais en dehors de ces trois "bons" ecclésiastiques, les membres
du clergé ont, soit tendance & prendre parti trop 1€égérement, ou au con=
traire & essayer de protéger leur propre paix avec tant d'acharnement
qu'ils tirent leur épingle du jeu et ne pensent qu'a leur sécurité, au
détriment de celle des autres.
Le célébre cure de Domfront =- outre qu'il est originaire d'une
ville dont la réputation, du temps de Scarron, était passablement ridicule?
-~ apparaft un beau Jour dans l'h8tellerie du Mans oll sont logés les
comédiens, au cours d'un chassé-croisé de brancards qui sont les
accessoires comiques de son entrée en scéne., Nous le retrouvons re-
tournant vers ses ouailles, toujours dans son brancard, décoré, mainte-
nant de la fagon la plus incongrue:
Le Pot de chambre du Curé, qui estoit de cuivre jaune reluisant
comme de 1l'or, parcequ'il avoit &té escuré dans l'hostellerie
estoit attachée au costé droit du Brancard, ce qui le rendoit
bien plus recommagda?le que le gauche qui n'estoit paré que d'un
chappeau dans un étui de carte,

Il suffit que Scarron parle de pot de chambre pour que l'on puisse pré-

voir une suite désopilante & ce voyage. Et certes, pendant que le

curé dort, cing personnages arr8tent le brancard, menagant ses occu=

lrvid., I, p. 99,

2Cf. Chardon, Scarron Inconnu et les personnages du Roman Comi-
que, op, cit,, II, p. 135.

3paul Scarron, Roman Comique, op. cit,, I, p. 17k,



pants == dont la niéce du pr&tre -=- de mort s'ils osent souffler mot,

A son réveil, le "bonhcume" appelle ses compagnons, Silence, Coldre:
"on a voulu dire qu'il jura Dieu, mais je ne puis croire cela d'un

curé du bas-Mayne."l Lorsqu'il comprend qu'il est la victime d'un
enl8vement, il attribue celui-ci & un de ses voisins avec lequel il

est en procés., Ses menaces sont comiques: "Monsieur de Laune, si
vous me tuez, je vous cite devant Dieu; Je suis sacré Prestre indigne,
et vous serez excommuni& comme un Lofigarou;"? lorsqu'elles restent sans
effet et que 1'un de ses aggresseurs furieux en tue un autre apreés
avoir tué aussi le cheval qui portait "le devant du Brancard, ... la
frayeur redouble au Curé et 3 son train: il demanda confession,"3
C'est inutile: 1les bandits se sont enfuis. Il demeure perplexe: il
"ne sgavoit que penser de ce qui lui estoit arrivé; il ne pouvoit de=
viner pourquoy on l'avoit enlevé, pourquoy on l'avoit quitté sans le
voler et pourquoy ce cavalier avoit tu@ un des siens-mé@mes, dont le

nl

Curé n'estoit pas si scandalisé que de son pauvre cheval tué. Voici
la pierre d'achoppement: il songe & peine & l'assassinat d'un homme,
mais pleure son cheval; il a le sens de la propriété plus développé
que celui de la compassion. Ainsi s'explique cette exposition de pot
de chambre, possession chérie d'un homme avant tout sensible & son

confort, pour lequel un objet ou un animal utile ont plus de valeur

qu'un frére humain.

11bid,, I, p. 175.

°Ivid., I, p. 176.

3Ibid.

Y1via., I, p. 17T,

5T
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Sketch rapide que celui-ci: il faut le répéter: Scarron
n'égratigne le clergé qu'au passage, Il a la dent plus dure, cependant,
lorsqu'il s'attaque, moins & la vieille abbesse d'Etival et & ses
religieuses qu'au Directeur de leur Avbaye, le Pdre Giflot.

Ici encore, il importe peu que cette religieuse soit == ou ne
soit pas == Claire Nau, soeur cistercienne qui réforms assez rudement
le couvent des Bé&nédictine d'Etival,l car la satire n'est pas dirigée
contre elle == & moins qu'il ne faille trouver &trange qu'une religeuse
se détourne et se voile le visage pour ne pas avoir & contempler la
nudité d'un homme -- mais contre le Pére Giflot, t8te & claques, comme
son nom 1'indique, qui, plus encore que le curé de Domfront, manque de
la plus €lémentaire charité chrétienne. Au lieu de venir en aide &
un &tre trés évidemment en détresse -- il s'agit de Ragotin == il lui
demande "qui il estoit, d'ouil venoist, pourquoy il estoit nud, poure
quoy il avait les mains lies, et luy fit toutes ces questionsl1i avec
beaucoup d'éloquence."2 Sans excuser l'incivilit& de Ragotin, encore
en train de cuver son vin, ces tracasseries peuvent l'expliquer: le
petit homme réasgit impétueusement: il bouscule le prétre qui tombe
dans la riviére entrafnant avec lui le cocher de l'Abbesse et un paysan.
Hilarité de Ragotin qui passe son chemin, Mais le prétre ne l'entend
pas ainsi: "il suivit Ragotin, secondé du paisan et du cocher, qui,
le plus coldre des trois, ... se détacha du gros, joignit Ragotin, et

& grands coups de fouet, se vengea sur la peau d'autruy de l'eau qui

lgenri Chardon, op. cit., II, p. 168 et seq.

2Paul Scarron, Le Roman Gomigue, II, pp. 126=127,
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avoit mouillé la sienne, 4,. [Jusqu'B) tirer le sang de la peau du

nl On imagine que le pr8tre, clément, va tenter de calmer la

fustigé,
fureur du cocher. Point du tout: au contraire, il l'encourage de grands
cris, le poussant & fouetter avec acharnement, et c'est seulement aprés
que Ragotin a subi toutes sortes de msaventures que l'ecclésiastique

"% qui la col8re avoit fait oublier pour un temps la charité se repent
d'avoir esté trop vindica.’cif,"2 et compatit au sort lamentable du
misérable avocaillon.

Sur le mode plaisant, la satire scarronnienne ne va guére plus
loin en ce qui concerne le clergé, C'est surtout leur manque d'humanité
et de charit’e qu'il reproche & ses membres, et aussi la facilité avec
laquelle ils deviennent la proie de ces péchés capitaux qu'ils savent
si bien fustiger. Scarron, au contraire, avant de penser & Dieu,
pense & l'homme et en tire gloire: son indignation est donc facile &
comprendre si 1l'on se souvient que son ambition d'@tre avant tout "hue

"3 & afl etre réalisée puisque S Aignan

main, tolérant et compréhensi
lui-mBme, 1l'aigre st Aignen, lui rend hommage en des termes non &qui-
voques:

«+e Scarron, merveilleuse personne,

A qui Dieu mit une Bme belle et bonne
Dans un Etui qui manque d'embonpoint, "4

1rvia., II, p. 127.

2Ibid., II, p. 128,

3paul Scarron, Epftre su Lecteur qui ne 1's Jggﬁis vu, dans
Qeuvres, op. cit., I, pe 131, Il &crit d'autre part: "Je ne hais per=-
sonnej Dieu veuille qu'on me traite de m8me., Je suis bien aise quand
J'ai de l'argent, et serais plus aise encore si j'avais la santé, Je me
r8jouls assez en compagnie; je suis assez content quand je suis seul., Je
supporte mes maux assez patiemment."” Que de bonhommie, de ré&signation et
de sagesse en cef auto-portrait psychologique que cite André Le Breton,
Le Roman au XVIIC®MC sidcle (Paris: Hachette, 1890),

Ypaul Scarron, Poégies Diverses, op. cit., II, p. 160.
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Il arrive, cependant, Que cet 8tre perde de sa tolérance et fasse
preuve, en ses attaques contre le clergé, d'une virulence beaucoup plus
intense: "On prophane les Eglises, en ce pays~ld aussi bien qu'au
n8tre, et le Temple de Dieu sert de rendezevous aux godelureaux et
aux coquettes, & la honte de ceux qui ont la maudite ambition d’'achallan-
der leurs Eglises et de s'ester la pratique les uns aux autres."l Mis
& part, le vocabulaire de Scarron, qui m8me aux moments les plus sérieux,
ne saurait s'emp8cher d'utiliser des termes vigoureux et imagés, on croi=
rait entendre Fénelon dénoncer les manigances de ceux qui vont & 1'Eglise
pour y satisfaire leurs passions amoureuses, Mais notre auteur incrimine,
comme responsables de ces jeux qu'ils sont préts & tolérer, les membres
du Clergé qui veulent attirer une foule dans leur paroisse, afin d'en
tirer, sous forme de dons mon&taires, une reconnaissance assurée.

Ton s&rieux, toutefois: nous anticipons encore. Revenons-en
aux pointes que Scarron lance contre ses contemporains afin d'amuser son
lecteur.

On a dit et répété que ses véritables Tétes de Turc sont les
Manceaux, Sans vouloir accorder trop d'importance & cette assertion,

il faut bien reconnaftre qu'elle contient un fond de vérité, Pour wme
oeuvre dont les héros sont, pour la plupart, des comédiens ambulants,

Scarron avait besoin d'un cadre capable de les accueillir de bourg en

bourg, de ville en ville ,,.

Il connaissait bien la région du Mans, C'est donc 13 qu'il situe
1'action de son roman, comme & d'autres moments, c'est Rome qu'il fait

Jaillir du fond de sa mémoire pour en esquisser wn jJardin, des rues,

lpaul Scarron, Le Roman Comique, op. cit., I, p. 119.
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quelques habitants,

Le choix obligatoire d'un lieu fait que la critique universelle
que Scarron adresse aux hommes et & la société y est nécessairement cir-
conscrite, tout comme la critique spécifique de la Fronde est circone
scrite au cadre de Paris, ol souffrent les innocents:

Le Bled ne vient plus qu'en charrette,
Confession, communion,
Nous allons mourir de disette.l

Les limites de la province permettent nésnmoins d'afficher cer=-
taines idiosyncrasies -- ou plus exactement, certaines tendances prennent
une ampleur toute particuliére lorsqu'elles fleurissent sur un terrain
qui les laisse s'@panouir tout & leur aise: 1l'arrogence naturelle de
la Rappiniére est accentuée par le prestige que lui confére son titre aux
yeux des Manceaux -- et un lieutenant de Préwdt est, certainement, un
personnage plus important au Mans qu'd Paris. La lubricité naturelle
de Madame Bouvillon trouverait sans doute plus de satisfactions dens une
grande ville ol elle pourrait satisfaire ses instincts sans avoir trop
3 songer & sa réputation; il ne lui serait donc pas nécessaire de sé-
duire le Destin (notons qu'au Mans, il lui serait facile, le cas &chéant,
de faire tomber le blame de cette séduction sur le jewne comédien, tout
le monde connaissant les moeurs relfchfes de cette sorte de gens!)...
Quant & la forfanterie inne du petit Ragotin, elle passerait presque
inapergue dans la capitale ol les gens sont trop occupés d'eux-mémes
pour avoir vraiment le temps de penser aux travers de leurs semblables,

et plus encore pour prétendre les corriger en leur jouant des tours

lpaut Searron, Chanson sur le Blocus de Paris, op. cit., VII,
Po 313.
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pendables,

Quoiqu’il en soit, Scarron ne serait pas un yrai Parisien
8'il ne ressentait envers les Provinciaux un certain mépris qu'il ex-
prime tout naturellement en chargeant ceux-ci de ridicules, réels ou
inventés. Devons-nous le prendre au sérieux, par exemple, lorsqu'il
affirme que tous les gens de la province, outre qu'ils sont "tous grands

1 sont aussi "fort endemenez

parleurs, quelques-uns trés impertinents,"
et patineurs"?2 Ce serait mal connaftre la nature humaine que de pen-
ser que seuls ceux qui vivent en dehors de Paris ont la langue trop
bien pendue, raffolant de pointes et de traits d'esprit faciles, ou
que, mis en présence de jolies femmes qu'ils croient faciles, ils
éprouvent le désir de mettre leurs pattes un peu partout. Il existe
cependant certaines particularit€és qui ne se trouvent vraiment qu'en
provincé: Monsieur de la Garouffiére, voulant se donner des airs
d'homme cultivé, pourrait & Paris &re un snob; il le serait différem-
ment, Les petits aristocrates de province, fiers de se frotter aux
grands aux chasses du marquis d'Orsé, satisferaient plut8t leur ame
bition en faisant leur cour aux belles des Salons...

Les bourgeois, avent tout, deviennent les boucs €missaires des
ridicules provinciaux: par mimftisme, pour voir de prés les aristo~
crates venus de la capitale, ils se "réchauffent" pour la comédie

4 laquelle ils n'avaient fourni jusqu'alors qu'un bien piétre audi-

toire:

lPaul Scarron, Le Roman gomigque, op, cit., I, p. 117,

°rbia,, I, p. 116.
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Les Dames de lg ville et de la Proyince estoient ravies d'y
voir tous les jours des Demes de la Cour, de qui elles apprirent
d se bien habiller, au moins mieux qu'elles ne le faisoient, au
grand profit de leurs Tailleurs & qui elles donndrent & reformer
quantit€ de vieilles robes. Le bal se donnoit tous les soirs, ol
de trés méchans danseurs dansérent de trés-mauvaises courantes et
oll plusieurs jeunes gens de la ville dansérent en bas de Hollande
ou d'Usseau, et en souliers cirés,l
Le lecteur du Xx€M€ gi3cle n'a qu'd se rappeler ou imaginer 1'€moi
d'une sous-préfecture dans laguelle un metteur en scéne parisien décide
de tourner un film, les réceptions organis€es en l'honneur des vedettes,
les rivalités 4'€légance,

Le coeur m&me de la province est 13, et c'est 138 que Scarron
s'avére vraiment critique de moeurs provinciales, bien plus qu'en ces
passages pourtant considérés comme satiriques de la province, ol il
met en scéne des marchands, des h8teliers, voire des paysans...

De marchands, il n'y en a guére dans le Roman Comique, hors
celui qui offre la moitié de son 1lit & la Rancune dans une auberge, un
soir qu'il n'y a plus de place, et devient la victime du malicieux
comédien qui, afin de profiter du lit tout entier, arrose son compagnon
d'urine, le contraignant & passer la nuit sur un banc: il fallait un
partenaire & la Rancune en cette yignette grotesque: c'est ce qui
fait que le marchand n'est en réalité comique que par ricochet, Il
est d'ailleurs & peine esquissé, silhouette conciliante et amicale;
mais Scarron aurait aussi bien pu faire de lui un chasseur ou un

voyageur quelconque car & aucun moment il n'indique de trait typique

d'un groupe social, la fraternité des marchands; au contraire, celui-ci

irvid,, II, p. 131,
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s'avére bonne plte tandis que ses confrdres & 1'époque n'avaient pas
la réputation de p8cher par leur générosité.l

Ses h8teliers, au contraire, foisonnent dans cette oeuvre oil
1l'auberge est le décor le plus fréquent, essentiel en ce monde ol
les 8tres sont en perpétuels déplacement, Et, il faut bien 1l'avouer,
les aubergistes sont tristement semblabies les uns aux autres et font
tristement honneur aux histoires qui courent sur leur compte,

En dehors de cette Maftresse de Tripot mancelle, qui, aimant
"la comédie plus que sermon ni vespres, [permet] par une générosité
inouie en une Maftresse de Tripot au Charretier [de la troupe] de

"2 Jles propriétaires de ta~

faire manger ses bestes tout leur saoul,
vernes sont trés prés de leurs sous, et toujours disposés & tromper
leurs clients; ainsi le vieille cabaretidre "recherchée par tous les
fermiers du pays, non tant pour sa beauté que pour le bien qu'elle
avoit amassé avec son deffunt mary & vendre bien cher et & faire mau-

3 se remarie finalement avec un soldat

vaise mesure de vin et d'avoine
qui lui aussi meurt. Le corps est encore dans l1l'auberge, que la veuve
"nonobstant les belles pensées de la mort que luy devoit avoir données
celle de son mary, ne laissa pas de faire payer en Arabe, (c'estwd-dire
en les volant), deux Anglois qui alloient de Bretagne & Paris."h
Avec cela, serviles devant les Puissants == 1'h8te d'une

auberge comble affirme son respect pour la Rappiniére et traite sa

femme de sotte parce qu'elle hésite & héberger ce personnage & la mine

lce qui refute aussi le pseudo-r€alisme de Scarron.,

2Pa.ul Scarron, Le Roman Comique, op. cit., I, p. 95.
3

1‘I‘nid., II, p. 53.

Ibid,, II, pp. 38-39,
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peu rassurante qu'est la Rancune, quoiqu'ami du lieutenant de Prévét --
et arrogants envers les petits, envers les comédiens en particulier,
qu'ils méprisent et traitent comme des &tres inférieurs, les injuriant,
"les appelant Basteleurs et Balladins, et durant de les faire déloger
le lendemain,"t

Mais ici encore, nous pouvons nous demander si ces traits sont
spécifiquement provinciauxi point du tout; il n'y a pas qu'au Mans =-
ou 8 Lyon -=- que les aubergistes ont tendance & falsifier les additions,
et tant pis pour les touristes trop naifs. Les hommes qui connaissent
leur monde, eux, ne se laissent pas faire, et le Destin proteste et
demeure "& compter dans un cabaret avec une hBtesse fort déraisonnsble"e
qui le retient plus longtemps qu'il ne veut, acharnée qu'elle est
8 avoir gain de cause; mais finalement, il réussit & ne payer que ce
qu'il doit. Or, la scéne se passe & st Cloud, qui méme au XVIIéme
siécle, ne saurait &tre considéré comme la province, puisqu'on y ve de
Paris passer la jJournée en joyeuses "parties,"

Si bien qu'il est possible d'affirmer qu'en réalité, Scarron
ne pense pas tellement & fustiger les moeurs provinciales.3 S'il en
souligne certains aspects d'une plume amusée, c'est pour faire rire
son lecteur, mais non pour lui faire de la morale: les critiques que

l'auteur adresse au "Mayne" et & ses habitants ne sont bien souvent que

des constatations trés générales dont nous pouvons, si nous le voulons,

lrpid., I, p. 153.
2Ibid., I, p. 222,
3Non plus qu'd les dépeindre de fagon systématique; mais dans

ces remarques pourtant, beaucoup de critiques ont voulu voir une véri-
table peinture de la réalité,
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tirer des conclusions, & condition d'admettre qu'elles ne vont pas trés
loin! L'essentiel est que ces remarques souvent saugrenues nous fassent
rire;

Le visage de cette Nymphe taverniére estoit le plus petit et

son ventre le plus grand du Mayne, quoyque cette Province

abonde en personnes ventriles, Je laisse aux Naturalistes le

soin d'en chercher la raison aussi bien que de la graisse des

chapons du Pals,l
Cette pseudo-ignorance & laquelle seuls des savants pourraient remédier
est totalement ironique tant est &vidente la solution: Scarron lui=-
mé&me nous l'offre: rapports de cause & effets: qui mange trop de trop
bons chapons engraisse,

De méme, faut-il voir une satire des paysans dans ce passage
ol un groupe d'entre eux, entendant Ragotin d€clamer avec enthousiasme
des vers de Pyrame et Thisbé, l'admirent passionnément, croyant qu'il
préche la parole de Dieu? Cré&dulité, stupidité, disent les critiques,
Scarron attaque.

Mais non: c'est la fagon de réciter de Ragotin, qui est ridi-
cule, et celle des pré@cheurs: s'ils &taient plus simples, tout le monde
saurait & quoi se rapportent leurs discours.

D'ailleurs, un peu plus loin, Scarron les présente ces m2mes
paysans comme de cruels roués: ayant trouvé dans un fossé Ragotin ivre=-
mort, ils le prennent pour un fou recherché dans la contrée, le ligotent,
et 1l'emmdnent avec eux, puis, s'’apercevant de leur erreur, "délient le
petit homme des pieds seulement [et lui laissent] les mains lifes affin

2

qu'il ne pQt rien entreprendre contre eux,"“ Ce qui prouve bien qu'ils

lpaul Scarron, Le Roman domique, II, p. 39.

2Ibid., II, p. 12k,
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ne sont pas totalement dépourvus d'intelligence,
Faut-il, enfin, le considérer comme une satire de 1l'armfe, ce
magnifique portrait du soldat en retraite?
Il avoit porté les armes longtemps, et estoit enfin revenu dans
son village, chargé d'ans et de si peu de probité& qu'on pouvoit
dire qu'il en avoit encore moins que d'argent, quoyqu'il fust
extremement pauvre ... . Les cheveux de Drille, plus longs que
ceux des autres paysans du village, ses sermens & la soldatte,
une plume hériss€e qu'il mettoit les festes quand il ne pleu~
voit point et une épée rouillfe qui luy battoit de vieilles
bottes encore qu'il n'eust point de cheval, tout cela donna
dans la vue d'une vieille veufve,

Une fois de plus, non.

Mais Scarron griffe toujours, en passant: tout ce que 1l'armée
offre & un homme, c'est en plus d'une connaissance parfaite de la mal=-
honn8teté, par manque d'argent, un flamboiement et un prestige factices
et ripés, rien d'autre,

Ainsi, il apparaft que la véritable satire dans le Roman Co-
mique se rapporte & certains types, symboles de certaines castes, et

est en réalité plus profonde qu'on n'a &té accoutumé & le voir, tout en

restant avant tout source de comique.

4) La parodie et son degré positif: théories littéraires de Scarron

Il est pourtant un aspect de la satire qui se manifeste & tra=
vers tout le Roman fomigque en vagues régulidres: c'est la satire litté-
raire,

Nous sommes désormais en présence du troisiéme des courants

que nous avons dégagés & 1'intérieur du genre burlesque, le courant

2Ivid., II, p. 38.



68

parodique qui affirme la supériorité de 1l'oeuvre "comique" sur
1'oeuvre d'inspiration idéaliste en une tendance o}, en général, les
héros superbes sont traités comme des 8tres normaux, voire prosaiques,
sinon triviaux, et oll les sentiments &levés sont rabaissés 3 leur ni-
veau le plus banal parfois, le plus viscéral,

Or, les héros scarronniens sont, & l'origine, essentiellement
humains == quoique d'une fagon négative quelquefois, les grotesques
&tant des "sous-hommes" =~ et leurs sentiments sont, la plupart du
temps, les plus "naturels” du monde,

Il ne reste donc & la parodie gu'un niveau ol s'exercer: puis=-
qu'elle ne peut atteindre le héros, elle se déchafne contre 1l'oeuvre
littéraire: & travers l'expression de ses mépris == ou de ses respects
== de ses critiques = ou de ses admirations -~ c'est tout un art litté-
raire que Scarron définit pour nous en ce qui concerne le roman, la
poésie, le thé@tre, la critique, et aussi ses confréres, passés ou
présents. Il arrive m8me parfois que l'intention de l'auteur soit si
sérieuse qu'il en oublie son ironie et proclame carégoriquement ses
opinions littéraires, qui représentent le c8té positif de son dessein
parodique.

C'est immédiatement sur un ton parodique que s'ouvre le Roman
domique:

Le soleil avoit achevé plus de la moitié de sa course, et son
char, ayant attrappé le penchant du monde, roulloit plus vite
qu'il ne vouloit. Si ses cheveux eussent voulu profiter de la
pente du chemin, ils eussent achevé ce qui restoit de jour en
moins d'un demy-quart d'heure: mais au lieu de tirer de toute
leur force, ils ne s'amusoient qu'ad faire des courbettes, respi-

rant un air marin qui les faisoient hannir et les advertissoient
que la mer estoit proche, ol 1'on dit que leur Matstre se couche
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toutes les nuits, Pour parler plus humainement et intelligible-
ment, il estoit entre cing et six heures quand une charrette ...

Par cette longue périphrase moqueuse, pleine de métaphores et d'allé-
gories, Scarron nous plonge, de fagon indirecte, dans le domaine de la
eritique litté€raire puisqu'il ridiculise, de prime abord, l'entrée en

matiéres des romans romanesques, hérolques ou pastoraux, avant de nous

dévoiler -=- tras vite =- ses intentions stylistiques qui sont "humaines,”

c'est-d-dire naturelles, et donc "intelligibles," par conséquent ac-
cessibles & tous; en mS8pe temps, il entend bien suivre le mouvement
méme de la vie, imprévu par instants, et en reproduire les aspects les
plus immfdiats: pourquoi s'ingénier & préciser un horaire, d retracer
minutieusement l'emploi du temps d'un héros quand nous ne nous y

interessons pas vraiment?

Je ne vous diray point exactement s'il avoit soupé, et s'il se
coucha sans manger, comme font quelques faiseurs de Romans qui
reiglent toutes les heures du jour de leurs Héros, les font lever
de bon matin, conter leur histoire jusqu'a 1l'heure du dismey,
disney fort légérement, et aprés disner reprendre leur Histoire
ou s'enfoncer dans un bois pour y parler tous seuls, si ce n'est
quand ils ont quelquechose & dire aux arbres et aux rochers; &
1'heure du souper, se trouver & point nommé dans le lieu ol 1l'cn
mange, ol ils souspirent et ré&vent au lieu de manger, et puis
s'en vont faire des chasteaux en Espagne sur quelque terrasse
qui regarde la mer, tandis qu'un Escuyer revele que son maftre
est un tel, fils d'un Roy et qu'il n'y a pas un meilleur Prince
au monde, et qu'encore qu'il soit pour lors le plus beau des
mortels, qu'il estoit encore tout autre chose avant que 1'amour
l'eust défiguré.2

Supprimons la mer, ajoutons une rividre, ignorons les repas auxquels
nous substituerons des racines et des Ecorces, remplagons 1l'écuyer

par un berger: le héros devient Céladon, seul dans sa grotte, ex=-

lrvia,, I, p. 93

®Ivia,, I, p. 123.
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halant ses plaintes aux eaux du Lignon, aux arbres de la for@t?...
Scarron critique avec une trés précise lucidité cet extra~
ordinaire souci d'exactitude dans le détail, ce d€sir assez incompré-
hensible de vraisamblance dont font preuve les auteurs des oeuvres les
plus extravagantes et les plus irréelles en leur concept: Honoré
d'Urfé, par exemple, d8crit en de longues pages l1l'amaigrissement
pathétique de son héros, soumis de longs Jours & un régime de glands et
d'herbe, et tout de suite aprés nous le montre embrassant Astrfe en-
dormie. A ce contact, celle-ci s'€veille, entrevoit son amant disparu
qu'elle reconnaft immédiatement, mais s'imagine, tant il est maigre,
plle et hagard, voir son fantdme., En ce passage domine le besoin de
faire vrai; mais wun peu plus loin 1l'auteur se lance dans la description
€merveillée du trés compliqué temple d'amour, b8ti par le méme gargon
8 moitié exténué, sans le moins du monde songer que pour abattre des
arbres ou entrelacer des branches vives, il faut une vigueur que Céla~
don a perdue.l
Scarron, au contraire, en donnant & son roman une apparente
impression de désordre, de fouillis, de variété qui refléte 1'absence
de structure de la vie mBme, se refuse & consacrer des pages et des
pages & créer 1l'apparence du vrai, en décrivant, par exemple, la
succession logique des moments de la journ€e d'un héros: "ne disons
point, si vous voulez, ce qu'il fit jusqu'au disner, qui value bien

le souper;"? il se contente, & dessein, de suggérer des décors, le plus

1rbide, I, p. 115 et seq,

°Ibid., I, p. 129
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rapidement possible: il mentionne un lieu, une auberge, il les évoque,
mais ne les décrit pas, pas m8me dans les nouvelles espagnoles qu'il

introduit dans son romen:

Je ne vous diray point si les flambeaux que tenoient les Demoi-
selles estoient d'argent; c'est pour le moins: ils estoient
plustost de vermeil dor€é, cizelé, et la salle estoit la plus
magnifique du monde, et, si vous voulez, aussi bien meublée

que quelques appartements de nos romans, comme le vaisseau de
Zelmande dans le Polexandre, le palais d'Ibrahim dans 1'Illustre
Bassa, ou la chambre ol le Roy d'Assyrie recent Mandane dans le
Cyrus, qui est sans doute, aussi bien que les autres que J'ay
nommés, le livre du monde le mieux meublé,l

Aprés cela, il n'est plus besoin de description: nous devons
assumer, ironiquement, que dans ce palais ol Don Carlos est retenu pri=-
sonnier, tout est merveilleux, excellent, magnifique, le plus beau du
monde, entrafnés que nous sommes dans le superlatif,

De la mBme fagon, Scarron escamote les somptueux portraits de
la beauté feminine: & cette description de Mandane, dans le Cyrus -
1'un des romans du monde, aussi, les mieux peuplés:

Le voile de gaze d'argent que la princesse Mandane avoit sur la
teste n'emp@choit pas que 1l'on ne vist mille anneaux d'or que
faisoient ses beaux cheveux qui estoient du plus beau blond,
eyant tout ce qu'il faut pour donner de 1'éclat, sans 8ter rien
de la vivacité qui est une des parties nécessaires & la beautd
parfaite. Elle estoit d'une taille trés noble ... . Sa gorge
estoit blanche, pleine et bien taillée. Elle avoit les yeux
bleus, mais si doux, si brillants et si pemplis de pudeur et de
charme qu'il estoit impossible de les voir sans respect et sans
admiration., Elle avoit la bouche si incarnate, les dents si
blanches, si égales et si bien rangées, le teint si éclatant,
si lustré, si uni et si vermeil, que la frafcheur et la beauté
des plus rares fleurs du printemps ne gauroient donner qu'une
idée imparfaite de ce que Je Vis ,.4 .

A cette description donc, il faut opposer celle=ci, 1l'une des plus

l1via., I, p. 128.

Madelexne et Georges de Scudery, Le Grand Xus, I, pe 330; cie
t€ par Victor Cousin, La Soci8té francaise au XVIICme gidcle d'aprds le
Grand Cyrus de Mademoiselle de Scudéry (Paris: Didier et Cie Cie,, 15535

’po 32,
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romanesques du Roman Comigue:

Elle se démasqua, et fit voir & Dom Carlos les cieux ouverts, ou
si vous voulez, le ciel en petit, la plus belle teste du monde,
soustenue par un corps de la plus riche taille qu'il eust Jamais
admirée; enfin, tout cela joint ensemble, une personne toute di-
vine.l
Deux superlatifs, une allusion & cette divinité qu'assument toutes les
héroines de romans idéalistes, simplement parce qu'elles sont femmes;
voild qui suffit & Searron: il n'a pas besoin de colorer une chevelure,
ou un teint, ou une bouche; cela ne servirait & rien qu'd mettre sous
les yeux du lecteur une blonde héroine de plus.

En fait, pour Scarron, héros et héroines ne sont plus wniques,
mais multiples, interchangeables méme: il nous en prévient dés le dé-
but, en nous présentant "la Rancune, un des principaux héros de nostre
roman, car il n'y en aura pas pour un dans ce livre-icy; et puisqu'il n'y
a rien de plus parfait qu'un héros de livre, demy-douzaine de Héros ou
soy disant tels feront plus d'honneur su mien qu'un seul,"?

Ces principes généraux - qu'il &parpille ¢a et 18 en son roman,
au bon gré de son caprice == &tant posés, l'auteur charge deux de ses
personnages, 1'un podte ridicule, eh des assertions parodiques, l'autre

" en des positions de principes fort sérieuses, d'exposer

"bel esprit,
ges vues au cours d'une conversation sur la litt&rature.3
Corroberant l'opinion de Scarron, 1l'un de ses contemporains

Juge avec sévErité , i aussi, les personnages que créent les romanciers

lpau1 Scarron, Le Romen Comigue, op. cit., I, pp. 130-131.
°Ivid,, I, p, 10k,

3Ivid., I, p. 235.
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4 la mode:
ves des hommes si parfaits qu'ils [leurs auteurs]) les rendent inimie
tables, toujours généreux, toujours amans fideéles et accomplis en
toute sorte d'excellence et impeccables. Enfin, on est tellement
dégolités de leurs imaginations si peu convenables 3 la conduite de
nostre vie qu'ils font souhaiter de voir la peinture d'un méchant
homme,
Scarron, quant & lui, peint de méchantes gens, ou des gens
absurdes, Mais il peint aussi des &tres sur lesquels son lecteur
peut, s'il le veut, régler la "conduite" de sa vie, des héros & 1'é-
chelle de 1l'homme, et néanmoins honn2tes, voire romanesques: le Destin,
1'Etoile, Léandre, Verville, mais aussi Don Carlos, Claudia, Victoria,
et bien d'autres personnages de ces nouvelles espagnoles qu'il admire
tant, "Si 1'on faisoit des Nouvelles en France aussy bien faites que
quelques unes de Michel de Cervantes, elles aurcient cours autant que
les Romans Héro!ques,"2 affirme son porte-parole, Monsieur de la

3 ce 8 quoi le podte farfelu rétorque qu'il n'y & point de

Garouffiére,
plaisir "& lire des Romans, s'ils n'estoient composé@s d'aventures de
Princes, et encore de grands Princes, et que par cette raison-la,
1'Astrée ne luy avoit pleu qu'en quelques endroits.b Et dans quelles
Histoires trouveroit-on assez de Rois et d'Empereurs pour vous faire des
Romens nouveaﬁx? luy repartit le comseiller. Il en faudroit faire, dit
Roquebrune, comme dans les Romans tout-d8=-fait fabuleux et qui n'ont au=

cun fondement dans 1'Histoire."” De cette déclaration, nous devons

lAbbé d'Aubignac, Conjectures académiques, 1664, cit€ par Antoine
Adam, Introduction au Ro francais au I idcle, op. cit., p. 15.

2pau1 Scarron, Le Roman Comique, op. ¢ite., I, p. 235,

3Nous avons vu que ce personnage n'est pas entidrement "honn8te
homme," tous les héros de Scarron syant des faiblesses,

hSoulignons en passant que si Roquebrune critique l'Astrfe, Scare-
ton, lui, a un certain respect pour cette eeuvre,

SPaul Scarron, Le Roman Comique, op. cit., I, p. 236.
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déduire que pour Scarron, le roman fabuleux est un genre plus détestable
encore que le roman hérolque! Le Podte, cependant, sensible 2 la
pénurie d'auteurs fantasmagoriques offre ses services: "il ne pro-
mettoit pas moins que de faire un Roman en cinq parties, chacune de dix
volumes, qui effaceroit les Cassandres, Cléopatres, Polexandres et Cyrus,
quoyque ce dernier ait le surnom de grand."!

Autre b8te noire des critiques contemporains que la longueur
insupportable de ces romans & tiroirs, & retours en arriére, & rebon-
dissements, & interminables monologues. On comprend que la novella
espagnole tente les amateurs d'histoires concises, charmantes, légére-
ment corsées, propres donc & aimablement ch@touiller 1l'imagination du
lecteur romanesque; Scarron, lui, joint l'exemple & la théorie: c'est
12 avant tout qu'il faut voir & l'origine de la soi-disant "intrusion"
des quatre nouvelles espagnoles dans le Roman Gomigue: c'est en quelque
sorte une fagon d'acclimater le genre en France afin d'apprivoiser le
public, et en effet, il fait paraftre, bient8t aprés, son recueil de
Nouvelles? adaptées de 1'espagnol et présentées, cette fois, avec son
génie propre sans cadre & la mode qui puisse aider & les faire passer,

Est-ce dire, cependant, que le Roman ¢omique n'est rien d'autre
que le cadre d'une expérience nouvelle, d'une tentative de simplifiea~
tion de 1l'oeuvre d'art?

Telle n'est pas notre pens€e., S'il existe & cet ouvrage une

raison d'8tre, c'est encore & Scarron lui-méme qu'il faut la demander:

Irvid,, II, p. 236.

2Nouvelles Tragi~Comiques, dans Oeuvres de M, Paul Scarron, op.
cit.' III‘ pp. 229- Sl.
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Je suis trop homme d'honneur, [affirme-t-il] pour n'advertir pas
le lecteur Bénévole que, s'il est scandalisé de toutes les ba=
dineries qu'il vefles jusques-icy, il n'y verra pas d'autre chose,
quand le livre seroit aussi gros que le Cyrus, Et si, par ce qu'il
a desja veu, il a de la peine & se douter de ce qu'il verra, peut=
estre que j'en suis logé 14 aussi bien que luy, qu'un chapitre at-
tirve l'autre et que je fais dans mon livre comme ceux qui mettent
le bride sur le col de leurs chevaux et les laissant aller sur
leur bonne foy. Peut-estre aussy que j'ai un dessein arresté, et
que sans emplir mon livre d'exemples & imiter, par des peintures
d'actions et de choses tantost ridicules, tantost blasmables,
J'instruiray en divertissant, de la mesme fagon qu'un yvrogne
donne de 1l'aversion pour son vice et peut quelquefois donner du
plaisir par les impertinences que luy fait faire son yvrognerie.l

Nous voiei avertis: ce que nous trouverons dans le Roman Coe
mique, c'est ce que nous voudrons bien y projeter: peut-8tre suivonse
nous le pas de l'oceuvre, allant comme elle va en lecteurs pessifs, ou
peut-8tre saurons-nous rompre l'os et sucer "la substantifique moélle,"
accepter la legon masqufe sous le rire et tirer du livre des préceptes
de conduite. Le message de Scarron ici est &étrangement proche de
celui de Rabelais, comme de celui des plus grands classiques qui songent
"autant & instruire leurs lecteurs qu'd les divertir,"2 et encore, &

3 ces derniers d'ailleurs suivant eux~

"ecorriger les vices des hommes,"
mémes, comme bien d'autres, les doctrines des Anciens, dont déja les
auteurs comiques, Thé&ophile, st Amant, Charles Sorel s'étaient inspirés,
affirmant hautement la valeur &ducatrice de leurs ouvrages:

Jamais, [proclame l'auteur du Francion] Je n'eus®e fait veoir

cette pidce sans le désir que Jlay de monstrer aux hommes les

vices auxquels ils se laissent insensiblement #mporter. Néan=-
moins, J'ay peur que cela ne soit inutile: car ils sont si stu-

11vid,, I, p. 147,

2Racine, Préface de Ph3dre, dans Théftre complet (Paris: Garnier-
Flammarion, 1965), II, p, 199,

3Molidre, Préface du Tartuffe, dans Th€itre complet (Paris:
Garnier fréres, 1962), I, p. 629.
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pides pour la pluspart qu'ils croiront que tout ceci est fait
Plustost pour leur_donner du passe-temps que pour corriger leurs
mauvaises humeurs.,
Méme démarche chez Scarron qui, cependant, outre qu'il offre au lecteur
un choix d'attitudes, a l'originalité de mentionner son dessein en
plein coeur de son roman, et non en une préface mise & part, pleine
d'intentions moralisatrices pour les besoins de la cause; lorsqu'il
veut exprimer sérieusement une théorie littéreire, il la modéle de
telle sorte qu'elle devient partie intrinséque de son oeuvre: veut-il
exprimer ce qu'il pense de l'influence de la lecture d'oeuvres conteme
poraines sur 1l'&ducation d'un enfant: le Destin, racontant son his=
toire d'adolescent curieux et studieux, devient, lui aussi, son porte=-
parole:
Le Baron d'Arques avoit une Bibliothéque de Romans fort amples.
Nostre Precepteur, qui n'en avoit Jamais leu dans le pays latin,
qui nous en avoit d'abord défendu la lecture et qui les avoit fort
blasmez devant le Baron d'Arques, pour les luy rendre aussy odieux
qu'ils les trouvoit divertissants, en devint luy-mesme si feru
qu'aprés avoir dévoré les vieux et les modernes, il avous que la
lecture des bons Romans instruisoit en divertissant et qu'il ne
les croyait pas moins propres de donner de beaux sentiments aux
Jeunes gens que la lecture de Plutarque.?

Quels sont ces bons Romans?

Certes pas les Amadis de Gaule, qui peuvent satisfaire les

premiers zéles de lectures d'enfants précoces, mais qui s'avérent ine
sipides aux jeunes esprits de quinze ans qui leur préférent alors "les
Astrées et les autres beaux romans que l'on & fait depuis, par lesquels
les Frangois ont faict voir, aussy bien que par mille autres choses, que

s'ils n'inventent pas tant que les autres Nations, ils perfectionnent

lcharles Sorel, Advertissement au lecteur, dans Histoire comigue
de Franciom, dans Romanciers du Ieme giécle, op. cit., D. .

2Paul Scarron, Le Roman Comigue, op. cit., I, Dp. 160.
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davantage."l N'oublions pas que c'est ici le Destin, personnage ro-
manesgque, qui juge d'oeuvres romanesque, Mais Scarron dévoile & tra-
vers lui l'éclectisme de ses golits en matidre de littérature: la
relative simplicit@ de 1'Astrée le s@duit, l'intrigue alambiquée et

les personnages surhumains de Polexandre, de Bassa ou de Cyrus lui

répugnent.

Sentiments négatifs, ton de la parodie; sentiments positifs,
mode sérieux...; il lui arrive cependant de ne pas se prononcer directe=-
ment: il esquisse par exemple, une discussion au sujet de Viau, entre
Ragotin et Roquebrune qui bl@me tout net les vers de Théophile dont
Ragotin est "grand admirateur,"? sans en indiquer 1'issue. Ne devons-
nous pas en conclure que l'opinion des grotesques ne sauraient toucher
le poéte, n'ajoutant rien, ne retranchant rien & sa gloire?

De ces diverses fagons, Scarron est parmi les premiers en
France 3 intégrer dans un roman des notions de critique littéraire:
l'ambiance de bonne humeur qui régne dans son roman lui permet aussi
d'exprimer ses idées les plus personnelles en ce qui concerne la pro=
duction de son temps qu'il gpnnaissait bien, ne 1l'oublions pas, car
si avec le Roman ®omigue il fait ses premiéres armes dans le domaine du
roman, il est déjd poéte et dramaturge reconnu. Il sait donc bien ce
que sont les dessous du monde des lettres, et il est conscient des
problémes techniques du théatre, sachant en particulier que l'auteur

dramstique est incapable de se suffire & lui-méme, et a besoin d'inter-

prétes pour exister.

lrpig,.

°Tbid,, I, p. 18Q
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Or, Scarron a choisi de nous montrer des acteurs, et des ac-
teurs de province ambulants. Il en avait observé les représentations
des années et des années plus t3t, lors de son séjour au Mans alors qu'il
était lui-m8me ~-- par force =- l'un de ces oisons provinciaux, férus de
nouveauté et éperdus d'admiration pour le théBtre; il avait pu les comparer
plus tard & ces &tres prestigieux, les comédiens de 1'h8tel de Bourgogne
ou du Marais & qui il confiait le sort de ses piéces; et il avait pu
en déduire que tout comme leurs confréres parisiens, ils avaient ten-
dance & se gonfler de trop d'importance, oubliant que les acteurs ne
sont, au fond, que "les perroquets ou sansonetz des Postes."t

Il ne les prend donc qu'ad moitié au sérieux; on sent pourtant
son ironie habituelle se teinter de commisération lorsqu'il &voque
les tours de force que doivent accomplir les acteurs et l'ingratitude
des obligations de leur métier. "Outre qu'il leur faut, aprés les
représentations, subir les Joutes d'esprit de leurs admirateurs et
sourire bien souvent & des choses qui ne [leur] plaisent guére. Mais
c'est une des grandes incommoditez du mestier, laquelle, jointe & celle
d'estre obligé de pleurer et de rire lorsqu'on a envie de faire toute
autre chose, diminue de beaucoup le plaisir qu'ont les Comédiens
d'estre guelquefois Empereurs et Impératrices, et estre appelés beaux
comme le jour quand il s'en faut de moitié, et Jeune beauté, bien

qu'ils ayent vieilli sur le Thé&tre."? Scarron ne nous laisse gudre

l1vid., I, p. 180.

°Ibid., I, p. 117.
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d'illusions sur les difficultés de la vie d'acteur. Ajoutons & cela

que les conditions dans lesquelles ils doivent jouer sont pénibles,

car une partie de leur public est souvent préoccupé de toute autre

chose que de comédie: Il faudrait, affirme-t-il, que le Théftre puisse
&tre purgé "des Filoux, des Pages et des Laguais et d'autres ordures du
genre humain que la facilité de prendre des manteaux y attire encore
Plus que ne faisoient autrefois les mauvaises plaisanteries des far-
ceurs."l

Les choses sont bien pires encore en province ol les acteurs
doivent parfois pouvoir faire passer la rampe & un texte dans les con-
ditions les plus pathétiques:

J'ay joué une pidce moy seul, dit la Rancune, et ay fait en

mesme temps le Roy, la Reyne et l'Ambagsadeur. Je parlois en

faulcet quand je faisois la Reynej Je parlois du nez pour
1'Ambassadeur, et me tournois vers ma couronne que je posois
sur une chaise; et pour le Roy, je reprenois mon siége, ma

Couronne et ma gravité, et grossissois ma voix."

Notre amusement est mitigé€ de pitié, et aussi, il faut le dire,
d'une certaine admiration pour ce tour de force, & c8té duquel la pre=-
miére représentation donnée au Mans par une troupe diminuée de moitié
environ semble une performance beaucoup moins remarquasble. Et pourtant,
quelle tenacit€ ne faut-il pas aux trois acteurs 3 peine arrivés en la
ville du Mans, "un pied chaussé et l'autre nud,"3 pour "faire la comé~

die sur le champ afin de payer leur &cot. Il n'est pas surprenant

qu'ils aient & se fortifier de vigoureuses libations! Sans décors,

lrvia,, II, p. 5k,
2Ibid., I, p. 96.

31bia,
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sans costumes, sans partenaires, ils jouent:

En moins d'un demy-quart d'heure, les comédiens eurent ben chacun
deux ou trois coups, furent travestis, et 1'assemblée qui s'estoit
grossie, ayent pris place en une chambre hante, on vit, derriére
un drap salle que l'on leva, le comédien Destin, couché sur un
matelas, un corbillon dans la teste, qui luy servoit de couronne,
se frottant un peu les yeux comme un homme qui s'esveille et réci-
tant du ton de Mondory le rosle d‘'Herode qui commence par

Fantosme injurieux qui troublez mon repos.

L'emplastre qui luy couvroit la moiti& du visage ne l'empescha
pas de faire voire qu'il estoit excellent Comédien. Mademoiselle
de la Caverne fit des merveilles dans les rosles de Marianne et de
Salome; la Rancune satisfit tout le monde dans les austres rosles
de la pidce, et elle s'en alloit estre conduite & bonne fin ... 1

Ainsi la représentation de la Marianne de Tristan l'Hermite,2 donnée
dans des conditions lamentables, satisfait n€anmoins son auditoire,
graéce aux prodiges qu'accomplissent les acteurs. Et lorsque la troupe
est enfin au complet, qu'elle a récupéré ses bagages et ses accessoires,
sa compétence s'avére 8tre trés au-dessus de la moyenne.
On jJoua, aprés disner, et on joua fort bien. lademoiselle de
1'Estoile y ravit tout le monde par sa beauté; Angélique eut des
Partisans pour elle, et l'une et l'autre s'aquitta de son person-
nage & la satisfaction de tout le monde. Le Destin et ses cama=
rades firent aussi des merveilles, et ceux de l'assistance qui
avoient souvent ouy la Comédie dans Paris, avouérent que les Comé-
diens du Roy n'eussent pas mieux représenté.3
Approbation d'autant plus louangeuse que les provinciaux ont souvent
tendance & admirer aveuglément ce qui se fait en la capitale, et &
discréditer ce que leur offre leur propre milieu., Dans ce cas particu-
lier, néanmoins, ils ont raison d'8tre satisfaits, car la troupe comique

est fort habile, composée qu'elle est d'acteurs sinon tous excellents,

du moins conscientieux et bien au-dessus de la moyenne., Le Destin,

lIbid.’ I’ P- 97.

En 1657, encore, 1'sbb@ d'Aubignac, th@oricien du classicisme
en admirait toujours "1l'éclatant début.”

3Paul Scarron, Le Roman @omique, op. cit., I, p. 211,
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1'0live et la Rancune,
qui avoient chacun un valet prétendant & devenir un Jour Comée-
dien en chef, Parmy ces valets, il y en avoiet quelques=uns qui
récitoient desja sans rougir et sans se deffaire, celuy du Destin,
entr'autres, faisoit assez bien, entendoit assez ce qu'il disoit
et avoit de l'esprit. Mademoiselle de 1'Estoile et la fille de
Mademoiselle de la Caverne récitoient les premiers rosles, la Ca=
verne représentoit les Reines et les Méres et jouait & la farce.
Voieci donc pour la spécialisation des acteurs, meis comment ceux-ci
remplissent-ils leurs r8les? Eh bien, pas plus que le public du xxeme
siécle n'exige de ses stars qu'elles soient toutes des Duse ou des
Sarah Bernhardt, celui du XVIIéme sidcle ne demande & son Etoile une
interprétation sublime: il suffit qu'elle soit ravissante pour le
satisfaire, et comme 4'autre part, malgré son inexpérience; elle n'est
pas mauvaise comédienne, elle rallie tous les suffrages. Il en va de
m@me pour Angélique, qui séduit par sa jeunesse, son piquant, sa viva-
cité; au contraire de Léonore, alias 1'Etoile, pourtant, elle & grandi
dans le monde du théftre, tout comme la Caverne avant elle, et a un
sens inné de la scéne qui le met & part: aussi mére et fille méritent-
elles "d'estre aymées autant que Comédiennes de France, quoyque par
malheur, plustost que par faute de mérite, elles n'eussent jamais eu
l*'honneur de monter sur le ThéBtre de 1'Hostel de Bourgongne ou du
Maretz, qui sont, et 1'un et 1'autre, le Non plus Ultra des comédiens."?
La Rancune, lui, peut &t re médisant, mesquin, querelleur;
il n'en reste pas moins que professionnellement, sa longue expérience

est, pour la troupe, un atout: "il estoit le surveillant du portier,

Jouoit les Rosles de €onfidens, Ambassadeurs et Recors, quand il falloit

1rvid., I, p. 115.

°Tbid., I, p. 1h9.
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accompagner un Roy, prendre ou assassiner quelqu'un ou donner bataille;
il se farinoit 3 la farce."! Mais bien s@r, il a vieilli, et a conservé
le sens des traditions passées, ce qui le rend jaloux des jeunes trop
brillants qui ont trop de facilité naturelle: il critique amérement le
Destin:
Du tems que Je Jouois les premiers rosles, il n'eust joué que les
pages; comment scaurcit-il un mestier qu'il n'a jJamais appris? Il
y a fort peu de tems qu'il est dans la Comédie: on ne devient pas
Comédien comme un champignon; parcequ'il est jewne, il platt.2
Sans doute a-t-il raison en général; mais il ne tient pas compte de cet
€1ément impondérable qu'est le génie spontané, dont le Destin quoiqu'ama~
teur est sans aucun doute amplement pourvu. La Rappiniére, spectataur,
Scarron, auteur, nous affirment que malgré son &ge, le jeune acteur est
"excellent comédien;" il mus faut les croire. AJoutons & cela sa
riche mine, son bteau visage, son courage et son autorité; il n'est pas
étonnant que sous la direction d'un tel chef, une troupe homogéne et
capable de jouer un répertoire allant de la tragédie & la farce, s'at-
tire partout les félicitations du public,

Cette sorte de mansuétude de la part de Scarron ne s'étend pas
== il faut le reconnB8itre -- & tous les gens de th&8tre. Il est d'ail-
leurs surprenant de le voir admirer ainsi cette petite troupe d'acteurs,

Une premi&re raison pourrait 8tre qu'en les comparant & leurs
célébres confréres parisiens et en exaltant leur excellence aux dépens

de ceux-ci, il rabaisse la morgue des comfdiens du Marais, de 1'h8tel

de Bourgogne qu'il remet & leur place d'interpr&tes sans distinction.

l1vid,, I, p. 10k,

2Ibid., I, p. 105,
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Une autre raison plus solide est que les membres de la petite troupe
ne représentent pas ses véritables ennemis, ceux qu'il faut dénoncer
et attaquer, c'est-d-dire les créateurs, poétes et auteurs qui mettent
leur plume au service du théftre,

Nous avons déj& vu que Ragotin, tout comme Roquebrune, est
essentiellement un "grotesque," et que 1'une des raisons de cet &tat
de choses est son dfsir d'8tre supérieur & lui-m8me., Les deux per=-
sonnages prétentieux, dépourvus d'esprit critique en ce qui les cone
cerne personnellement, se veulent &crivains, et ont, naturellement, des
idées bien définies sur 1'art d'écrire.

Roquebrune, nous le savons, s'est joint & la troupe presqu'en
dépit d'elle-mBme. Sa productivité, par bonheur, est plus imaginaire
que réelle: "il menagoit les Comfdiens de quantit@ de pi&ces; mais il
leur avoit fait grBice jusqu'd l'heure. On scavoit seulement par con-
Jecture qu'il en faisoit une, intitul&e Martin Luther, dont on avoit
trouvé un cahier qu'il avoit pourtant désavoué quoyqu'il fust de son
gcriture."l Peut-on voir dans le choix de ce titre wn Jugement défavoe
rable que Scarron porterait contre les piéces biographiques et histo-
riques? == ou contre le Protestantisme? Sans doute: 1l1l'auteur du
Virgile et du Typhon demeure, malgré ses révoltes littéraires, tout im-
prégné de culture classique, et malgré ses irrespects, fort orthodoxe
en matiére de religion,

Quoiqu'il en soit, la stérilité de Roquebrune est quasi totale,

et celuie-ci, en vrai "nourrisson des Muses," n'a encore rien produit.

Il n'a & offrir que des critiques, plus ou moins acerbes, des auteurs

1rvia,, 1, p. 116,
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contemporains qui &crivent et dont les piéces sont inscrites aux réper-
toires, Le pauvre homme se déclare poéte, s'imagine romancier; il n'est
en réalité qu'un raté, et, comme c'est souvent le cas, un raté envieux
et aigri. Ragotin, par contre, avec le zéle des néophytes, a une vision
plus nette de ce qu'il veut faire: il désire, bien sfir, rénover le
théftre et lui apporter matiére neuve et originale. Son premier réve
est d'adapter la nouvelle espagnole. . d la scéne: il vient de se tailler

un joli succés en contant 1'histoire de 1'Amante Invisible, et plein

d'enthousiasme, "dit aux Comédiens, comme s'il leur eust promis quelque=-
chose de rare, qu'il vouloit faire ume com@die de son Histoire, et que,
de la fagon qu'il la traiteroit, il seroit asseuré d'aller d'un seul

"l Quoi-

saut ol les autres Podtes n'estoient parvenus que par degrez.
qu'ayant trouvé le conte fort agréable, le Destin proteste et affirme
qu'il n'est point fait pour le thé8tre, car "l'on n'en peut faire une
comédie dans les reigles sans beaucoup de fautes contre la biens@ance
et contre le Jugement."2 Ici encore, Scarron laisse percer le classi-
cisme de ses golts pour un th&8tre ordonné par des régles pré-établies.,
L'ex-avocat, futur auteur dramatique, ridicule bout d'homme, lui,
s'avére résolument moderne:

Un homme comme moy [réplique-teil] peut faire des reigles quend

il le voudra. ... Considerez, je vous prie, si ce ne seroit pas

une chose nouvelle et megnifique, tout ensemble, de voir un grand

portail d'Eglise au milieu d'un théBtre, devant lequel une

vingtaine de Cavaliers, tant plus que moins, avecque autant de -

Demoiselles, feroient mille galanteries, Cela raviroit tout le

monde, Je suis de votre advis [continua=t-il] qu'il ne faut rien
faire contre la bienseance ou les bonnes moeurs, et c'est pour

1Tvid., I, p. 140,

°Ibid., I, pp. 140-1k1,
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cela que Je ne voudrois pas faire parler mes Acteurs au dedans
de 1'Eglise,l

La vision du petit avocat, cependeant, est fastueuse, et &voque certaines
scénes de pidces & grand spectacle, mais en méme temps, elle est bien
peu adaptée & la réalité immédiate: 1la troupe comique est composée de
neuf personnsges, en comptant les valets apprentis == et ces effectifs
sont normaux pour 1l'époque puisque le Destin déclare & la Rappinidre
que sa compagnie "est aussi complette que celle du Prince d'Orange ou
de son Altesse d'Epernon.” Ragotin fait fi de cette difficulté: "Et
comment fait-on dans les colleges ol l'on donne des batailles? ,.. J'ay
Jolé & la Flesche la déroute du pont-de=-S&, et plus de cent soldats du
party de la Reyne-mére parurent sur le theastre, sans ceux de 1l'armée
du Roy, qui estoient encore en plus grand nombre."? Tandis que le
Destin déplore ironiquement l'absence, dans leur troupe, d'écoliers
susceptibles de fournir cette armée de figurants, la Rancune faisant
mine d'abonder dans le sens de Ragotin afin de mieux se moquer de lui,
suggére "qu'un Portail d'Eglise seroit la plus belle décoration du
theastre que 1'on eust jamais velie, et pour la quantité nécessaire de
Cavaliers et de Dames, qu'on en louerait une partie et l'autre seroit
faite de carton.,"3

Délices du futur dramaturge! "Et le carosse, ajoute=teil,
quelle nouveauté seroit-ce dans la com.édie?"h Puis il s'emballe &
1'idée d'accessoireg mieux encore, pourquoi ne pas mettre en scéne des

animaux?

lrvid,, I, p. 141,

°Ibid., I, p. 1b1.
3rvia.
YIpid., I, p. 1b2.



A travers les enthousiasmes ridicules du petit homme, Scarron
dirige ses traits contre 1l'envahissement de la scéne tragique par cer-
tains aspects du spectacle baroque: 1la pastorale ou le ballet de
cour qui triomphaient dans certains thégtres ou les pidces d'inspiration
patriotique ou biblique, comme, par exemple, celles représentées ré-
gulidrement dans les colldges de Jésuites,! D'autre part, vers 1650,
la faveur du public allait de préférence aux "pisces & maghines" dont
toutes n'étaient pas simplement des fééries, témoin 1'Andromdde de

Corneille.2
Il est tréds net qu'en faisant affirmer & Ragotin qu'id la re=-

présentation de Pirame et Thisbé, il n'a "pas esté tant touch& de la

mort de Pirame qu'effrayé de la vue du 1ion,"3 Scarron veut nous rendre
conscients de ce que l'horreur tragique provoquée par le spectacle
d'une catastrophe risque d'8tre amoindrie par l'emploi d'artifices
susceptibles d'en détourner 1l'attention: la tension dramatique doit
en fait se suffire & elle-méne,

Il est évident, donc, que Scarron revendique ici la sépare=
tion des genres: 1la nouvelle espagnole, toute plaisante qu'elle soit,
doit pour demeurer agréable, ne pas dépasser les bornes de son cadre:

elle ne ssurait 8tre adapt@e & la scdne sans perdre de sa délicatesse,

et cet aspect légérement flou et impr€cis qui en fait tout le charme,

1"Ceux-ci, éducateurs des Jeunes aristocrates et des plus riches
bourgeois, Jouerent un r8le trés important dens la formation du golt &
1'époque pré-classique, Cf, Jean Rousset, Circé et le Paon: la litté-

rature de 1'8S8ge barogue en France (Paris: Jos@ Corti, 1953) et surtout
Gonzague de Reynolds, Le XVIIeme gidcle, Le classique et le barogue
(Montréal: Editions de 1'Arbre, 194h),

2Les "grands spectacles" continuent de fleurir bien avent, dens
1'8re classique, Mais le sujet des meilleurs s'harmonise avec la forme.

%carron surait sens doute apprécié la Princesse d'Elide (1663) ou Psyché
1671),

3Paul Scarron, Le Roman Comique, op. cit., I, p. 1k2,
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parce qu'il la situe trés légerement au deld de la vraisemblance,
Ignorer ces qualités, c'est sombrer dans le domaine de 1l'extravagance,
ce qu'il faut & tout prix éviter.

Non d'ailleurs que Scarron, en revanche, préne un thé8tre
totalement assujetti 3 une discipline, thé@tre oll régnerait la cohé=-
sion la plus absolue, ol les régles dicteraient & 1'oeuvre des
limites d@finitives, lui imposant un sujet, un cadre et une forme:

Les sujets connus dont on pouvoit faire des piéces régulidrest
avoient tous esté mis en oceuvre; l'histoire estoit &puisée et ...
1'on seroit réduit & le fin & se dispenser de la regle des vingt-
quatre heures; ... le peuple et la plus grande partie du monde
ne sgavoient point & quoy estoient bonnes les regles sévéres du
Théftre; l'on prenoit plus de plaisir & voir représenter les
choses qu'd oufr des récits; et cela estant ... , l'on pouvoit
faire des pieces qui seroient bien regelies sans tomber dans les
extravagences des Espagnols et sans se gehener par la rigueur des
regles d'Aristote.?
L'importance que Scarron attache & l'aspect visuel de la littérature,
si évidente de par tout le Roman Comique, qui souvent prend lui-méme
la forme d'une représentation théftrale, nous permet d'assumer qu'il
congoit le théBtre essentiellement comme un spectacle; mais un spectacle
contr8lé par lae nécessité d'une modération qui lui évite de sombrer
dans les excés bizarres d'un Tirso de Molina, ou d'un Lope de Vega ==
qu'il a, en fait, beaucoup admirés, puisqu'il les a imités, traduits,
adaptés. En dix ans, cependant, son gofit a &volué vers un théltre

plus striect, aux intrigues moins compliquées.3

lL',auteur avait d'abord écrit: "les sulets connus dont on fait
des Comfdies," variante 1, 1651, citée par Henri Bénac, notes au Roman
@omigque, II, p. 307, Le texte utilis& ici est celui de 1655, portant
les corrections de Scarron. Les lignes citées plus haut font donc bien
allusion aux régles des trois unités telles que nous les connaissons,

2paul Scarron, Le Roman €omique, op. cit., I, pp. 23k=235,

3cette tendance est reflétée dens sa production: le Gardien de
Soy-mesme, le Marquis Ridicule, la Fausse Apparence sont beaucoup moins
echevelées que ses premiéres pidces.
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Ses gofits, donc, & cette Epoque, tendent vers un classicisme
modéré oll les régles -~ celle des vingtequatre heures, surtout =- ne
représentent pas des dictats absolus, mais des lignes directrices sus-
ceptibles d'&tre interprétéesde fagon personnelle par un auteur désireux
de voir son oceuvre bien accueillie du public. Car le théltre, la comé-
die, comme on disait alors, se doit de considérer ses propres fins:
en elle, "le peuple trouve un divertissemenmt des plus innocens, et qui

1l

peut & la fois instruire et plaire,"~ préceptes gui ne nous sont pas in-

connus, et lorsqu'elle atteint son but, elle oblige & la "bonne humeur,”

2

ce qui "humanise" les spectateurs -- tout comme le roman humenise son

lecteur,

En dégageant ainsi les doctrines litt@raires de Scarron, nous
donnons peut-&tre 1l'impression qu'il accumule une quantité de théories
sérieuses en son oeuvre. Point du tout: ces considérations esthétiques
disséminées un peu partout dans le Roman Comigue sont la plupart du temps
soigneusement camouflfes par les discussions burlesques et les concepts
fantaisistes de Roquebrune et de Ragotin, Mais au hasard de son ine
spiration, il intercale un peu partout ses opinions en ce qui concerne
tout le monde des lettres: le th&Btre, c'est bien sur, une troupe, c'est
aussi une forme; mais c'est encore bien autre chose: c'est 1'évolution
d'un genre, c'est un public, avec ses désirs et ses habitudes, bonnes
ou meuvaises, c'est la c&lébrité pour certains, c'est enfin un réper=
toire, Sur tout cela, il met son grain de sel, discrétement, parmi les

rodomontades parodiques de ses grotesques,

lpaul Scarron, Le Romen tomigue, op. cit., II, p. Sk,

®Ivid,, II, p. 25.
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Nous apprenons donc que, chronologiquement parlant, les gofits
lll

du public ont changé, puisque les mBmes personnes "hors de Paris"™ qui
dans l'histoire de la Caverne, c'ested~dire au moins quarante ans plus
t8t, appréciaient la farce "plus encore que la Comédie,"2 (farce & 1a
Tabarin désormais "abolie," quoiqu'il y ait toujours ces "compagnies
particulidres oll 1'on rit de bon coeur des &quivoques basses et sales
qu'on y débite, desquelles on se scandaliseroit dans les premiéres
loges de 1'Hostel de Bourgoggue."3) peuvent, & 1'époque oli la troupe
du Destin leur donne la représentation, se délecter d'entendre du
Tristan 1'Hermite ou du Théophile de Viau.

Rien de surprenant & cela: le technique théB8trale a progressé,
s'est am@liorée: on a "commencé & mieux faire la Comédie:"h les ace
teurs-hommes ne jouent plus les rdles de femmes; la Rancune, par exen=
ple, a cessé, comme lorsqu'on en estoit reduit aux piéces de Hardy,
[de jJouer], en fausset et sous les masques, des r8les de nourrice,"5
non d'ailleurs que cels marque toujours une amélioration trés nette
dans leur fagon de jouer, Des plus célébres acteurs de 1l'épogque, on
peut dire que Belleroze est trop affecté&, Mondory trop rude, Floridor
trop froid. On a voulu voir dans le fait que c'est justement le vieux

comédien aigri qui juge ainsi ses confréres, la preuve que Scarron,

lui, admirait ces acteurs, d'autant plus que, lors de la premiére repré-

lrpia,

°Ibid.
31vid., II, p. Sk,
brpia., I, p. 104

Ibid.,
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sentation de la troupe comique au Means, son héros, le Destin, imite
Mondory, et se taille de cette fagon un &norme succéds, En réalité, il
faut prendre ce jugement au pied de la lettre, & la lumiére de ce que
nous connaissons de l'attitude de Scarron vis-d~vis des troupes célébres
de 1'H8tel de Bourgogne dont Bellerose avait &té& directeur et que Flori-
dor contr8lait & ce moment-18, ou de celle du Marais fondée par Mondory.
Si mérité que soit le succés de ces acteurs, il semble sans doute exa~
géré & Scarron: cela suffit pour qu'il tente de redonner de plus

justes proportions & l'idola@trie qu'on leur voue.

Nous découvrons enfin tout un répertoire dans le Roman comigue:

si Scarron mentionne Hardy comme 1l'un des auteurs démodés, c'est parce
qu'il veut imposer & son lecteur sa vision d'un théltre régulier et
cependant diversifié, un répertoire de piéces écrites par Tristan
1'Hermite, par Mairet, par lui-méme, par Corneille, enfin, pour lequel
il affiche un enthousiasme direct rare dens son oeuvre:

On représenta, le Nicoméde de l'inimitable Monsieur de

Corneille. Cette comidie est admirable & mon Jugement

et celle de cet excellent Poéte de thé8tre en laquelle il

a plus mis du sien et a plus fait paroistre la fécondité

et la grandeur de son génie, dcnnant & tous les Acteursl

des caractéres fiers tous différens les uns des autres,

Sans doute Scarron veut-il, en ces lignes, faire amende honora~
ble & Corneille pour le r8le peu sympathique qu'il avait lui-méme joué
dans la querelle du Cid en 1637. D'autre part, s'il chante les louanges
de Nicoméde, c'est parce que cette pidce représente pour lui 1'idéal de
la tragédie telle qu'il la congoit, régulidre mais sans excés, et modéré-

ment fantaisiste,

Dorénavant, nous sommes en dehors du domaine de la parcdie, et

lrvid., II, p. 135.



le ton de Scarron est si évidemment sérieux que souvent, les critiques
ont ignoré ces reflexions ou les ont interprét€es comme un message
littéraire en dehors du roman lui-méme,

Au contraire, nous avons choisi de les &tudier dans ce chapitre
parce qu'elles représentent pour nous la contre-partie perpétuelle
d'cbservations véritablement parodiques dont on ne peut les séparer,
puisqu'elles en représentent l'envers, Il suffit, par exemple, que
Roquebrune d€clare que Don Quichotte est "le plus sot livre" qu'il ait
Jamais lu, pour que le Destin rétorque: "Prenez garde qu'il ne vous
déplaise par vostre faute plustost que par la sienne."l Nous, lecteur,
n'avons plus qu'd assumer que Scarron admire le roman de Cervantés et
méprise ceux qui ne savent pas le gofiter. De méme, les comédiens et
leurs visiteurs, redoutant la perspective du conte que veut leur faire
Ragotin, pensent qu'un tel personnage ne saurait connaitre d'autres

"2 ot c'est tout un

histoires que celles "& la maniére du Peau d'Asne;
commentaire défavorable sur les histoires fabuleuses, naives et
désuétes dont certaines compagnies bourgeoises faisocient leurs d€lices
& cette époque ol Perrault n'avait pas encore adapté le conte folke
lorique au profit du plus &légent des publics.

Comme tous les autres &léments de cet "art dramatique," les
Jugements de Scarron sur les auteurs et leurs oeuvres, ont leur source

dans un fond comique ol ils puisent une valeur antithétique lorsqu'ils

apparaissent sous 'n Jour sérieux., Il est trés rare, au fond, que

l1bid,, I, p. 235.

°Ivid., I, p. 118,
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Scarron traite des probldmes littéraires de son €poque sous un aspect
aussi résolument comique que lorsqu'il dénonce la production de ses
contemporains et les genres qu'ils choisissent == le burlesque entre
autres -- pour exprimer le trds peu de choses qu'ils ont & dire, Rago-
tin est ici le héros décidément parodique:
Il récita force vers Satyriques [le mot est & noter] qu'il avoit
faits contre la plupart de ses voisins, contre des cocus qu'il ne
nommoit point, et contre des femmes, Il chanta des chansons &
boire et luy montra quantité d'Anagrammes, car d'ordinaire les
Rimailleurs par de semblables productions de leur Esprit malfait,
commencent & incommoder les mauvaises gens.l
I1 suffit & ce pantin que la Rancune l'admire = peu lui importe qui le
flatte -« pour qu'il se croie vraiment po€te; n'est=ce pas une triste
histoire vraie?

Il est cependant nécessaire de souligner ici que maints critiques
ont assigné ces considérations de Scarron, en particulier celles sur la
vie de la troupe comique, & l'aspect réaliste de 1l'oeuvre, et il faut in-
sister sur le fait qu'elles sont toutes certes basées sur une observa=

tion immédiate de la réalité; mais c'est d€sormais aborder une autre

rubrique.
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CHAPITRE DEUXIEME

DU REALISME

1) Le terme réalisme
2) Réalisme social
3) Les détails "vrais"

k) La vraisemblance

1) Le terme "r€alisme"

Parce que les romans comiques, dit burlesques, rejettent avec
véhémence les motifs forcément artificiels de l'oceuvre idéaliste, il est
courant, de nos jours, de les considérer comme autant d'oceuvres réalistes,
et d'interpréter la réaction qu'ils représentent comme le souci exacte
d'une vérité systématique traduite en peintures minutieuses et toujours
vraies de lieux, de personnes, de moeurs, de coutumes.

Si 1'on étudie les sources vivantes de 1l'oeuvre, "son cadre, la
peinture de caractéres et de milieux sociaux, les théories littéraires de
Scarron, [on ne peut que] souligner son souci de la vérité, son désir d'op-
‘poser aux invraisemblances des romans héroiques, un réalisme pittoresque
et de bon aloi,"l affirme M, Dedeyan, tandis qu'Emile Magne voit dans le
Roman comigue un "unique document sur les moeurs provinciales du xviréme

sidcle."? Monsieur Henri Bénac, au contraire, réfutant ces assertioms,

lcharles Dedeyan, Le Roman comique de Scarrom, op. cit., p. 28k,
%Emile Magne, Scarron et son milieu, op. cit., p. 52.
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considire que le "vrai réalisme"l de l'ceuvre réside avant tout en la
création des figures de la Rancune et de la Rappiniére,., Tout le
monde parle de réalisme, mais chacun incarne ce genre en des concepts
différents,

M. Antoine Adam souligne le danger que l'on court & employer
cette appellation qui "forme [dit-il] un anachronisme et qui n'est pas
sans inconvénient, car [elle] suggére de [cette] oeuvre ancienne une
définition trés inexacte,"® Il conseille donc d'éviter d'utiliser ce
terme pour décrire les oeuvres "comiques" du XVIIéme siécle.

Tout en partageant son avis, nous n'cb&irons cependant pas & son
interdit parce qu'il nous semble impossible de définir par un vocable
nouveau toute cette partie dans le Roman comique qui est essentiellement
basée sur l'observation directe de la réalité quotidienne sous tous ses
angles.

Cependant, nous aimerions tenter de redéfinir le mot réalisme
ou, tout au moins, d'expliquer en quel sens et avec quelles réserves
nous nous en servirons.

Historiquement parlant, le genre apparaft & ce moment de crise
& la fois dans le domaine des lettres, et dans celui des arts, ol 1l'ex-
tase romantique ne suffit plus & masquer le désenchantement de 1'homme qui
se voit obligé de prendre conscience de la médiocrité de cet individu

qu'il a tant exalté, (Les romans comiques du XVIIéme siécle, eux aussi

veulent détruire des mythes =~ ceux créés par le raffinement artificiel

lHenri Bénac, Introduction au Roman comique, op. cit., p. 69,

2pntoine Adam, Introduction aux Romanciers du xviIéme siécle,
op. cit,, p. 16,



95

et miévre d'une littérature faussement héroique -- mais ne se dressent
pas contre une conception quasi-sacrée de l'acte créateur semblable 2
celle qui marquera les esprits entre 1820 et 1850, et n'adopte pas non
plus pour précepte ce ton objectif de la science ou d'une philosophie
comme le positivisme,) Cette &me romantique, cependant, qui a su s'ex-
primer si ouvertement et cl@mer partout sa vitalité et sa passion, n'est
pas encore morte lorsqu'apparaft le réalisme; au contraire, elle frémit
encore en ceux qui se veulent le plus prés du réel, (Le petit Scarron,
de m8me, abrite en son corps de nabot un coeur romanesque.) Mais la
Révolution de 1848 (comme la Fronde de 1648) a désillusionné les Fran~
gais et rendu le r@ve difficile. Et surtout, fait particulier au XIXE’“e
sidcle, wne nouvelle forme -- extérieure & la littérature proprement
dite, et extrémement influente -- vient de se développer: celle du
Journalisme, qui ouvre un champ nouveau aux lettres, fournissant des
noyens de vivre, et & l'écrivain -- on l'accusera de se vendre en méme
temps que ses feuilletons -- et au critique, et engendrant la publicité
et tous ses avatars, C'est ainsi que les tendances nouvelles se défi~
nissent beaucoup plus rapidement et acquiérent une intensité d'existence
inconnue jusqu'alors.

Une qudte, donc, qui ne revendiquait & l'origine qu'un critére
de valeur & l'ceuvre d'art, la sincirité, et un jeu: "une question
posée par une femme distingufe: chercher les causes et les moyens qui

donnent les apparences de la r€alité aux oeuvres d'art,"1 deux démarches

1
Champfleury (Jules Fleury), Le Réalisme (Gendve: Slatkine
Reprints, 1967), Quelques notes pour servir de préface, 25 mars 1857,
Pe 1,
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o
dont la publicité s'empare, fagonnant en quelques années le nouvel

"isme:" RE€alisme, défini & cette &poque par l'un de ses fondateurs
comme "1'un de ces termes &quivoques qui se pr@tent & toutes sortes
d'emplois et peuvent servir & la fois de couronne de lauriers et de
couronne de choux,"*

Comme il s'était formé vis-a-vis de lui une résistance, les
bien-pensants s'opposant & ce qu'ils trouvaient de trivial dans le
nouveau genre, & savoir la curiosité de tout, qu'ils qualifiaient d'in-
surrection.2 ce dernier aveit dfi se durcir, prendre des positions de
principes que ses adeptes n'avaient pas toujours envisagées; ces quel=-
ques auteurs: Flaubert, Duranty, les Goncourt, Champfleury lui-méme,
bien sQr, qui, & l'origine "fatigués des mensonges versifiés [s'Etaient
retranchés)] dans 1'étude de la nature, [étaient descendus] jusqu'aux
classes les plus basses, [et s'étaient affranchis] du beau langage”3
incompatible avec leurs sujets, se retrouvent, par une sorte de fatalité,
chefs d'une école, & laquelle ils se sentent dans l'obligation de trou-
ver des anc@tres: Challes, Furetiére, peu spirituel, pourtant, Scarron.
Tant pis s'il faut un peu forcer pour adapter ces auteurs au rd3le qui
leur est dévolu: "On passa 3 Scarron le Roman comi ue, parce que, male

gré la réalité plaisante de ses aventures, les héros appartenaient &

une classe & part, celle des comfdiens de province, et qu'on admettait

L

que Qe tels 8tres prétaient au grotesque,” " affirme carégoriquement

lIbidu’ Pe 50

2Ibid.. Pe 4.

3Ibid., pe 5.

thid. » D. 88,
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Champfleury, mais sans grande exactitude, Le grand-pr8tre du réalisme
commet ici plusieurs erreurs simplificatives: il suppose d'abord que
grotesque et réel sont synonymes, ce qui est totalement faux: les aven-
tures de Ragotin, par exemple, sont toutes outrées pour rehausser le
comique; ensuite, en dehors de la Rancune, les personnages véritablement
comiques ne sont pas les comfdiens, et la plupart des comédiens, eux,
sont toute autre chose aussi, ne pratiquant ce métier que par la force
des circonstances et &voluant tout autant dans le domaine romanesque

que dans le monde plus immfdiat du thélBtre. Enfin les &tudes portant

1 ntabondent pas en exemples de

sur la vie littéraire pré-classique,
Jeunes gens favorisés par la fortune, sinon par la naissance, qui choisis-
saient de se faire comédiens, Moliére demeurant une illustre exception

& cette régle. Si donc, c'est le cadre du thé8tre provincial qui donne

au Roman comique son réalisme, ce réalisme a son origine deans 1l'extra-

ordinaire...

" .2

Il devient de plus en plus évident que 1l'étiquette "réaliste"

peut créer de profonds malentendus, lorsqu'elle est appliqufée de fagon
imprécise: le véritable réalisme va au-deld de la simple réalité vécue,
car & ce compte-ld, les superstitions qui permettent & Yseult la Blonde
de prouver sa pureté, ou les chants célébrant les sacrifices évoesques

des poétes de 1560 en l'honneur de Dionysos seraient r€alistes puisqu'elles

lpierre Sage, Le Pré-classicisme, dans Histoire de la Littérature
Frangaise (Paris; Del Ducas, Mondiales, 1962); Le Préeclassicisme fran-
g;Is, série d'articles présent§s par Jean Tortel \(Paris: Les Cahiers du

Sud, 1952); Georges Mongrédien, La Vie littéraire au XvII®®® sidcle
(Paris: Jules Tallandier, l9h7s.
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traduisent les croyances médiévales, et qu'ils reflétent les jeux des
intellectuels de la P1€Yade, Lorsqu'Honoré d'Urfé s'acharne i reconsti-
tuer 1'atmosphére de la Caule du cinquiéme siécle aprés Jésus-Christ,
lorsque Georges de Scudéry et sa soeur essaient de dessiner un exotisme
vraisemblable comme toile de fond de leur Illustre Bassa, lorsque Madame
de La Fayette se documente minutieusement sur les événements de la cour
d'Henri II, personne ne songe & parler de réalisme. Et pourtant, ces
auteurs, sans aucun doute, veulent assigner & leurs oeuvres une dimen-
sion ol 1l'imagination puisse les voir se dérouler sans effort., C'est
la m2me démarche, incontestablement, que celle que poursuivent Sorel,
Scarron, Challes, Prévost, éventuellement Diderot. Mais parce que leurs
personnages, dans le temps, sont contemporains de leurs lecteurs, parce
qu'ils sont plus moyens et donc plus immédiatement compréhensibles,
parce qu'ils existent dans un monde proche de 1'homme du XVIIS®® gidcle,
du XVIIIéme siécle, les esprits des XIXS®e ot xxSWE gidcles les traitent
de réalistes, simplifiant, gréice & ce terme généralisateur leur pro-
cessus &volutif,

La notion de vrai peut aussi créer toute autre chose que le
réalisme: ainsi, Victor Hugo pouvait dire du romantisme qu'il était wn
retour & la nature et & la vérité, puisqu'il retournait aux "sources

primitives,"t

lyictor Hugo, Préface de Cromwell, dans Oeuyres complétes
(Paris: J, Hetzel et Cie, 1865), XIl, p. 27. I1 faut reconnaitre,
d'ailleurs, que le grand-pr8tre du romantisme tempére cette déclara-
tion lorsqu'il ajoute un peu plus loin qu'"on doit reconnaftre, sous
peine de 1'absurde, que le domaine de l'art et celui de la nature
sont parfaitement distincts," en ce que le but de 1l'art est de re-
créer la nature. (Ibid., p. 29.)
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D'autre part, il est rare qu'une oeuvre d'art, quelle qu'elle
soit, ne tende pas, peu ou prou, vers le réel: Brunetiére par exemple
souligne que "le classicisme frangais n'a[vait] rien tant chéri que la
Nature; que le classicisme est en fait le vrai et le seul parce que les
classiques dépeignent la vie réelle avec une objectivité que ne possédent
pas toujours Maupassant et Zola, "1 Vrai, sens doute; c'est pourtant
confondre réalité et universalité, cette universalité que l'auteur de
la deuxidme moitié du XVIIS®® giicle veut avant tout tenter d'appréhender;
le réalisme, au contraire, demeure éminemment personnel: "ma muse," pro-
clame Sainte-Beuve; "j'aime la poésie populaire," affirme Champfleury;
"Madame Bovary, c'est moi," dit Flaubert: 1l'individu~-créateur demeure,
comme & l'&poque romantique, au centre de son oeuvre, Le classique, lui,
se dépasse, et, ce faisant, d€passe ses personnages et son oeuvre: la
passion viscérale de Phédre, les craintes d'hypocandre du Malade imagi-
naire, pourraient &tre réalistes; elles embrassent la totalit& des
amours coupables, deviennent 1'&cho de la crainte de la douleur qui
existe en tous...

Le réalisme est donc au-deld de la réalité, au-deld de la vie,
et pourtant, nous affublons du terme de réalisme les représentations

de la vie qui nous semblent les plus typiques, sans songer qu'au niveau

lF. Brunetiére, Le Naturalisme au xyéme sidcle, deuxiéme ap=
pendice, dans Etudes eritiques sur 1'histoire de la littérature fran-
gaise (Paris: Hachette, 18%85, vol, 1, pps 305306, Cf, eussi Le Ro-
mentisme des classigues, idem,, vol. 9, pp. 446=469, Ce critique a
parfois tendance Jongler avec les concepts et & rapprocher en de bril-
lants paradoxes le classicisme du romantisme, tout aussi bien que du na~
turalisme, M, Henri Peyre, dans sa trés impartiale &tude, Qu'est-ce que
le classicisme (Paris: Droz, 1942), pp. 66=67, remet ces tentatives dans

la perspective qui leur convient: celle d'idées frappantes, mais in-
soutenadbles,
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de la conscience créatrice de leur auteur, elles ont souvent la valeur
de symboles: pensons au visage Jaune et bilieux de 1'abbé Troubert,
Jaune comme le salon jaune de Mademoiselle Gama.rd.l La vision balzae
cienne transpose la réalité, tout cormme la vision flaubértienne la
schématise, ainsi qu'en témoigne la célébre description du chapeau de
Charles.2

En un sens plus large, nous consentons & recevoir l'interpréta-
tion que conférent Balzac ou Flaubert aux moeurs de la province, du
clergé et de la petite bourgeoisie, acceptant pour vrais, Chapelond,
Birotteau, Emma ou le pharmacien Homais, sans songer que nous faisons
alors de réaliste le synonyme de typique, et méme de caricatural,

Ce sont en général ces acceptions du terme, et ce sont elles,
Justement, au-deld desquelles nous voulons aller, concevant avec M,
Ernest Simon que les buts réalistes du Roman comique, comme ceux de
tous les romans comiques, coincident exactement avec ses buts comiques
puisqu'ils sont "two aspects of the same basic philosophical attitude
towards reality and its literary reproduction,"3

Dans le domaine de l'art, le réalisme implique, non pas un rap-
port de réalité immédiat entre le théme d'une oceuvre, ses personxiages,

et leur cadre -~ simple harmonie entre le fond et la forme -- mais plu-

lBa.lza.c, Le Curé de Tours (Paris: Editions Gallimard et Librairie
Générale Frangaise, 1967).
y 2Gusta.ve Flaubert, Madame Bovary (Paris: Garnier fréres, 1961),
P O

3Emest Simon, "A Tradition of the Comic Novel: Sorel, Scarron,
Furetidre, Stermme, Diderot" (dissertation Ph.D., Columbia University,
1963), p. 256, Nous n'envisagerons cependant pas imm€diatement 1'aspect
esthétique du romen de Scarronm,
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t8t un rapport direct, quelquefois temporel, entre l'ceuvre elle-méme
et la sociét€ dans laquelle elle s'épanouit, 1l'auteur &tant trés forte-
ment attach® & cette soci&t&, dont il n'est cependant pas le reflet par-
fait:
True great realism thus depicts man and society as complete en-
tities, instead of showing one or the other of their aspects.
Measured by this criterion, artistic trend determined by either
exclusion introspection or exclusive extraversion equally ime-
poverish or distort reality,l
LukBcs, bien sfr, parie ici de l'oeuvre du xT xeme siécle; il nous semble

cependant possible d'adapter cette interprétation au Roman comique, si

nous sommes conscients des &cueils qu'elle présente: "The central
aesthetic problem of realism is the adequate presentation of the come
plete humen personality,"?

Puisque nous savons d€)Jd que l'oceuvre de Scarron n'est pas
systématiquement et uniquement r€aliste, mais qu'elle absorbe une cer-
taine dose de réalisme parmi d'autres courants qui sont quelquefois
diemétralement opposés & ce genre, le romantisme, par exemple, nous
nous rendons compte que l'entité du Romen comique n'est pas une, mais
fragmentée, Scarron ne songe pas & présenter la personnalité de 1'homme
dans sa totalit&, sinon pour nous en montrer la multiplicité paradoxale,
comme c'est le cas pour le Destin. Il serait donc possible ici de
penser & emprunter au thé8tre sa terminologie pour parler de "heightened

magic reality." Mais en m8me temps 1'oeuvre de Scarron est avant tout

lGeorge Lukécs, Studies in European Realism (London;: Hillway
Publishing Co., 1950), p. 6,

2Ibid., p. 94
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saturfe de problémes humains et sociaux:® lorsqu'il est peintre du
réel, il s'occupe de nous présenter des h8ros "dans le monde," société
dont, en dépit de leur stylisation, ils sont les parfaits moddles, parce
qu'ils lui sont harmonieusement adaptés et qu'ils y €voluent naturelle-
ment, avertis qu'ils sont de ses rouages, des nécessités qu'elle impose
3 1'homme.

C'est, nous en sommes conscients, singuliérement restreindre
le champ du réalisme que de lui assigner ces limites, Mais c'est seule=
ment avec le XvIIéme sidcle, sous forme de paraboles, avec le XIxéme,
sous forme de critique immédiate, que 1l'écrivain entreprend de vraiment
se rebeller contre la société. L'auteur du XVIIEme gi3cle satirise,
souvent, la machine socialk mais ne songe pas & la transformer. Nous
pensons donc rester fidéle & l'esprit dans lequel Scarron a voulu son
oeuvre, "selon la portée de l'humanité,"2 et & la vision que le xvizcme
sidcle pouvait offrir d'une sociéte oll 1'individu n'avait guére conscience
de lui-m8me en tant qu'8tre unique, mais plutdt en tant qu'&tre social,
L'honn&te homme est un prosélyte,3 vivant avant tout parmi d'autres

hommes,

C'est donc dans ce sens trés particulier que nous emploierons

l"Art, precisely, if taken in its most perfect purity, is sa-
turated with social and moral humanistic problems." George Lukfcs,
op. cite, ps 10, Nous laissons volontairement & part le probléme de la
morelité, qui ne s'applique pas immédiatement & 1'€poque pré-classique,

2Albert Thibaudet, Reflexions sur le roman (Paris: Gallimard,
1938), p. 136,

3De mBme le héros du roman du XVIIEM® gi3cle doit servir & nous
éduquer, bien que le didactisme de certaines oeuvres ne soit pas trés
manqué: il nous serait possible, si nous imitions C&ladon et Astrée,
d'8tre parfaits amants, si nous suivions l'exemple de Francion, de jeter
notre gourme, certes, mais finirions par nous fixer, graves et sérieux,
dans la vie la plus traditionnelle; si nous acceptions le message de
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le terme ré€alisme en parlant du Roman comigue, Nous engloberons néan-
moins, trés rapidement, dans notre &tude de ce genre, les moyens grlce
auxquels Scarron crée la vraisemblance, en un souci notable de montrer
le vrai. Enfin, parmi la multitude de détails réalistes,! nous en
étudierons quelques-uns, car il est vrai que Scarron veut donner & son
ceuvre un fond "réel," arridre-plan sur lequel se dessinent la trame

des voyages incessants de la troupe, ou l'intrigue & imbroglios de l'his-
toire Gu Destin et de 1l'Etoile,

Désormais, il ne s'agira plus de réalisme conceptuel, mais de
réalisme de forme.

Et, bien entendu, toutes ces rubriques s'imbriquent incessam~
ment les unes dans les autres, parfois jusqu'd se confondre, de méme
qu'elles se confondent, dans le roman avec l'aspect comique qu'elles
préfacent ou engendrent, le plus souvent, ou avec l'aspect romanesque
qu'elles raménent & des proportions plus humaines annihilant en lui ses

tendances réalistes,

Madame de Cléves, de rejetter les passions avec leurs tourments -- et
leurs joies == au nom de notre repos; et si, enfin, nous vivions comme
le Destin et 1'Etoile, de concilier avec &€légance et bonne humeur les
notions 4'amour et de métier,..

1D'aprés les définitions traditionnelles, certains tendent vers
le naturalisme, refl€tant la disparition de 1l‘'instinct du beau au pro-
rit de la peinture d8libér€e d'une réalité sordide. Mais la distinc=-
tion entre réalisme et naturalisme est encore bien délicate: un cri-
tique aussi s8rieux que Gustave Lanson n'a pas de rubrique & r€alisme,
et englobe St Beuve, Taine, Flaubert, Dumas, Fustel de Coulanges et
bien d'autres sous la seule appellation de naturalisme,
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2) Le réalisme social; survie-argent

Réalisme social: que l'on prononce ces mots et 1l'image du
visionnaire Balzac surgit, s'imposant comme celle du meilleur représen-
tant de cette forme de réalisme, qui inclut, dit-on, toutes les classes
de la société.

I1 semble donc¢ incongru de vouloir appliquer ces termes au

Roman comique dont la portée, toute restreinte, ne s'étend qu'aux

comédiens de province, & quelques habitants du Mans, et & ces deux ou
trois personnages extraordinaires, le Destin, l'Etoile, Léandre, &
cheval sur deux mondes: celui du théBtre et celui de la petite no-
blesse ou du moins, de la meilleure bourgeoisie,

Mais les personnages balzaciens les plus importants, jeunes qui
soivent se créer, Lucien de Rubempré et Rastignac, mais aussi Blondet,
ou Michel Chrestien, sont plongés dans une société ol triomphe un €1é€-
ment: la bourgeocisie, dont le prosaisme ne saurait leur permettre de
conserver leurs illusions, s'ils veulent survivre.

Illusions dira=t~on? romantisme? perte d'un romantisme pour les
Jeunes intellectuels de Balzac, romantisme dans les ré&ves de libé&ration
ou de liberté enfin acquise dont se noﬁrrisaent leurs doubles du anme
sidcle qui se développent en un monde ol le d€gofit est facilement en-
gendré par une société reposant sur des id€es regues il y a quelques
deux sidcles et précieusement conservées; idéalisme qui, sans doute,
n'existerait pas, ou prendrait des dimensions différentes, s'il n'avait
pas & Jaillir du cadre rigide d'une bourgeoisie conservatrice, fonction-

nent toujours au nom de ces deux principes tout balzaciens: 1l'ambition
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et l'argent,l contre lesquels il finit, &ventuellement, par se révolter,

Parce que nous avons connu des grands hommes de province &
Paris, parce que nous c8toyons quotidiennement de jeunes utopistes qui
r8vent de changer le monde, et se brlilent les ailes -= nous pouvons
immédiatement reconnaitre en Balzac une expérience vécue -- réalisme,
disons-nous, nous laissant &blouir et oubliant que le véritable réalisme
balzacien est celui qui relie les mobiles de ses personnages aux con-
ditions de vie de leur Epoque.

Si donc nous faisons abstraction de l'obstacle qu'érige entre
nous et 1l'homme du XVIIéme siécle, plus de trois cents ans de reflexioms,
de qu8tes intellectuelles, de recherches d'une mode de vie, de considéra-
tions sur la destinée humaine, avec ces immenses coups de foudre que
furent les révoltions, bourgeocises ou populaires;° si nous considérons
en outre que le penseur du XVIIame sigécle dont nous voulons recréer la
vision sociale, n'est pas celui du siécle de Louis XIV ol régnait le
calme, mais celui de 1'apré&s-Fronde, nous pouvons dire que le Roman
comique est un romen réaliste en ce qu'il refléte le chaos du monde

environnant et les efforts de survie des contemporains,

De m@me que l'on peut dire que l'ensemble architectural si

1 'ambition, dans le domaine de la littérature, semble un théme
post-révolutionnaire, concevable seulement dans une socifté ol les li-
mites de classes pruvent 8tre dépassées autrement que dans des cas
exceptionnels.,

2Diderot et Rousseau pouvaient &tre plus optimistes que nous:
le Tahitien de 1'un, le Sauvage de 1l'sutre, utopies, certes, ou mythes
3 tendances platoniciennes, ou m@me 1'Ingénu de Voltaire, qui lui, pour-
tant, réalise la fusion de deux mondes, n'epvisazent pas 1l'€chec pos-
sible de tentatives destin€es & recrBer des sociétés non-Egolstes,
voulant le bien de tous.
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€quilibré de la tragédie classique refléte la coh&sion d'une société
orgenisée selon les ordonnances du Roi-Soleil, la démarche totalement
désordonnée du roman de Scarron, qui donne l'impression d'aller au
hasard, sans gque personne, l'auteur moins que tout autre, ne le dirige
(celui-ci va parfois jusqu'd prétendre que 1l'explication de certaines
aventures incompréhensibles lui vient de l'extérieur:

L'affaire est asseurfment difficile & deviner, et ne se peut

sgavoir & moins d'estre révélée, Et, pour moy, quelque peine

que J'y aye prise, et aprés y avoir employé tous mes amis, je

ne l'ay sgeu depuis peu de temps que par hasard et lorsque Je

l'espérais le moins, de la fagon que Je vous le vay dire ... l)
suggére, et dans le domaine du réalisme, et sur un plan symbolique, une
confusion reflétant celle de son milieu.

D'autre part, le Romen comique est, en son corps méme, le ro-
man des pérégrinations d'une troupe ambulante, et ses mille et une
démérches ne sont jamais causées par d'autres raisons que les besoins
matériels des comédiens ou la nécessité qu'ont ceux-ci de fonctionner
dans une sociét€ qui peut les accepter ou les rejeter, c'ested-dire
leur permettre d'exister ou les forcer & abdiquer. A cause de cela,
le Roman comique a parfois &t€ considéré comme un roman picaresque,
terme, lui aussi, souvent utilisé sans grande discrimination. Si, en
effet, le picaro est un 8tre errant, instable, dont les va-et-vient ==
comme les entorses qu'il fait subir & la morale acceptée -- sont causés
par le besoin qu'il a de satisfaire son estomac, il est aussi surtout

un mauveis gargon sympathique, dont les aventures sont en général le

prétexte de longues diatribes moralisatrices; familier de la misére,

lpaul Scarron, Le Roman comique, op, cit., II, p, 12k,
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il tente de lui &chapper, mais a conscience de la précarité de ses ef-
forts: au moment m2me ol il semble avoir vaincu le sort, Lazarillo de
Tormes sait encore gque le dernier en date de ses mattres peut en un ine-
tant se déprendre de lui et le rejeter dans un monde ol le probléme es-
sentiel est celui de la subsistance immédiate, si bien qu'il justifie
ses malhonn8tetés et ses roublardises au nom du principe de survie,
Par contre, les h&ros des romans comiques frangais sont de Jeunes €1&-
gants, habitués au confort dés leur jeunesse: Francion supporte avec
placidit@ la perte de ses vingt &cus, car en homme habitué & dormir sur
des matelas de satin et & porter des v@tements somptueux,l il sait bien
que sa mauvaise fortune ne saurait durer, Le Destin, malgré sa lucidité,
n'est en rien un personnage cynique; en dehors de la Rappiniére, aucun
des héros du Roman comique n'est un scélérat, et la Rappiniére lui-méme
n'a rien du picaro: il est & la fois trop vieux et trop décidément anti-
prathique pour que le lecteur puisse jamais accepter de l'excuser: Scar-
ron n'offre d'autre explication aux anciennes activit€s de tire-laine de
Prévdt du Mans que la "méchanceté" de celui-ci, et indique au contraire
que de puissantes relations sont prétes & le protéger en dfpit de tout,
le mettant ainsi & 1'abri du besoin,

I1 nous semble donc difficile de concevoir cetﬁg oeuvre comme un
roman picaresque, puisque nous considérons que le Viaje entretenido
d'Augustin de Rojas, dont elle se rapproche le plus, est moins une
oeuvre de fiction que le récit "réaliste" des expériences d'un auteur
lui-m@me acteur et poéte d'une troupe itinérante,

Il n'en reste pas moins que la vie des comédiens est gouvernée

. lcharies Sorel, Histoire comique de Francion, dans Romanciers du
XVII®™® sidcle, op. cit., p. 91.



108

par 1l'obligation qu'ils ont de gagner leur vie, afin de pouvoir con-
tinuer 3 fonctionner en groupe, ce qui est, pour eux, le seul moyen
d'exister: tout au début de 1l'oeuvre, le premier chapitre se cldt sur
une bagarre provoquée par le valet du Tripot qui, en serviteur z81€,
protége le bien de ses employeurs, en l'occurrence un tas de foin dont
les boeufs et la jument de la charrette comique usent trop libéralement.
Tout de suite aprés, le Destin mentionne les difficultés causées & la
troupe par "une disgrBce, dit-il, qui nous est arrivée d Tours ol nostre
estourdy de Portier a tué un des Fuzeliers de l'Intendant de la Province;
nous avons E€t€ contraints de nous sauver un pied chaussé et 1l'autre nud,
en l'esquipage que vous nous voyez,"l

Singuliére désinvolutre, nous semble-t-il, que celle du Jeune
comédien qui considire le meurtre d'un homme comme une simple &tourderie.
Mais la réponse de la Rappinidre -- si ambiglie qu'elle soit == peut nous
éclairer: "ces Fuzeliers de Monsieur 1'Intendent en ont fait autant &
la Flesche,"2 collége de Jésuites -- rappelons-le -- Gl ces derniers,
friands ge théltre, faisaient jouer la comédie 3 leurs jeunes &ldves, Or
si nous nous souvenons de la fagon dont Scarron fustigeait certains des
€léments qui constituent le public, et l'arrogance dont faisaient preuve
les militaires qui se savaient soutenus par des personnages importants (la
Rappiniére pourrait 8tre de ceux-13), nous pouvons en déduire qQue l'atti-

tude des fusiliers de l'intendant de Touraine -~ sans doute 8 moitié

lPaul Scarron, Le Roman comigue, op. cit,, I, p, 96,

21pia,
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ivres, et toujours & 1l'afffit d'un tour pendable -- avait 40 nécessiter
1l'intervention du portier, responsable, aussi, de la caisse, et pro-
voquer le f8Bcheux incident qui avait scindé@ la troupe en deux, Quoi-
qu'il en soit, mdme ainsi tronquée, celle-ci ne saurait s'offrir de
loigirs avant m8me de rejoindre, quatre ou cinqg jours plus tard, &
Alengon, le reste de la compagnie théatrale, les trois acteurs arri-
vés au Mans par hasard, la Rancune, la Caverne et le Destin, leur chef,
doivent 8tre pra8ts & donner une représentation sur le champ, afin que
cela leur permette de "contenter [leur] charretier, et [de] payer
[leur] dépense en 1'hostellerie."l Par bonheur, 1'h8tesse adore la
comédie et accepte cet arrangement avec enthousiasme (d'autres, moins
passionnfes pour le théftre, ne se seraient sans doute pas laisser
séduire par les boniments de la Rancune lorsqu'il affirme que trois
acteurs peuvent remplir une scéne tout aussi bien qu'une troupe au
grend complet!)

Le z8le de la Rappiniére, cependant, modifie les choses: dans
un accés de générosité, il invite les acteurs & demeurer chez 1lui,
ce qui est parfait pour une nuit. Mais la blessure inopinée de son
valet Doguin qui ne peut plus partager sa chambre avec la Rancune et
1l'arrivée soudain, le lendemain, du reste de la troups, empéchée d'aller
3 Alengon par la peste qui régne en cette ville, oblige les acteurs &
chercher un nouveau gite, Cette fois-ci, ils doivent payer: il ne
s'agit plus d'un troc, fourrage et logis contre quelques heures de

délices. Que surviennent quelques imprévus, et le besoin d'argent se

1rvid,, I, p. 97.
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fait impératif: Mademoiselle de 1'Etoile, retenue & trois kilométres du
Mans par une entorse doit voyager en brancard: cela colite un écu, Le
Destin, bien sfir, ne se laisse pas arr@ter par cette dépense. Mais le
brancard verse, ce qui nécessite des réparations: nouveaux frais...

Le Jour suivant, donc, les acteurs se mettent & répéter afin de
présenter un nouveau spectacle le soir mé€me, L'Etoile gst & peine re-
mise de sa blessure, mais il faut & tout prix que la troupe joue: 1la
nécessité presse,

En réalité, la rapidité du ton de l'oceuvre -- que l'on a le plus
souvent attribu€e au seul style de Scarron -- dépend non moins essentiel-
lement de cette contrainte que fait peser sur la troupe la pression
créée par les besoins matériels de ses membres constituants: ils n'ont
qu'un moyen de faire face & leurs frais: c'est de pratiquer le seul
métier qu'ils connaissent, et ceci, & un rythme endiablé: comptons le
nombre de représentations, toutes improvisées, si l'on se souveint que
la troupe n'avait, au Mans, aucun contrat fixe: dé3ja, nous l'avons vu,
ils ont Joué deux fois., Le lendemain, ils sont engagés & jouer dans
1'une des plus belles maisons du pays, chez un riche bourgeois de la
ville, qui marie sa fille, et sous la direction du Décorateurl de la
troupe == qui, soit dit en passant, n'est mentionné qu'en cet endroit --
un menuisier construit un thé8tre... Tout est prét. Mais l'enl@vement
d'Angélique survient, qui emp&che les comédiens de régaler leur public,

déJd installé pour les entendre; par bonheur, il s'agit 1d& d'honn8tes

1
Ibid., I, p. 230,
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gens, qui se laissent toucher par l'immense douleur de la Caverne;
quelques-uns des jeunes gens présents sont m&me enchant€s de pouvoir
partir & la chasse aux ravisseurs, Ceux qui restent, acceptent de
danser aux chansons.,.. Accommodement sympathique, mais qui n'arrange en
rien les affaires de la troupe, car son déplacement n'est pas rémunéré.
Cependant, une série de péripéties inattendues fait que pour un temps,
personne ne songe & monter un spectacle: le valet-Léandre se transforme
en un jeune gentilhomme-Léandre; Angélique réapparait; 1'Etoile dis-
paraft; Verville et le Destin se retrouvent -- tout ceci, d'ailleurs,

en une trés courte période de temps. Quand, enfin, tout semble se
calmer, la pauvre troupe se rend compte qu'elle "n'aveit pas encore
bien fait ses affaires dens la ville du Mens, mais un homme de condition,
qui aimoit fort la comédie, supplfa & l'humeur chiche des Manceaux...

I1 aymoit passionnément la Comfdie et tous ceux qui s'en méloient, et
c'est ce qui attiroit tous les ans dans la capitale du Mayne les meil-
leures troupes de Comédiens du Royaume., Le Seigneur que jJe vous ay dit
arriva au Mans dans le temps que nos pauvres Comédiens en vouloient
sortir, mal satisfaits de 1l'auditoire Manceau; il les pria d'y demeurer
encore quinze Jours, et pour les y obliger, leur donna cent pistoles

nl Quelle aubaine!

et leur en promit autant quand ils s'en iroient,
Enfin, wn contrat en régle, et un contrat fort satisfaisant pour 1l'@poque!
Rien d'&tonnent, donc, & ce qu'ils ouvrent "leur thé8tre en humeur de
bien faire, comme des comfdiens payés par avanc+,"? n soir, ils re-

présentent Don Japhet, le lendemain Nicomdde; et leur fortune fait boule

de neige: souvent appelés en visite, ils regoivent aussi des fonds

lrbid., II, p. 130,
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d'autres seuwyces: nous perdons le compte des représentations, mais
leur bourse s'arrondit, et la sécurité, si précaire soit-elle, raméne
avec elle un semblant d'ordre: le rythme endiablé de leur vie se ra-
lentit: la certitude d'avoir de 1l'argent rend leur vie plus facile,..
Seul Ragotin continue ses grotesques b8tises,

Argent: voici, certes, le mot-clef de la veine réaliste qui
parcourt le Roman comigue. Bien avant que Balzac n'érige cette idée en
systéme, avant mBme Moliére et sa prise de conscience des réalités
natérielles, Scarron se rend bien compte que ce ressort est celui qui
fait fonctionner une troupe de comédiens ambulants, et il plonge ses
personnages dans les tribulations de la course & la pitance,

L& cependant, ne s'arréte pas son réalisme social: dans un
monde ol la sociét€ ne connait pas encore de véritables fluctuations,
ol 1'homme est essentiellement le produit des priviléges = ou de 1'ab-
sence des priviléges -- que lui confére sa naissance, Scarron souligne
le rdle primordial que Jouent les classes sociales: lorsque Balzac
parle d'ambition, il implique que tout 2tre humain peut se dépasser et
fonctionner &.un niveau supérieur & celui qui lui a &té attribué par le
sort, Tel n'est pas le cas chez Scarron: s'il y a passage d'une
classe & wne autre, c'est le passage d'un classe supérieure & une classe
inférieure, Trois de ses personnages, en fait, sont des déclassés,
deux d'entre eux sont aussi victimes de la soci&t€, parce que, sans
niveau de vie qui conviendrait & leurs gofits, & leurs instincts, & leurs
besoins,

Le Destin, villageois de modeste extraction, quoiqu'issue d'une

famille considérée comme importante dans sa province natale -~ son pére
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affirmait &tre.né gentilhomme, quoique pauvre, mais cela mime n'est
pas certain -- est, par une série de circonstances complexes mais fort
plausibles, &levé comme un Jeune aristocrate, D'un aristocrate, il a
la nature, "Pour moy, Je paroissois estre ce que je n'estois pas, et

"l 3'un aristo-

bien moins le fils de Garignes que celui d'un Comte;
crate, grice & la protection de son parrain, Monsieur de Saint-Sauveur,
et du seigneur de la contrée, le baron d'Arques, il acquiert 1'éduca=~
tion, les menidres et les désirs, Non que Scarron indique en cela que
1l'aristocrate est nécessairement un 8tre supérieur, doué, comme par
essence, de toutes les vertus et de tous les raffinements; loin de 1a:
le frére adoptif du Destin, le Jeune comte de Glaris, enfant illégitime
d'un seigneur &cossais et d'une jeune fille de trés bonne maison,2
tout comme le frére, véritable, lui, de Verville, le baron de Saint-
Far, s'avére un 8tre brutal, sans délicatesse, plus sincérement "pay=
san" d'inclination que ne l'est notre héros.

Il n'en reste pas moins que, pour &tre honn&te homme, il ne
suffit pas & notre héros d'en avoir le coeur et l'apparence: encore
faudrait-il qu'il en eQt les moyens: les &vénements se liguent contre

3

eelui que la nature a voulu favoriser malgré le fortune,” et lorsqu'en

dépit de lui-mBme il blesse le l@che Saint-Far qui l'a frappé dans le

1Ivid,, I, p, 158,

2Notons le détail réaliste: la jeune mére, désireuse de cacher
sa faute, se réfugie deans un bBtiment en construction et accouche comme
une b8te, aidfe seulement par un inconnu qui passait (c'est le pére du
Destin), Ibid,, I, p. 156,

3ngy Je ne me trouve enfin qu'un malheureux Comédien, c'est
sans doute que le Fortune s'est voulu venger de la Neature, ou si vous
voulez, que la Nature prend quelquefois plaisir 3 favoriser ceux que
la Fortune a pris en aversion." 1Ibid,, I, p. 158, Il est trés rare
que le Destin d€plore ainsi son sort actuel, Moment de nostalgie; sans
doute, regret passager pour ce qui aurait pu 8tre,
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dos, le baron d'Arques, oubliant qu'il a eu pour le jeune Gartgues une
affection toute paternelle, prend immfdiatement le parti de son traftre
de fils: la caste triomphe, annihilant les sentiments d'estime et de
respect: "il m'appella coquin, ingrat, et me dit toutes les injures
qui lui vinrent & la bouche, jusqu'd menacer de me faire pendre."l
Verville, témoin de la scéne, qui vemt défendre son ami, a beau

protester, le pére courroucé s'ent&te dans sa colére et jure qu'il ne
veut plus jamais voir son ancien protégé., Bien qu'il revienne sur cette
décision le lendemain, le Destin piqué au vif dans sa fierté se rend
désormais compte du fossé qui existe entre l'aristocratie et lui. Sa
noblesse de caractére s'insurge contre une telle injustice, meis il n'a
aucun recours:

Je ne pouvois demeurer en un pals oll 1'on pouvoit me reprocher ma

basse naissance ,.. et je [devois quitter] bient8t le Royaume

pour me faire tuér & la guerre ou pour m'élever & une fortune pro-

portionnée aux sentiments d'honneur que son exemple [celui de Ver-

ville] m'avoit donné.2

Situation impossible que celle de cet homme qui rejette un mi-

lieu pour lequel il n'est pas fait, mais n'est pas accepté par celui
pour lequel il est fait! Son pére, en bon matérialiste, a compris cet
écueil, et le critique amérement, au lieu de se réjouir de sa bonne for=
tuwne: "il me reprocha cent fois que J'estois trop brave, que J'avois

la mine d'estre glorieux, et que j'aurois mieux fait d'apprendre un

mestier que d'estre un traigneur d'épfe:"3 voild qui attend celui qui

l1via., I, p. 20h,
2Ivid,
3Ibid.’ I’ p. 1850
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veut s'élever dans 1l'Echelle sociale, et atteindre un monde auquel il
n'appartiant pas,

Combien de tourments n'entraine pas pour le Destin le sens ine
stinctif de sa supériorité innée? Lorsqu'il tombe amoureux, c'est d'une
Jeune fille au~dessus de lui par sa situation dans le monde, si bien
qu'il en arrive & souhaiter qu'elle ne soit pas "la fille l8gitime d'un
homme de condition, affin que le défaut de sa naissance eust plue de
rapport avec la bassesse de la mienne."! Son amour est sans espoir,

il le sait: en effet, Saint<Far n'a qu'd déclarer devant Mademoiselle
de la Boissiére, mére de la Jolie Léonore, qu'il est le "mattre"? du
Jeune gargon qui lui rend visite depuis quelque temps, et voici que la
porte de la demeure se ferme devant lui, malgré les obligations qui

lui sont dfles: c'est ainsi qu'on traite les valets... Toutes les
méres en feraient autant: la comédienne la Caverne, par exemple,
elle-mBme traitée avec condescendance par certains aubergistes, se
désole moins de la disparition de sa fille, que de penser qu'elle a
ét€ enlevée par un valet de théSitre: son sens de l'honneur est tout
aussi rigide que celui d'une dame de qualité, en ce domaine: les classes
sociales existent & tous les niveaux. Cependant, pour elle, les choses
s'arrangent, "Le Destin ..., [remet] Angélique dans les bonnes gréces
de se mdre & qui il sceut si bien faire valoir le mérite, la condition
et l'amour de LEandre que la bonne la Caverne commenga d'approuver la

passion que ce jewne gargon et sa fille avoient 1'un pour 1l'autre

l1via,, I, p. 170,

2Ibid., I, p. 1T1.
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autant qu'elle s'y estoit opposée."l Mais c'est qu'entre temps, le
valet s'est mEtamorphosé en un €l&égant Jeune gentilhomme, fils d'une
maison assez réputée dans la province, qu'il espére wn jour hériter
d'au moins douze mille livres de rentes, et qu'il est dorénavant wn
personnage important auquel n'importe quelle mdre =-- et une comédienne
ambulante, en particulier -= désirerait allier sa fille,

Ce sont au contraire les revers de fortune subis par Mademoiselle
de la Boissiédre et sa fille qui indiquent que le sort sourit un moment
au Destin, Ce dernier, &quipé pour partir en campagne et muni d'argent,
gr8ce aux soins de Verville et de son parrain (dont il ne saurait néan-
moins considérer la protection comme son dfl sans contrevenir & son
honn2teté et & sa fierté naturelle), est en route vers son misérable
sort: 1l'armée, et cette mort glorieuse qu'il souhaite ardemment; il
s'arr@te & Nevers et par hasard y fait la rencontre de sa bien-aimée dont
la mére manifeste & sa vue une Joie si extraordinaire qu'il ne manque
pas d'en 8tre &tonné: Bien sfr, elle le croyait mort, mais cela ne
Justifie pas sa réaction,

Elle me fit, dit-il, des caresses extraordinaires, dont je ne pouvais
deviner la cause, Enfin, j'appris d'elle-mé@me ce qui la rendoit
8i civile, Je pouvois encore luy rendre service, et l'estat ol
elle se trouvoit ne luy permettoit pas de me mépriser et de me
faire mauvois visage, comme elle avoit fait dans Rome.l
Les deux dames ont &t& obligées de quitter Rome; dépouillées de leur
argent par des serviteurs sans scrupules, elles se trouvent seules dans

une ville inconnue oll une maladie de Mademoiselle de la Boissidre les

cloue... Il n'est donc pas surprenant que celle-ci voit une aubaine

lrvia., I, p. 216,



117

merveilleuse en la présence en Nevers du Destin, notablement &légant
et "bien vestu comme il est nécessaire de l'estre & ceux de qui la con-

nl

dition ne peut faire excuser un meschant habit,"— et, surtout, toujours

& leur service.

Elle lui fait bon visage, va méme Jjusqu'd s'humilier devant
lui au nom de L&onore, & tel point qu'il pourrait croire qu'elle n'est
plus "qu'une servante qui parle pour sa maftresse [tent] il est vray que
la pluspart du monde ne considére les personnes que selon qu'elles

2 Le Destin n'est pas dupe des raisons qui pro=-

leur sont utiles,”
voquent cet incroyable revirement, mais en homme sage, loin de s'en
offenser, il sait s'en ré&jouir, puisqu'elles lui permettent enfin de
s'assurer de l'amour de la ravissante L&onore -- ce qui, avec cette
seconde rencontre est devenu l'unique et véritable ambition de sa vie.
Ainsi, lorsque la série de malheurs, qui continuent d'accabler Mademoi-
selle de la Boissiére, provoque la mort de celle-ci, lorsqu'aprés un
nouveau vol,3 le Destin se retrouve totalement démuni, il choisit sans
hésiter ce monde des comédiens dans lequel il a fortuitement &t€ intro-
duit, en faisant la connaissance du vieux la Rancune. "La nécessité""

oll il se trouve avec Léonore les contraint d'embrasser une profession

th€oriquement incompatible & leur niveau.

lrpid., I, p. 215,
2
Ibid., I, p. 218,
3Le Roman comigue abonde en attentats de ce genre, que ce soit
3 Paris, § Rome ou 8 la campagne: il semble qu'il ait existé toute
une classe de gens ayant ghoisi le mftier de tire-laine comme le seul

qui leur permette de subsister,

hPaul Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, p. 225,
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N'est-il pas remarqueble que ce soit ainsi que puisse s'assurer
le bonheur du Destin? Le jeune homme plein de dons et de promesses
irréalisables, auquel la soci®té@ n'offre qu'une seule voie, la carridre
des armes, qui, encore, ne lui est ouverte que pour qu'il s'y sacrifie
(quel futur 1'y attendrait? Il n'est pas assez agressif, il est trop
humble pour espérer s'y tailler de triomphants succds) ne se réalise
pleinement que lorsque, transcendé par son amour, il abdique ses pré-
tentions & wne vie sociale supérieure & celle que lui avait attribuée
le Destin.l

Il devient alors un 8tre & part: le déclassement de Lé&onore
qui lui permet enfin d'aimer & son niveau, et son entrée, & lui, dans
le monde du théBtre le situent en dehors de la société qui n'a pas voue

1lu de 1lui,

Nous ne voulons pas dire qu'il n'existe, au xvizéue siécle,
littéralement, aucun moyen de transgresser l'ordre &tabli., Mais il
faut & 1'8tre désireux de s'é@lever une volonté tenace, un désir &perdu
d*t8&tre autre (le jewne Garignes ne se veut pas autre, il se sait autre),
et éventuellement, des principes moraux assez rel8chés pour qu'il ne
se sente jamais tourmenté& par la honte ou le remords: le Destin est
trop intrinséquement honn8te homme, a trop d'honneur, trop de moralité
pour réussir...

Ne nous laissons pas tromper: sa vie n'est pas un échec: il

ne souffre pas de son choix; il finit per accepter volontairement ce

INe faut-il pas voir 1l la signification == au niveau symbo-
lique =-- de son nom de thé@tre: il choisit sa propre destinée; il
n'existe plus pour lui de fortune, de sort: il existe, lui, le Des-
tin,
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milieu qui lui a &t€ imposé de l'extérieur, et par l'apprécier, au
point de le proposer au jeune L€andre, aristocrate en rébellion contre
sa classe qui ne lui permet pas d'€pouser celle qu'il aime, avec la-
quelle il veut s'enfuir en Angleterre, Le Destin s'ingénie & détruire
ce projet qu'il considére comme trés peu pratique: et malgré le danger
réel de voir le pére de Léandre exercer des représailles contre Angé-
lique, contre la Caverne qu'il pourrait, s'il le voulait, faire accuser
de rapt, le chef de la troupe comique s'acharne & convaincre son ancien
valet qu'il ne doit pas quitter la troupe: "Faites la Comédie avec
nous, l'encoursge-t-il; vous n'estes pas seul qui la ferez et qui
pourriez faire quelque chose de meilleur, "l

Oh certes, Léandre, le Destin surtout ont 1'étoffe d'hommes
supérieurs, mais en un sidcle ol la supériorité d'Bme est bridée et
ne méne & rien si elle n'est pas accompagnée d'espéces sonnantes, ou
si elle ne va pas de pair avec la position sociale qui est cens€e l'en-
gendrer, elle demeure dans le domaine de 1l'hypothétique tandis que le
thél8tre offre des solutions concrétes & 1l'homme en quéte de lui-méme:
le Destin, d'autre part, n'offrirait Jamais & un homme de qualité,
qu'il respecte et aime, de partager une vie qu'il considérerait comme
indigne de lui, Par contre, cette vie dont il ouvre les portes 2
Léandre est la seule qui convienne & un honn&te homme déclassé, la seule
gréce & laquelle ce dernier puisse survivre, ce qui ne l'emp8chera pas,

en ses moments de lessitude, de se considérer pour un instant comme un

"malheureux" comédien,

lpaul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., II, p. 37.
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Quant & l'hostilité dont pourrait faire preuve envers la
troupe, le pére courroucé, il est facile de 1l'éviter: il suffit de
lui cacher la vérité: "Escrivez & vostre Pere; faites luy croire que

"loonseille

vous estes & la guerre et tlchez d'en tirer de l'argent,
lucidement & son Jeune ami le Destin désormais persuadé que le besoin
de faire face aux considérations matérielles fait partie intégrante de
1'existence de tout 8tre, méme du plus raffiné,

Bien avant le neveu de Rameau, bien avant Lucien de Rubempré
et ses amis, le Destin est le héros d'un roman de la désillusion, ou
plus exactement, de la prise de conscience par un individu de la
dissociation entre sa personnalité d'individu, et sa personnalité
d'homme social, Mais le probléme de l'homme et de sa destinée n'a
ici rien d'amer: 1le Destin n'est pas un inadapté: 1le monde magique
du théltre offre & cet homme du xvrzeme siécle le seul refuge possible
== hors d'une société rigide et immuable =-- dans une sociéte souple
et malléable ol triomphent, en mlme temps que l'acceptation des réali-
t€s les plus banales de la vie, la fantaisie, la liberté d'esprit, et
le réve: l'aristocrate manqué auquel les salons €légants n'ont pas
ouvert leurs portes, et qui, pendant que ses compagnons, Saint-Far et
Verville allaient "faire leur Cour,"2 allait passer son temps & la Co-
médie ~- "ce qui est cause, peut-estre, de ce [qu'il est] passable

Comédien,"3 peut dorénavent devenir, Grand d'Espagne, Don Japhet,

lIbid.. II’ Pn 370

°Ibid., I, p. 185,

3Ibid., I, p. 186,
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Prince de Bithynie, Nicoméde, ou m@me Roi: HErode -~ auquel d'ailleurs
il donne une dimension humaine, wn peu ridicule, en le coiffant, pour
courcnne, d'un corbillon: il assume avec magnificence cette persone’
nalité de seigneur que la société lui a refusée et la projette avec
art dans les r8les qu'il incarne, ce qui explique aussi ses succés de
comédien,

C'est donc hors de la société que se définit le Destin, et
néanmoins, totalement dans le monde, engagé qu'il est dans le milieu
de la réalité multiforme du théltre,

Ainsi, le réalisme de Scarron, comme celui de Balzac, réalisme
économique qui &claire les multiples facettes de la société, & travers
ses nécessités les plus immédiates, et ses préjugés les plus absolus,
se charge aussi d'une valeur symbolique, si 1l'on considére que le
théatre, hivre du déclassé, est, en mé@me temps que l'immersion dans la vie
concréte, sans illusions, l'évasion parfaite dans le domaine du ré&ve,..

Il nous reste & souligner l'habileté avec laquelle Scarron sure-
monte cette difficulté et masque & son lecteur cette dualité de son
oeuvre, en offrant une impression de cohésion et de vraisemblance, ce
qu'on appelle, traditionnellement de réalisme,

Cohésion, lorsque la premiére lecture du Roman comique laisse

en l'esprit une sensation de chaos total, sensation provoquée par les
différents genres, le nombre de héros aux personnalités si diverses et
parfois contradictoires, la quantité d'allers, de retours, les enl&ve-
ments, les poursuites, les d€placements, leurs &tapes? Le lecteur
peut souvent penser que tout cela n'a ni queue ni t8te et que l'eeuvre,

comme le suggére l'auteur lui-m8me, va au hasard, se développant dans
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la conscience de 1l'auteur comme une série de visions comiques & peine
liées les unes aux autres, Mille et un détails surgissent, qui semblent
inexpliqués, inexplicables, par 138 m8me inutiles et ne faisant qu'ajouter

i la confusion générale.

3) Les d€tails vrais

Que nous y regardions de plus prés cependant et nous découvrirons

que tout est indispensable dans le Roman comique, Ces détails, dissé-

minés un peu partout sont les fils conducteurs qui nous permettent de
nous diriger dans le labyrinthe que repré&sente l'oeuvre au premier
abord.

Nous savons, par exemple, que le Destin est "honn&te homme" et
intelligent, séduisant, cultivé; mais la Rancune a soulevé un probléme
qui n'est pas & négliger lorsqu'il a mentionné son manque d'expérience
en matiére de métier. Estece simplement pour prouver l'envie du vieux
comédien que Scarron lui fait souligner cette difficulté? Sans doute,
mais il s'agit aussi d'une question valable: n'est pas acteur qui le
veut -~ Eh bien, nous l'avons vu, éventuellement, le Destin lui-m&me
nous offre une solution: il a beaucoup fréquenté les théBtres dans sa
vie, et utilise l'expérience ainsi acquise., Nous n'avons point besoin
de faire de lui un monstre sacré, de le douer d'un génie qu'il n'a
point. Rappelons-nous qu'au m8me 8ge, sans doute, le Jeune Scarron,
pauvre petit abbé, exilé, avait &té le spectateur assidu de tous les
spectacles présentés au Mans, aprds l'avoir &té de la plupart de ceux
| présentés en son cher Paris, et que de ces tragédies, de ces comédies,

de ces tragi-comédies, de ces farces mlme, il avait appris "incons..
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ciemment ce métier th&R8tral qu'il exerga plus tard en maItre,"l de-
venu, lui, auteur; son personnage le Destin devient acteur; la valeur
pragmatique de l'expérience, le processus d'assimilation sont les
m8mes, Scarron n's pas besoin d'expliquer: il se contente d'indiquer,
per un détail, qu'il n'y a rien de mystérieux en cette aptitude de son
héros.

Le dé€tail peut servir aussi 3 mettre en relief diverses réalités
psychologiques, par exemple: on a beaucoup reproché & Scarron la su-
perficialit€é de ses personnages qui ne sont pas fouillés, disséqués,
en de longues et minutieuses analyses. C'est qu'il préfére révéler
qu'expliquer: il arrive qu'un mot, semé en une phrase, devienne ex-
trémement révélateur:

La Garouffidre parla & dessein de tout ce qu'il croyoit devoir
estre le plus caché & un Comédien de qui l'esprit a ordinaire=-
ment de plus estroittes limites que la mémoire, et le Destin
[se langant dans de trés subtiles distinctions sur l'esprit des
femmes, dans le plus pur style des salons précieux] en discourut
comme un homme fort &éclairé et qui sgavoit bien son monde.2
Une fois de plus, coup de pied discret aux comédiens, mais aussi apergu
de la personnalité de la Garouffiére: 1l'expression qui importe, ieci,
est "& dessein:" tout en &tant homme d'esprit, tout en manifestant sa
sympathie et sa magnanimité aux acteurs, le conseiller du Parlement
se révéle, en sa réaction spontanée vis-3-vis de ces derniers, aussi
prévenu contre eux que tout un chacun: en aucun cas, pense=t-il

("ordinairement" dit Scarron, plus nuasncé), ils n'ont une intelligence

2 la hauteur des r8les prestigieux qu'ils interprétent, Si bien que

1Emile Magne, Scarron et son milieu, op., cit., p. 17,

2Pa.ul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., II, p. 5T,
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lorsqu'il en rencontre un qui semble “spirituel,” il choisit délibéré-
ment de l'examiner sur des sujets qu'il considére comme les plus inac-
cessibles pour lui. Il finit, d'ailleurs, par rendre grBce & l'esprit
du Destin, mais on le sent perplexe d'avoir trouvé son égal en un sim-
ple bateleur: "il ne pouveit comprendre comment un ComBdien de came
pagne pouvoit avoir une si parfaite connoissance de la véritable
honnestet."l Ce détail &claire par avance ce que Scarron dira plus
tard de sa vanité de provincial Jouant au Parigien, et refléte en méme
temps cette attitude universelle qui consiste & mépriser secrétement
les acteurs: ce que les aubergistes disent ouvertement, les aristo-
crates &clairés le sentent confusément,

Détail psychologique, encore, que cette attirance passagére que
le Destin ressent pour la soeur ainée de Mademoiselle de Saldagne dont
il avoue, devant 1'Etoile elle-mfme, qu'elle ne lui &tait "pas indiffé-
rente, Ce n'est pas que la passion que J'avois pour Léonore fust dimi-
nuée, mais je n'espérois plus rien de ce costé~ld. Et quend je l'aurocis
pl posséder, j'aurois fait conscience de la rendre malheureuse,"?

Cette phrase, gui semble accidentelle au premier abord, met
l'accent sur la fagon essentiellement pratique dont le jeune Garrigues
appréhende la vie, et sert & illustrer la facilité avec laquelle il
accepte ce métier de comfédien qui ne représentait pas & l'origine la
profession idéale pour lui, mais qu'il pratique dorénavant avec toute la

ferveur possible: il accepte l'inéluctable et en tire le meilleur

1rpia,

°Tbid., I, p. 202,
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parti, En pleine aventure romanesque, il manifeste ce réalisme qui
fait sa force et son charme: il s'avére ainsi 1l'anti-héros chevale-
resque, aux antipodes de Céladon qui se laisse dépérir de douleur
lorsqu'il ne peut rfaliser son amour, et refuse de se laisser dis-
traire par les charmes de Galat@e, Le Destin, lui, sait faire contre
mauvaise fortune bon coeur, et profiter de ce que la vie a & lui
offrir,

Les détails sont les incidences perpétuelles gréce auxquelles
Scarron revient sans cesse au coeur de ses préoccupations essentielles,
Il relie perpétuellement les fils maftres de son roman par des lignes
plus subtiles, indispensables cependant & 1l'élaboration de son oeuvre.
Au hasard, semble-t-il, avec délibération, en rfalité, il révéle 1le
monde dans lequel &voluent ses personnages, dressant le décor de leur
vie & son gré, se refusant & en dévoiler d'un seul coup les montants
et les praticables, mais les indiquant progressivement de fagon &
nous laisser sur le qui-vive,

Telle est 1l'une des raisons de ses perpétuelles interventions:
il nous force & nous évader de 1'illusion créée par le roman pour nous
demander comment nous réagi rions dans une situation donnée, et nous
obliger & réévaluer certaines de nos attitudes., Ainsi, si le Destin
part & la recherche d'Angélique enlevée, c'est moins en défenseur des
bonnes moeurs, que parce qu'il aime tendrement la Caverne, "Parce qu'elle
estoit fort aymable et qu'il estoit asseuré d'en estre gymé, et sa fille
ne luy estoit pas moins chérej; outre que sa Mademoiselle de 1'Estoile,
syant de nécessité & faire la Comédie, n'eust pll trouver en toutes les

Caravenes de Comédiens de campagne deux Comédiennes qui eussent plus
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de vertu que ces deux-ld., Ce n'est pas & dire qu'il n'y en ait de
la profession qui n'en manquent point, mais dans l'opinion du monde,
qui se trompe peust-estre, elles en sont moins chargées que de vieilles
broderies et de fard,"!
N'avons-nous point d'id€es précongues en ce qui concerne la
vertu des actrices? L'opinion publique a~-t-elle tant changé depuis
le XVII®M® gi3cle? Et cette opinion publique elle-m8me est-elle in-
faillible? Pourquoi donec la suivre? D'autre part, Scarron souligne
au passage trois concepts &troitement en rapport avec l'eeuvre: le
premier, que 1'Etoile est contrainte de faire la comédie ~-- ce qui
rappelle encore que trois des héros du roman survolent ce monde du
théftre dans lequel ils sont forcés d'exister; le second, que la jJolie
Léonore, jeune et inexpérimentée, a besoin d'un chaperon =- détail
pratique; le troisiéme, enfin, que le Destin -- nous l'avons déjd vu
maintes fois -- ne saurait fonctionner dans le monde des sentiments
unilatéraux: pour lui, l'affection, l'amitié, 1l'amour méme, impliquent
une réciprocité: lorsque Léonore disparait de sa vie, il est prét a
se laisser séduire par une autre Jeune fille; s'il aime la Caverne,
c'est parce qu'elle l'aime aussi, Si, par hasard, Scarron présente
un fait qui risque d'entrainer son lecteur dans le domaine romanesque,
s'il degsine un Destin défenseur de la veuve et des affligés, il réta-
blit vite 1'équilibre et rappelle qu'aux belles actions président sou~
vent des mobiles beaucoup plus immédiate, qui ne sont pourtant pas

blamables pour autant: le jeune homme, qui n'a jemais connu la ten-

dresse d'une mire -~ quel triste portrait que celui de la sienne! ici

lrvia,, II, p. 12,
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encore, nous pensons & Scarron enfant, adolescent, et & Frangoise

de Plaix, sa marltre! -- apprécie infiniment celle que lui porte la
Caverne, femme d'8ge mlr, qui lui inspire & la fois respect et confiance,
Elle devient, et sa fille avec elle, membre d'une famille dont le jeune
homme n'e jamais connu la douceur, C'est & elles qu'il fait ses con=-
fidences, leur racontant son histoire et celle de 1'Etoile: elles lui
sont devenues précieuses parce qu'elles ont su le comprendre, parce que,
fermes d'humble origine, elles ne l'ont Jamais méprisé, 1l'admirant au
contraire d'8tre tout ce qu'elles ne sont pas, parce qu'enfin, doréna~
vent, la Caverne, dont le rd3le dans la troupe est de représenter les
méres, assume véritablement cette responsabilité vis=8-vis de son jewne
partenaire et de sa protégée,

Ici encore, le réalisme se charge d'une valeur symbolique qui
l'entraine au~deld de lui-m8me, La Caverne, cependant, humble devant
le Jaune Destin -- ceci, surtout, parce qu'elle respecte en lui son
honn8teté -- est en m8me temps trés fiére de l'ancienneté de la tra-
dition théftrale dans sa famille:

Je suis nfe Comfdienne, fille d'un Comédien & qui Je n'asy jamais
oliy dire qu'il eust des parents d'autre profession que de la
sienne. Ma mere estoit fille d'un marchand de Marseille qui la
donna en mariage & mon P&re pour le récompenser d'avoir exposé
sa vie pour sauver la sienne qu'avoit attaquée & son avantage un
Officier des Galéres, aussi amoureux de ma Mere qu'il en estoit
hay. Ce fut une bonne fortune pour mon Pere, car on luy §onna,
sans qu'il la demandast, une femme jJeune, belle et plus riche
qu'un Comédien de Campagne ne la pouvoit esperer, Son Beau~pre
fit ce qu'il pfit pour luy faire quitter sa profession, luy pro=-
posant, et plus d'honneur, et plus de profit dans celle de Mar=-
chand; mais ma Mere, qui estoit charmée de la Comédie, empescha
mon Pire de la quitter. Il n'avoit point de repugnence & suivre

1'avis que luy donnoit le Pere de sa femme, sgachant mieux qu'elle
que la vie Comique n'est pas si heureuse qu'elle le paroist,l

l1vid., II, p. 19,
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Dans ce passage, Scarron entremBle hebilement des attitudes
différentes: on sent dans le marchand une tendance romanesque (puisque
par reconnaissance, il donne sa fille & un comédien sans le sou) tempérée
par la veine pratique qui est la marque de sa profession, L'acteur,
lui, est essentiellement réaliste, car il sait & quoi s'en tenir sur
les illusions dont les profanes parent son métier; quant & la jeune fille,
elle est toute faite de r&@ves et, lassée, sans doute, de sa vie monotone
de jeune marchande, n'envisage des activités des comédiens que les cBtés
les plus brillants, les plus séduisants,

Théme du thé8tre, ici, des rapports de l'acteur et de son public
éventuel, mais en méme temps, insistance, sous une forme vraisemblable,
sur le fait qu'en tout &tre coexistentle prosaisme le plus direct et
le romanesque le plus &levé, Oh, certes, le marchand tente de con=-
vaincre son gendre d'abandonner le thé8tre pour se faire, comme luie
m3me, commergant; mais son geste est 18 qui implique un concept de
1'honneur et du devoir tout chevaleresque: & un homme qui met ses jours
en danger pour sauver la vie d'un autre, celui-ci se doit de donner ce
qu'il a de plus précieux, en l'occurrence, son enfant chérie,

En présentant cette dualité en un personnage aussi totalement
dépué d'importance que le marchand, grend-pere de la Caverne, Scarron
réussit & prouver que l'homme n'est jamais simple et justifie ainsi
le manque d'unité, non seulement de ses héros principaux: le Destin,
Léandre, 1'Etoile, et de tous ses personnages: la Garouffiére, Ragotin
et la Rancune eux-mé@mes, mais aussi de son oeuvre méme, et assure la

vraisemblance du Roman comique,
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L) La vraigemblance

Nous l'avons déjé dit: rien n'est inutile dans le Roman co-
mique, Et pourtant, l'une des critiques de 1'ceuvre la plus commme,
la plus facile aussi est celle de gratuité: gratuité des €pisodes
scatologiques, gratuité des intrusions de 1l'auteur, gratuité surtout
des thémes romanesques,.. Nous avons voulu prduver au contraire que
la multitude de détails -- considérés, eux aussi comme superflus --
sert & assurer la continuité de l'oeuvre en resserrant perpétuellement
les noeuds du récit. Nous parlions du souci de vraisemblance dont
Scarron fait preuve & tout instant: prenons par exemple, le cas des
nouvelles espagnoles: elles sont chargées d'une valeur parodique,
nous l'avons vu plus haut, parce qu'elles représentent le désir qu'a
Searron de satiriser le roman & la mode en le remplagant par une forme
oll le romanesque ne serait plus ridicule, mais de bon aloi s'il se
rattachait & la réalité, C'est ainsi qu'il adapte les textes de Maria
de Zayas ou de Castillo Solorzano au bon gré de son génie persomnel,
nodi fiant sans scrupule ce qui lui semble trop ethéré ou trop irréel
== ce & quoi nous reviendrons plus tard.

Mais il donne aussi, entre autres choses, & ces nouvelles, cet
aspect &ducatif et moralisateur, dans la plus parfaite tradition clas-
sique, dont il fait 1'un des fils conducteurs de son roman, Il vient
de critiquer les prélats qui font de leur Eglise le lieu de rendez-vous

des jeunes beaux de 1l'époque:

On dira icy de quoy Je me mesle; vrayment, on en verre bien d'autres,
Sgache le sot qui s'en scandalise que tout homme est sot en ce bes
monde, aussi bien que menteur, les uns plus et les autres moins;

et moy qui vous parle, peut-estre plus sot que les autres, quoy
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que j'aye plus de franchise & 1'avoller, et que mon livre n'estant
qu'un ramas de sottises, J'espdre que chague sot y trouvera un
petit caractére de ce qu'il est, s'il n'est pas trop aveuglé de

1'amour-propre,

En quelques lignes, qui n'ont absolument rien & voir avec Don Alonso
Castillo y Solorzano, Scarron fustige une certaine attitude du clergé
- il est &vident que tout ce qui a trait & la satire, dans le Roman
comique est inséparable de ce qu'il est convenu d'englober sous le
terme de réalisme: observation directe de la réalité, que 1l'auteur
critique? —- et se proclame maftre des sots> et dénonciateur des tra-
vers humains, avant d'entrer dans le vif de son conte; mais ce-faisant,
il a cré€ un pont entre le corps de son romsn et cette histoire de

1'Amente invisible qui désormais s'intégre parfaitement & 1'oceuvre

entiére,
Ainsi, si le Roman comjgue est & certains &gards un romen d'é-

tudes sociales, les nouvelles le sont aussi; non que Solorzano, lui en-

core, dans son A un_engafio, otro mayor, présente des personnages évolue

ant dans le vide, mais leurs mobiles demeurent ténus, peu satisfaisants,
invraisemblables en somme: lorsque Victoria se rend compte qu'elle a
ét€ trompe, elle comprend qu'elle n'a de secours et de sympathie &
attendre de personne: "Quand bien mé8me Je voudrais recourir 3 mes pa-

rents, ils me mépriseraient, sachant ce que Jlai fait "% Du mépris? C'est

lmvia,, I, p. 119.

ZC'est aussi une des raisons pour lesquelles nous avons choisi
de ne pas parler de la peinture de la vie dans ce chapitre sur le réalisme,
considérant que nous l'avons dé€ja fait.

3L1id€e du Roman comi ue, sotie, est séduisante,

hRaymond Cadoul, Scarron et la nouvelle espagnole dans le Ro-
men comigue (Aix-en-Provence: La Pensee universitaire, 19305, Pe 88,



bien peu dire dens un pays ol une tBche & l'honneur d'wne fille ou d'une
ferme entrafnait comme une malédiction sur toute sa famille: il suffit
de penser au pére et aux fréres d'Elvire dens Don Juan, & don Ruy Gomez

dans Hernani, ou au terrible duc de Ferrare dans le Ch&timent sans

vengéance de Lope de Vega pour se rendre compte que Solorzano ne s'in-
quidte pas de créer une impression de réel autour de son oeuvre, La
Victoria de Scarron, par contre, se révdle bien plus vraie: "Que ne
fere point mon frére contre moy, aprés g¢e que j'ay fait moy-mesme, et

de quoy luy sert l'honneur qu'il acquiert en Flandre tandis que Je le
deshonore en Espagne?"’ Son monde familial est tellement plus concret
que celui de 1'héroine de la nouvelle espagnole! Et tout en expliquant
les mobiles psychologiques qui décident la jeune fille & agir seule,
Scarron esquisse autour d'elle le spectre d'une famille rigide; et
pourtant, elle n'a plus de parents, rien qu'un frére, Mais nous ima=
ginons ce frére, Grand d'Espagne, réagissant avec violence & la nouvelle
du déshonneur de la pauvre Victoria, qu'il traite sans doute en tyran
comme Monsieur de Saldagne traite sa soeur, car il est "un terrible
homme et ... s'estant trouvé fort jeune sans pere ny mere avec beaucoup
de bien et peu de parens, il exergoit une grande tyrannie sur ses soeurs
pour les obliger & se faire Religieuses, les traittant non pas seulement
en pere injuste, mais en mary jaloux et insupportable, "2

Sous l'apparence d'enjouement chaotique du Romen comigue, il

est ainsi possible de retrouver partout le souci le plus stricte d'une

1
Paul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., I, p, 247,

°Ibid., I, p. 190.
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cohésion thématique: Scarron réconcilie en maftre son d€sir de faire
une oeuvre vraisemblable, c'est-d~dire ressemblant & la vie, et la né-
cessité deresserrer & chaque instant les fils qui forment la trame d'une
intrigue dont il veut, & dessein, qu'elle crée un tissu rel@iché, fantai-
siste, qu'elle dissimule tout ce que son oceuvre a de sérieux, afin de
faire rire, Les remarques sci-disant accidentelles dont est parsemé
son roman sont toutes, sous leur allure désordonnée, le produit d'une
rigoureuse intention d'organisation systématique, mais elles se doivent
de demeurer voilées, afin de reproduire la démarche confuse de la vie-
méme, dont les enchafnements ne sont pas toujours évidents,

La grande habilet& de Scarron, cependant, consiste & reconci-
lier totalement deux inspirations en apparence diamétralement opposées:
l'inspiration comique et réaliste et l'inspiration romenesque en un en-

semble harmonieux, malgré sa disparitg oll triomphe la modération.
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CHAPITRE TROISIEME

DU_ROMANESQUE

1) Le romanesque au XVII®™® gidcle

2) Les nouvelles espagnoles dans
le Roman comique

3) L'intrigue romanesque

-~
1) Le romanesque au XVII®™® gidcle

Alors que le vieux roman de chevalerie, d'inspiration arthue
rienne, finissait par lasser le public frangais curieux de nouveauté,
la parution, en 1540, de 1'Amadis des Ga.ulesl traduit.par Nicolas Her=-
beray des Essarts, marqua le commencement d'un siécle environ de ra~
vissement pour des lecteurs que passionnaient les splendides actions
du premier des beaux ténébreux, Il y eut d'innombrables versions de
1'Amadis; on lui rajouta des suites; on inventa d'autres aventures,
plus fabuleuses encore, & son héros,

Jusqu'd 1630 environ, malgré wne interruption fort compréhen-
sible, pendant les guerres de religion, le genre du roman frangais
porta l'empreinte de 1l'ceuvre chevaleresque espagnole, d€peignant des
héros totalement soumis 3 des maftresses exigeantes dont la conquéte
ne pouvait 8tre assurée que par une série d'épreuves difficiles au

cours desquelles les amants se couvraient d'une gloire &blouissante...

lpont 1'édition originale avait été publiée & Saragosse en
1508,

133



134

A ce courant, cependant, s'en ajoutaient deux autres: 1'un,
issu de la tradition humaniste, qui regardait vers l'antiquité: en

1547, Amyot avait traduit les Ethiopiques, histoire de Théagdne et de

Chariclée,l d'Héliodore d'Emése, auteur grec du IIT8me gidcle aprés
Jésus-Christ, et ainsi mis 8 la mode le roman pseudo-historique, soit
entique, soit méme contemporain, cadre 4d'amours merveilleuses, sou-
vent infortunées, presque toujours chastes, parfois religieuses; et
1'autre qui s'@panouissait dans la nature, courant pastoral, beau~
coup moins héroique et plus tendre sans doute, inspiré & la fois de

l'Araadie2

du Napolitain Sannazar, traduite en 15i4 par Jean Martin,
de la Disne de Montemayor, traduite en 1578 par Nicole Collin, et
enfin de 1'Aminta du Tasse, traduite en 1584 par Pierre de Brach,

et qui en France trouva sa plus parfaite rfalisation en 1607 dans
1'Astrée d'Honoré 4'Urfé,

Certes, il demeure dans ce dernier roman, des moments de pure
chevalerie, ainsi, le combat entre Lindamor et Polémas dont 1l'issue
met fin 3 la guerre contre la nymphe Amasis, Mais le choix-méme,
pour personnages, de bergers et bergéres, le cadre champdtre, la na-
ture partout présente, quoique parfois artificielle, reflétent bien
le golit du gentilhomme du Forez pour l'inspiration bucolique...

Quoi qu'il en soit, le roman demeure essentiellement une inter-
minable histoire d'amour, qu8te passionnée de la maftresse, ol la plu=

part du temps triomphe la galanterie traditionnelle: 1la dame est toute-

puissante, imprenable, presque, et 1l'amant demeure avant tout son

lQu'il réintitule Histoire AEthiophigue de Théagéne et Chariclée,

20, Pierre Sage, Le Pré-classicisme, op. cit., pp. 48 et seq,
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chevalier servant, Le renversement de situations entre Celadone
Alexis maftresse et 1'Astrée serviteu:r',l teint@ d'une audace cer-
taine, &tait considéré comme le comble du raffinement. Sur cette
trame, des myriades de romans brodent et improvisent, La jalousie,
Justifiée ou non, engendre des tourments indicibles, des malentendus
aussi, et des punitions; la séparation des amants est & l'origine de
tortures et de souffrances incomparables, en m&me temps que d'advenw-
tures extraordinaires: suicides manqués, voyages, duels, affronte=
ment des flots en furie, vols, travestissements,,.

A Vidal d'Audiguier, # Antoine de Nervéze, au sieur du Sou~
hait, & celui des Escuteaux, & Honoré d'Urfé avant 1630, succédent
Gomberville, la Calprenéde, Desmarets de Saint-Sorlin, Monsieur et
Mademoiselle de Scudéry... Le style des premiers -~ Urfé mis 3
part -- raffiné jusqu'au galimatias, se voit remplacé par une langue
plus dépouillée, plus subtile; les nouveaux auteurs parlent de "régu-
larité," c'est-d-dire, de vraisemblance... Pour nous, de loin, leurs
oeuvres ont tendance & toutes se ressembler, & se confondre dans une
similitude d'histoires d'amour et de guerre, de hauts-faits et de
beaux sentiments, de conversations galantes et de d€bats de cour ou de
salons, de billets-doux regus et perdus, de héros parfaits et d'héroines
sublimes, Polexandre, Cythérfe, la Jewne Aldibiade, Endymion, Ariane,
Cassandre, CléopAtre, Ibrahim, résistent & érand'peine a4 l'anonymat;

si 1'Astrée, le Grand Cyrus, la Clélie survivent parmi ces oeuvres

innombravles, c'est plus pour 1l'habilet® avec laquelle leurs auteurs

I onoré d'Urfé, L'Astrée, op, cite., p. 256,



136

savent analyser le dftail des passions que pour l'originalité de leur
intrigue ou la force de leur message,

Et pourtant, ces oceuvres ont profondément marqué leur temps en
lui imposent @ la fois un idéal et un mode de vie: 1les héros en sont
avant tout d'honn8tes hommes sur l'exemple desquels le lecteur du
XVIIéme sidcle doit modeler sinon sa conduite, du moins ses sentiments;
le roman lui-m8me est un bréviaire qui incite & la galanterie et &
la civilité et en définit les régles. Ainsi influencé, l'homme con-
temporain devient & son tour héros, chez Madeleine de Scudéry par
exemple: le Cyrus est la Bible des princes frondeurs qu'il met en
scéne, la Cl€lie, celle des précieux qui se rencontrent aux samedis
de Sapho. Mais ce sont aussi des peintures sociales, des &tudes de
moeurs: "dans leur manidre de penser et de s'exprimer, dans leurs
habitudes d'esprit et de langage, se révéle la parenté des héros du
livre avec les vivants de 1650,"%

Avec tous ces romans, aprés eux plus exactement, en ce qu'il
"t€moigne d'un sentiment dérivé du roman plutdt que générateur du
roman,"2 apparait le terme romanesque, qui se charge, bien entendu,
de tous les sens gue rev@tent les multiples aspects de ce genre
littéraire: pastoral, bucolique, sentimental, h&roique, courtois,
galant, aventureux, chevaleresque, idéaliste, voir utopique, poé-
tique, aussi, et avant tout amoureux,

Or, il est certain gue pour pouvoir appliquer ce terme au

lpndré Le Breton, Le Romsn au xyrrene gidcle (Paris: Hachette,

1890)’ Poe lh80

2Mbert Thibaudet, Réflexions sur le roman (Paris: Gallimard,
1938), p. 109.
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Roman comigue, il faut singuliérement en restreindre la portée: ici,
point d'autres beaux gestes que les entrechats ridicules du petit Rago-
tin, point de manuel de courtoisie que celui qui autorise les jeux de
mains des patineurs de province, point de combats sublimes que les
batailles & coup de poing, de pied, de dents et de chaises qui par-
sément toute 1l'oeuvre en lui octroyent cette dimension parodique qui
en est 1'un des soucis essentiels,

L'un des aspects du roman de Scarron est, rappelons-le, comme
le pBle négatif du romanesque: il suffit de comparer, par exemple,
1'épique rencontre de Césarion et Britomare qui &ventuellement devient
le fier Artaban, ces deux princes ennemis de la CléopBtre de la Cal-
prenéde, et la hagarre loufoque qui met aux prises les deux jeunes
nobles & la raquette du Roman comigue et la Rappiniére, secondés de
leurs partisans respectifs. Ainsi est décrit le premier:

Ils se lancérent 1l'un & l'autre avec une imp&tuosité si
grande, qu'd peine efit-on pu voir plus de furie dans la rencontre
des deux hommes les plus aguerris et les plus rudes dans un méw
tier qu'ils ne commencé@rent que de pratiquer: leurs javelots se
mirent en mille pidces sur les €cus qu'ils opposérent mutuelle-
ment; et les deux Jjeunes gens, n'ayant point &té €branlés, tiré-
rent en passant ces &p€es qui n'avaient point encore &té occu-
pées & cet endroit et les levant en l'air avec une action toute
menagante, tournérent la t8te de leurs chevaux et fondirent 1'un
sur l'autre pour la seconde fois plus furieusement que la pre=-
midre; de leurs premiers coups, ils se tirérent tous deux du
sang, et des seconds, ils se firent de grandes blessures:
Britomare eut le bras gauche percé, et Césarion la cuisse.
Jamais deux jeunes lions n'ont vu leur sang couler sur 1l'épieu
du veneur avec un sentiment plus violent que celui de mon jeune
prince et de 1l'ambitieux Britomare; et respirant €galement la
vengeance et la victoire, ils se précipitaient avec si peu de
précaution que si les Dieux n'eussent pris pour eux le soin de
leurs vies qu'ils abandonnaient, ils en eussent trouvé la fin
1'un et 1l'autre dans le commencement de leurs armes, Ils
avaient regu encore chacun une 1l&gére blessure, lorsqu'en se
Joignant, mon Prince jeta le bres sur Britomare, qui, ne refu=
sant point d'en venir aux prises, le lia des siens avec une



intention pareille & la sienne, et pour lors, se tenant &troite-
ment embressés, et donnant des Eperons & leurs chevaux, ils se
trafnérent mutuellement & terre oll ils commencérent de se rouler
avec une Epouvantable furie; ils eurent souvent le dessus 1l'un
et l'autre et ne le purent Jamais conserver; mais dans cette
lutte, ils perdirent tant de sang, que quand ils se voulurent
relever, & peine eurent-ils la force de tenir leurs 8pées, Ils
se rapprochaient toutefois d'un pas chancelant, et ils allaient
sans doute terminer, possible par la mort de tous les deux un
combat dans lequel jusque-ld il ne se pouvait remarquer aucun
avantage, lorsque nous arrivames .,, 1

L'invraisemblance d'un tel récit, fait par un serviteur qui
n'en a point &t€ le témoin, ne choquait gudre les lecteurs de 1'épo-
que qui, au contraire, se délectaient de cette verbosité qui ne rem-
plissait pas moins de douze volumes!,,

Scarron, lui, déerit un combat moins héroique, mais tout aussi
acharné, Et dans son monde grotesque, l'échange d'homme & homme de-
vient celui d'une foule de comparses plus ou moins directement ine
teressés par la querelle originale.®

Comme chez la Calprenéde, il faut une intervention de 1l'ex-
térieur pour mettre fin & la furie des combattants; Scarron, cepen-
dant, rabaisse systématiquement la grandeur héroiques, et les parti-
cipants et leurs actions: ses héros sont de Jeunes fats et un couard.
Ils s'attaquent par derridre, forment un colimagon burlesquej leurs
armes sont leurs propres poings ou des tabourets d'auberge.,.,. La
parodie triomphe, et avec elle le comique provoqué par l'exagération
et le mouvement endiablé, Une fois encore, nous pensons & ces

scénes Hilarantes du cinéma muet de la Belle Epogque,

Le romanesque, donc, dans le Roman comigue appartient & deux

lpaul Morillot, Le roman en France depuis 1610 Jjusqu'd nos
Jours, lectures et esquisse (Paris: G, Masson, 1894), pp, T8=T9.

2paul Scarron, Le Roman comigue, op. cite, I, Pe 99,
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catégories, 1l'une négative, dont nous avons déjad parlé en &tudiant la
parodie dans cet ouvrage, et l'autre positive, mais comme tamisée par
les Eclatantes couleurs que projettent sur 1l'oeuvre son cBté satiri-
que et son c8té réaliste. Mais alors, qu'appelerons-nous romanesque
dans le roman de Scarron? C'est avant tout ce qui, de prés ou de
loin, se rattache & l'amour et & ses péripéties: il est remarquable,
en effet, qu'en dehors de 1'épisode de madame Bouvillon, Scarron ne
nous présente jamais l'aspect bas ou terre-d-terre de ce sentiment,
mais qu'au contraire, il le d€peigne comme le grand maftre qui apprend
aux gens & bien vivre, & mettre en pratique leurs qualités naturelles,
ou & devenir meilleurs,

Encore faut-il souligner que la grosse medame Bouvillon est
1l'aggresseur dans la scéne de s&duction oli elle tente de s'approprier
le Destin, tandis que celui-ci est la victime d'une situation indé-
pendante de sa volonté: les r8les sont renversés; l'amour n'est pas
naturel, Francion et sa Laurette, par contre, héros d'un roman dit
"réaliste," sont tous deux de joyeux lurons pour qui le plaisir qui
frémit au niveau de 1'€piderme remplace les hauts sentiments. C'est
en ce sens que le Roman comique s'oppose radicalement aux autres ro-
mans comiques de l'époqv.e:l bien que Scarron, imbu de tradition rabe=-
laisienne, représente, parfois méme avec vulgarité, tout ce qu'il est

entendu de considérer comme les besoins naturels les plus &lémentaires,

1lLe héros du Berger extrava ant, Lysis, est, lui, dans une
catégorie & part, puisque son ambition est de singer en tout les
gestes amoureux des Cé€ladons ou des Silvandre,,.
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Jamais il ne congoit 1'amour comme un simple réflexe sexuel: la
sensualité peut jouer son r8le dans une histoire d'amour -~ elle est

la cause du déshonneur de Victoria & qui les circonstances et sa crédu-
1ité font "faire une faute dont jamais on ne l'eust criie capable,

[en mettant un] bienheureux &tranger en possession de la plus belle

1 pais elle n'est pas en soi, le mobile de la qu8te

Dame de Toléde,"
amoureuse, L'amour est avant tout affaire de sentiments &thérés, et
est capable, parfois, dans les nouvelles surtout, de provoquer des
miracles,

Ceci dit, il faut indiquer qu'il existe plusieurs niveaux
d'amour dans le Roman comique, et donc plusieurs colorations diffé-
rentes du romanesque, qui dans les nouvelles espagnoles se teinte de
lueurs riches et sombres, et dans les histoires d'amour est peint de
reflets brillants et frais. Le romenesque vécu de celles-ci les con-

serve au niveau du réel, tandis que le romanesque imaginaire de celles-

14 les laisse s'é@vader dans le domaine du ré&ve.

2) Les nouvelles espagnoles dans le Roman comique

Scarron a intercalé dans son roman les nouvelles espagnoles,
modififes certes, mais intactes en leur trame essentielle, pour prou~
ver qu'il existait un romanesque acceptable & tous, parce qu'incarné

en des ouvrages trés brefs, dirigés vers l'humain et 1'ordinaire.l

lra plupart des critiques du J(I}(ém‘e sidcle suggérent & l'ine
sertion des nouvelles espagnoles dans le Roman comique une solution
par trop simpliste, Monsieur Emile Magne, qui trouve les nouvelles
lourdes, déplacfes et dépourvues de pittoresque, leur concéde néan-
moins une utilité: celle de permettre "8 leur traducteur d'atteindre
plus allégrement le chiffre de 500 pages, qui paraissait alors in-
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Il avait fleuri, en Espagne, un genre indépendant, celui des novelas
cortas —- dont le titre mBme indique le dessein == et Cervantés déja,l

avait introduit dans son Don Quichotte plusieurs petits contes en de-

hors de 1l'intrigue principale, Scarron, donc, suit 1l'exemple du grand
romancier espagnol qu'il admirait tant, et s'acharne & faire passer le
néo-romanesque en France, Car, malgré la parution en 1623 des Noue-
velles frangsises de Charles Sorel,2 inspirfes de 1'Espagnol, malgré
la lecture par tous les assidus des salons précieux du conte mauresque
de Voiture intitulé Histoire d'Alcidalis et Zélide, malgré les traduc-
tions répétées de plusieurs novelas cortas, faites par le lettré Am-
brosio de Salazar entre 1622 et 1636, malgré la publication en 16LL
des Nouvelles de Juan Perez de Montalvan, adaptées par Rampalle, ce
genre n'avait pas réussi malgré son succés, & détrdner le roman-fleuve
idéaliste, historique surtout, b&te noire de Scarron qui voulait l'anéen-

tir, parce qu'il le considérait ~-- & Juste titre -- comme inhumain,

dispensable & un tome de romen [cf., Introduction au Roman comique, op.
cit., p. xx); Victor Fournel, lui, voit en elles des "hors d'oeuvres,"
qui représentent une faille dans la structure générale de l'oeuvre (cf.
Du burlesque en France et en particulier du Virgile travesti de Scarrom:
introduction & l'édition du Virgile travesti (Paris: Garnier, 1876),

pp. v=xliv.] Deux excellents articles, tout proches de nous, cependant,
congoivent les nouvelles dans leur juste perspective, 1'un de Monsieur
R, Mortier: "La fonction des nouvelles dans le Roman comigue," Cahiers
de l'Asgociation Internationale des Etudes Francaises, No, 1l (19355.
PP 11 et seq,} l'autre de Monsieur J, Rousset: "Insertions et Interven-
tions dans le Roman comigue,” Esprit crfateur, XI (Summer, 1971), No., 2,

AEn 1613, il fait paraftre ses admirables Novelas Ejsmplares,
traduites en France en 1612 et 1615 par Vidal d'Audiguier et Rosset

{cf. G, Hainsworth, Les Novelas e lares de Cervantés en France au
XVII®®e gi3cle (Paris: Champion, 1933), Ppe 171-103,]

2

Cf, Raymond Cadorel, op., cit., pp. 1=6,



142

inaccessible, et horriblement lassant par sa longueur,

~
Le fond des nouvelles espagnoles du début du XVII®™e gigcle

n'est plus "le romanesque que 1l'Italie avait transmis & l'Espagne,"l
ol dominait le plus souvent un penchant peu plaisant pour la violence
et l'horreur: ceux qui s'&taient directement inspirés de Bandello
avaient &talé avec une complaisance malsaine les viols, les empoisonne-
ments, les meurtres, les vengeances sadiques, les incestes, les égorge=-
ments.,. Mais plus tard, des auteurs désireux de raffiner cette ten-
dance & l'horrible avaient €puré le genre de la nouvelle dont ils con-
servaient surtout 1'"histoire d‘amour, parfois [encore) dramatique et
mystérieuse,"” mais "bien centrée." Afin de satisfaire & la régle de
la bridveté, la plus grende partie de l'intrigue était résumée et
seuls les épisodes essentiels étaient mis en relief. "On garde tout
le charme du chevaleresque, sa poésie, la gr8ce des héros, sans subir
de conwyersations interminables et d'aventures & n'en plus finir,"2 ni
de visions sanglantes et brutales. Le public du début du XVIIéme
sidcle, cependant, conservait le gofit de l'action intense: les duels
abongdaient,
Les personnages ne sont pas des héros sntiques mais de grands
seigneurs modernes..,, On retrouve dans le nouvelle espagnole
le cedre et les personnages des comédies de Lope qui sont & la
fois des oeuvres romanesques et des tableaux de moeurs. C'est
que l'aventure, au sidcle d'or, &tait Etroitement mBlée & la
vie d'une partie de la noblesse.3

11 demeure donc dans le nouvelle un certain degré de rocambolesque,

mais temp&ré par la contemporaneité voulue du genre; & celle-ci,

lHenri Bénac, Introduction au Roman comigue, op. cit,, p. 35.

2Tbia,

3Ibi d. » pp. 35- 36.
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Scarron ajoute encore son grain de vraisemblance en insistant sur
1l'aspect vécu des contes qu'il choisit d'adapter, réelles histoires
d'amour: ce qu'il critique, en effet, ce n'est pas 1'amour, maeis bien
toutes les conventions et falbalas romantiques qui l'accompagnent et
le masquent, transformant le sentiment le plus spontan€ en monstre
artificiel et ridicule,

D'autre part, il est remarquable que parmi les possibilités
trés diverses que lui offrait la gamme des novelas cortas, il en ait
sélectionné trois de Solorzanol et une de Maria de Zayas, moins fan-
tastiques, moins débridé€es que la plupart, et qu'il les ait encore
transformées pour les assortir & son roman, sjoutant ici une scéne,
en retranchant une autre 13, dans wn souci uniforme de simplification.

"Et ces intrigues [Ecrit M. Antoine Adam 3 propos de A Trompeur, trom-
2

peur et demi] Scarron se garde bien de les simplifier.," En réalité,
si Scarron ajoute au dénouement, c'est aprés avoir d€libérément sup-
primé en 1'intrigue tout ce qui trouvait de confus, de secondaire,
afin de l'unifier, désir quasi-classique.

Toutes les nouvelles ont pour cadre l'Espagne, hors celle ine
spirée de Maria de Zayas, le Juge de sa propre cause, & décor & moitié

mauresque et donc plus exotique, et & action plus guerridre et donc

plus aventureuse. On traverse la Méditerrann€e, on passe de Fez &

lo1est & wne nouvelle de ce dernier aussi, le Mgzgggg_ggggir
arral, qu'il a emprunté le théme d'une de ses piéces les plus réus-
sies, Don Japhet d'Armfnie, qu'il fait fiérement représenter par sa

troupe comique.,

2pntoine Adam, Introduction au Romanciers du XVII®™ gil3cle,
OPe« Cito. Pe 39.
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Tunis, puis "en Allemagne, en ltalie, en Flandres et en divers

1 on quitte la cour du roi du Maroc pour aller vivre dans

lieux,"
un camp de volontaires; l'héroine Sophie devient Don Fernand, fait
par l'empereur Charles Quint commandeur de st Jacques et responsable
d'un régiment de cavalerie, puis vice-roi de Valence; l'amant Don
Carlos, qui voulait enlever la belle Sophie, est accusé de sa dispa-
rition, mis en prison, il s'échappe, devient bandit, mais rentre dans
le droit chemin.,... Cavalcedes, transformations, modifications: de
toutes les nouvelles, celle-ci est la plus compliquée, la plus folle-
ment romanesque aussi, L'analyse en est effroyablement compliquéel
nous renverrons donc & celle qu'en donne M., Raymond Cadorel.

Il faut d'abord mentionner néanmoins que cette nouvelle n'a

été insérée dans le corps méme du Roman comique qu'en 1656, c'est~@~-

dire lors de la parution de la seconde partie de l'oeuvre, alors que,
déj&, la premiére partie comprenait deux contes tirés de Solorzano,
trés différents en esprit, surtout en comparaison, par leur dépouille-
ment.3

Cependant, Scarron préte la traduction et la lecture du

Juge de sa propre cause 4 monsieur de la Garouffiére, ce prétendant
»

"au bel esprit,"h qui vient d'imposer la lecture de ses vers "tant bons

>

que mauvais"” au sympathique Destin. Nous avons déjd vu la modifica=

lPa.ul Scarron, Le Roman comique, op. cit., II, p. 109.

°Reymond Cadorel, op. cit., p. 132.
3

Ibid., p. 6.
hPa.ul Scarron, Le Roman comique, op. cit., II, p. 81.

Tbid.
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tion de ce personnage du premier au second volume, Il est possible
de dire que puisqu'il en fait l'apanage du gentilhomme aux golits
littéraires plus ou moins sfirs, c'est qu'il se rend compte qu'elle
est plus touffue et moins vraisemblable que les autres, D'autre part,
la Garouffiére aristocrate choisit automatiquement le romenesque le
Plus chevaleresque, tandis qu'Inezilla ou Ragotin se font les porte~
parole d'un style moins emphatique,

Non d'ailleurs que Scarron n'apprécie point le nouvelle de
Maria de Zayas, mais il la critique aussi indirectement: les transe
formations qu'il fait subir & l'original sont extr@mement importantes,
et excédent de beaucoup celles qu'il impose aux autres contes: dans
sa trés utile &tude ol il publie, page & page, sa traduction des
textes espagnols vis-d-vis des histoires définitives de Scarron,
M, Ca.dorel,l nous permet de nous rendre compte immédiatement des
coupures ou des ajout® effectués par l'auteur du Roman comique:
celui-ci adapte 1l'intrigue aux besoins créés & la fois par la bien=-
séance et par la véridicité: il fait de la captivité de Sophie ==
Estela dans le texte original -- une peinture beaucoup moins appuyée
que son modéle qui déerit les sbus physiques qu'elle subit, "mal nourie,
mal v8tue," et traitée comme "une misérable esclave;"e et gdulcore sin-

guliérement la scéne du viol qui pouvait choquer le bon ton et contre-

lQui d'ailleurs reprend ses conclusions un peu plus tard dens
un article ol il justifie le fait qu'il rejette certaines des asser-
tions de M, Hainsworth, Cf. "Les nouvelles espagnoles du Roman co=-

mique," Revue de litt8rature compare, 36° année, No, 2 (avril-juin,
19%2’, Pp. 2442252,

2
Reymond Cadorel, op., cit., p. 1L6,
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venir & 1'""honntteté" de 1a nouvelle;l il insiste avec véhémence sur
le genre d'&ducation qu'a regu son héroine, qui lui permet, sous son
costume de gentilhomme, de se conduire en parfait héros., Il d€veloppe
aussi les fluctuations psychologiques de ses personnages, &voqués de
fagon rudimentaire par Maria de Zayas, et qualifi&s de "beaux, pauvres,
cruels"2 ou malheureux, Et surtout, il change totalement la technique
de la nouvelle: au lieu de laisser celle-ci se dérouler comme un ru-
ben, il la fragmente, plongeant son lecteur en plein coeur d'une action
qu'il explique en revenant dans le passé une fois, deux fois, en deux
récits imbriqués 1'un dans l'autre, puis considére les résultats de
l'action initiale dont il développe la progression.logique, se mouvant
Jusqu'd ce qu'il 1'interrompe d'une autre histoire, nouveau retour en
arridre, et la méne & bien malgré un rebondissement de situation qui
ajoute & 1'imprévu,

Ainsi, en simplifiant la trame de 1l'oceuvre qu'il rend vraisem-
blable, et en en faisant exploser la forme, Scarron l'intégre & son
propre romen, en dépit de sa complication apparente. Triomphe d'une
technique grace & laquelle il parvient & assimiler la plus difficile=-
ment adaptable des novelas cortag de son choix,

Mais si cette nouvelle est si embrouillée, pourquoi Scarron
1'a~t-1il choisie? Sens doute parce que, d'abord, ni la violence, ni
la terreur n'y régnent aveuglément, parce qu'ensuite, elle peut &tre

adaptée aux ré&gles de la biens&ance, et parce qu'enfin, elle a ceci en

lpour une étude trds déteillde de toutes les modifications
que Scarron apporte au texte de Maria de Zeyasj voir R, Cadorel, op.
cit.. PPe 175-1980

°Raymond Cadorel, op. cit., p. 181.
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commun avec les autres contes qu'il traduits, & savoir que les person=-
nages principaux en sont des femmes, que ce sont elles qui ménent le
Jeu amoureux qui précéde toujours leur mariagel et qu'elles sont tou=~
Jours fidéles et toujours parfaites amantes d'amants moins fidéles ou
moins parfaits. Par contre, la Marcela de Cervantds, pour qui meurt
Chrysostome, est une princesse si lointaine, si véritablement revendi-
catrice des droits de la femme qu'elle refuse 1l'idée-m&me de 1'amour,
lui préférant la beauté de la nature et le soin de ses chévres; sa
Camilla, déjd mariée, n'est entrainée dans toutes sortes d'aventures
que par 1l'inanité de son époux Anselmo; sa Lucinde eccepte, par
obéissance, d'abandonner au profit du volage Don Fernando, son cher
Cardenio auquel les liens du mariege, consacrant un mutuel amour,
doivent la joindre; sa Dorothée, enfin, se laisse mener par les cir-
constances, ge dont profite sans scrupule le dit Don Fernando,

Les personnages féminins que présente Scarron sont en fait de
fortes femmes. Dans la premiére nouvelle que Scarron adapte de Solor-

3 i1 est &vident que la femme est la maftresse

zano, l'Amante invisible,
absolue de son sort, et qu'au moment de partager celui-ci avec un homme,
elle prend de trés sérieuses assurances pour se protéger de ce dernier.

Nous emprunterons cette fois un trés rapide résumé du conte espagnol

a M, G, Hainsworth:h

lon ne peut, d'ailleurs, s'emp8cher de se demander comment ces
lionnes si indépendantes toldrent la soumission que leur impose 1l'état
matrimonial,

2Cette dernidre situation est trds proche de celle de Victoria

et de Don Fernand dens A Trompeur, ¥rompeur et demy: Victoria, cepen-

dant, ne triomphe que par sa seule force d'&me et sa volonté acharnée,

3Intitulée en espagnol los Efectos que Hace Amor,
Yop. eit., p. 177



L'héroine, Eprise d'un jeune homme [Don Carlos d'Aragon] & qui,

sans lui révéler son identité, elle donne des rendez-vous 3 sa

fenBtre, lui fait croire qu'une certaine Princesse Porcia (qui

n'est autre qu'elle-m8me) s'intéresse & lui, et, dans le but de

mettre & 1'épreuve la constance de son ament, elle le fait en-

lever et essaie de le tenter par la perspective d'amours prin-

cidres, La wictime de cette imposture s'en tire & son honneur

et apprend, naturellement, & la fin, que sa maltresse et la

princesse sont la mBme personne,

Quoi de plus stricte et de plus linfaire que cette intrigue

que Scarron suit fidSlement, sans pour cela restér totalement prés
du mot-8-mot original: il supprime, comme partout, les &léments les
plus étranges, les plus véritablement romanesques: l'auteur espagnol
conserve le gofit des descriptions minutieuses, émerveillées, et ne
manque pas une occasion d'énumérer les €léments somptueux de 1'arsenal
romanesque: costumes, maisons, repas, ameublements, dans la plus pure
tradition du roman de cette époque.l Or nous avons déjd vu que c'est
Justement 1d 1'une des tendances qui irrite Scarron le plus réguliére-
ment et qu'il satirise donc avec le plus de véhémence; ainsi, 13 ol
Solorzano passe une page & mentionner les superbes vétements que revét
Don Carlos, retenu prisonnier en ce chBteau de masques, avant son
audience avec sa geS8liére, Scarron énonce simplement: "Le nain masqué
se présenta pour le servir et luy fit préndre le plus beau linge du
monde, le mieux blanchi et le plus parfumé ,.. " De méme, nous avons
déjd signalé qu'il esquisse & peine le portrait de la merveilleuse in-
connue; mais pas Solorzano:

Sur le bel espace d'un front proportionné et blanc, il découvrit

deux iris noirs comme le jais, arcs avec lesquels Amour eut
assuré plus de victoires qu'avec l'instrument courbe qui lui sert

lPa.ul Scarron, Le Roman comique, op. cite., I, p. 128,

®Ibid., I, p. 129,
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8 vaincre les 8mes, Ces iris €taient 1l'ornement de deux beaux
yeux noirs, bien fendus, auxquels la plus belle plandte aurait
pu demander de 1'éclat, Ses Joues &teient un mélange divin de
pourpre et de neige, si divin que la nature elle-mBme s'étonna
aprés avoir fagonné& un tel ouvrage de ses mains, Les deux par-
ties de son visage &taient séparées par une ligne proportionnée
qui mettait celui-ci en relief; & proximit€ de cette ligne se
trouvaient les perfections d'un oeillet &clos: telle &tait sa
Jolie bouche. Sur sa livrée, pendaient deux rangées de perles
plus parfaites que celles des régions du Sudj; son menton n'était
point inférieur 8 tout ce qui vient d'&tre peint, au contraire,
c'était un digne pendant de ces dignes perfections., L'atlante
de ce ciel en petitl &tait une belle colonne de cristal: telle
semblait &tre sa divine gorge, orné€e par 1'émail de gracieuses
veines qui formaient comme des traits de saphir et semblaient
8tre les caractéres avec lesquels Amour avait écrit que ce divin
sujet était le "non plus ultra" de la Beauté.2

A c8té de cela, les portraits de Mandane ou d'Astrée elles-
mémes semblent des modéles de simplicité: le gongorisme n'avait pas
encore disparu de la nouvelle espagnole et ses fleurs encombraient
toujours jusqu'aux ouvrages des meilleurs auteurs. Il n'y a rien de
surprenant & ce que Scarron ait tranché & droite et & gauche pour
faire disparaftre ces chefs d'oceuvre de rhétorique!

D'autre part, il ajoute & la vraisemblance psychologique en
raccourcissant le d€lai d'hésitation de Don C@rlos qui, dans la novela
corta, hésite trois jours entiers; dans 1'Amante invisible, par contre,
ce héros prend sa décision en un laps de temps beaucoup moins insultant
pour sa maftresse; il n'est cependant pas sans se rebeller un instant
contre la tutelle de celle-ci, & la pensée qu'elle 1l'emp&che "de se

donner tout entier & la plus belle personne qu'il eust jamais veile."3

l'Sce\rro:m répéte cette expression deux fois, avec beaucoup d'hu-
mour, en une apostrophe au lecteur: en se démasquant, la dame mystériuse
lui fait "voir les dieux ouverts, ou, si vous voulez, le ciel en petit,"
(Ibid., I, pe 130.) C'est comme un ironique pied de nez,

2qumond Cadorel, op., cit., p. U45.

3Pa.uJ. Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, p. 131,
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Mais une fois sa résolution prise, il fait preuve d'une lucidité et
d'une force d'@me & toute épreuve, et utilisant les arguments les
plus sobres et toutefois dignes d'un gentilhomme honn&tement précieux,
plaide sa cause avec dignité:

Je ne vous puis nier, Madame, que Je fusse trop heureux de vous

plaire, si Je le pouvois estre assez pour pouvoir vous aymer,

Je voy bien que Je quitte la plus belle personne du monde pour

une autre qui ne l'est peut-estre que dans mon imagination,

Mais, Madame, M'auriez-vous trouvé digne de votre affection si

vous m'aviez crQl capable d'estre infidele? Et pourrois-je estre

fidele si Je vous pouvois aymer? Plaignez-moy donc, Madame,

sans me blasmer, ou plustost, plaignons-nous ensemble, vous de

ne pouvoir obtenir ce que vous désirez, et moy de ne voir point

ce que j'ayme,l
Son alias espagnol avait invoqué la force de l'habitude pour ne pas
abandonner ss maftresse: combien plus trivial &tait-il, en fait,
sous ses airs de bravache, Le Don Carlos de Scarron, lui, tiendrait
fidrement sa place dans 1'un de ces débats précieux oll 1'on évaluait
tous les aspects d'un probléme de galanterie et sa réponse pourrait
constituer l'une des solutions & ce probléme délicat: comment refuser
avec €légance une femme que l'on n'aime pas quoiqu'elle soit en tout
aimable?

Scarron se rend compte, pourtant, de ce que cette trop grande

sincérit€ de son héros pouvait avoir d'offensant pour un public habi-
tué & ces raffinements de politesse qui emp8chaient que 1l'on s'exprimét

sans dissimuler.2 Il pare donc aux attaques éventuelles en indiquant

qu'en effet, plusieurs personnes ont trouvé trop "ortie"3 1'attitude de

Yvid,

2Nt oublions pas que Scarron connaissait bien les salons, en
ayent fréquenté les plus hupp€s, et qu'il &tait & cette &poque le centre
de 1'un des lieux de réunion qui faisaient fureur & Paris,

3paul Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, p. 131,
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son héros, dont il se sépare alors, dégageant sa responsabilité en
cette scéne: il assume ici l'attitude d'un chroniqueur passif, non
d'un créateur; et cependant, le héros de son modéle, & ce moment-l3,
était demeuré embarrassé devant la perfection de la dame et soucieux
avant tout de ne pareftre ni "grossier, ni ingra.t,"1 clest-d-dire de
respecter les conventions...

En réalité, Scarron recrée son Don Carlos de toutes pidces, et
s'amuse & prétendre que la marionnette dont il tire les fils &volue
seule: il manie ainsi le trompes l'ceil & des fins bien précises, Son
noble Espagnol, donc, est doué d'un solide sens commun & la Philinte,
ce qui le range parmi les honn&tes gens et non parmi les fous de galan-
terie: il n'éteait point =- dit l'auteur -- "de l'humeur de Don Qui=~

2 petit chevalier passionné de haute chevalerie, Non, Don

chotte,"
Carlos demeure humainement respectable et parfait en ce sens,

Mais surtout, surtout, Scarron raille: Jamais il ne laisse le
fantastique ou le poignant l'emporter: il s'acharne & tourner en ri-
dicule les masques que portent les serviteurs de la superbe ravisseuse
dans une ambiance un peu féérique, décrivant les quatre chevaliers qui

3

s'emparent de Don Carlos comme des "masquarades"” ou déclarant avec

désinvolttire qu'aprés la déclaration de 1l'Invisible, qui la premiére
i

avait 8t& son masque, "on ne se masquait plus dans le Palais,”

D'autre part, quand son héros découvre enfin que sa maltresse et la

lRaymond Cadorel, op. cit., p. L6,
2paul Scarron, Le Roman comigue, op. cit,, I, p. 128,
31bid., I, p. 129,

brpia,, I, p. 133.
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princesse Porcia ne font qu'une, au lieu de sombrer dans la grandilo-
quence pathftique, il se Jette "& ses pieds, et luy pense manger les
mains & force de les baiser, s'exemptant par 13 de dire toutes les im~
pertinences que 1l'on dit quand on est trop aise,"l Cette phrase qui
est, bien entendu, entidrement du crQl de Scarron, raméne le c8té sen-
timental de la nouvelle & son niveau le plus ironique, comme aussi

la fagon dont il déerit le mariage lui-méme la raméne & son niveau

le plus "materialiste:" "On dit qu'ils se levérent bien tard le len-
demain, ce que Je n'sy pas grand'peine 3 croire."® Ici encore, il
affecte cette pose de chroniqueur afin de ne pas rendre trop €vident
son dessein qui est de toujours ramener le romanesque & la portée de
tous, en le rendant humain, grfice au rire ou a& 1l'allusion réaliste.

Le théme de latroisi€menouvelle espagnole est entidrement
différent: dans A Trompeur, trompeur et degz,3 le gentilhomme Don
Fernand, qui se fait passer pour Don Lopes de Gongora, est un franc
coquin qui profite de l'isolement d'une ravissante Jeune veuve pour la
séduire, bien que sa famille soit d€J& en pourpaerlers de mariage avec
celle d'une Jeune fille de Madrid, Elvire. Victoria, devenue sa maf-
tresse, sbandonnfe, et blessée & vif, ne se laisse nfanmoins pas

abattre: elle décide de "gagner par adresse ce [qu'elle a] mal con=-

lrvid,, I, p. 136.

2Ibid.. I’ p. 1370

3pans son ouvrage, Monsieur Cadorel (op. cit., pp. i-vi aprés
Ch. II, pp. T7-127) prouve de fagon convaincante que, contrairement &
1l'opinion admise communément, cette nouvelle n'est pas adaptée de A un
engafio otro mayor, extraite du recueil de Solorzano, los Alivios de
Cagsandra, mais de A lo que obliga el Honor, insérée dans la Gardufia
de Sevilla, oeuvre postérieure 3 la premigre de deuwx ans, dans la~-
quelle Solorzano reprend le mfme théme en le corrigeant de fagon sen-
sible,
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servé par imprudence."l Dans ce but, elle se dfguise en dudgne, gagne
la confiance d'Elvire, et, par d'habiles stratagémes, réussit & em=
p8cher le mariage de celle-ci et de Don Fernand, ce qui, d'ailleurs,
enchante la jeune fille amoureuse depuis longtemps de Don Diégue de
Maradas qu'elle peut dorénavant &pouser, tandis que Victoria par-
donne & son infidéle,

Cette fois encore, l'intrigue est simple, dépourvue de voyages
aventureux: le déplacement n'a lieu que de Toléde & Madrid, et le
conte est, dans 1l'ensemble, vraisemblable, Solorzano ayant lui-méme
remédié a la complication de sa premiére histoire, Scarron, pourtant,
raméne cette derniére plus prés encore de son lecteur: pour cela, il
utilise ses procédés habituels, recrée les caractéres, qu'il définit,
subtilement, dés le début, afin que leur &volution soit acceptable,
sans, cependant, sembler inévitable, et unifie la trame de 1'oeuvre
en &laguant tout ce qui lui semble superflu: descriptions, digressions,
actions secondaires, personnages méme: Solorzano, par exemple, se répete
en faisant raconter par Victoria, ses aventures que le lecteur connait
déjd; Scarron supprime ce récit sans hésiter, tout comme, d'autre
part, il ajoute avec le méme aplomb en conclusion "une longue scéne
de quiproquos termin€s par l'arrivée des parents et d'un commissaire ,"2
parce qu'elle est nécessaire au bon aboutissement de sa nouvelle B.klui,

telle qu'il 1'a remanife, tout comme les dénouements parfois arbitraires

de Moli8re sont indispensables & certaines de ses piéces qui, sans

lpaul Scarron, Le Roman comigue, op., cit,, I, p, 2kl,

2Que M, Adam lui reproche avec yéhémence, nous 1'avons déja vu.
Cf. Introduction aux Romanciers du XVIIeme gjigcle, op. cit., p. 39.




154

eux, ne sauraient se conclure heureusement,

La troisiéme nouvelle que Scarron & empruntée & Solorzano =-
celle qui apparaft dans la seconde partie du Roman comigue, qu'elle
conclue presque, différe en esprit des deux autres car elle est au
premier abord, plus complexe, et plus proche, semble-t-il donc, de
celle de Maria de Zayas, Dom Sanche, amoureux d'une des deux plus
aimakles filles de Séville, sait faire partager son amour, et la
belle Dorothée accepte se passion; leurs rendez-vous secrets les enw~
chantent, mais ils &veillent la jalousie et la fureur de 1'un des
anciens soupirants de la jeune fille, Don Di&gue, qui décide de ten-
dre une embuscade & son hemreux rival; en se défendant, celui-ci le
tue et, obligé de fuir 1'Espagne, se réfugie & Naples oll il se met
au service du vice=roi, Au cours d'un combat naval contre les Turcs,
il est fait prisonnier, s'échappe et parvient & gagner la Sicile,
Cependant, ses amis le croient mort, Quant & lui, hanté de doutes au
sujet de la fidélité de sa maftresse, il ne détruit pas cette illu-
sion qui peut commodemment lui permettre de savoir & quoi s'en tenir,
Il retourne en Sicile inecognito, accompegné de son ami Fabio qu'il a
mis dans sa confidence. Entre temps, son pére qui vivait aux Indes
est mort de douleur, et son frére, seul héritier d'une immense fortune,
retourne en Espagne ol & somn tour, il tombe amoureux de la belle Doro=-
thée, C'est Justement le moment ol Don Sanche rejoint Séville, Il y
est le t€moin des s@rénades qu'un\inconnu -= 1l ignore qu'il s'agit
de son frére -- donne & celle~-ci ééﬁs son balcon, et dans les affres

de la Jalousie, se décide & savoir la verité, & tout prix. Il ignore,
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bien sfir, que Dorothée, toujours fidéle, voudrait arranger un mariage
entre ce prétendant dont elle n'a que faire, et sa propre soeur, Féli-
ciane, & qui il n'est pas indifférent, et qu'elle a orgenisé, & ces
fins, un rendez=-vous nocturne qu'il trouble par hasard., Enfin, aprés
une série de malentendus indicibles, oll en une danse bizarre, tous
les personnages apparaissent, disparaissent, se confondant sans cesse,
tout s'arrange et se termine le plus heureusement du monde par wn
triple mariage: celui de Don Sanche et de Dorothée, celui de Don
Juan et de Féliciane, et enfin, celui de Fabio et de la sceur d'un
cousin de Don Diégue, qui, par amour, oublie sa haine et sa poursuite.
Les accessoires du romanesque pullulent en cette nouvelle: en
effet, il y figure un duel fatal qui provoque une disparition, des
subornations de serviteurs, une maison &cartée qui sert de lieu de
rendez-vous aux amants, un combat naval, une temp&te, une dramatique
évasion & la nage, un amour maladivement soupgonneux, et surtout, une
scéne de nuit dans le jardin, ol le pére des deux jeunes filles, fidéle
d la tradition de sa caste qui lui impose de protéger 1l'un de ses
pairs en ses démélés avec la police, introduit chez lui, sans le sa-
voir, les amants de ses filles == il croit, dans l'obscurité qu'il
s'agit du m8me homme, et sans doute la ressemblance des deux fréres fa-
vorise-t-elle cette méprise, La scéne est si abondante en situations
incompréhensibles, en quiproquos, en méprises, qu'elle nous laisse wn
peu médusés, On comprend cependant l'importance de cette nuit mémorable,

si 1'on se souvient que Solorzano avait intitulé sa nouvelle La con-



156

fusion de una noche, révélant ainsi son dessein, titre que Scarron a
sans doute modifi& en les Deux fréres rivaux, afin de ne pas dissiper
d8s le début le mystére de son conte et d'y conserver un certain
suspense, D'autre part, la scéne ol Horace confie Agnés & son bon

ami Monsieur de la Souche est & peine moins vraisemblable: 1la tech-
nique qu'emploie Scarron, avant Moliére, dans sa nouvelle -~ bien plus
que celle de Solorzano -- est toute thé8trale en ce qu'elle repose
sur la rapidité du mouvement et dépend de 1l'éclairage nocturne de la
scéne, qui, rapidementl joue en intérieurs et extérieurs, nous ravit,
si nous la considérons comme l'apothéose d'une petite comédie et le
dénouement nous en satisfait désormais comme le fonctionnement 4'une
machine bien huilée,

Il n'est plus nécessaire dorénavant d'énumérer tous les procé€dés
qu'emploie Scarron pour atteindre son but: coupures, rajouts éventuels,
si ceux-ci s'avérent nécessaires au développement logique du conte,
interventions personnelles: comme toujours, sa préoccupation est
d'arriver & conserver & son romanesque de profondes racines dans la
réalité, en un mélange oll 1'imagination n'a qu'd supprimer ce qui, en
cette derniére est trop évident, et semble donc exagégé., Il atteint
ainsi & cette fantaisie subtile de l'imaginaire contrdlé par un aspect
du réel semblable & celui qui régit, par exemple, le monde de 1'opéra.

Bien que Scarron, en ses adaptations, présente une société
bien définie, celle de la haute aristocratie dont il ne peut pas ne

pas mentionner les golits et les moeurs, il laisse cependant & ces

lElle occupe sept pages dans l'ceuvre de Scarron, et gquatorze,
au moins, dans celle de Solorzanoc...
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personnages une imprécision qui en fait non pas des 8tres capables
de réfléchir sur leur condition, mais des stérotypes, qui, dans la
vie, se laissent aveuglément guider par leurs traditions et leurs in-

stincts, et qui, donc, spontanément, sont les héros du romanesque

"novle."
Oh, certes, il existe bien, dans ces nouvelles, des serviteurs
si avides de pain qu'ils sont préts & trahir leurs maftres pour une

bourse bien garnie: si par exemple, l'Isabelle des Deux Fréres rivaux

est int&ressfe et jalouse, c'est parce qu'elle appartient 3 ce type de
serviteurs pour lesquels, seul, l'argent compte; mais il en existe
dlautres, qui sont, par nature, faits pour 8tre fiddles et se sacrifier
& leurs maftres, tels le vieil écuyer et la servante qui aident Victoria:
il s'agit toujours de moddles généraux, jamais de vEritables person=
nalisations,

Les grands seigneurs, eux sussi, sont tous tournés au m@me
moule: les Don Carlos =~ il en existe deux -- sont interchangesables:
1'un est précieux, l'autre guerrier; qu'importe? En d'autres circon-
stances, ils pourraient, chacun, Jouer le rB8le de l'autre, Don Sanche
et Don Jusn sont fréres, mais ils se ressembleraient de m@me s'ils ne
1'€taient pas.... Tous braves, tous courtois, m8me le perfide Don
Fernand dont tout le crime est d'avoir asbusé d'une femme trop crédule
qu'en véritable honn&te homme dont la "générosité" se réveille enfin,

il se met & respecter lorsqu'elle découvre la force de son caractére

et sa détermination,

Parmi cette galerie de portraits assez insipides, les femmes,
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néanmoins, se détachent avec une vigueur singulére: elles ont toutes,
ces Espagnoles, une personnalité fortement marquée, et sont capables
de prendre les décisions les plus résolues, de commettre les actions
les plus courageuses sans m@me sembler hésiter, Scarron, d'ailleurs,
prend plaisamment soin de donner une explication sociologique & ce
fait, afin, dit-il, de rassurer les "Dames tristes, celles qui sont
toujours en peine de la conduite des autres, et fort en repos de la
leur."1 afin, surtout, de ne pas détruire la délicate architecture

de vraisemblance qu'il a €laborée de par toutes ses nouvelles. Il
affirme donc qu'il faut savoir que "chaque pays a ses coutumes particu-
liéres et que, si, en France, les femmes et mesme les filles qui vont
partout sur leur bonne foi, s'offensent, ou du moins doivent le faire,
de la moindre déclaration d'amour, ... en Espagne ol elles sont
reserrfes comme des Religieuses, on ne les offence point de leur dire
qu'on les ayme, quand celuy qui le leur diroit n'aurait pas de quoy se
faire aymer, Elles font bien devantage: ce sont toujours presque

les Dames qui font les premiéres avances et qui sont les premieres
prises parce qu'elles sont les derniéres & estre velies des Galans
qu'elles voyent tous les jJours dans les Eglises, sans les Cours et de
leurs Balcons et Jalousies."2 Jugement général & 1'€poque, semble=t-

il, que ce commentaire sur les moeurs de la péninsule ibérique: 1les

Lettres de la religieuse portggaise3 en témoignent, et aussi, prés d'un

demi-sidcle plus tard, cette affirmation de 1'"aventurier" Chasles: il

lPa.ul Scarron, Le Roman comigue, op. cit.,, II, p, 1k2,
°Ibid,, II, p. 143,

3Gabriel Joseph de Guillerargues, Les Lettres portugaises
(Paris: Garnier, 1962).




159

vy & "assurément plus de libertines en Italie et en Espagne qu'en
France ol les femmes sont libres et oll tout-au-moins, elles ne font

1 L'idée, donc, que la

que trés rarement les premidres avances,"
femme espegnole, surveillée davantage, est & la fois plus vulné-

rable et plus entreprenante, semble 8tre assez commune chez les Fran-
gais, et cependant, si 1l'on considére l'attitude des véritables
Espagnoles de Solorzano ou de Maria de Zeyas, on se rend compte
qu'elles sont sinon moins agressives, du moins plus conventionnelles
que leurs répliques frangaises, Oui, certes, elles fixent les rendez=
vous, oui, elles ménent le jeu; mais elles manquent d'un don essentiel
& ces amusements gelents: le don de la conversation., Tandis que les
héroines -- les héros aussi -- de Scarron bavardent avec raffinement,
avec 1l'art consommé de la préciosité la plus spirituelle, les per-
sonnages des conteurs espagnols, lorsque ceux-ci les laissent parler

au lieu de repporter leurs discours au mode indirecte, &changent leurs
sentiments en des répliques qui sont autant de petits monologues:

dens les dialogues les plus enlevés m8me, la terminologie chevaleresque:
Joute «- combet —= 38fi == armes == lice,.s., foisonne en des images
souvent assez lourdes: c'est en ces termes, par exemple, que la dame
invisible de Solorzano apostrophe son soupirant: "approchez wun peu

Don Carlos, car m8me si ce doit 8tre derriére cette grille, je veux que
nous engagions le combat que nous avons ajourné la derniére fois.

-~ Vous donnez une bonne marque de votre courage, fit Don Cerlos,

IRobert Chasles, Les Illustres Francaises (Paris: Société
d'édition des belles lettres, 1967), I, pe ﬁ?.
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vous défiez avec arrogance et vous craignez de sortir; je ne suis pas
sir de votre vaillance quand vous vous conduisez avec tant de eouardise,
-- Je n'ai pas manqué de courage jJusqu'd ce jour, répondit la dame,
et si J'ai retardé le temps de notre rencontre, ce fut pour me ren-
seigner sur vous et savoir si vous pouviez combattre avec moi & armes
égales: si vous aviez eu des armes doubles, il n'elit pas convenu que
vous entrassiez en lice en ayant déja l'avantage, car J'eusse &té
. R 1
alors nécessairement vaincue."
Est-il surprenant qu'en toute sincérité Don Carlos lui réponde
gu'il ne sait absolument pas ce qu'elle veut dire? Nous en ferions
autant, et sans doute méme son explication nous laisserait pantois:
Je vais m'expliquer, dit la dame: la régle dans les défis, est
qu'on doit toujours se battre & armes €gales, et celui qui prend
de meilleures armes est accusé de couardise. J'ai voulu entrer
en lice avec vous sur un pied d'égalité. Je sais que les armes
que Je puis user sont celles de ma simple liberté, car mes soins
ne sont pas occupés ailleurs: si vous vous fussiez battu avec
moi et que vous eussiez d€Jd €té€ au service d'une autre dame,
non seulement j'aurais été assurée d'€tre vaincue, mais encore,
Jtaurais €té outragée. J'ai voulu savoir si, dens votre armure-
rie, vous aviez des armes de ce genre qui pouvaient m'offenser,
Voild pourquoi j'ai tardé avant d'entrer en lice avec vous,.2
Scarron, sagement, condense ce jargon le plus possible., Sa mystérieuse
séductrice parle avec plus d'aisance que sa compagne espagnole, et
tout en employant la mé€me gamme de vocabulaire, elle sait ne pas en
3

abuser,

D'autre part, la réplique irritée de Don Carlos, savoureuse et

lRaymond Cadorel, op. cit., p. 22.
2Ibid.

3paul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., I, p. 121l.
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désinvolte et en tous point strictement scarronnienne, rabaisse un

peu la morgue de l'exigeente inconnue qui, d&s lors, se voit obligée
d'expliquer les mobiles de ses actes: elle se rend compte qu'un gentile
homme capsble de la traiter de fanfaronne -- terme 8 combien prosai-
que -- n'est sans doute pas prét & se laisser mener aveuglément., En
effet, il discute, essaie de la convaincre, mais en méme temps, sé-
duit par le mystére qui l'entoure -- et quel homme ne le serait point?
-- il accepte ses conditions, non sans se demander, d'ailleurs, si elle
n'est pas 1'une de ces "courtisanes affamées, fort aspres aprés les
Estrangers, grandes friponnes et d'autant plus dangereuses qu'elles
[sont] plus belles,"!

Cependant, une fois sa soumission annoncée, il se conduit en
parfait amant, et les conversations qu'il a avec sa dame sont d'ex-
cellents exemples de courtoisie, échanges enjou€s de deux 8tres qui
siment & "marivauder," tout autant qu'ils aiment & s'aimer; en ces
dialogues, la femme -- véritable précieuse -~ demeure la plus fine,
la plus décidée aussi: elle dirige les propos & son gré, et 1l'homme
est le suivant attentif, 8 combien apte, qui lui permet de briller
et de déployer cet esprit qu'elle veut mettre en valeur car elle en
est plus fidre encore que de sa beauté; souvent, en fait, afin que
celle-ci ne vienne point troubler le divertissement amoureux, elle la
dissimule sous un masque, sous un voile, ou encore sous un déguisement.

Les paroles qu'échangent Dorothée et Don Sanche au début de
leur idylle différent de par le théme de celles que prononcent Sophie

sous. le costume de Don Fernand et Don Carlos; l'esprit en est le

-1

1lIbig, 'Imb p. 122, Cette préoccupation semble commune & maint
voyageur du XVITE sidcle, ainsi qu'en témoin Bachaumont dans ses

Relations de voyage avec M, Chappelle,
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méme: c'est celui des ruelles parisiennes, du salon de Mademoiselle de
Scudéry ou de la chambre jaune de Frangoise d'aubigné et de Scarron
lui-m8me, présenté non & travers wne vision réaliste, mais & travers
une optique toute romanesque,

Méme les détails les plus minutieusement congus pour faire
triompher la vraisemblance, le sont sur un mode romsnesque: dans la
nouvelle de Maria de Zayas, Estéla~Don Fernang# apparait dans le camp
de Charles-Quint comme par enchantement; Scarron fait introduire sa
Sophie auprés du grand empereur par l'ambassadeur de celui-ci, auquel
elle a été présentfe par le Prince de Fez, Cette recommandation
prestigieuse sert & expliquer la faveur dont jouit trés vite le nou=-

velle arrivée.... Ou bien encore, dans le Juge de sa propre cause,

Scarron fait endosser & sa Victoria un costume de dudgne, lui fait
cacher ses merveilleux cheveux sous une cornette et rend vraisemblable
le fait que Don Fernand ne la reconnait pas ainsi v@tue, C'est, bien
sllr, parce qu'un gentilhomme ne s'arr@te pas beaucoup & contempler le
visage d'une duégne, personnage rébarbatif par excellence, dont le
plus volage des seigneurs lui-méme n'entreprendrait point la séduction.
Mention réaliste, oui, mais & partir d'un concept romsnesque, le dé=
guisement Etant 1'un des artifices les plus évidents de ce genre.

Ce que veut faire Scarron, répétons-le, c'est d'emporter le
lecteur dans les limites d'une imagination qui &volue dans un monde

gu'elle peut embrasser tout entier directement.

Cependant, de fagon générale, malgré cette atmosphére de vrai-

semblance dont il entoure ses histoires, malgré la vivacité de la con-
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versation qu'il pr8te & ses personnages, les quatre nouvelles espagnoles
demeuraient assez conventionnelle, si & chaque instant, leur auteur
n'intervenait pour montrer au lecteur que tout en Jouissant de ces
intrigues romenesques, il ne doit pss s'y laisser prendre complétement:
les apostrophes de Scarron, ses clins d'yeux, ses allusions, sont des-

tinés & nous replonger dans l'irmédiat, en nous redonnant contact avec

le ridicule ou la logique, Nous avons trop souvent insisté déja, sur

la fagon dont il démythifie le grandiose en en montrant les moments
ridicules pour sjouter d'autres exemples & ceux que nous avont cités;
souvent, néenmoins, ses ajouts, qui sont totalement originaux et
absolument intégrés en ses adaptations, dévoilent ce qu'il pense
réellement de tel ou tel probléme important em ce qui concerne la
conduite et les rapports des hommes: ainsi il approuve ouvertement
Victoria de ne pas aimer le faux Don Lopes d'un amour possessif, meis
au contraire, d'éprouver pour lui wn sentiment généreux et plein de
considération:
Elle fut la premiére & haster son départ, ne l'aymant pas assez
aveuglement pour préferer le plaisir d'estre avec luy & son
avancement ;-
ou bien encore, il nous fait partager l'angoisse d'adolescents comblds
par le sort qui pour la premiére fois se rendent compte que la vie
n'est pas exclusivement faite de bonheur et prennent conscience de
leur vulnérabilité lorsqu'il fait dire & Sophie, le plus simplement
du monde: "l'estat heureux de nos amours innocentes fut troublé per la

mort de mon aymable fridre,"<

lIbid., I, p. 239,

2Ibid.’ II’ p. 86.
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De cette fagon, les interventions de Scarron dans les passages
romanesques nous rappellent & chaque instant que pour lui "ni la gran-
deur, ni le burlesque ne sont jamais loin"! 1'wn de 1'autre, Il in-

suffle ainsi son concept de la vie dans les novelas cortas, et c'est en

ce sens, surtout, qu'il s'avére tout-d-fait original, Dorénavant, il
est possible d'appliquer les deux phrases grfce auxquelles il introduit

1'Histoire de 1'amante invisible 8 toutes les nouvelles du Roman comi-

Que, en les €largissant encore et en remontant des conteurs de l'ceuvre
de Scarron -~ ses personnages -- aux auteurs espagnols eux-mémes:
"vous allez voir cette histoire dans le suivant chapitre, non telle que
la conta Ragotin, mais comme je la pourray conter d'aprés un des audi-
teurs qui me 1l'a spprise. Ce n'est donc pas Ragotin qui parle, c'est
moy."2 Ou encore, "elle commenga l'histoire non pas du tout dans les
termes que vous l'allez lire dans le suivant chapitre,"3 écrit-il avant
le premier conte d'Inzilla dont le frangais tient "plus du Gascom que
de l'Espagnol."h
Il revendique fermement la parenté des nouvelles devenues,
de cette fagon, parties intégrantes de l'oeuvre dont elles reflétent

P

la structure et le dessein.

lJa.cques Truchet, "Le Roman comigue de Scarron et l'univers
thé&tra.l," ODe Cito’ Pe 26’40
®°Ibvid., I, p. 118.

3pid,, I, p. 236

thid., I, p. 237,

SCf. Monsieur Ernest Simon, "The function of the Spanish stories
in Scarron's Roman comigue," Esprit créateur, (Automme, 1963), pp. 130-
136,




3) L'intrigue romanesque des héros du Roman comigue:
circonvolutions et récits

Scarron, en aucun cas, ne limite 1l'aspect romanesque de son
oeuvre aux quatre nouvelles espagnoles qu'elle contient. Il aurait
pu, comme Cervantés qui aprés avoir présenté un conte, le fait narrer
soit par le personnage qui en a &té le héros, soit par un comparse,
témoin de 1l'aventure,l se contenter d'introduire dans son roman quel-
ques histoires destin€es & en varier le caractdre, soit pour diver-
tir, soit peut-8tre, pour permettre & son lecteur de s'évader, ou
encore pour moraliser, comme le voulait la mode du XVIIS® gidcle.
Mais il va plus loin: il invente, comme pour refléter 1l'ambiance des
nouvelles et la diffuser, une trame romanesque paralléle & la trame
comique de son roman, et la met en &vidence & partir du mament oi,
évoquant le passé devant un auditoire sympathique, le Destin raconte
l'histoire de sa vie et de sa rencontre avec 1'Etoile, ce qui n'a
rien d'inhabituel en soi, ces retours en arriére sbondant dans la
littérature de 1'époque. Ce qui est remarquable, pourtant, c'est
que Jamais, aprés ce temps-ld, Scarron n'asbandonne le fil de cette
intrigue qu'il entrelace d'une fagon de plus en plus serrée & celle
des aventures bouffonnes de ses autres personnages,

D'autre part, la similitude de certains instants de ce passé

et de certsins €pisodes des nouvelles espagnoles est frappante: on

1pon Quichotte, cependant, qui est une parodie directe de
la chevalerie, s'accommoderait mal d'une tendance positivement
romenesque en son corps.

165
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a l'impression qu'imprégné de leur atmosphére, il veut la recréer
autour de ses propres héros: ici encore, s'accumule la masse des dé-

tails minuscules qui forment les fils de la trame du Roman comique.

Contrairement & Monsieur Jean Rousset, qui traite toutes les
. . \ 1
parties romanesques du roman comme des insertions,” nous pensons

qu'il existe wn rapport évident entre les passages dits "hétérodié-
2

' et le reste du roman. Les

gétiques," ceux dits "homodiégétiques"
nouvelles espagnoles ne sont pas sans similitudes avec le contenu de
l'histoire premiére: elles représentent simplement le degré maximum
des aventures du Destin, de Léendre, de la Caverne, d'Angélique, de
Verville et de 1'Etoile, qu'elles retournent vers le passé ou se
situent dans le présent immédiat, en élicitant l'aspect moyen, con-
forme & la réalité de la vie de com@diens ambulants groupés en une
troupe homogéne. Ceux-ci demeurent entre eux, se racontent leurs
propres histoires, et leurs aventures ne sauraient avoir le panache

qu'ont celles des Espagnols, tous aristocrates de trés haut rang.

I1 s'agit donc bien ici de distinction de classes. D'autre

1jean Rousset, "Insertions et interventions dans le Roman co-
migue," Esprit créateur (Eté, 1971), XI, 2, pp. 141-153,

Gérard Genette, "D'un récit baroque," Figures II (1969),
PP. 195-222, M. Rousset reprend & son compte, dans son article, la
méthode utilisée par M, Genette dans le sien pour analyser le Moyse
Sauvé de S' Ament; laissant 3 part le "dévelcppement” d'un texte
original -- la Bible pour S Ament ~-- idée qui ne saurait s'appliquer
a4 l'oeuvre de Scarron puisqu'elle ne s'inspire d'aucune source en de=-
hors des nouvelles, M. Rousset adopte les concepts d'"insertions de
récits seconds," soit métadiégétiques, c'est-d-dire "pris en charge par
un agent de narration intérieur au récit premier,” et d'interventions
de l'auteur, soit "extradiégétiques."
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part, tout l'arsenal du romanesque: rapts, combats, choix m@me d'une
maftresse, est comme renversé dans le récit grotesque: 3 l'enldve-
ment de Sophie, entrainée malgré elle sur un vaisseau mauresque,
correspond l'enlévement de la niéce du curé de Domfront, ravie avec
son brancard, celui d'angélique, emportée sur un cheval, puis celui
de Ragotin, chargé sans ménagements sur une charrette: le navire

est le mode de déplacement du romanesque élevé, ou noble, le cheval et
le brencard du romanesque naturel, et la charrette du romanesque &
son degré négatif, c'est-d~dire du ridicule,

Ces rapports existent de par tout le roman: plus que les
deux Don Carlos ou que Don Sanche, tout comme Victoria ou Dorothée,
le Destin est un &tre remarquable, en-:ce qu'il se crée lui-méme: si,
au début de son histoire, il insiste avec tant de véhémence sur la
misére qu'il a connue en sa toute premidre enfance, c'est qu'elle est
le repoussoir de la brillante adolescence qu'il s'est gagnée par sa
valeur; son é&ducation, corme celle de Sophie, est exceptionnelle:
la jeune fille trait@e en homme, le petit paysan traité en jeune
seigneur, acquidrent une dimension qui les pose au~dessus d'eux-
mémes et leur conf@re un prestige doublement romanesque...

La rencontre du jeune Garigmes et de Léonore est aussi dans
la tradition la plus romasnesque+= il la défend contre deux jewnes
Frangais arrogants qui veulent, malgré elle, soulever le voile qu'elle
porte (celui-ci, & Rome, remplace le masque espagnol, accessoire par
trop &vident ). tout comme celle de Mulei qui sauve Sophie des avances
malhonn8tes d'Amet, mais 1l'acte qu jeune Frangais -- hors de sa classe

sociale -~ se situe & un niveau inférieur & celui du Prince du Maroc,
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et 1'insolence des sagresseurs de Léonore n'atteint pas la violence de
1l'ancien esclave Maure: les nuances sont plus appuyfes, en bien ou
mal, dans le romanesque noble,

La premidre préoccupation qui envahit le jJeune homme séduit
par la délicieuse Léonore, & savoir d'apprendre "si cette belle Léo-

1 est celle précisément de

nore [est] courtisane ou honnéte fille,"
-Don Carlos se posant toutes sortes de questions sur son Invisible ... leur
séparation, provoquée par l'ambition d'une mére qui désire pour sa

fille un €poux supérieur & celui que le coeur de celle-ci a &lu, ne
différe en rien de celles que causent le pére d'elvire, ou les pa-

rents de Sophie: partout des liens, ténus, sans doute, mais si nome
breux et si serrés qu'ils assurent la solidité structurelle du Roman
gomigque, roman wnifié quoiqu'on en ait pu dire,

D'autre part, l'agencement m8me de l'histoire du Destin rappelle

celui des nouvelles: 1l'action du Juge de sa propre cause, remaniée

par Scarron, par exemple, se situe & plusieurs moments dans le temps:
si 1'on considére comme le présent le moment ol Sophie est délivrée
par Mulei, on peut se rendre compte qu'il existe d'abord une progres-
sion, puisqu'elle ne raconte son histoire que quelques Jours aprés la
scéne du viol manqué; puis un retour en arri®re situé, pour ainsi dire,
& trois niveaux: le passé heureux de 1'héroine jusqu'd la mort de son
frére et au revirement de son pére, sa rébellion, provoquant son en=-

ldvement, et sa vie sous la tutelle d'Amet, Le récit terminé, la

lpaul Scarron, Le Roman. gomique, op. cite, I, Ps 163.
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nouvelle reprend son cours en une succession de trois &tapes: 1la
période de métamorphose de Sophie en Don FLrnand, les succés éclatants
de celui-ci, et le retour en Espagne, Semblablement, si 1l'arrivée de
la charrette comique au Mans représente le point zéro du roman de
Scarron, la durfe s'en &tablit par un développement jusqu'au moment

oll le chef des comédiens entreprend de raconter l'histoire de sa vie.
L3 aussi, retour en arriére en trois périodes que 1'auteur indique
lui-m8me en les insérant dans trois chapitres différente: enfance
malheureuse et adolescence comblée de Garigues Jusqu'd ses amours
romaines; renversement de situation: séparation et aventures auprés
de Verville; puis retrouvailles, malheurs et bonheur, choix d'un
destin: le théltre; ensuite, trois nouvelles révolutions: la re-
présentation manquée chez le gros bourgeois du Mans et 1l'enlévement
d'Angélique avec les conséquences qu'il entrafne; les aventures bouf-
fonnes des anti-héros; et enfin, le succés de la troupe protégée par le
merquis d'Orsé,... Le temps, nous le verrons plus loin, est l'un des
ressorts essentiels du Roman comigue; et sur ce plan aussi, la com-
plexité de la novela de Maria de Zayas s'identifie & la diversité des
Jours et des annfes dans le récit premier.

Cependant, le romanesque naturel des histoires des comédiens
fait qu'au contraire de ce qui errive dans les nouvelles espagnoles, ce
sont les hommes qui ménent le Jeu: point, ici, de hauts-faits
exécutés par des hérofnes accomplies dans le métier des armes, point
de décisions prouvant la grandeur ou la force d'8me de femmes excep-
tionnelles: Léonore, Angélique, la Caverne et sa mére continuent &

dépendre de leurs comparses masculins, car sans fortune, elles
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dépendent d'8tres qui sont & méme de gagner leur vie ou de leur per-
mettre de gagner la leur, Les trois comédiennes, naturellement,
grand’'mBre, mére et fille, sont mieux &quipées pour lutter contre
les désavantages de leur situation que la tendre Léonore, fille ghtée,
soumise et, pour cela, essentiellement passive, |
La mére de la Caverne, par exemple, quoique bourgeoise d'ori-
gine, a tenu & ce que son mari n'abandonne pas sa profession de comédi-
en, et 1'a suivi, embrassant son métier, et s'avérant trés vite ex-
cellente actrice, La mort de celui-ci la place dans une pogsition
précaire, mais malgré sa tristesse et son affaiblissement, elle est
capable de raisonner logiquement et de résister aux offres de mariage
que lui fait présenter le baron de Sigognac, parce qu'elle n'y croit
qu'éd moitié, et que d'autre part, comme la plupart de ses contemporaines,
elle assume que la satisfaction des d€sirs amoureux de son amant en-
trafnera sa satiété "et combien pourra-t-il me hafr, s'il se repent un

1 De sa condition premiére de bourgeoise con-

Jour de m'avoir aimée."
fortable, elle a au début, les priviléges: c'est ainsi qu'elle réussit
& convaincre son mari de ne pas abandonner le théB8tre; mais elle de-
vient vite uniquement femme de comédien.

La Caverne, en digne fille de cette femme courageuse, ne se
laisse pas démonter facilement, Nous regrettons qu'elle n'ait pas le
temps de terminer son histoire, mais la fafon méme dont elle réagit

au cours de l'incident qui l'interrompt prouve son bon sens: en dépit

de son effroi nocturne, lorsqu'elle imagine qu'un inconnu s'est intro-

l1vid., II, p. 28,
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duit dans la chambre qu'elle partage avec 1l'Etoile, elle surmonte sa
terreur superstitieuse (elle pense que cette silhouette suspecte est le
fant3me de sa fille) et s'enhardit si bien qu'elle arrive & découvrir
la vérité, Pendant ce temps, 1'Etoile, paralysée de crainte, agit en
poltronne et se cache sous les draps, refusant de faire face & la
réalité, Nous savons déJ& que la comédienne, lorsque cing ou six
hommes lui ont enlevé sa fille, s'est conduite comme 1'une "des plus
résolues femmes du monde,"l et qu'elle s'est jetée, furieuse, contre
le premier agresseur qu'elle a mis en un état si pitoyable qu'il a été
obligé d'appeler ses compagnons & son aide,

Angélique, elle aussi, est bien de cette digne lignée, et
seit, le cas échéant, se débarrasser avec énergie des "patineurs"
provinciaux trop excités d'"un coup de pied dans l'os des Jambes, [d']

2 selon les besoins, Ce n'est

un soufflet ou [d']Jun coup de dents,"
pas, certes, par dévergondage, "mais son humeur libre et enjouée 1l'em~
peschfe] d'obeerver de cérémonies. D'ailleurs, elle [a] de l'esprit

3 Cependant, lorsqu'on 1l'enléve, elle

et [est] trés honn8te fille,"
réagit en délicate, s'évanouit, pousse des hurlements, au contraire

de Sophie, qui elle, se défend de toutes ses forces et ne peut jamais
8tre vaincue que par la ruse, Mais la dualité de caractére d'une per-

sonne si jeune ne saurait nous surprendre, d'autant moins que la force

d'@me des trois femmes du roman lui-méme est appliquée principalement

lrvid,, II, p. 68.
°Tvid., I, pe 116,

31bia,



& l'attaque des problémes de la vie de tous les jours, problémes
qui n'ont que trés peu en commun avec ceux qui se dressent devant
les héroines romanesques plongées dans le monde du sublime,
Différente, et comme dans un monde & part, mademoiselle de
1'Etoile semble parfois planer au-dessus des préoccupations de
ses compagnes: c'est d'ebord par tempérament, car il n'y a "pas
au monde de fille plus modeste et d'une humeur plus douce,"l si ré-
servée qu'elle n'a pas 1'audace de chasser loin d'elle les galants de
province prétentieux et vantards qui 1l'importunent alors méme qu'elle
souffre d'une entorse et a besoin de repos; c'est ensuite par éduca-
tion, Son attitude vis-8-vis de sa mére révéle qu'elle n'a jamais
le désir de secouer la tutelle de celle-ci: mademoiselle de la
Boissiére, laissée seule & Rome par un mari == ou un amant -- obligé
de satisfaire ses obligations de famille, a reporté tout son amour sur
sa fille qu'elle a tendance, avec la mailleure volonté du monde, &
trop couver.. La jeune fille, pourtant, malgré sa timidité, est assez
femme pour engager le jeune Garigues, pétrifié d'embarras & l'idée
d'8tre seul avec elle, dans une conversation intime qui l'enhardit et
le pousse & déclarer son amour. En ce sens, Léonore aussi, comme
l'amante invisible, comme Dorothée, prend l'initiative de 1l'engage=-
ment amoureux, Et 18 ne se borne point 1l'audace -~ immense pour elle

-- que lui donne l'amour: la premiére, elle €crit au jeune homme une

lettre qui convainc la mére, inquidte de voir se fille s'attacher &

l1vid., I, p. 117,
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un homme qui "appartient" & Saint-Far, du danger qu'il y a & le

lui laisser voir, et la force & fermer sa porte & l'amant importun:
L&, cependant, s'arréte le moment de décision de la belle L8onore:

sa mére la gronde, la maltraite,l lui défend de penser & celui qu'elle
aime; elle se soumet, ne semble pas t&moigner de désespoir, et il ne
faut pas moins qu'un heureux hasard pour qu'elle retrouve son soupi=-
rent, toujours fidéle et surtout pr&t & les aider, elle et sa mére,
dans les conditions mis€rables oll elles se trouvent., Les attentions
de Garigues, enfin 1libéré de sa timidité, la gagnent entiérement:
"elle vint & m'aymer, dit-il, autant que je 1'symois."? Sa mire
morte, elle attache donc son sort & celui du Destin et pressfe par la
nécessité, comme lui, elle choisit de devenir comédienne, Elle le suit
dans hésiter, lui feit confiance en tout; enlevée, elle lui doit en=
core la liberté, Elle d&pend entidrement de lui, femme fid&le, do=-
cile, dont la volont€ est toujours plife & celle d'un autre, mére

ou emant, Combien elle est loin, ici, des hérofnes espagnoles qui
prennent leur sort entre leurs mains et le fagonnent & leur guise!
Mais le Destin, lui, dont l'enfance a &té marquée par la dureté d'une
mére entBtée, apprBcie sans doute la dflicate inertie de sa jeune maf-
tresse dont il aime & se prouver le protecteur encore qu'il s'en

3

proclame hautement, en vrai héros romanesque, "le serviteur fidéle.”

Ceci dit, puisque nos héros évoluent dans un monde ol il leur

lrvid,, I, p. 184,
°Ibid., I, p. 219.

3vid., I, p. 226,
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faut gagner leur vie -~ tous les Espagnols, eux, sont fort riches ==
il n'y a rien de surprenant & ce que les hommes soient les meftres:
la société du XVIIéme sidcle n'offrait point aux femmes tant de
possibilit&s! Le monde des salons, ol régnaient les femmes, &tait
composé d'aristocrates & l'abri du besoin; pour les héroines d'une
troupe ambulante -~ c'est & cette cat@gorie sociale qu'appartient
Léonore désormais -- le romanesque a ses racines dans le terre-é~
terre,

I1 existe, d'attre part, des moments de l1l'histoire du Destin,
oll Léonore ne figure pas: il s'agit de 1l'épisode ol le jeune homme,
s'étant acquis quelque réputation dans 1l'armée du Pape -- il y a
méme sauvé la vie 8 Verville —- est retenu par le baron d'Argues
pour le servir en tant que gentilhomme, Cette condition, qui 1'&léve
dans le monde, le déniaise: il n'est plus le petit psysan toléré
par des aristocrates, si bien qu'il peut dorénavant accepter de jouer
le r8le d'un valet, afin d'aider son ami & faire sa cour: son amour-
propre ne se rebelle point contre cette personnification qu'il aurait
autrefois considérée comme dégradante. !ais cette acceptation le
feit passer dans un romanesque plus &levé: il n'est plus, pour
1'instant, 1l'amant repoussé d'une jeune fille 3 la naissance contes-
table,l mais 1l'ami dévoué d'un homme de qualité, véritable héros de ce

passage.

lscarron prend pleisir & douter de la 18galit€ des liens qui
existent entre mademoiselle de la Boissiére et le seigneur dont elle
a eu Léonore, Stephano parle bien de mariage clandestin, mais
1'auteur, lui, mentionne la mére de Léonore comme "la Maistresse, ou
si vous voulez, la ferme" du parent de 1'ambassadeur (Ibid., I, p. 170)
qu'il qualifie & son tour de "prétendu mari." (Ibid,, I, p. 222)
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C'est ici que 1l'intrigue est, & proprement parler, la plus
vériteblement romanesque du roman: mademoiselle de Saldagne et sa
soeur, sont,comme 1'amant de la premiére, de fort bonne dondition,
leurs aventures sont donc trés semblables & celles des héros des nou~
velles: 1le dialogue entre Garigyes, prétendu valet et mademoiselle
de Léry, soi-disant servante, &voquent le raffinement subtil des cone
versations de Don Carlos et de son Invisible; le duel entre Saldagne et
Verville et leurs témoins est la contre-partie de celui de Don Sanche
et de Don Diégue; enfin, tous les malentendus entre les deux soeurs,
Verville, Garigues et Saint-Far, quiproquos provoqués par la nuit et
1l'absence de chandelles, n'ont rien & envier & ceux qui mettent aux
prises Don Sanche, Don Juan, les deux demoiselles de Montsalve et

leur pére; le décor est celui mBme de la novela cortea, un jardin ol

se donnent des rendez-vous secrets, qui se pré&te & merveille & ces
aventures fantastiques, & ces méprises d'identité, & ce ballet endia=
blé oli se succédent sans interruption les événements les moins logiques
en apparence: substitutions, disparitions, retrouvailles heureuses,
enfin: mademoiselle de Saldagne et sa soeur sont en sécurité entre
les mains des deux "bons" héros, syant échappé & leur frére, "1'homme
du monde le plus esclave de ses passions,"t

Ici encore, bien sfir, Scarron montre bien qu'il est conscient
du désordre de son conte et s'attache & le dissiper. La bien-aimée

de Verville vient de décrire la fagon dont elle a 8té enlevée,

Garigues avoue ne pas Btre vraiment "gclairei"e par ses explications,

lvid,, I, p. 201,

2Ivid,, I, p. 196,
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un peu plus tard, il déclare achever de "perdre le peu d'esprit" qu'il
aurait pu conserver "en une si grande confusion,"l I1 démdle pourtent
les fils embrouillés qui tissent cette intrigue, nous affirmant qu'elle

1 ou bien, anticipeant la curiosité de son

est, en réalité, "faisable,"
auditoire, il prend délibérément le parti d'expliquer la présence de
mademoiselle de Léry deans le jardin: '"vous estes peut-estre en peine
de sgavoir comment ... [elle] se trouvoit dans le Jardin quand son
frére nous y surprit, elle qui n'y estoit point venue comme avait fait
sa soeur, C'est ce qui m'embarrassoit aussi bien que vous, mais J'appris
ves "® Suit alors 1'élucidation de ce nouveau mystére,

Quoiqu'il en soit, le pauvre Garigues est remis & sa place par
le sort: au cours du duel qui oppose le frére outragé et Verville,
le premier choisit pour partenaire SainteFar, et le second son ami
d'enfance; ce dernier a le malheur de biesser son adversaire, ce qui
cause, nous l'avons vu, sa disgrace auprés du baron d'Argues: il est
alors rejeté par la société qui l'évait adopté, et n'a plus d'autre
solution que d'aller se faire tuer. Il est en route pour réaliser
ce projet quand il retrouve Léonore, et devient & nouveau le héros
d'une intrigue au romanesque moins excessif que la précédente dont il
faut mentionner, au passage, que la conclusion est fort inattendue:
que mademoiselle de Saldagne &pouse Verville, c'est dans la rdgle,

mais le mariage de mademoiselle de Léry et de Saint-Far -- qui 1l'avait

brutalement attaquée lorsqu'elle &tait cachée dens la salle du Jardin

1rbiga,, I, p. 198,

2Tbid.
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-~ ne saurait manquer de nous &tonner, Scarron ne prend pas la peine
de se justifier ici: par la bouche de Garigues, il se contente de
souligner 1l'incongruité de cette alliance: "J'ay bien de la peine
3 m'imaginer comment deux esprits si disproportionnés se seront accor=
dez ensemble"l et par celle de Verville, plus tard, d'indiquer qu'en
effet, 1'union manque d'harmonie: "Verville dit [au Destin] des
merveilles de la brutalité de son frére Sainct-Far, et de_la vertu
de sa femme & le souffrir."2

Garigues, cependant, retrouve sa Léonore. Il n'est plus,
comme & Rome, un béjaune paralysé par la conscience de son infériorité,
mais wn 8tre assuré de sa valeur et plus homme du monde qu'auparavant,
En parfait chevalier servant, donc, il assume la protection des deux
femmes dans le malheur, et se met totalement & leur service., Leurs
errances les amdnent de Nevers & Paris, de Paris & Péronne, puis &
Bruxelles, puis & la Haye en des voyages nécessités par le désir
qu'a mademoiselle de la Boissiére de retrouver le pére de sa fille,
et marqués surtout par leur aspect pratique., Ces déplacements sont
mentionnés comme tels, et n'acquiérent pas de couleurs romantiques, ne
présentant Jamais d'aventures exceptionnelles.3 Les trois Frangais

sont donc en Hollande lorsque mademoiselle de la Boissiére meurt,

1
Ibid,, I, p. 215,

2
Tvid., II, p. Tl.

3C'est dans le domaine du ridicule seulement, que les errances
sont entrecoupées d'événements bouffons, sur le ton de la parodie,
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désespérée d'apprendre que l'homme qu'elle recherche vient de s'em-
barquer pour 1l'Angleterre. Garigues, & ce moment-ld, promet & la
mourante de faire tout son possible pour remettre un jour Léonore
entre les mains de son pére, mais victime d'un vol, le quatriéme de
cet &pisode, et presque sans ressources, il est obligé de rentrer

d Paris et de s'y jJoindre & la troupe comique. Mais, pendant ce
temps, 1'arrogant Frangais qui, & Rome, voulait faire lever son .
voile & Léonore, et qui avait tenté d'assassiner Garigues, dont
Verville par une coincidence inouie aime la soeur, continue &
s'intéresser & la Jeune fille et & détester son protecteur; sa
présence, plus ou moins inquiétante, plane donc & l'entour des

deux jeunes gens auxquels le théa@tre fournit aussi un déguisement
facile.

Voiei donc l'histoire du Destin, contée au passé et 3 la
premiére personne par son héros lui-méme. Telle quelle, elle ne se
termine pas 13, et a des sequelles plus tard, dans le corps du récit
de Scarron, & la troisidme personne cette fois-ci, et au présent.
Le fil de 1l'intrigue romanesque (l'enl&vement d'Angélique en est
une incidence; celui de l'Etoile s'y rattache aussi de trés prés)
émerge lorsque la silhouette brutale de Saldagne se profile dans le
Maine: "je croy avoir un ennemy dans le Province, de qui je dois
tout craindre,"1 annonce le Destin, et lorsqu'en méme temps réapparait

-

Verville, 1'ami dévoué pr&t & "faire tout son possible pour découvrir"

11vid., II, p. TO.



179

son dangereux beau-frére, et 3 "servir le Destin, et de sa personne,
et de tous ses amis, en tout ce qu'il aurait & faire pour .., délivrer"l
mademoiselle de 1'Etoile.

La qudte amoureuse terminfe, le romanesque change de visage:
le chevalier, en ses mésaventures, regoit aide et réconfort de son
alter ego, et la découverte de l'amente enlevfe, qui est & l'origine
de cet épisode, dépend en tout des rapports d'amitié, de confiance et
de complicité des deux amis engagés dans une entreprise quasi-militaire,
oll ils doivent faire preuve d'une technique supérieure, afin de rempor-
ter la victoire, Celle-ci assurée, les deux compagnons se s8parent,
chacun retournant & sa vie normale. On peut se demander pourquoi, au
ldéeu d'avoir recours & un subterfuge compliqué, les deux hommes ne dé-
cident pas de reprendre la Jeune fille en un combat direct, somme toute
Justifié, Mais 1'offenseur, Saldagne, est malade, deux gentilshommes
~= le’Destin réassume cette qualité au contact de Verville -~ ne sauraient
se battre contre des valets, et en outre, malgré la brutalité dont
Saldagne fait preuve vis-@~-vis de ses gens, il utiliserait sans aucun
doute le privilege de son rang pour protéger ceux-ci s'ils étaient
maltreités, tirerait ainsi vengeance du comédien, et lui rendrait,
ainsi qu'd sa troupe, la vie impossible., Craignant les représailles
éventuelles de l'aristocrate, l'acteur, homme inférieur, sait bien
que le moyen le plus opportun de triompher de son malhonn&te ennemi
est de ruser,

BientBt, le Destin qui a réussi & reprendre sa maltresse

11vid., II, p. T2.



180

4 ses ravisseurs, montre, une fois encore, le c8té le plus sensé
de sa personnalité: malgré l'envie qu'il a de savoir dans quelles
circonstances elle a été entrafnée hors du Mans, il ne songe qu'd
mettre la plus grande distance possible entre ses adversaires et
son Etoile et lui-mBme, Ensuite seulement, lorsqu'ils sont sains et
saufs, peut avoir lieu la scéne de retrouvailles, ol sourit l'ironie
scarronnienne:

Les deux Jeunes Amants se rasseurent et s'estant dit quelque

douce tendresse (car il y avait lieu d'en dire aprés ce qui

venoit d'arriver, et pour moy, Je n'en doute point, quoyque

Je n'en sache rien de particulier); aprés donc s'estre bien

attendry le coeur 1l'un & 1l'autre, 1'Etoile fit sgavoir ,,.

La fin véritable de 1l'intrigue romanesque approche vite:

malgré quelques derniers sursauts dans le présent, elle est tout prés
de s'éteindre, avec ce retour & la paix, les aweux extirpés du valet
de Verville ayant révélé que le vrai responsable de l'enlévement de
1'Etoile est en fait la Rapiniére, &tre aussi bas dans le monde de la
province que Saldagne dans celui de la grande ville. Verville en allé,
onsieur de la Garouffiére joue, un moment, le rdle de protecteur des
comédiens, sans panache ~- il a, nous l'avons vu, la réputation de sa
famille & ménager. Il arrive néanmoins & faire restituer au lieutenant
de prévost, la bofte de diamants que ¢e dernier avait dérobée au Destin
4 Paris, sur le Pont-Neuf, et aprés ce développement qui ferme la bou=
cle du passé au présent, l'histoire romanesque du Destin et de 1l'Etoile
est close, Serait-ce spéculer en vain, cependant, que de supposer que

Scarron prévoyait une suite & cette histoire? Si l'on considére la

précision avec laquelle il préparait les retournements de situation les

livid., II, p. T7.
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plus imprévus -- il pose les jalons du délit de la Rappiniére au Cha=
pitre V du premier livre, et résout enfin ce mystére au Chapitre XV du
deuxiéme livre -- et la minutie avec laquelle il poursuivait le vraisem
blable, il n'est pas téméraire de voir l'annonce d'un nouvel €pisode en
la phrese suivante: "le pére de mademoiselle de 1'Estoile y [dans la
bofte du portrait] estoit peint en émail et le visage de cette belle
fille avoit tant de rapport & ce portrait que cela seul pouvait suffire
pour la faire reconnaftre & son pére."l Si 1'on se rappelle la promesse
du Destin & mademoiselle de la Boissidre, on imagine seans peine une scéne
de reconnaissance entre le pére et la fille, un dénouement & la Moliére,
heureux, sans doute, et inattendu, en ce sens. C'est le grand tort du
continuateur de Scarron que de ne pas avoir tiré profit de la véritable
intrigue romenesque du Roman comique: les histoires qu'il insére dans
sa suite, ne confirent cependant pas 3 celle-ci 1'unité que 1'intégra-
tion du romanesque dans la vie de tous les Jours assurent & l'oeuvre de
Scarron.

A 1'intérieur du récit commencé dans le passé par le Destin et
terminé dens le présent par l'auteur, s'intercalent plusieurs historiettes,
corpte-rendus d'événements antérieurs au moment ol leurs victimes les
rapportent, d'une part, l'histoire de la Caverne, qui parce qu'elle de=-
meure inachevée dans un temps révolu et n'influence en rien le présent,
semble'fout aussi inutile & la progression du roman que les nouvelles
espagnoles; d'autre part, celle de Léandre qui existe en fonction d'une
double perspective, & la fois explicative et évolutive: tout ce qui

se rapporte & son enfance, & sa jeunesse -- comme les souvenirs du

lrpia., 11, p. 118,
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Destin ou de la comédienne chevronnée -~ n'a d'autre but que de lui
donner son entiére dimension d'homme -- souci de vraigsemblance psycho-
logique, mais il arrive un moment oll le passé recoupe le présent qu'il
épouse totalement; enfin, les anecdotes d'Angélique, de Verville, de
1'Etoile, quoique nous ramenant, elles aussi, en arriére, ont en
réalité la propriété de faire rebondir l'action qu'elles entrainent
dans une tourbillonnante progression, en une chaine de mouvements
ininterrompue: la jeune comédienne délurée annonce l'enlévement de
sa compegne, l'aristocrate €1légant figure un moyen de libérer celle-
ci, dont les révélations, & leur tour, ajoutent un nouveau rebondisse-
ment & 1l'intrigue en dévoilant la culpabilité du valet de Verville
qui lui, enfin, implique la Rappiniére dans cet enlévement rocambolesque,
A ce point, finalement, la fusion des genres, dans le Roman
comigue est totale: puisqu'un personnage grotesque, burlesque, si l'on
veut, motive, dorénavant, 1'évolution de l'intrigue romanesque princi-
pale, c¢'est que le ridicule et le romanesque forment vraiment un tout.
Quant & l'histoire de la Caverne, elle n'est en réalité pas inu-
tile: en établissant les données de la vie d'une comédienne de pro-
vince deux générations auparavant (l'histoire que conte la Caverne
n'est, en fait, pas la sienne, mais celle de sa mére, et elle est
destinfe & la toute-jeune Etoile), elle relie le monde thé&tral du
passé & celui du présent. Cependant, bien qu'elle soit considérée par
tous les critiques comme faisant partie du domaine romanesque parce
qu'elle est comme une incise dans le corps du roman -- une insertion,
selon la terminologie de M. Rousset «- clle ne s'y rattache, au vrai,

que par le geste extrémement généreux du grand'pére de la Caverne



offrant sa fille en mariage & un baladin, en paiement de ce qu'il
considére comme une dette d'honneur. Le reste du conte est plutdt
apparenté au cdté réaliste du roman; ce qui montre, une fois de plus,
combien il est difficile de séparer les genres trés distinctement dans
1l'ceuvre de Scarron.

C'est pourquoi, aprés nous &tre soumis & cette discipline
plus ou moins systématique, nous aimerions tenter de prouver qu'en ré-

alité, le Romen comique est une oeuvre &trangement unifiée dans une

vision multiforme de la réalité.
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INTRODUCTION

L'étude approfondie des diverses tendances littéraires dans le

Roman comique &tablit donc de fagon indéniable que celles-ci s'amal-

gament & tout instant avec tant de naturel et teant de force qu'il est
extr@mement difficile, sinon impossible, de les séparer.

Nous voulons donc abandonner cette méthode pour dorénavant
essayer de dégager dans l'ceuvre de Scarron les courants divers qui,
comme autant de fils, se croisant et s'entreecroisant, finissent par
en former la trame fort unie, oll, néanmoins, les couleurs différentes,
comme cellesd'un tissu chiné, forment un bariolage apparent, mélange
varié et harmonieux.

Nous avons déja assez mentionné que le satirique peut se
teinter de romenesque, le romanesque de réalisme et vice-versae, pour
vouloir & nouveau insister sur ces aspects de l'oeuvre, mais il y appa~
rait aussi bien d'autres données que nous avons parfois légérement
effleurées en passant ou que nous avons totalement laissées de cdté
Jusqu'ici. Ainsi, le Roman comigue est avant tout le roman d'une troupe
thédtrale, Scarron utilise le mot en son sens &thymologique lorsqu'il

"l et nous donne wn

parle de "bagage comique," de "charrette comique,
indice quant & la fagon dont nous devons interpréter son oceuvre, sans

pour cela vouloir nous faire oublier qu'elle est en mBme temps drdle,

lpaul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., pp. 95 et 106,
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comme 1l'Histoire de Francion, Mais 1'€18ment thé8tral est celui qui
permet & Scarron de coordonner tous les autres, en ce sens que le
thél8tre est le monde de 1'illusion et de 1l'évasion, pour le spectateur,
comme pour les personnages ou les acteurs, Le Gen&t de Rotrou finit
par si bien s'identifier & son rdle qu'il devient celui qu'il in-
carne, prouvant ainsi l'intensité de 1'illusion. Quant & Clindor

et & Isabelle, de 1'Illusion comique, transformés en comédiens sans
qu'on le sache, ils représentent une histoire qui s'apparente tant &

la leur gqu'elle pouveit en 8tre la suite. Mais dans le Roman comigue,

le théBtre est aussi le monde &conomique dans lequel se débattent des
8tres aux personnalités multiples, si bien qu'il devient en tout 1l'uni-
vers du mouvement: ainsi, en choisissant de peindre une troupe de
comédiens, Scarron donne & son ouvrage le champ des plus vastes per-
spectives, car il en fait & la fois le refuge du comique~-ridicule,
destiné 3 amuser, et le triomphe de l'instable., La précarité méme

de la vie d'un groupe de comédiens ambulants dont les pérégrinations
marquent & la fois les changements de lieux et le passage du temps,
est soulignée par l'existence paralléle d'une société aristocratique
ol la stabilité des conditions matérielles permet & ses membres de
faire de leur existence comme un jeu: les acteurs du Roman comigue
Jouent pour vivre, les h&éros des nouvelles espagnoles se lancent dans
la passion comme dans un divertissement, pour &chapper & la vie, La
dame invisible, Sophie, Victoria, considérent l'existence un peu
comme une scéne et se dédoublent assumant une personnalité différente
de la leur, comme Léandre, le Destin qui devient Hérode, ou Léonore,

étoile de la troupe (et ceux-ci, mé@me, ne sont acteurs que par hasard).
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Cependant, tous ces héros ont ceci en commun, qu'ils évoluent
dans cet univers de la diversité avec un immense plaisir: M. Truchet
insiste sur le fait que les acteurs du roman, &tres intéressants par
leur versatilité, choisissent leur métier par vocation avant tout. Le
comédien, homme-protée, "rend possible ce qui sans lui ne le serait
pas; il allie ce gqui sans lui ne s'allierait pas."l Certes, mais les
héroines des nouvelles espagnoles empruntent exactement les mémes respon-
sabilités, ce qui est un lien unificateur de plus dans le roman. Cepene
dant, elles ne peuvent songer véritablement & choisir la scéne sans
déroger complétement & leur caste et donc sans nier le romanesque
noble; mais 1l'inconnue masquée, Sophie-Don Fernand, Victoria-duégne,
sont des actrices consommées, De méme, prédestinés au thédtre les wns
par leurs métamorphoses spontanées ou par leur désir de rébellion,
l'autre par sa passivité et son adaptabilit@ naturelles, le Destin,
Léandre et 1'Etoile ne sont pas si fermement ancrés dens leur milieu
social qu'ils ne puissent s'en dégager et réconcilier leur personnalité
avec 1'univers "comique" sans tourments.

Monde du thé8tre, donc, monde qui pourrait &tre défini par les
termes de "réalisme magique:" monde semi-merveilleux ol 1'&trange ne
surprend pas, ol le ridicule ne choque pas, ol le romanesque le plus
sublime ne rebute pas les acteurs, qui souvent &voluent dans le do-
maine grandiose des tragédies €levées et qui aussi souvent, quand bien
m@me ils ne participent pas & la farce, voient leurs compagnons de tous
les jour le faire, et passent ais@ment du superbe au prosaique, sans se

laisser inquiéter par ces transformetions et ces contradictions., Et

lJacques Truchet, Le Roman comique de Scarron et l'univers
thé8tral, op. cit., p. 263,
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comme, d'autre part, ils ne sont pas seriblables aux gens du Marais ou
de 1'hdtel de Bourgogne en possession de contrats fixes, il leur faut
aller de ville en ville, et ce mouvement incessant implique, autant
qu'un besoin, un golit du dépaysement, pour "l'ailleurs,"

Le théaAtre permet dés lors une sublimation de l'espace, tout
comme il €largit le concept du temps, Cette notion, au xviIéme siécle,
correspond & une réalité: "l'attachement au théatre, 1l'amour de la
scéne, répondent & l'idée que l'homme se faisait de la société et souvent
4 1'idéal qu'il se faisait de sa propre existence.,"! Il n'est que
d'élargir ce concept, de le projeter en la conscience de l'interpréte,
aussi bien qu'en celle du spectateur, pour se rendre compte que les comé=
diens de Scarron, eux, empoignent cet idéal et le modélent & leur gré,
tout en le concevant comme une partie intégrante de la réalité.

Or c'est 1l'époque oll le gofit de la société se transforme et
s'affine: le spectacle, nous l'avons vu, s'ennoblit, la farce a moins
de partisans. Le Roman comique refléte cette transformation & son ni-
veau le plus immédiat: les personnages de la troupe comique transposent
au théatre leur amour de la vie, lui-m@me influencé par la vision multi-
forme d'un univers en progrés. C'est ce qui confére & l'oeuvre son im~
pression de mouvement intense, son débit en tourbillons, l'illusion
qu'elle crée de ne Jamais s'arréter, avangant avec fougue comme un tor-
rent,

En réalité, cette impétuosité est le produit d'un art consommé:

Jean-Jacques Demorest, "Une vision théitrale de 1l'existence,"
Esprit créateur, XI, 2 (Ete, 1971), p. TT.
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c'est en maniant en maftre les concepts de temps et de lieu que Scar-
ron arrive & la provoquer avec tant de naturel, car qui dit mouvement
dans un roman, dit & la surface, du moins, progression des heures et
des jours, &ventuellement passages d'endroits en d'autres endroits, et
chez Scarron, aventures souvent abracadebrantes, sans qu'il y ait

toutefois transformation marquée des personnages.
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CHAPITRE PREMIER

LE TEMPS ET LES LIEUX DANS LE ROMAN COMIQUE

1) Les journées de la troupe
et ses étapes

2) Symbolisme des déplacements
et de leur chronologie

1) Les Jjournées de la troupe et ses €tapes

Nous avons mentionné plus haut les circonvolutions temporelles
qui ponctuent l'intrigue romanesque & proprement parler dans le Roman
comigue, nous voulons dire l'histoire d'amour du Destin et de 1l'Etoile.
Car les nouvelles sont, en quelque sorte, en dehors du temps, ou, plus
exactement, elles ont leur temps particulier, contenu tout entier en
elles, et figé dés qu'elles se terminent. Cependant, & l'intérieur
de cette capsule temporelle autonome ==~ en ce cas =-- que forme chaque
conte, le temps se déroule normalement du présent au passé, puis &
nouveau, dans la contemporanéité, présent en mouvement cette fois, tan=-
dis que‘les aventures des héros continuent de se dérouler sous nos
yeux, transformant perpétuellement ce temps immédiat en son devenir.

En méme temps, les nouvelles constituent dans le corps du
roman comme des mements d'arrét, périodes de répit que le lecteur
peut mettre & profit pour se reposer du galop endiablé que lui fait
subir le rythme de l'auteur; et malgré cette savoureuse qualité exté-

rieure au roman lui-méme, leur léger anachronisme &voque en méme
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temps wne vision toute particuliére d'un passé définitivement révolu,
comme ces daguerréotypes anciens qui conservent un parfum suranné de
sentiments en-allés: Scarron semble offrir & son lecteur quelques

" pete=il 1'air de 1lui

instants de nostalgie: "voild ce qui &tait,
dire, en lui présentant cet univers stagnant ol le mouvement s'achéve
& Jamais, "mais voici ce qui est,"” et il l'entrafne & nouveau dans le
courant incessant des entreprises du Destin et de 1l'Etoile ou de
Ragotin, de la troupe comique en somme, puisque le petit avocat se

-3

veut dorénavant attacher & elle, et en partager les avatars ou les
bonheurs,

Aventures du Destin et de 1'Etoile, donc, avec leurs ramifi-
cations; le schéma temporel qui pourrait les représenter ne saurait
en aucun cas 8tre linéaire, mais devrait figurer, en un sens, les
sinuosités ou les regroupements du fleuve-temps: coulant largement
& 1'origine, en méandres réguliers -- les trois chapitres qui re-
montent dans le passé & la croissance du Destin et & la naissance de
son amour pour 1l'Etoile figurent, en effet, ce dessin -- l'intrigue
suit bient8t un cours plus resserré, plus chaotique, avec cependant
des périodes d'accalmie comme ceux d'une onde aprés des rapides., Par=
fois, pourtant, certains thémes vont parallélement, comme autant de bras
de rividre séparés un moment, puis bientdt réunis en un lit & nouveau
régulier, Le résultat de cette technique est une impression de flui=-
dité totale, d'imprévisible, et de marche vers l'inccanu,

L'histoire d'amour -- trés importante -- est en fait l'affluent
principal de 1l'eau courante qu'est le Roman comigue., Mais la force

vraie de progression ininterrompue est avant tout représentée par les
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déplacements de la troupe, ses errances incessantes et ses moments

de repos aussi, ol viennent se greffer les diverses incidences, vives
ou stagnantes, insertions romenesques ou grotesques dans le cours d'un
romen naturel avant tout.

Le point zéro de l'oeuvre se situe, nous l'avons déja mentionné,
au moment précis oll la charrette comique pénétre dans la ville du Mans
entre cing heures et six heures de l'aprés-midi. Scarron souligne
immédiatement 1'importance du temps en utilisant le mode satirique
qui lui permet d'attirer l'attention sur cet aspect de son roman,
quoique subrepticement parce que sur le ton satirique, Double dessein,
donc, & sa premiére phrase: 1l'un parodique, l'autre extr&mement sé-
rieux. A pertir de 18, le déclic ayant &té manoeuvré, la troupe
poursuit son inexorable course & l'argent.,

La quantité incroyable d'événements secondaires, 1'sbondance
de retours en arriére, la superposition des incidents, la rapidité de
certains passages, les sautes d'humeur ou de genres, tout cela ne pere
met pas, & la premiére lecture, que l'on se rende compte de la sévé-
rité avec laquelle Scarron contrdle le déroulement du fil de son ac-
tion: on a 1l'impression, au contraire, qu'il présente & l'aveuglette
une série d'imbroglios trés compliqués, sans aucun rapport les uns avec
les autres, et qui pourraient, au gré de l'auteur ou méme du lecteur,
8tre supprimfs ou encore &toffés d'incises nouvelles, en différents
lieux, dans le temps incertain des &chappatoires romanesques, par
exemple.

En fait, comme certains des romans archalques dont il refléte

perfois l'esprit, comme les Contes de Canterbury, comme le Décaméron,
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1l'Heptaméron, le Roman comique est le roman d'un voyage et de ses

€tapes, mais plus que ces anc8tres, il développe le théme du voyage

au dépens des temps d'arrét et des distractions que celui-ci provoquent,
Ou plus exactement, le passe-temps de le Rancune, de Ragotin et de

leurs comparses, qui est de boire plus que de raison, et de se lan-

cer, une fois ivres, dans mille épopées ridicules, va de pair avec celui,
plus mesuré, des honn&tes gens, qui, eux, se content des histoires dont
aucune, & cause de leur personnalité méme, ne saurait contrecarrer les
régles de la bienséance,

Le Romen comique est s@parf en une trés nette série de journées
et de nuits remplies au maximum, En réalité, l'arrét au Mans qui pour
nous est si essentiel, ne représente qu'une étape pour la troupe,
puisque, tronquée par des circonstences imprévues, elle ne s'installe
dans la capitale du Maine que momentanément, sa véritable destination
étant Alengon. Mais le hasard change les circonstances de telle sorte
que les comédiens n'atteignent Jamais cette ville, et sont au contraire
forcés de prendre leurs dispositions pour demeurer 1l& ou ils sont plus
longtemps qu'ils ne l'avaient prévu, On pourrait supposer que cette
pause devrait &tre calme, et ponctuée, pour la troupe, par ses seules
obligations professionnelles, Point du tout: 1la vie a bien trop
d'imprévus, surtout pour des acteurs ambulants, personnages peu stables
par nature, ou plutdt par habitude: dés qu'ils entrent au Mans, comme
s'ils entraient en scéne, l'action pittoresque se déclenche.

La premiére journée, donc, ou ce qui en reste -~ puisque la

charrette comique fait son apparition dans les Halles de la ville entre
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cing et six heures de l'aprése-midi -~ est marquée par la premiére
représentation improvisée, le combat général dans le tripot qui pro-
voque l'agression manquée contre la Rancune, le Destin et le lieute-
nant de prévdt, et enfin l'invitetion que celui-ci ddresse aux comé-
diens pour la nuit, afin de leur prouver sa gratitude et de leur évi-
ter d'avoir & payer leur écot dans une auberge. Si la soirée est rela-
tivement calme, la nuit déchafne les démons burlesques, L'hdte s'en-
dort ivre, bien entendu, et 1'ébriété le rend méfiant: il soupgonne
sa femme, partie soulager des besoins naturels, d'étre allée retrou-
ver le galant Destin et provoque ainsi 1l'un des premiers épisodes
véritablement comiques de 1l'oeuvre, scéne désopilante qui ne permet
& personne de dormir, mais donne & Séarron la possibilité de glisser
quelques commentaires sur l'instabilité de la vie, "tant il est vray
qu'il n'y & rien de certain en ce monde."l

La deuxiéme journée qui ne remplit guére qu'un chapitre =- sans
d'ailleurs strictement correspondre & cette division -- n'abonde pas en
action, mais elle est trés importante en ce qu'elle établit le suspense
qui plane sur toute l'oeuvre, en faisant mention d'wne attaque dont le
Destin a ét€ victime quelque temps plus t3t, & Paris, on ne sait
exactement quand. Pendant qu'il développe en détail les allées et
venues de ses héros du jour: le Destin et la Rancune, l'auteur ne
manque pas de situer, en phrases trés rapides, l'emploi du temps de
ses autres personnages: ''Mademoiselle de la Caverne [par exemple]
s'amusa & savonner son collet sale, et tint compagnie & son hatesse;"2
voici posée la comfdienne dans le temps et dans l'espace, pour ce

Jour=ld....

lrvia., I, p. 102.
2Ibid., I, p. 107.
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Lorsque la nuit tombe enfin, apportant & tous le repos, nous
imaginons que les personnages vont se réveiller bient3t, reprenant
leurs activités interrompues. Point du tout: en général la nuit
apporte un rebondissement de l'action dens le domaine burlesque. Que
les comédiens se couchent tard, cela n'est point surprenant, mais les
grotesques, excités par l'alcool ne leur cédent en rien dans ce domaine,
et leurs veillées sont incroyablement mouvementées; aprés les fan-
taisies Jalouses de la Rappiniére, la seconde nuit est celle qui voit
la Rancune arroser d'urine son voisin de nuit,

Troisiéme journée, avalancha d'aventures: avec la mort du
valet du lieutenant de prévdt, le mystére s'épaissit., Scarron manie
habilement le suspense: on sent qu'entre la Rappiniére et le Destin,
il s A0 se passer quelquechose qui effraie le premier des deux hommes,
mais on ne sait quoi au justé. L'impression que crée cette ombre du
passé, cependant, s'efface rapidement, sous l'accumulation successive

d'incidents immédiats: arrivée inattendue de la troupe diminuée & cause

o7

de l'absence de mademoiselle de l'Etoile retenue par wne entcise
Bonnestable, petite ville voisine, et & la recherche de laguelle le
Destin part sur le champ; danse surprenante de quatre brancards & la
porte de 1'hdtellerie d'un village anonyme et apparition d'un nouveau
mystére, centré cette fois sur des gens masqués qui arrdtent tous les
véhicules de ce type: que recherchent-ils? On l'ignore.... Quoi
qu'il en soit, pendant ce temps, la jeune comédienne est arrivée au
Mans saine et sauve; tout le monde se retrouve dans une nouvelle hd-
tellerie; la chambre des comédiennes est le décor, cette fois, d'une

€tude de moeurs: tandis que les godelureaux de province, excités
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par la présence de jolies actrices, caquettent leurs inepties, les
comfdiennes vaquent & leurs occupations habituelles, la Caverne et
sa fille arrangeant “leurs hardes avec une aussi grande tranquillité

i Moment de calme et

que s'il n'y eust eu personne deans la cheambre,"
de détente: pause dans le progrés du romen: c'est le moment idéal
pour introduire un conte et en changeant toute 1l'atmosphére de 1l'oceuvre,
pour forcer le lecteur & prendre ses distances vis=&-vis de celle=ci

sur laquelle il peut désormais s'interroger. La scéne se fige;

Ragotin, l'absurde, s'évade un instant de lui-m@me pour narrer 1l'his-
toire de 1'Amante invisible; mais tout de suite aprés, en contre-
partie ridicule de cet interméde romanesque, le petit homme subit les
avatars qu'il s'assigne par son essence d'imbécile prédestin&: coincé
deans son chapeau, il gesticule comme un fou, redevenu pantin risible,
Ici, 1l'intrigue se scinde & nouveau: le monde des comfdiens se sé-

pare de celui des marionnettes ridicules; et pourtant, cette nuit-ci,

ce sont les premiers qui font les freis d'un épisode comique, engendré,
cette fois-ci, par un autre clown == qui n'a point encore paru sur
scéne: Roquebrune, tandis que les secondes, & cause de leur ivresse,
sombrent dans le sommeil le plus lourd, perdues, sbruties; au moment,
donc, ol le Destin est sur le point d'entamer le récit de ses mal-
heurs, un charivari épouvantable se fait entendre dans 1'auberge:

c'est la bagarre mémorable, imitation satirique des combats €piques
romanesques, qui met aux prises les comédiens et les hdteliers, Car,

malgré l'ineptie de certains de ses membres, la troupe est unie

11vida., 1, p. 112,
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par un passé commun, des aventures partagées et chaque acteur se sent
responsable de tous ses confréres, Le Destin, par conséquent, fait
des prouessés, au=-deld méme de la simple chevalerie, car la verve

dont il fait preuve dans le combat est par trop truculente, mais la
bataille une fois apaisée, retrouve sa personnalité romanesque, se met
& conter ses aventures, et seules des considérations de temps peuvent
interrompre son récit: "deux heures aprés minuit"t sonnent, prélude
& une nuit paisible: le mouvement se calme,

La Journée du lendemain s'ouvre tout d'abord sur le ton sati-
rique, mais dens le domaine du mystére: alors qu'il voyage en brancard,
le curé de Domfront, personnage secondaire & la personnalité peu mar-
quante, est arrg&té par des inconnus qui semblent en vouloir & sa
nidce: voici qui nous éclaire mn peu: quels qu'ils soient, ces mai-
faifeurs qui poursuivent tous les brancards de la région meancelle, en
veulent & une Jeune fille plutdt élégente. Cet épisode est encore en
train de se dérouler sous nos yeux lorsque Scarron, par une technique
d'insistance sur les ramifications du temps qui lui est chére, nous
raméne en arriére, en revenant & son dernier chapitre pour le continuer
dans une autre direction., Et cette fois=ci, il nous montre ses ficelles:
"il vous souviendra, s'il vous plaft, que dans le précédent cha.pitre,"2
et il abandonne sans scrupules son héros d'un moment pour en suivre un

autre: le lieutenant de prévdt pendant une page, avant de réunir les deux

lrpia., I, p. 173.

®Ivid., I, p. 178.



fils de son intrigue un moment séparés, phénoméne sur lequel il attire
encore discrétement notre attention: "La rencontre qu'il fit [la
Rappiniére], peu aprés, du Curé de Domfront, dans le désordre que vous

1 On ne saurait

avez vu ,,, luy asseura qu'il ne s'estoit pas mespris,"
8tre plus explicite, mais la bridveté m@me de ces phrases, perdues

dans le désordre apparent -- empruntons & l'auteur sa terminologie ==
d'une succession ininterrompue d'incidents relativement peu importants
fait que, camouflées, elles ne frappent qu'avec difficulté la conscience
du lecteur. Mais le mouvement ne cesse pas: un homme == l'un des
agresseurs du Curé de Domfront -- a &té fait prisonnier; en quelques
lignes, Scarron mentionne que le Destin semble le reconnalitre, sans
parvenir 3 se rappeler ol il 1'a vu (nous continuons d'évoluer dans

une atmosphére légérement énigmatique), que les comédiens revenus au
Mans se réconcilient avec leur hdtelier, que, soucieux de l'avenir,

"commencer & représen-

ils organisent leur journée de fagon & pouvoir
ter le lendema.in."2 et qu'enfin le poéte invite & diner tous les
spectateurs de la bataille de la nuit précédente....

Accumulation abracadabrante de moments qui semblent disjoints,
mais qui sont toujours fermement imbriqués les uns dans les autres,
qu'ils se rattachent au présent ou au passé, et qui présentent tou-
Jours une cohérence chronologique fort stricte, Juste avant le diner

apperalt un nouveau groupe de personnages, "l'opérateur" et son train

qui, & vrai dire, quoique toujours prés des comfdiens, ne s'intégre

l1via., I, pe 179.

21pid.
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Jamais complétement & la troupe, leur philosophie de la vie différant
par trop, en tout: le chef du nouvel ensemble est un imposteur; celui
de la compagnie d'acteurs un 8tre essentiellement honn8te... Mais comme
c'est le cas pour tous les instables ou pour tous les déracinés, il

se crée des liens entre les deux factions, par l'intermédiaire, sur-
tout, de 1'opératrice, dame espagnole toute charmante: 1l'estimable
Inezilla, La soirée, donc, passée en compagnie des nouveaux arrivés
est agréable pour tous. Quand vient l'heure de se retirer, on le fait
entre intimes et le Destin continue le récit de son histoire. Mais,
comme la nuit précedente, il est interrompu par un ballet grotesque:
c'est, cette fois, la désopilente sérénade aux orgues offerte par Rago-
tin & 1'&lue de son coeur, comiquement interrompue par un saut dans

le burlesque le plus absolu, la comparaison d'une chienne en chaleur

1 attaque dévastatrice

d une "Maftresse" suivie de plusieurs "Rivaux,"
~= sinon d'excellent goQit -- du romanesque traditionnel., Ces avatars,
cependant, épuisent tout le monde: on se couche enfin, tout de suite
apres,

Le cinquiéme journ€e, on le comprend, commence par une répé-
tition pour la représentation du soir, répétition qui se dé€roule, au
fond, dans une atmosphére de calme presque total, si l'on considére
qu'elle n'est interrompue que par les échanges verbaux des trois per=
sonnages les plus risibles: Ragotin, Roquebrune et la Rancune...

Aprés un moment de pause sensée ou raffinée, vient toujours une scéne

lorfoque ou incongrue, afin de rétablir 1l'équilibre, hélas, réel de

l1bid., I, p. 206.
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le vie: ainsi, aprés le spectacle, qui est apprécié par tous & sa

Juste valeur, vient 1'é@pisode chaplinesque ol Ragotin se fait le cheva=
lier servent de deux dames & la fois.,.. L'heure du souper arrive, puis
le Destin termine son histoire sans 8tre interrompu, cette fois, ce qui

témoigne du souci de variété de l'auteur du Roman comigue,

Avant que ne s'entame la sixiéme Journée, cependant, celui-ci
se lance daﬁs des considérations extra~temporelles en ce qui concerne
ses héros burlesques: il résume la situation amoureuse de chacun
d'entr'eux afin de préparer logiquement leur &volution, et mentionne
avec désinvolutre la gamme de toutes les possibilités dans ce champ:
"I1 y eust encore dans la mesme hostellerie d'autres personnes atteintes
du mesme mal, aussy dangereusement pour le moins que ceux dont Jje viens
de vous révéler le secret, mais nous vous les ferons connoistre en

1 Procédé, bien sfr, car jamais Scarron n'introduit

temps et lieu,"
ces inconnus dans son oeuvre, mais méthode 3 combien habile, puisque
1'auteur réteblit,par les deux derniers vocables de cette phrase, le
cours des Jjours, un instant interrompu pour une mise au point générale.
Désormais, voici la Rancune &tabli comme démiurge des affaires de

coeur des bouffons, dont il regoit immédiatement la visite. Cette per-
sonnalité assumée, cependant, parce qu'elle est supérieure & la sienne
propre, semble le mettre un moment en dehors du temps défini avec pré=-
cision: les repports de durfe s'€largissent pour lui, ce qui explique

pourquoi, tout-d@-coup, et sans transition logique, lui qui avait,

toute sa vie, &té négligent de sa personne devient soigneux et méme

lrvid,, I, p. 227,
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un peu coquet: "il prit du linge dblanc ... et commenga de se raser

le poil souvent."’ Sa transformation est d'ailleurs moins psychologi-
que que superficielle, car elle n'affecte en rien son caractére vitrio-
lique. Pour les autres personnages, cependant, le temps continue de se
dérouler selon une perspective souverainement logique: ce jour-l12 les
comédiens doivent jouer en dehors de la ville, et partent assez t8t
afin d'atteindre leur destination sans avoir & se hater. Pour Ragotin,
qui ne saurait se tenir tranquille, le trajet est prétexte & de nou=
velles fantaisies: c'est 18 que, voulant réaliser son ré&ve de donqui=-
chottisme, il se transforme en petit Saint-Georges, et qu'une fois de
plus, il est ramené & la réalité par des mésaventures qui seraient
lugubres si elles n'étaient point si hilarantes,

Nonobstant, les heures qui précédent la représentatior dans la
riche villa des alentours du Mans se passent calmement en conversations
graves,2 nélant comédiens et gentilhommes et inspirant & ces derniers
un respect certain pour leurs interlocuteurs. Au cours d'un échange
sur la litt8rature contemporaine ol l'on prise avec ardeur les nouvelles
espagnoles, Inezilla s'offre & dire un conte de son pays.3 Nouvelle
pause, Est contée l'histoire de A Trompeur, trompeur et demy, qui
attire & sa narratrice un succés mérité, On dine, on se proméne dans le

Jardin., L'heure du spectacle arrive bientdt.... en vain: point de

lIbido' I. ppo 229-230.

Le diner, cependant, a été servi & part, les comédiens n'é-
tant point mélés aux riches bourgeois de la noce.

311 faut souligner que deux des contes espagnols sont relatés
par une dame originaire d'Espagne, qui n'a d'ailleurs guére d'autre
présence réelle dans le roman que celle d'@tre leur interpréte.
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piéce, Ang€lique ayant disparu et sa mére ayant ét€ battue et blessée
alors qu'elle essayait de la défendre,

Et le temps, l'espace se défont: trois moments, superposés en
réalité, se développent les uns aprés les autres, en trois endroits
différents: pendant que, sur place, 1'Etoile, dame miséricordieuse,
tente de consoler la Caverne qui lui explique les péripéties enveloppant
le disparition de sa fille, le Destin, brillant cavalier, chevauche
par les chemins creux du Maine, en quete de la jeune fille enlevée
et devient lui-méme la victime peu idéalisée d'une apparition halluci-
nante.l et enfin la Rencune et 1'Olive, prosaiques piétons, ne pour=-
suivent pas longtemps leur t&3che héroique, mais trouvent bien vite
une auberge.ol passer la nuit, qui, elle, continue comme elle a commen=-
cé, & trois niveaux, bien distinets. Il faut noter au passage que le
besoin de cette rigoureuse progression chronologique littéraire devait
venir tout naturellement & Scarron, car de la pathétique scéne entre
les deux comédiennes & la quéte &perdue du Destin, quatre années au
moins de la vie de l'auteur se sont &coulées.® Mais on ne sent dens
le roman aucun hiastus; il continue de se dérouler comme si Jamais il
n'avait été interrompu....

La nuit, donc, qui, pour les deux amants romanesques, bien
qu'ils soient aéparfs, se passe & essayer de pallier aux difficultés

du moment, et & diminuer la douleur de la Caverne, ne voit point les

117 s'agit tout simplement d'un fou qui erre par la pégion,
nu et laconique.

2Rappelons que la premidre partie du Roman comique avait paru
en 1651, et que Scarron ne commenga & composer la seconde partie
qu'aprés 1655,
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deux comédiens en proie aux m8mes pr€occupations: ils sont, nous le
savons, trop attachés & eux-m8mes pour vraiment se préoccuper des
autres: c'est donc son é&goisme sardonique que la Rancune songe & satis-
faire en volant une paire de bottes & 1'un de ses compagnons de chambre,
et il réussit & cacher son larcin en en confiant le fruit au petit Ra~-
gotin, arrivé entre-temps.

C'est ainsi parmi ces trois personnages que s'entame la septiéme
Journée; cependant Scarron interrompt leurs évolutions pour nous ramener
simultanément vers les deux emants: "les deux Comédiennes que nous
avons laissées dans la maison oll Angélique avoit esté enlevée,

1

n'avoient pas dormy daventage que le Destin,"™ indiquant ainsi avec

désinvolture, que le jeune homme n'a pas interrompu ses poursuites de
la nuit; en effet, nous ne le retrouverons que plus tard, au lever du
Jour, prés d'une métairie ol il se repose un instant avant de reprendre
ses recherches., Par contre, nous partageons les expériences nocturnes
des comédiennes: 1'Etoile réussit & changer les idées de la Caverne

en demandant & celle-ci de lui conter son histoire, aprés avoir utili-
sé avec beaucoup d'habileté cette technigue psychologique de la suren-
chére au malheur, semblable & celle dont Voltaire se sert, un sidcle
plus tard, en mettant aux prises Cunégonde et la vieille dans Ca.ndide.2
L'histoire de la Caverne, pourtant, est interrompue ~- sans jamais,

hélas, &tre reprise -- par la terreur sbsurde que cause aux deux

femmes la visite inopportune d'un grand lévrier., L'Etoile, surtout,

lPa.ul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., II, pp. 18-19,

2Voltaire, Romans et Contes (Paris: Garnier fréres, 1960), p. 157.
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a du mal & se remettre de son effroi, et il est important de noter
qu'elle est ainsi pétrifiée par une crainte irrationnelle au moment
précis ol le Destin, sur son cheval, éprouve le m&me sentiment, peur

et horreur de 1'inconnu, ce qui éteblit une affinité de plus entre

les deux amants, affinité extra-sensorielle, La pointe du Jjour qui
paraft dissipe par bonheur les démons de la superstition et les comédi-
ennes s'endorment, épuisées, pour ne se lever que vers dix heures,

alors "qu'on les vint avertir que ce carosse qui les devoit mener au

"l clest wn peu

‘ans estoit prest de partir quand elles voudroient.
plus tard, au début de 1l'aprés-midi que le Destin, lui, accepte de se
rendre & la fatigue et & la faim, et retourne "dans un gros bourg qu'il
venoit de quitter. Il y trouva une assez bonne hostellerie."2
Hasard: il y découvre Léandre, non plus valet mais gentilhomme, mais
leur interméde d'honn&tes gens est bien entendu troublé par une ba-
garre d'autant plus ridicule que l'on ne sait pas quoi elle a &té
provoquée, sur le champ du moins, mais Scarron, fidéle & ses procédés, g
soin, en une insertion comique subs&quente, d'en expliquer les raisons,
Ici, cependant, l'auteur utilise aussi une technique nouvelle,
en ce sens qu'il prend la peine de présenter en détails le passé
d'un personnage ridicule secondaire: alors, par exemple, qu'il
avait tout juste commencé d'esquisser, gréce aux railleries de la
Rahcune, la vievmaritale de Roquebrune, sans se donner la peine d'en

faire le récit détaillé, alors qu'il avait résumé le type de 1'opéra-

teur en une courte phrase, il prend plaisir, semble-t-il, & déve-

lPaul Scarron, Le Roman comique, op. cit,, I1I, p. 30,

2Ipid,




205

lopper 1'un des traits caractéristiques de 1'h8te mort: son avarice,
Mais 1l'avarice &tait pour lui encore sans doute une plaie vive, tant
eelle de sa propre belle-mére l'avait blessé; et un vice, donc, mépri-
sable et ridicule par excellence,

La Journée continue, cependant; & la tombée de la nuit, arrive
le trio grotesque: Ragotin, la Rancune, 1'0Olive, Tout le monde soupe,
les nouveaux=venus boivent trop: comme touwjours, dans ces circonstances,
le calme du début de la nuit n'est qu'apparent; trés vite, il est
troublé par une période fantaisiste d'un goftt plus ou moins douteux,
et d'une durée indéterminée.

On & l'impression, & cet endroit, que pour la premiére fois,
Scarron perd la continuité chronologique si stricte de son roman: en
effet, il faut s'acharner sur le texte avec délibération pour en suivre
la progression _logique: il semble, tout d'abord, que dans la série de
rebondissements comiques de cette nuit particuliére, le lever du jour
ait été omis. Point du tout: la charniére du temps est ici camouflée
avec soin, mais elle existe pourtant, et en deux endroits méme: d'abord,
13 ol Scarron mentionne qu'un valet de ferme "revenu des champs pour
dfner"’ affirme avoir &t€ témoin "i la pointe du Jour,"2 quelques
heures auparavant d'une scéne qui peut expliquer le mystére, et en-
suite, 18 ol il fait entrer la Rancune dens la cuisine de 1'auberge

3

"pour faire porter & déjeuner dans leur chembre,"” On peut donc

assumer que le dfner d'un valet de ferme, partant aux champs &

l1via,, II, p. 52,
°Ibid,

31vid.
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1l'aurore, est le méme repas ici que le petit déjeuner des comédiens,

La huitidme journée a donc cormencé, et elle continue sur
ses lances: 1& oll sont la Rancune et Ragotin, régne, souverain, le none
sens., Il existe, cependant, une fin & tout: "le reste de la jowrnée
se passa assez pacifiquement."l Chacun en profite pour se détendre un
peu, jusqu'd ce qu'arrive un "train" de personnages importants, Le Des-
tin et Léandre doivent alors leur céder leur chambre, vulgaires comédiens
qu'ils sont, et se retrouvent, comme leurs compagnons, dans la piéce la
plus bruyante: celle qui flanque la cuisine. Mais les €légants voya-
geurs s'avérent &tre les membres de la noce pour lesquels les comédiens
devaient Jjouer le sixiéme jour; monsieur de la Garouffiére, parmi eux,
a déJa apprécié le Destinj il le fait souper & la table oll tr3ne l1l'inef-
fable madame Bouvillon.... C'est celle-ci, qui, dans cette société
élégante, est & l'origine de 1l'inévitable scéne ridicule qui suit
toute période de calme; mais en général, cette société distinguée a
donné son ton & 1l'atmosphére de toute l'hostellerie, et la farce que
1'0live ne.peut s'abstenir de jouer au petit Ragotin, est, pour le
golt du temps, du dernier raffinement, puisque c'est celle méme qui
avait fait les d€lices des trés délicats habitués de 1'h3tel de Ram~
bouillet, riant aux dépends du comte de Guiche:2 elle consiste & ré-
trécir les vétements de la victime pendant que celle=-ci dort, de fagon
& lui faire croire & son réveil qu'atteinte d'une maladie mystérieuse,
elle a enflé pendant la nuit,

Tout le monde est dans le secret: le commencement de la

l1vid,, II, p. 152,

2Cf. René Byay, La Préciosité et les Précieux (Paris:
Albin Michel, 1948), p. 116,
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neuviéme journfe marque l'affolement du nabot et ses nouvelles vicissi-
tudes. Le départ projeté du carosse se trouve retardé par un acci-
dent: certains de ses occupants se distraient en partant en excur-
sion, d'autres =- madame Bouvillon -- en essayant de croquer un Joli
Jeune homme; moment hilarsnt interrompu par le retour d'Angélique,
Récit, retours dans le passé, superposition des Jours et des nuits
d'absence de la Jeune fille & ceux de ses compagnons, et projection
dans le futur avec l'annonce de l'enlévement de 1'Etoile. Le Destin
montre son étonnement: comment l'Etoile aurait-elle pu &tre dans

le bois dont parle Angélique, elle que Ragotin a quittée la veille
au Mans? Cette foise-ci, il n'y a point de doute: Scarron oublie un

1 de son romen: c'est, en fait,

instant le précision de 1l'évolution
l'avant-veille que Ragotin s'est mis en route pour rejoindre les
comédiens. Mais le Destin, pétrifié par la nouvelle, ne préte point
attention & cette inconséquence: et nous, tout absorbés que nous
sommes par cet enlévement d'une autre Jeune fille, nous nous laissons
prendre par le suspense dont nous sentons qu'il va bientdt se résor-
ber, d'autant plus que le Destin affirme ici avoir dans la région un
ennemi qu'il redoute beaucoup. (Nous soupgonnons immédiatement qu'il

s'agit de Saldagne.) Mais, & ce moment, le Jeune acteur apprend que

Verville est dans un village voisin: le passé romanesque rejoint ici

lpans 1le méme chapitre, deux pages plus haut, le texte de
1657 présente une autre erreur: "Léandre demaendoit 3 mademoiselle de
1'Etoile” au lieu de "mademoiselle Angélique."” (Paul Scarronm, le

Romen comique, op. cit., II, p. 66.) Il est surprenant que les deux
seuls négligences de 1'auteur se trouvent dans le méme chapitre., Peut-
8tre faut-il les attribuer & une de ces périodes difficiles de sa vie
ol la maladie le harassait davantage.
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le présent: c'est ce qui nous donne la certitude que quelque chose
va se passer, Et, pendant que ses acteurs retournent au Mans
rassurer la Caverne, pendant qu'Angélique se remet en ce village anonyme,
sous la protection de son jJeune amant, le Destin part pour un bourg
anonyme, lui aussi, y retrouver son ami, Logé dans une méchante
h8tellerie, afin de ne pas attirer sur lui les soupgons de ceux qui
1'ont connu, il &chappe temporairement au monde des comédiens et est &
nouveau plongé en pleine intrigue romanesque: capture, &laboration d'une
technique compliquée pour soustraire la jeune fille & l'emprise de ses
ennemis, plans de campagne dressés par des amis "parfaits," qui, en
méme temps échangent des souvenirs et des confidences, &vasion et
fuite.... intrigue digne de celle, dépassée, de la jeunesse chevaleres-
que du Destin, ou m8me de celles des nouvelles espagnoles., Et les
deux amants, & nouveau réunis, s'échappent dans la nuit, de par les
foréts de la région mancelle, tandis que le soleil se léve sur la
onziéme journée.

L'interlude romanesque est fini: il faut que les héros re-
Joignent la réalité: et Scarron, aprés avoir déconcerté le lecteur
en lui faisant perdre le fil des heures burlesques ou romanesques,
retrouve abruptement ses préoccupations pour le lieu et le temps: les
amants doivent se dire leurs aventures respectives,l doivent remon-

ter & la source de l'enlévement et retrouver le coupeble, afin de

1L technique de Scarron est ici plus hebile que celle de la
plupart de ses contemporains "comiques,” Sorel, Furetire: tandis
qu'il fait faire & 1'Etoile un récit détaillé, pour mettre son lecteur
au courant de tout qu'il ignore, il se contente d'une phrase pour ré-
sumer les explications données & sa compagne par le Destin, au sujet
de détails que le lecteur, lui, connalt déjs.



pouvoir continuer & exister, sans 8tre perpétuellement menacés:
Saldegne, dont les mauvaises intentions n'ont pu 8tre réalisfes, est
pour l'instant immobilisé par une maladie qui le rend temporairement
inoffensif; et la Rappiniére, découvert responsable de l'enlévement de
1'Etoile, doit &tre réprimandé par son supérieur: monsieur de la
Garouffiére, En attendant qu'il paraisse, cependant, celui-ci 1lit

aux acteurs le Juge de sa propre cause, nouvel entr'acte, puis en
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accusant le lieutenant de prévdt, résout le mystére qui planait sur tout

le romen, La fin de la journe se passe dans la Joie, le soulagement,
et en l'absence des loufoques, la nuit est calme et propice au repos.
A 1l'aube de la douziéme journée, les deux couples d'amants
quittent leur refuge pour retourner au Mans, et Scarron les sbandonne
assez longtemps pour nous mettre au courant des nouvelles tribulations
de ses trois pantins, Ce va=-et=vient entre la réalité romanesque
et la réalité comique, si fréquent dans le roman, est responsable de
1'&quilibre de l'ceuvre, si 1l'on accepte 1'idée qu'il existe bien un
€quilibre dans le mouvement d'une bascule ou celui d'une balangoire.
En fait, ce pendule est l'instrument qui permet au lecteur de ne
point &tre désorienté -- ou plutdt de ne 1'&tre qu'une fois, au début
du roman, lorsque les personnages pleins de Jovialité et d'entrain
qu'il connaft, se dévoilent sous leur aspect de personnages chevalerese
ques, Dins‘le cycle régulier du temps, chaque journée, cependant, a
ses temps héroiques, et leurs envers burlesques ou mesquins, en un
passage perpétuel de sentiments élevés & des motivations ridicules
ou franchement basses,

Les grotesques, pourtant, avant d'atteindre le Mans, se
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sont arrdtés dans la petite maison de campagne que posséde 1'avocaillon,

Scarron ironise:

Quoyqu'un fidelle et exact Historien soit obligé & particulari-

ser les accidens importans de son Histoire et les lieux ol ils

sont passez, jJe ne vous diray pas tout Juste en quel endwroit de

notre hemisphere estoit la maisonnette ot Ragotin mena ses con=-

fréres futurs. ... Je vous diray donc seulement que la maison

estoit en dega du Gange et n'estoit pas loin de Sillé-le-Guillaume.l
Pied-de~-nez que cette phrase, aux faiseurs de romans antiques et & leur
rinutieuse et souvent inutile passion du détail, et en méme temps,
pied-de~nez & lui-m@me, faiseur de roman moderne et & sa propre pré-
occupation pour les emplacements, les continuités et les enchafnements
logiques, moments définis dans le temps, endroits précis dans l'es=-
pace boufe qu'il doit & son lecteur afin que celui-ci ne soit pas
erporté par le tourbillonnement incessant de 1'oceuvre.

La nuit done, est mouvementée pour les trois compéres; et

le petit Jour impitoyable pour le petit Ragotin qui va méme Jusqu'd
perdre tout aspect humain, aprés avoir erré & l'aventure dans une ré-
gion indistincte., Recueilli, pourtant, par des &tres compatissants,
il est, pendant un moment, obligé de garder le lit, et c'est au mo-
ment oll il est le plus stable dans un endroit qu'il ne peut quitter,
que le temps, pour lui, commence & se désintégrer, en ce sens que
sa convalescence dure un temps indéfini, sans &tre marquée cette
fois-ci par aucune précision; "aussit8t qu'il put marcher, il retourna
au Mans."2 C'est tout ce que nous apprenons sur le cours de cette
période.

A ce moment, d'ailleurs, pour tous les héros, comme pour

lpaul Scarron, Le Romen comique, op. cit., II, p. 120.

°Ivid,, II, p. 128,



Ragotin, la progression temporelle se démembre: avec l'apparition
dans la capitale du Maine, du marquis 4'Orsé&, qui lui, au contraire
des chiches Manceaux, sait apprécier le thé8tre, 1'évolution des
jours devient beaucoup plus vague, Ainsi, le jour ol la troupe re-
présente le Don Japhet, a lieu 1'&pisode comique entre Ragotih et

la Baguenodiére; il ne peut donc logiquement s'agir de la treiziéme
Journée, puisque le petit homme, aprés ses lamentables aventures, ne
saurait avoir €té remis sur pied en moins de deux Journé€es! Tout de
suite, aprés, cependant, Scarron semble manifester sa précision habi-
tuelle: on représenta "le jour suivant, le Nicoméde de l'inimitable
monsieur de Corneille."l Mais nous avons déji perdu le fil du temps,
et 1'auteur ne fait d'ailleurs plus ici le recensement précis des
actions de tous ses personnages 8 la fois, en leurs divers instants

minutieusement dépeints: nous ignorons totalement la fagon dont les

comédiens passent leur journfe; pour le seul Ragotin, le temps continue

d'exister, ou plutdt une période de temps: 1'aprés-diner,

Vient encore une jJournée, aussi vague que la précédente.
Nous retrouvons cependant les comédiens, traités & diner par Ragotin,
et écoutant, & la fin du repas, un nouveau conte d'Inezilla: les
Deux Fréres rivaux , pendant lequel Ragotin s'endort. Et c'est sur
les inévitables mésaventures que lui attirent ce sommeil intempestif

que se cl8t le Roman comigue,

lrvid., II, p. 135,
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2) Symbolisme des déplacements et de leur chronologie

Le lecteur, cependant, se sent légérement dérouté par ces der=-
niers chapitres, habitué qu'il était & pouvoir suivre les héros princi-
paux de l'oeuvre & tout instant.

I1 lui est néanmoins possible d'assumer que, sur un plan sym-
bolique, cette quinzaine de jours pendant laquelle la subsistance est
assurée & la troupe, représente pour celle-ci comme une oasis de repos
oll 1'absence de préoccupations matérielles et la protection certaine
d'un homme puissant et donc capable de prévenir ou d'annihiler les
manigances éventuelles du dangereux Saldagne, engendrent pour les ac-
teurs un sentiment de détente traduit par Scarron en un concept tempo-
rel trés vague et trés fluide,

Alors que la succession systématique des Jjournées marque l'inexo-
rabilité des pressions qu'imposent aux comédiens leur mode de vie, course
& l'argent ou condescendance des puissants de ce monde vis-8~-vis de per-
sonnages considérés & la fois comme inférieurs et comme immoraux == on
peut, par exemple, enlever impunément une commédienne! =- leur espace=-
ment, crée, au contraire, une impression de rel@chement: en dehors des
représentations, les acteurs n'ont rien & faire, rien & redouter, et le

rhythme du Roman comique en est tout modifié, Les premiéres jJournées,

remplies & l'excés, représentent les heures qui coulent, les jours qui
s'en vont, le temps qui passe dans une activité fiévreuse, tandis que
les quinze autres ont cet aspect flou des périodes de vacances ol l'es-
prit peut, momentanément, oublier la rapidité et la précipitation es-

souflante de la vie normale, Seul, l'endiablé Ragotin, incapeble de
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détendre parce qu'en dehors du monde logique, continue & danser sa
sarabande coutumiére, Les autres personnages, eux, savent jouir de ce
répit inattendu dens le calme et la quiétude d'une &tape inhabituelle-
ment proélongée,

Du point de vue technique, d'autre part, ce qui est original
deans l'oeuvre de Scarron, c'est le soin méticuleux avec lequel 1l'auteur
camoufle son extré@me précision en matiére de progression.chronologique:
il errive ainsi d'une part & éviter de donner & son roman l'apparence
d'une machine trop bien huilée, dont tous les rouages fonctionnent
avec une harmonie parfaite, et donc lassante, et d'autre part & en
laisser triompher l'apparente impétuosité et le mouvement bouillonnant.
De mBme, donc, qu'il avait dissimulé la profonde unité générique du

Roman comigue sous le chaos vivace formé par la juxtaposition systémae

tique de genres diamétralement opposés en apparence, il en cache la
charpente structurale sous une multiplicité d'événements simultanés
reflétant la diversité des moments de l'existence mme, Mais, d'autre
part, le rythme régulier des Jjours et des nuits qui se succédent avec
ordre permet & notre esprit raisonnable d'appréhender cette diversité.
méme sans embarras, quisqu'elle est ponctufe d'intervalles rassurants,
puisque reconnaissables., En donnant & ses personnages fictifs des
€léments de temps qui sont aussi les ndtres, Scarron leur assure une
vraisemblance immédiate, celle méme qui les rend réels,

Le morcellement du Romen comique en journées bien d€finies,
bien qu'elles soiehtformées de subdivisions en apparence dissemblables

en leur inspiration (le récit "romanesque" du Destin, qui suit une re-



' est interrompu par la sérénade "bur-

présentation, moment "réaliste,’
lesque" de Ragotin que terminent & leur tour, les ébats "naturalistes"
d'une chienne en chaleur), a ainsi pour résultat d'assurer & 1'oceuvre
sa cohérence profonde et son enchalnement internes logiques. Et 1l'ha-
bileté de l'auteur consiste & recouvrir cette structure rigide d'un en-
tassement effervescent, plein de vie, qui refléte la fantaisie de
toutes les inventions du génie scarronnien.

Les lieux, d'autre part, reproduisent la méme préoccupation:
les mouvements des différents membres de la troupe sont innombrables,
€t le cadre de leurs évolutions, tout en €tant toujours pareil -~ la
région mancelle -~ est aussi toujours dissemblable. Et si, & la fin du
roman, la longue pause dans la ville du Mans, accentue, elle aussi, la
stabilité d'une époque ol la troupe fait mieux que de eouvrir ses
freis, les multiples déplacements en soulignent, au contraire, les mo-
ments les moins fortunés. Et, bien entendu, l'auberge est le gite ha=
bituel des comédiens; mais tandis qu'une chambre d'h3tellerie habitée
sans interruption pendant prés de deux semaines, parce qu'on peut la
payer régulidrement, devient un ha@vre, ce que l'acteur en tournée
connalit de plus semblable & une demeure, il arrive rarement au début
du roman que les personnages couchent deux soirs de suite au méme
endroit «- et méme si, par hasard, cela leur arrive, il est probable
que l'arrivée inattendu d'un groupe de voyageurs importants les for-
Cera & déménager.

L'auberge est ainsi le décor le plus fréquent des évolutions

des comédiens et de leurs compagnons, parce qu'elle représente le lieu

de passage par excellence, monde transitoire oli les rencontres se
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défont aussi vite qu'elles se font, cadre de la mobilité, de 1'absence

de permanence, Des &tres comme la Rancune, d'autre part, ne craignent point
d'y révéler leurs tendances les moins sympathiques, persuadés qu'ils sont
que leur s&jour, si &phémére, ne saurait y laisser de traces. Et, sans
doute, onteils raison, car aprés leur premiére indignation, les hltes
préoccupés des nouveaux arrivés, oublient le mauvais coucheur d'un

SOir....

Avec les auberges, cependant, les grands ou petits chemins, tra-
@és de par les bois ou la rase campagne, qui ménent en un monde différent,
bourg, village, ch@iteau, maisonnette isolée, taverne, hdtellerie, sont
les voies parfaites de l'aller perpétuel, du mouvement ininterrompu de
personnages plongés par leur métier m8me dans 1l'instable et le changeant.

Et enfin, Scarron ajoute & la multiplicité spatiale de son ro-
man en prolongeant le dépaysement gréce au cadre de ses nouvelles et de
son intrigue romanesque: d'Espagne au Maroc, puis en Tunisie, en Sicile,
en Italie... de Paris & Rome et enfin & Amsterdam, les personnages se
reuvent, ne restant jamais en place, Le décor, cependant, n'est jamais
réaliste: il forme le cadre du mouvement de 1'ceuvre, marque les bornes
des &volutions de héros eux-mimes extr&mement divers, et ouvrent un
champ fertile & l'imagination du lecteur,

Tout comme les élégants Espagnols des nouvelles, la troupe co-
mique va inlassablement: d'un "tripot" du Mans 3 une hostellerie de
Bonnestable, d'une auberge d'un gros bourg au ch@teau du comte d'Orsé,
le voyage est partout souverain, soulignant l'aspect transitoire de la

vie m8me de personnages qui vont au fil des jours. Cependant, comme le
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Romen comigue n'est qu'une tr@s mince "tranche de vie," 1'€volution des
héros n'a pas lieu sous nos yeux: les adaptables ont déj& changé; les
immuables demeurent figés en eux-mémes, Le mouvement n'est pas dfl &

leurs transformstions, mais bien aux innombrables aventures qui Jjalon-

nant chaque jour, chaque nuit, leurs déplacements incessants,
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CHAPITRE DEUXIEME

LES PERSONNAGES

1) Multiplicité
2) Le symbolisme des noms

3) La vision théatrale: synthése d'une unité

1) Multiplicité: costumes et nudité

Les personnages aussi sont des symboles multiformes de la di=-

versité, dans le Roman comique, eux qui sont & tout moment eux-mémes

et quelqu'un d'autre & la fois. Ainsi, le Destin, chef de ce groupe
composite d'acteurs, né bourgeois, éduqué en gentilhomme et heureuse-
ment &tabli dans sa nouvelle personnalité de comédien, est, en fait,
un &tre beaucoup moins linfaire qu'il ne le semble de prime abord.

Car cet homme au tempérament d'aristocrate, est en méme temps un véri-
table vagabond, baladin heureux de son sort, fantasque et =-- hors son
amour pour l'Etoile -- dépourvu d'attaches solides: il est significa~
tif qu'il apparaisse, tout au début, sous son aspect le plus saugrenu,
habillé sans fausse honte d'un misérable costume d'acteur auquel il &
cependant ajouté les touches que lui a inspir&s son génie personnel.
Scarron a beau indiquer que la "richesse" de sa personnalité trans-
parait sous la pauvreté fantaisiste de ses veétements, le Destin nous

frappe tout d'abord surtout par son air de joyeux luron, insoucieux
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de son apparence, sfir de lui avec cela, puisqu'il ne se laisse point
démonter par l'autorité d'un lieutenant de prévdt, et légdrement "picaro"
encore, comme le prouve cette bandouliére de pies, de geais, et de cor-
neilles, cette poule et cet oison "qui avoient bien la mine d'avoir

nl

esté pris & la petite guerre. C'est, en réalité, un personnage qui

inspire la gaité, mais qu'il est difficile de prendre trop au sérieux;
son costume, mélange incroyable de v8tements utilisés & des fins qui ne
sont pas les leurs, est trop ridicule et loufoque pour que le lecteur
éprouve pour lui le moindre respect, et plus que tout, ce "grand em-
plastre [qu'il a) sur le visage qui lui couvroit un oeil et une moitié
de la Joue."2 intrigue car il donne & cet &tre, somme toute sympathique,
un aspect légérement inquiétant; et, bien que cet empladtre n'emp&che

pas le Destin de faire preuve d'excellentes qualités, en tant que comé-
dien, lorsqu'enfin il le perd, au cours d'une bagarre, c'est comme un
soulagement que de remarquer qu'il a "le visage aussi beau que la taille
riche,"3 et d'apprendre un peu plus tard que la raison de ce masque bur-
lesque réside dans le fait que "se voyant [un jour] travesty par accident,
il avoit voulu oster la connoissance de son visage & quelques ennemis
qu'il avoit."h Mais le lecteur qui se croit, & ce moment-1d, sur la

trace d'un mystére romanesque est vite d€sabusé: si valeureux que soit

lpaul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., I, p. 9k.
°Ivia.

370

Ibid., I, p. 100,

brpia., I, p. 102,
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le Destin au cours du premier de ses combats, c'est & coups de poing
qu'il se bat, en homme du vulgaire, et non & coups d'épée.

Quand finalement Scarron en arrive & donner & son héros une
dimension positive, il le fait en termes si mesurés qu'il est encore
impossible de se faire une opinic.. certaine sur le jeune homme: on

"l et c'est en quelque sorte

apprend cependant qu'il est "honn&te homme,
une découverte pour nous que de pouvoir commencer & évaluer sa person-
nalité, déguisée Jjusqu'd ce moment, comme lui-méme, par son sapparence
et son costume, Avec la perte de son emplBtre, donc, faux-visage im-
provisé, contre-partie prosaique de ces accessoires si répandus
dens le roman chevaleresque de l'époque, s'amorce la réhabilitation du
comédien bouffon en gentilhomme distingué, qui s'était dissimulé sous
un déguisement. Et ce sont encore les vétements qui sont le signe de
cette transformation: conscient de l'aspect ridicule que lui prétaient
ses vieilles "chausses de pages"2 qui faisaient courir les enfants
aprés lui, il réussit, grace & la liberalité de la Rappiniére, & deve-
nir l'heureux possesseur d'un habit décent -- sinon somptueusement €1é-
gant -- dépouille d'un voleur roué récemment, ce qui ne géne en rien

sa délicatesse; au contraire, enchanté d'8tre habillé comme tout le
monde, il se réjouit de pouvoir enfin aller et venir sans attirer l'at-
tention de la population,

Dés lors, la sagesse du Destin et sa modération deviennent

de plus en plus évidentes: 3 ses manidres & table, on reconnait le

Ivid.

°Ibid., I, p. 106.
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raffinement d'un homme de qualité; & la fagon dont il discourt, les
remarques pondérées d'un homme intelligent et réfléchi, les révéla~
tions de son "histoire" ne nous surprennent donc plus, quoique par
instent, ainsi que nous 1l'avons déj& constat&, nous restions per-
plexes, en constatant que la gouaille et la spontanéité joviale du
bateleur se marient si bien en lui & 1'é@légance du gentilhomme,

C'est que sa personnalité romanesque elle-méme n'est pas
sans faille: paysan-aristocrate, il n'est pas entiérement le héros
noble et généreux des histoires d'amour & la mode., Sa balourdise &
Rome, lors de sa rencontre avec la jJolie Léonore, denonce assez la
bassesse de ses origines, surtout parce qu'il ne parvient pas assez
& oublier celles=-ci pour les ignorer ou les dépasser. A cause de
cette gaucherie, aussi, mademoiselle de la Boissiére n'a aucune diffi-
culté & croire l'arrogant Saint-Far lorsqu'il affirme que Garigues est
en fait 1'un de ses serviteurs... Mais les maniéres a'acquiérent, sur-
tout pour un personnage admis dans la maison d'un grand en tant que
gentilhomme -~ le titre est réel, cette fois -- et le sentiment de
sécurité qui en résulte pour le Destin, outre la friguentation constante
de Verville, aristocrate de naissance, peut donner & un homme de
coeur la hardiesse innée d'un véritable noble, Que 1'élégance du cos-
tume s'allie & la biens€ance des gestes, et notre héros se sent capable
de triompher lorsqu'il retroube sa bien-aimfe et la mére de celle-ci:
"J'allai droit & elles avec plus d'asseurance que Je n'eusse fait dans
Rome, m'estant beaucoup formé le corps et l'esprit durant le temps

que J'avois demeuré 3 Paris."l

i1via., I, p. 216.
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Evolution donec, et transformation d'un homme dont la personnalité

a de multiples facettes: capable, par exemple, malgré son merveilleux

amour pour Léonore, de se sentir singuliérement attiré par mademoiselle

de L€ry..infidélité touteviituelle, certes, mais combien contraire, malgré

L. ”

tout, au code de sentiments du parfait amant pour lequel 1l'impossibilité

de réaliser sa passion ne peut gqu'exacerber celle-ci -~ il devient,
lorsqu'il retrouve 1'€lue de son coeur, son "serviteur" parfaitement
dévoué, meis la méne, nésmmoins, au gré de sa fantaisie.

Paysan malgré lui, aristocrate réservé, fils lucide et donc
nécessairement cruel, ami généreux, amant réaliste, comédien déluré,
le Destin est en fait un personnage extr8mement riche en vérité hue
maine dans ses contradictions et ses €lans les plus sublimes. Scarron
ne se contente d'ailleurs pas d'indiquer ses défaillances momentanées,
ses tendances & la perfection, il dépeint les faits et gestes du jeune

homme de fagon & en faire tout autre chose qu'un héros de roman:

un honnéte homme plongé dans le concret, ux &tre romanesque capable d'em-

poigner la réelité & pleines mains et de définir son propre sort avec la

lucidité d'un héros existentialiste. La destinde lui refuse la position

Sociale qu'il convoite parce qu'il se sait fait pour elle, jonchant son

chemin d'cbstacles infranchissables de fagon & l'emp8cher de se réaliser

lparmi les critiques, celui qui, sans doute, comprend le mieux

ce personnage, M, Henri Bénac, le voit surtout sous ce jour, Il en ter-
mine ainsi une trés délicate analyse en ces termes: "Si Scarron a'a pas

su lui donner une personnalité individuelle puissante, il en a fait au
moins wn type vraisemblable et charmant," (Op. cit., p. 67.) Or, nous
prétendons que le Destin est certainement le héros le plus fort du
Roman comigue.,
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pleinement en tant que gentilhomme; il contr'attaque en choisissant
d'accepter une profession considérée comme indigne, oll cependant il
pourra faire montre de ses talents naturels sans pour cela encourir la
haine de la sociét@ qui ne peut lui pardonner son désir de s'élever,
mais, au contraire, le méprisera sans doute d'avoir su lui &chapper:
il sent pourtant qu'en se faisant acteur, s'il risque de s'attirer

la condescendance des "brutaux" ou des vulgaires: Saint-Far ou
Saldegne, il se place en fait en dehors de toute caste, sans pour au-
tant perdre sa personnelité d'honn&te homme, galant et sensé&, qu'il
peut au contraire satisfeire harmonieusement.

I1 n'est point le seul, d'ailleurs, a ressentir l'attrait du
théatre et & abandonner pour la scéne un monde familier, mais désormais
hostile, parce que dépourvu de souplesse et de possibilités dladaptation:
le jeune Léandre, aristocrate aisé, fils d'une famille fort honorable,
a trés t3t l'étoffe d'un rebelle, Son pére veut le "faire conseiller
au Parlement de Bretagne contre [son] inclination,"l et pour cela, le
pousse, trés jeune, & se consacrer aux études. C'est ainsi qu'il est
écolier au célébre collége des Jésuites de la Fléche lorsque la troupe
s'arréte en cette ville pour y donner le spectacle: lorsqu'il tombe
amoureux d'Angélique, il accomplit un acte d'émancipation: "Je n'allay
plus au College et ne manquay pas un jour d'aller & la Comédie: les
Péres Jésuites me voulurent remettre dans mon devoir, mais je ne voulus
plus obeyr & de si mal-plaisans Maistres aprés avoir choisi la plus char-

mente Maitresse du monde." Jeu de mots précieux, certes, mais qui

lpaw1 Scarron, Le Roman comique, op. cit., II, p. 33.

°Ibid., II, p. 3b.
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prouve que Léandre, lui aussi, se rend compte qu'il a choisi, en méme
temps qu'Angélique, un sort tout autre que celui auquel il &tait destiné,
Incapable, donc, de se séparer de sa pétulante maftresse lorsque celle-
ci doit quitter la Fléche avec la troupe, il organise ses affaires, et
la suit, d€guis€ afin de ne pas &tre reconnu, comme valet du Destin.
Ici encore, Scarron insiste sur l'importance du travestissement en
mettant les mots suivants dans la bouche de son héros: "mes cheveux que
J'avois fait couper fort courts, me rendirent méconnoissable & ceux qui
m'avoient vu souvent auprez de mademoiselle Angélique, outre que le
méchant habit de mon valet que Jj'avois pris pour me déguiser, me
rendoit bien différent de ce que jJe paroissois avec le mien, qui estoit
plus beau que ne l'est d'ordinaire celui d'un escolier."l Dens ces con=-
ditions, il demeure inconnu de tous, sauf d'Angé€lique, bien sfir, qui
ltg deviné, Il peut dorénavant se lancer & corps perdu dans le trés
difficile métier qu'il vient de se choisir; par bonheur, il est entouré
de personnes extrasordinaires: il errive & gagner les bonnes grices du
Destin et de ses autres compagnons, méme du farouche la Rancune., La
vie lui est donc clémente, et sous son costume de valet, il est plus
heureux qu'il ne l'a Jamais &t&, 1ibéré de la tyrannie d'un pére trop
vieux & qui il ne demande plus qu'une faveur: celle de mourir le plus
tdt possible,

Le déguisement qui, cette fois encore, permet & l'individu de

réaliser sa“décision de se faire autre, joue, de fagon générale, un rdle

extrémement important dens le Roman comigue en ce sens qu'il est, pour

11via., II, p. 35.



224

ainsi dire, la clef qui permet aux héros d'ebandonner une personnalité
qui ne leur convient plus au profit d'une autre, mieux adaptfe & leurs
besoins les plus profonds. On ne saurait s'emp&cher de penser & Julien
Sorel, & Rastignac, qui accomplissent, eux, la démarche inverse, re-
v8tant un costume qui les rehausse aux yeux du monde,

Les jeunes héroines, cependant, plus passives, parce qu'avant
tout objets de 1l'amour, et dans le cas d'Angélique, vivant depuis tou-
Jours dans une atmosphére favorable & son épanouissement -- 1'amour
d'une mére tolérante dans un univers de gaité -~ ne se transforment
pas de fagon #ussi radicale, et n'ont donc pas besoin de porter un
travestissement, symbole de leur modification -- en ce sens s'avérant
aussi les descendentes directes des jeunes filles de la Commedie
dell'arte.

Quoi qu'il en soit, Léandre, aprés ses dém8lés avec les ravis-
seurs d'Angélique, revét son ancien costume et redevient & peine re=-
connaissable., Ainsi, le Destin, qui,veut parler & un gentilhomme ca-
pable de lui indiquer ou sont les malfaiteurs, se retrouve tout &berlué
en reconnaissant en ce "jeune homme bien vestu"l son propre valet; il
sait & peine sur quel ton lui adresser la parole, tant son saisissement
est grand, Dé&cidément, dans le Roman comique, l'habit fait souvent
1'homme: les autres membres de la troupe comique réagissent, eux aussi,
comme leur chef: "ils ne reconnurent point d'abord le jeune Léandre qui

avoit changé de mine aussi bien que d'habit."2 Et comne ce dernier est

lrvid,, 11, p. 32.

®Ibid., II, p. b3.
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désireux de conserver son incognito, il faut inventer une histoire
d'oncle riche du bas-Mayne "qui l'a €quippé de pied en cap."l Le
Destin se charge de ce conte, qu'il raffine avec délices, ajoutant que
le dit-oncle a donné de l'argent & son neveu pour lui faire abandonner
la comédie. Il est ironique que ce soit précisément au moment ol il
vient de convainere som compagnon de se Joindre pour tout de bon & la
troupe, et d'ambrasser véritablement le métier de comédien, que le
malicieux Destin invente cette histoire!

Ainsi donc évolue Léandre, aristocrate, &tudiant malgré 1lui,
valet de oomédie par amour, puis comédien par &lection. Comme son
prétendu maftre, 1l'ancien €léve des J&suites. décide, en un sens, de
déroger & sa classe sociale, et le monde du thé8tre est pour lui le
refuge ol il trouve sa satisfaction la plus intime: celle d'&tre
vraiment lui-méme tout en &tant toujours différent, sous des identités
empruntées,

Les personnages romanesques ne sont cependant pas les seuls a
avoir l'apsnage d'une vocation théatrale: le grotesque Ragotin, lui
aussi, offre ses services & la troupe, non, cependent, en tent qu'acteur,
mais en tant qu'auteur, Dans la gamme ridicule, il est, comme le Des-
tin, corme Léendre, peu satisfait de sa profession: avocat, il parle
de se faire pr&tre, ou bien encore époux professionnel; en fait, il
ne sait pas dens quelle direction entralner sa vie, L'idée de suivre
la troupe comique, représente pour lui l'&vasion idéale, en méme temps

qu'une fagon de s'élever dans la vie: car le nabot, s'il a le gofit

Livia,
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des lettres, sait aussi qu'elles peuvent apporter la célébrité, Lui,

en aucun cas, ne songe a se faire acteur: sans doute est-ce parce qu'il
est, 8 cause de son absurdité, l'esclave de gesticulations qu'il considére
comme un mouvement, et qu'il n'a pas le besoin d'&chapper & sa caste,
bien qu'il en ait fortement envie., Le rang d'auteur, donc, qu'il veut
s'attribuer, mais qu'il n'atteint en feit Jamais, lui permet d'échapper,
grice au r&ve, & sa médiocrité.naturelle., Le ridicule petit avocat ne
saurait en réalité faire autre chose que de se vouloir autre, mais

ce désir ne peut jamais se réaliser: il est trop engoncé, prisonnier

de sa petitesse pour réussit & en sortir, et mBme si, comme il l'en
menace sans cesse, il se donnait & la troupe, il n'aurait rien d'autre

& lui offrir que ses &lucubrations loufoques, ses coléres et ses craintes
burlesques, ses multiples ivresses et ses gestes désordonnés., Comme
Roquebrune, il suivrait la troupe sans Jamais rien contribuer au deld
d'idées extravagantes, et serait toléré, un peu comme un clown, tant
qu'il ne demanderait pas & partager les bénéfices communs.

A vrai dire, 1l'un des traits caractéristiques des grotesques,
est Justement leur incapacité de se transformer: tandis que les autres
personnages, ceux pour lesquels Scarron veut que son lecteur éprouve du
respect, sont essentiellement versatiles et adaptables, des &tres comme
Regotin, la Rancune, le Rappiniére, ou le divin "ma8chelaurier" sont in-
capables d'&voluer, de connaltre une croissance &motionnelle et intellec-
tuelle qui leur permettrait enfin d'atteindre les dimensions de l'honnéte

homme, Quelque soit leur métier, avocat, acteur, lieutenant de police ou
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poéte, il leur est impossible de concevoir un univers dont ils ne
seraient pas le centre, et & vrai dire, aucune occupation ne saurait
remplir le vide de leur vie: ils ont besoin de 1'illusion des soirées
d!ivresse, oli 1'alcool leur permet d'atteindre la dimension qu'ils
croient 8tre la leur. Aussi se lancent-ils, avec délices, dans les
bagarres les plus incondisérées, ol ils peuvent se dépenser physiquement
et accomplir de pathétiques actions qu'ils considérent comme des prou=
esses, gestes de veillance et d'honneur: ces périodes d'exaltation
alcoolique &tant pour eux comme autant d'évasions dans le monde du
mouvement, meis la gesticulation vide y prend le sens de l'action,
Liegitation de Ragotin, par exemple, est une activité pure-
ment physigue qui n'a rien en commun avec 1l'évolution psychologique
des héros sympathiques, et c'est pour cette raison qu'il déclenche
notre rire le plus instinctif, Si l'animation nerveuse du petit avocat
est indispensable au Roman comique, c'est exclusivement parce qu'elle
en crée le comique visuel, fait de culbutes, de moulinets de bras,
de chutes sbsurdes, de chevauchées burlesques, de tentatives de cour-
toisie inutiles et déplacées. Mais le minuscule fant3che n'arrive
Jamais & rien apprendre, car il ne se défait Jamais de ses idées pré-
congues: 1l'expérience ne l'enrichit pas, elle passe sur lui sans
l'entamer, car il n'essaie en aucun cas d'en profiter; sa mobilité
méme, entrechats, précipitation, sautes d'humeur, est ce qui l'empE&che
de s'arréter un instant et de réfléchir sur sa condition, Il avance
donc en petit "taureau" furieux, tombant dans tous les piéges, donnant

dans tous les panneaux, tristement semblable & lui-méme dans son
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imp€tuosité exacerbfe, incapable de jamais faire le point et d'agir en
conséquence,

La Rancune, par contre, est immédiatement aussi figé en
apparence que Ragotin est impulsif: il est enveloppé de sa misanthropie
comme d'un linceuil; il refuse de considérer le monde sous un jour
moins rébarbatif, Sans que l'on sache vraiment pourquoi -- est-ce
nature ou aigreur d'acteur vieilli et par conséquent peu apprécié? ==
il semble avoir décidé de hair l'humanité en bloc. Les exemples de
simplicité naturelle et de dispositions heureuses qui pourtant foi-
sonnent autour de lui parmi les comédiens, ne peuvent pas modifier son
attitude mesquine. Etroitement, il exerce sa hargne sur ses compagnons,
les grotesques surtout, parce qu'il redoute un peu le Destin et craint
donc de s'attaquer aux amis de celui-ci, se faisant le redresseur de
torts irrémédiables, et furieux encore quand ses cruelles legons ne
portent pas leurs fruits. A ces fins, il est capable d'utiliser la
ruse froide, comme c'est le cas dans l'épisode du pot de chambre, ou
la flatterie la plus hypocrite, tout en s'en défendant: "je ne sgay
que c'est que de flatter ... mais pour vous donner courage, il faut que
Je vous avolie qu'en vous voyant, J'ay bien connu que vous estiez un
grand Poﬁte,"l affirme-t-il crlment & Regotin qui le régale de ses
extravagances littéraires. Avent Don Juan, il se rend bien compte

que l'hypocrisie peut 8tre une nécessité vitale: pour lui, elle est

1
Ivid., I, p. 143,
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d'abord nécessaire pour satisfaire les exigences de son estomac =-
deux perdrix et un chapon, au moment ol il fait cette déclaration,
et la perspective de bien d'autres mets succulents s'il parvient &
s'attirer 1'amitié du nabot -- elle est asussi 1l'instrument qui lui
permettre de prendre dans ses réts le nouveau converti & la troupe,
t8te de Turc, & toute épreuve; elle est enfin le moyen de dresser
contre Roquebrune qu'il déteste un rival passionné, puisque convaincu
de la supériorité de ses prouesses poétiques,

Il est remarquable, cependant, que le vieux comédien aigri
soit 1'un des rares personnages qui n'envisage pas de changer, que
ce soit de métier, de caste ou de personnalité, Sans doute est-ce
parce qu'il a déjd atteint le hBvre que recherchent les autres, l'abri
d'un monde qui lui permet de s'exprimer librement, sous son jour le
plus désagréable méme. Son caractére, si déplaisant, prouve bien
que Searron ne considére pas le mftier de comédien cormme la panacé uni-
verselle & toutes les difficultés et & tous les maux de l'existence,
en méme temps qu'a tous les problémes de la personnalité humaine, mais
simplement, plutdt, comme le meilleur des mondes possibles pour ceux
qui savent en profiter.... La Rancune, donec, indifférent & l'univers
thé8tral, en fait, l'accepte tout en le critiquent, mais jamais il ne
s'identifie & lui,

D'ailleurs, cet univers attire comme une flamme toutes sortes
d'individus, le plus sombre d'entre-eux, sans aucun doute, la Rappiniére,

ce personnage dont le costume de lieutenant de prévdt est un perpétuel
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déguisement tentant de cacher sa vraie personnalité: tendis que
Léandre et le Destin, pour lesquels le monde du thé&tre n'est d'abord
qu'un pis-aller, apprennent & accepter avec enthousiasme la décision
du sort, et la leur, en la choisissant délibérément et en modelant
leur caractére de fagon & ce qu'il &pouse cet univers nouveau, la
Rappiniére reste le méme. Lorsqu'il laisse derriére lui la rapine et
la truanderie, il en abandonne le milieu, mais devenu représentant de
la justice, il continue d'utiliser des méthodes peu orthodoxes et
demeure en fait un parfait coquin.,. Sur son &me de brigand, il plaque,
comme un rev&tement, la jovialité superficielle du protecteur de la loi,
et de l'amateur d'art, mais en réalité, il méprise les Manceaux, et
plus encore les comédiens qu'il considére comme des &tres inférieurs.
Il spparait ainsi comme le parfait hypocrite du Romen comique, non
comme la Rancune hypocrite d'un moment, mais bien comme celui qui,
pour dissimuler son passé douteux, et la laideur de son carattére, as-
sume une personnalité qui n'est pas la sienne. En endossant, méme de
fagon symbolique, son nouvel habit, la Rappiniére s'est fagonné & lui,
pour tromper son monde, et il s'est créé un tempérament qui corresponde
& ses nouvelles responsabilités; mais le lecteur ne saurait s'y trom~
per: ce "vertueux" Tartuffe avant la lettre devrait figurer parmi
les criminels,

C'est donc encore un personnage statique que Scarron décrit
ici: comme Ragotin dans sa stupidité, comme la Rancune dans sa misan-
thropie, quoique dens un registre différent, la Rappinidre demeure

figé dans sa ualhonn8teté foncidre, incapable ou peu désireux de
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changer,

A cette galerie de portraits, il faut ajouter celui de Roque-
brune, lui aussi déJd plongé dans le domaine du théftre, podte affirmé
bien que lamentable, soupgonneux et jaloux de tout rival &ventuel,
méme de l'absurde Ragotin., Comme la Rancune, qui d'ailleurs le dé-
teste, il n'a pas vraiment su tirer parti de l'expérience thé&trale:
8tre miévre, & la personnalité &triquée, il demeure le m@me raté,
prétentieux et disert, qu'ad son entrée dans la petite troupe & laguelle
il s'est attaché, comme un parasite, dans l'espoir d'avoir sous la main
une compagnie susceptible d'interpréter ses &ventuelles €lucubrations
bouffonnes. De la vie mouvementée de la troupe, de ses pérégrinations
incessantes et de ses rencontres avec toutes sortes de types humains,
du répertoire méme, composé des grandes oeuvres de 1llépoque, il n'a
rien appris, refusant de s'ouvrir et de laisser s'implanter en lui des
connaissances et des id€es neuves, Il est donc un autre persocnnage
stagnant et, bien entendu, ridicule.

Ainsi, Scarron semble &tre le premier & impliquer que l'&tre
qui n'arrive pas & absorber des expériences inconnues Jjusqu'alors, et
'a se laisser influencer par elles, de meniére & ce qu'elles 1l'imprégnent,
le modifiant, le remodelant, donnant & sa vie une direction toujours
nouvelle, est un personnage absurde, caricature d'homme, héros pathé-
tigque pour lequel toutes les €preuves sbntacheront de ridicule, Le bur-
lesque, comme un voile, enveloppe alors ceux qui ne font pas assez con=-
fiance & la vie pour en accepter l'influence toujours diverse, toujours

multiple, et existent ainsi en hypocrites ou en mollusques, sous le
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nasque trompeur d'une personnalité assumfe, ou dans 1l'immobilité
totale de leur stupidité.

Madame Bouvillon, prisonniére d'une sensualité refoulée de
ferme sans doute dévote, bien-pensant=, certainement, demeure sancti-
monieusement comique; le curé de Domfront, qui sous un aspect béné-
vole, a, comme un Chapeloud en herbe, la passion absolue de son con=-
fort, est perpétuellement la victime d'événements qu'il ne peut com~
prendre, tout absorbé qu'il est dans la b&atitude que lui cause la
satisfaction de ses mesquins désirs de bien-8tre matériel. Qu'on
l'en prive, et il devient cruel! L'Olive, encore, qui semble intelli-
vent, bon vivant, mais qui se laisse entrainer par le démon de la ta-
quinerie, et choisit pour maitre en ce domaine le triste la Rancune,
risque fort de sombrer dans la méme attitude qQue son mentor....

Personneges secondaires que ceux-ci, et pourtant présentant
les m8mes caractéristiques que leurs comparses plus importants, ils
sont comme eux comiques, parce que figés dans un mode d'existence
dont ils sont incapables d'évaluer l'absurdité,

Parmi les multiples portraits du Roman comigue, ceux des per;
sonnages féminins forment une catégorie & part. Les hommes, nous l'avons
déja dit, mdnent le jJeu. Si donc 1'Etoile est plus importante que ses
compagnes, c'est parce qu'€lue du Destin, elle est le partenaire du
chef.l Toutefois, elle compte plus pour lui, en ce qu'elle représente

de r&ve amoureux et de satisfaction amicale & la fois =~ la personnalité

: lMonsieur Ernest Simon (A Tradition of the Comic Novel, op. cit.),
pp. 146-170, voit en elle le personnage le plus important du roman, dont
elle assure 1'unité structurale, car en elle s'incarne le théme de 1l'a~
mour., C'est donc parce que Ragotin, personnage-clef du ridicule, et le
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qu'elle assume de soeur du Jeune acteur symbolise fort bien 1'un des
aspects de leurs rapports -- qu'en tant que véritable 8tre humein,

Sa passivité surtout en est cause, et sa tendresse un peu effacée qui
soulignent qu'en faisant d'elle la femme modéle, Scarron suggére un
idéal féminin de douceur, de soumiséion, de réserve, de compréhension

et de compassion. Elle est une compagne capable de suivre aveuglé-
ment son ament, et capable, comme lui, de ne pas verser de vaines
larmes sur un passé révolu, pour, au contraire, profiter au maximum de
ce que la vie a & lui offrir. La force de cette faible, donc, est
d'accepter sans réserve le rdle que l'existence lui impose, ce qui lui
permet d'interpréter aussi bien ceux que lui offre le thé8tre. Amante
et amie, belle dame un peu lointaine, mais comédienne de qualité,
1'Etoile n'est pas l'une de ces figures de cire intouchable en leur
raffinement. Au contraire: 1l'actrice qui parcourt les grands chemins
du Maine n'est plus la timide Léonore qui n'existait que dans les jue-
pons de sa mére; et la Caverne, qui a un peu pris la place de cette
derniére, avec ses idées larges et sa philosophie de la vie toute prag-
matique, a aidé la jJeune fille & se développer. L'Etoile a donc
changé, grandi et mfiri; elle n'est plus une adolescente timorée mais une
toute jeune femme done on sent triompher la sagesse calme et &quilibfée,

A cBté d'elle, Angélique, vif-argent frétillant, incarne, sinon

Destin, personnage-clef du romanesque, l'aiment tous deux, que se ré-
concilient & travers elle les tendances opposées du Roman comigue, triptyque
dont le panneau central est la peinture de 1'amour,

Notion intéressante que celle-ci, bien que nous ne la partagions
pas entiérement, puisque nous considérons que c'est le théltre qui repré-
sente le point unificeteur de 1l'oeuvre de Scarron, tout en acceptant
1'idée que l'histoire d'amour constitue bien 1l'intrigue principale de
1'ceuvre.




la raison, du moins l'amour spontané de la vie, On la sent préte &
accepter le monde avec tolérance et enthousiasme, en m@me temps., Mal-
gré se Jeunesse, elle n'évolue pas de fagon spectaculaire, car, en un
sens, le personnage que Scarron incarne en elle n'en a pas besoin,
Ayant toujours vécu dans une troupe embulante, elle a &té &levée dans
une liberté& extraordinaire pour la sociét@ contemporaine oll elle s'est
épanouie sans fausses illusions, sans romsnesque artificiel, mais en
restant foncidrement honn&te, quoiqu'un peu &cervelée. Enfin, tout
comme sa Jeune compagne, elle & une personnalité multiple: en aimant
Léendre, aristocrate, elle se place dans un monde & part, qui n'est
certes pas celui de la noblesse, mais qui n'est plus tout-d-fait

celui du thé8tre tel qu'elle l'a connu jusqu'alors. Et bien que nous
ne la voyions pas évoluer dans cette nouvelle situation, nous devons
imaginer qu'elle saura le faire, se conduisant en un &tat supérieur
avec la mdme désinvolture qui lui a permis, & elle, petite comédienne,
ignorant tout des moeurs du beau monde, d'interpréter avec succés tous
les premiers rdles de la scéne contemporaine,

Les personnages féminins, il faut le remarquer, &voluent en
général dans un monde plus harmonieux que leurs comparses masculins:
sans doute est-ce parce qu'ils ont == ou se veulent -~ moins de respon-
sabilités immédiates: leur rdle, est, en somme, de se laisser guider,
La seule qui enfreigne cette loi, madame Bouvillon, sombre dans le ridi-
cule, et la caricature, provoquant notre rire, Scarron trasite, par con-
tre, ses actrices avec la plus grande délicatesse: quoique plongées

dans la vie, elles en subissent rarement les sbsurdes conflits ou les

234
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avanies et demeurent les "belles dames" de son univers comique., La
Caverne elle-m8me, déJ3 vieillie, moins romanesque donc, ne se conduit
Jamais autrement qu'en honndte femme, et quoique plus forte que ses
compagnes, parce que plus expérimentée, elle ne fait jamais &talage de
cette force, ne s'imposant en aucun cas, sagement satigfaite du rdle
amical qu'elle joue envers les deux jeunes amants, pour lesquels elle
ne devient une conseillére que lorsqu'ils le lui demandent,

C'est la raison, sans doute, pour laquelle le costume a si
peu d'importance pour ces personnages: il n'est mentionné qu'une fois,
dans l'épisode ol, tout au début du roman, Scarron décrit l'apparence
de la Caverne, juchée sur la charrette comique comme une poule,
"hebillée moitié-ville, moitié-campagne,"l toilette qui, avec la come
paraison & un animal de basse-cour, révéle sa dualité d'honndte cita~
dine et de comédienne ambulante, d'actrice et de mére -- non d'ailleurs,
selon l'auteur, que ces termes soient irréconciliables. Ce passage
mis & part, les "hardes" des Jeunes filles sont & peine citées, et
encore, en tent qu'accessoires de leur métier.2 Par contre, nous avons
déjJ& vu que le costume est essentiel pour les personnages en évolution.
Quant aux statiques grotesques, se rendant compte, eux aussi, de lané-
cessit€ qu'il aurmit eu & se transformer, ils veulent utiliser le véte-
ment comme l'instrument de cette nmodification, sans se rendre compte,
en fait, que leur mature m@me les rend incapables de la subir: la toi-

lette == & laguelle nous assistons -- de la grosse Bouvillon, désireuse

11vid., I, p. 93.

2 .
Ibid., I, p. 116.
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de se métamorphoser en "nymphe" séduisante, tout comme les efforts de
la Rancune pour devenir avenant, marquent leur dé€sir de s'inclure dans
la classe des heureux amants, r8le qui ne saurait 8tre plus €tranger &
leur nature....

Pour Ragotin, enfin, les vétements provoquent toujours des
scénes burlesques: qu'un chapeau lui soit enfoncé sur la t2te Jjusqu'au
menton, que ses habits soient rétrécis pour lui prouver qu'il a enflé ou
qu'un pot-de-chambre dans lequel il a le pied coincé lui fasse une chaus-
sure burlesque, les €léments du costume ne sont pour lui que les pro-
longements de ses mille ridicules.

Mais il est freppant de voir qu'au contraire, l'absence d'habille-
ment le rend vulnérable & une cruauté qui, cette fois-ci, est réellement
dangereuse: on peut penser que les farces que lui jouent ses compagnoms
ne témoignent pas du plus grand respect humain, mais on doit reconnaftre
que Jameis elles ne mettent sa vie en danger. Dépouillé de ses véteﬁents,
Cependant, il est physiquement malmené&, ligoté, battu, mordu par wn
chien, piqué de toutes parts par des abeilles: hommes et animaux le
traitent comme s'il avait perdu ses qualités humaines, comme s'il en
&tait réduit au rang de b8te irmonde. Il est vrai que la nudité exposée
en public, implique pour ceux qui en sont les témoins, 1l'évocation
du déséquilibre de 1'8tre dont le corps est offert, en quelque sorte,

& leurs ricanements, en méme temps qu'd l'horreur qu'ils &prouvent pour
sa condition. Les paysans ignorants, donc, n'ont qu'a voir Ragotin nu,
pour en déduire automatiquement qu'il est le fou qu'ils poursuivent,l et

sans chercher 3 vérifier le bienfondé de leur hypothése, pour le traiter

1pe méme, Don Japhet, fou de grandeur et de généologie, est forcé

per le gouverneur, 3 se dépouiller de ses habits sur un balcon, et pré-
sente ainsi & tous le spectacle de sa démence.
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comme tel, et l'attacher afin de pouvoir le maftriser sans difficulté.l

Quant aux religieux, ils considérent que la nudité est un péché.,...
Tout péché doit &tre puni....

S8i primitives que nous paraissent ces réactions, elles n'ont
rien qui puisse nous surprendre, lorsque nous nous souvenons que le
Destin lui-m@me &prouve au contact de l'inconnu qui, en pleine nuit,
saute sur la croupe de son cheval, une panique insensée qui lui fait
assimiler ce personnage & un diable ou & un fantdme, panique qui re=-
double encore lorsqu'il se rend compte qu'il a fait affaire & "un grand
homme nud"2 au vilain visage. Cet effroi superstitieux peut sans doute
s'expliquer par l'horreur du surmaturel.... Mais il ne faut point
oublier non plus que le Destin, honn&te homme aux moeurs bien réglées,
et donc respectueux des conventions, ne saurait accepter sans terreur
1'inhumanité que représente ici l'absence de tout v@tement, surtout
lorsqu'elle est accompagnée de ce bonheur insouciant qu'indiquent
les grands éclats de rire du fou au moment oll il abandonne son compagnon.
Au XVIIém‘e sidcle oll 1'habillement fait partie intégrante de la vie de
tout 8tre humain == les cérémonies du "lever" du roi le prouvent bien
-= celui qui s'en dépouille se démet en méme temps de ses prérogatives

humaines; mieux vaut n'importe quel d€guisement que 1'absence compléte

lraut-il voir 13 de la part de Scarron une réminiscence du
célébre carnaval du Mans que certains critiques considdrent comme 3
1l'origine de sa maladie? (Cf, Emile Magne, op. cit., p., 72,) Nous ne
le croyons pas, l'ineident &tant rapporté d'abord par La Beaumelle
dans ses Mémoires pour servir & 1l'histoire de Madame de Maintenon,
écrites & la gloire de celle-ci en 1755, Or, dés que les rapports de
la belle medawe Scarron et du Roi Louis XIV s'étaient précisés, le mo-
narque avait beaucoup fait pour effacer des mémoires le souvenir de
son "burlesque" prédécesseur qui ne pouvait donc qu'&tre discrédité
pas les exégdtes de son ancienne &pouse.

2Pa.ul Scarron Le Roman comique, op. cit., II, p. 1l2.
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de "linge;" les personnages sensés du Roman comique savent bien cela
9 ?

eux qui ont appris & accepter de faire rire aux dépens de leur gue-

nilles, en cette multiple personnalité qui est la leur,

22 Le symbolisme des noms

Tout comme les costumes, la fagon dont les personnages sont
désignés ajoute une dimension de plus & leur personnalité, renforgant de
sa valeur symbolique celle de leurs v&tements.,

Il faut remarquer d'abord que les deux hé€ros principaux,
héros de l'histoire d'amour, ont chacun deux noms, ce qui souligne
immédiatement leur dualité,.et qu'ils sont les seuls & jouir de ce
privilége. C'est sans doute, de la part de Scarron, désir de les singu-
lariser,

Les noms des personnages féminins témoignent du souci qu'a
Scarron:de conserver & ses dames leur piédestal: en vérité, ses jJewunes
filles demeurent toujours des femmes id€alis€es, Léonore, déja, est
la charmante héroine de Dom Japhet' -- amante fid3le de Don Alfonse
Enriquez, dissimulé, comme le Destin plus tard, sous un costume d'emprunt —-
symboliquement, elle devient 1'Etoile, intouchable clarté brillant de
toutes les vertus, inaccessible & certains, et en méme temps, gréce & sa
beauté, "star" de la troupe, qui projette sur celle-ci sa lueur un peu
froide d'astre sans-pareil. Le nom d'Angélique pourtant lui indique qu'en
dépit de ses apparences de petit démon effronté et de ses solides atta-

ches terrestres, la jeune fille posséde toutes les qualités de pureté et

lpaw Scarron, QOeuvres, op. cit,, Tome VI,



de bonté des 8tres spirituels auxquels ce vocable renvoie. D'autre
part, ne faut-il pas voir aussi en ce prénom une allusion ironique &
la belle Angélique de 1'Orlando Furioso, qui aime un homme gqu'elle en-
L8ve & son monde pour le faire autre? Peu importe, & ce compte, que
1'héroine du Tasse veuille &lever son amant dens le mondej pour Scarron,
c'est le changement qui importe. Quant & la troisidme des héroines,
l'appellation qui la désigne, l'affuble, au premier abord, d'une
auréole assez comique: laissons parler Scarron: le bizarre nonm de
thé&tre "fit rire quelques-uns de la compagniej sur quoy la jeune comé-
dien [le Destin] ajousta que le nom de la Caverne ne devoit pas sembler
plus estrange & des hommes d'esprit que ceux de la Montagne, la Valée,

1 Llintention parodique est évidente: si un comé-

la Roze ou 1'Epine.”
dien contemporain peut porter avec honneur le nom de Montfleury, alors,
pourquoi une comédienne de roman ne s'appelerait-elle pas la Caverne?
Mais, en méme temps, le terme &volue l'image d'un abri au sein de la
terre, sombre, humide peut-8tre, cavité ol se réfugier contre les diffi-
cultés de l'existence: c'est dans une caverne, par exemple, "lieu qui
lui plait,"2 que se cache Céladon, n'osant se présenter aux yeux
d'Astrée, Et la femme d'un certain 8ge, mére aux entrailles fécondes,
autant que comédienne, protectrice donc, engendre probasblement le méme

sentiment de sécurité qu'une grotte profonde,

Reste la Bouvillon, dont le nom parle pour lui-méme, au mascu=-

lpaul Scarron, Le Roman comique, op. cit.

°Ivid.
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lin, cependant, car la férocité des instincts de la dame autant que son
golit pour 1l'initiative personnelle ont des relents certains de virilité,
c'est-d~dire d'initiative et d'agression dans le domaine sexuel,

Le symbolisme des noms englobe cette fois tous les personnages
sans distinction de sexe: le patronyme du paysan Barigues, par exemple,
appelle & l'esprit ces landes oli se m&lent arbres verts, buissons et
plantes odoriférantes, terrains agréables, certes, mais bien peu fer-
tiles.... tandis que son surnom de comédien, au contraire, en marquant
1'évolution du personnage, souligne la détermination de celui-ci, capable
d'empoigner son sort & pleines mains, révélant une force de caractére,
qui & son tour, lui permet de prendre en charge la destinée des comé-
diens auxquels il s'est Joint, et dont il devient, trés t3t, le chef,

Si bien que, de par tout le roman, le Destin est le guide (le fait

que la Rancune lui-méme. le craigne, met l'accent sur sa puissance
cachée de meneur d'hommes). Ainsi, ce sont ses décisions qui, discréte-
ment, entrafnent la troupe le long des chemins. Ce surnom, enfin, lui
ouvre dans le monde des métamorphoses toutes les portes des possibles...
Destin des autres comme de lui-m8me, il est, & la fagon du sort,
susceptible de toutes les modificationses..

Le Jeune Léandre, prés de lui, semble singuliérement limité& par
son prénom de gentilhomme qui ne change jamais, C'est que, & la fagon
de mes prédécesseurs, les fidéles amants de la Commedia dell'arte, eux-
mémes issus des versions plus humaines du trop parfait Léandre de la

légende grecque plus tard immortalisée par Ovide,:L qui, par amour pour

1gt ridiculisé par Scarron dans son Ode burlesque: Héro et
Léandre (Oeuvres, op. cit., VII, pp. 271=-294).
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Héro, avait péri, noyé dans 1l'Hellespont, il n'existe qu'en fonction de
ses amours pour la jJolie Angélique, et leurs deux prénoms, accolés, évo-
quent & coup sOr 1'un de ces couples charmants du théftre italien ou de
la comédie espagnole mises & la mode frangaise,

Il n'est, d'autre part, pas vraiment nécessaire de disserter
longuement sur le nom du vieux comédien la Rancune: dés le premier
chapitre, la mention de ce sobriquet indique au lecteur qu'il ne lui
faut point se fier & l'apparence cocasse de grosse tortue & deux pattes
qu'offre le personnage: un 8tre qui s'est choisi un tel surnom, ou
qui en a été affublé par ses compagnons, ne saurait manquer de le mériter.
Nous l'imaginons donc & juste titre plein de fiel et d'amére rancoeur,
et incapable de jamais perdre le signe de sa hargne et de sa misanthro-
pie.

Autre burlesque, encore, que la Rappiniére, et lui aussi expli-
qué par le nom gqu'il porte, dr8le de nom, d'ailleurs, qui au moment de
finir acquiert une nouvelle syllable qui en &largit singuliérement la
signification! Alorsqu'il était tire-laine & Paris, le lieutenant de
police a vécu de rapines, et ses présentes activités de représentant
de la loi, pour &tre sanctionn€es par son titre, n'en reldvent pas
moins du domaine de l'extortion: s'il a pu abandonner la violence qui
marquait ses premiers exploits, c'est qu'il a acquis la puissance d'un
personnage officiel commettant ses méfaits dans une impunité quasi-
totale, et la rapidre qui lui servait & ‘impressionner ses victimes,
celle m8me qui a blessé la Rancune lors de l'attaque sur le Pont-Neuf,

est devenue le symbole de son autorité.
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GCrotesque aussi ce Ragotin, comme 1l'indique son nom, dont la

” "gromeur’ "

racine, venue du bas-latin, signifie "pousser des cris,
Personnage ramassé, tr@s court, il est aussi un diseur de vocables vides,
dépourvus de signification. Qu'il ait &été& avocat avent de se vouloir
poéte est, en ce sens, révélateur, presque tous les premiers et la
plupart des seconds étant pour Scarronl des "pousseurs" de mots inutiles,
d'implacables faiseurs de bruit., Et c'est exactement ce qu'est le petit
héros, tous ses mouvements n'étant que la "traduction" en gestes de ces
paroles qui l'emplissent & tout instant.

Restent encore quelques personnages parmi les absurdes, Roque-
brune et 1'0Olive, 1'un féru d'armoiries, porte un nom qui &voque les
vieilles propriétés aux rochers brunis par les 8ges, en méme temps qu'il
parodie, sans aucun doute, celui du célébre Belleroche; l'autre, au lieu
d'&tre d€signé, comme des Oeillets, par un nom de fleur, l'est == pour-"
quoi pas? == par celui du fruit de l'olivier..,.. La Baguenodiére, lui,
porte & son comble la fureur du petit avocat, par le flegme, la désinvol-
ture et la nonchalance qu'implique son nom, Ferdinando Ferdinandi, enfin,
1'opérateur normand, pour satisfaire au désir d'exotisme de ses clients,
se prétend Vénitien, et s'est choisi un patronyme dont il croit qu'il
illustre parfaitement sa nationalité d'emprunt.

D'autres personnages, enfin -- les plus épisodiques, bien

lses démélés avec la Justice lors de 1'exil de son pére, et plus
tard, les multiples procés qui l'avaient dress€ contre Frangoise de
Plaix, sa belle-mére, pour tenter de récupérer sa part des biens fami=-
liaux, ne lui avaient guére donné une trés brillante opinion des "chica~
neurs." Cf, Emile Magne, op. cit., pp. 82-86 et p. 107,
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sy -= n'ont point de nom, mais sont désign€s par leur occupation,
car des 8tres tels que le curé de Domfront, les valets ou les hBteS..,.
se définissent tout entiers en elle.

Symbolisme des noms, donc, qui ajoute au caractdre des héros
du Roman comigue une autre dimension, plus vaste par moments, plus &troite
& d'autres, selon qu'ils sont susceptibles de s'ouvrir & toutes les in-
fluences nouvelles, ou, au contraire, déjé renfermés sur eux-mémes,
hermétiquement clos au monde qui les entoure, Et l'on peut, désormais,
qualifier l'affirmation de Scarron qu'il y a en son roman plusieurs
types de héros, en disant qu'il existe en effet des héros négatifs, et
des héros positifs, la plupart de ceux-ci évoluant dans le monde du
théatre, qui toutefois attire ceux-13 aussi, séduits par son &clat

attrayant.

3) La vision théBtrale, synthése d'une unité

1 Scarron insiste sur la vertu,

Si en deux instances au moins,
la sagesse et 1'"esprit" de ses deux comédiennes de profession, c'est,
nous l'avons déj& mentionné, parce qu'il veut détruire en l'esprit du
lecteur du XVIIémJe siécle le préjugé fort courant que des personnes de
leur tradition ne sauraient &tre que basses, irmorales et sottes. Or,
pour vivre de pair avec ses trois héros qui, "honn8tes gens," n'ont
&t€ & l'origine menés vers le théBtre que par le hasard des circon-
stances, les qualités les plus &levées leur sont essentielles., Il im-
porte peu, pourtant, que la Rancune, lui, soit un 8tre désagréable,

d'abord parce qu'au contact du Destin il rengaine sa hargne et peut méme

faire preuve de générosité, ensuite parce qu'il est en dehors du petit

lPa.ul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., I, p. 116, et II,
PP. 1ll=12,



2ky

groupe d'élus, ayant l'amour des tavernes plus que celui des conversations

recherchées....

A ce niveau d'interprétation immédiate du rd3le du théAtre dans
le Roman comigue, qui souligne, nous l'avons vu, le c8té "réaliste" de
1l'oeuvre, s'en superpose un autre, beaucoup plus symbolique. Ainsi, nous
avons plusieurs fois parlé de l'unité profonde du si complexe ouvrage
de Scarron, unité que celui-ci atteint grfice & un trés habile mélange
des genres, grBce & ls maftrise parfaite avec laquelle il manie les
concepts de temps et d'espace; et grlce, enfin, & des personnages er-
rants dans un monde en mouvement perpétuel., Or, ce monde n'est pas
celui de la société assez rigide du XVIIéme siécle, mais bien celui du
théatre, oli se fait alors la synthése de toutes les composantes du
roman, Il est donc possible d'affirmer que l'univers thé@tral est le

point ol s'@quilibrent toutes les lignes de force qui constituent la

structure du Roman comigue, oceuvre 3 multiples dimensions que le con=-

cept de "théB8tre dans le romen" enrichit d'une profondeur inconnue
Jusqu'alors.,

Monde du théatre donc, univers du spectacle dont le XVIIéme
siécle &tait tellement friand, afin, sans doute, d'assouvir sa soif de
1'illusoire et de l'inconstant, en méme temps que son besoin de diver-
tissement. Ces deux tendances smont soulignées par la voix de Pascal,
dénongant un &tat de fait lorsqu'il se dresse contre les dangers de
1!imagination, ou celle de Bossuet lorsqu'il tonne contre la venité de
son temps, et sont amplififes encore par le fait que leurs plus violents

critiques eux-mémes -- Pascal, Bossuet ou Flnelon -~ ont comme toute
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leur époque une vision multiforme de l'homme tel qu'il se croit, ange
ou b&te, dieu ou rien, "prodige,"l en tous cas,

"En une époque qui a dit et cru, plus que toute autre, que le
monde est un théatre et la vie une comédie oll il faut revétir un rdle...
[et qui a fait] de la métaphore une réalité,"z le th@dtre, bien sfr,
triomphe, qui permet & 1'8tre humain de capturer cette métaphone sous
son jour le plus immédiat., Il n'est pas nécessaire d'analyser toutes
les étapes de la production théftrale entre 1630 et 1650,3 pour se
rendre compte qu'en effet, le th@83tre de cette période est bien le re-
flet immédiat de son temps. Et, de ce reflet, l'acteur est responsable,
lui, 8tre déjd double, et qui se transforme encore en Genest qui de-
vient son rdle, ou en Tartuffe qui n'est rien que le r3le.que lui sug-
gére la société. La signification de son acte est rehaussée par
1'éloignement entre lui et le spectateur, la scéne réalisant la démar-
cation entre deux univers, celui du geste et celui du regard., Mais il
existe aussi uhe séparation entre l'auteur et son interpréte. L'acte
thédtral réussi est celui ol se confond heureusement la multiplicité
des visions...

C'est, en un sens, la démarche que poursuit le Roman comique:

Scarron crée, certes, un roman sur les acteurs, mais il arrive & nous

lmposer la fiction que ceux-ci agissent moing comme des personnages que

lBossuet, Sermon sur la Mort, dans Oeuvres choisies (Paris:
Hachette, 1879), V, p. 376.

2Jean Rousset, La littérature de 1'8ge baroque en France, Circé
et le paon., op. cit., p. 20,

3Ibid.. pp. 28-30 et 50-89., Il suffit de se référer & l'excel-
lente &étude de M, Jean Rousset ou au trés intéressant article de M.
Jean-Jacques Demorest (op. cit., pp. 77=-91) pour cela.
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comme ses interprétes: en affirmant avec véhémence leur indépendance,
il parvient un moment & nous faire accepter celle-ci, mais aprés le.pre-
miére lecture du roman, nous nous rendons bien compte que c'est en ces
passages mémes ol 1l'auteur proclame le plus fort la liberté de ses pere
sonnages, qu'il est le plus présent dans l'oeuvre, et donc, qu'il semble
réduire davantage leur réalité,

Au premier abord, cependant, l'arrivée de la charrette comique
au Mans marque en méme temps que le début d'un roman, le lever d'un ri~
deau fictif: Scarron romancier est aussi le metteur-en-scéne qui di-
rige de loin les mouvements de ses interprétes: les acteurs de la
troupe comique., Et les premiéres scénes, toutes-visuelles, se jouent
d'elles-mBmes sous nos yeux,

D'autre part, Scarron utilise aussi une technique chére & la
scéne de cette époque: celle de la pidce intérieure: si l'on considére
l'intrigue principale comme la pidce elle-méme, il s'y insére trois
sortes d'incidences: les nouvelles et les récits, tableaux historiques
en leur genre qui nous dépaysent en nous entrafinant dans un lieu autre,
dans un temps passé; puis les épisodes burlesques, véritables farces
ou comédies de gestes intérieures: Ragotin sur son cheval, la Ran-
cune, voleur de bottes, la s@duction du Destin: autant de vignettes
Jou€es pour nous par des acteurs bénévoles; et enfin, les représentations
que donne la troupe, qu'il nous fait, en fait, imaginer, Scarron &tant

trop hebile pour aveir la naiveté ou 1l'audace de les dépeindre, ou de

décrire la fagon dont ses acteurs Jouent, si ce n'est en termes trés

généraux, Et pourtant, il le suggdre avec wne grande subtilité:
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nous avons beaucoup parlé de la passivité de 1'Etoile, par exemple,

Pour elle, 1'univers du théatre qu'elle accepte pour l'amour du Destin
est celui ol, dépourvue d'une personnalité affirmée, elle peut se
laisser envaehir entiérement par les &motions qu'elle connalt, et
ciré—vierge, se laisser modeler par elles: Il lui est facile, bien

sfir, d‘interpréter son propre personnage dans Don Japhet, dont 1'héroine,
rappelons~le, porte le méme nom qu'elle. Mais on l'imagine aussi trés
bien, délicatement émouvante dans le r8le d'une jeune fille cornélienne
de la deuxiéme &poque: pourvu que le r8le de Nicoméde soit interprété
par le Destin, elle peut sans difficulté moduler les plaintes de Laodice,
victime hautaine, et éventuellement faire preuve de son courage révolté
lorsqu'il s'agit de tenir t&te & un amant indésirable -- en lequel il

lui est facile sans doute d'imaginer Saldagme -~ afin de défendre son
amour menacé. Autrement, on ne saurait concevoir qu'elle pfit inter-
préter les féroces intrigues politiques de Corneille. Mais & ces
sentiments réels ainsi reproduits, sa beauté doit préter une magie
touchante: on comprend donc qu'elle puisse charmer les spectateurs les
plus difficiles.

Ainsi, Scarron utilise une série d'images pour implanter une
idée dans notre esprit -- la douceur de 1l'Etoile, son amour total pour
le Destin -- 8i bien qu'il n'a pas besoin d'expliquer comment la jeune
fille Joue.... Images, disons-nous: celle, par exemple, du sens de

responsabilité du Destin,l celle du jeune comédien récitant son rdle

a la fagon de Mondory,2 celle aussi de son inexpérience dans le

lpaul Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, pp. 217-218.

°Ibid., I, p. 97



métier, évoquée par la Rancune,l celle enfin du Jeune Garigues s'im~
prégnant de culture théBtrale:® nous savons, sans que l'auteur ait
besoin d'insister davantage, que le Jjeune directeur de la troupe
comique doit son succés non pas & son originalité -- au XVIIame
sidcle, d'ailleurs, ce n'était point une qualité si remarquable --
mais bien, plutdt, & sa jeunesse, & son charme, et surtout & son
désir de plaire en satisfaisant les exigences de son public, quel
qu'il soit., Le probléme de son identification & son personnage,
d'autre part, ne se pose pes pour lui comme il le faisait pour
1'Etoile, parce qu'étre essentiellement actif, il est susceptible de
se projeter, temporairement, et sans nécessairement y croire, dans
n'importe quel rdle.

De méme, nous pouvons imaginer Angélique et la Caverne, &
cause de leur longue gxpérience du métier, comme rompues & tous les

rdles, auxquels elles ne s'identifient que de l'extérieur pourtant,

n'étant point immédiatement en mesure de les interpréter &motionnelle=-

ment, et méme, allons jusqu'd assumer que la comédienne chevronnée
aide discrétement le Destin & se tirer d'affaire...

Scarron touche donc ici au probléme qui de Diderot aux ro=-
mantiques, tourmentera tant d'esprits, & savoir les qualités essen-

tielles au bon comédien: totale identification émotionnelle & son

lrpia., 1, p. 105.

°Ibid., I, p. 186.
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r8le, ou au contraire, €loignement vis-d-vis de celui-ci, et inter-
prétation intellectuelle. En fait, tout le XVII®™® gidcle se pose
déja la question, Rotrou ou Desfontaines, ou le Moli&re de 1'Impromptu

de Versailles, qui affirme & la du Parc: "c'est en quoi vous faites

mieux voir que vous 8tes excellente comédienne de bien représenter un
personnage qui est si contraire & votre humeur,” tandis qu'il affirme
& ses autres personnages: '"tachez donc de bien prendre, tous, le
caractére de vos rdles, et donc vous figurer que vous &tes ce que vous
représentez, "% Et, pour Scarron, comme pour lui, ce qui compte, c'est
l'identification parfaite de l'interpréte & son modéle; peu importe
qu'elle vienne des émotions ou de l'intellect, le bon directeur
capable, lui, de détachement objectif, saura lui donner la perspective
nécessaire. C'est ce que fait le Destin pour lequel la vie a &été
1'école du théatre.

Tout ceci nous améne & une autre constatation: "Prenons 1'homme
de l'ostentation et de la simulation, [8crit M. Jean Rousset,] celui qui
s'offre pour autre qu'il n'est: 1l'acteur, le porteur de masque, combi-
nons-le avec le golit de 1'instabilité, avec la propension & la méta-
phore, et nous obtiendrons.... une premidre composante du Don Juan

"e

qu'inventera le xviIéme giacle, Que nous supprimions & cette phrase

IMolidre, Oeuvres compldtes (Paris: Garnier, 1962), I, p. 52k,

2 . .
Jean Rousset, L'Int€rieur et l'extérieur (Paris: José Corti,

1968)’ ppo 151-1820
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le mot ostentation, et nous aurons non pas Don Juan, mais le Destin
lui-méme, porteur d'empldtre, nouveau protée non de l'amour, mais

de la société." Cependant, tandis que M, Rousset,, comme bien d'autres
critiques, considére surtout l'acteur en mouvement dans ses rapports
avec le personnage qu'il incarne, Scarron, lui, veut considérer la
transformation du comédien dans ses rapports avec son métier, Clest

ainsi qu'avec Rotrou, le Corneille de 1'Illusion comigue, avec Qui-

nault et Moliére, bien sfir, il essaie de définir les affinités qui
existent entre le comédien et son monde, meis en remontant aux origines
de ces affinités: vocation ou nécessité,

eme sidcle, Jean-Baptiste

Or, pour l'honn&te homme du XVII
Poquelin mis & part, Jjusqu'd sa mort, du moins, la vocation ne saurait
8tre reconnue: il faut que le jeu des circonstances exacerbe en lui
sa mebilité naturelle, et que l'impossibilité de réaliser son réve

b3

dans le monde qu'il convoite, le contreigne & choisir l'univers méme
du réve, de l'évasion, Si, comme le pensent tant de gens au XviIcme
siécle, la vie est un songe,2 le théltre qui en offre & tous la vision

la plus complexe, en devient alors réalité multiforme.

2Au contraire du Sigismond de Calderdn, qui se modifie par
crainte de voir s'é@vanouir le songe que représente pour lui la vie
royele, c'est parce que son réve aristocratique a &té détruit que le
Destin se transforme.
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CHAPITRE TROISIEME

L'ASPECT BAROQUE DU ROMAN COMIQUE

1) Le concept de baroque

2) D'une structure baroque dans

le Roman comigue
3) D'un temps baroque

k) L'ironie et le comique

5) D'un baroque comique de la lengue

1) Le concept barogque

Des remarques que nous & suggérées l'étude approfondie des

lignes mémes du Roman comique, nous pouvons désormais tirer une con-

clusion évidente: c'est que ces images de mouvement, de multiplicité,
de transformations, de déguisements, de simultanéité, de simulation, et
surtout le fait essentiel que le monde du thé8tre prend en effet la
place du monde véritable, &voque inexorablement en notre esprit le con-
cept du baroque, mais d'un barogque circonscrit par les bornes quevlui
imposent & la fois la vision réaliste et le cadre comique de 1'oeuvre.

Nous nous rehdons compte, cependant, du danger qu'il y a &
utiliser ce terme, & cause de la confusion qu'il &voque, et de 1'impré-
cision que lui conférent la plupart des définitions qui semblent fort
souvent vouloir en refléter le chaos essentiel,

I1 n'est point douteux que pendant fort longtemps la critique

frengeise a résisté avec acharnement contre 1l'idée qu'il pouvait avoir
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existé en France un style baroque, car le terme m@me suggérait d'abord
1l'irrégularité de la perle aux formes inégales ou du trés compliqué
syllogisme latin, et ensuite des formes d'art jupgées excessives, ou
bizarres, qu'il s'agisse de 1l'architecture berninesque, de la poésie
mariniste, du cultisme de Gongora ou du conceptisme de Quevedo... Rien,
en France, ne pouvait @tre comparé & ces fantaisistes extravagances....
Puis la réaction s'est faite, passionnée, elle aussi, et il
s'est créé comme un culte du baroque frangais, culte d'ailleurs im-

porté de l'étranger. Avec la parution, en 1928, de Las Ideas y las

formas,l oll Eugenio d'Ors, pour la premiére fois, applique son concept
du baroque européen & certains tendances frangaises; avec, la méme
année, l'ouvrage de Friedrich Schﬁrr,2 qui voit & l'origine de notre
baroque la tradition établie par Rabelais, et 1'étude de Leo Spitzer,
affirmant que le style des classiques frangais n'est en fait que l'ex-
pression d'un baroque modéré, la mode baroque atteint nos propres cri-

tiques, Marcel Raymond,h surtout, et avec lui, André Chastel,5 Gonzague

lEugenio d'0Ors, Las Ideas y las formas (Madrid: Paez, 1928).

2Friedrich Schiirr, Barok, Klassizismus und Rokoko in der fran-
z3sischen Literatur. Eine prinzipielle Stilbetrachtung (Liepzig: Ambro-
sius, 1928).

3Leo Spitzer, "Die Klassische D&mpfung in Racine Stil," Archi-
vum Romanicum, XII (1928), pp. 361-472,

hMarcel Raymond, Le Thé8tre baroque en France (Paris: Biblio=
théque d'humenisme et de rengissance, 1942); "Du Baroquisme et de la
littérature en France au XVI®M€ et XVII®®® gjdcles,” dans La Profondeur
et le Rythme (Paris: Cahiers du Collége philosophique, Artaud, 1948);

Baroque et renaissance poétique (Paris: José Corti, 1953); "Le baroque
littgraire frangais,h Studi francesi, XIII (1961), pp. 23~39.

Jpndré Chastel, Trois études sur le XVIISme gidcle (Paris: Nou-
velle France, 194k4k), p. 177 et seq.
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de Reynolds,l Raymond Lebégue,2 interprétent selon ces données Agrippa
d'Aubigné, Jean de Sponde, les dramaturges des années 1600, la contre-
réforme et le classicisme méme,

Cette passion finit par atteindre son apogée "protéenne et cir-
c€enne," puis son déclin désinvolte avec le mBme critique, sacré par
Marcel Raymond "maftre-pilote en baroque:" M, Jean Rousset.3

A la mBme période, cependant, de sages penseurs, M, Victor
Tapié,h en un sens, lorsqu'il replace le genre dans des limites histo=-
riques, M., Henri Peyre,5 M. Fernend Baldensperger,6 ont su résister &
1'envahissement de toute la littérature frangaise du XVIIS®E gi3cle par
le nouveau concept, et lui conserver des limites bien définies...

I1 est certain que le terme baroque a été employé sans grande
discrimination pour qualifier d'abord tout ce qui ne trouvait pas sa place
dans le cadre rigide qu'avait assigné au XVIIéme siécle la critique tra-

ditionnelle jusqu'aux environs de 1930, et ensuite tout ce que les é&tudes

approfondies du grand siécle avait révélées en lui d'irrégulier, d'étrange

lGonzague de Reynolds, Le XVII®™® gidcle: le classique et la ba-
roque (Montreal: Arbre, 19Lk),

2Raymond Lebégue, "La poésie baroque en France," Cahiers de 1l'as-
sociation internationale des &tudes francaises, I (Juillet, 1951).

3Jean Rousset, La littérature de 1'8ge baroque en France: Circé
et le Paon (Paris: José Corti, 1954); L'Intérieur et 1'Extérieur (Paris:
Jos& Corti, 1968).

L - .

Victor Tepié, Baroque et classicisme (Paris: Plon, 1957).

Henri Peyre, Le classicisme frangais (New-York: Editions de la
Maison frangaise, 1942); "Common sense remarks on the French baroque,"

Studies in XVIIth Gentury Literature (Ithaca: Cornell Univ., 1962),

3 6Fernand Baldensperger, "Pour une re-&valuation littéraire du
XVII®™® gidcle classique," Revue d'Histoire littéraire de la France,

L4 (1937), pp. 1-15,
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ou de surprenant, méme chez les plus classiques de ses au,teurs.l Ceci
ne justifie pas pour autant qu'on nie le baroque totalement, ou du
moins qu'on l'ignore: "On peut d&€sormeis travailler sur le xvIISme
siécle sans plus se soucier du Baroque, & condition d'en avoir assimilé

"2 affirme cependant M, Jean Rousset, sous prétexte

toutes les données,
que "les Romantiques se sont composé wun XVII®R® gidele romantique,
Brunetiére, contemporain de Zola lui a substitué un xvIIe®e gidcle ne-
turaliste; le n8tre est baroque; une autre génération s'inventera autre
chose, C'est du moins ce qu'il faut souhaiter pour que vive, en se
transformant, ce siécle qui ne croyait pas & sa métamorphose,"3

Or, nous pensons au contraire que 1le XVIISHe gidcle croyait si
bien & sa métamorphose qu'il la vivait immédietement & travers son
amour irraisonné pour le théftre. Besoin d'ure échappatoire, dira-t-on.
Pourquoi pas? Tout siécle porte en lui la nécessité d'une évasion, qu'il
la traduise en un désir d'influencer l'avenir ou en enthousiasmes immé-
diats pour un monde qui lui permette de s'imaginer libre.

C'est cet aspect méme du XVIIame qui a été décrit, le plus
Justement et le plus superficiellement & la fois par le vocable baroque,
que nous considérons comme indispensable & une étude de l'évolution

générale de la premidre moitié du sidcle, bien qu'il ne définisse pas

nécessairement toutes les tendances en fermentation & cette &poque, ou

lreo Spitzer, op. cit., et Linguistics and Liter Histo
(Princeton University Press, 1948),, Chapitre 3, 'Le récit de Théera-

méne,"

2Jeen Rousset, L'Intérieur et 1'Extérieur, op., cit,, p. 2L3.

3Ibid., p. 2k2.
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méme directement exprimées.

Notre intention n'est pas de rapporter ici toutes les démarches
de la critique "baroquiste.,” Les premiers chapitres des ouvrages de
M4. Helmut Hatzfeldl et Lowry Nelson,2 respectivement, outre les ine-
nombrables études que nous avons déja mentionnées,3 font le point de
cette progression & la fois dans le domaine historique et dans celui des
interprétations. Il nous faut néanmoins mentionner certaines des con-
clusions atteintes par quelques-uns des spécialistes du baroque --
ceux dont nous nous inspirerons, tout en donnant notre définition per-
sonnelle du terme.

Il est évident d'abord que le baroque frangais a son propre ca-
chet, et qu'il diff3re &normément de ses ancétres italiens ou espagnols
plus exubérants, plus recherchés, et en général plus affectés. Ainsi,
les excés les plus regrettables du marinisme, du gongorisme, du cultisme,
et &ventuellement du "preciosismo" -~ ou méme du "burlesco," -- lui de-
meurent en grande partie étrangers.

La pensée de Montaigne,u cependant, en ses circonvolutions per-
manentes que traduit un style fluide, lui-m@me mouvant et sinueux, peut &tre
considérée comme pré-baroque, tout corme la vision de 1'au-deld béant
qu'offrent les Tragigues, et qui, paradoxalement, annonce celle des

ennenis les plus acharnés de son créateur: les Jésuites des environs

1Helmut Hatzfeld, Estudios sobre el Barroco (Madri@: Editorial
Gredos, 196L4), traduit par Angela Fienera, Carlos Claveria et M,

2Lowry Nelson, Barogue Lyric Poetrv (New Haven: Yale Univ.,
1961), pp. 3~1T.
3A laquelle nous devons ajouter celle de Franco Sinmone, "Per

la definizione di un Baroco francese," Rivista di letteratura moderne,
V, 17 (1954), pp. 165-192; "I1 baroco francese," Studi francese, I (1957).

4

Cf., Imbrie Buffum, Studies in the Baroque from Montaipne to Ro=-
trou (New Haven: Yale Univ., 1957)., Maints critiques, en réalité,




de 1630, De méme, le spectacle de la multiplicité que présente 1le
thédtre de Garnier anticipe celui qui plus tard hantera les deux

Saint-Genests, celui de Rotrou et celui de Desfontaines, Jamais, pour-

tant, ces auteurs ne font preuve du souci délibéré de trouver de nou=
veaux moyens d'expression, souci qui caractérise le cavalier Marin,
Chiabrera.,l Gongora, Camoés et méme, parfois, John Donne.2 Les auteurs
frangais reflétent plut8t le tourment engendré par toute quéte d'une
sincérité personnelle: ce que Montaigne, d'Aubigné, et méme Garnier,
en un certain sens, essaient de faire, c'est de découvrir et d'expo-
ser une vérité universelle, pour le premier & travers la connaissance
intime du "moi," tentative hardie, s'il en est, et certes, la plus in-
dividualiste du XVIéme siécle,3 pour les autres & travers la compré-
hension d'un univers qui fagonne l'homme en tout.

Si denc, c'est vraiment "la forme qui fait le style et donne &
l'oeuvre une existence esthétique,"h puisque la forme des auteurs fran-

gais pré-baroques est avant tout une philosophie de la vie, leur style

qui refléte surtout cette préoccupation, demeure relativement dépouillé

f9nt de Montaigne non 1'un des précurseurs du baroque, mais bien le pre-
mier représentant frangais de ce style, M, Helmut Hatzfeld, en particu-
lier.

lce, Giovenni Gelto, Barocco in prosa e in poesia (Milano: Riz=-
zoli, 1969),

2Cf, Helmut Hatzfeld, op, cit., p. Ub.

) 3Cf. Henri Peyre, Literature and Sincerity (New Haven: Yale
Uan., 1963)’ pp. hs-?eo

2L “Mercel Reymond, Baroque et renajssence poStique, op. cit.,
P. .
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de tous les ornements qui foisonnent dans les oeuvres baroques médi-
terranéennes ou germaniques,

D'autre part, en France, le véritable baroque -- disons plutdt,
avec M. Marcel Raymond, les courants baroques qui affectent la premiére
moitié du XVIIEme siécle, car nous considérons comme lui qu'il n'existe
pas & proprement parler d'8ge baroque -- se manifestent surtout sous
le régne de Louis XIII et pendant 1l'époque de la Fronde. Or, ces deux
périodes sont "toutes en aventures, en désordre et en fougue, en indi=-

"l oen pleine instabilité, et reproduisent cette at-

vidualisme forcené,
mosphére temp@tueuse ol, de fagon générale, la création littéraire est
moins une recherche de vérité profonde qu'un refuge, ou une évasion en
dehors de la réalité contemporaine,

Ensuite, la plupart du temps, ces courants baroques demeurent
en France les moyens d'expression d'une @lite, écclésiastique ou aris-
tocratique. Le genre, en effet, est 1ié de prés ou de loin au mouve=
ment de la contre-réforme, qu'il l'endosse, avec le Jésuite Jean de
Bussiéres, avec le pére le Moyne, avec le contemplatif La Ceppéde, avec
les "métaphysiques," Bertaut ou Jean de Sponde,2 ou qu'il le rejette
avec le protestant Gombauld ou les libertins, st Ament, Théophile de
Viau, révoltés contre une atmosphére qu'ils trouvent trop oppressante.
Il exprime avent tout soit une orthodoxie, soit une rébellion exacerbées,

si bien qu'il ne refléte jamais une vision de la vie immédiate, mais

exprime souvent des id€es excessives parce que trop passionnées,

1Henri Peyre, Le Clessicisme francais, op. cit., p. 45.

2Et la plupart des inconnus qu'a fait revivre Jean Rousset:

cf. Anthologie de la Po&sie barogue (Paris: Armand Colin, 1961), 2

vols, Voir aussi Helmut Hatzfeld, op. cit., p. 48.



Enfin, il est &vident que lorsqu'on parle de baroque, en
France, & condition toutefois de n'en point &tirer le concept jusqu'ad
lui faire englober 1l'oeuvre de Pascal ou méme celle de Nicole,l on fait
le plus souvent allusion & une création poétique., Dans le domaine
de la révolte, par exemple, sauf dans le cas d'Honoré 4'Urfé, ou plus
exactement de son héros Hylas, tous les grands prétres de l'inconstance,
les apBtres pastoraux moins du mensonge que des vérités successives,
ceux qui bien avant Don Juan s'affirment les "amants de toutes," @tres
& coeur ouvert et changeant, & paroles séductrices, & visages trome
peurs, sont essentiellement les héros d'oeuvres en vers,

Si bien qu'en dehors de trés rares occasions, et bien que cer=-
tains critiques aient tendance & considérer que tout comme le romanes-
que, le "burlesque" ou le "grotesque" implique un certain degré de
baroque, ce terme n'a pas &té appliqué & l'oeuvre en prose de la pre=
midre moitié du XVIICR® gidele frangais, et moins encore & Scarron.
Cele est arrivé, cependant.

M, Hatzfeld, qui applique le vocable & Cervantes, et consacre
plusieurs pages de son ouvrage & l'€tude des repports entre le beroque

et l'auteur de Don Quichotte, et le maniérisme de Gongora.,2 considére

corme baroques dans l'oeuvre du premier de ces auteurs la surprise, la
drematisation, les nouvelles romanesques, les personnifications,
1'unité des détails, l'exagération, la visualisation, le dynamisme

du décor. (Nous ne mentionnons ici que celles de ces rubrigues qui

le. Jean Rousset, La Littérature de 1l'8ge barogue en France,
Ope. cito, Pe 122.

®Helmut Hatzfeld, op. cit., pp. 271-296.
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peuvent 8tre appliquées immédiatement au Roman comique.) M, Hatzfeld,

remontant ensuite & l'art pictural baroque, envisage alors la parenté
qui, & travers celui-ci, peut exister entre Cervantés et Scarron:

Es evidente que los Borrachos de Veldzquez y de Cervantes

representan en fusidn barroca los rasgos permenentes de los

bebedores, mfs bien que los rasgos particularmente enfatizados

en un cuadro de costumbres espafiol. He aqui de nuevo la razén

de por qué este esencial barroco espafiol es un tipo de clasicismo

no muy diferente del francés. Esta es la razdn de por qué

Valézquez ha sido comparado con los Hermanos Le Nain y no con

los pintores flamencos, y que exista cierta afinidad entre

Cervantes y Scarron, Furetidre, La Bruyére.l

Mais, c'est 1d justement, pensons-nous, que le jugement de M,

Hatzfeld porte & faux, car le besoin de créer des traits permenents est
aux antipodes du baroque, non d'ailleurs, que ce genre ne puisse s'en-
tacher d'originalité, Cependant, lorsqu'il le fait, c'est plutdt par
accident, ou parce que l'originalité peut jaillir de n'importe quoi,
qu'en fonction d'un désir de fagonner des types génériques vrais &
toutes les époques. Les maints buveurs de Cervantés commettent des
actions stupides; Ragotin, la Rancune, la Rappiniére, ivres, sont plus
grotesques encore que d'ordinaire, pions ridicules d'un Jeu au dé-
roulement imprévisible, mais aucun d'entre eux n'est jJamais 1'Ivrogne,
comme Harpagon est 1l'Avare, l'homme dont le vice conditionne non
seulement sa propre existence, mais aussi celle des autres, Tartuffe,

Don Juan, malgré la multiplicité de leur personnalité, acquiérent chez

Moliére un caractére définitif dQ au fait qu'ils s'affirment de

maniére consciente, 1'un par son hypocrisie, l'autre par son incon-

stance envers les femmes et son défi § Dieu, M, Jean Rousset souligne

lhelmut Hatzfeld, op. cit., p. 3Th.
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par exemple, avec beaucoup de lucidité&, la différence qui oppose

le Tartuffe de Moliére, appréhendé au moment ol "il pose son personnage,"l
et 1'Hypocrite des Nouvelles de Scarron, qui joue encore "ses diffé-

rents rdles,"?

Il est, d'autre part, possible d'objecter & M, Hatzfeld que
certains tableaux de Velasquez sont tout aussi proches des oeuvres de
Franz Hals que de Louis Le Nain, Antoine, lui, peignant souvent d'une
maniére toute flamande, tandis que les portraits de Mathieu reflétent
déjad un équilibre de lignes plus classique.

Cet essai de mise au pointprouve bien la difficulté qui - v
existe & définir le baroque en fonction surtout du contenu d'une
ceuvre d'art: les Velasquez d'avant 1630 (la Vieille Cuisiniére, le

Porteur d'eau de Séville, les Buveurs), évoquent peut-&tre par leur

sujJet 1'Intérieur rustigue d'Antoine Le Nain ou, & la rigueur, le

Repos_des paysans de son frére, Louis; mais la Forge de ce dernier
demeure entidrement différente par sa composition de la Forge de Vul-
cain de Velasquez, si bien que malgré la similarité du théme, ce qui
nous frappe, c'est la différence que soulignent deux techniques, en
tout dissemblables,

Ce qui est vrai pour l'oeuvre peinte ne l'est pas moins pour
1l'oeuvre écrite: 1le Don Juan de Tirso de Molina est "la mobilité et

la fuite faites homme,"3 celui de Moliére, nous l'avons dit, un 8tre

ljean Rousset, La Littérature de 1l'8ge baroque, op. cit., p. 248,

21bia,

3Idem., L'Intérieur et l'extérieur, op. cit., p. 136.
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dé)8 scell€ en lui-m8me, De méme la mort démoniaque et larveirel
qu'envisage Florilame de Bridart n'a rien en commun avec cette

e qui attire Jean de Sponde,

enchanteresse
Le baroque, donc, selon nous, n'est pas tant l'expression
d'une pensée, car toute pensée porte en soi un peu au moins de la
complexité de la vie et de la nature elles-m8mes, que le reflet de
cette diversité dans une forme oll la multiplicité superficielle re-
couvre et cache une unité profonde, provoquant ce que M. Heinrich
Woelfflin considére comme "une unité complexe et globale."3 Et cette
forme, engendrée par un esprit conscient que tout dans l'existence est

mouvement et instabilité@, s'@panouit & deux niveaux, celui de la struc-

ture et celui du style.

2) D'une structure barogque dans le Roman comique

Toute forme artistique représente de la part de son créateur un
processus nécessairement stabilisateur: si fugitive et si diverse que
soit la pens@e & exprimer, elle sera fixée dés qu'un moule adéquat
1l'aura enfermée dans des limites établies. Le probléme technique de
1'auteur baroque est donc de parvenir & dissimuler ce moule qui donne
forme & ce que le créataur veut traduire, grice 3 des procédés qui en
rétablissent 1'évolution et la diversité. Il lui est donc nécessaire

de camoufler sa structure, Or, la structure d'ensemble du Roman comique,

ler, Jean Rousset, La Littérature de 1'8ge baroque, op. cit.,

p. 113.
2., .,
Ibid., p. 120,

Heinrich Woelfflin, Principes fondamentaux de l'histoire de
1l'art (Paris: Plon, 1953), p. 1L,
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quelle qu'elle soit, ne soutient pas une oceuvre au sujet sublime, con-
templation plus ou moins philosophique d'une existence en marge du
réel, mais une vision plus "rfaliste" de la vie considérée sous ses
aspects les plus immédiats. Dans le monde du thé&@tre, Rotrou pré-
sente 1l'homme des apparences dont la sincérité profonde ne peut &tre
satisfaite que par une solution de transformation interne totale, qui,
bien slr, se manifestera en sa personne. Dans celui de la poésie,

s® Amant offre la réverie de sa solitude ol le souvenir vécu et 1'émo-
tion profonde se m8lent & la fois au jeu savent de l'artiste en pos=
session de moyens techniques trés sfirs et & la jouissance un peu mor-
bide de 1'évocation d'une mort fantasque, émotions de l1l'homme s'inter-
rogeant sur lui-m&me, Les comédiens de Scarron, cependant, ont déja
résolu le probléme de leur identité personnelle, et s'étant d€couverts

' auquel ils donnent les dimen=-

disponibles, ils vivent "dens le monde,'
sions du thé8tre, qui représente comme un relais entre eux-mémes,
avec leurs aspirations et leurs rédves, et la société, avec sa réalfté.

L'aspect baroque du Roman comique est donc celui d'un baroque

aux racines profondément enfouies dans le pratique et le concret,
d'un baroque "naturel,” en somme, qu'étaye une structure "naturelle”
elle aussi.

Ce principe ayant &té &tabli, afin de définir le concept de
structure baroque dans l'oeuvre de Scarron, nous emprunterons & M, Mar-
cel Raymond une définition dont nous considérons qu'elle peut s'appli-

quer presque directement au Roman comique,

Structure d'ensemble:

1) 1la forme aura tendance & s'ouvrir, l'oeuvre sera faible-
ment centrée ou m8me décentrée, elle &chappera aux proportions
trop visibles et aux symétries,
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2) 1'unité attestera une certains complexité&, une certaine
compénétration ou un emboitement des parties, Cette tension in-
termme ,.,, se trahira par le mouvement de l'ensenble .,. 1

Forme ouverte, donc. Nous avons déjd mentionné 1'idée que le

Roman comique prend souvent les proportions d'une représentation

thé@trale; & ce moment-ld, il est &vident que 1l'oeuvre est projetée
vers son lecteur comme si elle était lancée & partir d'une scéne par
des acteurs désireux de faire passer la rampe au spectacle qu'ils
offrent, Mais il s'agit ici d'un spectacle & la forme multiple,
sembleble & ces ballets de cour dont Jeen Rousset €voque la féérie.
L'oeuvre de Scarron, néanmoins, est ballet de foire plus que de cour,
danse ol foisonnent dans wne juxtaposition bizarre les charlstans et
les héros, fn plus des véritables baladins), et un escroc de médiocre
envergure, un sultan du Maroc, un bouffon nu, une princesse napoli-
taine, un poéte sans lauriers, un prétre sans charité, et toute une
série de figurants &légents, de valets d'auberge et d'enimaux-accessoires.
Immense multiplicité qu'amplifie la notion d'instabilité en ces innom-
brables moments de perception illusoire ol l'apparence prend la place
de la réalité: 1le fou-fantdme, le lévrier.esprit, l'opérateur pseudo=-
magicien, le mort qui bouge, Ragotin-enflé imaginaire, la nuit créa-
trice de réalités autres et de superstitions, sont autant d'exemples
qui relévent de cette technique essentiellement baroque ol le faux
triomphe aux dépens du vrai,

Ce monde central & l'apparence incohérente a, cependant, une

unité certaine, bien qu'elle ne soit pas nécessairement &vidente.

1Marcel Raymond, Barogue et renaissance poétique, op. cit.,
p. Lk,



264

Le théme romanesque, aventures du Destin et de 1'Etoile, y figure,

ie coeur de la représentation, De petites farces -- les moments gro-
tesques -~ des interludes raffin€s -- les nouvelles romanesques, la
matérialisation désinvolte du maftre du jJeu == le bavardage de Scarron
lui-m@me -- recroisent perpétuellement l'intrigue principale qui semble
se désintégrer, la dissimulant un moment sous leur diversité, leur en=-
Jouement rapide, pour mieux lui permettre de rebondir sur un ton sérieux,
puis la voilent & nouveau pour mieux la dénuder...

Chaque genre -=- le burlesque mis & part, qui a ses fantdches
immusbles -- est comme une série de loges, comparables & celles qui
composaient le décor des spectacles de cour vers 1630, niches Juxta-
posées oll, le plus souvent, les personnages évoluent dans le style qui
leur est propre, bien qu'il leur arrive de se laisser contaminer par la
proximité d'un genre différent, Ainsi, au contact des honnétes gens,
Ragotin peut conter une histoire €légante, tandis qu'emporté par la
frénésie grotesque, le Destin parvient & fesser d'importance une servante
d'auberge.

C'est de cette fagon, aussi, que le Roman comique se trouve dé-

centré, en ce qu'il a plusieurs centres de gravité, Du concret au ridi-
cule, du trivial au sublime, du chevaleresque au mesquin, l'emphase se
déplace, mettant chaque fois en lumidre ce qui est, pour un temps, la
facette la plus importante de l'oeuvre qui prend ainsi un aspect irrégu-
lier, légérement bizarre., Mais avant de repartir vers une nouvelle di-
rection, le roman-spectacle en revient toujours & son sujet principal,

les amours passées ou présentes de ses deux héros "parfaits,"l lieu

lcette histoire d'amour, d'ailleurs, au lieu de prendre son
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central de tout l'ouvrage, axe fixe le long duquel se jouent les
différents genres qui s'interpéndtrent ou s'emboftent parfois pour
créer dans 1l'esprit du lecteur une tension toujours nouvelle, car il
ne peut jamais reposer sur une intrigue évidente.

Ceci, gr8ce & Scarron lui-méme: metteur en scéne autant
qu'auteur, il s'acharne & ne laisser aucun genre prendre le pas sur un
autre, Au moment ol nous amcceptons de nous laisser emporter par l'émo-
tion d'un moment de tendresse ou l'exaltation d'un moment héroique, tout
comme lorsque nous voulons participer & l'animation d'une poursuite ou
8 1'hilarité d'une plaisanterie, l'auteur intervient, comme pour nous
emp8cher d'8tre les dupes de son roman,

On a, bien entendu, beaucoup &tudié ces interventions. M. Jean

Rousset y voit le moyen "d'accroftre la proportion [du) discours & 1'in-

"entre deux interlo-

térieur du récit," c'est-d~dire de créer un échange
cuteurs qui lui sont &trangers [au récit], tout en figurant dans le
texte sans lequel ils n'auraient pas d'existence."l A cette interpré-
tation d'inspiration "linguistique," nous préférons pour l'instant
celle de M, Ernest Simon qui, lui, congoit ces interruptions comme le
moyen esthétique de prolonger la visibn réaliste,2 mais pensons qu'il

est nécessaire, toutefois, d'englober en celle~ci la vision thé8trale

entidre, dont Scarron est le créateur et 1l'interpréte,

essor vers les régions supfrieures et inaccessibles de 1'id€alisme pré-
cieux (puisque c'est la préciosit€ qui triomphe en 1650, parmi les ten=
dances romanesques), reste toujours sur le plan de la réalité quotidienne,

lrean Rousset, "Insertions et interventions dans le Roman co-
migue,” op. cit., pp. 147-148,

2Ernest Simon, A Tradition of the Comic Novel, op. cit., p. 239.
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Annonceur, par moments, 1l anticipe notre curiosit€ et 1la
calme: si des camarades du Destin arrivent intempestivement et que
nous nous demandions qui ils sont, il nous prévient qu'il parlera d'eux
"plus amplement au chapitre suivant 1 Ou bien encore, il nous rafrafchit
la mémoire: "comme on l'a pu voir au 7§me chapitré."2 Bateleur, il
se contente de présenter son spectacle: "représentez-vous, Je vous
prie..."3 -- sans intervenir dans son déroulement: "Jje laisse & juger
au lecteur;"h simple conteur, il intervient directement pour exprimer
une incertitude simulée quant au récit qu'il fait: "Jje croy mesme

"5

qu'elles en pleureront. Il passe trés vite et sans hésitation du
"nous" de politesse de l'auteur au "Je" plus direct et plus personnel

du metteur-en-scéne, lorsqu'il prétend, par exemple, ignorer quelque
chose dont nous savons trés bien qu'il est en fait 1l'initiateur, pro-
cédé qui lui est trés cher,6 ou au contraire qu'il affirme une certitude
ironique: "On a voulu dire qu'il jura Dieu, mais je ne puis croire cela
d'un Curé du bas-Mayne."7 Commentateur, il analyse, moins tant une
situation qu'il vient d‘'exposer que ses propres réactions & 1'égard de
celle-ci: "Je ne diray point si les Comédiens plurent autant aux Dames
du Mans que les Comédiennes avoient fait aux hommes; quand j'en saurcis

quelque chose, je n'en dirois rien; et parce que l'homme le plus sage

n'est pas quelquefois maistre de sa langue, je finiray le présent Cha~-

logul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., I, p. 112,

2Tbid., I, p. 149,
31bid., I, p. 138.
YIvid., I, p. 127
Ivid., I, p. 150
6lpid., I, pe 2603 II, pe 7T eoe
Tivid., I, p. 175.
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1

pitre, pour m'oster tout sujet de tentation,"™ Auto-critique, enfin,

il &value la valeur de son ceuvre avec une feinte honn8teté&: “sur
mon honneur, cette description m'a plus cousté que tout le reste du
livre, et encore n'en suis-je pas trop bien satisfait."®

C'est, semble-t-il, une sobri&té intellectuelle que Scarron
introduit dans son oeuvre chaque fois qu'il y intervient: en se
donnant les apparences du démystificateur, il supprime un instant
1'illusion. Nous ne prétons plus attention & ce que nous considérions
comme important, et nous laissons entrainer au gré d'une autre intrie
gue, tout en souriant de nous-mémes pour avoir émotionnellement parti-
cipé aux aventures de personnages auxquels nous ne sommes pas censés
nous identifier, C'est en ce sens qu'ont le plus souvent été inter~
prétées les déclarations intempestives de Scarron.

Certes, il est possible de voir en elles un procédé systéma-
tique de lucidité&, et par conséquent une démarche opposée au baroque,
Justement parce qu'elle impose des limites trop strictes & 1l'imagina-
tion. Meis nous avons d€J& qualifié le baroque du Roman comique en
lui accolant 1l'adjectif "naturel.” D'autre part, lorsque Scarron dé-
truit le mirage qu'il avait créé pour nous, c'est pour nous rappeler
parfois qu'il entend demeurer le démiurge de son ceuvre dont il est le

maftre incontestable, et que toutes les décisions dépendent de lui, ce

qu'en h8te "honn&tement" €duqué, nous devons respecter, Ainsi, aprés

l1via,, I, p. 211,

2Ibid., I, p. 231
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avoir décrit les mésaventures de Ragotin sur son cheval, 1'auteur
intervient directement:
Nous avons laissé Ragotin assis sur le pommeau d'une selle ... et
fort en peine de ce qui arriveroit de lui ... j} et 8'il ne lui en
cousta pas la vie ... , il s'en faut prendre & la fortune, sur
les caprices de laquelle j'aurois un beau champ pour m'estendre si
Je n'estois obligé en conscience de le tirer vistement du péril
oll il se trouve; car nous aurons beaucoup & faire tandis que notre
trouppe comique sera dans la ville du Mans,
En repoussant toute tentative moralisatrice, Secarron nous dévoile ce
qu'est 1'un de ses ressorts principaux, la rapidité, nous expliquant
ainsi par son intervention le mécanisme de sa technique, ou bien en-
core, soit qu'il ouvre pour nous comme une grotte magique, ajoutant
une sayn&te inattendue & son spectacle. Si Ragotin, puisqu'il s'agit
de lui -~ et nous sommes donc les spectateurs d'une scéne de farce ==
est abendonné, sans aucune explication, les mains liées, nu et sans
défense, par des paysans, nous nous demendons pourquoi., Scarron pré-
voit notre question, il y répond donc, mais & sa fagon: "Le lecteur
discret est, possiblement, en peine de sgavoir ce que les paisans
vouloient & Ragotin .,. L'affaire est asseurément difficile & deviner,
et ne se peut sgavoir & moins que d'estre révélée., Et pour moy, quelque
peine que J'y aye prise, et eprés y avoir employé tous mes amis, je ne
1'ay sceu depuis peu de temps que par hazard, et lorsque Je l'espérois

2 Il introduit alors

le moins, de la fagon que je vous le vay dire,"
ce pr8tre du bas-Mayne, féru de toutes les idées th&ologiques qui lui

passent par la t8te, et dé€sireux de les immortaliser:

lvid., I, p. 232.

2Ibid., II, p. 12k,
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I1 estoit si fécond en chimeres et si amoureux des derniéres pro-
ductions de son esprit qu'il halssoit les vieilles, et ainsi pensea
faire enrager un Imprimeur & qui il faisoit vingt fois refaire une
mesme feuflle, Il fut obligé par 18 d'en changer souvent, et enfin,
il s'estoit addressé & celuy qui a imprimé le present Livre, chez
qui il leut une fois quelques feuilles qui parloient de cette mesme
avanture que Je vous raconte, Le bon Prestre en avoit plus de con-
noissance que moy, ayant sceu des mémes palsans, qui enleverent
Ragotin de la fagon que Je vous &y dit, le motif de leur entre-
prise que je n'avois pu sgevoir, Il connut done d4'abord ol 1l'His-
toire estoit defectueuse et, en ayant donné& connoissance 3 mon
Imprimeur qui en fut fort estonné, car il avoit creu, comme beau~
coup d'autres, que mon Romen estoit un Livre fait & plaisir, il ne
se fit pas beaucoup prier par l'Imprimeur pour me venir voir.
Lors, J'appris du vériteble Manceau que les palsans ..., 1
Suit l'explication des aventures de Ragotin. Avec cette interpolation
ironique qu'il introduit en plein coeur de sa farce, Scarron nous pré-
sente la vision fugitive d'un monde suprémement réaliste et immédiat:
celui des rapports d'auteur & imprimeur, et des contacts entre auteurs.
Mais en ce moment méme oli il semble vouloir s'effacer, abdiquer sa
responsabilité d'auteur au profit du prétre, affirmer au passage que
son roman ne va pas au hasard et surtout &tablir wn intermédiaire de
plus entre son oeuvre et nous, il est comme le montreur de marionnettes
dont nous devinons la présence cachée., Avec une maftrise impression-
nante, il tire les fils de l'imaginaire, car ce monde nouveau qu'il
dévoile & peine doit &tre & son tour recréé dans son entier par nous,
le lecteur,dont il réclame un effort rmultiplié et & qui il impose tout-
S~-coup une triple perspective de rapports humains: ceux du prétre et

de l'imprimeur, ceux de 1l'imprimeur et de lui-méme, ceux, enfin, du

prétre et de lui-m8me, dans parler de la présence occulte de Ragotin

l1pid., II, p. 124 et 125,
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derriére tout cela, perspective baroque en sa pluralité.
En fait, il n'existe pas de véritable distanciation entre Scar-

ron et le Roman comique: tandis, par exemple, que le roman-spectacle

comrience traditionnellement en &tablissant 1'éloignement normal entre

le lecteur-spectateur et les personnages-acteurs, il est vite interrompu
par une apparition de l'auteur qui commente la vraisemblance de son
animal fantaisiste, la tortue & deux pattes. Pendant un instant donc,
il se livre & ses réflexions personnelles avant de redonner libre cours
8 sa composition, Trés vite, le lecteur s'habitue & ces interventions
qui deviennent pour lui partie intégrante de l'oeuvre méme, car elles

ne représentent en celle-ci que la pirouette amusée d'un acteur de plus.

Ce qui, & l'origine avait semblé &tre la mise en place de dis-
tances supplémentaires, n'apparaft donc, en réalité que comme l'intere
vention d'un metteur-en-scéne un peu magicien, susceptible & son gré de
rentrer dans le Jeu, de donner son rd3le & un nouveau personnage, de
faire Jaillir un élément de décor de plus, de rajouter un bout de scéne
& son oeuvre, tout en s'offrant le luxe d'expliquer pourquoi. C'est
donc en fait un rapprochement qu'opére l'auteur, avec cette fagon de
faire directement participer son lecteur & son roman, en lui demandant
d'entrer dans le jeu.

Dorénavant, ses déclarations de principe catégoriques sur son
r8le de démiurge ou sa désinvolutre prétendue font totalement partie du
spectacle, et l'investissent.lui-m@me de cette multiplicité de points
de vue et d'actions qui caractérise en meme temps tous ses personnages.,
Auteur omiscient, se prétendant ignorant ou indifférent, il est aussi

participant mi-sérieux, mi-goguenard: "Il n'y a point de petite ville
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qui n'ait son Rieur., La ville de Paris n'en a pas pour un, elle en
a dans chaque quartier, et moy-mesme qui vous parle, Je l'aurois esté
du mien, si j'avois voulu; mais il y a long-temps, comme tout le monde

1 et metteur

sgait, que j'ay renoncé & toutes les vanités du monde,"
en scéne d€libéré, quoique tolérant: "Il y a bien d'autres choses &
dire sur ce sujet; mais il faut les mesnager et les placer en différents
endroits de mon livre pour diversifier,"
Ainsi, lui-m@me protéen, il se définit aussi dans le cadre du

baroque dont il est & la fois le promoteur et l'interpréte visible par

moments, mais le plus souvent caché.

3) D'un temps barogue

D'autre part, le concept du temps dans le Roman comique, se
rattache de trés prés au baroque. Il est & peine nécessaire de rap-
peler ici combien tous les podtes baroques sont conscients de la rela~
tivité du temps: le théme de la fuite des Jours, du passage de la
vie, représenté surtout par la métaphore du char du soleil -- celle méme
que Scarron ridiculise immédiatement dans son oeuvre ~-- est sans doute
& la base des plus frappantes images des marinistes et des gongoristes
tout comme des mystiques ou des libertins frangais, Mais il se charge
de significations différentes chez les divers auteurs: selon 1l'humeur,
la briéveté de la vie engendre soit des réflexions désabusées, soit au

contraire, d'enthousiastes appels au bonheur, rarement cependant dans le

®©

l1via., I, p. 96.

°Ivid., I, p. 117.



272

domaine du définitif, car le concept du temps demeure pour tous, méme
pour les plus intellectuels des poétes baroques, la réalité d'un moment
fugece et non la fixation d'une réalité éternelle.

Théophile, exilé, se lamentesur la durée des Journées doublées,
lui semble-t-il par l'ennui, la misdre et les maux qui 1'accablent.t
De m8me, Cé€ladon, banni par Astrée, abuse des concetti traditionnels
lorsqu'il chante sa désolation:

Moments, vous &tes Jours, jours, vous &tes années,

Qui de vos pas de plomb n'estes jamais bornées

Que les siécles plus longs, vous n'alliez égalant:

Pénélope de nuit défaisant sa journée,

Je crois que le 5o0leil va ses pas rappelant

Pour prolonger le jour et ma peine obstinée.2
Aux désespoirs intenses correspondent toutes les hyperboles qui sou=-
lignent 1l'inconcevahle lenteur d'un temps complétement relatif, Mais
d'autre part, les oeuvres qui insistent sur la rapidité du passage de
la vie ne sont pas moins fréquentes, ni moins diverses: Sponde,
appelant la mort & lui, méprise la venité de l'existence:

+«se Et ce Jour, et ce Temps,
0l le monde s'aveugle et prend son passe-temps,

Ne me seront jamais qu'un moment et qu'une Ombre,3

Du Vair, aussi, dans son Traité de la Constence, utilise les

images les plus immfdiates et les plus frappantes pour décrire notre

instabilité:

lthéophile de Viau, Oeuvres poétigues (Gen&ve: Droz, 1951),
vol. 2, p. 166,

°Honoré d'Urfé, L'Astrée, op. cit., p. 6k,

3Jean de Sponde, Somnet VI, dans Poésies (Gendve: Caillen, 1949).
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Les fruits fleurissent, se nouent, se nourrissent, se mlirissent,

se pourrissent; les herbes poindent, s'estendent, se fanent; les
arbres croissent, s'entretiennent, se seichent; les animaux naissent,
vivent, meurent; le temps méme qui enveloppe tout le monde est
enveloppé par sa ruine et se perd comme en se coulant, il roule
doucerent les saisons les unes sur les autres, et toutes celles

qui se passent se perdent ...

Ici, cependant, les images soulignent tout autant que la fuite
du temps la présence perpétuelle d'une mort inexorable et donc plus
réelle que la vie, attraction qui fascine la plupart des poétes baro-
ques, Chassignet, Auvray, et d'autres. Il existe cependant des poétes
qui considérent le temps comme une eau vagabonde, onde sans cesse en
mouvement qui jamais ne remonte & sa source, &coulement insaisissable,
et qui proclament par conséquent la nécessité de jouir immédiatement
des dons de l'existence et de tirer le meilleur parti possible de l'in=-

stant présent.

Aux errances fantaisistes des acteurs du Roman comique, certes,

ne saurait s'appliquer le mé€me procédé d'enflure ou d'exagération.
Nous avons d&ja dit que le concept du temps dans cette oceuvre est
trés strictement défini, mais qu'il lui demeure sous-jacent, et pro-
fondément dissimulé sous la variété superficielle des genres. C'est
ce qui fait croire, au premier abord, qu'ayant &claté, ce eoncept a
été fragmenté en une multitude de moments décousus.

En face du ronde de la pofsie qui proclame la relativité d'un

temps trop lent pour l'horme tourmenté, et trop rapide pour 1'horme

1bu Vair, Oeuvres politiques, morales et meslées, cité par
Jean Rousset, La Littérature de l'8ge barogue en France, op. cit.,
p. 121,
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heureux, le Roman comique prouve la continuité de la vie souriant &

ceux qui savent trouver un sens en elle., La nécessité qu'ont les ac-
teurs de subvenir & leurs besoins ne sauraient jamais leur permettre
1'oisiveté qu'imposent 1l'exil & Théophile et le bannissement & Céla-
don, D'autre part, les préoccupations mystiques sont tou£ aussi
étrangéres aux personnages de Scarron: plongés dans le concret, ils
n'envisagent pas d'autre but & leur existence que celui d'@tre heureux,
pourvu qu'ils en aient les moyens. La notion d'éternité, le désir de
transcender le temps ne semblent pas leur effleurer l'esprit. Leur
philosophie non exprimée, si philosophie il y a, demeure celle du plus
positif "Carpe Diem," qui porterait en lui sa cause et ses effets. Dans
ce cadre, leur concept de l'avenir est celui d'une continuation.

Scarron, donc, mentionne & peine 1l'avenir, puisque celui-ci se
dégage spontanément de chaque journée donnée. L'histoire d'amour du
Destin et de 1'Etoile, qui pénétre dans le roman comme incluse dans le
passé, nettement séparé de ce qui parait &tre l'intrigue principale -- les
déplacements d'une troupe ambulente -~ est en fait déja entamée, La Ran-
cune nous dévoile cela trés vite, en termes qui pour &tre acrimonieux,
n'en sont pas moins révé€lateurs. Le Destin "au reste, fait l'entendu,
comme s'il estoit sorti de la coste de Sainct-Louis et cependant il ne
découvre point qui il est, ni d'oll il est, non plus qu'une belle Cloris,
qui 1l'accompagne, qu'il appelle sa sceur, et Dieu veuille qu'elle le

nl

soit. De m@me, 1'Etoile et Ang€lique savent & quoi s'en tenir.

lPaul Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, p. 105.
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C'est ainsi que cette derniére "avoit bien reconnu, quoyqu'ils
s'appelassent mon frére et ma soeur, qu'ils estoient plus grands amis
que proches parents; que le Destin vivoit avec 1'Estoille dans le plus
grand respect du monde ... "} Voici donc qui établit une entériorité
& l'intrigue principale. D&s qu'elle se manifeste en tant que telle,
cependant, elle donne au roman un dessein plus &levé,

Au contraire des traditionnels romans d'amour ol tout se ter-

mine au moment ol les aments trouvent enfin le bonheur, le Roman comigue

continue au-deld de ce moment, car Scarron est trop lucide pour ne pas
savoir que le contentement de deux Jeunes amants aprés une réunion n'est
pas nécessairement &ternel: 1'enldvement d'Angélique en fait foi,

qui prouve que rien n'est assuré, ni définitif en ce monde.

Et d8s que le Destin et sa bien-aimée commencent & vouloir par-
faire leur vie, d€s qu'ils se sont acquis des amis sincéres parmi les
membres de la troupe, lorsque, en toute conscience, le jeune chef
annexe & celle-ci les services d'un homme de sa caste, c'est que le jeune
couple définit son avenir d'aprés les données du présent, progression baro-
que dans les normes d'une vision réaliste.

Pour les grotesques, par contre, le concept temporel, gquoique
compris dans le m&me format -- le passage uniforme des jJours et des
nuits -- gsemble plus irrégulier encore gque pour les acteurs, tant est
complexe l'accumulation d'aventures qu'ils provoguent, en un manque de
cohésion souverain, rehaussé d'une dimension nouvelle: celle des nuits,
Par contraste avec celles des amants romenesques et de leurs compagnons,

nuits qui marquent une halte nécessaire, moments de pause indispen-

lrvia,, I, p. 148,
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sables & tout esprit sain, périodes d'accalmie, de retours en arriére,
d'évaluation du passé ou d'évasion compléte, heures des récits auto-
biographiques ou des contes, les mille-et-une culbutes des guignols
parodient le théme du "Carpe Diem." Elles le poussent mé8me jusqu'd
l'absurde, car les gesticulations désordonnées ou les aventures co-
casses deviennent pour eux lessynonymes de bonheur et de plaisir,
L'ivresse, complément indispencable & leur détente, semble donner de
nouvelles limites & leur énergie: les veillées deviennent pour eux
prétextes & des bombances qui, le plus souvent, acquidrent une durée
illimitée et prolonge la nuit Jjusqu'd ce qu'indistinctement, elle
disparaisse,

D'autre part, la frénésie systématique de leurs avatars ridi-
cules qui crée, en surface, une impression de rapidité inconcevable,
donnant l'impression que les heures s'enfuient inlassablement, sou=
ligne encore l'aspect "relatif" du temps: temps calme pour les acteurs,
emporté pour les burlesques, Jusqu'au moment oli, au contact les uns
des autres, ils s'influencent assez pour transformer l'esprit qui
leur est propre. Les pauses sont parfois interrompues par des in-
stants de Grand Guignol, ou bien encore, les pantins se stabilisent
temporairement, tandis que s'interrompt leur activité perpétuelle.

Quoi qu'il en soit, le lecteur est emporté par le tourbillon
de cette succession de moments tout autant que par celui de la juxta~

position des genres. Voici donc atteint, dans le Roman comigue, un

autre €1ément de fluidité, image d'une vie fugitive, toujours diverse

dans un monde lui-médme en mouvement,
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Le théme du temps, donc, tout comme les interventions de
l'auteur, fait partie intégrante de la structure méme de 1l'oeuvre de
Scarron, dont il représente un autre centre de gravité accessoire, se
déplagant sur 1l'axe de 1l'intrigue principale,

Ici, cependant, nous parlons de théme, mais nous avons affirmé
que le coeur du baroque est surtout affaire de forme. En évaluant les
différents héros, nous avons parlé, en fait, autant de technique que
de concept: lorsque Scarron amplifie un moment de pause == l'histoire
du Destin, par exemple -- en le faisent interrompre par une sérénade
aux orgues, avant de lui redonner toute son ampleur, c'est pour sou-
lic-er le contraste entre ses personnages.

De méme, la fagon dont il fragmente le temps, le soin qu'il
prend & en dissinuler la ligne fixe, les valeurs différentes qu'il lui
donne, tout cela représente autant d'éléments structurels baroques dans
1'élaboration du roman, €léments délibérément dressés en telle ou telle
composition par l'auteur, avec une trés grande habileté.

Ainsi, par exemple, en dehors de ses interventions personnelles
et de guelques rares dialogues -- celui, entre autres, qui oppose la
Rancune et Roquebrune & propos de la sérénade déja citéel —- Scarron
utilise presque toujours le passé. Mais il sait donner & ce passé
différentes dimensions gra@ce & d'habiles procédés. Lorsque le Destin
est sur le point d'entamer le récit de son histoire: "la Caverne le
pria de ne differer pas davantage de luy apprendre ses aventures et
celles de sa soeur. Il leur dit qu'il ne demandoit pas mieux et com=

menga son histoire de la fagon que vous allez voir dans le suivant

11pid., I, p. 209-210.
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chapitre."l Cette derniére phrase, prononcée par 1l'auteur, crée tout-
d-coup une impression de téléscopage entre le passé, le présent et le

' et nous

futur, Scarron aurait pu écrire: "de la fagon suivante,’
n'aurions point du tout la m@me vision d'un temps multiple, extr2mement
fugace. Le Destin, devenu narrateur & son tour, le serait plus ab-
straitement, mais en intervenant, et donc en mobilisant notre atten-
tion, Scarron nous met directement en contact avec son acteur, Et &
nouveau, le temps coule: "je suis né dens un village ... Je vous
ferois bien croire, si Je voulois, que Je suis d'une maison tres
illustre ... ; mais J'ay trop de sincérité pour nier la bassesse de

2 (Clest cette fois=ci, l'emploi du "je" au passé com~

ma naissance."
posé€, puis au présent: "Je suis né€ ... J'ay trop de sincérité," qui
engendre la réalité du conte en le transposant du style parlé au style
narratif, Enfin, le moment oli, un€ fois terminée l'histoire des aven-
tures passées des deux amants, leur amour -- traduit avant tout par

1'harmonie paisible d'une existence partagée -~ devient lui-m@me 1'axe

central du Roman comigue, est, lui encore, indiqué par la transposi-

tion du passé au présent en un paragraphe & la fois généralisateur et
ironique, oll 1'auteur s'exprime directement: "l'amour, qui fait tout
entreprendre aux Jeunes et tout oublier aux vieux, qui a esté cause de
la guerre de Troye et de tant d'autres dont Je ne veux pas prendre la
peine de me ressouvenir, voulut alors faire voir dans la ville du Mans

qu'il n'est pas moins redoutable dans une hostellerie qu'en quelque

lrvida,, 1, p. 153.

2Ipbid.
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autre lieu que ce soit."t

Plaque tournante de 1l'action que cette phrase: 1'amour triomphe,
entrainant dans son tourbillon, outre les personnages romenesques, les
tres les plus grotesques, Sans transformation dramatique, sans modie
fication absolue, le spectacle s'engage sur une voie nouvelle que seule
balise 1l'intervention, au présent, du tout-puissant réalisateur scé-
nique.

Les interruptions du récit, qui modifient 1l'évolution lin€aire
du roman, ont donc pour but, tout en situant une scéne, de la ramener
au temps du lecteur, détruisant ainsi, en méme temps que les bornmes
ordinaires de la narration, les barriéres temporelles qui g*éldvent
entre le passé, moment ol l'oeuvre a &té écrite, et le présent immédiat,
Doment oll elle est lue.

C'est accorder la méme importance & la réalité et & la fiction,
en leur donnant & toutes deux une valeur égale: chaque foig que Scarron
interrompt le cours de son roman, il le recrée dans le domaine de l'ima-
ginaire, le pilotant délicatement vers une direction nouvelle, ou lui
ajoutant une dimension de plus, ce qui lui assure cette multiplicité
intrinséque que nous considérons comme baroque.

A ce point de notre étude, il est nécessaire d'insister, une
fois de plus sur le fait que le baroque scarronnien est autre chose que
ce qu'il est convenu de considérer comme tel, en général, Il y a dans
le Roman comique, plus de gaité, plus de rire et de joie de vivre qu'il

n'est normal d'en trouver dans une oceuvre baroque, méme en prose.2 Le

l1vida,, I, p. 226.

2L ceuvre poétique, plus courte et condensée se préte &videm~
ment mieux & une structure et & une forme baroques que le roman,
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"naturel” de Théophile lui-mBme se teinte souvent de recherches stylis=-
tiques assez artificielles pour en détruire parfois l'intention de
spontanéité et de vérité, ce qui n'arrive pas chez Scarron, dont le
baroque court avec la vie, dans un monde en devenir, marquant, selon

1

M. Truchet, "le passage du rire aux larmes et des larmes aux rires,"

Les larmes, cependant, sont rares dans le Roman comique,2 beaucoup

plus rares que le sérieux, sans doute, probablement parce qu'elles
abondent dans le roman id€aliste que Scarron veut critiquer, et peute-
étre aussi parce que dans sa misére méme, celui-ci veut, grace & son
oeuvre, créer un monde de fantaisie amus@e, niant ainsi les idées de
tristesse, de douleur, d'appréhension.3

Nous avons déja accolé l'épithéte "naturel" au terme baroque.
Mais, en fait, c'est 1l'adjectif "comique" qui qualifie la tentative
de Scarron de la fagon la plus appropriée. Baroque comique. Est-ce
une hérésie que de considérer comme possible la juxteposition de ces

deux termes? Nous ne le croyons pas: si la multiplicité de person-

nages & caractéres changeants est baroque, si la mise en scéne théa~-

lJa.cques Truchet, op. cit., p, 263, M, Truchet est parmi les
critigues contemporains le seul qui emploie l'adjectif baroque en par-

lant du Roman comigue,

®Elles existent, cependant: 1'Etoile, en héroine délicate, se
laisse souvent attendrir Jusqu'aux larmes par le souvenir de ses mal-
heurs, et touche ainsi le coeur des comédiennes endurcies (cf, Roman
comique, I, pp., 150 et 226).

3Nrest-il pas remarquable que, de toute cette &poque, ce soit
1'8tre le plus véritablement menacé par la mort qui ait de fagon systé-
matique et absolue, refusé d'englober en son oeuvre ce concept, sinon
pour en faire le prétexte & une farce comique, gquoique d'un gofit discu-
table,
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trale qui assure 1'unité du Roman comigue est baroque, si les interven-
tions du romancier, si le concept d'un temps toujours fragmenté, sont
baroques, alors, ces sommes de baroque ne peuvent que s'intégrer au
dessein de l'oeuvre entiére qui est, ne l'oublions pas, de faire rire,
C'est donc dans cette perspective éue dorénavant nous nous pro=-
posons de considérer l'oeuvre de Scarron, dont nous étudierons & la fois
l'ironie et le comique, produits d'une structure qu'ils conditionnent
aussi, et le style, reflet d'une vivacité intrinséque et du désir per-

pétuel d'engendrer la bonne humeur,

4) L'ironie et le comigue

De toutes les définitions possibles de l'ironie, nous retiendrons
celle=ci que nous adaptons de plusieurs d'entre elles & la fois: est
ironique la moquerie qui permet de sourire de ce qu'autrement on pren-
drait au sérieux, dans un sens socratique, c'est-8-dire moins pour en sou=-
ligner les travers que pour tenter d'en faire ressortir les vertus
dissimulées, L'ironie est donc & la fois un procédé de démythification
qui emp&che que l'on se laisse duper, et une situation amusée qui fait
naitre un plaisir provoqué par la conscience de sa propre supériorité,
et en méme temps, le désir de corriger des torts,

L'ironie, cependant, n'est pas toujours &vidente au premier
abord, au contraire du comique qui lui est immédiatement perceptibdle
et par conséquent, beaucoup plus direct.

En fait, il serait possible, lorsqu'on parle d'ironie, de
paraphraser ces mots écrits par Yves Delage se dressant contre Bergson

dont le Rire avait paru quelques mois plus o Th "pour qu'une chose

Lyves Delage, "Le Comique,” Revue du mois, XX (10 aofit 1919),
pp. 337 et seq.
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soit comique, il faut qu'entre l'effet et la cause, il y ait déshare

' M. Delage, cependant, ne parle ici que du réflexe qui pro-

nonie.'
vogque le rire, et encore, ne semble-t-il pas conscient que la déshar-
monie peut aussi bien provoquer la répulsion que 1'amusement. Mais
l'ironie, elle, en littérature, et en ce qui concerne les rapports
d'auteur & lecteur, est avant tout la résolution du premier de rendre
le second conscient de cette désharmonie,

C'est ce que fait Scarron, gréce & ses interventions surtout,
avant de mettre cette ironie au service des buts comiques de son roman
dont elle rehausse l'aspect théftral en méme temps qu'elle provoque
1'amusement. En habile meneur de Jeu, chaque fois qu'il interrompt 1le
déroulement du spectacle qu'il nous présente, c'est & la fois pour
insister sur le fait qu'il ne montre rien d'autre qu'un spectacle
& multiples facettes, destiné & nous divertir, & nous séduire, aussi, et
pour nous permettre de mieux assimiler celui-ci. D'autre part, en
se faisant et Juge de son oeuvre, et participant, il se met lui-
méme en scéne, s'offrant & notre jugement critique comme il prétend
évaluer son roman. L'ironie dont il use est donc & double tranchant,
puisqu'il nous suggére d'exémin;r avec bienveillance & la fois son
oceuvre et lui-méme dans son rdle de créateur-présentateur, avec bien-
veiliance, disons-nous, parce qu'il décourage bien vite le lecteur
acerbe, Son livre, affirme-t-il, est tout plein de "badineries." Que

1

celui qui y cherche autre shose en abandonne la lecture, Mais cette

idée une fois exprimée, il fait volte-face et décrit son roman dans

lPaul Scarron, Le Roman comique, op . cit., I, p. 14T,
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le mBme esprit que Rabelais présentant le sien: moments instructifs,
substantifique moelle., D&j&, le chapitre précédent avait suggéré son
dessein par son titre: "qui contient ce que vous verrez, si vous

L mais tout de suite aprés il avait affirmé

prenez ls peine de le lire;'
d'un ton pince-sans-rire: "je n'ay point voulu approfondir l'affayre
parce qu'elle n'en vaut pas la peine et que J'ay des choses & écrire
qui sont bien d'une autre conséquence.falN'est-ce pas 13 jouer avec
son lecteur? Mais c'est Jjustement ainsi que Scarron est ironique:
tandis que Rabelais, son prédécesseur en superbe jovialité, utilise
sa préface pour admonester son lecteur, le mettre sur la bonne voie,

et somme toute, l'encourager & lire son livre, l'auteur du Romen comigue

entend, par des mesures définitives, se débarrasser des géneurs, des
bilieux, afin de ne conserver & sa suite que ses admirateurs, ou du
moins ceux qui, ayant accepté ses conventions, sont préts & entrer dans
son Jeu, Il s'établit ainsi une complicité trés nette entre auteur et
lecteur, participation goguenarde commune & la supervision de l'oeuvre.
En ne nous laisseant point arr8ter par les rebuffades de Scarron, en
prouvant donc notre bonne volonté vis-a-vis de son roman, nous nous
établissons amateur &clairé, bienveillant et par conséquent digne
d'8tre entrainé dans la farandole baroque et comique. Aprés mous avoir
attribué notre r8le, l'auteur peut & son gré engrener les rouages de
sa machine, sans avoir & redouter d'acerbes critiques, et nous,
prévenus & l'avance, nous devons respecter les régleslqu'il a établies.
Il est & remarquer, d'ailleurs, que ce n'est qu'au douziéme chapitre

que Scarron nous prévient ainsi: c'est comme s'il avait voulu, avant

lrbid., I, p. 1b2.

2_ .,
Ibid,



284

de nous mettre en garde contre l'apparente frivolité de son oeuvre,
que nous asyons eu le temps de la fréquenter, et déjd d'apprendre &

la connaftre, afin de nous former une opinion sur elle, Ceci fait,

il peut mieux en dévoiler les faiblesses superficielles, ou ce que
certains pourront considérer comme telles et les points forts, C'est
4 partir de ce moment, par conséquent, que l'ironie se teinte d'une
nouvelle coloration, celle trés nuancée qui se dirige contre elle-
méme, La désinvolture de Scarron atteint alors son apogée. "Ceux qui
auront eu assez de temps & perdre pour l'avoir employé & lire les
Chapitres précédens ... "l j€clare-t-il au début du Chapitre XIv;

puis pendant un temps, il abandonne cette attitude auto-critique pour
adopter le pose de l'auteur inconséquent: "J'ay fait le précédent
Chapitre un peu court, peut-estre que celui-cy sera plus long; Je

n'en suis pourtant pas bien asseuré, nous allons voir."2 >Ou bien en=-
core, i1 affiche son sourire moqueur en des t&tes de chapitres qui
sont autant de bannidres dans un spectacle forain: "l'ouverture du
Thé8tre et sutres choses qui ne sont pas de moindre conséquence,"3
"Quelques réflexions qui ne sont pas hors de propos. Nouvelle dis-
grice de Ragotin, s'il vous plait."h "Qui peut-&tre ne sera pas

"5 1"

trouvé for divertissant, Qui ne sert que d'introduction aux

1rpid., I, p. 173.
°Ibid,, I, p. 21h.

31bid., I, p. 207.

hIbid., I, p, 226,

5Ibid., I, p. 23k,
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autres,"l "Des moins divertissans du présent volume,"2 "Qui divertira
peut-estre aussi peu que le précédent,"3 "Qui n'a pas besoin de titre,"h
annonces qui, d'ailleurs, reflétent toujours fidélement le contenu

des chapitres qu'elles décrivent, si l'on se rappelle que par "divertisse=-
ment," Scarron veut dire comique.

En proclesment ainsi ses intentions, c'est un clin d'oeil come
plice que l'auteur-participant adresse & son lecteur en qui il provoque
une réaction antérieure & la lecture, réaction qui peut &tre, ou ne pas
8tre, conforme & celle gu'engendrera plus tard la connaissance des cha~
pitres en question, C'est & Juste titre donc que les interventions de
l'auteur ont €té considérées comme la source principale de l'ironie
scarronnienne & laquelle cependant contribuent bien d'autres facteurs,
en particulier celui du style.

Ainsi, dans ce domaine encore, Scarron Joue sur deux tableaux,
celui de l'impression superficielle qu'il fait naitre en son lecteur,
et celui de l'impression prcfonde, spéciale & celui-ci, mais néan-
moins conditionnée par 1l'ironie du Roman comique. Dualité, & nouveau,
monde des apparences et monde subjectif, forme que donne & Scarron son
ironie, En se moquant de lui-méme, de son oeuvre et de son lecteur
qu'il prend en méme temps au sérieux, il fait que la moquerie rebondit

en celui-ci qui 1l'adopte & son tour pour sourire de lui-m@me, du roman

qu'il 1lit et de 1'homme qui 1l'a écrit, ceci dans le cadre des rapports

lrbid,, II, p. 11,

°Tpid., II, p. 66.

3Ivid., II, p. Tl.

thido’ II’ po 1350
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du metteur en scéne et de son spectateur,

Multiplicité, superpositions, incertitudes; le baroque régme
en maftre,

Tous ces €léments, d'ailleurs, peuvent se retrouver dans un do-
maine qui s'apparente & celui de l'ironie, et dont nous avons déja
dit que celle-ci se fait la servante fidéle: 1le comique,

Nous avons déj)d beaucoup parlé de ce sujet dans notre chapitre
sur le burlesque, donnant plusieurs illustrations & la fois du comique
de situations, du comique de mouvements et du comique de caractéres,
llous aimerions désormais, montrer en quoi la fagon dont Scarron traite
ces différents aspects du comique est baroque, puis parler en détails du
comique de la langue du Roman comique, comique de mots, et comique de
style, sans oublier que souvent, dans ce domaine, le comique et 1l'iro-
nie peuvent &tre interchangeables.

Lorsqu'Henri Bergson définit le comique de situations, il le
feit en des termes qui pourraient & eux seuls prouver que le vaude-
ville porte toujours en lui un germe de baroque: "Est comique tout
arrengement d'actes et d'événements qui nous donne, insérées l'une dans
1l'autre, 1'illusion de la vie et la sensation nette d'un agencement
mécanique, "t Suivent, dans le Rire, des paragraphes illustrés par des
comparaisons des mobiles du rire & des jeux d'enfants: le diable &
ressort, le pantin & ficelle, la boule de neige, dont l'auteur tire

les trois procédés du comique: "la répétition, l'inversion et l'inter-

ljenri Bergson, Le Rire, op. cite, P. 69.
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férence des séries."l Combien il est ais€ g'appliquer ceux-ci

directement & diverses scénes du Roman comique: "répétition" que

les tendances du bouillent Ragotin & toujours se retrouver un moment
immobilisé par une contrainte physique qui lui est imposée de 1l'ex-
térieur, qu'il ait le visage enfoncé dans un che.peau,2 le corps en=-
gagé dans wn coffre,3 le pied coincé dans un pot de chambre,h ou qu'il
soit solidement ligoté par des cordes.5 Répétition ironique d'ailleurs,
de par la moquerie qu'implique la legon -~ inutile, hélas == donnée

par les objets eux-mémes & ce vif-argent qui devrait, justement,

1

apprendre & contrdler son agitation. "Inversion," c'est-8~dire retourne-

ment d'une situation et interversion des rdles, que le souper improvisé
auxquels les bohémiens convient Ragotin chez lequel ils se sont intro-

' enfin, quipro-

duits sans y &tre invités.6 "Interférence de séries,'
quos et transpositions que la terreur causée & la jolie Etoile par un
lévrier égaré, qui prend pour elle des allures de fantdme! Dans chacun
de ces cas, le comique est basé sur des volte-faces, des oppositions,
des renversements, des transformations, autant d'éléments baroques,
Et il en va de méme pour les comiques de caractéres et de

mouvements qui sont intimement 1i&s 1'un & l'autre, surtout, nous le
savons déjd en la personne de Ragotin: sont ridicules, et donc comiques

en lui, son apparence minuscule, son activité fébrile, ses discours in-

tempestifs, cette &bullition d'attitudes et de paroles qui ne recouvre

Ljjenri Bergson, Le Rire, op. cit., p. 69.

°Tbid., p. 90,

3Paul Scarron, Le Roman comique, op. c¢it., I, p. 139,

hIbia., 1I, p. 50.

’Ibid., II, p. S5l

6Ibid., II, pp. 123 et seq.
7

Tvid., II, pp. 120-121,
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' selon le terme de Bergson, de la fixa-

que du vide, de la "raideur,’
tion, de 1'immobilité, de l'absence d'évolution. La surface n'est
qu'agitation; l'intérieur n'est que né€ant., Il existe en Ragotin wn
automatisme inconscient qui en fait d'ailleurs, de fagon idéale le
pantin & ficelles, ou & ressorts, dont nous parlions plus tdt. Ne

pouvons-nous point l'imaginer comme une trés précise marionnette ou

comme un jouet mécanique remonté par une clé qui serait "les ailes de

son amour," lorsqu'il veut &blouir 1'Etoile par ses prouesses &questres?

Etudions de plus prés sa fagon de monter & cheval:

Comme il n'estoit pas fort bon Escuyer ... il s'en acquitta de
fort mauvaeise grdce, le ch€val étant aussi haut de jambes qu'il
en estoit court, Il se guinda pourtant vaillamment sur 1'étrier
et porta la jambe droitte de 1l'austre costé de la sells, mais les
sangles, qui estoient un peu lasches, nuisirent beaucoup au petit
homme, car la selle tourna sur le cheval quand il pensa monter
dessus. Tout alloit pourtant assez bien jusque-ld, mais la mau-
dite carabine qu'il portoit en bandoliilliére et qui luy pendoit
au col comme un collier, s'estoit mise malheureusement entre ses
Jambes sans gu'il s'en apperceut, tellement qu'il s'en falloit
beaucoup que son cul ne touchat au siége de la selle qui n'estoit
pas fort raze, et que la carabine traversoit depuis le pommeau
Jusqu'd le croupiére. Ainsi il ne se trouva pas & son aise et

ne plit pas seulement toucher les &triers du bout des pieds, L&-
dessus les esperons qui armoient ses jambes courtes se firent
sentir au cheval en un endroit ol Jamais esperon n'avoit touché,
Cela le fit partir plus gayement qu'il n'estoit necessaire & wn
petit homme qui ne posoit que sur une carabine., Il serra les
Jambes, le cheval leva le derriere et Ragotin, suivant la pente
naturelle des corps pesans, se trouva sur le col du cheval et s'y
froissa le nez, le cheval ayant levé la teste pour une furieuse
saccade que l'imprudent luy donna, mais pensant réparer sa faute,
il luy rendit la bride., Le cheval en sauta, ce qui fit franchir
au cul du patient toute l'estendue de la selle et le mit sur la
croupe, tofljours la carabine entre les jambes, Le cheval, qui
n'estoit pas accoustumé d'y porter quelque chose, fit une crou=
pade qui remit Ragotin en selle. Le meschant Escuyer resserrs
les jambes, et le cheval releva le cul encore plus fort, et alors
le malheureux se trouva le pommeau entre les fesses, ol nous le
laisserons comme sur un pivot pour nous reposer wn peu,l

11bid., I, pp. 130-131.
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La longueur de ce passage, lorsqu'il est extrait du roman,
atteste l'extréme difficulté qu'il y a & bien décrire une série de
mouvements: pour que ceux-ci aient l'apparence de la vie, il faut
beaucoup de mots, beaucoup d'images, Scarron le sait bien, qui proe
clame sa fatigue, et prétend ne pas &tre entiérement satisfait du
résultat qu'il a atteint. Et cependant, de quelle maitrise cette
description ne fait-elle pas preuve? Les gestes saccadés du petit
avocat, indépendants de sa volonté, se succédent en s'enchalnant les
uns aux autres avec une précision d'évocation visuelle eﬁ tous points
remarquable. Cette technique de décomposition du mouvement, accumula=
tion de positions fixes accolées les unes aux autres, forment, ainsi
qu'en un dessin animé, une multiplicité d'images qui semblent se
mouvoir & cause de la rapidité avec laquelle elles nous sont présentées.
D'autre part, la précision des termes propres & l'équitation, jointe &
celle des vocables qui pointent vers la maladresse du petit homme
forment, de par leur sérieux, une scéne & la fois désopilante et iro=
nique. Enfin, le comique de mouvements est ici parodique, en ce sens
qu'il n'y a aucun doute qu'en cette scéne, Ragotin se voudrait 1l'égal
d'un de ces merveilleux h@ros dont il aimerait & émuler les prouesses
équestres -- le Destin, sans doute, que nous n'avons jamais encore vu
& cheval, mais dont 1l'&ducation qu'il a regue nous permet d'imaginer
qu'il est cavalier superbe et émérite, ce qui s'avére vrai lorsqu'il
part & la recherche d'Angélique.

Ragotin agit toujours en guignol articulé, en marionnette ridi-
cule, risible par la rapidité de ses &volutions, sa facilité & changer

d'avis, ses coléres temp&tueuses provoquées par des bagatelles, ses
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fanfaronnades et ses maladresses &ternelles que nous ne pouvons nous
emp8cher de comparer au tact et & l'élégance de meniéres du jeune
Destin,

Aussi, le passage qui met un point final & la tentative que fait
la Bouvillon pour séduire le beau comédien consiste en une série de
retournements tous plus rapides les uns que les autres qui, eux-mémes,
forment un contraste parfait avec le spectacle somme toute assez sta-
tique que constitue la scéne d'abus originale. Le Destin, tiré de sa
situation €pineuse, heurte un banc, en demeure un instant &tourdi, ce
dont profite "la pauvre Dame" pour se rajuster; enfin décente, elle tire
le verrou, mais Ragotin qui, derriére la porte, poussait de toute sa
puissance, force celle-ci & s'ouvrir trop rapidement, ce qui assomme
presque la "grosse sensuelle," Blle hurle, Ragotin n'y pr&te aucune
aettention, tout absorbé qu'il est par la nouvelle dont il est porteur, du
retour d'Angélique... Or, parmi cette folle agitation, le Destin, victime
&ventuelle de la Salomé provinciale, conserve son calme de gentilhomme:
"Quelque impatience qu'[il] eust de sgavbir si Ragotin disoit vray, il
ne suivit point son impétuosité et ne quitta point la Bouvillon que son
visage ne fust lavé et essuyé et la bosse de son front bandée, non sans
appeller souvent Ragotin étourdy, qui, pour tout cela, ne laissa pas de
le tirailler pour le faire venir oll il avoit envie de le conduire."t
L'€l&gance naturelle du jeune homme, sa courtoisie imperturbable qui,
sans immobiliser le mouvement, le ralentissent et lui accordent une

valeur moins frénétique, son sang-froid d'&tre élevé en aristocrate, qui

I1bia,
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supprime toute tension artificielle, servent de repoussoir & la
frénésie de Ragotin et, par conséquent, rendent celle-ci plus ridicule
encore, "ironiquement" comique.

Par contre, si la rigidité de la Rancune est comique, c'est sur=
tout parce qu'elle sert & remonter le mécanisme de 1l'absurdité de Rago~
tin ou de celle de Roquebrune. C'est en ce sens qu'elle est baroque:
actions, réactions, contacts soi-disant amicaux, heurts naissent de sa
présence comme par enchantement, Mais si les "répétitions" de situa-
tions sont attendues, &tant donnés les rapports qui unissent les per-
sonnages, l'aspect qu'elles prennent, lui, ne l'est jamais, Scarron
réussit & meintenir & un niveau élevé le suspense de son comique, en ce
sens qu'il parvient & renouveler les effets, méme des scénes les plus
banales, et ceci, Justement, grace au mouvement,

Héanmoins, ce mouvement, qualité essentiellement visuelle, ne
peut 8tre créé dans une oeuvre littéraire que par l'extréme plasticité
d'un style vif et changeant, reflétant les €lucubrations les plus
hardies d'une imagination extr&mement fertile,

Il n'est poiqt douteux qu'afin de traduire en mots des images
mouvantes, il faut que l'auteur en ait une vision toute picturale,
C'est, bien entendu, l'une des raisons pour lesquelles il est si cou-
rant de comparer Scarron aux peintres de son temps, & ceux surtout
dont la veine est quasi-caricaturale. Meais 14 ol le Bamboche, 1& ol
Callot veulent &voquer l'horreur ou la répulsion, Scarron, lui, ne voit
que ce qui peut engendrer le rire, ne retenent que des traits amusants
et pittoresques qu'il exprime avec un bonheur tout particulier, en une

langue imagée, rapide, &vocatrice et sémillante,
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5) D'un baroque comique dans la langue

Il est certain que les démarches &tudiées par Bergson dans
son chapitre sur le comique de situations ont leur contre-partie
immédiate dans le domaine du style, Mais 1l'auteur du Rire lui-méme
nous met en garde contre une attitude qui ferait de ces données des
absolus pour tous les aspects du langage: "inversion et interférence,
1

en somme, ne sont que des Jeux d'esprit aboutissant & des jeux de mots,"

Témoigne de la vérité de cette déclaration cette phrase du Roman comigue,

qui décrit la situation aprés la sérénade de Ragotin: "Et il y a appa~
rence que cette belle raillerie de chien eust &puisé tous ceux qui
estoient dans la chambre, si le Poéte ... n'eust rompu les chiens en

"2 1vjidde principale, moguerie du groupe de chiens suivant

disant ...
de trés prés 1l'une des leurs, est inversée, sans aucun doute, lorsque
Roquebrune "rompt" les chiens, comme s'il les séparait et mettait fin

8 leurs aventures par son intervention intempestive dens une conversa=
tion ol il n'ajoute que des inepties.

Le jeu de mots peut provenir aussi de la Juxtaposition inatten-
due de deux termes opposés par le sens: les sbeilles qui s'attaguaient
& Ragotin se chargent instantanément de la puissance comique inhérente
& la personnalité de celui-ci, mais elles acquiérent en méme temps une
dimension légérement inquié&tante iorsqu'elles sont décrites comme au-
tant de "petits €léphants ailés, pourvu de proboscides et armés
d'aiguillons."3 L'image &léphantine, & propos d'abeilles, évoque &

la fois la taille redoutable d'animaux & proportions énormes, le danger

lHenri Bergson, Le Rire, op., cit., p. 123.

2Panl Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, p. 209.

31vid., II, p. 127T.
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qu'ils représentent, tandis que le terme proboscide, scientifique et
recherch&, applicable aussi bien & la trompe de 1'éléphant qu'd celle
de certains insectes, crée un contraste incongru en lequel Paul
Morillotd voit le triomphe du style "burlesque," et que nous qualifie-
rions plutdt d'hérolecomique, en ce qu'il &léve ce qui est bas et sans
importance au niveau du grandiose,

D'autre part, Scarron fegonne, en des Jeux hardis, des vocables
chargés d'une puissance descriptive inattendue: les provinciaux qui
encombrent la chambre des comédiennes auxquelles ils voudraient bien
faire un brin de cour, sont décrits par lui comme des "gracieuzeux, "
mot forgé de toutes piéces "sans doute sur gracieuser, faire des
grices & une femme, peut-&tre en pensant & l'espagnol "gracioso,"
bouffon de comédie aux grices ridicules.3 Le poéte Roquebrune, lui,

est traité de "Machelaurier,"u et nous l'imaginons instantanément en

train de marmotter des théories poétiques brumeuses, tout en ruminant

lpaur Morillot, Scarron et le genre burlesque, op. cit., p. 36k.
L'auteur, qui, en fait, voit dans le style burlesque (qui rabaisse le
sublime au niveau du prosaique, du banal, du vulgaire méme, et fait
des dieux du Typhon les proches des harangéres du Pont-Neuf) l'avi-
lissement du style et de la pensée, ne cite dans le Roman comique que
cet exemple, et en considére, au contraire, la prose comme excellente,
Et il est vrai que Scarron n'utilise point ici les artifices d'exagéra-
tion communs & sa poésie de "bataille" perodique: pointes, antithéses,
périphrases, etC.q,.

2

Paul Scarron, Le Roman comique, op., cit., I, p. 117,

3Henri Benac, Notes asu Roman comigue, II, p. 293.

hPaul Scarron, Le Roman comique, op. cit., I, p. 228,
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sa couronne inexistante, Ou encore, & la fagon des poétes antiques,
Scarron utilise une périphrase ironique pour désigner le poéte en tant
que "Nourrisson des Muses"! ou une autonomase semblable & "1'Achille
aux pieds légers" d'Homére, pour parler de la Rappiniére, "avant-
coureur du Bourreau,"2 ou de Roquebrune, "fou d'alliances et d'armoi-
ries."> Le nom du personnage est remplacé ici par 1'énoncé d'un de
ses défauts, qui lui fait une sorte d'alias, (Comme les héros que nous
venons de mentionner sont tous des héros négatifs, puisque parodiques,
1l'autonomie qui en poésie de la Gréce classique insistait sur une
qualité remarquable du personnage, en souligne ici un aspect particu-
lidrement ridicule.)

Comique de mots donc, qui engendre une perception supplémene
taire, et auguel se rattache tout l'aspect symbolique des noms des
héros du Romen comique. Le procédé, qui abonde dans l'oeuvre de Scar-
ron en rehausse toujours le rire, et s'intégre, inévitablement, au co-
mique du style, & proprement parler.

Nous avons déja dit que ce qui fait, avant tout, la valeur de
la langue scarronnienne, c'est sa vivacité d'abord et sa puissance éxo=
catrice ensuite., Mais comment atteint-il ses qualités?

C'est d'abord par sa familiarité que Scarron arrive & faire du

Roman comigue une histoire mimée par ses personnages, histoire qu'il

raconte & un auditoire dont il sait que la sympathie lui est acquise.

l1vid,, I, p. 209.

°Ibid., I, p. 228,

3Ivid.
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Dans ce roman "décontracté," il traite son lecteur comme il traitait
ses amis, en leur faisant la lecture de son oeuvre, et l'emporte dans
le monde du rire par une attitude qui touche souvent au saugrenu. En
supprimant les distances par cette attitude désinvolte, il propulse
le lecteur & l'intérieur de 1l'ceuvre qui devient vivante autour de
lyi en un fourmillement d'aventures le plus souvent déconcertantes.

Le comique du style est la plupart du temps & la source de ces
incongruités: en employant, en situations contigués, des mots ou des
groupes de mots dont les rapports, n'étent pas immédiats, n'ont rien
d'évident, Scarron crée des effets inattendus, En Juxtaposant ces
effets les uns aux autres, sans toujours un enchalnement logique, il
provogque & la fois une impression de rapidité et une réaction de sur-
prise. Ainsi, lorsqu'il termine la description d'une bataille achar-
née, il le fait en ces termes: "les muzeaux sanglants furent lavez
d'eau fraische, les collets dechirez furent changés, ou appliqua quel-
ques cataplasmes, et mesmes l'on fit quelques points d'aiguille,
et les meubles furent aussi remis en leur place, non pas du tout

1 Enumération de gestes

Si entiers qu'alors qu'on les dérangea."
tout-8-fait vraisemblables, en pareil cas, quoique pas néces=-
sairement attendus: que les collets déchirés soient changés

avant que l'on ne pose les cataplasmes peut avoir de quoi nous

étonner. D'autre part, le terme museau est ici burlesque, puisqu'il

lrpid., I, p. 100.
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rabaisse 1'@tre humain au niveau de l'animal (mais Scarron implique
peut-8tre par 138 qu'en effet, la bataille avait quelque chose de
bestial), On imagine des blessures pansées, des bandages posés sur
des membres endoloris. Or, Scarron continue: "Enfin, un moment aprés,

il ne resta plus rien du combat que beaucoup d'animosité qui paroissoit

1 Crest ici, certes, le contraste

sur le visage des uns et des autres,"
qui nous amuse: nous nous attendions & entendre parler de membres
cassés ou de cicatrices, et voici que Scarron fait intervenir une no=
tion purement psychologique, tout aussi naturelle aprés un combat
acharné que des traces physiques, mais imprévue dans ce contexte, et
donc comique,

Nous sommes ici dans le domaine de ce que Bergson, en analyse
stylistique, appelle une "transposition,"2 c'est=8-dire le passage d'un
terme extréme & un autre. Cependant, ce transfert, chez Scarron, ne
s'effectue pas entre des &léments vraiment opposés: '"le trés grand et
le tréds petit, le meilleur et le pire,"3 mais & tous les niveaux de
1l'intervalle compris entre ces catégories, et c'est ce qui crée, &
tout instant, la surprise. Les exemples abondent: "le bienfait
trouva place en son coeur de roche."h Ici, nous nous amusons de la
proximité d'un terme abstrait désignant une vertu, et d'une expres-

sion toute faite dont 1l'image est essentiellement concréte., Ou bien

11via.
®Henri Bergson, Le Rire, op. cit., p. 128,
bia.

hPe.ul Scarron, Le Roman comique, I, p. 101,
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encore: "ce fut ce monstre, ni homme, ni femme qui chanta le dessus;
un Enfant de choeur qui avoit desja mué chanta la basse, et tout cela
pour le prix et somme de deux testons, tent il faisoit desja cher

1 Cette fois, c'est 1l'opposition

vivre dans ce bon Pays du Mayne,"
entre le ¢8té inachevé, informe donc, des deux chanteurs de sérénade,
étres sans sexe, sans Bge, indéterminés, et la mention trés prosaique
d'un prix fixe payé & ces hybrides en fonction de testons == le mot est
& double sens, car Scarron efit pu choisir tout autre terme désignant
une monnaie -- (qui ne sauraient guére les intéresser), qui provoque
notre amusement,

Il peut arriver encore qu'une série de termes en expliquent un
autre, mais sous un éclairage qui révéle ce que l'interprétation di-
recte du vocable n'aurait pas montré: "1'Opérateur Ferdinando

' c'est-8~dire préten=-

Ferdinandi ... Médecin Spagyrique de profession,'
dant guérir par la chimie, mais en fait dépourvu d'un dipldme de la
faculté qui ne reconnaissait point cette science,”et pour dire franche-
ment ce qu'il estoit, grand charlatan et encore plus grand fourge."2
Scarron crée en nous un moment l'impression que son personnage est
vériteblement un chimio-thérapiste, mais il la détruit bien vite en
qualifiant directement l1l'opérateur de coquin invétéré. L'ironie vient
ici de 1'illusion qu'engendre le terme spagyrique, qui, parce qu'il est

savaent, nous trompe par son sérieux.

Si le terme ironie se présente de lui-méme & notre esprit,

l1vid., I, p. 207.

°Ivid., II, p. 136.
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c'est bien parce qu'il est des cas ol, dans le domaine de la langue,

il se econfond avec le mot comique. Si l'ironie, comme le considére
Bergson, est bien 1'énoncé de "ce qui devrait &tre," tandis que l'auteur
feint de croire "que c'est précisément ce qui est,"l le rétablissement
de cette mystification dans le réel engendre le comique. Ironigques

' comiques ceux de "charlatan

donc sont les mots "médecin Spagyrique,’
et [de] fourbe." Et c'est la rapidité de ce rétablissement qui pro-

voque la vivacité du style.

08 trouve encore dans le Roman comique, un comique de style

plus direct, celui engendré, soit par la répétition et qui engendre

le mouvement: "Il voulut reculer et il tomba & la renverse sur un
homme qui estoit derriere luy et le renversa, luy et son siege, sur le
malheureux Rabotin, qui fut renversé sur un autre, qui fut renversé sur
un autre, qui fut renversé sur un autre, et ainsi de mesme Jusqu'ol
finissoient les sieges, dont une file entiére fut renversée comme des

2 gsoit par l'énumération imagée qui reproduit un bruit:

quilles,"
"le bruit des tombans, des Dames foulées, des gens qui parloient, de
ceux qui rioiemt, de ceux qui se plaignoient et de ceux qui battoient
des mains, fit une rumeur infernalle,">
Dans le premier cas, l'emploi du mot renversé, répété cix fois
finit par faire naitre en notre esprit une vision dont le jeu de quilles

nous semble enfin l'expression parfaite, Dans le seconde, l'accumulsa~-

tion contigué de six verbes indiquant chacun un son différent, réussit

lHenri Bergson, Le Rire, op. cit., p. 128.

2paul Scarron, Le Romen comique, op. cit., I, p. 128.

3vid.
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& nous donner 1l'idée d'un intense charivari, comique parce que deux
de ces verbes, "rioient," "battoient des mains," en contredisent les
autres,

Ainsi, qu'il s'agisse de la rapidité de 1'&vocation d'une
succession dfimages qui se détruisent sens cesse pour 8tre éans cesse
remplacées par d'autres images qui, tout en leur étant semblables,
ne sont jamais les mémes, ou de la superposition de divers sons existant
tous & la fois dens des registres différents, l'impression d'ensenmble
demeure celle d'une complexité multiforme, ce qui, une fois encore, nous
raméne au baroque, de par son dynamisme et son ressort,

Ces procédés stylistiques de multiplicité, de fluidité, de
vivacité, de fragmentation, ne sont pag seulement 1l'apanage des épi-
sodes comiques & proprement parler: dans les contes romanesques, aussi,
ces qualités se font jour & tout moment: ainsi, lorsque Victoria, dé-
guisée en duégne, attend avec Elvire l'arrivée de Dom Fernand, elle
n'est pas sans éprouver une impression poignante: "Elle vit entrer
son infidéle, paré comme un nouveau Marié, et s'il luy avoit pleu mal
vestu et mal en ordre, elle le trouva l'homme du monde de 1a meilleure
mine en ses habits de Nopces."l La transformation en nom de 1l'adjectif
infidéle, accompagné du pronom possessif qui renvoie & Victoria, alors
que la jewne homme vient pour &pouser une autre femme, est, bien sfr,
ironique; et le comique vient de l'incongruité de cette situation et

des sentiments de la jeune fille, qui & la vue de son ancien amant

Yvid., I, p. 24k,
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somptueusement vé&tu pour ses noces avec Elvire, réagit avec plaisir
& son epparence de "nouveau marié," ce qui n'est tout de méme pas dans
l'ordre des choses, Et la paradoxe triomphe plus encore lorsque
Scarron ajoute: "Don Pedro n'en fut pas moins satisfait et sa fille
eust &té bien difficile si elle y eust trouvé quelque chose & redire,"l
car le bonheur douteux de Victoria nous est présenté sur le méme plan
que celui de personnages qui n'ont en rien les mémes raisons qu'elle
de se réjouir. Une fois de plus, le rire, le sourire, plutdt, naft
de la disparité entre l'expression qui peint l'apparence de certaines
réactions, et la fagon dont nous voudrions imaginer les sentiments qui
les provoquent.
La description des exercices religieux de Dorotée et Féliciene

de Montsalve, est, elle plus franchement amusante:

Ces belles filles n'alloient point & la Messe sans un cortege

d'Amens bien parez; elles ne prenoient point d'eau béniste que

plusieurs mains, belles ou laides, ne leur en offrissent & la

fois; leurs beaux yeux ne se pouvoient lever de dessus leurs

livres de prieres qu'il ne se trouvassent le centre de je ne

sgay combien de regards immoderez et elles ne faisoient pas un

pas dans 1'Eglise qu'elles n'eussent des reverences & rendre,?
Les églises, on le sait, &taient le lieu de rendez-vous des galants de
la ville, Mais le comique, ici, naft moins de la scéne elle-méme que
des images qu'évoquent la fagon dont elle est décrite, Le cortége

d'"Amans" aux menidres immodérées ne saurait manquer de déclancher

en nous la vision des chiens qui ont troublé la sérénade de Ragotin,

1via,

°Ibid., II, p. 138.
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puisque les mBmes vocables leur ont &t& appliqués; la cohue des mains,
"belles ou laides,”" dans le bénitier, les yeux baissés des demoiselles
dévorée du regard par leurs soupirants, la répétition des attitudes
physiques qu'implique la s@rie des révérences polies, tout cela crée
un spectaecle de mime, oll finalement, le comique engendré par le lan-
gage ne peut eétre distingué de celui qu'engendre le mouvement qui lui=
méme dépend de celui que provoque la situation,

Cercle non pas vicieux, mais perpétuel. Il est compliqué,
pour le moins, d'arriver & démembrer le comique pour en considérer les
€1éments indépendamment les uns des autres. Chaque épisode porte en
lui des germes de comique de mots, de situations, de mouvements, de
caracté@res, d'intrigues, de langage.

Nous avons déJja dit que cette multiplicité est en soi baroque.
Et pourtant, lorsqu'on ajoute & tous ces &léments stylistiques tous les
éléments conceptuels qu'ils expriment et refldtent & la fois, on aboutit
& une vision dont la diversité est vertigineuse, La variété de l'ex-
pression n'est en effet que 1'un des plans de la perception scarronnienne,
Gréce & cette vari8té est engendré un trés grand nombre d'éléments nou=
veaux qui en augmentent la profondeur: d'asbord la caractérisation dont
les niveaux immédiats n'ont Jamais rien d'absolu, car ils dissimulent
en réalité la pluralité de personnages pour lesquels l'existence est
elle-méme multiple -- nous parlons, bien sfir, des héros "honnétes gens"
-- et surtout la vision thédtrale & laquelle la diversité est inhérente
et la valeur d'un concept temporel & innombrables incidences, destinées

& dissimuler la rigidité du cadre qu'elles amplifient,...
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S5i bien que la somme de ces multiplicités compose un ensemble
architectural composé de facettes imbriquées les unes dans les autres,
meis indépendantes en un sens, et indispensables & 1'8quilibre général
de l'ceuvre, On imagine une scéne de théBtre qui serait congue d'aprés
les principes de Buckminster Fuller, ddme géodésique qui en abriterait
d'autres dont le dessein serait différent, et ol se déroulerait
successivement la somme des saynétes qui toutes formeraient le spec-
tacle principel du Roman comigue, spectacle "multiforme" et baroque,

t

directement pré&senté@ par son auteur, le "petit" Scarron.
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CONCLUSION

Si donc, dans notre étude du Roman comique, nous avons, tout

en l'adaptant & nos propres besoins, utilisé un peu la technique du
metteur en scéne de Rash®mon, Kurosawa, technique qui consiste &
étudier la méme scéne =-- pour nous, des scénes apparentées les unes
aux autres -- dans des perspectives subjectives différentes,

c'était afin de cerner tous les aspects de l'oeuvre de Scarron et de
1'évaluer ensuite dans son ensemble, grace aux conclusions que chaque
éclairage nous avait permis d'atteindre. A ce point, cependent, notre
méthode critique s'est séparée de celle, toute cinématographique, dont
elle s'était inspirée,

Nous avons alors voulu prouver que le Roman comique se rattache

bien & un genre littéraire, le Baroque, moins pour accoler une épithdte

de plus & l'oeuvre de Scarron que pour affirmer qu'en fait, celle-ci ne

va pas, comme on l'a trop cru, au hasard, mais qu'elle se définit dans

une perspective bien précise, celle de la démarche irréguliére, cir-

convolutive, multiforme et toutefois délibérée de la pensée barogue,

modifi€e par le réalisme fantaisiste de la vision comique et grotesque.
En ce sens, et en ce que "tout ce qui est dans la nature est

"l

dens l'art,"” le baroque du Roman comique est, nous l'avons déjad dit,

lVictor Hugo, Préface de Cromwell, op. cit., p. 18. Le grand-
prétre du romantisme fait preuve d‘ironie, en cette généralisation.
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"naturel," et en ce que Scarron a décidé de situer ses personnages
dans le monde du théatre, et d'amuser, il est "comique." En fait,
parce qu'il assure la fusion du romanesque et du prosaique, il est
"concret." '"Baroque concret' doncj voici juxtaposés i 1'oeuvre de
Scarron deux épithétes qui s'avérent utiles si 1l'on pense qu'oeuvre
au carrefour des genres, le Roman comique a besoin d'@tre replacé
dans une perspective qui lui permette d'8&tre considéré comme un ro=
man savamment construit.

llous croyons aussi que cette oeuvre est remarquable, non point
tant, peut-8tre, par ce qu'elle représente d'achevé que par la tenta-

tive qu'elle implique en son siécle. Le Roman comique, roman en quéte

PSR L

de lui-méme, est sans doute le premier roman frangais & directement
s'interroger sur sa condition de romen, ceci, bien sfir, dans la tradie
tion de Don Quichotte, mais aussi de fagon originale, car Scarron donne
des directions nouvelles & la recherche de Cervantés, lorsqu'il intro-
duit le monde du thé&8tre dens son ouvrage qu'il rend bien moins paro=
dique, en méme temps. De plus, les interventions de 1'auteur, qu'elles
soient directes ou indirectes, constituent, en plus d'un é€lément de
nise-en-scéne et de structure fort habile, un ensemble de questions et
de réponses immédiates touchant & certaines aspects techniques de son
romen, Parmi elles, sont indirectes toutes les thé€ories littéraires
générales, concernant l'art d'@crire, que nous avons étudiées dans
notre chapitre sur la parodie, dont elles représentent le degré positif,

et sont directes les affirmations de principes touchant au Roman comigue

lui-méme, & son contenu, & son dessein, & sa démarche, & ses personnages,
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& tous ces aspects de sa genése, enfin, que Scarron nous présente per-
sonnellement,

C'est donc ainsi gue le Roman comigue se place tout naturelle-

ment en t&te de sa lignée des romans ol le probléme du romen tient une
place importente dans l'oeuvre de celui-ci, romans "comiques" en cette
époque, selon les uns -- M, Ernest Simonl et Mme, Danielle Haase-Dubose2
en particulier -- "picaresques," selon les autres,3 parce que souvent
dépendant des vagabondages de leurs héros sur les grands'routes et

de leurs étapes & l'auberge.

Maints auteurs, maints critiques sont vaguement conscients de
cette particularité du Roman comique, et la mentionnent, mais sans
avoir compris qu'une telle qualité vient avant tout de ce que nous
appelons la vision baroque d'une ceuvre en laquelle ils ne pergoivent
souvent que chaos et désordre. Ainsi, par exemple, lorsque Paul
Bourget préface en 1880 1'édition Jouaust du Roman comique, il &crit
les lignes suivantes auxquelles, en dehors de MM, Simon, Truchet,
Rousset, Bénac, la critique a souscrit, de fagon générale:

Tel qu'il est, avec d'autres défauts dont le principal est le
manque d'unité&, le Roman comigue dereure un roman incomparable,

et peut-8tre & cause méme de cette absence de recherche de causes.
I1 ressemble & la vie et en procure les sensations, en vertu m€me
des heurts et des contradictions qu'il présente ... , racontant

au recto de la premiére page les pures aventures du Destin, et au
verso les farces nocturnes de la Rancune, il va, il court, Jjamais

ler, A Tradition of the Comic Novel, op. cit.

2Cf. Some French Precursors of Henry Fielding, OP. cit.

3n 1874, Charles Louandre, dans ses Conteurs Francais, affirme
que Scarron a ouvert la voie & Lesage et & l'abbé Pravost iCIté par

Charles Dédeyan, Le Roman comique de Scarron, op. cit., p. 296).
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morose, Jamais ennuyeux ... Et c'en est assez pour que ce
premier essai de roman exacte mérite d'8tre lu et golité dans
une &poque comme la ndtre.

Voici résumfe toute une attitude concernant le Roman comigue:

sa ressenmviance & la vie. Mais qu'est-ce qui ne ressemble pas & la
vie? D'autre part, l'affirmation que Scarron a tenté de faire le
"premier roman exact" s'avére inexacte, puisque Francion est 13 qui
pourrait mériter ce titre. Enfin, ce que ce commentaire a de remar-
quable, c'est, malpgré le bienveillance globale de l'attitude de son
auteur, i'accusation assez banale, en somme, en ce qui concerne le

Roman comique, de manque d'unité.

Or, 1'unité est 1la: elle est 18 dans l'intention de l'oeuvre

qui est en partie celle-méme de Scarron:

J'exerce de tout temps une Justice bien severe sur tout ce

qui mférite de 1'estime ou du blasme. Je punis une sottise

bien avérée, c'est-d-dire je la taille en pi&ces d'une rude

maniére, mais aussi js récompense magnifiquement le mérite

oll Je le trouve ... ;
elle est 1a gréce au cadre thé8tral; elle est 13 dans l'intrigue prin-

cipale; elle est 1la dans la structure baroque de 1l'oeuvre.

Le Roman comique est donc avant tout un roman qui se cherche,

Ayant découvert que ce qu'il veut présenter & son lecteur, c'est la
plasticité d'un univers ol les personnages peuvent &tre conscients de
leur disponibilité tout en 1'y exergant, et sachant que 1l'univers
théBtral est justement le monde ol peut s'@panouir cette plasticité,

Scarron tente de donner & cette multiplicité la seule forme qui lui cone

lcite par Crarles Dédeyan, op. cit., p. 296,

®paul Scarron, "A Madame la Sur-Intendante," dédicace au
deuxiéme livre du Roman comigue, op. cit., II, p. 9.
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vienne: celle de son roman,

A-t-il réussi, a=-t-il &chouf? C'est en vérité & chaque lec-
teur d'en décider par lui-méme, Pour nous, cependant, il n'y a aucun
doute, le Roman comique est un livre réussi, malgré quelques inévitables
geucheries, produits de la naiveté d'un auteur qui, ne connaissant pas
encore les immenses possibilités du genre qu'il explorait, devait &
chaque instant les découvrir et les mettre & l'€preuve avant de pouvoir
les considérer comme avérées,

C'est en ce sens que la tentative de Scarron est audacieuse,
ambitieuse et souverainement int;ressante, et qu'elle fait de lui le
premier vrai romancier frangais, l'ancé&tre, tout d'abord, des écrivains
du XVIIIéme siécle, moins de 1'abb& Prévost ou de Lesage, en fait, que de

Diderot dont Jacques le Fataliste refléte la méme recherche de soi que

le Roman comigue.
Diderot ne mentionne pas l'influence de Scarron dans son

1

Jacques, Cependant, dans les Deux amis de Bourbonne,™ afin de découvrir

la fin des aventures de son héros Félix, il prétend faire appel & un per-
sonnage extérieur & son conte, technique qui évoque inéluctablement celle

de ce passage du Roman comique ou Scarron fait intervenir le pré&tre du

2

Bas=Mayne et son imprimeur,
De plus, un peu plus loin dans la m@me oeuvre, citant les différents
genres de conte qu'il admire, il examine avec une immense lucidité, 1'un

des aspects de la technique de Scarron:

lDiderot, Qeuvres romanesgues, op. cit., p. 783.

2Paul Scarron, Le Roman comigue, op. cit., I, ppi 12ka125,
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Il y a enfin le conte historique [c'est-d~dire vraisemblable]

tel qu'il est &crit dans les Nouvelles de Scarron, de Cervantes,
de Marmontel ... [le conteur] se propose de vous tromper; il

est assis au coin de votre &tre; il a pour objet la vérité
rigoureuse; il veut 2tre cru; il veut intéresser, toucher, en-
trafner, &mouvoir, faire frissonner la peau et couler les larmes,
effet qu'on n'obtient point sans &loquence et sans poésie. Mais
1'€loquence est une sorte de mensonge, et rien de plus contraire

& 1'illusion que la pofsie ... Comment s'y prendra ce conteur-ci
pour vous tromper? Le voici, Il pars@mera son récit de petites
circonstances si lifes & la chose, de traits si simples, si
naturels et toutefois si difficiles & imaginer que vous serez
forcé de vous dire en vous~m@me: ma foi, cela est vrai: on
n'invente pas ces choses~ldi., C'est ainsi qu'il sauvera l'exagéra=-
tion de 1'€loquence et de la poésie; que la vérité de la nature
couvrira le prestige de l'art et qu'il satisfera & deux conditions
qui semblent contredictoire, d'@tre en méme temps historien et
podte, véridique et menteur.l

Il faut d'abord remarquer que la "rigoureuse vérité de la nature" dont
parle Diderot, ne peut &tre pour celui-ci ~- &tant donné sa nature ==
qu'une vérité d'un moment, et que malgré la fagon volontairement limitée
dont il considére ici 1l'oeuvre de Scarron, puisqu'il n'en envisage ==

et encore, en tant gque morceaux de réalit€ -- que les Nouvelles, il sai=-
sit bien la démarche baroque, et donc en apparence illogique dont elles
procédent., Et quelque temps plus tard, il l'appliquera presque directe-

menc & 1'Histoire de Madame de la Pommeraye, par exemple, lorsqu'en

faisant des amours de Jacques, ainsi qu'il 1l'affirme lui-méme, le théme
central de son oeuvre sur lequel il brode les mille et une péripéties

des déplacements, il reproduira la structure m&me du Roman comigue,

Diderot est, d'ailleurs, fort conscient de la parenté qui
existe entre son Jacques et l'oeuvre de Scarron, puisqu'en 1781, il
8crit & sa fille, lui recommendant ironiquement un mélange du Roman co-

migue, de Don Quichotte, de Rabelais, de Jacques le Fataliste et de

lDiderot, QOeuvres romanesques, op. cit., p. T91l.
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Manon Lescaut comme reméde souverain contre les vapeurs.l

D'autre‘part, Diderot revendique ouvertement, quoiqu'avec
humour, le droit d'imiter Sterne: "Voici le second paragrephe, copié

de la vie de Tristram Shendy, & moins que l'entretien de Jacques le

Fataliste et de son maitre ne soit antérieur & cet ouvrage, et que
le ministre Sterne soit le plagiaire, ce que Je ne crois pas,"2
et, dans sa deuxiéme conclusion, imite, en effet, directement le

chapitre 172 de Tristram Shandy., Or, la mention de deux éditions du

Roman comigue apparalt dans le catalogue de la bibliothéque de Sterne,3

et de toute &vidence, il est ais& de reconnaltre dens l'oeuvre du
romancier anglais maintes traces trés précises de l'influence de
Scarron, en méme temps que de celle de Fielding qui, lui aussi, avait

: . 4
lu, et bien 1lu, le Roman comigue.

L'incohérence apparente de Tristram Shandy, qu'on a longtemps

considéré comme un menque de forme et de cohésion, reléve d'une tech-
nique du roman en tous points similaire & celle de Scarron, en ce que
Sterne semble faire preuve de la méme absence de préoccupation vis=de

vis de la logique intérieure de son oceuvre, Et dans le Voyage sentimen-

tal, Sterne emprunte sans fagons & Scarron sa scéne de représentation

thé8trale: un nain inspiré de Ragotin est assis derriére un Allemand

les, Correspondance inédite, &dition André Babelon, p, 271,
cité par Ernest Simon, A Tradition of the Comic Novel, op. cit., p. 2.

2 .

Diderot, op. cit., p. 778,

3A facsimile reproduction of a unique catalogue of Laurence
Sterne's library, No. 1535, p. 57, et No. 2266, p. 84, cité par Ernest
Simon, A Tradition of the Comic Novel, op. cit. p. 1.

th. Danielle Haase-Dubosc, op. cit.
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d'environ sept pieds de haut, caricature trés nette du grand la
Baguenodiére, ce qui provogue exactement le méme genre de gquiprogquo

que dans le Roman comique. De méme, les aventures de Joseph Andrews

et de Fanny sont trés semblables & celle du Destin et de 1'Etoile,
tandis que la tentative de séduction de Joseph par Mrs,. Slipslop'a
pour anc&tre immédiat celle de la Bouvillon, Et surtout, les bavar-
dages d'un auteur conscient de son r8le avec son lecteur chez 1'un ou
1'autre des romanciers anglais sont de la méme veine que ceux de
Scarron,

Ainsi, en proclamant sa dette envers Sterne qu'il admirait
tant, c'est indirectement & Scarron que Diderot marque sa reconnais-
sance., Les années, certes, ont modifié la quéte qu'avait initiée
l'auteur du Roman comique; Sterne, bien sfir, qui avait aussi lu Locke,
est beaucoup plus instruit de son devancier du rdle gqu'un auteur peut
accorder & la conscience de ses personnages et, la plupart du temps,
fait de celle-ci le seul lien -~ caché -- entre des séries d'actions
qui paraissent irraiionnelles, puisque tout enchainement d'idées peut
1'@tre aussi, Chez Scarron, cette tendance demeure & l'état d'ébauche,
et encore seulement lorsqu'il intervient personnellement dans son ro-
men en commentaires toujours reliés & un aspect ou & l'autre de ce
qu'il &crit. Ces commentaires, d'ailleurs, peuvent &tre saugrenus,
car ils l'obligent parfois & jouer le bouffon, en ce sens qu'il ne
fait point assez la distinction entre auteur et narrateur,l distinc-
tion que réalisent Sterne et Diderot grfice & lui.

Moins que les romanciers anglais, aussi, il disserte sur sa

lcf, Ernest Simon, A Tradition of the Comic Novel, op. cit.,
p. 2h0,
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tentative, Eux 8crivent des préfaces théoriques qui expliquent leurs
recherches, les &clairent, les Justifient., Scarron, au contraire,
et & la différence de ses contemporains, Sorel, Furetiére, n'avertit
point son lecteur de ses intentions., Personnellement, nous considérons
que l'intégration directe de celles=ci dans son roman représente une
trds grande habileté, mais on a souvent estimé qu'il est arbitraire
de sa part d'impuser & son lecteur de les découvrir en des apartés
complices, mais tré&s impératifs aussi, Quoiqu'il en soit, il est cer-
tail qu'une préface extérieure & son oeuvre permet & un auteur d'ex-
poser ses théories avec plus de facilité et plus de puissance.

I1 ne faui pas oublier non plus que le Roman comigue est une
premidre oeuvre, et hélas, inachevée, et que Scarron n'a pas eu le

temps de perfectionner une technique encore toute neuve., Certes,

Tristram Shandy i Joseph Andrews sont aussi "des coups d'essai," mais

il n'en va point de méme pour le Voyage sentimental, Tom Jones ou

Jacques le Fataliste. Et & 1'appui de Scarron, il faut encore ajouter

qu'il n'a pour prédécesseurs, outre le remarquable Don Quichotte, que
les romans idéalistes qu'il ne veut pas imiter, et, en dehors de
1'Histoire comigue de Francion, que des oeuvres de bien mince enver-
gure, tandis que Fielding, Smollett et Sterne,l eux, ont, en plus de
Cerventés dont ils s'inspirent amplement, Locke qui donne & leurs
oeuvres la dimension supplémentaire de ses th&ories sur l'entendement

humain, et Scarron lui-méme, & la fois en tant qu'inspirateur de toutes

lce, Neomi Forsythe-Phelps, The Queen's Invalid, a Biography
of Paul Scarron, op. cit., pp. 165=16T7.
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les Scarronides et de 1'Hubidras de Samuel Butler.l et en tant qu'au-

teur du Roman comigque, roman expérimental.

Si bien que le Romau comique, parmi les romans d'inspiration

similaire, fait vraiment figure d'ceuvre originale, surtout lorsqu'on
se rappelle gu'il englobe, en tant que roman, une perspective en tout
dissemblable & la sienne propre, et qui est celle du thé&tre, qu'il
arrive 8 intégrer dans sa vision, avec force et harmonie. La grande,
1'immense nouveauté de Scarron est d'avoir réussi, dans les limites
d'une oeuvre basée sur une perception thé8trale de l'existence, 3
créer un roman ol le roman en tant que forme est tout important, ce
roman que nous avons qualifié de roman-spectacle,

C'est en ce sens, parce gu'il refléte tant de diversités, que

-~
“le XIX®M€ gidcle 1'a adopté. Mais le Capitaine Fracasse, qui en est

le rejeton le plus direct demeure, malgré tout, inférieur au Roman co-
nique, dont il n'est qu'un succédané assez approximatif, parce que
Gautier est trop conscient de ce qu'il considére comme un acte de bra-
voure de la part de son héros lorsqu'il le transforme en comédien,
tandis que Scarron, avec plus de délicatesse, nous présente un Destin
moins "héroique,"

D'autre pari, & cause de son "réalisme,"(préoccupation soulignée
par l'aspect matériel de l'existence qu'engendre la nécessité
d'avoir de l'argen@, il annonce un certain c¢®té de Balzac, bien

que ses héros principaux ignorent ce qu'est l'ambition; et par ses

lAlbert H. West, L'Influence francaise dans la poésie burlesque
en Angleterre entre 1600 et 1700, op. cit.
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interventions, il &voque un peu Stendhal, dont l'ironie est souvent
trds proche de la sienne, mais dont l'exquise subtilité est aux anti-

podes du gros comique scarronnien,

Cependant, parce que la critique, & ses débuts, ne savait

[y ”

cormment résoudre le probléme que présentait pour elle la multiplicité

"y

des genres du Roman comique, elle 1l'a simplifié en méconnaissant tout

ce qui n'était pas dans la ligne de ce qu'elle considérait comme essentiel
& l'oceuvre, son burlesque, puisque Scarron avait été sacré "prince du
burlesque" et son réalisme, parce qu'il reflétait certains aspects

d'une certaine réalité, dans sa démarche de révolte contre le roman

idéaliste. Ainsi, le plus souvent, le Roman comique a été mal inter-

prété, et donc mécompris.
Mais en une épogue oill le roman -~ celui qu'il est convenu de

' en particulier =-- refuse de

désigner sous l'appelation de "nouveau,'
se laisser définir par les limites, somme toutes assez &troites, que
lui avaient systématiquement assignées les admirateurs des ouvrages

em . ol . . . .
du XIXe © siécle, ou ses critiques admirstifs, le Roman comigque doit &tre

considéré comme la vision, t8tonnante sans doute, et encore gauche,

d'un genre neuf, et donc novice. Car le concept baroque et réel de
éme

1'oeuvre de Scarron, concept inconnu au XVII sidcle d'un roman=-

spectacle, préfigure, au degré le plus élémentaire les tentatives que

représentent le roman-aventures de Claude Simon, la Route des Flandres,

le roman d'exactitude littéraire de Claude Mauriac, la Marquise sortit

& cing heures, ou le ciné-roman de Robbe=Grillet, l'Année derniére &

Marienbad. Ceci, parce qu'en un sens, dans le premier cas, les "moments"
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de vagebondage demeurent interchangeebles, tel épisode étant susceptible
d'é@tre placé ici ou 18 sans modifier le corps du roman, tandis que dans
le second et le troisiéme l'enchainement superficiellement arbitraire
des scines est nécessité par une logique ol l'attirance visuelle causée
par le mouvement jJoue le rdle primordial, ce qui, dans un cas comme dans

l'autre, fait du Roman comique l'ancétre primitif des formes les plus

évolutives du roman, celles oll une structure mcbile ne refléte rien
d'autre que l'ordre transitoire d'un moment de vie dans lequel il

n'existe de vérité que relative, et passagére.
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