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Iiusidn serfia confiar en que la
isla volviera a su puesto prima-
do; la cultura crece con el desa-
rrollo material, vy éste es lento
en Santo Domingo. Pero el talento,
en la América espafiola, no escoge,
para brotar, solamente los paises
grandes y présperos.

Pedro Henriquez Urefia

"Ia vida intelectual de Santc
Domingo™ en Obras Completas IT
Sa. Domingo: Universidad
Nacicnal "Pedro Henrigquez Urefia",
1977, p. 95.
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PREFACIO

De la ignorancia y la desantencidn de nuestra cri-
tica a 1a literatura dominicana en general, nacio” la
necesidad de este trabajo. Nuestra intencidn ha sido
la de presentar el desarrollo de la 1{rica dominicara
contemporanea. Hemos escogido como nuestras pautas
dos momentos significativos en su historia literaria:

El Postumismo v La Poesfa Sorprendida. Nuestra expo-

sicidn traza el desarrollo de la poesia desde su mo-
mento de una vanguardia que se manifiesta como la re-
afirmacidn de la dominicanidad a la década de los cua-
renta cuando, gracias a la labor del grupo de poetas
vinculados a La Poesia Sorprendida, se integra al mo-

mento literario universal.

El enfoque semidtico que mantenemos brota de la
necesidad de ofrecer una metodologia hasta ahora des-
conocida en las letras dominicanas. Nuestra intencidn
ha sido comprobar, ademds, la eficacia de un método tan
especializado frente a los productos literarios de un
pafs que se ha mantenido hasta cierto punto marginado
de las evoiuciones culturales contempordneas. Como

s s o
presentamos una poesia hasta ahora bastante desconocida
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s .
en nuestros circulos a la vez que implementamos un
método adn poco familiar,nos hemos visto obligados a
estructurar nuestra exposicidn de la manera siguiente:

- . s 2 A
La primera seccidn establece el nétodo de andlisis se-

aterre

mictico basado en las teorias de Michael Rif
que aparecen en su obra Semiotics of Poetrv. La se-

gunda, tercera v cuarta secciones trazan el desarrollo
de 1a poesia dominicana a través de las obras escritas

en tres décadas: E1 Postumismo (los veinte), 1los inde-

pendientes (los treinta) v los sorprendidos (los cuaren-
ta). Cada una de estas secciones estd dividida en tres
partes: a. introduccidn al momento historico y cultu-

2 rY L -t =
ral; b. exposicidn de su estética; c. andiisis de textos.

Quiero expresar mi gratitud a todas las personas
que han ayudado directa o indirectamente a completar
esta tesis: Al profesor Martin Nozick, jefe del Depar-—
tamento de Espafiol del Graduate Center de CUNY, por su
constante fe y aliento. Mi agradecimiento eterno a la
profesora que ha contribuido directamente a la realiza-
cion de esta tesis-mi mentora, la profesora Marlene
Gottlieb.-Su paciencia, sus sugerencias,consejos vy cri-
ticas han guiado este trabajo. Finalmente, a mi familia,
a mi abuela Gabriela Menéndez Henriquez y a mi hermano

el Ing. Luigi Cocco, por su constante cooperaciéng A
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capfTULO I: LA POETICA SEMISTICA

A. Introduccidn

a gque la vea como un hecho especifico, producto de una
labor especializada. Es una pocesia que rompe con las
barreras que separan el lenguaje poético de otras ma-
nifestacicnes de ia lengua. Consecuentemente, el lec-
tor de hoy dfa se encuentra obligado m&s que nunca a
escrutinar el signo poético y preguntarse, ‘es poesfa?

(En que consiste su poeticidad?

El signo, nos dice Ferdinand de Saussure. es ar-
bitrario: "...queremos decir que es inmotivado, es
decir, arbitrario con relacidn al significado, con el
cual no guarda en realidad ningin lazo natural." Ipe
esta materia opaca, segun la acepcidn de Ullman,z de
esta arcilla carente de transparencia, debe el poeta
forjar su obra. Poesia es, entonces, ante todo, una
lucha por romper con el caricter arbitrario de las pa-
labras y motivar el signo podtico. Debemos recordar
aquf; entre tantos, la poesfa de Octavio Paz, en par-—

ticular, Libertad bajo palabra donde esa busqueda se
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convierte en ia materia poética. Por consiguiente,
el signo podtico en si se convierte en el micleo de
la creacidn. La palabra cobra importancia propia y
cesa de ser un mero objeto referencial. Los forma-
l1istas rusos fueron los primeros en sefialar este as-
pecto del hecho literario. Afirma Jakobson que

El rasgo distintivo de 1la poesia con-

siste en que una palabra se percibe co-

mo palabra y no simplemente como repre-

sentante (proxy) del objetq denotado, ©

como un estallido de emgcion, en que las

palabras y su composicidn, su significa-

do, su forma exte}ior e interior, adquie-

ren peso y por si mismas. 3

La palabra poética ha sido definida como un des-
vio de la norma lingilifstica comin.? Leo Spitzer en su
estudio sobre la estilistica observa que: "La inves-
tigacidn estilistica,...se basa en el postulado de que
2 una excitacidn psiquica que se aparta de los hibitos
normales de nuestra mente, corresponde también en el
lenguaje un desvio del uso normal."s Stauffer, en un
estudio bastante tradicional sobre la poesia afirma que

we are accustomed to using words almost

solely for the practical purposes of 1li-

ving. We cannot understand without an

effort-or better still, without long ex-

perience-that in poetry words are used

in a different way and serve a different

purpose. 6
En una obra mis reciente, una coleccidn de estudios
sobre la poética estructuralista, Scholes observa que
»poetry has almost always been defined by its special

use of language-usually in terms of its *differences’
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from 'ordinary language.'"’/ Para Michael Riffaterre
Y g

. ‘. N PSRN L.
el lenguaje poético es un desvio del uso comfn iin-

ol : - :
giistico ya que no tiene un cara’cter referencli

The language of poetry & rs from

common linguistic usage-this much the

most unsophisticated reader senses ins-
tinctively, Yet, while it is true that
poetry often employs words often excluded
from common usage and has its own special
grammar, even a grammar not valid beyond
the narrow compass of a given poem, it may
also happen that poetry uses the same words
and the same grammar as everyday languag€.s.
But whichever of the two trends prevails,
one factor remains constant: poetry express—
es concepts and things by indirecticn. To
put it simply, a poem says one thing and
means another.

faterre propone un método de andiisis podtico semid-

tico que aclara ese desvio y lleva al lector a la signi-

ficacidn del texto.
Be E1 método de Riffaterre

Michael Riffaterre percibe la experiencia litera-
ria como una dialéctica entre un lector y un texto cerra-
co. E1 poema es una unidad semdntica y textual; resulta-
do del cambio de la matriz (sentencia literal minima) en
una perifrasis mds extensa, compleja vy no literal. Por
lo tanto, el poema tiene como corolario la sobredetermi-
nacidn. La matriz es la actualizacidn 1éxica ¥ grama-
tical de una estructura y, consecuentemente, es hipoté-

s R . v ;7
tica. El texto es la variacion y modulacion (expansidn
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v conversidn) de una matriz. La primera o primaria ma-
. s 2 . s . .
nifestacidn de esta matriz es su modelo, y este rige to-
das las variantes de esa matriz que se manifiestan en el

poema.

A P -
E1 proceso semidtico, segin Riffaterre, toma lugar

en la mente del lector v es el resultado de dos lecturas.

- s P e -

La primera, heuristica, cognoscitiva, se efecta a un

nivel denotativo. Es durante esta primera lectura que el

: .z .
cado (informacidn a nivel mime-

lector percibe el sign
tico). Es también durante esta lectura que el lector no-
ta incompatibilidades en la represertacidﬁ minética. A
estas incompatikilidades, producto de la generacidn de
una frase de una palabra que no debid incluirse en el po-

denomina agramaticalidades. Quiere de-

ema,
cir que no funcionan dentro de la gramftica, orden espe-
rado, a un nivel mimético. Estas agramaticalidades, sub-
raya Riffaterre, son las llaves para la percepcign del

. 2
cacion o se-

texto a otro nivel: el nivel de la signi
midtico:

The ungrammaticalities spotted at the
mimetic level are eventually integrated

into another system. As the reader per-
ceives what they have in common, as he be-
comes aware that this common trait forms
them into a paradigm, and that this paradigm
alters the meaning of the poem, the new
function of the ungrammaticalities changes
their nature, and now they signify as compo-
nents of a different network of relation-
ships. This transfer of a sign from one
level of discourse to another, this meta-
morphosis of what was a signifying unit,
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now a member of a more developed system

into a higher level of the text, this

functional shift is the proper domain

of semiotics. Everything related to this

integration of signs from the mimesis level

into a higher level of significance is a

manifestation of 'semiosis'. (p. 4)
Como el poema es esa modulacidn o variacidn de la ac-
tualizacion 1éxica v gramatical de una estructura (la
matriz), todos los elementos deben ser gramaticales o
pertinentes a este sistema. Las agramaticalidades anun-
cian que se debe buscar otro sistema en el que puedan
verse estas incompatibilidades como manifestaciones de
una misma estructura. Este es el momento de una segun-—
da iectura interpretativa o hermenéutica. Esta es una
lectura a un nivel connotativo en el gque se integran
esas agramaticalidades a otro sistema. La significa-
cidn es el desvio de la representacidn mimética. E1

. . N
desvio es mayor mientras mds desarrollado el texto ya
que funciona como una neurosis: mientras mds reprimi-
da la matriz, mds variantes produci:é en el texto. Con-
secuentemente, la arbitrariedad del lenguaje disminuve

- 3 . : A
mientras mas desviante y agramatical se convierta el

texto.

. s e .

Ia expansion y la conversion generan la signiflca-
. - s e . s

cidn en el texto. La expansion transforma varios signos

s s - Ny - -
en un signo celectivo. Su transformacion mas comun es
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la de lo abstracto a lo espec{fico por medio de la me-

tonimia. Su forma m&s simple es la repeticién que en

muchos casos se convierte en un simbolo de un estado e-
mocional o de progreso. Se puede decir que la consecuen-—

cia postrera de la expansidn es la de transformar los
constituyentes de la matriz en formas mucho mis com-

plejas, e integrar las actualizaciones del hipograma

(forma m&s conspicua, la metifora vy la perifrasis). La
conversidn, por su parte, transforma los constituyentes R
de la matriz puesto que los modifica con el mismo factor.

La ironfa es una forma por excelencia de generar cddi-

gos idioldcticos por medio de la conversidh.

E1l lector, segundo ingrediente de nuestro proce-

e .
ngdistica. Es-

so, aperta a‘ la lectura su competencia
ta 1o ayuda a interpretar la lectura a un nivel mimético
o referencial y a percibir las incompatibilidades. Es-
te lector aporta también su competencia literaria o cono-
cimiento de otras obras literarias, mitos, refranes y
demf{s manifestaciones. Esta competencia lo ayudard a
llenar las "brechas" en el texto en el caso de citas,
alusiones o referencias incompletas. Adem&s, y esto

es clave para la comprensign del método de Riffaterre,
esta competencia ayudard al lector a integrar o relacio-
nar el texto a otros textos: "the poem is made up of

texts, of fragments of texts, integrated with or with-
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out conversion into a new system."(p. 164) Entonces, no-
tar esta relacidn intertextual es comenzar a entender la

R P
significacion del texto.

El signo poético es una palabra o frase pertinente
a la significacién del poema. Puede ser un clasema (si
su poeticidad es reconocida instantédneamente por el lec-
tor) o puede ser idioléctico (si se percike en el poema
en que es observado). El signo poético se produce por
una derivacidn hipogramdtica. Es decir, que se poetiza
cuando se refiere a un grupo de palabras preexistentes.
Este hipograma puede ser potencial (presente en la len-
gua vy para su percepcidn el lector sdlo necesita una com-
petencia lingii{stica verbal) o actual (presente en un
texto previo y mientras m&s fertil, m&s desarrollada la
competencia literaria, m{s f£4cil el reconocimiento de los
intertextos). E1 hipograma estd formado de los semas (u-
nidades semdnticas) de una palabra. E1 signo podtico
actualiza algunos de &stos pero para activar la poetici-
dad, el signo que se refiere al hipograma tiene que ser
una variante de la matriz del texto tambiéh. De otra
manera, éste serf{a solamente un lexema estilfsticamente
marcado (ripio). La palabra nuclear del hipograma pue-
de o no ser actualizada pero el semema (sus acepciones)
se convierte en una enciclopedia de representaciones que

satura la secuencia verbal derivativa.
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La actualizacidn sémica del signo poctico en el tex-
+to puede aumentar con el uso de arcaismos y neologismos
aungue estos dependen de la percepcio'n del lector y del
contexto. La presencia de un arcaismo, por ejemplo, e-
lemento "marcado" en un contexto "no marcado", atrae la
atencidn hacia si y consecuentemente, actualiza y satu-
ra la secuencia con sus potencialidades sémicas. De es-
ta manera funciona el epiteto tambieh que satura por su
contigiiidad el lexema con sus potencialidades sémicas
aunque Sste (el epiteto) tambieh pierde su poeticidad
si se le coloca en posicio'n predicativa, o sea, si de-
ja de ser un epiteto. E1 signo poético puede aparecer
va actualizado en otros sistemas descriptivos o en fra-
ses hechas (clichés) vy en este caso sirve como inter-

oretante, simbolo, de la intencidn del autor,

Un interpretante es un signo que traduce dos signos
en la superficie y explica que mds el texto sugiere.
Cualquier eguivalencia establecida en el texto y que se
percibe despuds de una lectura puede ser considerada un
interpretante. Los interpretantes pueden ser lexemati-
cos (palabras intermedias, signos duales o sea, palabras
ambiguas que se encuentran entre dos secuencias semdn-
ticas o formales y generan dos textos o presuponen dos
hipogramas) o textuales (modelo de equivalencias y trans-

- s Z.s s -
ferencias de un cddigo a otro). El signo sefiala un pa-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



radigma que sélo puede ser reconocido despuds de haber
sido desarrollado en el espacio. E1 obsticulo envia al
lector en busca de un indicio y esa lectura hecha hacia
atrds por via de un homélogo aproximativo crea el texto
"fantasma" o paralelo donde el segundo significado del

signo dual (€se que es inaceptable sintdcticamente) o-

cupa su lugar a nivel de significacidn. Este texto fan-
tasma puede crearse de las derivaciones actuales en el

texto (genera texto) o se puede formar de clichds poten-
ciales dentro de la competencia lingiifstica de cualquier
lector (genera hipograma). Para que un signo sea perci-
bido como complejo necesita una derivacidn en la que se
actualicen, como descripcio’n o narracidn, dos signifi-

cados conflictivos. El intertexto es, entonces, lo que
pone una paronomasia en una palabra que serfa de por sT
bastante inofensiva. Entre estos signos interpretantes
encontramos los titulos como signos (cuando se refieren
a otro texto), los titulos duales (cuando se refieren a
otro cddigo) y los interpretantes textuales (un fragmen-
to de un texto actualmente citado en el poema a que sir-

ve de intérprete).
Para terminar, la intertextualidad es responsable

. PRy : 2
por la significacidn de un poema en prosa. Un poema en

prosa se diferencia del verso en que tiene una matriz

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



10

que funciona de dos maneras: generador de significa-
cidn ¥ generador de una constante formal particular.
Esta constante se desarrolla en el texto y no se puede
separar de su significacidn. Existen tres tipos de de-
rivacidn: a. una derivacidn presente en el texto v la
otra implfcita en el texto. b. la derivacidn andmala,
es decir, una frase sint4cticamente correcta pero se-
ndnticamente incorrecta. c. la derivacidn doble pre-
sente en el texto compuesta de estilos opuestos, uno
figurado y perifrdstico y el otro sencillo v literal.
La significacidn. que sale de la intertextualidad, sin
embargo, es el significado no el contenido; signifi-
cado que por lo general consiste en la percepcidn de

la forma.

C. El método de Riffaterre v 1a poesfa dominicana

La percepcidn de la forma es la regla fundamental
del andlisis literario. Segﬁn Riffaterre, este anili-
sis semitico le demuestra al lector que la poesia es
un artefacto hecho de palabras detrds del cual se en-
cuentran adn mds palabras. Este método aplicado a la
poesfa dominicana de tres décadas 1lleva al lector a la
conclusiéh de que sus creadores (de la poesia) estdh
conscientes de este juego, las reglas que lo rigen y el

modo de lograrlo. Nuestro estudio comienza con la poesia
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postumista puesto que marca el nacimiento de una poe-
sfa nacionai dominicana. Esta es una poes{a que busca
establecer su identidad a través de la palabra escrita.
A este primer momento lo llamaremos "el nacimiento del
signo" ya que sus creadores estz;n preocupados por esta-
blecer la materia v la forma dominicana de la poesia.
El periodo siguiente, la poesia independiente de la dé-
cada de los treinta, se caracteriza por un deseo de in-
dividualidad. Ya no hay que preocuparse por establecer
las reglas de juego, hay que buscar una manera personal
de jugarlo. Entra el humor y la critica acerba: nace
el mito dominicano. A>este momento lo llamaremos "la
adolescencia del signe". Nuestra etapa final, la dé-
cada de los cuarenta, la de los poetas sorprendidos,
marca la madurez dei signo dominicano que ya adulto se
percibe como parte de un mundo més amplio v anhela in-
tegrarse a &1. A este momento lo llamaremos "la ple-

nitud del signo".
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CAPII’I'ULO II: POSTUMISMO O EL NACIMIENTO DEL SIGNO

A, Introduccién

La segunda aécada del siglo marca un momento nota-
ble en la historia occidental. Europa es en esos momen-
tos part{cipe activo de muchos cambios no s8lo en el
mundo de las ciencias y de la politica sino también en
el de las artes. Es el momento en que €l hombre moder-
no pone en tela de juicio todos los conceptos v patrones
hasta entonces aceptados y busca una nueva manera de ex-
presarse. En esta &poca surgen una serie de tendencias
y escuelas entre las m&s notables la Proclama de Pombo
de Ramo/n GSmez de la Serna, el Dadafsmo, el Futurismo,
el Creacionismo y el Formalismo ruso. Estas nuevas ac-
titudes apenas llegan a Santo Domingo que se encuentra
en esos momentos bajo la dominacidh norteamericana que
dura de 1916 a 1924. Vigil piaz es el vnico poeta del
momento cuya obra refleja algunos aspectos de las nuevas
tendencias estéticas. Su obra, sin embargo, no influye
ni cambia ni dura lo suficiente para guiar el rumbo de
la historia literaria dominicana. E1 ambiente cultural

se caracteriza por una patente falta de cohesividad:

Mientras Vigil Dfaz logra algunas piruetas verbales
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vedrinistas, Federico Bermidez publica su poemario,
Los humildes, una serie de cuadros de critica social-

positivista.

En 1916 el joven dominicano, Domingo Moreno Ji-

menes publica sus poemarios Promesas y Vuelos v_duelos.

En estos momentcs de inestabilidad polftica, sin embar-
go, florece el periodismo en el pais ¥, gracias a la la-
bor de Horacio Blanco Fombona en su Letras v mds tarde
F&lix M, Perez en su Cuna de Amdrica, se establecen vin-
culos entre los jévenes poetas de la éboca.l Moreno Ji-
menes se convierte en el 1fder espiritual de este grupo
incipiente que llega a llamarse el Postumismo. ¢Qué es
el Postumismo? Su nombre apenas aparece en algunas his-
torias de la literatura hispanoamericana, y, sin embar-
go, encabeza la historia de la literatura dominicana co-
mo su primer momento de vanguardia. E1 Postumismo sur-
ge en el momento en que el pafs estd invadido por las
fuerzas norteamericanas, hecho que puede explicar su
falta de humor. Aunque sus acdlitos no escriben poe-
sia de critica social, para ellos no es un juego de ni-~
flos traviesos. No puede tampoco ser un escape ni la
bésqueda de una trascendencia personal. El1 Postumismo
es una manera de reafirmar la realidad dominicana en mo-

+ e 4 7 .
mentos en que peligra la nacion y asi, segun dice Moreno
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s g cos 2
Jimenes, no creer una cobardia vivir.

B, La estética vostumista

Rafael Augusto Zorrilia &s ¢l primer joven que

se acerca a Moreno Jimenes. Ambos comparten una preocu-
pacidn por las innovaciones métricas, germen del movi-
miento postumista. Pronto llega a la capital, entusias-
mado por su lectura en Letras de las cbras de Moreno

v Zorrilla, Andrés Avelino que se les une en la bﬁéque-
da de una expresi&h que rompa ccn las limitaciones del
colonialismo mental existente en las producciones poéL
ticas de la época. A pesar de sufrir elﬁrechazo de rmu-
chas personalidades establecidas, el Postumismo atrae

Ja N . :
numerosos acolitos. A sus colc os v tertulias fre-

cuentes, asiste la crema de una juventud entusiasmada
por este nuevo fermento literario. Pronto Moreno Ji-
menes es reconocido como el "Sumo pont{fice" ¥y su resi-
dencia denominada "Colina Sacra",3 t{%ulos que ilustran
los elementos paraddjicos inherentes a este movimiento.
Basta sefialar que a esta "Colina Sacra" puede asistir
cualquier persona. No hay exclusividad, ni cendculos
ni capillas. Todo lo contrario, el Postumismo no pone
1{mites, su falta de exigencia es uno de los pecados

rmortales que mas se le ha criticado. En la Peguefia
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. antologia postumista, editada por Avelino en 1924, ° en-
contramos evidencia de esto. De los catorce poetas que
aparecen en esta coleccidn, son pocos los nombres que
tienen vigencia o que son reconocidos hoy afa. Adends
de Moreno Jimenes, Zorrilla y Avelino, encontramos a
Tomds Herndndez Franco y al puerzorriquefio Evaristo
Ribera Chevremont. Los demds son estrellas que se que-
man apenas comienzan a brillar, entre ellos, el panade-
ro Ramdn Pérez, de quien dice Avelino en la obra citada:
Ramén Pérez es un joven padace“o humilde,
pero rebelde. Lo encontr& una noche en el
cuchitril de nuestro malogrado poeta, Jose
Luis Perozo, de uulen fue buen amlao vy soii-
cito mecenas. Un dia me sorprendic con una
carta de amor, y otro con esta rebeldfa.
Su dignidad es blanca como la harlna que a-
masan sus manos. Ha sido sle.upve victima
del odio de sus compafieros, sdlo por llevar
en la solapa prendido el ensuefio. (p. 28)
No obstante, estos comentarios de Avelino ilustran dos
posturas esenciales al Postumismo: 1. E1 poeta ha de-
jado de ser el habitante de regiones exclusivas, va se-
an intelectuales, econdmicas o sociales. Este es un
hecho notable en una sociedad donde es casi imposible
que un miembro de las capas inferiores pueda partici-
par en la vida literaria. Ademds, marca el primer in-
g . .
tento de lograr una poesia populista. 2. E1 Postumis-
€ . .
mo celebra a los "puros" de espiritu; se interesa ante

todo en la actitud espiritual de sus miembros. E1 mis-

mo Moreno Jimenes comenta este aspecto cuando lo compa-
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ra con la vanguardia: ":Cufl es la diferencia entre el
vanguardismo y el postumismo? El vanguardismo es una
actitud del pensamiento, mientras que el postumismo es
3 7o
un estado de espiritu. Puede abarcar lo actual, lo an-
s . 5 s
terior o lo posterior." Esta preocupaclo’n por el espf—
. . : 5
ritu lleva la poesia de Moreno Jimenes a momentos de ver-
dadero mesianismo americano, no muy lejano a la Raza
.. N . .
cdsmica de Vasconcelos, evidente en su “"América, can-
tos de fe, de esperanza y de amor". Esta preocupacic{n
;- P i es

por la elevacion del espiritu se manifiesta también en
sus celebraciones postumistas. Cuenta Lantigua, bicT
grafo de Moreno Jimenes, que el primer aniversario pos-
tumista

se realiza de manera muy singular. En la

casa de Moreno se prepara un banguete para

los integrantes del movimiento, que parece-

ria como un ritual para iniciados en una sec-

ta religiosa o en una asociacidn espiritualis-

ta. Todos brindan con una bebida que llaman

Lacto-Palma, mezcla rara de jengibre, agua de

coco y leche condensada. Se combina la bebi-

da con manjares de original extravagancia, co-

mo fue un dulce de pétalos de flores brindado
en la ocasibén. 6

E1l recuerdo de estas veladas trae una sonrisa al lec-
tor. Hay tanta ingenuidad, tanta incongruencia con las
humildes moradas que albergan las festividades postumis-
tas. Ademgs, tampoco se alejan demasiado de las cele-
braciones de los ceremoniosos tés en la buhardilla de

Julifn del Casal mds de tres decadas atras.
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Establecidos va los ritos y las jerarquias, lle-
ga el momento de manifestar su estética. Andrés Ave-
lino se considera el tedrico del grupo ya que él aporta
los conocimientos adquiridos a través de sus largos
viajes y lecturas. A pesar de que Moreno Jimenes se
niega a firmarlo y por ende, también Zorrilla, Aveiino
publica su Manifiesto Postumista:

Cuatrocientos y mds afios han sido sufi
cientes para un periodo de gestaclon en
es-a nueva media parte del mundo. 'Ju-
ventud, divino tesoro', tenéis la palabras;
ahi estd el porvenir. La América debe su-
perar a la Europa.

A. Porque no podemos seguir siendo sibditos
de una aristocracia intelectual gue no nos
pertenece. La verdadera aristocracia la lle-
va el pensador en el cerebro. Debemos tan
sélo ser aristdcratas de nuestra democracia.

B. Los mirmoles de Paros y Corinto no

se han hecho para nuestras estatuas. No
tendremos en nuestros calderos surrapa de
Verlaine ni de Mallarmé. de Tristdn ni de
Laforgue. Homero y Virgil J.o, C—oete {sic)
y Schakespeare {sic) no sexr 4n mds que di-
vinidades que respetaremos, soles apaga=
dos que no nos iluminardn. Hemos levan-
tado la estatua con el barro grotesco de
nuestra América. Si acaso caen chaparro-
nes que nos la deformen, nos queda mucho
barro, mucho barro que es nuestro ideal
universalizado. Contlnuaremos modelan-
do la estatua aunque ésta no tenga mas
espejo donde mirarse que en el del cris-
tal de las charcas.

C. Vida sincera e intima, arte autdctono,
para abrir la talanquera que nos ha sepa-
rado del infinito.

D. De todo lo inutilizable haremos un sim-
boio, un solo simbolo; y de todos los sim-
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bolistas un fos:.l, un solo -os:.le La luna
con los simbolistas serd tambich un simbolo
fosilizado.

E. Seremos humanamente eternistas; con un sdio
Dios nuevo, subpantefsta; que a cada quien per-—
mita buscar su religidn en si mismo. Para nues-
tra ruta no olvidaremos el Cor&n.y la Divina
Comedia, la Biblia y el Quijote.

F. Todos tendrén el mismo derecho a vivir su
momento artistico, lo mlsmo la dama de la quin-
ta florida, que el galdn con chamarra, el la-
brador, el jornalero.

G. Los poetas no seguirdn siendo seres privi
legiados y desconacidos de la multitud, camino
del ensueflo, sino seres videntes, camino de la
verdad, pensadores y fildsofos.

H. No reconoceremos vocablos podticos. Toda
palabra es bella cuando estd bien escrita; to-
dos los actos de la vida basta que sean reales
para ser artf{sticos; gran artista es aguel que
m&s fiel interpretacidn nos brinda de esos ac-
tos. La bella mentira de Oscar Wilde desapa-
recid con su muerte: un tronco carcomido ja-
mds retofiard porque se le injerten ramas de
hojas verdes. La materia poetizada es creacidn.
Nuestra belleza de sombra v luz serd la belleza
del futuro.

I. Sofrenaremos la ¢maglnac10n con las bridas
en tensidn de los sentidos.

J. Reaccionaremos a la vez contra el romanti-
cismo de Hugo y contra el realismo de Balzac.
Pero nada de malabarlsmos estéticos ni musica-
les. Rubén Darfo ha muerto. Cada acto debe
ser una palabra escrita y la belleza emocional
de ese acto: rltmo, v ese ritmo: mu;lca. Reac-
cionaremos también ccntra los ultralstas, futu-
ristas y creacionistas que pretenden en 'acroba-
cia azul' y sobre grupa de aeroplanos ir a con-
quistar un mgs all¥ escondido tras de las nubes.

K. Descartaremos las extravagancias del decir
vy tan sdlo daremos cabida a las sutiles.
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1. Forma fondo y fondo y forma serdn una
misma cosa Ya que nuestro acento emocional
permite una mezcla igual de idea y de emocidn

M. Amar lo mismo a los hombres que a las cosas.
Una piedra blanca podrd rivalizar con una mujer
rubia. Una mufieca de trapo podrd ser la dulce
compafiera de nuestras noches de insomnio.

N. Mucha elevacidn psiquica sin llegar al mis-
ticismo. Serenidad, mucha serenidad sin tras-
cender la serenidad estoica. Nifio y ancianc,
apdstol y asceta a la vez.

N. Representacidn natural ¢g los sonidos como
ley—(slc) motiv. Parquedad en los semitonos,
me‘lodlas cortas J.nd*vldua_es no mayores de dos

embos. Supresidén de calderones K_lometrlcos.
Armonla general obtenida con la inarmonia de
las melodias cortas.

O, Menos ritual en el arte pictdrico, ni la
majestad de la Gioconda ni la mofa del impre-
sionismo. Triunfo de la luz sobre el color de
los paisajes. Magnitud esencial del motivo en
el ’fondo de los cuadros, objecidn y presenta-
cidh natural de las cosas.

c s 4 .
P.  Dominio de las lineas escultéricas. ,Vlbra—
cidn conjunta de misculo y cerebro. Dindmica
subjetiva de los actos.

Q. En esta era de sectas 1:Lterar1as, se har&
una sola momia de todos los Crltlcos. Los cer-
t4menes ¥ las exposiciones serdn anulados tem—
poralmente. Cada obra se perpetuarf a si mis-
mae

R. Un clamoreo de clarines y tambores modifi-
ca la belleza del momento. Son los 1conoclas—
tas de los viejos moldes que vociferan su d1-
timo psalmo en el templo de la vida.

S. Juventud de Amrica, préstanos tu brazo
para extender el indice hacia el horizonte de
los siglos.

Andre's‘ Avelino

Colina Sacra—19217
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Es inconcebible pensar en una poesia que brote
de la nada y tampoco la postumista lo hace a pesar de
lo que griten en su furor iconoclasta. Como veremos en
nuestro andlisis de textos, la tradicidn literaria se
manifiesta en la presencia explicita e implicita de los
intertextos. tro aspecto de este manifiesto es la in-
comprensidn de los aportes vanguardistas. La 1irica
dominicana no se enriquece con las renovaciones técnicas
que ofrecen sus contemporineos. Los poetas dominicanos
se encuentran al margen de los acontecimientos mundiales.
La marcha de la civilizacidn europea no se detiene ni
ofrece cabida a pequefios mundos marginados como el do-—
minicano. Consecuentemente, en vez de mirar hacia un
futuro mds evolucionado, los postumistas saludan a2 lo
que conocen, a lo gue mds se acerca a su vivencia, al
pasado caduco que representa en 1920 1la poesia de un
Almafuerte. Por otra parte, al concebir un "naciona-
1ismo literario", al cerrarse a las posibilidades aje-
nas a su mundo, el Postumismo cae en el provincialis-
mo evidente ademds en detalles tan significativos como
la falta de ortografia en la escritura de nombres clé-

sicos como el de Shakespeare y Goethe.

No obstante sus fallos, el Postumismo ofrece

criterios vigentes en la poesfa contempordnea uni-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



22

. 2 . '
versal. La afirmacion de que no existen vocaklos poe

ticos, para comenzar, es uno de sus aciertos mds ioa-
bles. SSlo hav que notar la variedad de lenguajes poe”
ticos de la poesfa contempora?xea que pasa por el prisma
vanguardista, los juegcs creacionistas, el vulgarismo,
la poesfa negroide vy la poes:fa social. Ademds, la afir-
macidh de que no existe materia pce”:ica, "una piedra
blanca podrd rivalizar con una mujer rubia" encuentra

. e - n
su confirmacicn en el entusiasmo con que se acoge la

poes:fa impura v la antipoesfa. Como Observaremos en
nuestro estudio de la poesfa de Moreno Jimenes, la poe-
sfa postumista se nutre de una variedad de dominicanis-
mos, regionalismos y elementos del habla popular. En
la poesfa de Morerno Jimenes se instala la realidad do-

miricana que aparece con toda la sencillez de su ien-—

guaje, con el color de sus frutos y con las peculiari-
dades de su vivencia. Es adema’s una poes:fa que se auto-
designa ya que se convierte en fcono de la intencidn

del autor de integrar a los "vocablos poe’ticos" ¥ a

la temdtica tradicional el material (los temas, la len-
gua) dominicano. Finalmente, la liberacidn del verso
dominicano de la: reglas métricas es también un logro
postumista.

E1 Postumismo como labor de un grupo dura ape-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



23

nas un afio. Después de la suntuosa celebracion de su
primer aniversaric, sus miembros comienzan a tomar ca-
minos independientes. Moreno Jimenes, llevado por las
necesidades econdmicas, comienza su labor de evangelis-
ta de la poesfa dominicana. Se puede decir que Moreno
Jimenes ha sido el Gnico poeta gue no solamente se nu-
tre de las vivencias populares sino que es tambidn sus-
tentado por el pueblo. Cargando un maletin lleno de
panfletos de su poesfa, Moreno monta "las guaguas",
transporte limitado estrictamente al elemento m&s humil-
de de 1la poblacién, que lo llevan a vender por pocos
centavos racimos de su fruto postumista a la poblacidn
del interior del pafé. Al lado de sus frecuentes "&-
gapes misticos" encontramos sus bolsillos repletos de
frituras humildes, subiendo y bajando por las regio-
nes mds aisladas del pafs. Moreno Jimenes es la per-
sonificacidn del Postumismo: Su esencia humilde jun-
to a sus pretensiones grandiosas y suefios trascenden-
tales. Adem&is de los folletos desparramados por los
campos ¥ las villas dominicanas, Moreno Jimenes publi-
ca esporidicamente una revista portadora de los idea-
les postumistas, E1 Dia Estético. Avelino, el ted-
rico del grupo, pronto rompe con el mundo postumista
para formar su propio movimiento de poesfa'mateméki—

ca que nunca llega a desarrollar. 2Zorrilla, no pu-
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blica su obraspero mantiene en su casa infrecuentes reu-
niones postumistas. Todo parece indicar que el movimien—
to postumista ha llegado a su postrero camino, ¥, sin
embargo, su influencia permea todos los aspectos de la

vida literaria dominicana. Moreno Jimenes es uno de los

articipantes de las tertulias literarias de "La Cueva",

iel

cermen de lo que se convierte en el momento universal
g s Py :

de 1a poesia dominicana: 1os sorprendidos. Moreno Ji-

menes es, ademé%, uno de los tres integrantes de los

: N PR Y rd
"T:lélogos", momento inicial de La Poesia Sorprendid

0,

en el que participan tambidn sus fundadores Baeza
v Lebrdn Saviﬁén. Por otro lado, los tres grandes poe-
+as independientes de la &poca cuva labor culmina en la
publicacidn de poemarios a principios de los cuarenta,
Tom&{s Hernsndez Franco, Manuel del Cabral Y, sobre to-
do, HeCtor Inchéﬁstegui Cabral, son herederos del mun-
do postumista. Poetas de menos reconocimiento critico
como Dominguez Charro y Rubén Suro tambich se benefi-
cian con la influencia del "Sumo pont{fice". E1 Postu-
mismo estd presente en el ambiente. Todavia ejerce una
influencia predominante. Moreno Jimenes, entrado adn
mfs en su visidh religiosa, continfa celebrando las o-
casiones con verdadero sabor postumista, como lo indica
esta ceremonia de mediados de 1938:
ORDEN A SEGUIR EN LA FIESTA DEL AGAPE

MISTICO DE LOS POSTUMISTAS; A CELEBRARSE
EN LA COLINA DE ASOMANTE, CIUDAD DEL

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



[N}
%

SEYBO, EN AMERICA, EL DIA 9 DE ABRIL DE
1938

lo. - Presentes o en potencia tcdos los
postumistas de la Repidblica, a las cinco
de 13 tarde recibirdn al Maestro, al
Pontifice Vagno del Pcstumismo, Domingo
Moreno Jimenez, cuando &ste liegue al pie
de Asomante. En esta Colina de Asomante,
hace tres afics, el Maestro prociamd el Arte
como Reiigidn Universaless 9

La reverencia por el "Sumo Pont. {zice" adquiere momentcsz
de una magnitud increfble y sirve de base a ruchas de
las andcdotas satfricas que circulan con respecto 2l
movimiento. Su popularidad, sin embargo, se evidencia
en todos los aspectos de la cultura nacional como lo in-
dica el hecho de que se le dediquen programas de radio:

EL PROCGRAMA RADIOFONICO DEDICADO AL ALTC
POETA MORENO JIMENES

En este brillante acto cultural el Poeta
levo dos puntos del Decaloao de su nueva
ofensiva poetlca esteblca—Mag“s_rales pa-
labras del Profesor Zaglul.

ecescecessececessss

ceteseienanee
Estas noches nuestros minutos son de pura
gala literaria y son dedicados por el Ate-
neista incdgnito y por la Estacich al egre-
gio poeta dominicano Domingo Moreno Jlmenes,
bardo de estro fecundo, de gallarda inspira-
clon, de exqulslta Senslbllldad, de concep-
ciones estetlcas sin par, qulen se cifie a
la aurecia reservada al genlo,;y qule¥ per-
tenece a la hermosa constelacidn americana
en la que sélo brillan los de condiciones
singulares y clarisimo talento. MORENO
JIMENEZ, Maestro, acoge amorosamente en

tu alma los Minutos Literarios de hoy...10
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No se puede encontrar un ejemplo que ilustre mejor el
provincialismo v la ingenuidad a que llega este momen-—
to. No obkstante, ese amor a las hipe’rboles no estf may
lejos de las pradtticas de muchos de los grupos litera-
rios anteriores. Recordemos entre ellos, los recibimien-
tos d'Annunzianos en los que, despucs de ofrecer su ros-
tro, a trave’s de una ventanilla, al plfblico selecto, ex-—

clama: "Beatti siete voi che avete visto il poeta.”

ento postumista como labor de un gruso

dura solamente un afic. No obstante, Domingc Morenc
menes mantiene el interds en el Postumismo vivo 2 través
de su labor de "evangelista de la poesia" que dura cua-
tro déczdas en la vida de la poesi} dominicana. Su obra
ha sido recogida en dos antolog{as: La primera, incom-
pleta, editada por F1&rida de Nolasco, aparece en 1949.1l

. Troncoso S&n-

La segunda, la definitiva, editada por J.
chez, se publica en 1975,12 Aden{s circulan todavia ma-
chos de los folletos sueltos que el autor so1fa imprimir
y vender en el interior del pa{é. Domingo Moreno Jime-
nes es el Postumismo. No hay otro autor de este momen-
to que presente una obra consistente o que escriba poco
mds de un racimo de poemas postumistas. Consecuentemen-
te; nuestro anfiisis de textos postumistas se basard en

un estudio de la obra del "Sumo Pontffice" indiscutible

de este movimiento.
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C. La praxis postumista

1. Introduccidn
¢ . s .
La poesla postumista ha presentadc hasta za2hora un
o ’. . P
provlema para la critica dominicana que noc llega a po-

nerse de acuerdo en como enfocar su andlisis. E1 poe-

s L. P - N
ta v critico dominicano, Héctor Inchfustegui C

no obstante, da en el clavo cuandc a "los cue le
negaron el agua ¥ el sal a los postumistas aprendieron
que el verso amorfo era una especie de monstruo medio
prosa medio verso y que allf, a pesar de todo, podfa

1 .
«13 El dilema que se le presenta

florecer la poesfac
al critico en los ochenta es el de encontrar la poeti-
cidad en esos versos "amorfos". La dnica manera de re-
solverlo es olvidar toda relacidn a problemas externos
v buscar en las obras, estructuras autosuficientes, la

respuesta.

El mundo poético postumista se caracteriza por
la fusidn de lo material v lo espiritual. E1 poeta
postumista se siente obligado a integrar la esencia
sublime a la vez que humilde de la vivencia dominicana
a los artefactos verbales. Obligado por esa misidh que
se impone de evangelista de la poesfa dominicana, el
poeta blande la bandera postumista v se enfrenta a

los valores heredados de la poesfa europea. Este

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



enfrentamiento se manifiesta muchas veces en la adapta-
cién de tdpicos y preocupaciones universales a la rea-
1idad dominicana. Sus poemas son respuestas dominica-
nas a inquietudes presentes en la temitica tradicional

de la literatura de Occidente.

2, "Viacrucis" o la estética postumista

E1l signo poético postumista es un fcono de las preo-
cupaciones dominicanas v de los problemas que asume el
poetz al tratar de expresar esta vivencia:

VIACRUCIS
Charcos de agua mugrienta.
Sahumerios de incienso para ahuyentar 1los malos
. espiritus

Palmas y sol. Virgenes

por rubor de la vida. Escolares carudos.

La duefia del ventorrio mima sus pifionates.

E1 marido en el patio rasca £ilo a la lezna.

*Si te haces sacarrona los guineos se te pucaren'.

Una vecina sale a yantare

El cielo anuncia que va a llover.

(Tengo alas 14 ¢

vy parece gue noc las tengo). -

Nuestra primera impresidn es la de que estamos en la pre-
sencia de un cuadro de la vida cotidiana tropical. Sin

N : s ~
embargo, una primera lectura heurfstica ya seflala las
. P P s .
incompatibilidades en el texto. £1 tftulo, “Viacrucis",

. e
anuncia que el poema va a tratar de una preocupacion re-

s . s . '
ligiosa. E1 viacrucis es parte de la mitologla del pue-

blo v de su competencia literaria. Durante la ceremonia

de Semana Santa el pueblo imita este viacrucis, este do-
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lor que sufrid Jesids. Consecuentemente, el lector ima-
gina que el poema va a tratar de preocupaciones metafisi-
cas. Sin embargo, el primer verso nos indica otro tipo
de preocupacidn: "Charcos de agua mugrienta”. Entonces,
piensa el lector, el poema va a hablarnos de nuestra ex-
perieincia en esta vida. Inmediatamente evoca el va tan
cansado cliché de que la vida es un valle de ldgrimas;

es una cruz que todos debemos llevar. No obstante, a
continuacidn nos presenta un cuadro en el gue se retrata
una vida relativamente plicida: Los pifionates, ilos gui-
neos, la preocupacidn tranquila del diario vivir. Al
final aparece un hablante que dice: "(Tengo alas ¥y
parece que no las tengo)". He aqui, entre paréntesis,
como un detalie de poca importancia, suprimible, otro
momento de agramaticalidad: E1 poema se abre y se cie-
rra sefialando algo mds alld de lo que aparece en €l.

Sin embargo, estas agramaticalidades que parecen ser
inmotivadas a un nivel mimético tienen perfecta moti-
vacidn dentro de la red semidtica, es decir, cuando las
desplazamos al nivel de la significacidén y las consicera-

mos como manifestaciones de la semiosis.

Volvamos al tftulo. Viacrucis en sus origenes
fue reconocida como una palabra-valijas la combinacidn
via y cruz. Este titulo funciona como el modelo de la

matriz va que presenta la fusidn de dos palabras gque es
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aceptada sin cuestionarla: En esta palabra se confun-
den la cruz, mundo espiritual con via, camino, mundo
material. Es un mundo dcnde se funden y confunden lo
espiritual ¥y lo material (la cruz estd hecha de madera
Y el camino lleva a ese rundo espiritual representado
por la cruz). De modo que hasta cierto punto, la com-
binacidn sémica de esta palabra-valija ofrece perfecta
tautologia Ya que las dos palabras que la componen se
saturan por la proximidad y actualizan los mismos semas.
El primer verso, "Charcos de agua mugrienta" presenta
tambidn perfecta tautolog:fa. Uno de los semas potencia-
les de charco es precisamente la acepcidn agua estanca-
da, mugrienta. Ademds, los charcos mugrientos son ma-
nifestaciones de la vida, del camino, del viacrucis que
deben tomar los pobres o los que deben "emprender cami-

no" para ganarse la vida.

Esa fusidn del mundo espiritual con el material
encuentra otra variante en "los sahumerios de incienso
para ahuyentar los malos espfritus" donde se activa el
sema lo religioso que actualiza de nuevo al viacrucis.
Ademds, sahumerio (humo con que se sahuma) y el incien-
so que tiene como uno de los semas el humo ofrecen una
tautologfa que recalca el contexto religioso. Ahuyentar,
por su proximidad y la repeticidn "ahu" que aparece en

: : 2 .
sahumerio se satura de las cualidades sémicas de &ste.
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No se puede ahuyentar a los malos espiritus sin el sa-
humerio y no puede haber sahumerio sin que se ahuyenten
los malos espiritus. De nuevo, se funden y confunden
el mundo espiritual (incienso, espiritus) y el mundo ma-
terial (incienso, resina). Ademds, parte de ese mundo
donde se alojan los *charcos de agua mugrienta" es el
de un pueblo gue ahuyenta a los malos espiritus con los
sahumerios. Estos charcos mugrientos, en oposicidn al
sol y la palma, recalcan de nuevo la esencia de un mun-
do donde se confunde io espiritual y lo material. EI1
sol, cielo, celeste, espiritual y las palmas, visibles
en todo ambiente tropical pero también anunciadoras del

zo del rito religioso, de gue llega la Semana San-

comi
ta (ctra alusidn al viacrucis) saturan adn mds el ambien-
e del poema donde habitan la materia y el espiritu.

E1 énfasis en este contraste se manifiesta cuando nota-
mos que los "charcos de agua mugrienta" y el "sol y las

palmas" comparten otro sema: la vitalidad in_absentia

en un caso y en abundancia en el otro. Contraste que

se vuelve a repetir en este mundo donde cohabitan "las
virgenes por rubor de la vida" y "los escolares carudos”.
Notemos que rubor y carudos comparten el sema (pucor)
presente en exceso en uno y ausente en el otro. Hasta
ahora el poema se mueve entre dos polos opuestos de ejes
seminticos: Casos donde 1o sublime y lo material se

entrecruzan. El incienso que sirve para los rituales
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eclesidsticos de alto copete es el mismo que usan los

pobres para ahuyentar los malos espfritus.

E1 poema continda desarrollando el paradigma de
1a vida de los humildes. Es un mundo donde la "sa-
carroneria" puede costarle el sustento. Los guineos
que se te pudren pueden obligar a que se viva en ese
charco mugriento (que por su proximidad activa el se-
ma, agua podrida). E1 empleo de "sacarrona" activa el
sema, los humildes dominicanos, que satura el poema con
los lexemas "pifionate", "ventorrio", "guineos", iconos
tarbién de esa realidad dominicana humilde. ILa palabra
wcielo" entonces se nos manifiesta como un signo cual,
interpretante y llave a la semiosis. FPor un lado en-
contramos la acepcidn de cielo como realidad fisica de
donde baja la lluvia que forma los charcos de agua mu-
grienta. Por otro lado, se actualiza la acepcidn de
ese cielo metafisico a donde llegan los rezos durante
la celebracidn del viacrucis. Es,ademds, el cielo al
que rezan los pobres para alejar los malos espiritus y
al que puede aspirar un poeta (el olimpo) si tiene "a-
ias". La palabra "cielo" es la verdadera llave a la
significacién del poema pues permite que se vea este jue-
go entre lo material y lo metafisico. Entonces compren-
demos que esos “"charcos de agua mugrienta", "la vecina

que sale a yantar", "los guineos que se pudren" son va-
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riantes de la matriz gue ahora percibimos como "la vi-
da del pceta" y su hipograma "los elementos en que se

P . "
basa una poesia humilde".

Es el mundo de un poeta que sufre un verdadero
viacrucis porque sabe que su poesfa no se reconoce co-
mo tal: "(tengo alas ¥ parece que no las tengo)”. Su
poesia tiene gue lidiar con "esas v:frgenes por rubor a
la vida",con esas obras que se han mantenido intactas,
puras, por miedo a acercarse a la vida de los charcos
de agua mugrienta y los guineos pedridos dominicanos.
"Esos escolares carudos", por otra parte, se nos mani-
fiestan como variantes del viacrucis de un poeta que
debe soportar la critica de los acaddmicos que sin sa-
berlo se atreven a expresar opiniones. Y, como la poe-
sia debe ademds proveerle el cotidiano vivir, debe te-
ner mucho cuidado de no ser "sacarrona", "para que no
se le pudran los guineos"(para que no se queden en el
tintero, por extensidn,"agua mugrienta"). "Su marido",
el poeta, el artesano, "rasca filo a la lezna" (acti-
vando el sema, poesia humilde dominicana, sobre todo,
con el uso de "rasca" que ademds concretiza la imagen
de la irritacidn que causa esta obra artesana). Y,
el poeta ve su futuro bastante turbio (recordemos "las
aguas mugrientas"), por eso "el cielo anuncia que va a

llover", que pudiera ser también un aviso de que los
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dioses o Dios han inspirado ¥y proveido para gue esos

wcharcos de agua mugrienta” continfen su existencia.

Entonces el poeta "tiene alas cuando parece que
no las tiene" puesto que ha logrado ese juego verbal
v ha dicho cuando parecia no hacerlo y ha llevado a
un nivel de significacidn su estdtica postumista. Al
parecer escribir nada mds que un mero retrato de una
realidad criolla, el poeta ha creado un artefacto ver-
bal que es ademfs icono, que emula ¥ retrata el mundo
v los materiales en que debe pasar su poesia. Su poe-
ma pasa de un cuadro mimético a una significacidn ce
los problemas de esa poesia que se mueve de 1o espi-
ritual a 1o material; que habla y desnuda su esencia

humilde junto a sus pretensiones grandiosas.

3., "La nifia pola" o la tradicidn se viste con

el traje dominicano.

E1 signo postumista se manifiesta como la fusidn
de lo espiritual con lo material. Es un "&ngel" con
alas de barro que aspira llegar al cielo. Es esa
insistencia de elevarse a la vez que se relevan" los
materiaies sencillios, 103 zlementos =in adorno de una
realidad dominicana. Es una poesia que se propone ins-

talar la vivencia dominicana, el "barro" en el lugar
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qgue ocupaba "el mirmol" europeo. Es ademss una roes¥a
que nunca se olvida de su esencia, estructura verbal,
Y que logra integrar ambos aspectos. "La nifia pola”
es uno de los poemas donde esta integracidh es desarroc-
llada al mdximo:

LA NINA pora

oué serd de la nifia Pola
que estaba en el campo,
que su padre figuraba tonta
vy echaba a rodar a los vientos de la alborada
, su risa locaZ.o.
Crepusculo y alma,
ingenuidad v gloria; .
suspirillos de un pecho que no habia tenido
pesares nunca,
inquietud de unos ojos que no habian rondado
por la montafa,
tras el arco-iris que los corpﬁsculos torna-
SOlasces
Sobre blanco rojo
Vv sobre rosado, moreno.
Brillo como aguel brillo, yo no he encontrado
ni en diamante ni en el destello;
castidad parecida
ni en la albahaca ni en el romero,
ni en la petunia, ni en la magnolia, ni en ia
pacienciaj
(el sol de espaldas o el sol de hinojos
junto al cerrosecs)
-Es muy tranquilo; pero me lleva catorce afios.
(iOh, si supieras, cudghtos abismos, cughtos obs-
t&culos
salvo en la tarde, salvo en el alba, para tener—
te junto a mi suefio!)

:oué serd de la nifia Pola,
que estaba en el campo,
que su padre figuraba tonta
Y echaba a rodar a los vientos de la alborada su
risa locaZ...
La sangre aborta, y a las miradas que estgn en
éxtasis
no le es posible seguir el curso ya desarbolado de
la égloga...
(p. 150)
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Una primera lectura del poema ofrece la informa-
cidn siguiente: ia nifia Pola, de quién sdlo sabemos
cs -
que Vivia en €l campo, que se re:fa, que parec:fa tonta,
se ha ido v el hablante en el poema sufre con su ausen-
cia. Una segunda lectura, sin embargo, nos abrird el
C s .2 . o P
paso a la significacidn. E1 primer verso. :Que serd de
1a nifiz Pola...?" inmediatamente exige la competancia
. : - I : 3
literaria del lector. He agul otra versidn del va con-
sabido ubi sunt? ¢DSnde estdn? :Que ha pasado Con...?
Su mds conocidc ejemplo en la literatura espaficla es
1la seccidn diez y siete de las "Coplas a la muerte de
su padre" de Jorge Manrique:
:Qué se hicieron las damas,
sus tccados v vestides,
sus olores?
:oué se hicieron las llamas
de los fuegos encendidos
de amadores?
an;‘e' se hizo aguel trovar,
las misicas acordadas
que tafiian?
:Qu€ se hizo aguel danzar,
aquellas ropas chapadas
que traian? 15
No obstante, hemos de notar que aungue nuestro hipogra-
ma es el tan conocido ubi sunt?, nuestro modelo, el ti-
tulo del poema, primera manifestacién de la matriz, sim-
plicidad, va a proporcionarnos variantes que se encuen-

tran en estado conflictivo con nuestro intertexto, la

seccidn diez v siete de las "Coplas". E1 t{tulo,
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"La nifia pola" indica que este ser que va a inspirar el
poema no es una dama noble, vestida de gala: Nifia tie-
ne el sema de pureza y de simplicidad. No es una dama
seria por eso su risa loca hace pensar al padre que es
tonta. Este sema de poco desarrollo, de poca madurez

e importaincia es activado por la contigliidad del arti-
culo la, indice del habla campesina y, en algunas par-
tes, de la falta de alcurnia de la persona a que se alu-
de. Pola, en mindscula, es una abréviacidn, aféresis,
de la palabra Amapola, flor silvestre e fcono por ex-
celencia de la simplicidad. E1 tftulo, entonces, nos
ofrece perfecta tautologia del sema, sencillez. In-
dica de inmediato que este ubi sunt?, .canto a las glo-
rias perdidas, va a ser dedicado a un objeto bastante
humilde. Segundo, se aleja del intertexto al colocar
su "dama" en el campo. E1 sema,_simplicidad, es acti-
vado atdn mds por el lexema, tonta, la simplicidad lle-
vada al exceso. Y, de nuevo, con el epiteto "loca",
que forma parte del paradigma nifia, pola, tonta, que
comparte el mismo ndcleo sémico: la simplicidad. Es-
ta es activada adn m3s cuando se percibe en cposicidn
a su intertexto implicito, fcono de mundo elegante,
rico v ordenado. Esa "risa loca" y "las misicas a-
cordadas" ofrecen perfecta antinomia como polos opues-

tos de un mismo eje semdnticc: 1la armonia in absentia
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en el primer caso, elemento primordial en el segundo.

La segunda estrofa desarrolla las variantes del
ubi sunt? y de la matriz, la simplicidad. nCcrepdsculo
v alma" comparten el sema, fin: el alma porque es lo
que resta al terminar la vida; el crepfsculo porque es
21 $ltimo vestigio del final del dfa. Ambos sefialan e-
se tiempo que ha pasado, enfatizan esa afloranza sencilla
ubi sunt? actualizada por su contigliidad a "Ingenuidad
v gloria" que vuelve a reiterar el polo antindmico.
1a sencillez frente a la grandeza (recordemos ahora
wyiacrucis" implicito también en este poema), manifes-
taciones de ese signo podtico dominicano que es toda
sencillez que aspira a la gloria. La presencia de es-
te intertexto implicitc en conflicto con esta nueva ver-
sidn del ubi sunt? claramente recalca ia intencidh del
autor y llama atencidén hacia si, E1 texto estd gritan-
do (a un nivel de significacit;n), "miren, yo soy el her-
mano mis joven y pobre de ese apabullante, ubi sunt?".
De ah{ que tenga por primer intertexto implfcito las
"Coplas" cuya presencia en el texto se actualiza ade-
mis con la desinencia en "suspirillos" ya que "illos"
es para el pueblo dominicano un {cono del habla espa-
fiola. La nifia pola, como nuestro poeta, se ingquieta
al querer ver mds allf de la montafia: "inquietud de

unos ojos que habian rondado por la montafia,/ tras el
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arco-iris.e.e”

Debemos entender que parte del conflicto que nos
presenta este poema es que se rinde a dos lecturas: u-
na sencilla y lineal, la otra metafdrica y perifrdstica.
E1 texto establece la necesidad de esa segunda lectura
al sefialarse constantemente como icono de un nuevo ubi
sunt?. Entonces, el otro lado de la montafia se entiende
como una metafora de la poesfa que se ha escrito anterior-
mente. E1 poeta ha vislumbradc lo que hay mis alld (de
ahf ese intertexto implicito). Ese arco-iris cuyo sema
es la presencia de color, actualiza el intertexto, "los
tocados y vestidos de las damas" y “las llamas de los
fuegos encendidos de los amadores™. Amadores, que como
é1, pudieran ’muy bien haber sido poetas (":(Qué se hi-
zo aguel trovar...?). El arco-iris, el color, la vi-
talidad, el deseo de obtener el premio que se encuen-

ra mis 211%, vuelve a manifestarse y activarse por
su proximidad a la tercera estrofa: "Sokre blan-

co rojo, y sobre rosado, moreno./ Brillo como aquel
brillo, yo no he encontrado ni en el diamante ni en
el destello.” E1 poema, otra vez, hace referencia a
la tradicidn literaria. Aqui encontramos una alusidn
a otro intertexto, una de las primeras canciones de.

Garcfa Lorca, de 1922, que 1le dedicd a su criada(¢simpli-
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cidad?) Irene Garcal.a en la que dice: "Baila sobre lo
verde,/Sobre lo verde verde,/que te acompafio yo;"l6 Es-
te segundo intertexto nos indica que el poema se con-
vierte en una variante de sf mismo. Est& diciendo,
"mirame, vo soy el canto humilde, hermano del elegante
espafiol”. Comprendemos entonces que el textc habla de
su propia existencia dentro del mundo literario. Es
un canto que brota de esa tradicidn gloriosa a la vez
que de las rafces sencillas de su tierra. De ahi esa
alusicfn a los colores y a las flores y hierbas: "alba-
haca”, "romero","petunia","magnolia" y "paciencia",
lexemas que comparten los semas potenciales, color ¥
vitalidad a la vez que actualizan la matriz con su se-
ma, sencillez, Son todas plantas silvestres, parte de
ese cuadro bucdlico v sencillo que presenta. E1 pce-
ma no va a cantar a la "rosa". No es un poema de sa-
1dn. No va a usar retruécanos, la elegancia, los jue-
gos verbales de salén, tfpicos de la época en que la

. -
reina del salon era la rosa.

E1l poeta ha visto el arco-iris mds alld de la mon-
tafla, por esto sabe que existe una e'gloga que &1 no pue-
de revitalizar (desarbolada): "La sangre aborta, y a
las miradas que estan en &tasis/no le es posible se-

guir el curso desarbolado de la e’gloga..u" El poema
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en su incipit y su clausula presenta perfecta tautolo-
gfa: Su primer verso, alusidén a la tradicidn literaria
que no imita sino que adapta a su mundo, se vuelve a re-
petir en la clausula. E1 lexema, "égloga“ sefiala que

é1 no es Nemeroso y no hay una aristdcrata Elisa que
llorar. A este poeta postﬁmista le hace falta su nifia
pola "que estaba en el campo/que su padre figuraba ton-
ta/y echaba a rodar a los vientos de la alborada su ri-
sa loca?..."” La oposicidn desarbolada (la égloga) a al-
borada ( el habitat de la nifia pola) seflaia la estética
del poeta: Para que su poesia florezca, se desarrolle,

necesita nutrirse de la vivencia "simple" dominicana.

4, "La ceiba de mi barrio" o el sincretismo do-

minicano.

Domingo Moreno Jimenes se propone poblar los bos-
ques, la égloga, la poesia dominicana con los frutos de
su tierra. La ceiba, micleo de los mitos del pueblo
se convierte en materia poética por excelencia:

LA CEIBA DE MI BARRIO

La ceiba centenarla que da sombra a las plantas,

que da rocio a los nifios;

que pone su halo de espera sobre los caminantes;

es buena, fuerte, mansaj;

por su actitud, es virgen,

por su experiencia, anciana.

Nadie que a su pie llega se aleJa, defraudado.

Es el alivio y la recordacidn de la comarca.

Ceiba: a lo0s que se preparan a convertirte en
lefia:

Les espera en tu silencio el filo de mi espada.
(p. 270)
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El poeta establece el lexema "ceiba" como parte del 1<&-
. ‘. N s = kd Id
xico poetico postumista. E1 arbol es el simbolo de las
tradicicnes, de la esencia de ese pueblo. A un nivel
mimético, el poeta le rinde tributo a este elemento de
A . ~
la naturaleza que parece persistir a traves de los afos:
Eternamente joven, eternamente sabio. No obstante, si
PN .
pasamos nuestra lectura a un nivel hermeneutico, se ma-
nifiesta la presencia de un intertexto: E1l poema de Ma-
chado,
A UN OLMO SECO
Al olmo viejo, hendido por el rayo
y en su mitad podrido,
con las lluvias de abril y el sol de mayo,
algunas hojas verdes le han salido.
iEl olmo centenario en la colina
que lame el Duero! Un musgo amar:

le mancha la corteza blanguecina
al tronco carcomido y polvoriento,

lento

No serd, cual los &lamos cantores
que guardan el camino y la ribera,
habitado de pardos ruisefiores.

Ejército de hormigas en hilera
va trepando por €l, y en sus entrafias
urden sus telas grises las araflas.

Antes de que te derribe, olmc del Duero,
con su hacha el lefiador, y el carpintero
te convierta en melena de campanas
lanza de carro o yuge de carreta;
antes que rojo en el hogar mafiana,
ardas de alguna misera caseta,
al borde de un caminos;
antes de que te descuaje un torbellino
vy tronche el soplo de las sierras blancas;
antes que el rio hasta la mar te empuje
por valles y barrancas,
olmo quiero anotar en mi cartera
la gracia de tu rama verdecida.
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Mi corazén espera
tambidn hacia la luz v hacia la vida,
otro milagro de la primavera.

Soria, 191217

N P s a
Nuestro poeta dominicano también ha querido anotar en
P e -
su cartera la gracia de este arkol de su pueblo. No

obstante, la ceiba de Moreno pronto se presenta en po-

s 3
sicién conflictiva a su intertexto. Ambos son a":noles

centenarios a los que se les rinde tributo pero la cei-
ba de Moreno se aleja de ese antepasado, decrépito re-
cuerdo de una é ca pasadas gue por un momento parece
revivir, ZLa ceiba es un 4rbol sagrado en la mitologfa
afroantillana:

Ta ceiba bombax, conocida en la botdnica
como &rbol de alzoddn, es el &rkol sagra-
ol

do de la santeria v la base de una parte
de la magia mds grande dei cuitc. En La-
tinoamérica a nadie le agrada cortar uno
de estos 4rboles, a los cuales muchos los
consideran como poseedores de gran fuerza
espiri :h:l..;De acuerdo con la leyenda,la
ceiba fue el Unico &rbol gue nc se atrevie-
ron a cubrir las aguas durante el diluvio
universal., Toda la gente y los animales
que se refugiaron bajo ella pudleron es-
capar, asegurando la supervivencia de las
especles sobre el planeta.

Al pie de la ceiba se entierran mu-—
chos de los bilongos y ebbos de la san-
ter:La. E1l terreno alrededor del &rbol
siempre estf cubierto con ofrendas de
fruta, dinero y animales sacrificadcsc..

Los santeros plensan que la ceiba
es una santa. Su esplrltu es maternal
en esencia. Es un 4rbol hembra. Su
nombre africano es iroko y es uno de
los aspectos africanos de la Concepc:.on
de Marla. 18
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La ceiba, &rbol sagrado, madre fecunda dentro de la mi-
'3 - . .

tologia de los santeros afroantillanos, actualiza los

semas, inocencia, elemento de un mundo nuevo virgen, a

esta el sema, experiencia, tradicidn.

la vez que mani
El epiteto "centenario" actualiza el intertexto, "EL

olmo seco", satura la ceiba, mundo americano de heren-
cia africana, del sema lo europeoc. La ceiba centena-
ria, entonces, se manifiiesta comc esa heredera joven,

: g : :
"virgen", de dos mundos: 1cono de ese sincretismo an-

3

ano de ambas culturas.

"El filo de mi espada", nc obstante, es el signo
dual, interpretante que abre las puertas a la signifi-
cacich. "El filo de la espada", metdfora de la pluma
del escritor es tambich una metonimia. Ese "filo de
ia espada" es lia extensidn metonimica de "la hoja de
la espada" que es a la vez parte del frbol. De ah{ que
su silencio sea defendido por el filo de la espada. E-
sa hoja que es ademas el papel en que el poeta escribe,
esgrime el filo de su espada, para defender ese silencio-
so 4rbol. La met3fora satura nuestra interpretacidn gue
ahora percibe la ceiba como homo’logo del poema. Su de-
fensa es la defensa del poema Y el peeta piensa defen-
der ese silencio con la palabra. Por extensi&x, de la

pluma, de esa hoja del poeta brotan (como de la ceiba
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las hojas) los versos postumistas llegando asf a la se-

gunda lectura interpretativa del poemao

Esa ceiba centenaria (la poes':a dominicana) da
sombra a las plantas, todo ese mundo vegetal dominica-
no que se recrea en ella. Da rocio {(agua, manantial de
sabidurfa) a los nifios. Sirve para detener a los cami-
nantes; a los que se van mis 211z, al arco-iris, al o-
tro lado de la montafia ("La nifia pola"). Es una poesf}
buena, fuerte porgue brota de la esencia de ese érbol,
la ceiba fuerte que dice 1a leyenda sobrevivid el dilu-
vio; gue salvd a los que se acercaron a ella., Es una
poesia "virgen", sencilla, como la nifia pola, ccmo el
romerc y la albahaca. Ademds es centenaria, hereda la
gran tradicidn de los ritos africanos v la literatura
europea. De ahf su parentesco con ese arbol ya decré-
pito, pero todavfé esperanzado, el olmo seco. E1 que
se acerque a esta poes:fa no se alejara’ defraudado. Es
una relacidh que vale la pena cultivar puesto que a la
vez que mitiga y mira hacia adelante, evoca las tradi-
ciones: "es el alivio v la recordacién de la comarca."

El poeta ha logrado defender la ceiba de "los que
se preparan a convertirte en lefia"; de los que insisten

en hacer de este mundo (el dominicanismo amenazado por
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el "hacha utilitaria”) un artefacto de per:’eccicfn oc—
cidental. E1 lexema "lefiador" activa de nuevo el in-
tertexto, el olmo seco amenazado también por los lefiado-
res y coloca la obra de Moreno Jimenes dentro de la tra-
dicidn literaria occidental. Esto se hace evidente cuan-
do recordamos que afios mgs tarde el poeta, Pablo Neruda
insiste en "que despierte el lefiador.”" E1 texto, cuya
matriz, el sincretismo dominicano ¥y cuvo hipograma,"los

elementos de la poesia postumista tienen derecho a ver-

tenecer a la tradicidn literaria", se man: esta enton-
ces como una ex‘pansic}n de la matriz afectada por la con-
versidn metafdrica que presenta el interpretante, " el
£ilo de mi espada”. E1 silencio del £rbol, entonces,
es la labor callada, fuerte pero mansa, del escritor

que tiene "alas" ("Viacrucis") y que eleva esas alas de

barro, no de mfrmol, aungque parezca que no las tenga.

= 2z« .
5. "Maestra" o la palabra poetica postumista

Domingo Moreno Jimenes aspira a acabar el silencio
de la "ceiba centenaria", a terminar con esa ausencia
de vocablos y vivencias dominicanas en el mundo de su

e . . . . .
poesia. E1 considera que la poesia tiene la obligacidn
de ensefiar, de crear un nuevo ambiente donde el sentido

de la identidad nacional pueda ocupar su puesto junto
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a la tradicidn:
MAESTRA

Maestra: recuerda el amanecer con su vaca
lechera,
su humo de sol,
su organillo de paja‘“o. oe
Hiblanos del plitanc que rezaba a la sombra
v del guineo que amarillaba junto al orega-
nlto.
Del maizal que nos confirma que en América
no es exdético ni lo rubio ni lo negro.
Maestra, no te muestres tan clstralda ante
tus parroquianos hombres...
Piensa que ser muJer,
v mujer con m mindscula,
es de todas las cosas lo que en verdad te im-
. porta.
Trocar 1los sexos, ¥ con gué objetc,
siendo como eres en realidad de un sentir
, prolijo y tierno?
Asi: minucicsa, sensible y sumisa
te sofid mi egoisrro,
y te anhelan mis hijos que estdn en gestaclon
desde iz infancia.
(p. 236)

La primera lectura ccnfirma gue de nuevo Moreno Jime-
nes presenta una descripcidn de la vida tranguila ¥
reposada en un pueblo o campo de las Américas. Sin
embargo, hay varios elementos que el lector inmedia-
tamente percibe como incompatibles a la narracidn a
un nivel mimetico. Primero, la autoridad que se le
concede a la mujer, "Maestra", es cancelada en la
segunda estrofa. Mujer con m minmfscula y Maestra
comparten semas. Tienen en comﬁn el sexo, Yy la au-
toridad, presente en el primer caso y ausente en el
segundo. “"Minuciosa, sensible ¥ sumisa" actualizan

el sema, falta de autoridad. _Adem3s, aparente con-
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tradicciéh tambich, los hijos anhelan una madre sin zu-
toridad; una madre que carece de una de las caracteris-
ticas, de los semas, que se encuentran implfcitos en la
palabra. Segundo, que esos hijos "estdn en gestacidn
desde la infancia". Este "mis hijos" actualiza el se-
ma, sumamente preocupado por si que se anunciabz en "mi
egofsmo". No obstante, un hombre no vuede tener "mis
hijos" sino nuestros hijos. Tercero, el periodo de ges-
tacidh no puede durar una vida integra a menos que se

: . . .z
2ra a otro tipo de hijo, a otra gestacicn.

Esta incompatibilidad, agramaticzlidad dentro de

P s : .
una lectura heuristica, mimética de la realidad nos a-
nuncia que hay otro nivel en el que se puede integrar

esta variante. Obliga a que se haga otra lectura in-

- . -
» hermenéutica del poema. Ncta gue ademas,

terpret
P

s . .. et
el "humo de sol" (expre51dh bastante insolita ¥ dificil

de visualizar dentro de un sistema mimético) y el "or-
ganillo de pdjaro" estdn presentes. "Organillo" actua-
liza 6}gano, presupone un organista y una iglesia. "Hu-
mo de sol" actualiza incienso (humo), velas, altar, i-
glesia y sol, por su proximidad a humo actualiza los
semas luz, pureza, verdad. Este contexto eclesidstico
es hiperactualizado por la presencia del "plitano que

s ens ’
rezaba a la sombra", sombra por contigiiidad, homologo
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de humo, incienso, ambos a la sombra (en la iglesia).
sl . .
Este contexto eclesiastico es hiperactivado adn mds por

la presencia de esos "parroguianos hombres".

Esta primera estrofa actualiza la presencia im-
plféita de otro texto, su intertexto, el poema de More-
no Jimenes, "Viacrucis" que ya hemos analizado. Este
intertexto se actualiza adn mds con la presencia del
"guineo que amarillaba" (actualizacidn ademds de luz y
por su proximidad, de pureza) junto a "se te pudren los
guineos”, lo sublime junto a lo humilde, lo desprecia-

ble, "guineos podridos" al lado de lo puro. Obviamen-—

te percibimos ya a un nivel de significacidn que "la
maestra" es la palabra poética. E1 poeta pretende que
la "maestra" hable de todas esas cosas humildes tan po-
co exSticas en América. Como marido egoista (recorde-
mos "Viacrucis") pretende tambich que su mujer sea
"minuciosa, sensible y sumisa", No busca una palabra
rebelde que se independice del poeta. Por eso la pa-
labra poética postumista se caracteriza por su seriedad,
por su adherencia a un sistema bastante arbitrario. E1
poeta no intenta motivar su poesfa por medio de retrué-
canos ni del humor ni de la ironfa. Es una palabra "mi-
nuciosa, sensible v sumisa". Okediente a ese "marido"

. 3 s
que le exige que se convierta en el icono de una nueva
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manera dominicana de escribir poesfa. "Minuciosa" ac-
tiva el sema, cuidadosa de detalles, de los pcrmenores;
por eso puede hablar del organillo y del guineo. "Sen-
sible" por su contiguidad a minuciosa, conlleva adem&s
el sema, cuidadosa de los detalles mds minimos, de la

sensibilidad de los humildes. "Sumisa" tambidh compar-
te el semz cuidadcsa puesto gque presta atencidh a todos
los mandatos de su marido. Lo gue le importa, ante to-

s, . P
do, a esa palabra poetica dominicana, €s ser mujer con

m minéscula puesto que signi
los mds minimos detalles de su "hogar"; de tode 1o gue

a otros pueda parecer trivial., De esta manera la "sofAd™
(actualiza el sema, fantas{a v creaciéh) el poeta, cre-
ador de este movimiento y asi también “"te anhelan tus
hijos", los poemas, que ahora si se comprende por que”
estdn "en gestacidh desde la infancia™: Son el pro-

ducto de un signo poético que acaba de nacer.

En conclusidn, la poesfa postumista establece
la necesidad y la posibilidad de usar los vocablos,
el ambiente y la temitica dominicana en la poesfa
nacional. Esta es una realidad que se presenta como
un cuadro estatico de este material poé%ico. E1 poe-
ta postumista se propone preparar la cimiente para
una futura poesfa dominicana autéhtica. Su nombre,

el Postumismo, indica que es algo que va a perdurar
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mis alld de su e’poca. Es una poesl’a en su infancia que
no plantea un cuestionamiento de esa realidad gque capta
v convierte en materia poe/tica. Ademds, la pOesia pos-—
tumista carece de los recursos utilizados por otros poe-—
tas de vanguardia en su época. Su lenguaje poético, e-
se verso"amorfo", es bastante inmotivado. Observa
tephen Ullman gue hay tres maneras de motivar el
signo: fonética, morfoldgica v semdntica. Ei andiisis
de la poesfa de Moreno Jimenes revela sblo una ligera
motivacio/n semantica. No cbstante, su vanguardéismo
consiste en la ruptura con el metro ¥ la temitica tra-
dicional: En establecer como material poético el ha-

bla v los elementos mis humildes de la realidad domini-

Canas
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NDIENTES O LA ADOLESCENCIA DEL

III 1OS INDE

SIGNO

A, Introduccidn

La década de los treinta marca un momento angustic-

Es una década que nace con la

sO para la ’
bancarrota del sistema econSmico mundial v concluye en
el momento en que el planeta se encuentra dividido por
la Segunda Guerra Mundial, Se viven momentos terribles:
Es la época de las grandes dictaduras, de los terribles
campos de concentracidn y de la invencidn de la bomba
atémica. Santo Domingo sufre sus propios momentos a-
margos con la destruccidn de la ciudad por el cicldn de
San Zenén:

El 3 de setiembre de 1930 un formauacle

cic1én, como no se recyerda otro, azotd

a la capital de la Republlca. 3,000

muertos, 12,000 heridos, millares de ca-

sas destVuidas, millares de familias

proletarias dejadas a la lntemperle,

empresas hasta entonces Drosperas, a-

rruinadas, fue el trdgico balance del

meteoro. 1
La destruccidn de la ciudad por el ciclch conocido des-
de entonces como el "ciclén de Trujillo" inaugura el
gobierno de la dictadura de Rafael Leonidas Trujillo

. ’
Molina que durara tres decadas.
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En medio de tanta destruccidn, los jévenes inte-
lectuales dominicanos se encuentran perdidos ante un
mundo que les ofrece poco que emular. Heridos por la
capacidad inmensa del hombre para destruirse, buscan en

. : . 2 -
sus raices la respuesta y la inspiracion espiritual

: : s v 7 - <
que necesitan. En su libro de memorias Eector Inchius-
tegui Cabral, uno de los poetas mds respetados de la aé-
cada, observa que

Se borraba ante nuestros ojos ps;u, fac—
tos un cuadro de valores que habiamos a-
cectaao bodos..uuodcq tenfaros ia sensa-
cidn de que hablamos perdido algo 1mpor-
tante, que habian naufragado las mejoves
esperanzas, porque si en ese horror caian
los pueblos mds adelantados de la tierra.
sela calaa en una especie de abismo de de-
sespe'aclon v de desencanto encontraha en
Moreno Jimenes, en su nred1c= poep_ca, un
asidero, un consuelo contra un mundc des-
quiciado. Nos ensefiaron a amar las cosas
pequefias, I Ge, a saber que detrds
de unos harapos hay un alma <Para salvar-
nos teniamos que volver a lo nuestro...
Nos negébamos a aceptar la saIVac1on que
del otro lado del mar se nos ofrecia. 2

No obstante el desencanto comin, l0s escritores de este
momento se caracterizan por un deseo de libertad de ex-
presicn individual y autdctona, como se verd en nuestro
andlisis mas adelante de las obras de los tres gran-
des poetas del momento: Hector Inchadustegui Cabral,

Manuel del Cabral y Tomas Hernidndez Franco.

La situacidn poiftica del pais controla hasta
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cierto punto las manifestaciones literarias, como su-
cede en el caso de Rubén Suro ¥y su grupc, Los Nuevos.
En la ciudad de La Vega, en el interior del pais, se
forma un grupo de jdvenes poetas que pretenden dejar
su marca en la historia literaria dominicana. Los

Nuevos siguen 10s preceptos postumistas a los que a-
gregan un enorme deseo de originaiidad. Un decdlogo

: g . : P
que circula en el pals entonces sintetiza su estetica:

10S NUEVOs
.
a. Decalogo
Nuestros estatutcs estdn condensados en el
siguiente decdlogo que es al mismo tiempo

nuestra declaracidn de principios.

I.- Hay muchc de nusvo kajo el Sol. Encueh-

treleo.

II.-Mds vale algo nuevo mediano gue mucho
trivial.

III.-Venga con originalidad en su mente, o
si no quédese en su casa.

IV.-Si los antiguos moldes artisticos pueden
salvarse con una palabra suya, no pronun-
cie una sola silaba.

V.- Sea corto en su conversacidh o lectura de
sus trabajos para que sean largos los a-
plausos.

VI.-E1l uso de las comillas es limitado.

VII.—Re,conozca su propio mérito y el de los de-
mas.
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Yo traiga amigos a nuestras reunio-
nes sin consultarlo antes. Las con—
sultas, a excepcidn hecha de los mé-
dicos, son siempre provechosas.

IX.- En su crftica, sea sereno e imparcialj;
no se olvide.

Xa- Hable cuando le llegue su turno.3

Los Nuevos, como se puede opserwvar en su decSlogo, no

ida mds all

tienen una estftica d

cia en una nocidn bastante vaga de ia

Este grupo, sin embargo, no logra desarrollar sus aspi-

raciones pues, a raiz de 1a publicacidn del poema "
letario” de Suro, se ve forzado a cesar sus reuniones.
El poema de Suro que tanto ofende a las autoridades es
una profec:fa de un futuro comunista para el obrero la-
tinoamericano. Secdn Manuel Rueda y Lupo Hernandez Rue-
da "la labor poética de Suro resultd seriamente afecta-
da con la desintegracidn del grupo, silencidndose una
voz que pudo haber llenado un papel mds importante."4

No obstante su insistencia en la originalidad, de su
poesfa se destacan hoy dfa algunos poemas de tema crio-
illc como "La rabiaca del haitiano® citado en la antolo-

gfa de Jorge Luis Morales, Poesia afroantillana v negris-

E-S

No hubo otro momento en esta década que presente

un frente unido o una estética de grupo definida. Las
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actividades culturales de este momento se centran alre-
dedor de pequefias reuniones particulares donde los jdve-
nes comparten ideas v comienzan a forjar su estética in-

dividual. Muchas de estas tertulias toman lugar bajo

circunstancias econdmicas humildes. Inchéﬁstegui Cabral
recuerda:

Y era ron lo que bebi 1amos con queso,
queso salado que sabia a vaca; pedazos
de salchichdn Y pan cuando apretaba el
hambre. Los dias grandes nos visitaban
salchichas ensartadas en pzalillos de cu-
dosa limpieza.

Poniamos en medio de un cajon, encima
la botella y los vasos. En un grasiento
papel el acompafiamiento de turno. Nos
sentdbamos en cajones gue a veces nos mor-
dian las asentaderas o en sillas risti-
cas de palma. Dios fue durante muchas se-~
manas nuestro temae..6

Paulatinamente estas tertulias se trasladan a la resi-

dencia del joven poeta dominicano Rafael Américo He:

quez:

El dormitorio de Rafael Américo Henrlquez,
de Puchungo como lo hermos llanado siempre,
daba a la calle. Yo no podrla determinar
cuando comenzaron las reuniones y mucho me-
nos el momento preciso en gue adquirieron
caricter,

En el fondo de la cama, a un lado el ar-
mario, no lo recuerdo bien. En el centro
nos acomodabamos en mecedoras los que lle-

gébamos primero, en sillas y en el poyo de
la ventana los ﬁltlmos. De cuando en cuan-
do nos trafan café Cargado de aromas.

Don Enrlque Henrlquez, el padre de Pu-
chungo, sin pvoponerselo, vino a ser una
especie de guia...Le ofamos con gran res-
peto: pesaba mucho su gran Obﬁa de §oetan

p. 51
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Las reuniones en casa de "Puchungo'" pronto son

ntc literario del

reconocidas como el ndcleo del
romento. Es un ambiente ameno donde se mezclan las
calurosas disputas con un respeto mutuo. A esta habi-
tacidn del joven poeta se le conoce como "La Cueva" va
que su propietario, "el culebrdn”, sélo sale de noche,
accstunbrado a amanecer discurriendo sobre poesfa v a
levantarse cespués de las dos de la tarde. Durante es-
tas tertulias en la Cueva se discuten novelas recién pu-

blicadas como La mafiosa de Juan Bosch y Over de Ramén

Marrero Aristy. Domingo Moreno Jimenes se detiene en
elias cuando se encuentra de paso en la capital. Su
presencia causa inevitables y calurosas polémicas. En

estas tertulias tambiéh dan a conocer sus primeros poe-

mas jover como Tomds Herndndez Franco, Hécter Inch

tegui Cabral, Frar » Mieses Burges, Manuel Llanes, en
el

d que en un futuro cercano llega a

£in, toda la juventu
destacarse en el mundo de las letras. EL1 grupo, no obs-
tante, nunca adquiere homogeneidad. Observa Inchiustegui
Cabral que

Fuimos muchos para ser un grupo homogénso.
Las diferencias de edad, la disimilitud de
1as formaciones, el abismo de caracteres,
las regiones de donde procedfamos, las ideas
que tenfamos en materia de letras, nos se-
paraban ¥ a pesar de todo nos sentfamos u-
nidos, con mucho de comin pero jamds pudi-
mos presentar un solo frente, nunca llega-
mos a constituir baluarte y lanza de una
escuela, el asiento de una capil%a lit?raria.
p. 52
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Horacio 3lanco Tombona por esta época continda su

N . : s . ¢ .
labor de difusidn literaria. Asl como publica las D

meras manifestaciones postumistas en la va difunta re-

vista Letras, con su revista Bahoruco se encarga de man-
tener el pais al tanto de toda novedad literaria. Una
de las grandes poldmicas de este momento surge en tor-

el

3
o

"y

e la Cueva se divide entre los gue creen en lo na-

Q,

o

' -

ctor Inchaustegui Cakral v los

cional encabezado por
que consideran una obligacidn el manejo del rcmance en
1a 1frica dominicana, encabezado por el joven escritor
(que aungque no es poeta se permite una excursidén en es-
te campo), Juan Bosch. ZLa revista Bahoruco se convier-
te hasta ciertc punto en una extensibén de la Cueva v
viceversae. Esta reverta entre Inchédste;ui Cabral y
Juan Bosch produce muchos momentos de jocosa discordia.
(pp 61-70) No obstante, perfila desde estos momentos
la diferencia bdsica que cimienta dos momentos en la
literatura dominicana moderna. Los independientes,
Inchdustegui Cabral, del Cabral y Herndndez Franco se
acercan a las fuentes nacionales para nutrir sus ver-
sos. Los sorprendidos entre ellos Rafael Américo Hen-
riquez, Franklin Mieses Burgos, Manuel Llanes, Maria-

no Lebrdn Savifidn optan por acercarse a las fuentes
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universales de la poesfa v a la tradicidn 1{rica oc-
cidental. Y, aunque estas reuniones en la Cueva no
producen el fruto inmediatc de una escuela literaria,
su importancia yace en ser el ndcleo v estfmulo, el
dnico ambiente propicio en esos momentos para el de-

sarroiio de un interds vy conocimiento mds proiundc de

B. La estética de los independientes

Héctor Inchaﬁstegui Cabral, Manuel del Cakral
y Tomis Hernindez Franco son considerados 1os tres
grandes poetas indepenrdientes de ia década de los trein-
ta en la literatura <:‘.<:~n".inicanaf7 Estcs autores compar-—
ten la creencia de que su poesfa se debe nutrir de los
valores ¥ las preocupaciones nacionales. Los indepen-
dientes heredan de los postumistas un vocablo ¥ una te-
m§tica en los que va se acepta la realidad mds humilde
dominicana. Los postumistas, no obstante, preocupados
por establecer ese ambiente y vivencia popular en la
poesia no van mds allf de unos meros retratos o simple-
mente artefactos que reiteran la naturaleza poé{ica de
1os elementos dominicanos mis pedestres. Es una mani-
festacién dominicana del movimiento en la poesfa his—
panoamericana del panamericanismo a la poesfa de tipo
social en la que aparece el amor a los humildes y el

. A s -
proletariado oprimido. E1 postumismo es, ademas, una
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manifestacidn hasta cierto punto del Vulgarismo que

.
sostiene que, como sefizla Hellen Ferro, "la sensac
estética para que llegue a todos, ha de transmitirse

is-

por el camino de lo cotidiano."8 Estos poemas postu
tas preocupados ante todo por establecer esa materia
poética humilde, no pasan de una visidn mas o menos
estitica de la dominicanc. Los habitantes de su poe-
sia no cobran vida propia: La nifia pola va ha desapa-
recido cuando comienza el poema y la maestra sencilla-
mente escucha las advertencias del poeta. Es una pce-
siz ademis en 1a que se traduce el gran respeto Yy se-
riedad de los poetas ante la poesfa dominicana ¥ su
realidad. Es un mundo habitado por "Ssumos Pontifices"”

que regentan desde una "Colina Sacra” y que insisten

-
ante todc en mucha ele uica: Los platanos

rezan poeta tiene alas ccrn gue aspirar ir al cie-

lo. E1 poeta no cuesticna el valor del signo ni 1le
molesta su arbitrariedad. Todo lo contrario, le pide
a la palabra que se mantenga sumisa ¥y obediente puesto
que tiene una misién muy seria y no se puede permitir
ninguna rebeldia ni juegos de adolescente. Los inde-
pendientes son los "nifios ricos" que heredan el cami-
no trillado vy el futuro abierto a nuevas posibilidades.
Es un signo podtico dominicano que apenas tiene quince
afios. Esta en plena adolescencia y como todo adoles-
cente mira con irreverencia a sus mayores v se rebela

ante las arbitrariedades que le imponen. Los poetas
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independientes no producen un signo homogéneo. Sus o-

bras, como veremos mas adelante, se caracterizan por su

individualidad. No obstante, ellos comparten un recha-

zo de los valores tradicionales dominicanos ccmo

verencia por un pasado glorioso colonial, el ocio a

haitiano v el deseo de muchos de identificar el alma do-

minicana con 10 eurcpso.

Hector Inchiustegui Cabral es el primero en rom-
per 1la muralla a su alrededor cuando percibe que esa re-

alidad cominicana que Moreno Jimenes pretende elevar al

cielo es de una pobreza ocrrimente. Busca en vanc un
vo de luz v no lo encuentra. Su primer poemario, Foemas

de una sola ancustia que publica en 1940, nos presentz

n signo podtico que se caracteriza por su inestabilidad.

£

sl

s un signo que ofrece informacidn para inmediatamente

b=

cancelarla. Es un icono de futilidad y angustia que ca-
racteriza toda la produccidn poética de Inchiustegui Ca-
bral como 1o indica su eleccidn del mismo tftulo para
su obra poética completa que publica en 1976.9 En el
poema que analizaremos mds adelante, "Canto triste

a la patria bien amada", Inchaustegui Cabral se en-
frenta a la realidad verdadera: la ruina en que se
encuentra esa patria. Este poema desmitifica la cre-

encia de que en los pasados monumentos (nuestra glorio-
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sa historia) podemos ver el fuiurc prdspero v glorioso
de la patria. Es el momento en gue el joven signo domi-
nicano se enfrenta a una de los "grandes" del siglo diez
¥ nueve, Salomé Urefia, y establece un diflogo intertex-
tual v entre los siglos. Ia vision de Inchalstegui Ca-
bral es la de un adolescente enojado, furiosoc ante las
condiciones terribles que sus abuelos apenas parecen no-
tar. Es ante todo un momento angustioso para &1 que des-

. e pa 1 .
cukre que detras de ese plitano gque reza a la sombrz s

encuentra una realidad desgarradora Y nada

una humanidad que arrastra su existencias

renta también a ios mitcs

Manuel del Cabral se en:
establecidos en la sociedad. Su signo, no okstante,
"seflorito educado afuera" despliega teda 1la riqueza de
la tradicidn y de las rupturas contemporaneas a la vez
que se viste con los colores y se recrea en el olor de
una tierra autehticamente dominicana y en movimiento.
Sefiala Monica Mansour que "la poesia de Cabral-inclu-
sive aquella que trata la misica, la sensualidad, la
danza no estd escrita en imdgenes o estructura popu-
lar; su poesia es culta, las imagenes rebuscadas, ho
. para asombrar sino para herir en lo mds profundo de

la conciencia y del sentimiento."lo Su primer poema-

rio Compadre Mon publicado en 1942 es el pariente jo-
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C. . 1
ven dominicano de Martin Flerro.l‘ Manuel del Cabral

pretende engendrar un héroe mitoldgico de la clase menos
privilegiada dominicana. Compadre Mon es un ser de car-
ne y hueso, acostumbrado a rodar por el llano y matar
por una mirada o una mujer: Es el producto de una épo-
ca que estd por terminarse puesto que la tierra domini-
cana estd pasando pocc a PocO a manos de poderes extran-
jeros. Una viva protesta social permea todo este texto
donde vemos que ante los cultos reclama la pérdida de
ese liano dominicano que estd por acabar en "1osvbol-
sillos de los extranjeros" y ante los dominicanos cri-
tica la futilidad de una raza que conversa con el cuchi-
1l0. Compadre Mon, como veremos en el andlisis del po-
ema 31 m3s adelante, se convierte ademis en icono del
deseo del artista dominicanc de crear un personaje é-
pico netamente dominicano; de colocar la poesia domini-
cana, emparentarla y establecer un diflogo con la lite-
ratura americana. Es ademés el adolescente que se nie-
ga a aceptar héroes prestados cuando a sus manos y a
cada paso encuentra una herencia propia que 10s mayo-
res se obstinan en no mirar. En Compadre Mcn el sig-

no adquiere movimiento. ILas imigenes, el metro, los
juegos £8nicos ¥ los conceptuales, marcan el texto de

1a intencidn del poeta de motivar el lenguaje y rom-

per con su arbitrariedad.
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Con su Trégico necro publicado en 1942, Manuel del
Cabral rompe con una herercia literaria reciente (con
la excepcidn del poema "E1 haitiano" de Moreno Jimenes
publicado poco antes de la obra de del Cabral) donde
el haitiano, el negro de la literaturz dominicana es
presentado de una manera humillante y despectiva. La

‘s g s .
antologia Poesia povular dominicana de Rodriguez Demo-

rizi presenta numercsos instantes de este abuso al
tiano.12 En la obra de del Cabral se presenta al negro
como un ser digno v abusado por la sociedad. La na-
cionalidad haitiana de estos negros en la obra de del
Cabral ha causado numerosas explicaciones que se ale-
jan del texto v que no satisfacen por completo.lBNo
obstante, si examinamos la obra como un artefacto ver-
bal en continua y eterna relacidn a otros artefactos
verbales podremos percibir que estos negros haitia-
nos actualizan la presencia de otros textos menos a-
fortunados y establecen una conversacidn en la que se
rechaza rotundamente el mito dominicanc de un pueblo
haitiano bdrbaro. Ademds, al acercarse con respeto

a la raza negra Yy presentar el primer tratamiento for-
mal vy temdtico completo de este tema en ia literatura
dominicana, Manuel del Cabral abre el signo al mundo
literario antillano y lo integra a un mundo que habia

sido clausurado por los postumistas. Manuel del Cabral
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dermuestra que es esencialmente de ese contacto con la
realidad a su alrededor que puede nacer una poesia do-
minicana autéhtica. E1 signo poético dominicano en la
obra de del Cabral toma Yya su carrera adolescente: 3Bai-
la, se mueve vy cobra vida en los instantes que rompe la
barrera arbitraria de la lengua y las tradiciones: Se
motiva el signo ¥ rie, seduce v se viste de los colores

del trx’)pico .

Tomds Hernahdez Franco es el ynico de los tres
independientes que ya cuenta con una obra literaria bas-
tante s6lida. Su obra poética consiste de Rezos bohemios.

D2 amor incuietud v cansancio y Canciones del litoral

. P .
alegre cuando publica su ultimo poemario en el Salvador
en 1942, Yelidd, obra que lo establece como gran poeta
L. 14 o, . .
dominicano. Su obra poetica completa no se na prepara-—

{ Herndndez Franco lleva la temdti-

do todavia.
ca racial al nivel del mito. Seflala Veloz Maggiolo que

dentro de todo este mundo de epicismo y na-
rracidn VJ.bra, por asi dec:.rlo, un gran poe-
ma s.1ntet1co, una enorme sintesis antillana,
Yelidd de Tomas Herndhdez Franco, y asi, se
suplementa y complementa a la vez la poesia
de ribetes €picos en Santo Domingo, y el len-
guaje queda definitivamente creado para el
futuro, porque la obra de Hernandez Franco,
épica totalmente, ConJunclona por primera
vez-de modo magistral-el grito racial de
estas tierras rulatas, con el intento co-
lonizante de la sangre blanca, que utiliza
sus dioses para rescatar; o pretender resca-
tar, su ascentro ya deshojado "a si y a no"
en los muslos de Yelidd, hija de blanco v
negrace. 15
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Yelidd es la mulata malentendida por todos pues no per-
tenece completamente a ninguno de los dos grupos racia-
les. Yelidd es el {cono de un pueblo caribefio por el
que se pelean los blancos ¥y los negros. Para entender

a Yelidd debemos colocarla al lado de otros textos v
dentro del marco literario que la produce. Por su inter-
textualidad, Yelidd alude a toda esa literatura antihai-
tiana existente en la literatura dominicana. Alude a-
deméé a la imagen tradicional del mulatolecomo objeto
saxual gue encontramcs desde 1831 en "La mulata" o en
la nds contemporénea burla de "El dugue de la mermela-
da". Ademis se convierte en el icono de intencich de
un poema que cree ya llegado el momento de crear o por
lo menos de cimentar una ébica dominicana basada preci-
samente en ese sincretismo racial que tantos tratan de

negar.
C. La praxis de los independientes

1. La praxis de Inchdustequi Cabral o el signo
angqustiado.
Hector Inchfustegui Cabral hereda de Moreno Jime-
nes el paisaje y la realidad dominicana como material
poe’tico. Y, como no tiene gue luchar por el derecho

de presentarlo, lo examina, tratando de buscar esa e-
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sencia dominicana vy de darle otra dimensidn. E1 pai-
saje dominicano en la obra de Inchéﬁstegui Cabral se
convierte en fcono de problemas mavores. Nunca hasta
la poesia inchausteguiana se desnuda ese paisaje de to-
do idealismo: E1 pasado glorioso retratado por nuestros
escritores decimonénicos y el presente tranquilo v hu-
milde de los postumistas,desaparecen. E1 paisaje en 1z

obra de Inchfustegui Cabral es el marco a una humanidad

que sufre; que se hunde en medio de un presente en

nas heredado de un pasado de miseria, Su poema “Canto
+ s s .

triste a la patria bien amada” es uno de los mds ante-

logados de su poemario Poemas de una sola anqustia:

CANTO TRISTE A LA PATRIA BIEN AMADA

Patriae.o

Yy en la amplia bandeja del recuerdo,

dos o tres casi ciudades,

luego,

un paisaje movedizo,

visto desde un auto veloz:

empalizadas bajas y altos matorrales,

las casas agobiadas por el peso de los afios
y la miseria,

la triste sonrisa de las flores

que salpican de vivos carmesfes

las diminutas sendas.

una mujer que va arrastrando su fecundidad
tremenda,

un hombre que exprime paciente su inutilidad,

los ashos v los mulos,

miserable coloquio del hueso v del pellejo;

las aves del corral son pluma Yy canto apenas,

el sembrado sombra,

1o demis es ruina...
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Patria,

es mi corazdn un acerico

en donde el recuerdo va dejando

lanzas de bien aguzadas puntas .
que una vez clavadas temblorosas quedaran
por los siglos de los siglos.

Patrig,

sin rios,

los treinta mil gue vio Llas Casas
est4n naciendo de mi Corazon...

Patria,

jaula de barbues

para un pajaro mudo gue no tiene alas,

Patria,

palabrz hueca vy torpe

para mf, mientras los horbres

miren con desprecio los pies sucios y arru-
gados,

v maldigan las proles largas,

v en cada cruce de camincs claven una ban-
dera

para lucir sus colores nada m&S...

Mientras el hombre tenga que arrastrar
enfermedad y hambre,

v os se esparzan por el mundo
como insectos dafiinos,

y rueden por montafias vy sabanas,
extrafios en su tler:a,

no debera haber sosiego,

ni debera haber paz,

ni es sagrado el ocio,

Y que sea la hartura castigadase.

Mientras haya promiscuidad en el triste apo=
, sento campesino

Y solo se coma por las noches,

a todo buen dominicano hay que cogparle los

parpados

¥ llevarle por extraviadas sendas,

por los ranchos,

por las cuevas infectas

y por las fiestas malditas de los hombres...

Patriaece.

v en la amplia bandeja del recuerdo,
dos o tres casi ciudades,

luego,
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un paisaje movedizo,
visto desde un auto veloz: 17
empalizadas bajas ¥ altos matorrales...”

A un nivel mimdtico el poema ofrece la descrip-
cidn de un paisaje pobre, marco de un pueblo también
en ruinas, en el que el hombre de conciencia no se pue-
de encontrar bien. No obstante, la primera estrofa pre-
senta una serie de contrastes que marcan el texto de
significacidh v amenazan la representacio’n mimctica.
Su primer verso,"Patriac..." indica que el autor va
a dirigirse a un concepto. La patria es algo abstracto
que contiene el sema potencial de lugar ideal, amado,

. protector y protegido del pueblo. El segundo verso

concretiza ese concepto abstracto: "en la amplia ban-
deja del recuerdo”. Amplia en contigliidad a bandeja
satura el verso de connotaciones contradictorias (coxi-
méricas?). E1 recuerdo reducido a una bandeja es a la
vez que estrecho, amplio. E1 lexema bandeja puede ac-
tualizar los paradigmas bando, bandera, bandido. En-
tonces, la bandeja del recuerdo es como la bandera que
en su reducido contexto material abarca el concepto (lo
abstracto) amplio de patria. No obstante, bandeja a-—
demds connota el sema servir, servidumbre (lo abstrac-

to y sirviente (lo concreto). Esa amplia bandeja del
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recuerdo, sin embargo, le sirve una imagen muy reduci-

da de la patria: "dos o tres casi ciudades" que se i
jertan a un "paisaje movedizo". Las cosas en este am-
biente son vy no son. El recuerdo amplio resulta ser dos
o tres casi (de ser y no ser) ciudades reducidas a una
bandeja. E1 paisaje, lexema que actualiza pals, pasaje-

ro, algo fijo ¥ a la vez transitorio, colocado en conti-

gliidad a"moveGizo" que a su vez actualiza movimiento,

movi

idad, para negarlo inmediatamente con una desinen-
cia conflictiva: "movedizo" pariente cercano de "arena

movediza". Es decir, movimiento que no es movimiento

puesto gue no progresa sino que se hunde en el mismo
i v B
gar. El recuerdo que a principlos parecla moverse za2n0-

s 5
iconoc de

ra parece estético, se mueve ¥ no se muevt
la futilidad. Hasta ahora el poema pone en tela de jui-
cio ese concepto patria con que se abre la obra. FPor

lo menos, desmiente algunos semas potenciales del con-
cepto patria como serfa su base firme en un pasado am-

plio y glorioso.

Este paisaje movedizo se percibe desde un "auto
veloz". El hablante del poema ve esa Patria a la que
se dirige desde la perspectiva del recuerdo de un pai-

saje vistc desde un "auto veloz". Aqui el concepto pa-
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tria que se habfa concretizado se convierte en algo me-
nos: en una impresidn recordada. De an{ ia atmoSfera
de irrealidad que satura el poema hasta este punto. EL
"auto veloz" es un contraste violento a esa realidad
estitica que el poema presenta hasta estos momentos.
Auto actualiza por asociacidn sémica los lexemas auté-
mata, automatizacién, etc. La palabra comprende en su
niicleo sémico la civilizacidn contemporfnea industrial
que invade violentamente todo. Este "auto veloz" se
dirige a unz meta incomprensible para "las casas agobia-
das pcr el peso de los afios y la miseria”. EL autor
satura por medio de una conversidn negativa todos los
variantes (la expansiéh) de esta estrofa. Casa, ho-
gar, microcosmo de patriz, es un elemento marcadc po-
sitivamente en la mentalidad del lector. La casa es el

centro de la vida, el ndcleo de muchas actividades

<

el protector ante la intemperie de la realidad externa.
No obstante, el epfteto "agobiadas" satura’el lexema
por su proximidad, puesto que "agobiada" actualiza el
paradigma sobrecargada, sofocadas, cargada de espaldas,
inclinada y posiblemente tambich agolpeada, sufrida, a-
busada. Estas casas se inclinan (de nuevo, movimiento
sin desarrollo) con el peso de los afios (su historia)

v la miseria (su historia). Historia, pasado glorioso

. . . .
entonces se convierte en el homologo de la miseria.
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Son unas casas (pobladoras de la patria) sobrecarga-

das con el peso de un pasado misero; de un tiempc que

ha transcurrido sin transcurrir va que se encuentra to-—
davia estdtico scbre las espaldas de esas casas. Enton-
ces la primera estrofa se presenta ahora como icono del
no ser (del vacio), de una patria que es amplia v no lo
es (dos o tres casi ciudades), de un recuerdo que es am-
plio ¥ no lo es (servido en una bandeja), de un movimien-
to estdtico (fL{til) v de un viaje por un "auto veloz",

. . . 7 N .
mucha carrera sin direccion (de un autdmata).

Ei sintagma "empalizadas bajas v altos
de nuevo presenta un ejercicio en futilidad: el traba-
jo del hombre (empalizada) es bajo (no llega a la altu-
ra necesaria) y no puede contener esos "altos matorra-
les" ( en "matorrales" se pueden vislumbrar las conno-
taciones mato'n, matar, fcono de la fuerza arrolladora
de la naturaleza sin contener). Los matorrales ademas
comparten un sema con el auto veloz: los dos actuali-
zan una vitalidad desbordada vy sin propdsito (futili-
dad en exceso). Las flores (carcajadas alegres en
"La nifia pola") se convierten en "la triste sonrisa"
que "salpican de vivos carmesies" los campos. Carme—
sfes actualiza el sema rojo y por asociacidn el le-

xema sangre. Esta asociacidn se vuelve a repetir en
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"sonrisa" que evoca sonrosar ¥ su sema rojo que de
nuevo actualiza el paradigma sangre. Ademds, el mo-
dificante "vivo" actualiza el lexema sangre puesto que
entre los lexemas que comparten los semas rojo v vivo
aparece el paradigma sangre. E1 sema dolor, potencial
en triste, se actualiza atin mds en este contexto cuando
se opone a "salpican® (picar, doler, sangre). Zsta es

wtas sendas”

entonces una relacidn dolorosa a las "dimi

que se manifiestan ahora como contraste z esa "amplia
bandeja dei recuerdo" ¥ en contradiccidn a las posibili-
dades 1dgicas (amenazan la mimesis): Un auto no pue-
de deslizarse velozmente por una senda diminuta. La

primera estrofa entonces ofrece elementos que compar-

ten los semas imposikil

La organizacidn grafémica en la primera estrofa
también se rinde a ia interpretacién. El primer ver—
so es simplemente, "Patria...",; todo un mundo reducido
a una palabra. Este lexema enfatiza la grandeza del
concepto junto a la pequefiez de la materia, la reali-
dad concreta. Los puntos suspensivos connotan que hay
mucho mds que decir. E1 segundo verso mucho mds exten-
so recalca la "amplitud" de ese recuerdo de la patria.

El tercero, fiel a ese movimiento de afirmacidn, se-

..
guido por la cancelacidn, negacion, es mds breve pues-
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to que este recuerdo no es tan amplio como se espe-
raba: "dos o tres casi ciudades". E1 cuarto, "lue-
go", verso que consiste en un sdlo lexema aparece a-
qui como homdlogo de patria que va intuimos como un con-
cepto que no tiene un presente sino un luego. ZLexema
ademds bastante indefinido puesto gue incluye como se-
mas potenciales "mis tarde" ¥y adem3s "no se sabe cuando".
E1l “paisaje movedizo" (quinto verso) aparece reducido

en comparacién al sexto, "visto desde un auto veloz".
Aparentemente tiene mds vigencia ese auto que si se
mueve que un paisaje que sélo parece moverse. EL
séptimo, "empalizadas bajas y altos matorrales" es

ms extenso puesto que el auto (la industria moderna)
tiene mis corta duracidn, menos poder, en este ambien-
te que los matorrales (la naturaleza incontrolable)
dominan. Importante también es la posicidn contigua
de "bajas v altos" que ilustra el movimiento de un tex-
to que disminuye v aumenta posibilidades sémicas; que
Ga informacidn para inmediatamente cancelarla. Predo-
mina "las casas agobiadas por el peso de los afios ¥

la miseria" que por su extensidn a su vez "agobia" la
estrofa por su peso que debe llevar a la espalda esa
“Patria...” tan reducida. Los versos nueve y diez son
casi de la misma extensidn puestc que la sorrisa de

las flores es el llanto de las sendas. La estrofa se
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abre v se cierra con una alusidn a la pequefiez de u-

na "Patria..."” que consiste en "diminutas sendas."

En la segunda estrofa el paisaje se animiza.
No obstante, los semas futilidad y dolor se actuali-
zan va que as{ como las casas Cargan en sus espaldas
un pasado miserable, la mujer (centro de la casa):
simbolo de la madre-patria, "va arrastrando su fecun-—
didad tremenda". Notemos de nuevo ese fluctuar entre
los conceptos v lo concreto. La palabra "Patriza" se
concretiza primero en "casas agobiadas" para despucs
personificarse en "la mujer". Sin embargo, a pesar
de una reduccidn material aparente, de la amplia abs-
traccidn "patria" a sus manifestaciones "las casas a-
gobiadas" y ahora, "la rujer gue va arrastrando su Ie-
cundidad tremenda", el texto cobra intensidad emotiva.
El concepto patria se ha reducido a su infinitdsima
esencia que a su vez desata esa enormidad, amplitud,
wfecundidad tremenda" que habfa sido introducida en
la primera estrofa. Esta madre "va arrastrando su fe-
cundidad tremenda" igual que las casas agobiadas lle-
van a su espalda el peso de los afios. Esa fecundidad,
sema ademds de madre y de abundancia, inmediatamente
se convierte en un elemento marcado negativamente(co-

mo el lexema casa en la estrofa anterior). Esta es
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una abundancia tremenda, una fecundidad que se arras-
tra. Arrastrar satura todo el verso de la connota-
cidn dolor. Este arrastrar, dolor, ademds se actua-

. N P P . - .
liza con la repeticion fdhica de tremenda. Esta a su

vez carga el verso que se convierte ahora en pesado,

0
e
=
o

e leer ¥ as? actu za el elemento de "ago-

a2 la fecundidad. La segunda estro-

fa nos ofrece “sintagmas que son variantes de los se-

dad v dolor, Vemos gue un "hombre exprime

1idad". “Exprimir" connota agua C

paciente su inut
sudor, en exceso o superfluo., Paciente actualiza "a-
costumbrado a los malos tiempos" pero ademds se pre-
senta también como paronomasia y actualiza su otro

versc del conces-

to futilidad inmanente en el acto de fecundar (uno de
los semas de hombre) a una "fecundidad tremenda". La
segunda estrofa presenta un ambiente donde el sema
vutilidad” brilla por su ausencia: E1 hombre inﬁtil,
el triste peliejo y hueso de los asnos y los mulos,
las plumas y apenas canto de las aves de corral (sin
contenido). Ademis actualiza el titulo, “canto tris-
te” a una patria donde el sembrado es sombra (no e-
xiste). Ademfs la repeticidn £dnica que encontramos

: N . . -
en la contigliidad de sembrado y sombra activa aun mas

el sema (futilidad), contexto que marca negativamente
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a un elemento marcado positivamente en la mente del
lector. E1 Wltimo verso cierra la estrofa actualizan-

do el aspecto de una total desolacidn: humana, animal

v vegetal. La fecundidad que la mujer apenas arrast
es la ruina puesto que lo dnico que parece crecer es
la hecesidad. Es como la casa que del paso de 1los a-
fios sblo le queda el pesc de la miseria. Todos los

versos en esta estrofa tienen un contenido sémico que

vuede llamarse la . Ninguno de los elemen-
tos prcduce lo que se espera de ellos. Abunda lo que
no se necesita: La necesidad.

. s A
iina" homologe de patria, que apare-

inai de la segunda estrofa funciona como un in-

g

Lo
lcacion aqe

llave a la sig

terpretante, signo dual
texto. El1 signo "ruina" seflala un intertexto que es
el poema "Ruinas" de Saiomé Urefia de Henr{ﬁuez que es
parte de una coleccidn titulada Cantcs a la patria;

tftulo que revela ain m&s la relacidn entre estos dos
textos. "Ruinas" aparece en una coleccidn de versos
neocldsicos que aspiran a encontrar en el pasado glo-
rioso de su tierra, el futuro brillante de la patria.
Citamos sdlo algunas estrofas de "Ruinas" ya que es

un poema demasiado extenso para incluirse en su tota-

lidad:
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RUINAS

Memorias venerandas de otros dfas,
soberbios monumentos,
del pasado esplendor religquias frias,
donde el arte vertid sus fantasias,
donde el alma expresc sus pensamientos:

Co0®eoteseeescesessosrceasssstoncscenans

i0h mi Antilla irnfeliz gue el alma adora!
Doguiera que la vista

4vida gira en tu entusiasmo ahora,

una ruina denuncia acusadora

las muertas glorias de tu genio artista.

sesaen

Pero vano temor: ya decidida
hacia el futuro avanzas;
va del suefio despiertas a la vida,
¥ a la gloria te vas engrandecida
en alas de risueflas esperanzas.

Qué mientras suefio para ti una paima,
¥ al porvenir caminas,
no mas se oprimird de angustia el alma
cuando contemple en la callada calma
la majestad solemne &c Tus ruinas.
18

1876

Las discrepancias entre estos dos textos se per-
ciben inmediatamente. En el poema de Inchdustegui Ca-
bral no existe ese pasado glorioso en el que podemos
basar el futuro: "las casas agobiadas por el peso de
los afios v la miseria". La posicidn del lexema "rui-
na" al final de todo un paradigma que comparte los se-
mas inutilidad, futilidad, dolor, activa adn mds la in-

compatibilidad entre los textos. E1 texto de Inchdus-
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tegui Cabral se presenta entonces como una negacidn a
todo ese concepto tradicional de patria. Es la res-

puesta de un poeta del siglo veinte a su antepasada

gloriosa. Comprendemos entonces su hipograma potencia
la patria, palabra Vacfa, es un ideal que todavfa no e-
xiste" y su matriz, desolacidn, cuyo modelo es el ti-
tulo del poemaric, Poemas de una sola angustia. EIL

¢ N . : - . .
titulo del poema, "Canto triste a l1la patria bien ama-

da" evoca el cliché de amor amargo o "el que ta cr
es porque te quiere bien", Estas incompatibilidades
intertextuales, ademds, sefialan al texto como produc—
to del mundo de las letras. Aun mds, la preocupacio’n
del poeta por "las casas agobladas por el peso de los
afios v la miseria" lo marca como icono de una preocu-

acidn muy del siglo veinte: Comprender la intrahis-

"

toria. Este es el polo opuesto a su antepasado deci-
mondnico preocupado ante todo por el pasado histdrico,
en este caso, los "soberbios monumentos" y "las reli-
quias frias". Es un contraste entre la importancia de
lo que pasa dentro de estas casas agobiadas, las fe-
cundidades tremendas (las connotaciones) y la impor-
tancia de las manifestaciones tradicionales de una cul-
tura, los monumentos (las denotaciones): Entre la preo-
cupacidn por la forma v la preocupacidn por el conteni-

kg .
do. De ahl que su poema sea una cadena de alusiones a
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este intertexto implicito que desde este momenio se

convierte en una oposicidn expilicita.

En la tercera estrofa el concepto patria por
extensidn metonimica (casa, mujer, corazch) pasa a
ser el elemento interno que pulsa una tierra. Este
cerazdn, estz patria se ha convertido en un acerice
(almohadilla donde se clavan los alfileres). Aceri-
co actualiza el lexema acero que es penetrado por
"lanzas de bien aguzadas puntas" (acero tambich).
Este acero connota el pasado histdrico (el de las
espadas ¥y los monumentos) ¥ actualiza el intertexto.
No obstante, "estas aguzadas puntas" connotan un 15-
piz (elemento humilde de un escritor pobre). Este
14piz presupone un escritor y un texto escrito o por
escribirse. Ademis, si esa punta es aguda (sutil, pers-
picaz a la vez que dolorosa) lograré captar el recuer-
do de la patria "por los siglos de los siglos”. Alu-
sidn al intertexto conflictivo que actualiza esa dis-
crepancia entre los textos (los productos de esas pun-
tas de acero agudas) que son {conos dei pensamiento

de dos siglos diferentes.

La cuarta estrofa reitera este conflictc entre

la historia y la intrahistoria. Se encuentran en con-
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flicto el hablante y Las Casas, personaje de la his-

toria que contribuyve a esa exagerada idea de la gran-

deza de la patria. El texto reitera su tejido de a
macidn (treinta v un mil rios) v negacidn (sin rios).
No obstante, estos rfos vuelven a instituirse como
realidad muy similar a la de las casas agobiadas:
vestdn naciendo de mi corazdn". EL agua, la abundan—
cia, de una patria donde abunda el dolor (ias fecundi-
dades arrastradas, las casas agobiadas) sbio ouede ser
1dgrimas. De nuevo, abunda lo gue menos necesita una

patria adolorida: el dolor.

En las siguientes estrofas el texto continia
actuzlizando conflictivamente el intertexto. En un
caso vemos que "las alas de risueflas esperanzas" (con-
fianza en un futuro feliz) de Salomé Urefia se han con-
vertido en "jaula de bambdes/para un pdjaro mudo que no
tiene alas" (la futilidad y el dolor no le permite "vo-
lar", mirar hacia adelante). En otro, Salomé Urefia
reitera esa confianza "vano temor: ya decidida/ hacia
el futuro avanzas" (una patria segura de si, en marcha
a una vida mejor) se convierte en "y sus hijos se espar-
zan por el mundo/como insectos dafiinos" ( no existe un
futuro pszpero para los productos de esa "fecundidad

s L ~ : s
tremenda"). Y, finalmente, Salome Urefia afirma"que mien-
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tras suefio para ti una palma" (tengo visiones de un
futuro tropical gloriocso), Inchiustegui Cabral insis-
te en que"a todo buen dominicano hay que cortarle los
pirpados"( la dnica visidh que se puede permitir un
buen hijo de la patria es la de no permitir el escape,

1a evasidn,v verla tal como es).

. NP .
El1 poema concluye con la reiteracion de la pri-

mera estrofa. La repeticidn que por lo general asocia-

mos con el movimiento, el progreso, se con
en un elemento negativo sl encontrarse al final de un
paradigma gue por su intertexto conflictivo actuali-

2a afn mds ese ambiente de frustracidn, futilidad ¥
dolor. En este contexto entonces, la reiteracidn in-
dica que después de haber considerado todas las posibi-
lidades (el mito y la realidad) el poeta se queda abru-
mado pero convencido de la veracidad de sus conviccio-
nes. Ademds los tres puntos suspensivos con que con-
cluye connotan una invitacidn al lector para que cree
su propio paradigma que sin duda actualizard una vez
més los semas dolor y futilidad. EI signo adolescen-
te entonces se satura de rebeldia ante "las mentiras
piadosas" de los mayores Y s€ acerca a la palabra es-
crita (su herencia literaria) con la intencidn de des-

mitificar sus valores. Comienza una nueva etapa.
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2. La praxis de Manuel del Cabral o el signo

rebelde.

E1 paisaje que en la obra de Inchiustegui Cabral
se convierte en el marco de una humanidad que suire;
que se hunde en medio de un presente en ruinas hereda-
do de un pasado de miserias, en la obra de Manuel del
Cabral cobra otras dimensiones. Manuel del Cabral toma
este mismo paisaje v lc animiza. Es un paisaje que co-
bra vida: Es un signo poético que se permite juegos
verbales; gue se preocupa por sefialiarse como juego pod-
ticc en movimiento. No obstante, la poes{a de del Ca-
bral no sdlo presenta un paisaje vital sino que se per-—
mite sefialar, acusar a los que amenazan este estado de
vida. Su poemario Compadre Mon conjuga la necesidad
de motivar el lenguaje, de romper el caré%ter arbi-
trario, referencial del signo poético.junto al impe-
rativo de mostrar la esencia, el alma dominicana y
los elementos que la amenazan. E1 poema 31 presenta
1a oposicidn de los polos ayer (el pasado, la heren-
cia espiritual) y hoy (el presente, la amenaza del
materialismo). Y, en medio de todos estos cambios,
el alma de un pueblo gue lucha por mantenerse incd-
lume. Esa esencia que no se puede vender aunque

desaparezca el paisaje:
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POEMA 31

Bajo tu potro es un juguete el ilano,
bajo tu potro tan dominicano

que le sirve de espuela la corneta,

¥ vuela mds que la guinea inguieta
que en las plumas se pinta municiones
para robarle el blanco a la escopeta.

Mucho mds me penetras y perduras
cuando desgranas tus aventuras
ante el espantc de la llanera

que puso al cuello de los soldados
el amuleto como trinchera.

ioué bien recuerdo tu apretdn lejano:
un corazdn se te volvid la mano!

Se me quedd tu azdcar en la hiel,

como a los negros cuando cortan cafias

que se les queda en el machete, miel.

Y se agiganta mucho mfs tu historia

en la alcancia de la memoria,

loro de los refranes, triunfo de las mujeres,
cuando volando las cabalgaduras,

eran sobre las lomas y las llanuras

un tiroteo los amanecares.

Hov lo que rueda, viejo Mon, es rueda;
asoma la vitrina en las vitrinas

de los ojazos de las campesinas,

¥ bajo la moneda

el alba de su falda se les quedasse

Mira una cruz como se pierde al vuelo:
enredada en la hélice
se va la carretera por el cielo.

Mas hoy, Compadre Mon. tambich se Va tu llano,
mfralo en el bolsillo del norteamericanoO.ce

Pero no todo se te Vas..se queda

como el cielo en el rio lo tuyo, lo sencillo.
Porque no todo cabe en el bolsillo...

Porque no tiene tamafio la moneda.
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Una primera lectura cognoscitiva indica que el
hablante del poema trata de establecer un diilogo
con el pasado: Se dirige a una persona ausente vy dis-
curre sobre una situacidn que estd va cambiando. No
obstante, si el lector se detiene y realiza una segun-
da lectura connotativa el texto se le revela marcado
de una segunda significacio’n. El tftulo del texto
"Poema 31" 10 marca inmediatamente como parte de una
coleccidn de poemas de carécter homoge'neo. Inmedia-
tamente se percibe que éste es sblo un instante de mu-
chos, una variante de una situacidn particular. EIL
primer verso establece donde toma lugar la obra: el
llano. Este 1llano aparece sometido a los caprichos
de un potro. E1 comenzar el verso con el lexema "ba-
jo" indica que este 1llano va a estar subordinado al
potro. E1 lexema potro actualiza el paradigma trote,
movimiento, sonidc y ademds el sema adolescencia (un
potro es un caballo desde que nace hasta que muda los
dientes de leche). Ademas por su oposicidn homolo’gi-
ca a "un juguete" el potro (trote) se manifiesta co-
mo la alegria y los juegos de la adolescencia. E1
primer verso entonces se satura de los semas sonido,

P 3 s
movimiento, alegria y dominio.

El segundo verso reitera el sintagma "bajo
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tu potro" cuva repeticidh recarga de emotividad ia
estrofa, actualiza ¥ le da vida v continuidad al se-
ma "movimiento" introducido en el primer verso. E1
segundo verso ademis por la posicion homolo’gica de
potro y dominicano actualiza 1a identificacidn que
ahora notamos potro(adolescencia: vital, alegre movi-
miento) con el llano su Juguete (abertura, inmensi-
dad, vitalidad) y con dominicano que se manifiesta
como simbolo de la alegrfa, grandeza ¥ generosidad
(permite ese trote alegre). Estos dos versos va ro-
nen en movimiento el signo que se manifiesta Jugue-
©dn, ruidoso y motivador y motivado por la vitali-
dad que es vista como ia esencia del alma domini-
cana. Este potro ademds se rueve, su motivacidn
(espuela) es la corneta (el sonido, los juegos, la
alegria, la vitalidad). BEste potro entonces es i-
cono de la sensualidad del signo poético tan (to-

taimente saturado) de la dominicanidad.

La corneta actualiza la transmisidn por medio
del aire al saturarse por su proximidad a vuela.
Ademds connota que lo que vuela en el aire en un 1lla-
no es un pajarito (filomena, la poesfa). Ese potro

entonces con alas ("vuela m&s que la guinea inguieta")
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Se presenta COmoO un fcono tambich de la tradicidn 1i-
teraria. E1 lector 1o reconoce inmediatamente como
Pegaso. Dice el mito que Pegaso abrid las aguas de
la fuente sagrada de las Musas. Todos los que beben
de esas aguas adquieren el don del canto. Por su a-
sociacidn a esa fuente entonces Pegaso vino a simbo-
lizar la poes{a. Se dice ademds que los poetas mon-
tan Pegaso cuando estdh inspirados. La primera es-
trofa se manifiesta entonces como fcono de la inten-
cidn del autor de sefialar el poema como manifestacidn
de una tradicidn literaria a la vez que de una reali-
dad dominicana. Ademfs se sefiala como obra literaria
en proceso de ser escrita ya que un potro tambien
connota un jinete: el poeta. La corneta se revela
entonces como el canto del poeta que montado en &se
hace que el llanc se convierta en su juguete (par-

te de ese artefacto verbal que es el poema).

Esta intencidn de hacer el poema un juego verbal
(juego de palabras detrds de las gue se encuentran
mds palabras) se actualiza au'n m{s cuando el blanco
(“la guinea inquieta")“se pinta municiones" (es la que

va a disparar, a burlarse de la escopeta) para robarle
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(quitarle su ndcleo séﬁico) a la escopeta (arma que
tiene como "alma" la aspiracidn a dar en un blanco).
El uso del recurso llamado "scrambling", tomar un
hipograma actual, como un clichd en este caso, ¥ cam-
biar o jugar con las unidades semanticas, recalca en
"la poesfa es un juege verbzl" que

el texto ese sema
se manifiesta desde el primer verso. Ademds sefiala la
presencia de un autor que trata de motivar el lenguajes
de obligario a que exista por s solo y no como refe-
rente arbitrario a una realidad externa. La primera
estrofa entonces cumple la funcidn de establecer una
tierra vital, llena de colores ( connotados en 1llano
(verde), guinea (amarillo), plumas (el arcoiris, multi-
color) y el blanco. Ademis blanco es una paranomasia
(hipersatura el contexto juego verbal) va que es la
meta de la escopeta y el color. Estos juegos de pala-
bras y conceptos ("scrambling") sefialan la estrofa co-
mo parte de una tradicidn literaria y denuncia la pre-
sencia de ese autor montado en un Pegaso que ahora

se nos manifiesta como un posible caballito de ma-
dera de un tiovivo puesto que monta un potro que con-
vierte el llano en juguete. Ademds el "scrambling",
"la guinea inquidta/que en las plumas se pinta mu-

niciones/para robarle el blanco a la escopeta" actua-
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liza adn mis ese ambiente de carnaval donde la inten-
cidn de los tiroblancos es precisamente la de quitarle

el blanco a la escopeta.

El paradigma "mucho mds" con que se abre la si-
guiente estrofa marca la intensidad y la extensidn de
esta presencia en el hablante: "me penetras v perdu-
ras" cuya repeticidén de la oclusiva sorda ("pe-") ac-
tualiza m&s la fuerza de esta influencia. E1 segundo
verso es el indice de la presencia de otro texto en
la obra. "Desgranas" actualiza la presencia de la
guinea, de la corneta y de los juegos verbales que e-
llos connotan. "Aventuras" como predicado inmediata-
mente apela a los conocimientos del lector que percibe
la presencia de este llanero, jugador, cantador (des-

a 7 s .
granador) de aventuras, Martin Fierro. La primera es-

7z s
trofa de la obra Martin Fierro establece estas carac-
It
teristicas:
MARTIN FIERRO
s
Aqui me pongo a Cantar
al compas de la viglela,
que el hormbre que lo desvela
una pena estraordinaria,
como el ave solitaria,
con el cantar se consuela. 20
I R Y

Lla segunda estrofa aparece entonces como fcono de 1a

s . e . . .
intencion del autor (ya introducida en la primera es-
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trofa) de colocar su obra dentro ce la tradicidn 1i-
teraria que ahora se nos presenta como la tradicidn
literaria americana en particular. No obstante, no-
tamos una incompatibilidad aparente entre los dos tex-
tos. La primera estrofa se nos habia manifestado como
{cono de una realidad alegre, en movimiento y en la que
se encontraban en libre y juguetona asociacidn el poe-
ta, su obra y el llano (el material de su obra). E1
llanero argentino es también como el ave pero no jue-
ga con los tiradores, con la escopeta, sino que se& sir-
ve de la vigliela (que en la obra dominicana se manifies-

ta como la corneta) para consolarse cantando.

No obstante, la tercera estrofa seflala que no

hay tal incompatibilidad. No existe va ese potro ba-

jo el cual el 1llano se convierte en un juguete: "Qué
bien recuerdo tu apretén lejano". E1 "apretén" satu-

ra el verso de emotividad al actualizar el sema contac-
to cilido, campechano, efusivo e inmediato (fconc de 1la
relacidn potro, llano, dominicano que aparece en la pri-
mera estrofa). Recuerdo actualiza el pasado, una épo-
ca que ya no existe sino en la memoria, en el alma de
los recuerdos. El epiteto "lejano" satura ain mis el

verso del sema ausencia. Entonces esos llanos que se
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convertfan en la vitalidad, el buen humor, el opti-
mismo ya no existen. Ese azdcar (caramelos, juegos,
carnaval, juventud) se ha convertido ahora en hiel
(amargura, dolor, resentimiento). Entonces vemos co-
mo se actualiza la presencia del intertexto gue lo
marca como el canto de un hombre con una pena extra-
ordinaria. Esta pena adgquiere sus rafces netamente
dominicanas al compararse con la hiel (el machete,
simbolo de vida pobre v dura). Ademds activa el
cliché dominicano de esa hiel, la amargura de una vi-
da que se convierte en el medic de produccidn del a-
zdcar (la miel). La expansidh del poema hasta este
punto se manifiesta como la variacidn de la matriz,

la dominicanidad.

E1l poema continda desarrollando ese paradigma
de dominicanidad que esti por desaparecer, y que se
personifica en el viejo Mon. La lejania de Mon (1a
no presencia) activa una presencia descomunal ("gi-
gante"), en la "alcancia" (ahorro, humilde, juven-
tud, monedas) de la memoria (el alma, el corazon del
recuerdo). Este juego entre lo concreto y lo abstrac-
to se percibe como una preocupacidn de este signo a-
dolescente que pretende captar el alma de una nacidn

(lo abstracto) en unos versos (lo concreto). Vemos
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que as{ como Inch,,{ustegui Cabral pretende recoger en
una bandeja del recuerdo ese concepto de patria, del
Cabral deposita la historia de Mon (ia dominicanidad,
la patria) en la alcancia de la memoria. EI paradig-
ma la dominicanidad popular y humilde continda con el
sintagma "loro de refranes". El loro es un ave del
tro’pico, verde como el 1lano, que repite indiscrimi-
nadamente 1o que escucha. En muchos instantes se con-
vierte en el "portavez" de la "sabiduria" o de las cre-
encias del pueblo. "Refranes" por su parte actualiza
el sema creencias populares y ofrece perfecta tauto-
logia que hiperactualiza el cardcter altamente popu-
lar de este personaje. El sema {perteneciente al pue-
blo) apzrece en oposicich a "triunfo de las mujeresy
otro refrdn, que se sefiala como refrdn por su conti-
gliidad v que ademds actualiza otro sema de ese hom-
bre popular llanero: el machismo. Este recuerdo gi-
gante que cabalga volando "sobre las lomas y llanuras"
actualiza la presencia de ese jinete en el potro que
alegra los llanos y que "vuela mis que la guinea". E-
sa no presencia (el recuerdo) es lo que ha dado vida;
ha poblado esos llanos verdes. El1 "tiroteo de los a-
maneceres" evoca el trote del potro que ahora se nos

manifiesta saturado del sema machismo, que aparece
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en esta estrofa. El tiroteo ademds funciona como un
signo dual puesto que une dos niveles de la represen-
tacidn. Tiroteo, en el primer instante, alude a esa
"guinea inquieta que le pinta municiones a la escope-
ta" (el"scrambling", la intencidén del poeta de jugar
con el signo y ei pasado, la esencia campechana y a-
bierta del dominicano [el 1lancf). Por otro lado, el
tiroteo activa el sema machismo que actualiza la do-
minicanidad y también la presencia de su intertexto,

Martin Fierro.

La presencia de elementos en desiquilikrio (que
se percibe a un nivel connotativo hasta ahora) con
el concepto de un 1lano alegre (la dominicanidad po-
pular) se actualiza en el primer verso de la siguien-
te estrofa donde la presencia de la rueda ( per ex-
tensidn el auto, la industria moderna en movimiento)
establece esa presencia. Los valores dominicanos es-
tablecidos al principio del poema se encuentran aqui
amenazados por esa industria materialista: "enreda-
da en la hélice/se va la carretera por el cielo." E1
juego verbal con las funciones y significados milti-
ples de las palabras en esta seccidn continda el tex-

to como creacidn de un poeta enterado de las potencia-
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lidades del signo. Ademds "asoma la vitrina en las
vitrinas/de los ojazos de la campesina" indica como
¥a el campo, el llano se ha saturado por la presen-
cia de esa industria que produce la vitrina (vidrio,

’ P .
escaparate, mercancia, materialismo). Los ojazos

(gran vitrina del alma) se han convertido en vitri-

nas, se han materializado, vilificado, vendido como

de sus faldas" (amanecer, juventud, virgini-

dad y pureza) "bajo la moneds" (el materialismo). Al-
ba funciona comc una paronomasia ya que uno de sus sig-
nificados es la pureza, blancura, virginidad y el o-
tro, el amanecer, el comienzo del afa 10 sefiala como e-
sa dominicanidad primaria, popular, adolescente. Bajo
la moneda ademés activa el contraste al zludir a ese
trote (potro) al que se sometfa el 1llano, relacich gue
ahora se convierte en mercenaria y materialista.

E1 poema concluye reiterando esa preocupacién
por captar lo abstractc en io material. No obstante,
ese 1lano ( la libertad, virginidad, autonomfa) va a
parar en el mismo lugar "el bolsillo" que ahora se mani-
fiesta como una conversidn negativa de esa alcancia de
los recuerdos. E1 texto, sin embargo, termina insis-.
tiendo en la permanencia de los valores introducidos en

. 3 {onm
en la primera estrofa: "como el cielo en el rio", co-
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mo el recuerdo en 1z alcancfa de la memoria, lo sen-
cillo (lo menos aparente, lo intangible, la dominica-
nidad) es lo mds grande v no cabe en el bolsillo de na-

die (no se puede vender).

El signo adolescente rebelde como hemos visto se

iesta en su deseo de autodesignarse como artefac-

mani.
. . - .
to verbal jugueton y en movimiento. Es un signo gue se
rebela ante las imposiciones v los abusos a una domini-
canidad esencial que percibe amenazada. Es un signo a-
demés como veremos en Trdpico neagro que insiste en des-
mitificar ciertos prejuicics nacionales a la vez que se
) . s . ’
incorpora al momento literario hispanoamericano. Mo-
) - ‘s ’
nica Mansour ha sefialado ya el vinculo entre la poesla
: s s s .

nacionalista o de bisqueda de la esencia nacional ¥ la

‘ .
poesia negrista:

El movimiento de poesla negrista es rela—

tivamente breve y se integra a las poeslas

nacionales. Las razones para esto son cla-

ras: la poesfa negrista no fue sino un e-

lemento en la bﬁsqueda del cardcter nacio-

nal de muchos paises hlspanoamerlcanos, den-

tro de una protesta contra la injusticia so-

cial y la explotacidn extranjera. Esta poe-

sfa sdlo tuvo un momento racial en la corrien-

te nacional, latinoamericana y social. 21

La poesia negrista en la Repdblica Dominicana toma

un cariz particular. Hasta entonces la actitud del
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dominicano frente al haitiano se encuentra sometida
- Lot

a los acontecimientos politicos y gran parte de esa

literatura antihaitiana es consecuencia de ese temcr

£, . s . : ’

a la amenaza polltica y economica del vecino. Segun
~ W . P
sefiala MOnica Mansour en el estudio ya citado

El miedo que inspiraba a lg clase dominante
de Santo Domingo la invasidn de sus vecinos

i os ha representado una lamenta-
ble constante en la literatura dominicana.
Por esta razdn v a pesar de la gran poblacion
negra del pals, la actitud oficial ha sido de
rechazo absoiuto de cualoule' idea de influen-
cia africana v la exaltacidn de los valores
culturales y raciales espafioles o en general
europeos. (p. 141)

1o negro entonces es identificado con lo haitiano ¥

por consecuencia es considerado por muchos desprecia-

ble. Marcio Veloz Maggiolo seflala la actitud zmbiva-
lente del dominicano frente al haitiano:

Varias novelas, NUMErosos poemas, Y Por

lo menos tres obras teatrales, tler\en co-
mo tema central al hombre de Haitf., a1
hacer un anflisis somero de este material
lo primero que salta a la vista es que e-
xisten "poslcmnes" frente al hombre hai-
tiano. Esas posiciones, esas poses, podrian
dividirse en el siguiente modo:

a. Literatura del haitiano adulado.

b. Literatura del haitiano agredido o
contra el haitiano.

c. Literatura del haitiano adulterado.

d. Literatura del haitiano compadecido y

e. Literatura del haitiano integrado. (22)

La obra de poes:fa negrista de del Cabral debe ser con-

. - e : :
siderada en términos de su relacidn con los otros tex-
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tos americanos escritos sobre el tema Y adends en re-
RPN R . . .
1acidn intertextual con la tradicidn literaria domini-
cana. Marcio Veloz Maggiolo coloca la obra de del Ca-
. ¢ )

bral bajo la categoria "d" o sea dentro de la literatu-
ra que se compadece del haitiano. Su poema "Haitiano
taumaturgo” dice:

T4, rbajo un cielo tan grande.

iTanto cielo para nada!

eres de tierra tan seca

p s 23

que la cultivas con lagrimase.
Esta estrofa presenta una serie de oposiciones en las
que se conjugan ios semas nada y dolor con la plenitud,
infinitud de posibilidades que puede ofrecer la vida:
"7, bajo un cielo tan grande/jTanto cielo para nada!"
oposicidn que actualiza en la mente del lector el poe-

ma del venezolano Eloyv Blanco, "aAngelitos negros" que
se convierte en una de las canciones mds populares de
todas las épocas: "Pintor, si pintas con amor...por

que no pintas fngeles negros, si sabes que en el cielo
también los quiere Dios."” Ese cielo (a la vez espi-
ritual v material) es la pertenencia de todos, techo

de la tierra, pero no le garantiza al haitiano, al ne-
gro, una vida mejor puesto que en la tierra no se pin-
tan dngeles negros ni puede el haitiano cultivar la tie-
rra sin dolor ("con ldgrimas"). Esta alusién intertex-

. ‘.. .
tual coloca al signo poético dominicano en la obra de
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del Cabral dentro del momento hispanoamericano: Lo
. 7
autodesigna como producto de una €poca v de un momen-
to determinado en la historia de las letras americanas.
Mdhica Mansour sefiala esta preocupaci®n constante en la
‘ .
poesla negrista:

El negro se encuentra en una de las dos
circunstancias opuestas, que sin embargo

lo llevan al mismo resultado, a la mise-

ria v al hambre. Una es que tiene que
trabajar siempre, aunque sea sin recom-

pensa; la otra es el desempleo., E1 ne-

gro trabaja pero no consigue mejorar. (p. 224)

El negro como elemento marginado vy despojado por una so-

R z
cledad egoista es una constante en Tropico nearo, preo-

.2 - . . s
cupacion que liega a su mxima manifestacidn en el roe-

ma "Negro sin nada en tu casa":

Yo te he visto cavar minas de oro

-negro sin tierra-;
Yo te he visto sacar grandes diamantes de
1la tierra,

-negro sin tierra-... (p. 214)
Este fragmento sefiala varios elementos de la obra.
Primero, esa reiteracidh "yo te he visto" coloca el
poeta en el centro de la poléﬁica v lo designa como tes-—

. A A . e

tigo de esa injusticia. Segunda, esa reiteracion de
"yo te he visto" y de "negro sin tierra" produce ese
son, ritmo africano, que Ménica Mansour llama el ele-

. 4 :
mento de percusidn constante en la poesia negrista de

1a época. Consecuentemente, no sblo en la temdtica sinc
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en el ritmo del poema, del Cabral insiste en marcar
su obra como producto literario en relacidn a otras
obras: Resultado de las preocupaciones intertextua-
les de un momento determinado. No obstante, esta de-—
fensa del negro se convierte en un signo dual ya que
se sefiala en estado conflictivo con los textos domini-
canos recientes sobre este tema. E1 lector dominicanc
o el lector estudioso de la tradicidn literaria domi-

nicana lo percibe en conflicto con textos como el si-—

guiente:
TUn haitiano en busca de camorra
en frente se encontrd de una cotorra,

el animal hablble en castellano
v echd a mds que correr el haitiano.
¢Que opinas, lector caro, del zoquete
que le teme al idioma vy al machete? 24

Este haitiano trabajador cuya espalda suda 1dorimas es-
td muy lejos de esa versidn tradicional malentendida
del haitiano que en muchos casos aun subsiste en el
pa{s. Sefiala Veloz Maggiolo que

A partlr, pues, del pevloao 1nuependentlsta

se a;lnco el criterio de que el haitiano cons-
titufa el enemigo comin. Este criterio al:.nen—
tado ain por Bumerosos sectores de la burguesla
y la ol:.garqu:.a dominicanas, ha mantenido v
gente un tipo de literatura en la que el haitia-
no es constantemente adulteradc, ¥ presentado,
desde el punto de vista literario, como un ser
degenerado, de calidad inferior, cuyo destino
es la serv:.dumbre y cuya antropologila podria
ser artlculo de feria v material para mercado
de curiosidades. (p. 103)

La competencia literaria del lector entonces permite que
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se interprete el texto como rechazo a un legajo tradi-
cional que no puede aceptar. EL signo podtico se mani-
fiesta entonces en completa rebeldia ante los valores de
sus mayores. Es un signo que pretende romper con viejos
tabfes v abrir la realidad domiricana a ese elemento ne-
gro que tanto rechaza aunque es parte de su esencia, de
su dominicanidad.

P . s ¢ .
La sensualidad es otro elemento intrinseco de

cultura negra v por ende de su manifestacidn en la poe—

sfa negrista. Sefiala MSnica Mansour en su estudio gue

El primer paso hacia la revalori"ac;éﬂ de

la cultura de los negros en Hlspanoamerlca

es la obsevvacldh v la conn*enslon de sus
ceremonias religicsas, el elemento mejor
conservado- si no el dnico- de sus t:ac;—
ciones africanas. Estas ceremonias son
ofrendas del cuerpo humano. Al csntrario

de la cultura de otros pueblos, en €sta

se ofrece la vida humana en su mixima ma-
nifestacidn, que es el éxtasis sexual. (p. 192)

El poema "Aire negro" de Manuel del Cabral es una ce-
lebracidn de esa sensualidad ritual del negro. En su
obra no aparece el desprecio y la burla manifiestos

en el poema de Juan Antonio Alix "Didlogo cantado en-
tre un Guajiro dominicano y un Papd boco haitiano en
un fandango de Dajabdh". La sensualidad haitiand en
el poema de del Cabral es la manifestacidn de una vita-

lidad v una relacidn abierta vy auténtica con los elemen-
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tos v con sus sentimientos. Es un contraste a la ri-

. . - .
gidez de las convenclones de las clases mas privilegla-
das que tratan de vivir esa vitalidad, que son incapa-

e & fot. { E 1 -
ce de sentir, a traves de vnas fotogra 1ase 1 placer

gue sienten las negras en esas danzas no puede ser 1n-

. : . 2
ducido ni por el dinero ni por la intoxicacion ar

ipertad v sensibilidad:

cial. Es el producto de una
Sube por su cuerpo de bestia divina
fuerte olor de tierra. Su respiracion
viene como un viento del c1c163 del Cosmos.
(1a emborracha el rito mucho mas que el ron).

(p. 213)

Como se percibe del fragmento citado, en el signo poé-

. . - 5 - s
tico de del Cabral el haitiano que habla aparecido como

-

cuadripedc despreciable se convierte en "la bestia divi-
na". Todos los elementos de esta estrofa estan marca-
dos del sema vitalidad (bestia, sube, Zuerte, vientc,
cicidn, Cosmos). E1 epfteto "divina" satura de conno-
taciones positivas todo el paradigma que ahora se mani-
fiesta como una celebracidn de esa unidn de los semas
de cielo (lo divino y lo material) y de la tierra (lo
divino y lo material) que se confunden v saturan en el
cuerpo de la negra movido por el rito (lo mistico) v
saturado por lo material("fuerte olor a tierra"). A-
demis si se percibe este poema en su relacién con o-
tros textos dominicanos comprendemos que este es el
primer instante en que esta sensualidad negra se pre-

senta de una manera positiva v abierta, sin temor ni

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



remilgos y como un elemento marcado de vitalidad ¥ de

.
la razon de ser humana.

. g 5
Para concluir, la poesla negrista de del Cabral

se integra a la tradicidn v al momento literario hispa-

noamericano a la vez que se manifiesta como signo rebel-

de ante unas iones v creencias que rechaza. Este

signo completamente en su apogeo adolescente se mueve

con 1z sensualidad de los llaros ¥ de lcs ritos, se sa-
tura de los colores v los olores de la tierra. Es =21

¢ L oo -
icono de un paisaje en movimiento donde lo espiritual

v lo material se conjugan para pe lar esa esencia do-
minicana producto de un sincretismo cultural. Es ade-

mds un signo rebelde puesto que se manifiesta como de-

fensor de los derechos nacionales de los derechos de
los destituidos. E1 haitiano que aparece rechazado en
1a literatura anterior se integra aqui en toda su hu-
manidad: victima de las injusticias y el malenten-
dido de la sociedad a la vez que elemento vital de

esa scciedad. E1 haitiano, el negro de la literatu-
ra dominicana v Compadre Mon ro caben en los bolsi-
1los de los extranjeros ni en los productos de la
Kodak. Su esencia es "ese cielo gue permanece en

el fondo de la charca", que no puede desaparecer vy gue

el signo rebelde se niega a rechazar.
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nco o el signo con-

3. La praxis de Herndndez Fr

ciliatorio.

En Yelidf el signo adolescente dominicano se vis-

te de pretensiones y aspira a crear materia épica de la
realidad racial sincrética caribefia. Herndndez Franco
se une a Manuel del Cabral en el rechazo de los vzlores

raciales aceptados que predominan en la literatura po-

pular y en iz mitolcgfa del guetlo dominicanc.
el t{tulc de este poema que consta de 211 versos, es

en s¥ un signo de la intencidn del poeta. Yelid% es un
nombre que no existe y por lo tanto delata inmediatamen-
te la intencidn del autor de sefialarlo como algo dife-

rente, nuevo y que no puede pasar desapercibido. Los

N

neologismos, sefiala Ullman en el trabajo va citado,
marcan de significado el lexema que se presenta en opo-
sicidn a un texto no marcado. Es una manera de recal-
car, de saturar el contexto de su presencia. Yelidé
ademas se manifiesta como una palabra-valija, produc—
to hibrido de la combinacidn de dos lexemas. En Ye-
1iad percibimos la palabra hielo (yelo) y la palabra
ida (partida, alejamiento). Entonces el titulo de 1la
obra parece anunciar la partida de los elementos fri-
gidos, la no existencia del srfo. La vocal acentuada

£inal lo marca como producto de una tendencia determi-
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nada en el momento literario hispancamericano. Es de-

cir, es fcono de uno de los recursos mis usados en la
e . ~ ‘.

poesila negrista. Sefiala Monica Mansour gue

Por otra parte, tal vez el elemento mds
importante para la recreacién del ritmo
afroamericano sea el siguiente: hacer
de cada verso una frase completa Vv ter-
minarlo con una palabra aguda, tanto por
su sencillez de ritmo, como para marcar
el acento rusical gue sustituye los gol-
pes gprtados de los instrumentos de per-
cusidh. Los intrumentos de tonos mis a-
gudos suengn en las vocales finales a-
centuadas a,e,A. .lentvas los Q'A tono gra-
ve se interpretan en S v en d. (p. 1586)

E1 tftulo entonces establece los materiales que van a
formar el texto. Es un tema nuevo ( neoicgismo), que
va a tratar de una situacidn sincrética (palabra-vali-

ja) y sus antecedentes, el hielo (el norte frio v blan-

co) v el ritmo (lz sensualidad africana). Es ademds

rard el elemento sensuali-

una situacidn donde predomi
dad africana ( la ida del hielo v la posicidn £inal

de la vocal acentuada). Como la extensidn del texto
prohibe un andlisis exhaustivo, nos limitaremos a se-

=~ /. . 4,
flalar aspectos basicos del signo poetico en estiy obra.
El poema esta dividido en cinco secciones y un

R NP s ~
comentario final. Esta divisidn inmediatamente seha-

1a la esencia binaria de la obra. "Un antes" implica
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un pasado dividido o compuesto de dos elementos dife-
rentes., Este sema de bipolaridad se actualiza adn mds
al reiterarse en "un despuéé" v "otro despuéé". "En pa-
réntesis" representa el momento en que se soluciona esza
bipolaridad. La primera seccidn "Un antes" introduce
los semas lo extranjero, lo diferente, al comenzar el
primer verso con "Erick" que por ser un nombre extran-—
jero inmediatamente marca el contexto de la lejanfa v

de la diferencia a lo conocido:

verrnd
UN ANTES

Erick el muchacho noruego que tenfa
alma de fiord v corazdn de niebla
apenas sospechaba en su larga vagancia
de horizontes
la boreal estirpe de la sangre que can-
taba caminos en las sienes
En el mds largo mes del afio habia nacido
en la pequefiz choza de brea ¥ redes sal-
picadas por las olas
parido estaba entre el milagro del mar y
el sol de medianoche
de padre ausente naufragado
nadador va de algas profundas Yy arenas sSor-
prendidas
de escamas v de agallas v de aletas (pp 7-8)

Entonces desde un incipit el texto se sefiala como por-
tador de un nuevo tema. E1 sintagma "muchacho noruego”
ofrece periecta tautologfa a Erick v satura el verso
v 1o define como portador de misterio o por lo menos

de elementos desconocidos. Estos semas se actualizan
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atn mds con los desplazamientos calificativos "alma

de fiord" y "corazdn de niebla" que comparten también
los semas, dentro del contexto de ia literatura domini-
cana,de extranjero vy misterioso. E1 empleo de estos des-
plazamientos calificativos, ave rara en la poesia domi-
nicana hasta el mo.mento,26 sefiala el texto como icono

de 1la intencidn del autor de introducir algo nuevo,

. ‘. - . .
de presentar un signo poetico extrafio v misterioso.

Esta primera seccidén "Un antes" ademds se sefiala
como novedad en las letras dominicanas al introducir
la presencia del mar ausente hasta este momento en

’ N s P :
1a mayoria de las producciones poéticas publicadas

(con 1a excepcidn del poemario Canciones del

zlecre donde ademds intrcduce ese marinero campechano

netamente dominicano, don Pancho Alegn::fa)n La predomi-
nacidn del mar en esta seccidn aparece marcada en sin-
tagmas como "nadador ya de algas profundas y arenas sOr-
prendidas/ de escamas y agallas y de aletas,” donde el
uso del polisfndeton obliga al lector a una lectura nds
lenta y consecuentemente satura la estrofa de la impor-
tancia de esta presencia. Erick, producto del mar, es
ademds de orfgenes humildes: "en la pesquera choza de

brea y de redes salpicadas por las olas/ parido estaba
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entre el milagro del mar v el sol de medianoche." Es-
tos versos actualizan afdn mds los semas misterioso (mi-
lagro, medianoche, desconocido), humildad( pesguera,
choza, brea), el mar (olas, redes salpicadas), blanco
(rubio, parido del sol de medianoche y de las olas).
Este "Un antes" establece la intencidn del autor de pre-
sentar la historia de Yelidd (producto sincrdtico, ia
mulata) como digna de un pasado que se debe contar. Lo
humilde esi adquiere ¢l derecho a terer su historia que
tiene tanta importancia como las hazafias mds renombra-—
das de los hérces éﬁicos. Ademds, se establece de in-
mediato la intencidn del poeta de enfatizar primero la
importancia de la mulata v segundo de sefialar que el
europeo, por mis humilde que sea, es un ser marcado de
distancia ¥ de misterio para los humildes caribefios:

No es uno de ellos.

"Otro antes" presenta el otro lado de la moneda.
E1 "Fort Liberté" se encuentra ya demasiado lejos y es
para ese muchacho noruego de alma de fiord un lejano,
misterioso tan incomprensible como lo es su tierra na-
tal para la vivencia caribefia. Su mujer, Madam Suqui
es también el producto de los muelles:

hecha de medianoche a toda hora

con hielo y filo de menguante turbio
grumete hembra de burdel anclado
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calcinada cerdmica con alma de fuente
himen preservadc por el amuleto de ma-
malui Clarise
eficaz por afios a la sombra del ombli-
go profundo.

(p. )

r verso satura esta seccidn con los semas am-

El p:
bivalencia y confusidn. La aliteracidn en “"hecha de
medianoche" enfatiza el concepto noche que a su vez
actualiza los semas (oscuridad y misterio). Madam
Suquf, la negra, es un elemento tan misterioso como el
marinero Ezick. Ademds "hecha de medianoche” connota
el sema potencial de un momento especifico, la especi-
f£icidad, que el texto inmediatamente contradice al anun-
ciar "a toda hora", la ausencia de especificidad.

Esta contradiccidn inmediatamente crea un ambiente de
inseguridad, de misterio, que se actualiza en el verso
siguiente donde "menguante turbio" satura la estrofa.
Menguante es la fase de la luna (medianoche) inmedia-
tamente anterior al novilunio (conjuncidén de la luna con
el sol), es un momento indeterminado donde se confunden
el dfa y la noche,la ambigliedad, y por consiguiente,

es el fcono de medianoche a toda hora. Este sema de
inseguridad y misterio que ya se manifiesta en su pre-
sentacidn de Erick se actualiza aqui con el epiteto tur-
bio (fendmeno maritimo que se manifiesta en el enturba-

miento durante varios dfas de las aguas del mar). E1 epi-
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teto "turbio" entonces hipersatura la descripcibn de
Madam Suq‘ui de elementos mar{timos 1o gue la convier-
te en el homo’lcgo de Erick. Ella, igual que él, ha
venido por el mar de tierras lejanas, incomprensibles
y es por lo tanto, un elemento extrafio, misterioso en
el ambiente caribefio. Esta sinonimia se reitera con el
lexema grumete (marinero de clase inferior) con que se
describe a esta hembra que pertenece a un "burdel an-

clado" que aqu:f por la hipersaturacio'n del contexto I~

por la proximidad a anclado, su epfteto, se manifiesta
como el eguivalente, homo'logo, de barco. Ella es gru-
mete de un barco anclado que es el kurdel. En este
momento el lector percibe el primer verso citado co-
mo fndice de las posibilidades de lecturas. El texto

icacidn que se puede percibir

estd cargado de signi
desde el primer verso. Esa medianoche a toda hora es
un signo de ambigliedad a la vez que un sfmbolo del co-
lor de la mujer v finalmente es indice de la profesidn
de ese grumete hembra: es noche a cada momento ya
que la noche se identifica también con la cdpula.

El1 primer verso, ademds, se percibe como fcono de 1a
intencidh del poeta de sefialar que las apariencias en-~
gafian. Las cosas no son lo que parecen ser yva que de-

tra's de las palabras de un texto, se encuentra una
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infinidad de posibilidades. En el caso de Erick ( el
blanco europeo) y de Madam Suquf ( la negra africana)
contrario a las apariencias, debajo de todo, hay una

$otaa AP i e
similitud activada por el uso de las imagenes marinas,

e . . :
coruin denominador, en su descrﬁ.pc:LSn de ambos.

De estos dos seres misteriosos, productos v pro-

cedentes del mar, nace Yelida', la mulata, que debe ha-
bitar

en el agua del charco con su verde y
su larva
¥ su ala a medio nacer y su andar de
, meteoro
Yeiidd{ deshojada a si v a no
. . .’
Por extasis de blanco y frenesi de ne-

gro

proZunda hacia la tierra v alta hacia
el cielo
en secreto de surco y en mistico de
llamas.

FINAL

Serd dirfcil escribir la hlstorla de
Yelidd un dia’cualquiera.

(p. 54)
Esta seccidn desarolla el paradigma de ese sincretis-
mo o bipolaridad que representa la mulata. Yelidi es
una "larva" (primera forma del animal al salir). Es
una recién nacida. La mulata no tiene la historia mi-
lenaria de sus antepasados africanos y europeos. Es

apenas una larva que habita en ese charco. E1 charco
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es reconocido inmediatamente por un lector versado en
la poesfa dominicana como un clasema (signo poético re-
conocido como tal en cualquier contexto gue sea un poe-
ma). Es un signo que sefiala la presencia de lo divino
en los elementos mas humildes (usado frecuentemente en
las obras de Moreno Jimenes, entre ellas "Viacrucis";
¥ en Manuel del Cabral, sobre todo en Compadre Mon) .
Este clasema marca el contexto de los semas la poeti-
cidad dominicana ¥ la intertextualidad. Es una mane-
ra de seflalarse como producto literario de una tradi-
cidn especffica a la vez que connota el ser el eslabdn
mds evolucionado, nuevo, apends recién nacido de esta
cadena. Ese sema dei sincretismo racial v cultural a-
penas recidn nacido en esas tierras verdes es activa-
do en el sintagma "y su ala a medio nacer" que hiper-
satura aln mds los semas (medio) bipolaridad, sincre-
tismo y (nacer) nuevo, delicado, es "deshojada" (vio-
lada, alterada, abusada) " a sf y a no" (indica contra
su voluntad). Ademds actualiza esa ambivalencia que
siente el rmlato ante el negro y el blanco y gque ellos
a su vez sienten ante el mulato. EI1 mulato, este ser
nuevo, desconocido, es tan extrafio para el blanco co-
mo para el negro. Ser contradictorio, ademds, al com-

prender la fusidn de dos elementos que aparentemente se
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rechazan o niegan: "Por éxtasis de blanco y
de negro". De nuevo el texto reitera el movimiento de
afirmacidn, negacidn, ambivalencia que permea todo el
poema. "Extasis" connota el sema pasividad mientras

4 s : :
renesl" connota violencia, exaltacion, la nega-

que

de blan-

. e AP ¢
cion de la pasividad. No obstante, ese exta

co v este frenes{ de negro conducen al mismo
expresidn de una experiencia religiosa. Entonces, co-
mc sefiala en el verso "medianocne a toda hora", de-

trds de todas las manifestaciones de la experiencia hu -
mana, como detrds de las palabras, Se encuentra un mun-
do de significacidn. Esta mulata gue aparentemente es
el producto de dos mundos que no tienen nada en comdh
aparece ahora como el resultado de la unich de seres
huranos, todos iguales detrds de las apariencias, pues-
to que Madam Suquf es tan marinera como Erick. Las ma-
nifestaciones de las culturas son diferentes pero su
esencia, como el poema sefiala al desarrollar el paradig-
ma de imagenes marinas, es la misma. Yelidd entonces
pasa a ser ese producto malentendido por blancos y ne-
gros, “"deshojada a si v a no", no entendida, abusada
como aparece en la literatura hasta entonces. Recor-
demos uno de los intertextos mencionados en la intro-
duccidn, "La mulata":

i No mds, por Dios, no mas! No es piedra el
hombre
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No hay mds que un ser de bronce:

, la mulataec
Plegaria inutil. Ella goza v mata,
abre y cierra la tumba a su querer.

.
Cuando al son ge la lugubre campana
a la fosa su victima desciende,
la cruel mulata su cigarro enciende, -
¥ a inmolar va otro hombre a su placer.
N 4.
El signo po€tico de Herndndez Franco entonces dentro
s e s ’
de su contexto intertextual se manifiesta como fconc
- . . R e . N
de la intencion de conciliar las diferencias, de des-

nudar las apariencias v de mostrar que bajo ia piel

de todos late el alma dolorida de un hermano.
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Iv: LA POESIA SORPRENDIDA O LA PLENITUD DEL

SIGNO

a, Introduccidn

1, Ei1 momento histdrico

Al llegar 1a década de los cuarenta la antigua
ciudad de Santo Domingo de Guzmdn luce su nuevo nombre
en honor a Trujillo y sus calles y parques principales,
bautizados de nuevo, honran a los hijos y parientes del
Generzlisimo. Las costas caribefias, infectadas de sub-
marinos alemanes, ho permiten que se olvide que en un
lugar no tan remoto el mundo se desangra en una lucha
violenta. Ciudad Trujillo, no obstante. dresenta un
frente tranquilo v una aparente calma ¥V prosperidad:

Quien llegara de visita a la ciudad,

por breves dlas, se asombraba de la lim-

pieza de la cap:.tal, que llevaba el nom-

bre del Generalisimo. Solo caminaba gen-—

te calzada. Pero mds alld de los puestos

de la Policia y el Ejefcito, que se alza-

ban en todas las diversas entradas de la

capital, estaba el mundo que no podia en-

trar: los descalzos. Era una imagen vi-

gilada y cuidada por la autoridad repre-

siva. 1
La dictadura trujillista se encuentra en el apogeo de
su poder v su gobierno controla todos los aspectos de

la vida dominicana:
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Pero 1los tractores entrando en propie-
dades de campeslnos pobres para sembrar

cafia para Trujillo, los soldados destru-
yendo cercas y casas para sumar una pe-

liistas o matando presos en las planta-
clones de sisal v arroz porgue no ren-
dfan el trabajo que se les exlgla...Z

Es un clima espantoso para la humanidad y un momentc

. 7 . . .
verdaderamente dificil, en particular, para el intelec-

tual dominicano, gue no puede escapar este ambiente de

. 2 . . .
cpresion moral y material. No obstante, los primeros
afios del cecenio se caracterizan por una incesante

produccidn literaria de obras de primera calidad como

: ‘.
Poemas de una sola ancustia, Compadre Mon, Tropico ne-

gro vy Yelidd,

El1 mundo dominicaznc en esta épcca recibe el
estfmulo de una colonia de republicanos espafioles
exilizdos que se integran a la vida cultural del pafs.
Entre ellos se destacan: Vicente Lioréns Castillo, ca-
tedrdtico de filologfa y literatura espafiola, discipu-
lo de Menédndez Pidal y autor de dos obras sobre la Re-

publica Dominicana: Antoloaia de la literatura domini-

cana v Memorias de una emigracidn: _Santo Domingo, 1939-

1945; Segundo Serrano Poncela, poeta y editor de la

revista Panorama en Santiago de los Caballeros y co-

laborador a La Poesfa Sorprendida; Enrique Casal Chapi,

director de la Orquesta Sinfonica Nacional y Eugenio
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Ferndndez Granell, pintor, poeta vy narrador surrealis-
ta, ¥ uno de los fundadores-editores e ilustrador de
La Poesfa Sorgrendida? Estas actividades culturaies
tienen su manifestacidn mab significativa en el traba-

jo de equipo que representa La Poesia Sorprendida. Se-

flala Anderson Imbert que

El mayor acontecimiento de este perloao
fue la fundacidn de 1a revista La Poesi oesza
Sorprendida (1943-47). Sus animadores,
directores y colaboradores pertenecen a
tres generaciones. E1 poeta chileno Al-
ber_o Baeza Floges, junto con Rafael A-
nerico Henrlduez v Franklin Mieses Bur-
gos, a quienes ya nos referimos, y ccn
Freddy Gatdn Arce, a quien nos referire-
mos, la fundaron. Tambieh la dirigieron
Lebron Savifion ¥y Ferndndez Spencer. Per-
:enec¢an a la junta directiva entre otros
Manuel Llanes (1899), Aida Cartagena Porta-
latfn {1918), Manuel Valerio (1918), Ma-
nuel Rueda (1921), culto y de visidn en-
volvente 1ntegradOVa, y Jos& Manuel Glas
Mejfa (1923). E1 toro Ge La Po ia Sor-
prendida fue de exigencia esté se
desprendid del/peso de los temas locales
v de la ccercidn de las formas tradicio-
nales pero no para integrarse a la faci-
lidad, sino para imponerse un nuevo rigor.
Se mantuvo atenta a las novedades de la
literatura mundial y asi fue refinando
sus modales imaginativos. E1 superrea-
lismo pasé _por sus pdginas, pero no hu-
bo una estética que prevaleciera. Al
contrario: buscaba la integracidn de
antiguos y modernos,de europeos y ame-
ricanos y de simbolistas y existencia-
listas. Respetaba todo agquello que
incitara al esfuerzo y concertara la
cultura dominicana con la del mundo. 5

Este esfuerzo consciente de la literatura dominicana

ré : oy
de esta epoca de integrarse a la cultura mundial se de-
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be en parte al entusiasmo del joven poeta chileno Al-

berto Baeza Flores.

2. Alberto Baeza Flores v las letras dominicanas

El afic 1943, cargando sus maletas de libros, lie-

ga Baeza Flores a la vieja capital colonial como agre-
3 s 2. i .

cado a la Legacidn Chilena. Trae ccnsigo un gran entu-

siasmo ¥ una coleccidn de revistas y manifiestos surre-

alistas que estd ansioso de compartir. Las
cuituraies de la capital, ademds de las reuniones de
la Cueva, tienen su albkergo en la casa de la poeta De-
1ia Weber. Alkerto Baeza Flores asiste a una de las
conferencias de la Sociedad Alfa ¥y Omega v logra enta-

blar amistad con el joven poeta v estudiante de medi-

. . o Ie - ~ v s i
cina, Mariano Lebrdén Savifidn. Norkel Ruisifol es el

nombre con que Lebron Savificn firma algunos de sus poe-
mas negristas. Baeza Flores, fuertemente impresiona-
do por su juventud vy la calidad de sus versos, se a-
cerca a €1. Pronto una sincera amistad surge entre
estos dos poetas unidos por su gran amor a la poesfa
que comparten cada oportunidad posible. Recuerda Ba-
eza Flores que

En el salén de la Legacidh de Chile, en la

sala de la casa de Mariano Lebrén o en un

bance del Parque Independencia hablamos de
poesia. En el Parque Independencia leimos
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a Rilke, a Walt Whitman, a Pablo de

v Una temporada en el infierno de lmbauda

También leimos 10s poemas de Mariano Lebrone ..
(I, pp. 593-4)

Impulsados por un profundo interés en la difusidn de ia
poesia, deciden dar una lectura de poesié "a dos voces"
en la Sociedad Alfa y Omega. Seflaia Baeza Flores que
el dnico antecedente de este tipo de cooperacidn entre
poetas es la conferencia "al alimdn" entre Federico Gar-
cfa Lorca y Pablo Neruda sobre la poesfa de Rubch parioc.
La conferencia es un éxito rotundo:

Previa las presentaciones de rigor, empe-
c€ a hablar sobre Poesfa en 1a Noche. Ma-
riano Lebrch hablo’ sobre Noche en la Poesia.
Luego explique), glosando ios poemas ¥y con
las Cltas biogréficas dentro del mismo cli-
ma poetlﬂo, la vida v obra de Rainier Marf
Rilke. A continuacidh Mariano Lebrdn Savi-
fof levd sus 1iricas glosas a la vida de
Paul Eluard. Las citas que leyd Mariano Le-
brdn las habia tomado v traducido de Capital
del dolor...Finalmente, ieimos al mismo rit-
mo v uniendo las voces: "'»ocne de la Poe-
Sla Dichosa" y los que asistian se quedaron
como en una emocidn colectiva que no que-
rfa romper el encanto con un ruido de ma-
nos. Luego, vino la chlida aprobacidn.

(I, pp. 594-95)

Como se puede notar, los jévenes dominicanos de esta ge-
neracidn comienzan a abrir sus puertas a las literaturas
europeas. Ya los del grupo La Cueva conocen la poesfa
de la generacidh del '27 y hay un vivo interds en el

0 g s~
romance. Varios, entre ellos, Lebron Savifion leen el

francés y el inglds y su biblioteca necesaria incluye los
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maestros franceses de los simbolistas a los surrea-—
listas. No obstante, Moreno Jimenes contimfa una par-
tlclpaclon activa en la vida cultural dominicana. 3Bae-
za Flores lo descubre en sus lecturas cde la poesfa domi-
nicana y lo conoce cuando Moreno Jimenes visita la Le-
gacidn Chilena:

iQué era Domingo Moreno Jimenes en
1943, en el momento en que le conoca.,
en su fisico y en su espiritu?..
moreno, ademds \_os..ado, con la
a la que el trdpico le habia dado un
pulimento de co:{.cracWor1 india, cel O-
riente del planeta ¥y no de nuestros
indios.

Habia en el algoe de santo ’nqu:.eto,

profunde en sus milenios de meditacidn
ch:l.cpean.,e, en su ademdn, cuando pare-
cia despertar a la realidad del pals,
del continente, del sigloce.

(I, pp. 599-600)

Este encuentro entre Moreno Jimenes ¥ 3aeza Flores
lleva a los yva consabidos paseos por los parques y las
calles dominicanas v a nuevas conversaciones sobre la
poes:fa., El viejo Sumo Pontifice de la poesfa dominica-
na aporta a las caminatas las reminiscencias de lugares
v escondrijos predilectos de los postumistas. El ce-
seo de compartir la poes:fa que tanto aman los empuja

a que como tres mosqueteros gallardos, armados de plu-
ma ¥ papel, ronden la vieja capital deteniéndose sdéla-
mente para apuntar un verso acertado. De estas grata

. - Y ¢ =
caminatas nacen Los trialogos O poesla a tres voces

en los que se escribe un poema en conjunto a la ma-
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nera "cadaver exquisito" tan en boga en la escuela su-
rrealista:
El amor

Moreno,Jimenes: Un colibri desgarrado hgs—
ta la dltima gota de sangre. Vea si tenia
razdn: Un entierro que pasa.

Baeza Flores: Dos silencios gue se oponen,
del choqgue de cuyos labios surge la noche.

E1 amor nos sbscurece a golpes de oivido ¥
crimen.

Tanto mds amo, tanto estoy mds solc.

‘ .
Lebrdn Savifiocn: E1 amor es una estrella

dormida en un agua clara que de prontc se
desgarra al chogue emocional de un beso.

(I, pp. 632-33)
Como se puede percibir por el ejemplo citado, Los tria-

‘.
logos, aunque bastante cargados de una retorica neorro-

mantica, ofrecen por primera vez una chcEpciéh de la
lengua como autogenerativa. Los triéiogos al constituir
un poema hecho con la colaboraciéh de los poetas actua-
1iza el sema del poder generador de la palabra. Las
palabras fluyen de su asociacidn semdntica v expresan
la poesia como juego verbal, hecho de palabras, detrads
de las que se encuentran mds palabras, concepto bdsico
de los juegos de escritura automftica y de "caddver
exquisito". Entusiasmados con esta gestacién, los tres
mosqueteros se acercan a Julio D. Postigo, quien con

su Libreria Dominicana cumple una verdadera labor de
difusidn de las letras ya que establece en su librerfa

¢ .
un saldn de lecturas para 1lc6s que no compran libros.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Julio D. Postigo los ayuda a subvencionar la publica-

s . S S
cidn de Los triflogos que aparece como una edicidn de
L4 : 3 ‘i
"La Poesla Sorprendida". Desde entonces han surgido
polémicas en torno al autor cel nombre Los tridlogos

v "La Poesia Sorprendida” (que mis adelante servird de

s : -
t{tulo a la revista). Baeza Fiores come buen 4i

tico rehuye una posicidn determinada:

Cuando tuvimos el primer cuaderno le
1lamamos Los tridlogos. No se' si fue
Moreno Jimenes el que dio con la pa-
labra. Luego dijimos que la poesia
habia sido sorprendida. Tampocc pu-
digra afirmar quien fue el autor del
epiteto feliz. ¢Moreno Jimenes, en
un arranque < vehemente? ¢Mariano Le-
bVon, dejandose llevar por su entu-
slasmO' (Yo, retomando y transLorman—
do ideas estéticas de Juan Ramch Ji-
ménez? (I, p. 605)

X L3 s .
Estos ensayos de po&sfa colectiva continudn y mas
adelante se publican Los nuevos tridlogos, E1l tercer ii-

bro _de los tridiogos y EL cuarto libro de los tridlogos

. . .t . s s
bajo la direccion de Moreno Jimenes. Este afan por in-
. .z .
tegrar la poesia a un ambiente de creacidn compartida
o de equipo, se manifiesta en las pliticas sorprendidas
que se transcriben bajo el nombre de Cielo del hombre
s . rd
eterno (sin publicar todavia):
’.
La poesla
d
Franklin Mn.eses Burgos- La poesia es J.a
revelacidn del universo en una presencia
de eternidad sensible vy 1umlnosa. Cuan-

do ella cobra voz se hace mis amplia la
acustica del mundo.
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Eugenio Fernandez Granell: Lo menos
sobre todo.

Carmen Natalia: Vena interior por la
que se desborda la emocidn cuando se
hace tortura, cauce por el crue fluve
lo que de no fluir retorce*la sin ce-
sar el hilo de ila vida, hasta quizds
romperlo.

Freddy Gatdn Arce: La poesia es gesto
ig:‘inito de las almas. A cada silencio
mio surge un poema gue la palabra hace
indescifrable.

Mariano Lebrdn Savifion: Quemado en
triste soledad lloro mis delirdos ¥
canto mis silencios con palabras que
cal'vanu Le pido a las aguas su se-
creto y del fondo de mi corazdn nace
la poes:.a.. Llorando en soledad y can-
tando silencios estoy mds cerca de
Diose Y a la orilia de mi alma Dios
me brinda su aliento ¥ los angeles
cantan...c

Alberto Baeza Flores: La poesia es
lucha entre el lenguaje ¥y la eterni-
dad, entre Dios y las fieras sueltas
del hombre, entre los dhgeles de su
ln_lefno v los dngeles de su destinc.
La poes:.= devora al hombre en plena
gracia. Una sola vida no es suficien-
te a la irrealidad de sus suefios.

Manuel Llanes: La poesia es el parto
de una estrella. (I, pp. 631-32)

La lista de participantes es representativa del grupo

I3
que mds adelante va a formar parte de La Poesia Sorpren-

dida, con la excepcidn de Carmen Natalia Bonilla que
serd excluida de la revista por razones que explicaremos

mds adelante. Domingo Moreno Jimenes brilla por su au-

sencia que Baeza Flores just ca de esta manera:
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(Aunque Domingo Moreno Jimenes debid enca-
bezar cada uno de los temas de este ensayo
de poesﬁa colectiva, en el original que ten-
go no aparecen sus palabras debido, segura-
mente a que a causa de su constante viajar
por el territorio dominicano, se encontraba
ausente de la capital cuando realizamos las
sesiones para Cielo del Hombre Eterno. Mo-
reno Jimenes habia anunclado, al editar Cos~

mo hombre, la publicacidh de Cie del Hom—
bre Eterno, como parte de un Movimiento C

Colectivo. He coiocado nombre ¥
apellido para mayor claridad para el lector),
(I, p. 631)

No obstante las excusas que Baeza Flores ofrece en sus
. - z 1.2 A N
dos tomos sobre la poesia dominicana como un tributo
sq3 s N . N . s
conciliatorio al viejo amigo, una hcjeada a La Poesia

Sorprendida demuestra el rechazo (ataque v rechazo com-

pleto en su ndmerc 14) que sufre Moreno Jimenes a ma-
Lo s - .
nos de la nueva generacion literaria. Seflala Lantigua,

bidgrafo de Moreno Jimenes, que

Moreno no fue incluido entre los poetas
iniciadores de este movimiento, v mds
aun, los poetas representativos del mis-
mo 1o mantuvieron a ccnsiderable dlstan—
cia, pues estimaban que sus principios
diferfian grandemente de los del poeta
postumista.

P . P o) .
La simiente de los nuevos principios esteticos se mani-

fiesta va en Cielo del hombre eterno. En la plética

que hemos citado, la poesfa se percibe como producto
de preocupaciones internas e individuales. La esencia

/. ‘
poetica, ademas, se le escapa a la palabra que muchas
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veces debe permanecer muda para poder recogerla. En-
tonces, los poetas comienzan a preocuparse por las li-
mitaciones que ofrece el lenguaje. E1l problema y la lu-
cha del poeta por captar la esencia de la poesia en la
expresidn poe'tica es manifestado tambie’m Finalmente,
de estas pldticas se desprende la intencio’n de recrear
ese sentimiento poe’tico por medio de imdgenes atrevidas
e inusitadas: de motivar el lenguaje. Desde sus prin-
cipios, los sorprendidcs presentan una estética que se
aleja del postumismo, preocupado desde sus orl’genes pox
establecer la naturaleza poe'tica de los elementos v el
habla mds humilde dominicana. Se separan ademds de sus
contemporaneos, los independientes, que ansiosos de rom—
per con ias tradiciones v los mitos cuestionan la reali-
dad dominicana y establecen un respeto por el sincre-
tismo racial y cultural de la isla a la vez que criti-

can las injusticias sociales.

En esta €poca, como lo demuestra el nimero de
poetas que participan en estas pléticas, Baeza Flores
se ha integrado a la vida cultural del pais. Ademds
colakora con Mariano Lebroh Saviﬁo/n v Béctor Inchdus-
tegui Cabral en la direccidn de la phgina literaria,
"Ventana de cada dfa," del diario"La Opinidn". En sus

memorias, Inchdustegui Cabral recuerda al Baeza Flores
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de entonces:

Baeza Flores era 1ncansable, inagotable.
Caminaba todo el dla, trabajaba a toda
hora. Un lapicillo de una pulgada pa-
ra tomar notas, lecturas interminables,
seguro de sus ideas, insufld al grupo,
un recio esplrltu combativo, organlzo
sus publicaciones, estructuro, con la
ayuda de los demds desde luego, el pro-
grama que debfan llevar a cabo, el cri-
terio que era menester impozer a 1os oO-
+tros.

Crefa en la poes{a pura, y por ese
caminc iba al fragmentismo. Lo vi e-
xaminar toda la obra de Salom€ Urefia
y sacar de ella los treinta o cuaren-
ta versos 'que valfan la pena'. Hi-
zo 10 mismo con los otros noetas,
con los dioses mayores. ahf estdn
publicados sus resumenes, vamos a
llamarios as;, en las paglnas que
entonces encontraron cabida en 'La
Opinidn's (7)

Estos comentarios de In cHausteng Cabral perfilan tam-
pién otro desacuerdo bisico de los sorprendidos (que
valoran la poesfa dominicana modernista, sobre todo la
de Fabio Fiailo y Enrique Henr{ﬁuez) y los independien-
tes que respetan sobre todo la obra de los dioses ma-
yores (Salomé Urefia, Jos€ Joaqufn Pérez vy Gastdn F.
Deligne) aungue sus poemas, como se ha visto en el ana—
1isis de "Canto triste a la patria bien amada", rechacen
(consciente o inconscientemente) ciertos conceptos pre-
valentes en las obras de sus antepasados decimondnicos.
Del lado de los independentistas se coloca al atacar

a los modernistas el critico mas respetado de la ehoca,

Pedro Rend Contin Avbar.
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3 Un aparte necesario: Pedro Rend Contin

v _Avbar v el momento cultural dominicano

En mayo de 1943 se termina de imprimir la Antolo-

. s s I3 .
locfa poética dominicana de Contin v Avbar que consti-

tuye un eslabdn sumamente importante en la historia de
las letras dominicanas. Es la primera antologia aque
pretende presentar un cuadro crftico a ila vez que re-
presentativo de la poesia dominicana hasta ese momen-—
te. Sus finicos antecedentes son Lira de Quiscueva de
José Castellanos publicada en 1874 y Parnaso dominicanc
de Osvaldo Bazil publicada en Espafia en 1915. Estas o-
bras son muestrarios seleccionados sin ninguna intencidn
critica que no sea la de recopilar nombres y obras (mu-
chos va olvidados) y dar a conocer la lirica dominica-
naoa contin v Avbar (poeta ademis de critico aungue no
se incluye en la antologia) se preocupa por seleccionar
poetas representativos desde los tres dioses mayores
hasta el joven Mariano Lebrdn Savifin que apenas tiene
veintiun afios entonces. La antologia de contin v Ay-
bar denota un criterio de seleccidn bastante acertado
puesto que los nombres que aparecen en ella son reco-
nocidos afin hoy d{a. Se puede entender la dificultad
de seleccidn v el acierto de Contin y Aybar cuando se
nota que muchos de estos jovenes poetas no han publi-

cado aun su primer poemario. Entre ellos encontramos
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algunos de los primeros poemas del joven Pedro Mir,
reconocido hoy afa como uno de ios poetas dominicanos
mis respetados internacionalmente. En esta primera e-
dicidn de ia antolog{a aparecen, ademas del "Poema del
llanto triguefio" de Mir, "Proletario" de Rubén Suro y
"Cancidn del recuerdo triguefio" y "Cancidn del pesca-
dor" del malogrado joven poeta Francisco Dom{nguez Cha-
rro. Estos cuatro poemas, por su evidente critica so-
cial, van a ser editados en subsecuentes ediciones lo
mismo que el prdlogo a moda de introduccidn critica que
como veremos ms adelante suscita controversia y el re-

chazo de Contin vy Aybar por los sorprendidos.

Alberto Baeza Flores conoce a Contin v Aybar
durante el banguete de honor a la publicacidn de 1z
antclogia al gue asiste también los poetas (vives)
antologados. Recuerda Baeza Flores que

El pogta vestia como un dandy o como
un principe del troplco urbano. Su
traje blanco 1lucfa la elegancia de u-
no de los afortunados representantes
de la poesfa. Tenfa, ademds, ojo de
cronista penetrante, el poeta, ¥y para
explicar aquel perfume de rosas de
Francia, que J.nvad:.a la sala del res-
taurante y que surgla de la mesa con
las flores que ardian desde un pebe-
tero de cobre, quemando inolvidables
perfumes, mientras Contin y Aybar son-
refa, en medio de ellas, como un siti-
ro verleniano homenajeadc pcr las musas,
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me dijo Franklin que aquellas rosas

se lgs habfa hecho enviar el propio

Contin y Aybar como el presente de

algunas de las musas agradecidas.
(II, pp. 68-9)

contin v Aybar aporta al ambiente literario dominica-
no ciertc cosmopolitismo y un criterio forjado en sus
numerosas lecturas de las literaturas cldsicas y con-
tempordneas europeas. Es muy respetado y su apoyo ayvu-—
da a los poetas jo’venes a darse a conocer, entre ellos

Hector Inchaustegui Cabral:
Se 1o 1levé a Contin v Aybar, como
quien comete un pecado v lo confie-
sas Le de_je el peqne'xo _o“.o, em-
pastado en carton Yy que a mi enton-
ces me lucia muy elegante.

Y cudl seria mi sorpresa cuando
lei, en una edicidn dominical del
"Listin", una bella, hermosa, ma-
ravillosa,-lo que diga es poco tra-
tando de describir la satisfaccidn
que me produjo leer aquellas lineas
llenas de generosidad-aprecia
espiritual que tituld ’Candita, un
bellio libro iluminado de patria®

Desde entonces Contin ¥ Dxybar
ha sido mi gula, mi ccmse—]erou Nos
ha costado caro porque en mas de una
ocasidn le han echado en cara que yo
soy una invencidn suya, un producto
mds de su imaginacidn, un poeta ar-
tificial puesto en la senda, ¥y es-
torbando desde luego, que tienen que
recorrer todos los que compraron ba-

sajes para el Parnaso. 9

Esta amistad entre Contin y Aybar e Inchfustegui Ca-

bral se cimienta adn mds cuando ambos colaboran en la

revista Cuadernos Do canos de Cultura a la que se
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orone La Poesfa Sorprendida que se origina como una

reaccidn al control del gobierno de las manifestacio-

nes de la cultura. Observa Baeza Flores que

Pese a la resistencia de algunas
guras aisladas, habfa avanzado sobre—
manera el control de los medios cul-
turales. Esto daba, ademds, al regi-
men, la oportunidad de exhibir este
control como un avance v un progreso
de las letras en el pals.

Para terminar de cerrar, con llave
maestra, esta tdctica de control de los
elementos culturales, aparecieron, un
dla, los Cuadernos Dominicanos de Cul-
tura que anunciaron la centralizacidn
de la culturacso

;Qué hacer frente a la accidn de
€uadernos Dominicanos_de Cultura que
se presentaban excluyentes de un gru-
po de valores que-algunos muy jSvenes-
luchaban ain por resistir?

Fue entonces que nos reunimos cin-
CO para Oponer una pos’clon abierta
al mundo, a la creacidn mds libre y
con la mds amplia apertura hacia 105
mis jévenes, hac los escritores de
las nuevas promoc;ones. Convinimos
algunos puntos Drogramatlcos que nos
parecieron esenciales para orientar
huestra acclon creador% futura. E—
sos puntos bsicos estan en el ndme-
ro inicial de La Poesfa Sorprendida.

(II, pp. 450-51)

El poeta Inchiustegui Cabral reacciona contra esta
actitud ante los Cuadernos cuando insiste en que
los Cuadernos, es bueno que se di-
=23detnos.
ga, Jamas fueron vocero de un grupo
ni portaestandarte de un cerrado
criterio., (p. 177)

No obstante, las revistas son testigos fieles del mo-
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mento que representan. A nuestras manos llegan am-

bas v mientras en una encontramos traducciones de obras

i . e .
europeas contemporaneas Yy una preocupacion por in
t1qmd : o 10 N N

ducir los cldsicos espafioles, en la otra (los Cuader-
nos) aparecen obras vinculadas directamente al gobier-

no como una serie de poemas en honor, por ejempio, de

ja de Trujillo) que ese afic es

Angelita Trujillo (la h

. 11
la reina del carnavale

! S
B. La Poesia Sorprendida

. . . s s
1. Propositos v orcanizacion de 1z revista

’ : . .
La Poesia Sorprendida publica su primer mimero en

octubre de 1943. Desde su nacimientc la revista decla-

ra su intencion de abrir las puertas de las letras do-
- st . . .

minicanas a la tradicion literaria mundial:

Estamos por una poesfa nacional nutrida
en la universal, tnica forma de ser pro-
pias; con lo cl&sico de ayer, de hoy y de
mafiana; con la creacidn sin 1ifmites, sin
fronteras y permanente; con el mundo mis-
terioso de; hombre, universal, secreto,so-
litario e intimo, creador siempre.

Estamos contra toda limitacidn del hombre,

s g :
la vida y la poesla; contra todo galso in-
sularismo que no nazca de una nacionalidad
universalizada en lo eterno profundo de to-
das las culturés; contra la permanente trai-
cidn a 1la poesia y sus permanentes traidores
por corta visidn. (No. I (1943), p. 8)

Una consulta breve a los indices que incluimos en el
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apeéndice sefiala la prdctica de los principios propues—
tos en su primer mimero, en el que va encontramos tra-
ducciones de poemas de William Blake v de Forneret v
Supervielle: E1 pasado y el presente a los que el Pos-
tumismo cierra las puertas. En este primer mimero, ade-
mi{s, se anuncian las reuniones del grupo "La Torre" que
se dedica a la difusidn de las letras por medio de lec-
turas podticas en los parques de la ciudad. La casa
del poeta Franklin Mieses Burgos es declarada "Casa &
la Poesfa Sorprendida" y a11i toman iugar conferencias
v lecturas de obras indditas de los jdvenes poetas.
Los sorprendidos en conjunto con la revista establecen
la publicacién de obras inéditas de dominicanos y ex-
tranjercs bajo el +ftulc de coleccidn "El Desvelado Sc-

litario".

La redaccidn de la revista indica el deseo de in-
tegrarse y trabajar en conjunto. Sus directores ori-
ginales son Alberto Baeza Flores, Franklin Mieses Burgos,
Mariano Lebrdn Savifidn, Freddy Gatén Arce y Eugenio Fer-
ndndez Granell. La directiva cambia al partir (por pre-
siones politicas) Mariano Lebrdn Savifidn y (por @;esa—
cuerdos artisticos v personales) Eugenio Ferndhdez Gra-
nell. Rafael Americo Henrfquez v Antonio Ferndndez

Spencer se integran al grupo que vuelve a ser represen-—
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tativo de tres generaciones. Ha de notarse aderas
que la direccidn de la revista sigue un orden rota-
tivo v que las publicaciones deben ser aprobadas por
todos. Este orden se rompe al dé}sele precedencia al
grupo de directores dominicanos con motivo del cente-
nario y al pasarse una lev que prohibe la direccidn
de la prensa por extranjercs:

Nuestros amigos de ia & epubllca Domlnl—
7

cana ¥ de América advertiran desde esLe -
mero un camulo en la norma- v nablhua¢ r-
ma de direccidn rotativa que habia mostrado
LA POESTA SORPRENDIDA hasta ia fecha, ¥ un
sglo Director en lugar de log cinco que ha-
bian figurado en los siete nlimeros anterlores.
Hacemos presente que este camb*o no s1gnlklca
ni resentimiento, ni divisidn, ni dlstanc
miento entre ios miembros de la direccidn de
LA POESTA SORPRENDIDA, sino que esta medida
se debe exclusivamente al acatamientc de la
Ley nimero 517, Gaceta Oficial ndmero 6042,
del presente afio.

Imposibilitado el pintor espafiol Fernén-
dez Granell y el poeta chilenc Alberto Baeza
Flores, para compart‘r legalmente las respon-
sabilidades de la Direccidn, vy estableciendo
la Ley la responsabil*dad de la Direccidn para
un ciudadano dominicano, el poeta Franklvd Mie-
ses Burgos ha asumido esta Dlrecclon para dar
cumplimiento a la Ley.

Los directores anteriores, excepto Mieses
Burgos, han quedado formando parte de una Jun-
ta de Colaborac1on, dentro de la interpreta-
cidn de 1a Ley aludida, habiendo entrado a
formar parte de dicha Junta de Colaboracidn
el poeta Rafael Americo Henriquez, colgbora-
dor nuestro, que ha estado con LA POESIA
SORPRENDIDA desde su iniciacidn.cs

( No. VIII (1944), p. 1)
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Ese aviso aparentemente inocente marca el inicio de
una serie de problemas que debe enfrentar la colonia
espafiola en un mundo que comienza a cerrarle las puer-
tas v que debe finalmente abandonar para 1945.12 A pe-
sar de las inconveniencias, la directiva continda fun-
cionando de facto y su grupo dirigente que incluye a

un poeta chileno ¥ un pintor y escritor espafiol jun-

to a tres generaciones de dominicanos presenta una di-
versidad estética, cultural y emocional. Las notas al
final de la revista, por su parte, reflejan una actitud
de apertura hacia lo nacional y lo internacional. En
su primer nimero se anuncia la muerte ¥y se comenta la
obra postumista del joven Francisco Domfnguez Charro

a la vez que se discute una exposicidn v conferencia

: s
sobre el surrealismo por Fernandez Granell,

La revista dura casi cinco afios en los que se
publican veintidn nfimeros, caso va de bastante mérito
dentro del ambiente cultural hispanoamericano de enton-
ces donde pocas revistas obtienen esa longevidad. Su
propésito desde su incipit es el de mantener un cri-
terio literario independiente de consideraciones e-
condmicas y polfiticas. Ademds saben que ha llegado el
momento de darse a conocer y de entablar vinculos e

integrarse a la vida cultural hispanoamericana del
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momento. No obstante, para conseguir su propésito
. ¢ . - .
necesitan que el publico dominicano se convierta en

su mecenas Y ayude a la subvencidn:
La mantencidn v desenvolvimiento noriual
de esta empresa, que se inicia, depende
exclusivamente de los amigos de 'LA POE-
sfA SORPRENDIDA'. Se han destinado sélo
250 suscripciones mensuales al territo-
rio de la Repdblica, a 1'achn de $0.30
cada una; mmn1ldo este ndmero las edi-
ciones asegu"aran su vida. E1 resto
ha sido destinado gra\_ulta'nentg al ex-
tranjero. La revista 'LA POESIA SOR-
PRENDIDA' continuard repartichdose gra-
tis, como ha sido 1a norma desde su nd-
mero 1, tanto en la Repdblica Dominica-
na como en el extranjero.

{No. IV (1944}, p. 12)

Este apovo del pueblo dominicano va disminuvendo a
medida que se aprieta el cfrculo de represidn has-

ta que llegado su segundo aniversario, la revista se
ve tan corta de fondos que debe limitar la publicacidh

de poemarios v sus dirigentes asumir los gastos:
A partir de este numero 'La Poesfa Sor-
prendida* serd sufragada por sus dirigentes
y favorecadores dlgnos v serd dlstrlbulda
gratis en el pa:Ls (en el extranjero slempre
1o ha sido). Con esto damos demostracidn
més de que no somos los preocupados gcasio-
nistas, que estamos asidos a la poesia no
por una mera ar:.c:.on naclda en 1a tertulia
o en los malabarismos diarios, sino por vo-
luntad de sangra, por imperativo amoroso de
lo eterno en el hombre y en su fe.
(No. XVI (1945), p.10)

La censura es otra manifestacidn del mismo problema:
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Lamentamos que el envio anunciado, hace
tiempo, por poetas de Wex;co ¥ de Colombia
no hava podldo llegar a nuestras manos. Pe-
ro estas circunstancias agenas(sic) a noso-
tros nos hacen considerar su presencia en
nuestro numero en el sitio que ellos Yy no-
sotros qulsleranos en este aniversario.
Quedan aqul también los involuntariamente
ausentes, tan presentes COmO Nuestros cor-—
diales amigos que aqu’ aparecen con su nom-
pbre v poesia. (No. XIII (1944), p. 58)

Cuando aparece el numexo diez v ocho de la revista

va Baeza Flores ha tenido que partir para Cuba. La
.

revista sblo perdura tres numeros mds v en mayo de

1947 clausura sus actividades.

Las revistas por lo general siguen un orden bas-

tante regular. En la primera pdgina se publica la
g

iista de los directores junto a una Vv ta de Ferndn-
dez Granell v un texto del director encargado de ese
mfmero que generalmente consiste en un poema en prosa
o un editorial escrito en una prosa poemética que sien-
ta el tono y la materia que se va a incluir en ésa.
Las obras traducidas llevan al pie el nombre del tra-
ductor cue muchas veces es uno de los mismos directo-
res v tantas otras es la colaboracidn de un(a) compa-
fiero(a) hispanoamericano(a). Despuds del néimero de
conmemoracidn del centenario del pais, se decide or-
ganizar las colaboraciones por orden alfabético de

< . : :
los paises de origen aungue no siempre mantiene ese
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orden. Se incluyen ademas poemas de jovenes poetas
: : . P4 .
dominicanos v de la directiva bajo condicion previa
. 4.
de gue sean ineditos y de que los autores no hayan co-

laborado en Cuadernos. Los directores se adhieren a

estas reglas de tal manera que cuando Cuadernos publi-
ca unos poemas que les entrega mucho antes Carmen Nata-
lia (aunque esta poeta se debe exiliar mds tarde por
oposicién al gobierno) se rehusa publicar otro texto

suvo. Este es el mismo dilema cue encuentra Pedro

. . N : ‘ .
Mir, reconocido como uno de 1los intelectuales mas an
trujillistas, a quien se le niega colaborar por haber
publicado Cuadernos un poema suyo. Y, aunque ya han

: 3 : /.
aparecido alguncs textos de escritores clasicos, des-

puéé de la visita de Pedro Salinas en ju
incluye una seccidn titulada "Presente en el Pasado"
iniciada con textos de San Juan de la Cruz (ver apén-
dice). La revista concluye con una seccidn que cambia
nombre segﬁn la cuestidn palpitante del momento pero
que siempre consiste en un pcquefio (extenso en el ca-
so del ataque a los postumistas en el ndmero 14) edito-
rial comentando o contestando controversias culturales
del momento, un fichero sobre los colaboradores y a-

nuncios y resefias de acontecimientos culturales.
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2. Su impacto en las letras dominican v

el mundo hispanoparlante.

Como indica la cita del critico Anderson Imbert,
La Poesfa Sorprendida es el acontecimiento cultural ¥
literario de la década de los cuarenta en la vida de-
minicana. En ningdn momento hasta y desde entonces
ha tenido la literatura dominicana esa relacidn soste-
nida con las literaturas de América. Una hojeada de
1os {ndices que incluimos en el apéndice, mostrard la
variedad y la extensién de ese contacto. Seflalamos sim-
plemente que Pedro Salinas y el padre del surrealismo,

or

ke

André Bretdn, se detienen en la isla entusiasmados
la labor de esos jévenes amantes de las letras que lu-
chan por mantener su espiritu intocado por ningunz o-
bligacign al gobierno. Los sorprendidos reciben tam-
bidn el Tercer cantico de Jorge Guilleh que publican
en 1la coleccidn "El Desvelado Solitario” en septiem-
bre de 1944 y que se reparte junto al mimero doce de
La Poesia Sorprendida. Reciben ademds carta de Juan
Ramon Jimehez en la que afirma su interds en ia labor
de los jévenes y solicita los nimeros siguientes. Los
poetas cubanos Guirao, Ballagas, Vitier, Lezama Lima
y Eliseo Diego, entre tantos, figuran como colabora-
dores de la revista. Su contacto no se limita al
Caribe sino que recorre de la Anerica Central hasta

el "Cono Sur". E1 ndmero siete, por ejemplo, esta
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dedicado casi en su totalidad a ios poetas del grupo
chileno "Mandrfgora"(ver apendice). Sumamente impor-

tante es la inclusidn de traducciones de poemas hai-

tianos en el nimero de conmemoracidn al centenario
puesto que la independencia dominicana fue luchada con-

ra el pueblo haitiano y el gobierno de Trujillc se de-

o

fine por una posicidn totalmente antihaitiana (sdlo hay
que recordar la matanza de 10,000 a 20,000 ciudadanos

icana en el afio 1937).

haitianos en la frontera domi
La revista ademds publica aungue con poca frecuencia
algunas obras de Moreno Jimenes que logra mantenerse
apartado ( a pesar de los problemas econdmicos) de la
cultura institucionalizada en Cuadernos. E1 ndmerc
del centenario le rinde homenaje a dos poetas rostu-
mistas fallecidos: Rafael Augusto Zorrilla y Francis-
co Dom:fngdez Charro. Esta actitud hasta cierto punto
benévola ante el Postumismo se convierte con el pasar
de los afios en rechazo agrio (como se verd en un estu-
dio de los comentarios que aparecen en el nu’mero cator-
ce) cuando los sorprendidos se identifican en t&rminos

de su diferencia al Postumismo.

Ademds de poner la literatura dominicana en el

mapa literario del momento, los sorprendidos trabajan
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para fomentar el interéds y la difusidn en el pafs no
sélo de las letras dominicanas sino universales. Se
ofrecen veladas Y lecturas poéficas en salones y par-
ques. Los poetas jévenes son acogidos y ayudados a
desarrollar sus posibilidades sin rencillas ni temor de
menoscabo a las obras de los establecidos. Notable es
el caso del joven Antonio Ferndndez Spencer quien sin
haber publicado nada previo se presenta a la imprenta
"El Rincdn" con su primer poemario kajo el brazc. Los
poetas lo reciben calurosamente y 1o invitan a ser par-
te de la directiva cuando se reconoce el mérito de su
obra. Ferndndez Spencer es hoy dfa una de las figuras
mds respetadas en las letras dominicanas. E1 joven goe-
ta lieno de entusiasmo e iniciativa ( como se eviden-
cia en los Yltimos nimeros de ia revista) es el que

se encarga de combatir los problemas del dfa con sus
vigorosos editoriales. La labor de fomento de las le-
tras dominicanas se complementa ademds con las publica-
ciones de "El Desvelado Solitario" en las que se dan a
conocer los primeros poemarios completos de los " jdvenes"
entre los que se encuentran Aida Cartagena Portalat{n,
Mariano Lebrdn Savifidh, Freddy Gatdn Arce, Antonio Fer-
ndndez Spencer y poetas ya establecidos en la prensa do-
minicana como Franklin Mieses Burgos y Rafael Amefrico

.
Henriquez.
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3. Los poetas dominicanos en La poesfa Sor-
_ prendida.

Los poetas sorprendidos dominicanos son (por orden
de edad):13
a. Rafael Américo Henrfﬁuez (1899-1968)
Hijo del poeta rom{ntico Enrique Henr{éuez, comienza
a escribir bajo la influencia del Postumismo aunque pron-
to se aleja de dste. En su casa, "La Cueva", se rednen
durante la década de los treinta todas las figuras lite-
rarias del momento. Se integra al grupo de La ?oes'a
Sorprendida y forma parte de su directiva. "El Desve-
lado Solitario" publica su poemario Rosa de tierra. Su
obra poética completa bastante reducida se publica ba-

. ‘. . N -
jo el titulo Briznas de cobre en 1977.

b. Manuel Llanes (1899)

Amigo fntimo de Rafael Americo Henr{quez como &1 es un
escritor de escasa obra. En sus orfgenes pertenece al
Postumismo y publica algunos poemas en E1 Dia Estético.
Publica E1 fuego en la Coleccidn La Isla Necesaria en

1953.
c. Franklin Mieses Burgos (1907-1976)

Forma parte de la direccidn de La Poesfa Sorprendida

desde su concepcidn a la clausura. Su casa llega a ser
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“La Casa de la Poesla Sorprendida". "El Desvelado So-

litario" publica sus poemarios Clima de eternidad v

Sin mundo va v herido por el cielo. En 1951 "Brigadas

‘. . ‘s .
Liricas" de Montevideo publica Presencia de los dfas v

en 1952 Freddy Gato'n Arce prepara una Antologfa Eoética
de su obra. Su poema dramatico "El héroe" lo publica

. e
la coleccion "Isla Necesaria" en 1954,

d. Aida Cartagena Portalatin (1918)

La voz femenina de La Poesia Sorprendida se mantiene
hasta estos dias comprometida con la vida literaria do-
minicana. En 1961 crea "Brigadas Dominicanas" y "La
Coleccién Baluarte" en las que emprende la tarea de
hacer conocer la literatura de protesta al gobiernc

de Trujillo. Publica visperas del suefio, Del suefio

al mundo v Lldmale verde en la coleccidn "Ei Desvela-

do Solitario” de La Poesia Sorgfendida. En la colec-
cidn "La Isla Necesaria" aparecen sus obras Mi_ mundo
el mar, Jos€ Vela Zanetti y Una mujer esti sola. "Bri-
gadas Dominicanas" publica sus obras La tierra escrita,
La voz desatada vy Escalera para Electra (versidn re-

chazada después por la autora). Recientemente Taller

recoge sus cuentos en Tablero y la segunda edicién de

Escaleras para Electra. En 1978 la editorial venezola-

na Monte Avila publica su antologfa Narradores dominica-

nos.
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e, Manuel Valerio (1918)

Colabora en La Poesf{a Sorprendida y encabeza un grupo
que se integra a consecuencia del cese de dicha revis-
ta llamado "Los Juglares" en el que participan jdvenes
poetas reconocidos hoy 4fa como Juan Sanchez Lamouth v
Ramdn Francisco. De obra escasa, su poemario Coral de
sombras es publicado por las edicicnes de "La Foes{a
Sorprendida”. En 1952 aparece su Sitio para el amor,
en 1958 su Canto _a Zarah v en 1960 su ensayo La sole-

¢ . s .
dad v el espiritu creador o la extraexistente.

£, Freddy Gatdn Arce (1920}

: s s .
Doctor en Derecho de la Universidad autonoma de Santo

Demingo es unco de los organizadores y @i
Lz Poesia Sorprendida. Vice-Decano de la Facultad de
Humanidades de la Universidad Autcnoma de Santo Domingo
y Director del diario "El Nacional de Ahora™ es una de
las figuras mas destacadas en las letras dominicanss hoy

afa. Publica vVifa en la coleccidn "E1 Desvelado Soli-

tario" de La Poesia Sorprendida, en 1962 aparece su obra
La levenda de la muchacha poblana, en 1966 sus obras Ma-

gino Quezada y Poblana, ¥y en 1980 su antolog{a Retiro

hacia la luz: poesfa 1944-1979.
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geo Manuel Rueda (1921)

Artista sumamente vers§til es colaborador en La Poesia
Sorprendida a la vez que celebrado concertista. Actual-
mente es el director del Conservatorio Nacional de M&-
sica ¥ del Instituto de Investigaciones Folkldricas de
la Universidad Nacional "Pedro Henr{quez Urefia". Ha
publicado una obra muy extensa que incluve: Las noches
v Trfético 1949, santiago de Chile; Las noches, 1953,
coleccidn "La Isla Necesaria"; La trinitaria blanca,
Premio Nacional de Literatura, 1957; La criatura te-

rrestre, 1966; Adivinanzas dominicanas, 1970; Cono-

- ¢ . -
cimiento v poesia en el foiklore, 1971; junto a Lu-

- r 7 . Id
po Hernandez Rueda, Antologiz panoramica de la pcesia

dominicana (1912-1962), 1972; Con el tambor de las islas:

Pluraiemas, 1975 v en 1976, Por ics mares de la damas:

Poesia 1970-1975 vy La prisicnera dei Alcdzar.

h. Mariano Lebrdn Savifidn (1922)

Doctor en Medicina ejerce su profesiéh v es catedratico

de la Universidad Autdnoma de Santo Domingo. Uno de los
tres colaboradores en Los triélogos y de los fundadores

¢ s . .
de La Poesia Sorprendida. Su obra podtica no ha sido

: . 7 A . ~
editada con la excepcion de Sonambulo_sin suefio que pu-

blica la coleccich "El Desvelado Solitario® en 1944.
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i. Antonio Ferndndez Spencer (1922)

’ < :
Colaborador v mas tarde uno de los editores de La Poe-
sfa_Sorprendida. Edita en 1947 la revista Entre las

Soledades (dura cuatro mimeros) en las que continfa las

. - ¢ .
preocupaciones y el formato de La Poesia Sorprendida

(se incluyen en la Coleccidn completa 1943-1947 de di-

cha revista). Unc de los intelectuales m{s reconoci-
dos internacionalmente es premiado en Espafia ("Adonais")
en 1952 v en 1969 ("Premio Leopoldo Panero"). Actual-~
mente es diplomftico. Su obra extensa incluye: Ven-
daval, publicaciones de "La Poesia Sorprencida"; 2ado
la luz del dfa ("Adonais”) 1952; Nueva poesf{a dominica-

na 19535 A orillas del filosofar, 1960; Los testigos,

- . . P P
1962; Caminando por la literatura hispanica, Premio Na-

cional de Literatura, 1964; Noche infinita, 1967; Dia-

rio del mundo, {"Premic Leopoldo Panero"), 1969,

j. Jos€ Manuel Glass Mejia (1923)

Colaborador de La Poesia Sorprendida y Entre las Sole-

dades no ha publicado libros. Actualmente es periodis-
ta y catedrftico de Filosoffa, Lo'gica ¥ Sicologia Indus-

trial de la Universidad Nacional "Pedro Henr:fquez Urefia”.
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4, La estética de los sorprendidos

- e + .
El lema de La Poesla Sorprendida es '"poesia con

el hombre universal de ayer, hoy v mafiana". Los sor-
prendidos encuentran un ambiente en el gue reina un
sentido de 1o nacional bastante estrecho. La influen-
. . . . .
cia postumista permea aun el ambiente y la situacion
£ . .
politica del pais v del mundo contribuye a gue se sien=
ta atdn mds ese aislamiento y esa asfixia. Al proponer
‘ . s
una poesla con ei hombre universal de siempre, La ?oesia
Sorprendida reconoce la necesidad de colocar la litera-
P L4 .
tura dominicana del momento en su relacion ineludible
a otros textos pasados y presentes. Ya hemos sefialado
en nuestro analisis de textos postumistas e independen-
tistas ("Canto triste a la patria bien amada'") como el
poema es en realidad un tejido en el que se encuentran,
: s 7/
en estado conflictivo o no, otros textos. E1 numero ca-
torce de la revista perfila adn mds este aspecto cuan-
do se definen los sorprendidos en oposicidn a los pos-
tumistas:
Revisados los postulados postumlstas ¥V sus
afanes queda esta confesidn: ‘'Hemos levan-
tado la estatua con el barro grotesco de
nuestra América' (Avelino, 'Fantaseos' pag.
52, 1921). Barro que si podrd dar la es-
tatua futura es necesario trabajarlo con
manos de todas las culturas para que quede
al fin o brote lo personal, Ya que ningu-
na cultura ha podido hacerse sin este a-,

rrastre de 1la herencia vieja de ias demas
sobre sf. (No. XIV (1945), p. 11)
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Para los sorprendidos no solo se debe considerar lo

: s N
pasado sino tambien se debe comprender el presente de
las letras universales. Los poetas sorprendidos en su

. g : s
prgctlca v en su teorla permanecen siempre receptivos

a 1a infiuencia del mundo en gue viven:

Ha estado y estd con todos los movimientos
v tendencias de la poesia de estos afios,
en los cuales se busgue y se arriesgue en
la bisqueda el creador, sabiendo que nada
puede lograrse en arte y poesla sin un es-
plrltu cesprejulclado al miximo y con la
suma valentia de su centro ¥ de su confe-
sifn. 'La P0951a Sorpvendlca ha respeta-
do desde su primer nume*o la co‘resbondex—
cia del arte con la epoca v mds propiamente
con los afios actuales, entendiendo un mu-
tuo condicionamiento. (p. 11)

La Poesfz Sorprendida entonces reconoce el acto crea-

tivo como una biisqueda constante basada en los logros
de sus antepasados y en las innovaciones de los que se
atreven a acercarse, cuestionar y cambiar el orden has-
ta entonces aceptado. En muchos casos esta bﬁsqueda,
bfsqueda del hombre moderno, se convierte en una expe-
riencia solitaria y dolorosa. Los poetas sorprendidos
reconocen la importancia de ese encuentro del hombre
solo ante Dios y la palabra. Ellos establecen el to-
no fntimo, individual en la poes{a dominicana que hasta
entonces consiste en preocupaciones c{vicas, dominica-
nas y sociales:

‘La Poesia Sorprendida' ha proclamado desde

su nfimero inicial su adhesidn al mundo del

hombre m&s mlsteV1oso, secreto y creador; a
su creaciédn sin fronteras ni limitaciones
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Y a todos los impulsos serios de su tiempo
de;mlsqueda v desentraflamiento de 1a recrea-
cicn del hormbre en la vigilancia valiente e
interior. (p. 11)

Esta actitud de apertura ante todos los medios de ex-—

presion poética se refleja en sus obras que aunque ellos

iestan en

parten de un mismo deseo de grupo, se man
formas muy individuales, como veremos en nuestro anaii-

sis de textos.

C. Za vraxis de los sorprendidos o 1z plenitud
del signo.
e

1. Introduccidn

Za Poesfa Sorprendida mantiene desde su incipit
una actitud de abertura hacia todas las manifestaciones
poéticas de todos los tiempos. Estos poetas abren las
puertas al rundo presente v al pasado v toman de ellos
los elementos mds de acuerdo a su idiosincracia personal.
No es sorprendente, entonces, que su praxis se manifies-
te como la plenitud del signo poeticos plenitud en la
acepcidn de integridad, de incorporacién de una piétora

. o . . I
de actitudes estéticas al signo poé{lco dominicano. E1

¢ sos
flesta como lcono de una domini-

signo poético se man
canidad universalizada en Mieses Burgos a la vez que

es el signo culto que se regodea en la tradicidh popular
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de 1z 1frica espafiola en Rafael Amdricc Hen‘:l’quez.

Es el signo consternado que se recrea en un dolor neo-
rrdmantico escogido por Lebron Savificn a la vez que un
f{ocno del verso culto, hasta cierto punto zrio v calcu-

lado, en los sonetos de Ferndndez Spencer. Es ademas

el ¢iflogo adolorido de la vida con la muerte en
. . . f i

Valerio y su respuesta intertextual, lcono de ia corres-—

pcndencia entre textos, en Manuel Rueda. Finalmente,

es el o preccurado por ia ausencia de significa-

do en la vida en Cartagena Portalatin a 1a vez que el
{cono de 1a trivialidad, de un juego con el juego verbal
que es el voema, en Gatdn Arce. Este signo sorprendido,
signo pleno, es entonces el fcono de una 1frica enrigque-
cida que aprovecha vy asimila las posibilidades que el
medio le ofrece. Es el signo dominicano adulto, ccns-
ciente de su existencia como parte fntegra del resto

del universo a la vez que heredero de una tradicion tex-
tual dominicana pero también universal que debe conside-
rar siempre. Es la plenitud del signo porque sin olvi-
darse de su esencia, de su dominicanidad, abraza las
preocupaciones inherentes a la existencia humana v se

; ; : . I3
integra a las manifestaciones universales de esac

2. La praxis de Mieses Burgos o lo dominicano

universalizado.
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La problemdtica v los elementos dominicanos pre-
sentados como manifestaciones de la esencia humana es
. 7
una constante en la obra de Mieses Burgos. Su "Elegla
. .
por la muerte de Tomas Sandoval", por ejemplo, lleva a
N Y A .
un nivel casi mitico la muerte de un pobre mulato pes-
cador. Este poema a la muerte de Tomas Sandoval se tor-
na en la preocupac‘on del hombre ante la muerte. Es 1z
e s .
respuesta dominicana, ademds, a una problematica va pre-
r .
sente en la obra de Garcia Lorca "Llantoc por Ignacio
. . . . -
Sdnchez Mejias". Esta integracicn del dolor dominicano
K4 . s T
a su raiz universal es patente tambien en otros poemas
come "Paisaje con un merengue al fondo" donde ese doler
dominicano de cuatrocientos afios se convierte en la dan-
. . . .
za frendtica, en la valvula de escape de una humanidad
que pretende postergar el dolor por unas cuantas horas.
Ese dolor dominicano brota de la tierra, de las entrafias
N 5 . e
del ser humano que llora por una redencion que no llega:
GAYUMBA
SOBRE tu media noche desolada de siempre;
sobre tu media noche: jAlambre y Yagua secat
iRama en arco tendida para la voz primera,
recién nacida en una ronca tierra que ahueca
su pecho en una grieta deshabltada en donde
el cielo se derrumba de tu pals de nieblas!
jCuatro siglos llorando
de amor y nunca mueres!
¢Desde que piel oscura de un Lrrica que espera,
saldrén enardecidos
los lentos cocodrilos de tus propias mareas,
hacia la amplia Orllla

de un alba de redenc1on humana que no llega?
Por el tnico rio de misica que tienes;
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por el dnico rfo, en rosa de armonfa,

-cafda flor del cielo-la luna,

no bajard jamgs a tus riberas.

No bajard la luna a tu pafls de nieblas,

donde acaso una sola de sus cinco palomas,

primétivo habitante de una torre viajera,

es sdlo la gque suefia.

iEs 5610 la que arranca tu oscura voz de tierra!
(No. X (1944), p. 5)

E1 titulo sefiala inmediatamente una realidad con-
creta: la tradicidn popular musical dominicana. En u-
na carta del poeta a Alberto Baeza Flores, Mieses Bur-
gos indica 1la significacidn de este instrumento:

'La gayumba' es un instrumento musical primi-
tivo de origen desconocido que unos historia-
dores creen taino y otros de procedencia afri-
cana. Pero que los campesinos dominicanos to-
davia emplean en sus danzas. Su confeccidn tie-
ne que ser realizada debajo de un arbol frondo-
so de tronco grueso V resistente, preferiblemen-
te una ceiba o0 un samén,;en cuya base se ama-
rra una vara flexible de la cual debe pender u-
na cuerda de cagbuya encerada, la que a su vez
debe ir perpendicularmente al centro de un ho-
yo de yvagua, de modo que quede tirante como la
cuerda de un arpa. La cavidad cavada en la tie-
rra es la caja de resonancia de este raro ins-
trumento vegetal y teldrico, cuya voz resuena

en la soledad de la noche tropical como un la-
mento profundo llegado del fondo de los siglos.
De la incertidumbre de su origen y de las voces
que salen de ella nace todo el mundo mdgico de
gonse;as b ;eyendas que 1a’r9dea. Por eso la
inclui en mi repertorio poetico y creo que soy
el Gnico poeta dominicano que le ha cantado
hasta ahora. (II, p. 570)

. .

E1l lector enterado de la tradicidn y el mito que se ha

creado en torno a este instrumento, percibe su presen-
N ‘. . . z.

cia como icono de misterio a la vez que como simbolo de

un pueblo cuya cultura es una mezcla hasta cierto punto
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indefinible de una herencia ind{gena ¥ negra. A un
nivel mimético el texto ofrece una descripcion del can-
to v de la tradicidn del instrumento a la vez que lo
manifiesta como el simbolo de la desolacidn de un pue-
blo. Una segunda lectura, no obstante, presenta el
texto cargado de significacidn. E1 primer verso, "SO-
BRE tu media noche desolada de siempre" se presenta co-
mo el fcono de la tristeza y de la oscuridad. SOBRE
grafe?nicamente presenta una tautolog.{a del nfclec se-
mahtico del lexema, 1o que satura el verso de esta in-
tencidn del poeta. SOBRE esta por encima, sobresale,
de todas las palabras para recalcar la importancia

de este peso que se perfila como el de cuatrocientos
afios en 1a vida del instrumento y de un pueblo. EL
sintagma "media noche desolada de siempre" repite
hasta cierto puntc el mismo aspecto contradictorio que
encontramos en el verso de Yelidd "medianoche a toda
hora". No obstante, la separacidh de medianoche en
media noche de nuevo se percibe como el signo grafé;
mico de la intencidn del autor de sefialar en medio- (el
sema incompleto, no totalmente o sincrético, hibrido)
que aparece en contradiccidn, polo opuesto del lexema
siempre (totalmente, completo, igual). El1 texto pare-
ce mantener esa ambivalencia que hemos encontrado hasta

ahora en el signo poético dominicano cuando se detiene
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a reflexionar sobre la esencia dominicana. No obs-
tante, el sema predominante es el de tristeza. E1
ep;’.teto "desoclada" satura el verso de esa tristeza,
ademas literalmente, sin sOl, homdiogo a esa media
noche, que al estar presente siempre, niega su repre-
sentacion l6gica, referencial v se manifiesta como el

¢ N I
lcono de un estado de animo.

E1 segundo verso reitera el sintagma "sobre tu
media noche" que hipersatura el poema de ese ambiente
de tristeza. Ademds, al repetirse se convierte en f{co-
no de un movimieéento que no es movimiento puesto que es
el mismo v asi actualiza el concepto siempre inherente

a esta media noche. Ese estadc continuo, esa hora es-

pecifica que niega su especificidad al convertirse en
siempre (todas las horas) abruma el poema de la triste-
za inherente a una noche desoiada sin fin y de los semas
futilidad y dolor. "Alambre y yagua seca" completan el
segundo verso y por su posicidn se manifiestan como ho-
mélogos de "sobre su media noche". "Alambre y yagua se-
ca" se perciben como signos duales puesto que sefialan
los elementos que componen el instrumento musical a la
vez que aluden a una réalidad dominicana que estd com-
puesta de "alambre y yvagua seca": las chozas de 1os po-

bres. Las chozas de lcs pobres, "alambre y yagua seca"
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al presentarse en posicidh homdioga a "sobre tu me-
dia noche" se saturan de los semas dolor y futilidad
que por extensién metonimica actualiza 1a presencia
de un hombre dominicano frustrado por el dolor y la
futllidad. Esta relacidn se percibe atn mfs despueS
de una lectura retroactiva que sefiala el por que de
ese énfasis inicial en el lexema "SOBRE". EI instru-
mento se ha convertido en el techo de los hogares, en
el centro v el corazdn de las actividades dominicanas.
E1 poema continfa desarroilando una lectura dual al
presentar el paradigma de los atributos del instrumen-
to a la vez que ofrece un desarrollo de los elementos

que constituyen ese etos triste dominicano.

"Rama en arco tendida para la voz primera" es un
{cono de 1las rosibilidades de interpretacidn que ofrece
el poema. Una primera lectura ofrece informacién sobre
la estructura del instrumento. Sefiala ademis su perte-
nencia a un mundo pasado y actualiza el sema de un re-

greso a los orfgenes del hombre. E1 inicio de la ci-

vilizacidn humana est£ unido por ese interpretante "
lambre ¥ yagua seca" a la choza. Consecuentemente, es-
te primer grito, comienzo de la raza humana, se encuen-
tra unido al presente y al futuro de la dominicanidad.
"La voz primera" actualiza el sema nifio, infancia, y

s st
tambien el sema presente ¥ futuro de una nacion. EI1

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



159

grito de un nifio dominicano se convierte por exten-
sidn en e1 grito primero de la humanidad; en sus ori-
genes que unen a todas la razas. Este verso presenta
esa relacidn intrinseca entre la dominicanidad y la ra-
za humana. La matriz del poema se nos manifiesta como
el dolor y su hipograma "el dominicano es una variante
de la humanidad". Comprendemos entonces que el texto
es una expansidn de estos conceptos y que el instrumen-
to, la gayumba, es el depositarioc del pasado de la huma-
nidad junto al presente de la dominicanidad. En el ins-
trumento se unen la esencia primigenia de la civiliza-
cidn humana y una dominicanidad herida que se cobi ja
bajo un arco tendido de yagua seca y alambre para emi-
tir ese grito ronco que brota de las entrafas. Final-
mente, en la gayumba se manifiesta el futuro de la do-
minicanidad irrevocablemente unido a las entrafias de
una humanidad que espera "un alba de redencidn humana

que no llega."

3. La praxis de Rafael Américo Henriguez o 1la

intencidn de recrear la tradicidn literaria.

En 1la poesfa de Rafael Américo Henriquez el signo
dominicano también mira hacia un pasado pero lo hace

con la intencidn de vestirse de fiesta y prepararse
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rescura inocente de un paisaje v

para celebrar la
¢ . et el

un pueblo al nacer. Henriquez quiere vestir de trave-

sura, de colores v de movimiento esos campos hasta en-

. . R ¢ 3
tonces estiticos o vestidos de desolacidn en la lirica
dominicana. En sus versos se siente la presencia de un
autor culto que no obstante se recrea en las manifesta-—

ciones populares:

NOCHE YA

VEREDAS? Ninguna.
Lz luna guc brilla
en paz amariliz
funde las campanas;
festivas las ranas,
salmodian de prisas
madan en doncelias
el mar v la brisa.

Plata de estrella
la herida,

y luz de fogata

la sangre vertida,
la doncella ruda
apronta remedio
pues baila desnuda.

Lucero con tedio.

Las sombras, disefios.
iColores? Los suefios.

(No. V (1944), p. 19)
Una primera lectura heur{stica del texto ofrece la lle-
gada de una noche en la gue se encuentran en relacidh
arménica y libre los elementos de la naturaleza v el
ser humano. E1 texto parece ser una verdadera celebra-

. . s , .
cidn de los sentidos. Es ademas un signo poetico en mo-
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- ‘. . .,

vimiento gracil, alegre, juguetoOn. E1 lector que a-
. s et s :
porta su competencia linglistica y literaria lo per-

i s e i 2 ¢ s - s
cibe como una manifestacion de la lirica popular evi-
dente en el uso de versos de arte menor. Esta elec-
cidn de un metro tradicional evoca el pasado en el pre-
sente de las letras dominicanas ademis de sefialar un
.

. -
momento en la lirica contempordnea. Recordemos agui

‘. s 4 N
la polemica que surge en torno al Romancero gitano ce

- . 7, . ! . .
Lorca. E1 signo poetico de Henrigquez se manifiesta co-

eraria do-

mo respuesta intertextual a una herenc
minicana a la vez que se proyecta como el diltimo esia-
bén de una lirica que también tiene su herencia espafio-
las; sus raices extranacionales. E1 poema se nos presen-
ta entonces como fcono de la intencidn del poeta de ju-
gar con el lenguaje, de tomar una postura frente a una

i-

controversia contempordnea v de recrear la tradicidn

teraria.

El tftulo anuncia el momento en que va a tomar
lugar la obra. No obstante, el texto inmediatamente
parece contradecir la informacidn. E1 lector acostum-
brado a leer a Lorca inmediatamente proyecta la expec-
tativa de una noche de presagios, de silencios tortuo-

sos v de tragedia. No obstante, el texto niega estos

. . e
elementos al manifestarse como la expansidn de la ma-
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triz "la alegrfa" v su hipograma "el placer de un

poeta culto en recrear la tradicidn 1frica”, VEREDAS,
los caminos estrechos, son inmediatamente negados en el
primer verso. La grafemia ademds parece actualizar aun
nds esta negacidn de lo angosto. EIL texto se convierte
en un despliegue, en una expansién de ese juego senso-

- I . L.
rial qus el pretende infundir a la iirica. "Paz

cativo que se con-

amarilia" es uii ‘desplazamiento cali

ndirse con el sonicdo

vierte ademis en sinestesia al =

. : . oy o -

de las campanas, ¥ que actualiza aun mds el sema de ia
e

poesia como juego sensorial patente en todo el poema.
P

. e
La combinacion de versos de arte menor con recur-

icativos,

sos poéiicos como los desplazamientos cal
1z sinestesia, la personificacidn sefialan entonces el
poema como producto de un signo poé}ico del siglo XX
que no ha olvidado las tradiciones. En +érminos de

la tradicidn literaria dominicana (con la excepcidn de
ciertos rasgos de las Criollas de "Byron") el signo se
manifiesta como icono de la intencidn del autor de po-
blar sus tierras de esa esencia alegre, sensorial v
movida. Su significacisn yvace en ser lo que el con-
cepto contemporéneo entiende por el poema: un pretex-
to para que el poeta juegue con las posibilidades del
idioma. Consecuentemente, Rafael Américo Henrfquez al

optar por el uso de un metro tradicional no ignora ni
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pierde la oportunidad de demostrar que es un poeta
moderno consciente de las posibilidades que la len-
gua ofrece y capaz de aprovecharla ¥ desplegar una

z . s . .
plétora de 1mé§enes Y recursos dignos de un poeta de

todos los tiempos.

t...
*ﬂ
(o]

4. La oraxis de Mariano Lebrdn Sa

. < i . . .
En Mariano Lebron Savifion el signo poetico se ma-

nifiesta preocupado por las intimidades y por el dolor.
Es un signo consternado que se identifica desde su in-

s . N . ‘s
cipit como el hermano joven de los poetas romanticos.

Lebrdn Savifidn consciente también de su pasado, heren-

cia literaria, escoge el recuerdo doloroso. Su poesia

no pretende ir mds alléd del Zmbito literario ni de ex-

presar otras preocupaciones que no sean la experiencia

dolorosa del existir humano:
TENGO LA SOLEDAD LLORANDQ.: ..

Tengo la soledad llorando en mis sentidos

v el dolor de mi vida solloza en mi recuerdo,
asido por los brazos de la duda,

todo lleno de ti, de amor sollozo.

Me cerca el porvenir que me arrebata
Y una alondra se queja en mis delirios
y estoy de pie, sereno y palpitante,
frente a tu corazdn deshabltadoc

Yo soy mi soledad.

Y soy mi tarde.

Y soy la sensitiva desnreclada

que se abre al sol v timida se cierra.
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tenebroso mar de los dolores.

soy el que en la noche de mis ansias
ilama con dolor porgue te ama.

que regd los lirios en tu senda.

que te hablo’ de amor.

que te ama.

Ya todo me es adverso. La mirada

de un ojo desolado me persigue,

Yo soy la soledad en mi recuerdc

que parte en dos la flor de mis sentidos.

(Xo, I (1943), p. 5)
g . i

Su titulo "Tengo la soledad llorando:.." de in-
mediato sefiala varias caracteristicas de este poema.
"Tengo" de inmediato actualiza la presencia de una per-
sona, el hablante o el poeta, 2 la gque se alude direc-
tamente o indirectamente veinte v dos veces en un poerma
de igual nimero de versos. La presencia de un "yo" en-

c sub-

tonces permea el poema ¥ lo hipersatura del sema

s s ‘
jetivo, lc individual, lo in

i El sintagma "1z sole-
dad llorando" de inmediato satura esta presencia de los
semas postracidn y dolor. Al reiterarse en el primer
verso, el poema se satura ain mds de los semas dolor

y soledad. "En mis sentidos", por su parte, actuali-
za el paradigma sentimiento, sensibilidad, sensitivo

v brilla por su ausencia su anténimo 1la razdn, lo ra-
cional, lo razonable. Es un mundo entonces dominado
por las emociones, por los sentidos donde la idgica
estd ausente. El hablante se entrega categdricamente
a las emociones. Ademas, al decir "tengo la soledad

llorando en mis sentidos" el lector percibe inmedia-
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tamente gue el orden légico habitual ha sido trastoca-
dc. Se llora de soledad o en la soledad pero la sole—

. ¢ .
cacion de un concepto rei-

tera el aspecto subjetivo, el tono intimista del poema
a la vez que actualiza el estado emotivo, consternado,

del hablante.

La primera estrofa se caracteriza por la actuali-
zacidn de los semas dolor v soledad. La posicidn del
sintagma "de amor sollozo" al final de la estrofa, ac-
tualiza ain mds la presencia del hablante que se convier-
te en el homélogo del dolor que solloza y la soledad gque
llora. La primera estrofa hipersaturada de los semas
dclor, soledad vy llanto homélogos del intimismo y la
subjetividad actualiza la presencia de muchos otros tex-
tos anteriores entre ellos el"Canto a Teresa" de Es-
pronceda recordado por sus veinte y tantos ayes y a-
lude al pasado romantico de la poesfa., ILa presencia
de la alondra en la segunda estrofa marca el texto de
esa referencia a la literatura pasada y se manifiesta
como interpretante de una matriz "dolor" y de un hipo-
grama "el poeta escoge la vena romantica." El sintagma
"me cerca el porvenir que me arrebata" manifiesta al

texto en conflicto con el futuro, actualiza la elec-
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cidn gel poeta por los tiempos pasados ademis por su
contigliiidad a la "alondra". Esta presencia de textos
pasados, presente connotativamente en la expansio’r‘. de
la matriz, se actualiza en la dltima estrofa: "Ya to-
do me es adverso. La mirada/de un ojo desolado me per-
sigue." E1 poeta parece gritar: "La poesfa que can—
taba la alondra de la noche es la gue atrae." EL1 poe-
ta consciente de las opciones que se le presentan co-

[
mc representante de la 1%

escege
el pasado v por eso dice: "Yo soy la soiedad en mi
recuerdo/que parte en dos la flor de mi sentido.”
“"Recuerdo"actualiza 10s semas pasado vy tambidn sentimien-
tos mientras que"soledad" presurone una sola presencia,
un escritor ¥nicc para el pasado en estos tiempos. "La
flor" actualiza en la mente del lector la produccidn
poe'tica 1o que de inmediato sefiala el verso como la ma-

’
ila

nifestacidn de 1a dicotomfa que existe entre la poes
que debe escribir y la que en realidad quiere escribir.
Esta dicotomf{a satura todo el poema y se percibe en el
constante uso de los pronombre td y yo. ELl poema en-
tonces se manifiesta como la lucha del poeta con un
porvenir que lo arrebata ¥ un pasado que lo persigue.
El signo poético en Lebrdn Savifich es un signo cons-
ternado puesto que se sabe en conflicto con ese futu-

ro que lo arrastra, que lo quiere llevar por otros sen-
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senderos de la poesia, mientras que sus delirios,

sus suefios, sus aspiraciones escuchan el canto de la
alondra que se gueja. El poeta entonces insiste en
mantener vivo el pasado, ese pasado doloroso gue tan-

to quiere y que el futuro no le puede arrebatar.

Spencer de esta &poc

marcada por el ejercicio

de las formas poéticas tradicionales. Su colaboracidn

¢ . .
en La Poesia Sorprendida se caracteriza por este culto

a la forma tradicional evidente en sus varios sonetos
v al desarrollo de temas convencionales como el simbo-
lisme de la rosa:

ROSA DE LUZ

Si naciera el dolor, en tesonera
rosa de luz, por desvelada rosa,
el lablo de mi sangre temerosa,
1r1a por estrella a su cantera.

En mi pecho de amor, flecha ligera
lanza un dngel de carne jubilosa;
es su quimera de mi sangre fosa,

quemando cielo en llama verdadera.

Aroma de su cumbre es el desvelo,
que la palabra de la rosa escombra;
huye su ser en amplio desconsuelo.

Sin ser la rosa iluminada sombra,

va por su luz, al desolado cielo,

a llorar por el ojo que la nombra.
(No. XIV (1945), po 7)
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Una primera lectura heur{stica de inmediato
establece el poema como la man: estacién de una es-
dtica preocupada por seflalarse como {cono de una
forma tradicional establecida. Ferndndez Spencer
al escribir un soneto toma en cuenta la pléyade de
variacicnes modernas del soneto y opta por la forma

’,

mas

a Este soneto compuesto de endeCa-
‘. . N o A N
silabos con rima abba abba cdc dcd se recoroce cde
inmediato como la forma original de este génerc que

nace con Petrarca.

£1 t{tulo "Rosa de luz" sefiala la preocupacidn
del texto por encontrar en la rosa (el poema tradi-
cional va gue el lector lo reconoce como un clasema.
como un fcono de la poeticidad) lo divino, la ilumi-
nacidn, la inspiracién (la luz). E1 titulo entonces
anuncia la preocupacién que va a desarrollar el soneto.
Es ademas una tautologia que marca el texto de la in-
tencidn del autor de crear un artefacto verbal tra-
dicional. Si se va a escribir un soneto, /por que’
no recalcar ese sema de la tradicidn v agregarle co-
mo tema la rosa? E1 texto entonces desde su EEEEEEE
parece saturado de esta intencidn de cultivar esa ro-
sa tradicional en un soneto. No obstante, el primer

verso parece indicar cierta ambivalencia de parte del
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construccion del

autor. E1 sintagma "si naci
subjuntivo imperfecto que indica imposibilidad, deseo
de algo contrario a la realidad, actualiza el sema duda
en este artefacto verbal que apenas comienza a desarro-
. .z
llar. Ademds, la presencia del hiperbaton, en este
primer cuarteto actualiza el sema duda O por 1o menos
la presencia de algo contrario al orden esperado ¥
3 ~ . .

ademas seflala la presencia de un autor preocupado por
cultivar la forma, gque en el caso del hiperbaton,

A Y .
utilizado a profusion en la poes:fa barroca, se mani-
fiesta como elemento apropiado al habitat de la rosa

4aoitas
’ P - .
en la poesla de este periodo. E1 primer verso es-—
tablece la imposibilidad de este quehacer al terminar

con el lexema "tesonera” gue actuali el sema infle-

xibilidad, incapacidad de ceder. "Tesonera" SOS—
tiene una lectura dual puestc que se pue~de entender
ademds como la manifestacidn del sema cargado y deci-
dido a llevar a cabo su propésito que sefiala la inten-
cidn del poeta. El primer cuarteto entonces se mani-
fiesta como una discusidn de las posibilidades podticas
de un elemento tan trillado como la rosa. E1 poeta
crea este primer cuarteto de esta preocupacic?n por el
tema de su cuarteto. Es un poema que se escribe sobre

las posibilidades de la escritura de cierto tema en la
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poesfa, o sea poema cuya materia podtica es preci-
samente la materia podtica: "Si naciera el dolor,
en tesonera/rosa de luz, por desvelada rosa." Ese
dolor que aspira el poeta que nazca, actualiza los
semas sentimiento, intimidad que son 1a manifestacidn
de una rosa de luz {inspiracidn, esp.{ritu) que el po-
eta espera que brote ("si naciera”) de ese concepto
trillado que es la rosa como sfmbolo de la poesia en

la poesfa ("por desvelada rosa").

El segundo cuarteto es una alusida a toda la
tradicidn literaria del soneto como manifestacidn a-
morosa: "En mi pecho de amor, flecha ligera/lanza
un dngel de carne jubilosa." La preocupacich del poe-
ta que en el primer cuarteto se manifiesta como una
cuestidn de ingenio ("irfa por estrella a su cantera")
en el segundo cuarteto se convierte en la manifestacidn
de lo emotivo. ILa presencia de estos intertextos, de
ese Cupido evocador de tantos otros sonetos donde la
rosa florece, tiene mis fuerza que las preocupaciones
y las dudas manifestadas en el primer cuarteto: "es
su quimera de mi sangre fosa/quemando cielo en llama
verdadera." E1 lexema "quimera" actualiza el paradig-

£ . s
ma fantasma, esplritu y se presenta como icono de la

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



creacidn imaginativa. La tan celebrada antinomia
barroca cielo/Zosa estd presente tambich y sirve

para recalcar que el soneto es el producto de cierta
estética que as{ como se desarrolia del soneto amoro-
so de Petrarca al conceptista barroco puede tener cabi-
da en la lfrica de un poeta contemporéheo. La presen-
cia de estos textos actualiza la posikilidad de esta
creacidn literaria va que son productos de esa misma
quimera que ahora motiva al poeta ¥y le permite que es-

crika el soneto.

La lectura de este texto, por otra parte, inme-
diatamente avisa al lector la naturaleza v la inten-
cidn del poeta de crear un artefacto verbal fcono de
una tradicidn culta literaria. Ademfs de regirse por
las normas tradicionales del soneto, encontramos el u-
so frecuente del hipetbaton ¥ de la paradoja {("ilumi-
nada sombra", "va por su luz, al desolado cielo"). E1
texto, ademés, verdadero {cono de una poesfa culta, es-
tad sostenido por su espina dorsal la metdfora, lo que

rinde su lectura de oscuridad y obliga al lector a que

participe en una segunda lectura que ofrezca la sign:
g 3 " s s .
cacidn de sintagmas como "el labio de mi sangre temero-
L
sa", "irla por estrella a su cantera”, "es su quimera

de mi sangre fosa" ¥y mucho més puesto que el texto es
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el desarrollo de la matriz "juegos conceptuales" y su
hipograma "la intencién del poeta de escribir un so-
neto a lé rosa". Entonces el soneto se percibe como
una disertacidn sobre la posibilidad de escribir una
poesfa autehtica afn hoy dfa sirvidndose de recursos
tan trillados como el soneto ¥y la rosa. Al realizar
su meta {"arcma de su cunbre es el desvelo"), el roe-
ta consigue establecer el sonetc como un artefacto
verkal moderno que se autoanaliza ¥ se reconoce pcr
lo gque es: puro juego verbal cuvo drpitro es el poe-
ta quien descubre y seflala que detrds de las palabras
se encuentran adn mds palabras puesto que el poema es
tambidn el producto de una herencia intertextual lite-

rariac

6, La praxis de Manuel Valerio o el dolor

existencial.

Para Manuel Valerio el poema es el lugar donde
se encuentran y se conjugan las preocupaciones basi-
cas de la existencia del hombre: el por qué de la
vida v su relacidn con la ruerte:

UNA INVENTADA

Eres quien siembra de alondras

mi tierra dolida en que amanecen las olas,

los guijarros del alba-.

llevando de todos los ecos
una voz que traspasa la celeste ribera.
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Adelgazas las hojas madurando en el tiempo

de mi estrella quemada,

simiente que alumbra y no se palpa

descarnado en las horas que levantan los brazos
para asirte a mi aire.

Las piedras llevan la mitad de mi norbre
grabado en las hojas que sostienen tu cuerpo,
dilatado en el grito que tatud de pupilas
una lluvia de istmos.

Florecerds en la pluma y te alimentaré con

L
de todos los &4ngeles que custodian mi muert
poivo de todos los caminos deshojado en tu

resbala sobre los cielos que estable
destiempo.
Un tamo 'de sol desgarrado en mi pecho
aleteard tu perfume peregrino en las uvas que
no inventan
tu rostro.
Desciendo de los dias que tuviste en las ma-
nose
como un nifio descalzo incendiado en tu rostro
jugando en los frboles sobre la piel de ios
rios.
(No, XIII (1944), pp. 46-7)
e : . .
El tfitulo del poema "Una inventada" inmediatamente se-
~ . R ’ . .
fiala la esencia enigmatica y el caracter literario de
s . ’ 5
esta obra. Una inventada puede tener un sin numero de
acepciones aunque dentro de este contexto parece sefialar-
se v definirse como algo no real o por 1o menos produc-—
to del ingenio del poeta. Es ademds una manera del po-
eta de sefialarse como creador, como autor de esa inven-
tada. E1 primer verso pretende establecer un aifiogo:

"Eres quien siembra de alondras/mi tierra dolida en
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que amanecen las olas." E1l lexema "eres" presupone
un interlocutor gue en este caso se manifiesta como
el homdlogo del creador. Ese interlocutor "siembra
de alondras", imagen que de inmediato niega las posi-
bilidades de una lectura mimética del poema. Esta i-
magen al incipit del poema, actualiza de inmediato la

conciencia del texto como producto del ingenio de un
poeta O como sindnimo de su tftulo, "Una inventada".
Esta alusién a las alondras, clasemas ademds como he-
mos visto dentro del contextc de la literatura domi-
nicana, hipersatura el texto de su conciencia de ser
el productc literario del ingenio de un poeta. La
primera estrofa ademds establece el signo poético co-
mo fcono de ia dualidad: “siembra de alondras" es
la manifestacidn poe'tica de lo firme, estable, 1o
sembrado en oposicion a lo inestable, 1o aéreo. EL
epfteto "dolida" en el segundo verso actualiza la
esencia triste de esta siembra de alondras cuyo llan-—
to repercute en "los guijarros del alba,/lievando de
todos los ecos/una voz que traspasa la celeste ribera."
La primera estrofa aparece hipersaturada de un sonido
que en su primera manifestacidn se actualiza como el
producto del dolor. Este sonido doloroso, adema's,

satura los elementos primordiales de la vida: el aire
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(1a aiondra), la tierra, el agua(las olas) ¥ el fue-

go ("mi estrella quemada"). Esta voz que permea todas
las manifestaciones de la existencia humana es el punto
de unidn, de fusidn, de lo terrenal con lo espiritual:
"Una voz que traspasa la celeste ribera." Al cerrar la
estrofa con.este sintagma, el poema sefiala su esencia
binarias "Una voz" actualiza la presencia de un hablan-
te, que puede ser representativo de un ge’nero, la raza
humana, a la vez que sefiala lo individual en la idio-
sincracia de un autor. E1 lexema "traspasa" actualiza
el sema potencial de ir m&s alld, de rebasar los 1mi-
tes que por su contigliidad a "celeste" se actualiza co-
mo 1os limites de lo terrestre; de lo humano. “Celeste"
funciona aquf como signo dual ya que permite que se lea
como una paronomasia €n la que se manifiestan por un
lado el color del mar, 10 material, y por otro la divi-
nidad, o sea su opuesto. Esta oposiciéh no parece tan
remota en un texto donde se juntan "celeste" (lo divino,
lo espiritual) y la "ribera" (lo limitado, lo terres-

tre).
La segunda estrofa seflala la produccidn literaria,

el espacio del poema como el lugar donde se conjugan

estas preocupaciones: el dolor terrenal (carnal) y el
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metaffsico; 1a preocupacidn por la vida v la muertes
La segunda estrofa continda el diflogo establecido
en la primera: "Adelgazas las hojas madurando en
el tiempo/de mi estrella quemada." "Adelgazas" ac-
tualiza el sema capacidad de reducir y de nuevo le
otorga al interlocutor poderes que 1o capacitan para
ejercer los cambios en el poema. Es el que siembra
alondras y el gue adelgaza las hojas. "Las hojas"

que se encuentran “"madurando en el tiempo" se mani-

fiestan ahora como signo dual v llave a la signifi-
cacidn del poema. "Hoja" es el producto natural de

un mundo de siembras, riberas y tierras. La "hoja" es
también el producto de una labor literaria, tal como
el poema. Estas hojas adelgazan (se reducen) con el
pasar del tiempo (madurando, ademds fenomeno natural
que anuncia la llegada del otofic) al escasear las fuer-
zas creativas del poeta ("madurando en el tiempo/de

mi estrella quemada"). La preocupacidn del poeta por
el tiempo, {cono de 1a mortalidad del hombre, es acti-
vada en "descarnado en las horas que levantan los bra-
zos/para asirte a mi aire." "Descarnado", satura el
verso de ese decaer, que es promonitorio del futuro
del hombre, E1 ser humano adems se "descarna", pier-

de su vitalidad y actualiza su mortalidad con cada hora
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que pasa. Estas horas "que levantan los brazos/pa-
ra asirte a mi aire," evocan la imagen ¥ actualizan
las pinturas de esos relojes desmayados O en posicio-
nes agobiadas de las obras de palf. Las horas se con-
vierten entonces en icono de la preocupacic;n del hom-
bre moderno con el reloj que con cada sonido anuncia
el pasar de un tiempo que el hombre nc puede rescatar,

v de ahf{ 1a futilidad del gesto que pretende asirla en

el aire. El poema se man esta entonces como una ex-
pansio'n de la matriz "la vida" v su hipograma " el poe-
ma como el lugar donde se pueden conjugar la vida v la
muerte.” Es la bﬁsqueda del hombre de todos los tiempos

. .
por la razdn de la existencia y el por que de su morta-

lidad.

7. La praxis de Manuel Rueda 0 el poema como

producto de la relacién intertextual.

El signo poético de Manuel Rueda se manifiesta
como un diflogo del hombre con su tiempo. Es un sig-
no que nace y se nutre de otros textos contempordneos.
Es un verdadero fcono de la poesia como artefacto ver-
bal en el que se encuentran tejidos textuales de todos

los tiempos:
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FRAGMENTO DE UNA CARTA

(Valerlo desae su silencic entona
1a cancidn de lo slempre moribundo
pero que tiene ojos, asl como la ausencia,
para mirar su amor ¥y hacer girar su mundo.)

Dentro de un piano se murid de amore
Dentrc de un pez de tlblEZau
Dentro del agua del frioce
Todas las cosas flotaban
en su voz aprisionadas
pero en su alma quedaba
muerto de todas las coOsase.
Dentro del dfa cafdo.
Dentro de la sabana quieto.
Dentro de un &rbol enfermo
de haver querido la luna.
Su traje entero squ;La
de verlo en todo vacwoe
Dentro del mundo de miedo,
SSlo en su pecho seguro.
(Noo XVII (1946), . 6)

E£1 tf:tulo de inmediato sefiala la estdtica del autor.
Para Rueda el poema es un vehfculo de comunicacidn (una
carta) lo que connota un receptor (otros poetas, otros
textos v lectores) y un mensaje (deseo de intercambiar
informacidn). E1 poema es un diflogo que se nutre de
esa interdependencia del emisor con el receptor. El
lexema "fragmento" ademds actualiza el sema de perte-
neciente a, parte de, la produccién literaria (el poema)
que se desprende de, que es un pedazo de, una manifes-
tacidn de esa obra total que es la literatura univer-
sale Ademds, sefiala la naturaleza podtica de eiementos

considerados no poéticos como algo tan trivial como el
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fragmento de una carta. Es una manera de integrar
. AP .
la poesia a los elementos cotidianos accesibles a

todos los lectores.

La primera seccidn al ofrecer la informacidn
entre paréntesis de nuevo sefiala el sema la trivia—
lidad introducido en el titulo. Es una manera de in-
dicar que la informacidn es hasta cierto punto supri-
mible ¥y de connotar que la poesia no es ese elemento
intccable que muchos lectores perciben. E1 poema has—
ta ahora se manifiesta como icono de la intencidn dei
poeta de establecer esa relacidn intertextual a la vez
que afirma la accesibilidad del texto al lector, E1
primer verso, "(Valerio desde su silencic entona", real-
z3, no obstantella esencia podtica de este mensaje. Va-
lerio no es otro que el poeta dominicano Manuel Vale-
rio, colaborador como Rueda de La Poes{a Sorprendida.
La preocupacidn constante de Valerio, como se manifies-
ta en el texto que acabamos de analizar, es por la
mortalidad del hombre. Manuel Rueda se va a dirigir
a esa constante y a convertiria en la materia poética
de su texto. E1 sintagma, por otra parte, "su silen-
cio entona" satura el texto del sema 10s recursos poe-
ticos, los desplazamientos v las metdforas que enrique-

g : .
cen la poesia de los sorprendidos, y actualiza su rela-
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cidn intertextual con la tradicich dominicana. Ade-
mds es una manera de hiperactualizar la presencia del
texto de Valerio donde esos ecos, ese rumor del alba

no es otro que el grito del hombre dolorido por su mor-
talidad (por ese silencio final que no puede comprender
ni evitar). El segundo verso reitera la presencia del
texto e hipersatura el contexto de la presencia de ese
grito por la mortalidad del hombre: "la cancidh de

lo siempre moribundo." El tercer verso niega toda po-

sibilidad de una lectura mimetica al presentar la

. e . . .
formacion que a primera vista se percibe como una para-

doja: "pero que tiene ojos, asi como la ausenciz." Te-
ner ojos actualiza los semas inmediatez y posibilidad
de gue el texto niega inmediatamente al compararlo con
la ausencia, lo no visual, lo lejano. Estos ojos con
que se puede ver en la ausencia, son entonces por ex-—
tensidn metonimica los ojos del alma que pueden "ver"
adn en la ausencia puesto que no necesitan la presen—
cia corporal, lo material, para nutrirse. E1 texto
actualiza entonces la importancia del espiritu, co-
mo lo imperecedero, como el productor ademds de tex-
tos que no van a sufrir la mortaiidad del hombre:

Esas hojas, productos de la estrella quemada del hom-

bre, en el texto de Valerio.
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la segunda estrofa se convierte en la actuali-
zacidn de esa misica. La reiteracidn anafdrica del
lexema "Dentro" al principio de los versos de esta
seccidn actualiza el sema la calidad intimista de es-
ta preocupacidén a la vez que marca el contexto de la
presencia de una nueva versidn de ese "eco adolorido",
la versidn de Rueda que no contento con aludir a esa
misica la actualiza en el ritmo del poema. Ademds la
reiteracidn del lexema "dentro" satura la estrofa de
connotaciones intertextuales tradicionales v actualiza
1a presencia de la letanfa y sus semas potenciales la
oracién del humilde v del privilegiado que se unen al

. . 2 P - .
sufrir la preccupacicn por la mortalidad. Es ademas

una manera de actualizar el sema de la accesiktilidad
del poema a todos. Esta mortalidad es ademds actuali-
zada con la presencia de una serie de adjetivos y tiem-
pos verbales que convierten el poema en el {cono de la
efimeridad de la vida ya que el verbo es palabra tem-
poral por definicidn. Este "Fragmento de una carta"

de Rueda es la expansidn de un signo que es a la vez
{cono de las preocupaciones del hombre de siempre y
representacidn de la obra literaria como artefacto
verbal, producto de la relacidn intertextual y de

la labor del artifice, el poetas
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8. La praxis de Aida Cartagena Portaiatin o

. g 5 s .
la greocubaclén por el vaclo existencial.

La poesia de este perfodo de Aida Cartagena Por-

talatin se caracteriza por su oscuridad, agramaticali-
. s 2 s : 5
dad, manifestacicn de un signo poétlco que se tambalea
con el peso de la trivialidad de la existencia:
ASOLADOS

Luna ceniza de mafiana clara.

Parecerd que cubrira’ la tierra

toda ina nube klanca.

¢Quidn tendrf un solo rayo?

Ha caido el cielo en una sombrae

Sol sin brazos, desdibujado

por un bregar de nubes.

(No, VIII (1944), p. 9)

Despué% de una primera lectura heurfstica de
"Asolados” el lector percibe la aparente incompatibi-
1idad entre el tftulo v el texto, EI1 t{tuio "Asolados"
sefiala la presencia de campos destruidos o quemados por
el sol. Su ndcleo semdntico es la presencia en exceso
del sol. No obstante, el texto se presenta como la ex-
pansidn del sema la ausencia del sol. El lector per-

. . . .z PR
cibe de inmediato que la expansion del texto sintacti-
PN et s
camente correcta es un desvio de las posibilidades se-
. ’ .
mdnticas que el titulo actualiza en el texto. E1 tex-
to entonces aparece marcado de una abierta agramatica-

lidad, 1o que de inmediato connota la presencia de un

autor que altera, juega con las posibilidades del texto.
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Estas agramaticalidades de inmediato activan el sema
de la exigencia de una segunda lectura connotativa o
hermendutica. E1 texto entonces aparece marcado de
.. . 4 . ..
una negacion del lenguaje poetico como mero objeto

referencial.

El primer verso "luna ceniza de mafiana clara"
introduce un signo poético que constantemente se tam-
balea, que es inseguro. E1 lexema "luna" se presenta
en oposicidn ai tftuio "Asolados", destruidcs ror ia
presencia en exceso del sol. La luna activa el sema
la ausencia del sol e inmediatamente niega la infor-
macidn que el titulo del poema ofrece. No obstante,
el epfteto "ceniza" (resultado del fuego, ravo o ex—
ceso de sol) devuelve la informacidn gqué el texto aca-
ba de negar. En sus tres palabras iniciales el texto
ofrece, quita y vuelve a ofrecer la misma informacidn.
El lector lo percibe entonces como {cono de la ambi-
valencia y de la inseguridad. Estos semas se actua-
lizan adn mas cuando la "luna ceniza" es modificada
por "de mafiana clara". Este modificante presenta una
agramaticalidad puesto que, aunque sinticticamente co-
rrecto, semanticamente el sintagma no tiene sentido.
Ademds, "maflana clara" se ofrece como paradigma del
t{tulo o sea que vuelve a ofrecer informacion que el

N . ’
texto no se decide a confirmar. E1 lexema "parecera"
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actualiza adn mds el sema ambivalencia va que el tiempo
futuro aqui es fcono de la probabilidad que se hiperac-
tualiza con el lexema "cubrird". Ademds, el segundo
verso, continuando el movimiento no movimiento de la
informacidn gue ofrece el texto, niega la informacidn
del texto antericr. La "mafiana clara" (exceso de luz

o de sol) parece estar cubierta (exceso de sombra, la
ausenciaz del sol). Esta ambivalencia reiterada lleva
al lector a un completo sentimiento de caos, de saber
que no puede confiarse del texto que ahora percibimos
como {cono de una confus{on rotunda. No hay nada es-

table en el mundo del poema.

La ambivalencia e inestabilidad se actualizan

de nuevo en la segunda estrofa: "¢Quién tendra un

solo ravo?" Este sintagma se percike como la nega-
cidn total del tftulo ("Asolados"). Ademis alude a
una bisqueda que va md&s alld de las posibilidades.

Los rayos de sol actualizan el sema intangible intro-
ducido en "las nubes blancas". Al texto obligar al
lector a que salte al mundo de lo intocable, insis-

te en que se le perciba como la expansicdh de la ma-
triz la nada y su hipograma "la futilidad que siente el
poeta”., Notemos que todas las variantes son la expan-

.- .z s
sion de la negacion de esa presencia anunciada
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¢ N
en el titulo. E1 poema representa el excesc de la
nada. Es ademds un ambiente que al negar toda posi-
bilidad de representacidn m’nebéca, se manifiesta como

. N A . s ‘.
el icono de otro paisaje: Por extension metonlmica, el
interior de la poeta, su alma. Finalmente, el poema

. T .
representa un signo poético agobiado por el peso de
N . - P . - - N

la nada (el vacio semantico) Icono de la falta de con-

tenido, del vacfoc existencial en la experiencia humana.

. , .
S. La praxis de Freddv Gaton aArce o el sicno

,. e eat g
poetico como voluntaria ivialidad.

. .. P P
El signo poetico dominicano se manifiesta despreo-

cupado v juguetéh en la obra de Freddy Gatdn arce. GEs

un signo que no se cansa de las posibilidades de juegos

que ofrece la lengua. Es un signo ademds que se apresu-

ra a llenar el vacio, tan marcado en la obra de Cartage-

na Portalatin, con el ejercicio verbal que es el poema:
BANDAS DE COPAS

El caballo de carrera-hipocampo de crines algas
de enredadas estrellas de circo-desboca hacia la
meta que va jugando con la distancia:

Cuando se hayan agotado las carambolas de cuatro
astros en el abaco de las rutas siderales, Yy va
no exista un arribar a destrozadas bandas-enca-
llecidas gomas de mascar-y la quinta nola este
gastada de correr sobre el verde turbidn de la
Rosa de los Vientos y el taco torcido por la
hamaca de simbad y el brazo anqullosado de ti-
rar de la manga Suerte, vy el rifidn sea moho
para la bisagra mayor;
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Cuando el siete v medio sea trece de copas
astilladas y la corna no cest*lpe selses del
centro de la ballena, v el VOJO deslenglie as-
cendiendo en la ruleta infinita, vy el doble

seis quede en el tranque de la distancia:

Cuando la bola esquina cante en el centro

de la tierra, y la reina del mate sea pro-

letaria Dulcinea de un peon, v el tablero

no calcule la rosa desmayada, y el deer

sea de ases transparentes, y el baca ra es-

condz el rostro y escapen los puntos de la

herida Olvidos;

Cuando la garganta lleve su trasnocho de sol

a los O_]os descentrados del ecuador del polo,

¥y la 41iima moneda apriete la mano del muerto;

Entonces-sdlo entonces-el corcel saﬁg*a”a

sangres negrase.olos amigos exudaran su hie-

10...y td tendrds tu hablar de hojas encane-

cidas, esperanza.{(No. V (1944), p. 21)
El tfitulo sefiala la naturaleza juguetona del poema.
"Bandas" actualiza la presencia de la abundancia de
colores, de un grupo bullicioso (cuadrilla, pandilla)
y de una partida (el juego). E1 primer lexema entonces
satura el contexto del sema vitalidad juguetona y bu-
lliciosa. Al modificarse con "copas" lexema que ac-
tualiza uno de los cuatro palos de la baraja (el jue-
go), los tragos (el grupo bullicioso) y el sombrero
(la presencia de un hablante, el poeta). E1 titulo,
constituido de lexemas en los que se puede leer dis-
tintos significados, paronomasias, actualiza desde
el principio la presencia de un autor decidido a
jugar con el lenguaje. Ademds, como tanto en un

juego como en un partido, hay que tomar una posicidn,
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el titulo de inmediato actualiza la eleccidn cons-
ciente del autor de jugar con las posibilidades del
lenguaje. Sefiala de inmediato que el poema es un jue-
go (trivialidad). Consecuentemente, el lector percibe
que el poema ha sido dislocado de su posicidn trascen-—
dental a la de un mero artefacto verbal sin otro pro-

pc’:sito de ser que el de mero artefacto verbal.

La primera seccidh actualiza ese ambiente de
carnavzl. E1 caballo de carrera de inmediato presupo-
ne la presencia del autor puesto que todo caballo para
ser de carrera (no perder su nicieo sémico) exige la
presencia de un jinete. Esta alusidn al peeta v al
proceso de escribir este tipo de poesia se actualiza
afin mds cuando el texto transforma el caballo de ca-
rrera en un hipocampo (caballito de mar). La presen-
cia connotativa del agua en el sintagma "de crines al-
gas de enredadas estrellas de circo", alude a esa tra-
dicidn literaria que seflala a Pegaso, por su relacidn
a las aguas poe'ticas, como el portador de inspiracidn
al poeta que lo monta. Nuestro poeta se actualiza en
un texto donde predomina ese ambiente de "circo" como
el jinete de un caballito de mar dirigido hacia una
meta gque no es meta, puesto que meta tiene como nicieo
sémico el sintagma lugar f£ijo, determinado al que se

llega después de viajar cierta distancia. La meta

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



188

entonces pretende quitarse su raz6n de ser, anular-
se. Esta meta que la presencia del autor sobre su
caballito de mar actualiza como el homélogo de un
poema que tambiéh parece negar su razoh de ser. E1
texto entonces parece afirmar que un poema no tiene
que llegar a una meta, no necesita una razén de ser
sino que simplemente es. E1 textc se coloca dentro
de esa corriente literaria contemporanea (Archibald
MacLeish, Huidobro, Bretdn, entre muchos) que afirma
el derecho del texto a existir por s{ solec. E1 poema
se convierte entonces en la expansiéh de ese juego
con la razén de ser de los juegos y presenta una se-

N ‘s . N 4. .
rie de situaciones hipoteticas en las que los juegos

pierden sus caracterf{sticas sémicas:
agotado las carambolas”, "cuando el siete v medio sea
trece de copas astilladas", "cuando la bola esquina
cante en el centro de la tierra”,etc. Cuando todos
los juegos dejen de existir, cuando se pierda la ra-
zdn de ser del juego que se eterniza por el placer del
juego, concluye el poema, entonces la poesfa dejard de

I ‘.
ser poesla: "el corcel sangrara sangres hegras."

e . s . .
En conclusion, el signo poetico sorprendido se-

flala el momento de la plenitud en la 1{rica dominicana.
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Su praxis incorpora numerosas inquietudes vy estéti-
cas que se proyectan desde un intimismo existencial

. P
ionales de la lirica

a un culto por las formas tra

nte se

espafiola. Es un signo poético gque constantem
reconoce como artefacto verbal y que aspira a integrar
a su mundo todas las preocupaciones y las vivencias

que sefialan al texto como producto de una vivencia

to

autdctona a la vez gue universal. s un signo que no
debe va afincarse en 1o nacional para ser auténtico.
Es un signo adulto que exige su lugar v reconoce su

derecho a pertenecer al universo de las letras.
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capfTULO V: CONCLUSIONES

El método de Michael Riffaterre se adapta vy
enriquece el andlisis de las obras poé%icas dominica-
nas. Es un mé%odo que obliga al lector a entrar en
el mundo que existe detrds de las palabras. Es un
método ademzs que exige que se considere el texto co-
mo un artefacto verbal autosuficiente. Este metodo
no le permite al lector un escape del texto puesto
que todo lo que aparece en él es la manifestacidn de
una estructura sobredeterminada. E1 lector entonces
se convierte en conspirador, explorador, detective en

: Py . ~_ o .
busca de rastros, indices, signcs que seflaien la sig-

nificacidn oculta. No obstante, como Riffaterre re-
conoce el texto como un tejido de otros textos, im-
plicitos o explfcitos, su metodologfé se presta a con-
sideraciones que sdlo la preparaci&h del lector puede
limitar. El texto cerrado al considerarse en su fun-
cidn intertextual se abre a una pletéra de interpre-
taciones y ofrece una increfble mina de informacich.
En términos de la literatura dominicana, el método de

Riffaterre representa una interpretacion critica hasta
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ahora desconocida. Nuestro andlisis pretende introdu-
cir una metodolegfa diferente a la critica que hasta
ahora se ha escrito en el pa{s a la vez gue invita

al lector poco familiarizado con las letras dominica-
nas a que se acerque a sus paginas y contimie la labor

gue apenas empezamosS.

Percibimos la trayectoria de la poesia dominicana
Gel Postumismo a Za Soesia Sorprendida como el paso de
una preocupacién por 1o nacional a una integracich a
las preocupaciones universales de la poes{é. El sig-
no postumista se nos presenta estético y bastante se-
rio. Es un signo preccupado por cimentar una poes{a
futura con el habla y los elementos humildes dominica-
nos. Es un signo que rompe con el metro tradicional
pero gue no se preocupa POr Crear una nueva forma.
Ese verso "amorfo", como lo llama Inchéﬁstegui Cabral,
se ingquieta sobre todo por £l contenido; por expresar
en terminos poeticos dominicanos la realidad hasta en-
tonces vedada a la 1{rica de Quisqueya. En los in-
dependientes vemos un signo rebelde que se siente so-
focado por la cldusura al mundo hecha por los postumis-
tas. Los independientes quieren integrarse a la reali-
dad american Su signo, no obstante, es retclde a la

vez que adolorido. Es un signo que adquiere cierto mo-
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vimiento aunque es ambivalente ya que se tambalea al-
gunas veces y trota en otras ocasiones. Finalmente,
en los sorprendidos encontramos el signo dominicano
sumamente preocupado por el poema como manifestacién
Ge una estética y forma verbal. Es el momento de in-
tegrarse a las letras de todos los tiempos. Su poesfé
se caracteriza por ese cuido de la forma en todas sus
manifestaciones y por su insistencia en marcar el tex-

to como artefacto verbal consciente de su existencia

como artefacto verbal. La forma hasta cierto punto do-

mina el contenido y en numerosos instantes ese juego

-

con el signo poetico se convierte en la materia po
2 Py .. :
ca. Esta preocupacion por la forma junto a un senti-
miento de dolor existencial une a los sorprendidos
i LA = - "
a la poesla contemporanea. Es el momento entonces
¢ P
en que la poesia dominicana llega a ocupar el puesto

que le corresponde en el universo de las letras.
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APENDICE

Para facilj;tar nuestro manejo de las revistas, prepa-
ramos los indices que incluimos en este estudio por
considerarlos necesarios e informativos.
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LA POESTA SORPRENDIDA
No. I- OCTUBRE 1943

Apasionado destino
Alberto Baeza Flores . . . . . .

-

Ssdplica
Jules Suneerelle
(Versich de Gabriela Cifuentes Herrera) o 2

Sin titulo v un afic, fcdavia sin £f:tulo
Xavier de Forneret
(Versidn de Mariano Lebrdn Savifdn) . . 3

Yo estoy muerto con ella
Franklin Mieses Burgos B . . . .

Aire
Ramén Guirao . e .. . . .

ul

Tengo la soledad llorando
Mariano Lebrdn Savifidn . . . . . 6

Lo ce siempre
Paul Eluard .
(Versich de Mariano febrdn Savifidn) . . 6

William Blake

De Miiton

Augurios de inocencia

(Versidn de Freddy Gatdn Arce) N . . 7

MIRADOR A LAS TIERRAS Y LOS CIELOS
La poesia sorprendida
La muerte acongojada

El espafiol desesperado
La Torre B . . . . . . . 8
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1A POESYA SORPRENDIDA

No. II - NOVIEMBRE 1943

Angel encendido
Franklin Mieses BUXgOS « « + o« o s o o o o o o

b

Semblante

Reloj de verano
Pierre Reverdy
{Versidn de Gabriela

uentes Herrera) . . « 2
De la rosa de mdrmol a la rosa de hierro

Robert Desnos . .

(Versidn de Mariano Lebrdn Savifion) « o « « 3

D:Lalogo con_mi alma
Carmen Natalia e e e e e . 4
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LA POESTA SORPRENDIDA

No, III - DICIEMBRE 1943

Bosgque y cielo
Mariano Lebrdn Savi

Sustentos del mundo
Andre Gide
(Versidn de Gabriela Cifuentes Herrera) . . 2

Traicidn o centratiempo

Corales

Casa cerrada

Paul Claudel

(Versidn de Albertc Baeza Ficres) « .« « .+ 3

Paisaje con un merengue al fondc E .
Franklin Mieses BUrgos « o+ e ¢ o o ¢ o 4

Canto al alma perdida
Alberto de Paz ¥ MateoS ¢« « o s s s o o 5

Los pequeflos justos
Paul Eluard . .
(Versidn de Mariano Lebrén Savifidn) « o« o+ B

Escucho un arma combatiendo en la tierra
James Joyce
(Versidn de Elsa Pacheco de Baeza . o e 7

Nocturno para acordedn
J. Salvat-Papasseit
(Versién de Manuel Valldeperes) . o o e 7

Arte artistas y contables
E. Fernandez Granell « e e . e« o o+ 8

Las criaturas .
Rafael Américo Henriquez P . e o o 9

Poema
Ramdn Guirao . . . .« . . « o 9
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Secreto

Supervivencia

Arsene Yergath

(Versidn de Freddy Gatdn Arce) + .« . . . 10

FLECHA DEL CIELO

Casa de nuestra poesia

Lectura de obra inédita

Beethoven interpretado

La exposicidn de Lothar

Sefiales . . . . . .« .

Poemas III y IV
George Santavana . .
(Versiones de Ambrosio Malagdén Diaz) . . . 12
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LA POESIA SORPRENDIDA

No. IV - ENERO 1944

Muerte en blanco
Freddy Gatdn Arce . e . ° e ¢ e e 1

Prescripciones higiénicas
Georga Henein
(Versidn de Mariano Lebrdn Savifidn) « . . o 2

Con ia hierba
Charles Vildrac

(Versidn de Alberto Baeza Flores) . . e . 3
Grillo

Manuel Llanes . . B < e e e 4
Razcn de mi verdad (Rosa y 1llanto)

Mariano Zebron Savifidn . . o e e « . 5
Angel czido

Franklin Mieses Burgos . . o o e « . 5
Sobre la poesia

Paul Vglery

(Versidén de Segunco Serrano Poncela). . .. 6

En el bosque durmiente
Paul Valery
(Versidn de Gabriela Cifuentes Herrera). « o 7

Sed del dolor
Aida Cartagena Portalatin . . .« . « . 8

Solitario,
En compafiia
Domingo Moreno Jimenes .« ° o ..

©

Restos del cielo
Pierre Reverdy
(Version de Alberto Baeza Flores) « e . o 10

Tanto deliro en ti

Robert Desnos
(Versidn de Alberto Baeza Flores) .. . .10
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Cuanto el hombre realiza
D.H. Lawrence
(Versidén de Gabriela Cifuentes Herrera) . . 11

Oh joven camarada
Stepherﬁ Spender. . .
(Versién cde Ambrosio Malagdn Diaz) . . .

TORRE ENTRE EL VIENTO
Las ediciones de La Poesia Sorprendida

Agradecergos
Exposicidn de artistas espafioles
Fichero . B . . . . . o o 12
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LA POESIA SORPRENDIDA
No. V- FEBRERO 1944

Tiempo de cien afios

Editorial . o - . . . e e . .1
te propGsito

Ronald de Carvalho . .

(Version de Marianc Lekron Savifion) . . . .3

Flor del aire
Ramon Guirao . B o . . « e e .3

¢
Muerte mla

Ramon Guirao . . . . . s s s . 4
Variaciones del 4rbol

Jos€ Lezama Lima . . . o o e o . 4
Los rfos desbocan en Dios, Dios .
Alberto Baeza Flores . o . o e e « 6
Poema

Poema alﬁrich G. Schootf

Jorge Caceres . B o . B PP . 7
Cisterna estreila fugaz

Eugenio Fernandez CGranell . . « o e « 8
Salmo niéimero 5

Segundo Serrano Poncela . . . o e .9

Estrella polar para este afio
Archibald MacLeish .
(Versién de Ambrosio Malagdén Diaz) .« o W11

Marina

Roussan Camille

(Versidn de Gabriela Cifuentes Herrera)e .12
Lamento

Clement Magloire-Fils
(Versidn de Gabriela Cifuentes Herrera). . .12
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Variaciones Lropicales
He; d C. L. Roy
(versidn de Gabriela Cifuentes Herrera) . 13

’
Pais secreto

Poema para un nifio bautizado en presencia del
poeta

Luis Herndndez Aquino . . o s . B .13
Sobre ia cruz del trebol
Carmelina Vizcarrondo . o o e . . 14

Paloma en el tiempo
Francisco Matos Paoli . . . o . o

Nocturno
Samuel Lugo B e . . P .

i6

Al margen
Domingc Moreno Jimenes . . B P <

~1

El tren
(Hierro a la deriva)
Manuel Llanes . e e . . O s

.
~

Noche va ,
Rafael Américo Henriquez. . . . e . 19

Demonio de verano
Franklin Mieses Burgos . o . I . i9

Solitario destino .
Aida Cartagena Portalatin B . P B 20

Bandas de copas
Agua ensegueczda
Freddy Gatdn Arce . o . . . . . 21

Ruisefior sin crlstal
7
Mariano Lebrdn Savifidn . . B ¢ e . 22

VENABLOS A LA NOCHE

Rafael Augusto Zorrilla (1892-1937)
Homengje

Lejanlas

Francisco Domlnguez Charro {1918-1943) . .
Homena je

Silencio en voz delgada . ° . . o o
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Direccidn del nimero homenaje

Orden de los poemas del presente nimero

Nuevas lecturas de obra inédita

Unamuno en el mar

Eglogas leales

Exposicidn José Gausach

Nuevo ciclo de ia orquesta sinfdnica nacional
Colaboradores escogidos en el homenaje « « .27
Dos homenajes . S o o 28
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LA POESTA SORPRENDIDA

No. VI- MARZO 1944

Ciclén doméstico
Eugenio Fernandez Granell . « . . . 1

Pablo Picasso

Paul Eiuard

(Versidn de Alberto Baeza Flores y Guy Pérez
Cisneros) . . .« . .« . . . 2

Invocacidén a2 la momia
Antonin Artaud .
(Versidn de Jorge Caceres) . « . o 2

Oracidn para dormir
Gerda Von Below
(Versidn de Ballagas) P P . . 3

Viento nocturno
Robert Desnos , .
(Versidn de Mariano Lebrdm Savifidn) « . N 3

Definicidn y elegia
Segundo Serrano Poncela .« T . . 4

Ultima soledad
Luis Hernandez Aquino . o o« . . 5

Poema 33
Day Letfis
(Versidn de Freddy Gatén Arce) . . . e 6

Billet Doux
Francis Scarfe
(Versidn de Freddy Gatdn Arce) . . . 6

Paul Klee

Paul Eluard

(Versidn de Guy Pérez Cisneros y Alberto' Bae- = B
za Flores) ees o . B .« . . . 6
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A una nifia
Jules Supervielle . .
(Versidn cde Mariano Lebrdn Savifidn) o+ o+ o« « 7

Sirena varada en mi recuerdo
Antonio Fernandez Spencer . .+ = e« o o o &

Poema .
Jorge Caceres « s« o+ o . e e « + s+ e 9

Encarnacidén
Francisco Matos Pzoli . e e e e e

MUNDO NUESTRO

Presencia de tres intelectuales

Norma y obra

Conceptos que nos alientan y nos honran

Sediénta cita

El viajero mortal

Isla para la angustia s e e e e e e 11
Definidora gracia

Adhesidn al movimiento surrealista chileno

Notas . . . . o e e e« o e oo 12
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1A POESIA SORPRENDIDA

No. VII- ABRIL 1944

Acuario pdblico

Alberto Baeza Flores . o . P
Poema

René Crevel

. (Versidn de Jorge Ciceres). . e e e s .2
Crimen

Suefio

Feyyas Ferger
(Versidn de Alberto Baeza Flores)s .« o« o+ o+ 3

Ausencia frenética
Braulio Arenas . . . . e s e . . 4

Programa
Jacques Baron
(Vesidn de Mariano Lebrdn Savifién) .+ .+ . . 6

La que no tiene palabra
Paul EJ;uard . .
(Versidn de Mariano Lebrdn Savifién) « « o+ o+ 7

Trépico intimo
Franklin Mieses Burgos . e e e e o o o+ 8

Los puentes ocultan el abismo
Enrique Rosenblatt P « o e s s e 9

La lista negra de mandra'gora
Enrique GOmez Correa . e o e s s e 10

VENTANA A LA POESTa

Presencia creadora de 1los poetas surrealistas
chilenos

Antologfa poética dominicana o+ e+ s . o 11
Cosmohombre

Notas

La muerte de un fiel apasionado

Aclaracidn e« o o 4 e & e s o e 12
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IA POESTA SORPRENDID2Z

No. VIII- MAYO 1944

Estatuas sucesivas
Franklin Mieses Burgos . . . . . . o 1

Los espacios del suefio

Robert Desnos

(Versidn de Gabriela Cifuentes Herrera) . . . 2
Oh, dolores de amor!

Robert Desnos

(Versidn de Alberto Baeza Flores! .« . -
E1 odio ama a su prdjim

Enrique Rosenblatt P . . . . . . 4
Paul Klee

Jorge Caceres . Y . . . . . . 4
El1 hombre y su magia

Enrique GSmez Correa . . . . . . . . 5
Sangres presentes

Freddy Gatdn Arce . . « . . . . 5

A mi querida Ithell
Toni del Renzio B .
(Versidn de Ambrosio Malagén Diaz) . . . . 6

Algunos versos
Charles Henry Ford . .
(Versidn de Ambrosio Malagdén Diaz) . . . . 7

Homena je a Enrigue Henriquez (1859-1940)

Alberto Baeza Flores . . . . . . . . 8
Asolados

Puerto con sol de las doce

Aida Cartagena Portalatin . . . . . « 9

Romance de luz llovida
Rafael Américo Henriquez . . . . . . 1C
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EL :\M'rCu CONSTANTE

Direccidn de nuestra revista

Lecturas de poesfa

Gastdn Baquero

Sentido de la herencia + « + « o o o .11
Espiritu ¥ forma

Munco de 1a misica

Notas o o « & e o o o o o o o o o212
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LA POESIA SORPRENDIDA

No. IX- JUNIO 1944

Corredores invisibles
Freddy Gaton Arce + + « s o o ¢ 3 & o 1

Lipida de querubines
Horace _Gregory . .
{Versidn de Ambrosic Malagon Dfaz)e « o+ o+ o 2

Cancién
Feyyaz‘Ferger
(Versidn de Alberto Baeza Flores) « « o o+ o 3

Ellos atienden a2l viajero
Max Jacob

(Versidn de Alberto Baeza Flores) « + o« « o 3
Cuaderno deil paracaidista
Jorge Carrera Andrade@ e« o s o+ ¢ ¢ s o o 4

Esta luna
Jorge Guillén . . e« o e e e« o o o5

DsHs Lawrenae

Cosas que han hecho los hombres

(Versign de 'Gabriela Cifuentes Herrera)

Noviembre en el mar

(Versidn de Elsa Pacheco de Baeza)s s « o o+ 6

Preludio LVI
Conrad Aiken
(Versidn de Ambrosio Malagdn Diaz)e « o+ o+ o 7

Dios
Manuel Llanes . . . e« o e s e s s+ a8

Fulgores de sombra
Manuel Valerio . . . « o e+ s s e 9

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Hay una columna en la que me apoyo
Gustavo OSSOrio « o+ o o o o o o o« o+ 10

’
AIRE DE LA POESIA
Pedro Salinas
Misica para el pueblo . s+ o« o ¢ o o o 11
Mundo mas amplio

Folklores de la patria

NotasS o ¢ o o 4 o o s s s e s e
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LA POESIA SORPRENDIDA

No. X - JULIO 1944

Revelacidn del marinero
E. Fernandez Granell « =+ o« o » o o+ o o1

Amorosas

Vivir aqui

Paul Eluard

(Versidn de Jorge Ciceres) « o o o o o o2

Recuerdos '’
Charles Vildrac
(Versién de Alberto Baeza Flores) « o« « o o 3

Norma . .
Rafael Américo Henriquez « e s s e e

o

De los Sonetos litorales
A la fuente
Emilio BallagasS « o o+ o s o o o o o o4

Poema a la palma

Gayumb.a )
Franklin Mieses Burgos « s ¢« o s o o o o5

Agua sobre el fuego
Antonio Fernindez Spencer « « s+ s o o o o6

PASADO DEL PRESENTE
Noche y dia de San Juan de 1a Cruze o o o o 7

HOMBRE INTERIOR

Pasado del presente

El pan de cada dia

Clavilefio . . . e e e o o s e e+ e 11
Nuevos panoramas desde los fondos de la nueva
Galatea

Enrique Diez Canedo

Labor en la cultura. e e e s s 4 e e s 12

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



LA POESIA SORPRENDIDA

No. XI- AGOSTO 1944

Carne de éhora .
Rafael Américo Henriquez « o + o o o o 1

ANIVERSARIO DE GOETHE
(1749~ 28 DE AGOSTO - 1944)
Ultima carta de Goethe a Guiliermo de Humboldt
Je We V. Goethe
(Versidn de Erwin Walter Palm) o+ « o+ o« o 2

De "La vejez de Ezequiel™
A.C. Ayguesparce
(Versidn de Jorge Carrera Andrade) « « o+ o 3

Muerte prematura
Francisco Matos Paoli « o« o o o o« s o« 4

Cuando la rosa ruere
Franklin Mieses Burgos « s+ o« o o » o 2 3

Espafia a cada instante
Alberto Baeza Flores « e e s+ s e+ s . 6

Constelaciones que bogan
Manuel Valerio . . R S S R

Experiencia

Flamenco (Clave de suefios)

Erwin Walter Palm

(Versidn de HePe Y EeCa Che & o+ o o o o 8

PASADO DEL PRESENTE
Intima clara niebla de Rosalia Castro
(1837- 1885)
i SILENCIO !
Feminismo y multitud
(Versidn de EsFe G.) e« o s+ & s s 9
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LUMBRE MAYOR

Uit q.ma carta de Goethe

Interes por nuestro folklore

Poesia dlrlglda y poesia de la comarca

Intima clara niebla de Rosalia Castro o+ o .« 11
NOtas o o © s o s o o o e oo o o 12
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LA POESfA SORPRENDIDA

No. XII - SEPTIEMBRE - 1944

Estatura de ausencia
Antonio Fernandez Spencer « o« o « o o o 1

Marcos

(A Marco Aurelio)

Michel Leiris

(Versién de M. O. de V.) e e e s e e 2

En la ventana
Paul Eluard
(Versién de E. F. G. ) e« e e s e e o2

Eeyyaz Fergar

A las mil maravillas

Poema . . .
(Versidn de AeBeFe) o o o o « s o o o3

Pintor de colores, pintor especialista, pintor
de prod)’;gios
E, Fernandez Granell « + o« o o o o o o 4

De luna y de marmol .
Aida Cartagena Portalatin e« « e« o o« & o 5

Lentitud de arena
Freddy GatOn AXce€ o+ e« o ¢ o o s o o o6

Notas sobre la aventura del surrealismo
Jorge Carrera Andrade « o ¢ o+ o o o o o6

Beso

( A sybila)

E. L. T. Mesens

(Versidn de AuBeFa)e o o o o o o o« o o8

Paisaje movil
Max Jacob
(Versidn de AsBeFe)e o o s o o o+ o o o8
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PASADO DEL PRESENTE

CINCO SUEROS ( Siglos XVI y XVII)
Terrazas

Luis Martin

Licenciado Luis Martinez de la Plaza « « .+ o O
Incierto
Fernando de Herrera « « o o o « « .« . 10

casa DE PASION

Muerte de Max Jacob

Poesia espafiola medieval

Experiencia de la poesia

Travesfa terrestre o« o« o o o o o« o o 11

Millantun
Picasso redivivo
Liras o« o« o+ o . o e s+ e e « o o 12
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Ly POESfA SORPRENDIDA

No. XIII - Oct.,Nove, Dice, -1944

Destino apasionado
Alberto Baeza FlOres « s« s ¢ s o o o 1

La desterrada
Pedro Salinas .« e e o s e e e s &2

Eminencia
Jorge Guillén . . e s e e s e e e 2

Poema del dia y td
Manuel Valldeperes. e o s & o s o e 3

De Robinson a Galatea
Segundo Serrano Poncela « o+ e« » o o o o5

Perry Street .
(falsa biografia)
Bernardo Clariana . P T

Homenaje a Manuel de Falla
Para arpa O piano
Enrique CASAL CHAPI e ¢ s e e o o s 10

Dos estancias de "cautiva eternidad"
Marcos Fingerit . e o s e e e & e 13

Lo vivo que voy dando
Elena Duncan + « e ¢ o o o o o o & 13

Lizaro
Fryda Schultz de Mantovani o« « o« o ¢ o o 14

Ojos de la poesia
Leda Valladares .« . e« o o s e & & & 15

La sombra desatada
Gustavo Ossorio .« . e o o o o e .16
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Divertimento
(Canto de primavera en primavera)
Eduardo Anguita « o o ¢ o o o e . 17

Playa solitaria
Alberto Baeza FlOreSe o o o o o o o . 18

Los seﬁorgs que habldis al espectador
a Jorge Caceres
Enrique Gdmez Correa e o o e e s e .« 20

Suite diabdlica
Carlos de Rokha « « o o o & o o . 21

Hombre de mar
Luis Morales Alvarad® o+ « o+ o o o o . 22

Atardecer
Ramén Guirao o . e e e s e e . 24

Canto
Virgilio Piflera « e o o e e o e . 24

Casandra
para ‘Alberto Baeza Fiores
Gaston Bagquero .« . e e o s e e « 25

Poetas, poesia
Eliseo Diego « o o . s s e o o e . 28

Es que dormia
Cintio Vitier. « . . e e o s s e .« 29

A Sor Juana, en su celda y privada de lecturas
mirando jggar a una nifias al trompo
Fina Garcia Marruz . . o e o s s e . 30

Soledad habitada
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