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Abstract

THE LITERARY WORKS OF REGINO E. BOTI

by

Octavio de la Suarée Jr.
Adviser: ©Professor José Olivio Jiménez

A study of the literary work of the Cuban author Regino
E. Boti in both prose and poetry, this work will explore the
predominant literary movements during which the author wrote,
those from the modernist to the post-modernist into the van-
guardist periods, and the characteristics of these movements
as reflected in his own evolutionary process.

The purpose of this Doctoral Dissertation is, therefore,
to offer a complete and in-depth study of the legarwv of Regino
E. Boti, an analysis of his position in the literary history
of Cuba and Spanish America, and a detailed perspectivz of the
merits of the author, credited as being one of the most out-
standing and innovative artists and critice of the period bet-
ween 1913 and 1921.

The results of this investigation have been divided into

five chapters: The Man and His Vision of the World: The Aes-

thetic Ideology of Regino E. Boti; Boti and His Work as a




Critics The Fundamental Impulses in His Poetic Works; and

An Analysis of the Sytle of Regino E. Boti in His Works,

(Poetry and Prose).

The Man and His Vision of the World contains the auth-

or's biography, his birth in Guantinamo, his exile to Barcelona
during the War for Independence and those events which inher-
ently affect his work., His vision of the world surveys his
atheism, his professed philoscphic tendencies towards Panthe-
ism and Unanimism, and the impact of these upon his work.

Aesthetic Ideology of Regino E. Boti traces the early

literary influences upon his work, Romanticism and Realism,
through the principal literary movements with their inherent
characteristics, and Boti's contributions to each. Parnass-
ism, with its verbal precision, combined with Impressionism
and Symbolism, culminate in his modernist master work Ara-

bescos mentales and later in El mar y la montana (1921),

followed in 1930 by Kindergarten which estabiished Boti in

the Vanguardist period.

Boti and His Work as a Critic surveys his works of im~

pressionistic criticism which embraces the chronological per-
jod of his most important work. His major contribution,

Martl en Dario probes the influence of the Cuban poet in the

work of Dario and is important in the critical history of
Modernism. His criticism of the new, wide tendencies of the
Twentieth Century (Vanguardism) appear in his essays on the

thematics, aesthetics and stylistics of the new movements.



The Fundamental Thematic Impulses in His Poetic Works

considers the two basic elements inherent in the Modernist
movement, the woman and love, the sea, and the other terres-
trial and every-day objects characteristic of the movement,
and their appearance in his work. This chapter also traces
his evolution into the contemporaneity of the variety and
novelty of the Vanguardist period.

Analysis of the Sytle of Regino E. Boti in His Works

(Poetry and Prose) enumerates his innovations in the area of

expression in two sections. First an exploration of his uses
of varied meter and verse, from the sonnet to free verse, and
his aesthetic lexicography. Second, an analysis of his artis-
tic prose relevant within the movement studied, and to the
first modernist generation's preoccupation with the rernova-
tion of the Castillian prose of the moment.

Every attempt has been made to present an evaluation
of the entire literary work of Regino E. Boti. His origin-
ality of exprescsion and the dynamic evolution of his work
should be recognized as of major importance in the continuity
of development of Cuban literature. All notes and references
are presented in the Appendix and Bibliography which are as

complete as the problems of geography and availability permit.
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La obra del escritor cubano Regino E. Boti interesa al
estudiante de la literatura hispanoamericana por dos moti-
vos principales. En primer lugar, el periodo que le tocd
vivir, del modernismo a la vanguardia, representa para las
letras de su pals uno de los de mayor atraceibn. Y las
contribuciones de Boti en esa etapa, que fue renovadora,
muestran, por otra parte, una multitud de caracteristicas
dignas de ser destacadas. No se ha hecho, sin embargo, un
estudio completo de la literatura cubana en los aflos inme-
diatamente posteriores a la inauguracidn de la Repfiblica
(1902), y en consecuencia solamente existen trabe jos par -
ciales sobre Boti. Carecemds, en suma, de un examen ana -
1ftico de su legado que sefiale con propiedad su posicidn
en la historia literaria. El propdsito de esta tesis doc-
toral es, por lo tanto, tratar de ofrecer una mis detalla-
da perspectiva de los méritos de este escritor que lo acre-
ditan como uno de los mis destacados e innovadores artistas
del ciclo comprendido entre 1913 y 1930.

Una dificultad, no obstante, se nos presentaba de primer
momento al intentar llevar a cabo nuestro empefio desde los
Estados Unidos a partir de la década del sesenta. No era
otro gue el inconveniente de obtener las obras de Boti en
este pais, como tambi8n su extensa bibliografia. Afortuna-
damente, nos ha sido posible conseguir wun buen nfimero de
sus libros en la Universidad de Harvard, pues ademfs de ser
ese centro académico uno de los especializados sobre biblio-

grafia cubana, fue all%l donde nuestro escritor asistib a



varios seminarios sobre métodos de ensefianza, y al que en

allos posteriores obsequid une gran parte de sus trabajos.

la biblioteca del Congresoc de los Estados Unidos, por otra
parte, completd el material que necesitfbamos para empren=
der nuestra tarea. Con todo lo anterior, hemos tenido que
depender de la generosa ayuda ofreéida por eruditos, ami -
gos y parientes del poeta, quienes desde Cuba nos facili =~
taron muchos datos. Por filtimo, los fondos bibliogrificos
de la biblioteca de la Universidad de Miami, en la Flori -
da, nos resultaron arimismo valiosos.

La obra de Boti tiene una importancia capital en el de~
sarrollo de 1la literatura cubana. Fue la publicacidn de
su primer libro, Arsbescos mentales, en 1913, el factor
que renovd la 1lirice del momento y la extrajo del nivel
estacionario en que desde aRos atrfs se encontraba. Re -
cordemos que al comenzar la filtima guerra de independencia
en 1895, la evolucidn de la poesfa en la isle quedd dete -
nida por los mis apremiantes intereses de entonces, y es
asi como la innovadera labor de José Merti y de Julifn del
Casal a finales del siglo pasado fue relegada por conocer-
se 8810 de un modo fragmentario la obra de los dos inicia~
dores modernistas, y en especial la de Marti. Varios lus~
tros pasarfn hasta que Cuba se incorpore con el mencionado
libro en las modalidades de la &poca que para esa fecha
habfan dado sus mejores frutos en el resto de la Am8rica

hispana:



la importancia histdrica de la obra de
Boti » « .es decisiva, porque en su cen-
tro mejor, significa una voluntad extra-
ordinariamente lficida de concentracidn y
seleccibn, %ue legra ponernos al dia den—
tro de la linea poética mfs viva y fecun—
da de su momento.

Esto no significn, tengames presente, que no existiese ac~
tividad poética en Cuba en el primer decenio del siglo.
Por 1o contrario, sf la hubo 2, pero sin que llegase a al-

canzar el nivel est&tico ni el sentido de renovacibn que

es en 1913.

gupuso la publicacibn de 2
Este primer volumen de Boti posee, ademfs, el mérito de
sobrepasar las fronteras modernistas para adentrarse en
las corrientes posmodernistes que ya se establecfan en la
lfrica hispanoamericana. Y va afin ms lejos, pues en un
alarde de su originalidad anuncia formas que han de apare-
cer unog afos mis tarr . A este respecto escribe un erf -

tico contemporfneo del literato guantanameros

Ya en varios de los versos contenidos
en este volumen consagrador, se anuncian
f8rmulas de la 1lfrica avancista, pues el
parnasiano de sibilinos conceptos, va
mis allfé, en la labor de cercenar los
m8dulos expresivos, de los cortes verba-
les y del continuado uso de log epifone-
ms, para empefarse con las imfgenes
descogidas, las sugestiones mfiltiples y
los comprimidos y Jjeroglificos, tan gra-~
tod 2l gusto de ciertos poetas imberbes,
por lo que resulta Regino E. Boti, un
precursor del vanguardismo en Cuba. 3

Excelente valoracidn temprana de la obra de Boti, pues, po-

co tiempo después, Federico de Onis la incluye en la sec -

¢idn "Ultramodernismo* de su Antologfs de la poesfa espa -



fola e hispancamericens (1934). 4 De esta manera, el su-

perador del modernismo recibe de una autoridad crftica co-
mo 1a de Onis un reconocimiento definitivo de su evolucibn
y su avance hacia la vanguardia.

Hemos agrupado los resultados de nuestras investigacio-
nes en cinco capituloss El hombre vy gu vigidn del mundos;
la jdeologia egt@tica de Regino E. Boti; Boti y su obre

fticos ) . . 2les e ’
obrag podticass
sus obrag (poesis y prosa). Asimismo es necesario preci -

sar, como se advertirf en la relacidn de los capftulos aca-

05 ppatlcos iunagane

bade de ofrecer, que no sblo nos'ocupamas de estudiar sus
obras podticas, sino por igual de una buena parte de sus
contribuciones en prosa. Es asi como, a veces, sobrepasa-
mos los lindes estrictamente literarios para incluir sus
estudios sobre Historia, Geografia y observaciones relacio-
nadas con el carfcter de sus compatriotas.

De esta forma, en los capitulos destinados a materia no
po&tica, nos hemos mantenido en un nivel principalmente in-
formativo por corresponder en tales casos sus trabajos a un
propbsito inmediato de divulgacibn. Sin embargo, en otras
oportunidades concedimos mayor atencidn a lo bAsicamente
analftico, en especial en lo que a sus obras po&ticas y a
sus teorfas est@ticas se refiere. También queremos dejar
constancia de que nuestro interé&s inicial por la poesia fue
enganchfindose a medida que estudifbamos su obra completas

Por eso, practicamos lag divisiones que aquf ofrecemos por



parecernos que de esa forma se logra una mfis amplia y com ~
pleta visidn de la obra de Boti. No queremos concluir esta
introduccidn, empero, sin constatar expresamente mi agrade-~
cimiento & muchas personas cuya ayuda y orientacibn me sir-
vieron de estimulo. Me refiero, en primer lugar, a mis
profesores del Graduate Center of the City University of
New York, por sus diferentes sugerenciasy y, en especial, &
mi ponente, Jos@ Olivio Jiménez, sin cuyc interés, pacien <
cia e indicaciones no hubiese podido completar este traba =~
joe De igual forma, queremos mencionar la valiosa coopera-
cibn de Rosa M. Abella, bibliotecaria de la Universidad de
Miami, en lo referente 2 la bibliografla disponible, y a mi
maestro Juan Jerez Villarreal Hor su generoso COnNcurso y
atinadas referencias. Emilio de Torre, Jesse Fernfindez y
Francisco Feito, merecen también menciln especial en estas
piginas por los aportes que me ofrecieron. Por filtimo,
quigiframos agradecer por igual a Gustavo J. Godoy su gesto
de permitirnos consultar y, a veces, citar datos bibliogri-
ficos de su tesis inédita "La generacibn cubana de poetes
posmodernistas”, presentads en la Universidad de Miami el

aflo de 1967.



Notag

. .

Cintio Vitier c.imgm_a afios de poesia cubana
1952) (La Habanas .Direcci n de Cultura del Ministerio de
Educaci&n. 1952). pvo 610

2 Ibid. Véanse las pp. 9-56.

3 Juan Jerez Villarreal, Hierro y merfil (Ia Habanas
Editorial Carasa y Cfa., 1930), p. 121.

% Pederico de Onfs, Antologla de la poesfa espafiols e

hign&nﬂ&mgriggn& (New Yorks lasg Americas,
1961). Véase el indice al comienzo de la obra, p. x. /Edi-
cidn origimal, Madrid: Centro de Estudios Hist8ricos,

1932/
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I. ESQUEMA BIOGRAFICO.

Regino Eladio Boti y Barreiro nace el 18 de febrero de
1878 en la ciudad de Guantfnamo, situada en la provincia
de Oriente, Cuba. Sus padres fueron Regino Boti y Mortles
y Florentina Barreiro, de ascendencia catalana y cubana
respectivamente. 1 Guantfnamo presenta en su topografia
la peculiaridad de hallarse al pie de las cordilleras de
la regidn y junto a la banfa de este mismo nombre. El rio
Guaso, por otra parte, se precipita desde las alturas y,
bordeando la ciudad, desciende hasta desembocar en la ba -
hfa. Este hermoso cohtexto natural habrf de ejercer gran
influencia en ei joven cubano, teanto sobre la formacibn de
su personalidad como en el desarrollo de sus obras litera~
rias. En el mismo luger donde naecid cursa sus primeros
estudios en la escuela privada de Josefa Planes, en el co-
legio cat8lico San Carlos Borromeo y posterisrmente en el
colegio El Estudio. En esta filtima escuela es donde cono-
ce al profeser, poeta e historiador de Guentfnam. Luis
Morlote, quien muck» influirf en sus aBos formativos.

En 1895, 2l estallar la tercera guerr2 de Independencia,
su padre, que procedia de Barcelona, lo envia a esta ciudad
para que continfie sus estudios y a la vez para alejarlo de
la guerra. Tenfa a la sazdn diecisiete aflos de edad. Es -
tudia alll en el Instituto de Segunda Ensefanza durante el
afio escolar 1895-1896, "obteniendo premios en las asignatu-
ras de Geografia y latin, y la calificaci®n de sobresalien-

te en Religibn". 2 Prosiguid despu@s su educacidn en el



colegio Villar, de la misma ciudad, donde entabla amistad
con su compatriota Ren@ LOpez (1882~1909), el poeta muerto
prematuramente.

Su estancia en aquella ciudad, relegada a plano secun -~
dario por los criticos al destacar con preferencia su vida
en Guantinamo, presenta, sin embargo, aspeqtos curiosos.
Por ejemplo, considerando su primera obra en la misma Bar-
celona, Arabescos mentales, notemos que la palabra ‘ara =
bescos' trae & la mente un dibujo de adorno compuesto de
tracerias, follajes, cintas y volutas. Recordemos que to-
dos estos elementos proceden de le arquitectura y le pin -
tura. En los tiempos en que &l se encontraba en esta ciu-
dad, vivia allf su apogeo la escuela pictdrica de Llotja,
que con su insistencia en el cromatismo y la linea pudo
haber sido una influencia en la poesfia predominantemente
visual del poeta.

A los tres ahlos de su llegada, en 1898, concluye la
guerra de Independencia y el joven estudiante regresa sin
haber terminado sus estudios a Guantfnamo. Boti tiene
veinte afos, pero ya se considera en muchos aspectos un
hombre formado. Asf se nos revela con las siguientes pa -
labras: "Yo de mi, s@ decir que en el propio solar espa -
ol se me revelaron el mundo y la vida- A11% me hice
conscientes alli comenc@ a amar, a sentir y a pensar“. 3
Anticipemos desde ahora que sl esas palabras resultan ve -
ridicas en lo que & su preparacibn intelectual y artistica

se refiere, no creemos que lo sean en otras facetas de su



personalidad, como sefialaremos & continuacidn.

En 1900 comienza a interesarse por la enseflanze, siendo
&sta una de las actividades a las que se dedicarf, unida a
la prfctica de la abogacfa, la critica y sus trabajos como
rotario pfiblico. Persona contenta y satisfecha con los
horizontes de su predio natal, prefiere permanecer en &ste
traba jando; por eso s8lo sale de Guantfnamo en breves
ocasiones entre 1902 y 1904, cuando se traslada a la veci-
na Repfiblica Dominicana.

La vida en su patria dista mucho de parecerle que se
desenvuelve en condiciones ideales. Concluida la guerra
de Independencia, gracias a la cual pudo regresar & su
pals, ocurre la primera intervencidn norteamericana (1898)
que se extiende hasta 1902, cuando se funda la Replblica.
Al poco tiempo la actividad polftica de Cuba se complice
con las rivalidades entre liberales y moderados, que los
llevan a enfrentarse en una guerra civil. De esta manera
se eclipsa entonces la inicial vida republicansa.

Boti no pudo permanecer neutral, y al convocar el Go -
bierno Interventor la reorganizacibn de los partidos poli-
ticos, se afilia al recién formado Partido Conservador Na-
cional en 1907. Con doce correligionarios funda en Guantf-
namo su delegacifn, a la que ofrece tan 1arga.y activa mi -~
litancia que serf electo presidente durante el perfodo de
1920 a 1922. Fue candideto a la C&mara de Representantes,
por su provincia, pero sin ganar dicha posicibn en las

elecciones. Aparte de que acaso corresponda también a



convicciones ideolbgicas, este conservadurismo, esta filo-
sofia politica tiene asimismo una razdn hereditaria, pues
Boti procedia de una familia burguesa acombdada.

En 1908 es designado secretario de la Junta Municipal
Electoral de su ciudad, al mismo tiempo que vive de la en-
seflanza; y seis aflos despuds, en 1914, se le otorga el ti-
tulo de Bachiller en Ciencias y Letras en el Instituto de
Segunda Ensefianza de Oriente. Un aRlo mfs tarde se matricu-
la en la Escuela de Derecho Civil de la Universidad de la
Habana, y en 1917 se recibe de Doctor en Derecho Civil, y
obtiene una notarfa pfliblica. Realizd también algunos via =~
jes esporfidicos de estudio al extranjero.

En 1922 contrae matrimonio con Caridad de Ledn Blanco,
con quien tuvo tres hijos, uno de los cuales falleci en
vida del poeta. Este continud ensanchando sus horizontes
con una sed de conocimientos que lo hicieron dedicarse a
distintas ocupaciones intelectuales. Ademis de sus activi-
dades como poeta, prefesor, abogado y notario, hay que des~
tacar sus laberes como historiador y critico literario, las
dos disciplinas cultivades por muchos aflos, y con las cua -~
les legd una importante obra.

En 1941 actla como delegedo a la Segunda Conferencia
Americana de Cooperacibn Intelectual, y se le nombra, poco
tiempo despuls, miembro de la Academia Cubana de la Lengus,
al igual que lo habia sido de la Academia de la Historia en
afos anteriores. Debe mencionarse, ademfs, que fue designa-

do tambi&n Miembro Correspondiente de la Academia Hispano -



&J

americana de Ciencias y Artes de Chdiz, Espaha.

Uno de los Gltimos hechos que atestigua muy bien su pa-
8i8n por el estudio, se encuentra cuando, y 2 la edad de
cincuenta y nueva afos, se vuelve & matricular en la Uni -
versidad de la Habana, esta vez en la Faculted de Filoso -
ffa y Letras. All%, en 1942, a los sesenta y cuatro afos,
recibe el grado de doctor con una tesis sobre la poesia de
Garcilaso de la Vega. Boti continubd viviendo en Guanténa-
mo hasta que fallecid el 5 de agosto de 1958, a los ochen~
ta afos de edad. Angel Aparicio Laurencio, en el traba jo
que hemos venido siguiendo, resume con estas palabras la
vida del poeta: "Lo primero que salta a la vista del ob -
servador cuando se examina cronoldgicamente la vida de Bo-
ti, es que fue un hombre consagrado por completo al estu -
dio. Hay en su vida un sello de grandeza, porque nada pu-
do reba jarle ni nada le movi8 a buscar las glorias munda -
nis. Fue no s8lo un gran artista sino tambi&n un gran

honbre®. b

II. SU VISION DEL MUNDOs EL PANTEISMO Y EL UNANIMISMO.

El pantefsmo y el unanimismo son las dos tendencias
constantes que se perciben en la obra de Regino E. Boti.
En muchaes ocasiones, 8 través de poemas y declarsciones al
respecto, 10 vemos adscribirse a las dos concepciones men-
cionadas, las cuales cobraron gran popularidad en los pri-
meros ahios de nuestro siglo. No olvidemeos que §ste fue un

periodo de intensa actividad intelectual y espiritual, en



el cual egtuvieron en boga lag doctrinas esotéricas y
orientales, aparte de las ciencias ocultas, que influirfan
en lag actividades files8ficas. Cagi todos los modernis -
tas se ocuparon de crear obras o, 8l menos, de teorizar
sobre estos asuntos que atrafan la atencin de sus contem~
porfineos. Y lo mismo hizo el literato cubeno. Por eso,
en las plginas siguientes, estudiaremos la filosofia pan -
tefsta con sus derivaciones unanimistas para poder preci -~
gar la importancia que ocupan tales ideologlas en sus es -
critos. Debemos sefizlar, sin embargo, que las presentamos
aqul conjuntamente debido a leo difigil que resulta, en mu-
chos casog, deslindar los elementos de los dos movimientos
con motivo de su similaridad.

Gustavo J. Godoy, en “la generacibn cubana de poetas
posmodernistas®, nog informa2 que el escritor cubano reci =~
bid premios en latin y la calificacibn de sobresaliente en
Religibn. Y afade las sigulientes palabrass “. . .cosa cu-
riosa esta Gltima, pues mis adelante Boti fue masdn, ateo
y muy anticlerical”. 5 Es indiscutible gque los tres pun-
tos que menciona tienen una gran base, pues Boti fue no sb-
lo magdn, sino fundador de una Logia. Y habfa sido ya des-
de Arabegcog mentales, de 1913, cumando nos advirti8 sobre
su personal ideologfa religiosa. Es allf, a los treinta y
cinco allos de edad, cuando eseribiese con convencimiento
absoluto sobre sus posiciones al respecto, reforzadas por
sus escritos posteriores lo mismo que por su actitud en la

vide privadas



la ciencia experimental me trocd® en un
; la comprendiﬁn
de la Naturaleza me condujo al
¥, ya fuerte por las sugestiones de Niet~
zsche, ya humilde por las ensefanzas de
Darwin, la tristeza y la misantropta pro-
plas de un animal parlante que piensa,
suefia y se repreoduce 2 voluntad, se mez -
clan a cierta celma renunciativa que me
deja la alegrfa de 18 vidR.ee ©O
El panteismo es, como vemos, la filosoffa y, a la vez, la
actitud de espfiritu que permean su personalidad y su obra.
Boti aparece de esta manera alejado de un sentido antropo-
c8ntrico en su concepeibn del universo, segiin el cual el
hombre ha sido hecho 8 imagen y semejanza de un dios
nominal y autdnomo, responsable absoluto de toda la crea -
cifn. Para &1, esta doctrina pantefsta que concibe el uni-
verso entero como dios, es su personalisima forma de cosmeo-
vigibn, vy dios es, asf, el conjunto combinado de fuerzas y
leyes que se manifiestan en todo el cosmos.

Bs curioso notar que esta conviccidn s8lo se muestra in-
sinuada en su primer libro de 1913, Arabescos mentales.
Pero habrf que esperar hasta 1921, cuando aparece El mur v
la _montapfas, para poder percibir con mls claridad los senti-
mientos y las creencias de nuestro autor. Es aqul donde ya
se ve formado no s8lo 8l escritor, sino el hombre, y el
mismo tftulo de la obra habla del motivo natural como fac =~
tor de su visibn del mundo. Desde el prblego al libro, y
en especial desde su dedicatoria, se encuentran ejemplos de
los puntos que estudiamos. Es menester fijarse en la men -

cidn que hace de sus coterrfneos, y cbmo el devenir qued&



detenido &l incluir lo mismo a personas fallecidas que a
las vivag. NOtese tambidn la referencia a uno de los pri-

meros pobladores de su patria chicas

Yo también,
como el poeta-goldado de Fiume,
a la tierra del cacique Guayo
a mi madre
a mis hermanas
a mis sobrinos
a mi hermana extinta
a mi padre sepulto
a todos mis muertos
a toda ml gente entre
el mar y la montafia
este canto del predio nativo

consagro. 7

Vemos asi que todos sus seres inmediatos, los vives y los
muertos, le resultan indispensables para integrar su "can-
to al predio nativo”. Se insinfia ya, aunque todavia indi-
rectamente, su global visidn pantefsta del mundo, que en
otros momentod alcanzarf mis expl¥fcitos desarrollos.

Aunque atisbos o sugestiones hacia une concepcibn pan -
telsta del universo pueden encontrarse desde la antiguedad.
tanto en el Oriente como entre los presocrfticos, José Fe-
rrater Mora considera como mfs correcto, a la luz de lo que

hoy por tal entendemos, reducir el pantelsmo al "pantelsmo



e q

moderno"”, y sefialar al holand&s Baruch Spinoza (1632-1677)
como "el mfs eminente y radical ejemplo de doctrina pantefis-
ta". Tomfndolo como una ideologia filosbfica general y, de
modo m&s especifico, como una concepeidn del mundo, Ferra -
ter Mora precisea que "puede llamarse °‘panteismo*® a la doc -
trina que, enfrentfndose con los dos términos ‘Dios' y 'mun-
do* --no, por tanto, previamente a ellos-- procede a identi-
ficarlos". 8 Es evidente que bajo esta luz es donde, aun-
que bajo las configuraciones imaginativas propias de la poe-
gfa, hay que situar el panteismo de Boti.

Uno de los mejores‘ejemplos de esta impregnacidn pantefs-
ta en su obra lfrica lo encontramos en el texto que expresa-
mente titulara "Panteismo”. Reproducimos algunas estirofas

significativas:

la armonia del greniteo
hecha roca
se levanta a 1o infinito

y casi las nubes toc8e ¢ o+ o

S6lo en la costa adormida
hay lucha sbrdida y fuerte
entre la piedra, la muerte,

y el oleaje, la vidae ¢ « o

Pagsa mi vida. Y el todo
compone a mi ardor que muere
con su espumd y con su lodo

un miserere. 9



A

Observemos como el autor identifica plenamente lo concreto
de los elementos terrestres (como el granito) con las nu -
bes del cielo, y de igusl forma relaciona la unidad de lo
especifico con la unidad del infinito. Seguidamente, des-
pués de 12 mencibn de la lucha entre lo mutable y lo estfi~
tico, entre la vida y la muerte, hallamos "el todo™ del
universo que compone una plegaria a su derredor.

Cemo hecho curioso interesa sefielar que ya Regino E. Bo-
ti insinfia en teerfa estas confesiones filos§ficas desde
1913. En el pr8logo a Arabesces mentales se habia referido
con desdén a la manera religiose antropocéntrica que men -
cionamos, representfada por el catolicismo; y 2 la vez nos
advirtid la omisidn del nombre de dios, prefiriendo el de
la "Creacidn" cuando se refiriese a lo Supremo. En estas
plginas llega 2 conclusiones como las que brindamos sobre
el temas

Hay una sola alma, una Gran Alma, que 1o
invade y conferta todo. Yo tengo la intui-
cibn del panpsiquismo. o .

Para la comprensidn del panpsiquismo consi-
dero el 2alms, la Gran Alma, dividida en es-
tética y dinfmica. En esencia, dos estades
de la misma entidad.

De alma estftica son las tierras, piedras,
metales, entes inorgfnicos faltos de sensi-
bilidad. « »

De alma dinfimica son los animales y plantas,
entes organizados con gensibilidad rudimen -
taria o perfecta.

Nexe entre lag dos almas, prostitos, pblipos,
hongos, algas.



Cuande la materia tiene conciencie de que

vive es cuando nace el concepto de la psi-

quis.
De la cita anterior se puedén extraer observaciones muy
pertinentes. En primer lugar, destaquemos en las 1%¥neas
que la comienzan una mencidn sobre el unanimismo, 21 refe-
rirse el poeta a la "Gran Alma, que lo invade y conforta
todo". Recordemos que los llamados cultores del unanimis-
mo estudian, no al alma individual, sino al alma de la co-
lectividad, el principio que gufe a las magas. Se intere=
san, pues, en la actividad colectiva, unfinime de los hom -
bres. En segundo lugar, veamos como la divisibn migma de
la naturaleza estf heche desde un punto de vista de igual-
dad, agrupando todos los seres bajo la categoria de *"Gran
Alma*. Claro que esos elementos antes citados no son plas-
mados de modo poético hasta ocho aRos mis tarde, en El mar
x;lg_mgnjgig. Pero resulta oportuno indicar la temprana
fecha en que aparecen como sustrato esas creencias.

Continuando, pues, con ElL mar y lo montafla, se ve en el
poem2 sigulente el instante en que se plasma la creencia es-
piritual, o sea, en el momento de la plegaria. Es aqul
cuando el ser humano gse halla indefenso y temeroso ante la
salva je batida de las olas, al parecer, en medio de una tem=
pestad. Interesante tambi®n es el efecto purgador que brin-
da el rezo aun para un escritor de convicciones antirreli -

glosass

FRENTE AL INTERROGANTE



El batel, azotado por olasg y euros,
hace temblar mi corazﬁn
en la vorfgine de la muerte.
Oh, jcuarto de hora de elevacidn!
Toda mi pureza terrenal

limpia qued8. ‘11

Se debe, con igual cuidado, consignar que este libro, El
mar y 1s montafla, corresponde por su cronologfa (1921) al
predominio de las varias tendencias posmodernistas en nues-~
tros paises antillanos. M8s adelante, se hace necesario te-
ner en cuenta la preocupacidn por las coses pequeBas y sen -
cillas, y a la vez cotidiangs, que se propaga en este momen-
to de 1la evoluci8n 1frice hispanoamericena. Ya en aWeg an -
teriores, un contemporfneo, Amado Nervo, hab%a demostrado
tambidn una forma de espiritualidad similar a la de Boti, y
gue resulta constante en esta generacibn literaria. Por
ejemplo, ya en 1901 Nervo daba a la publicided su poema “La
hermana agua”™. Reparemos en la prosopopeya de las siguien -
tes lineas del mexicano que apuntan indefectiblemente hacia
el pantefsmo que permea la obra tanto de uno como del otro
egscritor: "Un hilo de agua que cae de una llave imperfectas
un hilo de agua, manso y diffano, que gorjea toda 1la noche
y todas las noches cerca de mi &lcobas dque canta a mi so ~
ledad y en ehla me acompafia; wun hilo de aguas fqué cosa tan
sencilla?! Y, sin embargo, esas gotas incesantes y sonoras
me han ensefado miAs que los libros. El alma del Agua me ha

hablado en la sombra. 12



Y el poeta continfia en el mismo tono que hemos venido seha-
lando. 1las fuentes de esta modalidad humana y sencilla,
por otra parte, se pueden rastrear hasta en el Siglo de Oro
de la literatura hispfnica. Recordemos ahora, a propdsito,
a Fray Luis de Granada (1504-1588), que desde aquella &poca
mostrd uns tendencia por lo humilde de la creacibn, similar
a la que atraerfa a los escritores modernistas en el siglo
XX.

Ofrecemos de inmediato, e integro, el poem2 *"Hermandad*
por considerarlo el mejor exponente que pueda darse de las
intuiciones y creencias filos8ficas que dan base 2 la cosmo-
logfa total de Boti. Reparemos aqul en las deducciones una-

nimistas que se prestan para traerlas a colacibdni

Hay un alma sensible en cada cosa.
Las voces del silencio en la montafaj
las rapsodias del mar; el tableteo
del viento en los playones y farallas;
el ritmo monacal de la alta noche;
el treno de los valles y quebradas;
el ecudreo bullir del caracol
y el sinfonizar de los pinares
son quejas, gritos, ayes y clamores

de las cosas simples y perennes.

Son el acorde del dolor del mundo,
que el mundo tiene un almz, y hay un alma
sensible en cada cosa. Un alma hermana

de nuestra pobrecita alma humana. 13



Como ya indicemos previamente, el unanimismo representa
el deseo de ciertos escritores y filésofos por concentrar-
se no en el alma individuel, sino en el alma dolectiva.

De aht es ffcil inferir su relacidn con el pantefsmo en su
preocupacifin por demostrar la parte del espiritu activo
creador identificado en cada cosa creada, por Infima que
pudiera ser. Naturaleza, filogoffa y religidn van, pues,
ligadas entre si.

Recordemos que el unanimismo fue una escuela literaria
originada en el mundo europeo & comienzos del siglo XX.

Se proponia traducir, de una manera global, la diversidad
de sentimientos y de impresiones de los extensos y diversos
grupog humanos. Jules Romains fue uno de sus representan -
tes, aunque el nombre imprescindible de mencionar es el del
neo-simbolista francés Francis Jammes, que dio nombre al
grupo. Una poetisa norteamericana nos informe sobre los
elementos bfsicos de la nueve tendencia, que nos pueden
servir a manera de resumen de los recursos que se encuen =
tran por igual en la obra de Boti. "The "modern' poet
dares to be happy and say sc. Still another side of ‘moder-
nity* is the feeling of unity. Unanisme, they call it in
Prance. The knowledge that the world is all interrelated,
that each part of it is dependent upon every other. . . .
Francis dammes is the poet of contentment, of observation,
of simplicity. He is the poet of hills, and fields, and
barnse o «"e 14

MEs afin, la influencia que ejercib la filosoffa y obra



de Jammes en la literatura hispanoamericansa ha sido exami-
nada con amplitud y reconocida. Surgen en relacidn inmedia~
ta con Boti, por ejemplo, los nombres de Agustin Acosta
(Hermanita, 1923) y de la asimismo cubana Marfa Villar Bu-
ceta (Upanimismo, 1927)¢ Por eso, no es de extraflar que es~
ta ideologfa se aclimatara de modo tan rfpido en la isla y

en la obra del escritor guantanamero.
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i

Al enfrentarnog con la ideologia estética de Regino E.
Boti hay que tener en consideracidn que nos hallamos ante la
obra de un poeta en la cabal definicibn del término, enten =
diendo asf al creador que evoluciona, siempre & la bfisqueda
de nuevos horizontes. Pues en la escala artistica de nues-
tro escritor aparece el desarrollo lirico de Hispanocamérica
y, mis concretamente, el de Cuba durante varias décadas.
Asi, sus primeras producciones nos dan muestras de las co -
rrientes literarias romSntica y realista que en algunos paf-
ses mantenfan afin su vigencia a fines del siglo pasados se
nos presenta & continuacibn el proceso evolutivo hacia la
estética modernista (en sus dos vertientess 1la preciosista
y la intimista, perfectamente definidas); y en sus Gltimos
libros llegs a las entonces innovadoras teorfas vanguardis -
tas. Y, todo esto, logrado en media docena de obras y, es =~

pecificamente, en sus capitales Arabescos mentales, El mar
y. 1z montafie y Kindersarten.

I. ERIMERAS INFLUENCIAS.

En 1913 se publica Arabescos mentales, primer libro 1

de Boti en el que ya se nota la convivencia de divergentes
tendencias estéticas y que marcarf la primera etapa de su
produccibn. El pr8logo a la obra, titulado "Yolsmo (Est&é =~
tica y autoeritica de Arabegcos mentaleg)”, advierte sobre
la exacerbade individualidad creadora del artista rominti-
co y modernista que lo suscribe, seflalfndonos las influen -

cias que reconocia en el momento de su publicacibn. Sobre~



salen los autores espafoles del siglo XIX, "desde el duque
de Rivas hasta NiGRez de Arce, pasando per Quintana, Zorri-

2 Igualmente, de las cinco

lla, Espronceda y‘Becquer".
secciones en que estf dividido el libro ("Alma y paisaje”,
“Ritmos panteistas", "Blasones®, "Himnario er8tico® y "Li-
rismos otoRales”), las tres filtimas son buenos ejemplos del
espiritu y‘expresiﬁn del siglo XIX. Lo podemos ver en el
sonefo “Frente 8 la tierra", de la trilogfa "Himno de odio"”,
donde aparece el repetido y ya gastado tem2 de la protesta
del individuo contra la sociedads y cuyo espiritu y expre-
g8idn estfn afin muy cerca de la exaltacibn y grendilocuencia

rominticas de 1la linea Victor Hugo-Dfaz Mirdn:

No quiero defenderme. Que en su orgla
de cuervos me destroce la canalla:
contra el bastidn tenaz la bomba estalla

y ante un muro de trapo se desvia.

Mi desdelloso orgullo la extravia;
¥y, entre lés sombras de su crimen, calla:
¥o me dejo azotar por la morralla

3

sin profanar un ay en mi agonia.

Boti muéstrase, & la vez, muy consciente de la presencia
y convivencia de los diferentes credos estéticos europeos
que en nuestro continente campeaban. Y asf lo ofmos admi -
tir esta fusibn de corrientes diferentes y, & veces cxolu=
yentes, como en el siguiente caso donde glosa la celebradas

frase de Rub&n Darfo: "JQuién que es no es romdntico?”.



Al respecto dice: "Ademis, los poetas actuales de América,
por modernigtas (modernos, dirfa yo) que se sientan, no
pueden ocultar cierto sedimento clésico y romfntico. Des -
estimando el hecho palpable de que bebieron en aquellas
fuentes antes que en las del parnasianismo y el decadentis-
mo, es evidente que humanidad y existencia valen tanto como
decir, en arte, romanticismo. Ser hombre es ser, en el
fondo, romintico®. &
Siguiendo esta misma 1%fnea, la depresidn y el patetismo
rominticos invaden buena parte de este primer libro, como
lo vemos en el poema "Mistica". Notemos aquil la organiza =
cifn enumerativa de los giros rominticos del gusto del poe-
ta, tales como "el silencio sepulcral", "la soledad de la
abadia%, "el pensar que da muerte”, “"el postrer beso de una
boca fria", "la muerte”; en fin, que nos presentan a un Bo-
ti que, para expresar su angustia, lucha afin sin &xito por

separarse de sus viejas ataduras como vemos en los siguien-

tes tercetos:

Amo la muda paz del camposantos
la cruz sin nombre, sin blanddn ni llanto,

do la yedra es un simbolo, una ide=z.

Amo la muerte, como la hostia, pura;
Yy el rodar a la humilde sepultura

al doble de la esquila de mi aldea. 5

En 1o que concierne a la innovacibn técnica, interés in-

troducido tembién en el romanticismo, Boti estf comsciente



de 12 evolucidn necesaria que toda nueva corriente artis -
tica implica. Se le ve, por lo tanto, teorizar sobre las
variaciones est8ticas que divergen de las concepciones ar-
tisticas establecidas a base de la reverencia al clasicis-
mo. Sobre &ste nos dices “El clasicismo no tiene funda -
mento racional de ser como conquista definitiva en est@ti-
cas Yy es inaceptable que se nos quiera imponer como mode-
lo cuando en arte todas las tendencias pasan, se modifican,
cambian y se extinguen". 6 Mis adelante llevarf a la
prictica sus principios tebéricos.

Esta modalidad que mencionamos se manifiesta especificea-
mente en Arabescos mentales por la variedad polimétrica,
cuyo mis palpable ejemplo resulte ser la seccibn "Blasones",
que estudiaremos en el capitulo correspondiente a la esti =~
1fstica. Permftasenos mencionar aqui, sin embargo, los ex-~
perimentos que efectia con el verso-librismo, lo cual cons~
titufa una verdadera avanzada para Cuba en 1913. La compa-
racidn de los versos que siguen con los primeros sonetos que
citamos, nos dan una buena idea de la trayectoria del autor,
tanto estética como expresiva. Notemos las referencias cul-
tistas en esta estrofa, y destagquemos el hecho de que todas
ellas apuntan a personajes y motivos que integraron un lag-
tre romintico comlin a2 los miembros de la primera generaciln

modernista:

Es la sonrisa truhanesca y pura

de la Esmeralda de Victor Hugo;
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sonrisa que en Cuagimodo fue locura,
en el capitén Febo yugo

de tortura. « . 4

A Regino E. Boti, por lo tanto, antes de considerfrsele
respecto a la general ideologia est&tica del siglo XX, hay
que recordarle en esta primera obra suya como un artista
todavia muy apegado al siglo XIX. No se pueden olvidar sus
palabras en el poema *Profesidn de fe“, que encabeza la pri=
mera secciln del libro. Allfl reconocid:s “Vacilo entre les

8. donde el Boti crftico que estudiare-

polos / est&ticos"
mos mis adelante se nos muestra consciente del sentido dinf-
mico de su labor poética, lc mismo en la teoria que en la
préctica, y tal cual siempre habria de estarlo.

Si 1a 1%nea romfntica que tanta influencia tiene en Axg-
;hgsggs_mgnxglgg va desapareciendo mientras el poeta ensaya
con nuevas y mfs modernas teorfes, y continfia depurfindose,
la oira vertiente del siglo pasado, la realista-naturalista,
mantiene su vigencia y logra extenderse hagta su segunda.
obra escrita, La torre del silencio, de 1926. 1a produccidn
de este libro abarca composiciones hechas entre 1912 y 1919,
0 sea, que comprende poemas y teorfas aplicadas afin antes de
publlicar Arabescos mentaless y en donde resultan interesantes
las variedades tebricas.

En este segundo libro, al igual que en el anterior, nos
encontramos con buena parte del desarrollo lirico de la poe-

sfa cubana hesgta aquel momento; hay afin muche lastre del



giglo XIX junto a logros po8ticos que van mfis allf de las
principales tendencias modernistas y posmodernistas y se
encaminan hacia lo que pocos afos después desembocaria en
la vanguerdia. En la linea realista-naturalista, Boti se
une & los tanteos de otro modernista, el Josgé Asuncibn Sil-
va de Gotes amarges, con quien andarf meno a mano por un
tiempo y saldrf igualmente de esta tendencia estética para
adentrarse en los mis secretos campos del simbolismo, sal -
vadas las diferencias temporales.

Vefmos cbmo desde sus primeras composiciones Boti exhibe
afinidad con las maneras del bardo colombiano en el plantea-
miento de sus interrogaciones existenciales. Recordemos las
lecturas y los autores que ocupaban su interés durante su
estancia en Barcelona, la cual culmind con la publicacidn de
su primera obra. Asi especificas “Nanf . . .Quintana, Gal-
dbs, Pereda, Zorilla . . .De estos autores, releidos unos y
olvidados otros, conservo memoraciones imprecisas; pero es
indudable que un detritus de ellos ha quedado en mi, influ-
yendo, & su vez, en la formacibn de mi est&tica". 9 Ppor
es0, no nos resulta extrano que, al referirse a la tierra,
en una composici®n filos8fica, lo haga en términos como los
siguientes, que evocan la influencia que sobre Silva y Boti
e jercieron poetas como Joaquin Bartrina y Gaspar Niilez de

Arces

Oh, Tierra, yo soy un espiritu inquieto;

mi comunidén fue de dudes y alegrias:
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soy viva idealidad de un esqueleto,

goy un ebrio sensul « . .

Dame saber del tono menor la cuita
para urdir un salmo flinebre de cita

a los gusanos el dia que me muera. 10

Y con una desesperacibn vital muy modernista, y que nos hace
relacionar este poema con "la respuesta de la tierra", de
Silva, y sus vagas aspiraciones cientificistas, &1 la inte -
rroga por iguals “Oh, Tierra, yo quiero saber todo origen”. 11
Pero mientras el colombieno logra mantener su composicidn en
un nivel filosbfico, transido de preccupaciones metafisicas
y 8in caidas expresivas, como también harfa mfg tarde Dario
en "Lo fatal", Boti se nos revela con la carga de todas sus
experiencias formativas y diferentes teorias est@ticas, y se
deja llevar por la corriente positivista, tan en boga afin a
finales del pasado siglo. Lo mismo ocurre en los versos que
ahora ofrecemos, donde sigue tales teorias pésitivistas.
Fijémonos en el motivo naturalista que inspira la composi -
cidn: *van a autopsiarlo. El1 muerto hecho jirones / san -
gra y apesta. Todo rueda &l cube / arrastrando pinga jos“. 1z
Por lo tanto, antes de entrar a ocuparnos de la estética
de Boti que lo adentra en nuestro siglo XX, hay que dejar
constancia de sus primeras influencias. Las dos vertientes
del siglo pasado, la romintica y la realista, como ya hemos

vidto, se perciben en sus primeras obras. Poco a poco, ¥y

mientras mis se familiariza con las nuevas tendencias, estas
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dog vertientes serfn cada vez menos empleadas hasta que des-

aparecen de su obra posterior, reveladora de madurez.

II. HACIA UNA ESTETICA NUEVA: EL MODERNISMO DE REGINQ E.
BOTI.

Desde Arabescos mentales se percibe un ambicioso programa
en el que y& se nota la voluntad del artista para incorpo -
rarse & las maneras de su tiempo, siquiera con el retraso
que la particular historia liricade Cubae le imponfa. Apare-
cida en 1913, 1la obra representa para la critica un modelo
en su género, donde se halla uno de los mejores ejemplos de
la estética modernista. lLas mismas palabeas que muy tempra~-
namente empleara Juan Valera en 1888 sobre Azuls . ., de Ru-
bén Dario, ¥ que son el primer diagndstico de 1la compiejidad
artistica del modernismo, sirven para traerlas a colacidn al
observar los varios caminos estéticos de Boti en esta obra.
Recuérdese lo escrito por Valera a Darfos “Usted lo ha re -
vuelto todos 1o ha puesto & cocer en el alambique de su ce~
rebro, y ha sacado de ello una rara quintaesencia®. 13

En efecto, es la variedad y novedad estéticas predominan-
tes en Arabescos mentsles 1o que brinda a los estudiosos ma-
teria para destacar el aporte y 1é singularidad de Boti con
las maneras estéticas en la poesia de aquellos ahos. Sobre
este respecto ha escrito un critico, tratande de fijar 1la
egencia del modernismo que se encuentra por igual en la gram
obra del escritor guantanameros “Casi todos los modernistas,

en su affn por ensanchar la expresividad del espafiol litera-



rio, asimilaron elementos descomunales que enriquecieron la
lengua; el color, la plasticidad, ritmos desusados, escul-~
turas en prosa y verso, transposiciones pictbricas, estruc-
turas impresionistas y expresionistas. Sirviéndose de es -
tos novedosos recursos, los modernistas crearon el multifa-
cético arte en prose y verso que tildemos epocal ¥ sincré -
tico”. 14

Este "multifaceético arte” es la bage del modernismo. Un
arte donde conviven las mfs disfimiles tendencias ha de re -
cibir por fuerza 1la calificacibn de sinerético por la varie-
dad de corrientes que lo componen, y & la vez por la fusidn
con que frecuentemente aparecen'estos elementos en una mis-
ma composicidn. E1l modernismo tiene que ser un concepto
epocal, pues, en &l se notan vertientes y escuelas inicia -
das algunas a mediados del siglo XIX, y otras mucho m&s cer—-
canas & nuestro tiempo, como la tendencia expresionista no
organizada en escuela sino hasta principios del presente si~-
glo. Boti se dio cuenta de esta convivencia desde su prime-
re obra. Destaquemos cbSmo no s8lo habla de la necesidad del
artiste de crear conforme a los designios de su tiempo, sino
que, & su vez, deja sentadas las bases del sincretismo esté-
tico que representa egste movimiento: “Soy hombre de mi
tiempo y nada encuentro mfs natural que crear con sujecibn
a los clinones estéticos del presente. Esto no implica gem-
tarismo. Lejos de ser sectario me precio de ecléctico. Su-
ponérselo, en arte, es una virtud. Serlo, es triunfar.

Creo que mi labor me acredita. Hay un sentimiento de orgu-
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l1lo que me revels de tenerme por escolar. Yo digo como
nuegstro poeta de América:s ‘en mi arte caben todas las es-

15

cuelas como en un rayo de sol todos los colores'®.

En este pr8logo a Arsbescos mentales, que tanta informa-
cifn nos brinda sobre la ideologla estdtica de su autor en
aquel momento, Boti deja definidos la determinacibn y los
caracteres de su idea de la belleza, lo mismo en el arte
que en la natureleza. Estos, veremos, permanecerfin vigen -
tes en sus primeraé obras de filiacidn de base modernistas
All% podemos leer: "His versos son jirones de mi yo que he
ido poniendo en la ruta de mi vida, ya cuando la impresidn
me la ha impartido una obra artistica (lienzo, pentagrama,
pirmel o pfgina):s ya cuando me ha llegado de la Naturalezs
(mujer, mar, bosque, noche, moniafia, playa)s; ya cuando me
ha venido de una _pagibn (odio, amor, ira)s ya cuando me la
he provocado desde lo hondo de mi propia giguisg®. 16 Ob -
servemos que para Boti la principal fuente de inspiraci8n
resulta ser primordialmente una obra artfstica; y dentro de
esa categorfa cobran importancia, en primer lugar, la pintu-
ra; después, la mfisica; en tercer lugar, la escultura y,
por fltimo, la literatura.

Que Boti mencione la pintura anfes que las otras artes
es significativo, pues a todo lo largo de su obra en prosa
Yy verso nos habremos de encontrar que “sus hallazgos me jores
se hallan en relacidn directa con lo plfstico . . .Boti pa -
rece disfrutar de un ojo privilegiado para los colores y sus

sentidos®. 17 Esta comunidn que existe entre los logros



expresivos de Boti y sus teorias egt@ticas, serf una de las
constantes de su obra, como estudiaremos al referirnos a
sus conquistas estilisticas. En'efecto. nuestro autor fue
siempre un critico de artes plésticas. Fue, esencialmente,
un obgervador debido a su inter@s por la linea, el color,
la forma y el relieve; y de ahi su acercamiento inicial a

la escuela prerrafaelista.
A. El prerrafaelismo.

El movimiento prerrafaelista surgid hacia 1848 en Ingla-
terra con la organizacin The Pre Raphaelite Brotherhood,
dirigida por el pintor y poeta ingl8s Dante Gabriel Rosse -
tti. Este aﬁtor ejemplifica los propbsitos y fines de la
mencionada escuela, ya que en &1 se muestran unidos el in -
terés pictdrico junto al de la poesfa. Y era, por lo tanto,
18gico que Regino E. Boti se interesase en los programas de
esa escuela, pues en ella vemos representada su propia in -~
clinacifn estética de poeta y pintor.

Uno de los principios de los prerrafaelistas era la bls-
queda de la verdad absoluta en el arte. Crelan poder obte-
ner esto mediante la reelaboracidn minuciosa de los elemen-
tos de la naturaleza, haciendo resaltar los detalles mfs in-
significantes del original. Esta técnica minuciosa y deta-
llista la utilizaron los escritores modernistas hispanoame-
ricanos en sus obras, primeramente Rubén Darfo en algunos
de los cuentos de Azule. . . (1888), y continuada por José
Asuncidn Silva en su novela De sobremess, pocos afios des -
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puls. Aprovechfndose en gran parte de 12 descripcibn de
los elementos de la naturaleza estos artistas aplicaron su
técnica a cualguier situacidn en que lo pictdrico estuwie-
ra en funcidn de lo poético. De esta manera, el prerrafae-
lismo ofrecfa desde sus comienzos una posibilidad de inter-
relacidn artistica, de interrelaciln entre artes diversas;
y es natural que los modernistas, en su affn de ensancha -
mientd de la expresividad literaria, lo tuvieran muy en cuen-
ta. o

Pero en su concepcidn bﬁéica. representd en esencia el
interés por reproducir con fidelidad la naturaleza, y para
gus fines utilizaban un predominio de elementos pictbricos
y coloristas. Unidos estos elementos con el sensualismo por
la atencidn al detalle minimo, el resultado serf bien pare -
cido al que establece em el siguiente pasaje Jogé Asuncibn

Silvas

la pintura es un perfecto esp&cimen de los
procedimientos de la cofradia prerrafaelis -
ta . « .maravillosos por el dibujo y por el
color los piececitos /sic/ desnudos que aso-
man ba jo el oro de la complicada orla bizan-
tina que borda la tfinica blanca y las manos
afiladas y largas que desligadas de las mu -
Recas al modo de las figuras del Parmagiano

sic/y, se juntan para sostener el manojo de

rios, y los brazos envueltos hasta el codo
en los albos pliegues del largo manto y des~-
nudos luego . » «Estf detallado aquello con
vna minuciosidad extrema . . .distingue quien
lo mira uno a uno los rayos que forman la
aureola que circuye los rizos castalos de 1la
cabeza, los hilos de oro de la orla bordads,
las ramazones de los duraznos en flor, péta-
los rosados en &stag, las hojas de las rosas
amarillas, sobre la verdura de los metorra =
les, y en los retoflos y yerbas del suelo po-



dria un bot@nico reconocer una a'una“lafs-”"' il
plantas copiadas alli por el artista.

Es curioso seRlalar aquj que Boti no menciona ni siquiera
una sola vez el prerrafaelismo en el prdlogo a A:gpgggga
mentales, lo cual contrasta con el hecho de que las otras
corrientes y tendencias si son citadas a menudo. Sin em -
bargo, lo vemos emplear emplear a conciencia esta minuciosa'
técnica del detalle, lo mismo en su obra poética como en
prosa. Esta conciencia y voluntad de arte prerrafaelista
se puede ver en su estudio critico sobre el monumento al
general Antonio Maceo, erigido en la Habana por el escultor
Domenico Boni. Notemos aqui, en el siguiente pasaje, cdmo
el escritor-pintor se detiene morosamente en todos los ele~
mentos de ta escultura que describe, y afin ingiste, en su
observacidn crftica final, sobre la *nitidez® y "pulcritud"
de 12 linea, yue era uha de las bfisquedas mfs preciadas en
la est@tica prerrafaelista. Vefimoslo:s “Para Boni la nota
alta de su arte estf en Bl amor Patrio. las lineas del per-
fil heroico que sgbe por la cabeza ruda, por el cuello, besa
la tersura del hombro, fuga por el brazo, contorna el muslo,
y se esfumd por la malla de la pierna, es para Boni de una
nitidez y de une pulcritud tan sabias que cuaja en moldes
precisos sus sueflos de un arte futuro“. 19

Esta capacidad de observacidn pléstica lo lleva, por otra
parte, a recrearse con interés artistico en sus representa -
ciones, descripciones y anfilisis de cualquierobra, logrando

transcribir en ciertas ocasiones la impasibilidad del modelo



que le sirve de objeto y motivo de inspiracibn. Esta re -
gulta ser la técnica mis constante de todas las empleadas
por &1 que lo aproximan indefectiblemente y, mfs afin, lo

identifican con las tendencias europets finiseculares que

trataban de acercar la palabra a la pintura.

B. El parnasismo.

El parnasismo surgid en Francia como una reaccidn a los
excesos rominticos todavia en ambiente en la Europa de 1886.
Fue, en realidad, una oposicidn al subjetivismo podtico de
aquellos tiempos mezclado con un aristocrfitico desprecio por
la expresidn de las oscuras emociones humenas. Es por esto
que los poetas llamados parnasistas crearon una poesia im -~
personal; objetiva, pléstica, de una impecable perfeccibn
formal y marcadamente erudita y clfsica en sus temas.

Entre las principales caracteristicas de esta escuela se
menciona con frecuencia el concentradoe interés hacia una
poesfa objetiva y esteticista que respondiese a una exclu =~
siva finelidad del arte por el arte (como a propbsito de
estos jOvenes poetas los llambd el viejo Victor Hugo), en la
que se evita dar entrada a los sentimientos Intimos. De
ah! surge el lema de los parnasistas sobre la impasibilidad,
unido a formas precisas (el soneto) y a versos de formas es—
culturales con predominic del color y de los efectos plésti-
cos y artisticos.

Este grupo de artistas querfa restaurar la poesfa tradi-

cional heredada del siglo XVIII, desterrando los temas paté-



ticos. Escaparon asf, como mis tarde harfan sus congéneres
modernistas hispancamericanos, hacie la inspiracidn en pai-
ses exbticos, como los del Oriente, y en civilizaciones an-
tiguas, como la de Grecia. Fue, pues, un escape espacial
tanto como temporal, en filtima instancia no muy diferente
al de los romfnticos, pero controlado por la excesiva aten-
cifn a la exquisitez de la forma y el rechazo de la ®“insgpi-~
racibn". La arqueologia y la historia fueron materia prima
para estos artistas que buscaban alcanzar una continua per-
fecciln, solidez y brillo de mirmoles preciosés en sus com=
posiciones.

Fue en 1866 cuando apar#ci8 por primera vez una coleccidn
de producciones poéticas titulada Le Parnasse Contemporain,
dirigida por el poeta tradicionalista Leconte de Lisle. 1a
idea bfsica de esta escuela habfa sido tomada de otro poeta
francés, Théophile Gautier, quien desde 1852 habfa plantea-~
do su teorfa de la nueva concepcidn estétice en su renombra-
da obra Emaux et Caméez. Ia escuela cobrd fuerzr de inme -
diato y otros escritores fueron atraidos por los principios
del movimientdé, tales como Catule Mend®s, Sully Prudhomme,
Stephan Mallarmé, Frangois Coppée y Pierre lLouys.

Cuando el Parnaso se transplanta a la Am8rica Hispana
corrid la misma suerte que los demfs movimientos europeos
anteriores o posteriores: la escuela pierde su rigor exclu-
yente, y pasa a ser uno mis de los recursos y técnicas usa-
dos por los escritores. La escuela parnasista, como las

otras escuelas y movimientos similares que se introdujeron



_en nuestras tierras, no arraigd como tal, pero si dejd un
buen nfimero de seguidores que se aprovecharon de sus carac-—
terfsticas em 1la elaboracidn de sus composieiones. Por eso
es gque se hallan en pequeiia cantidad obras y poemas exelu -
sivamente parnasistas; en cambio, se nota una marcada ten-
dencia a su empleo parcial en numerosisimes composiciones

de esta Indole, encontrfndose unidas de modo sincrfitico a
técnicas y recursos prerrafaelistas, impresionistas y sim -
bolistas. Entre los principales escritores que hicieron useo
consciente del parnasismo merecen mencidn especial los nom -
bres de Salvador Dfaz Mir8n, Manuel Gutirrez N& jera, Julifin
del Casal, Rub&n Dario, Guillermo Valencia, Leopoldo Lugones
y Julio Herrera y Reissig.

El parnasismo fue una de las tendencias mis sefialadamente
usadas por Boti. Viene a ger la base est8tica de Arabescos
mentales, como nos dice en las siguientes lIneas donde deja
establecida su poéticas “Sin ahogar la fogosidad, he prefe-
rido (y en ello estoy afin) una poesia ni gélida ni volefni-
ca, justa en el equilibrio de Lo anfimico y lo material, ex -
presidn de un parnasisnismo mio". 20 Consciente, pues, y,
a la vez, buen conocedor de las limitaciones est@ticas que
el parnasismo le ofrecfa, nuestro escritor lo emplea y lo
lleva a su mixima potencia en muchas composiciones de este
libro, logrando resonantes logros expresivos, como veremos
en el capitulo dedicado 2 su estilo. Por ahora, sin embar -
g0, nos interesa destacar el hecho de que, junto a las ten-

dencias decimondnicas, se experimenta con esta posterior



que ta2n bien demostraba sus conocimientos criticos del mo -
mento. Después vienen los tanteos con las nuevas escuelas,
actitudes y corrientes que formarian todo ese conglomerado
est@tico que constituyd el fin de siglo europeo, y su con =~
siguiente adaptacidn a tierras hispanoamericanas.

Por este camino parnasista, Boti se encamina hacia una
de las vertientes, la de orientacibn esteticista, que defi-
ne une de las dos 1lineas de lo que en conjunto constituyd
el movimiento modernista. 21 Este resultarf para el poete
el mejor medio para la experimemtacidn de sus posiblidades
est@ticas y expresivas. Un poco modestamente en el prdlogo
en cuestidn anuncia: "Si me dejara llevar de mis exigencias,
llegarfa por esta senda, no al parnasianismo, sino al propio
preciosismo®. 2z |

Sin embargo, el autor no sdlo hace uso excesivo de las
posibilidades parnasistas, sino que, de hecho, penetra en
los exquisitos campos de un preciosismo verbal extremoso por
donde, a veces, resulta dificil seguiilo. De esas dos lineas
establecidas por el critico Manuel Pedro Gonz&lez que corren
paralelas en el apogeo modernista, la esteticista y la esen-
cial, con mis brfo una primero que la otra, Boti represenfa
para la historia de la literatura cubana, después de Casal,
el mis audaz exponente de la vertiente preciosista. Recor-
demos que 8sta ya habia alcanzado inusitados logros en cier-
tas zonas de Casal, en el Darfo de 1os primeros aBes, el Lu-

gones de Los crepfisculos del jerdin (1905), y casi todo He -

rrera y Reigsig. Siéndolo hasta la médula, de donde nacen
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sus peores caides, agota, en resumen, lasg probabilidades de
la estética parnasiana para penetrar en la esterilizacidn
preciosista. De los componentes que nuestro mismo autor
destaca en el movimiento modernista ("la antigﬂ%dad tuvo el
estruendo, la edad media el clamor, el romanticismo la que~
rella. Nosotros tenemos la armonfa: sumun de 1la precisidn,
el arrebato y la serenidad”. 23), la precisidn y la sereni-
dad son las normas bfsicas de esta estética seglin los precep-
tos de Leconte de Lisle y sus seguidores parnasistas. Fijé-
monos dentro de los siguientes versos en este cultismo 18xi-~
co, donde plasma las indicaciones de la est&tica que mencio-
namos, y gque recuerda los logros anteriores del argentine

Lugones y del uruguayo Herrera y Reissig:

Junto 2 un bamb@i de nfcar pr8digo en nudos
el icfstico arroyo tiende su cinta,
donde se copia inversa con rasgos crudos

la arquitectura exbtica de una quinta. 2k

Esta nota ex8tica aparece siempre unida a la evasiva, dual

componente de la escuela parnasista. Destaquemos, por flti-
mo, el rasgo evasivo que va mano a mano con 1a impasibilidad
conseguida que nos hace visualizar la obra dentro de un mar-

co que pudiéramos llamar de composici®n artistica:

Un s0l de conchas lilas besga los mudos
penachos de las lomas con parda tintaj;
¥ las nubes que pasan son como rudos

25

amarillos dragones en celo « « o



C. El decedentigmo.

El decadentismo venia incubfndose desde 1857 con la apa-<
ricibn de Les fleurs du mal, de Charles Baudelaire.‘a cuya
obra seguirfa, A Rebours, de Huysmans, en 1884, considerada
como el brevario de los decadentes por numerosos artistes
de la 8poca. Las fechas del decadentismo son muy impreci =
sas: surgid mis bien como un ®espiritu" de todo este perio-
do que como una esduela programada. Se debe también recor-
dar que el nombre mismo de “decadentes” les fue dado por los
enemigos del arte nuevo, en general, por parecerles que es~
tos "nuevos® artistas eran unos desarraigados y "raros".

El decadentismo, como casi todas las corrientes y movi -
mientos de este acelerado progreso espiritual que fue el pa-
sado fin de siglo europeo, nacid tambi@n como una reaccidn
contra el realismo y el parnasismo, que en el momento ya ha-
bian sido consagrados convencionalmente. Fue, en esencia,
un neo~roménticismo. Hay que tener presente por igual que
esta eépoca fue de gran experimentacibn y nuevos tanteos, y
como tal se refleja en el sinfin de movimientos y tendencias
que vieron la luz en la segunda mitad del siglo XIX. Pro -
tablemente, lo mis interesante del decadentismo, y lo que lo
hace por completo singular en comparacidn con los otros ex =
perimentos de su tiempo, es el hecho de no haber ténido un
programa excluyente, y de que el finico propdsito de los que
hoy consideramos como decadentes fuera el de destruir las
ideas y convencionalismos de los otros movimientos ya consa-

grados. Fue mis una actitud que una escuela; de ahl que
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aun se sirviese de elementos de estilo que procedian de
tendencias aparentemente opuestas.

Los artistas llamados decadentes se vieron ante la nece-~
sidad de experimentar con nuevas formas, ideas y procedi =
mientos que no hubiesen sido tratados antes; y de ahi su
gran interés hacia todo lo nuevo y aun novedoso que pudiese
vgpater le burgeois”. El principal interés de los artistas
decadentes era la bfisquede paraddgica del bien y la belleza
en las costs diab8licas. Por eso, encajaban tan bien con la
idea del satanismo propuesta por Baudelaire, y en su glorifi-
cacidn de la poesfa como arte. Lo ideal de esta actitud era
fijar la quintaesencia "rara" de las cosas, exigiendo de la
vida no la 0portunidad de revivir viejas experiencigs sino la
de experimentar nuevas emociones. Para los decadentes, por
lo tanto, el arte como tal es la negacidn de la naturaleza y,
por su parte, la naturalez2 es 1a negacidn del arte. Dejar
que la naturaleza imitara 8l arte serfa para ellos el sueho
mis querido, y en ello s% apuntaban una reaccidn al romanti-
cismo puro.

Una de las principales tendencias decadentes, ademfs de
1a'mencionada artificialidad, resultd la perversidad, junto
con la blisqueda del misterio. Los poetas decadentes hicie~
ron poesfa del "delirium tremens%, y muchas obras mhestraes
surgieron de extraflos suefios inducidos por los estupefacien-
tes. La obra europea que mis popularidad adquiri$ en Hispa-
noamérica y que sirvi8 de modelo, ya literario o bien de ac-

titud, a una extensa generacidn de poetas y escritores deca-



dentes encabezades por el cubano Julifin del Casal, fue la
mencionada A Rebours. El egoismo y la insaciable curiosidad
humana, por otra parte, también formaron parte de esta dis -
posicifn espiritual, que culmind con la creacidn, en 1886,
del simbolismo literario-

De la misma manera que los artistas decadentes perseguian
las sensaciones novedosas y raras, asi Boti, al tanto de las
corrientes artisticas del momento, experimentaba con su per-
feccionamiento en las letras hispanoamericanas. Ya vimos en
pégines anteriores relacionadas con el parnasismo su mencién
de esta actitud y sm empleo dentro de su obra po&tica. Pe -
ro su aceptacidn no pasa de ser un mero reconocimiento ted -
rico en la mayor parte de los casos. "Hay en este libro
Zfixﬁhgangs_mgn&glgg;7'una incesante construccibn y recons-
truccion, un avanzar y retroceder de que no puedo estar sa -~
tisfecho. Rotas las pautas en que vaci® mis primeras rimes,
gustanco de 1a Belleza desde una prominencia mis alte, rogé
hasta la extravagancia®. 26

Esta "extravagancia" se mnestfa en variag de lasg composi?
ciones, pero debido a sus mismos gustos pronto se escaparia
de esta tendencia para dedicerse a lag modalidades estéticas
que mis se avenian con su carficter. Se percibe, sin embar -
g0, en sus dos primeros libros sufieientes ocasiones como
parsa hacernos sefalar su recurrencia y, a la vez, para dar-
nos ejemplos de todas las escalas artisticas por las que
atravesb. Vemos asi. en “Cadencias visionarias", al poeta

rindiendo pleitesgia a esta modalidad, logrando plasmarla de



tal modo, que a veces resulta chocante encontrarle extra -~
viado por esos extravagantes caminos una vez familiarizado

el lector con el sentimiento de paz interior que desprendia-
ge del tono mfs consistente de su poesia. Fijémonos aquf

en el obligado uso temftico del sentimiento de delor e impo-
tencia, del uso de las drogas y sus consecuentes visiones es-
trafalarias, en el vicio y morbosidad, en fin, todo de pura
cepa decadente que nos recuerda en este caso al Casal de "Ho~

rridum Somnium"s

Tengo versos como rudos estampidos
si me hieren las zarpadas de la inquinas
son las voces de mis duelos aturdidos,

son los ayes de mis noches de morfina.

Tengo sueflos de dolores y de cruces,

de nostalgias y celajes moribundos « . . 27

En su continua blsqueda por llegar al féndo de su perso =
nalidad y crear un arte que la reflejase, Boti prosiguid en-
sayando con todas las corrientes y recursos disponibles que
formarian ese sincretismo artistico que, como hemos menciona-
do en varias oportunidades, resultd ser el cimiento del mo -
dernismo. Una de esas principales corrientes que tanto auge
cobraria durante este perfodo y la cual, como muchas otras,
tenfa su origen en la Francia experimentadora de la segunde
mitad del siglo XIX, fue el impresionismo literario que pasa-

remos 2 revisar.



hadh 4

D. El impregionisme.

El impresionismo naci8 como correspondencia al impresio-
nismo pict8rico de aquellos tiempos. Se designaba con esta
denominacidn una tendencia & reducir todo valor artistico a
la pura sensacifn, y a negar la forma externa de las reali-
dades. Basada en la impresibn que ejercen los objetos en
nuestros sentidos, esta t8cnica ofrecfa al artista un amplio
campo para expresar su percepcidn de la realidad y, por lo
tanto, la aquiescencia y popularidad de esta tendencia den-
tro del mundo artistico fue rfpida, segura y de larga perma-~
nencia.

En 1874, en la exposicidn pictdrica parisina donde Claude
Monet preseﬁtara su famoso "Impression: Soleil lLevant*, co-
mienza a formarée la correspondiente escuela impresionista,

aunque las primeras obras de este movimiento ya habian esta-
vdo apareciendo desde una d8cada antes. Los pintores impre =
sionistas formados alrededor de esta escuela, tales como
Manet, Rencir, Degas y otros, se oponian al realismo vigente
en el arte del momento.

El impresionismo fue, en sintesis, una reacecidn contra la
nitidez de lineas del espiritu grecolatino y contra el roman-
ticismo decadente de aquellos aRos. Su principal interés era
la bfisqueda de la expresidn, no de las cosas en sf, sino de
las sensaciones que lasg cosas provocan. De esta manera, las
lineas de las cosas son desdibujadas y las formas resultan
vagas. En vez de nombrar el objeto, los impresionistas bus-

can describir el efecto que las cosag causan en nuestros sen—-



tidos. Por lo tanto, hay una estrecha relacidn entre este
movimiento y el decadentismo y, en particular, con el sim-
bolismo, como veremos & continuacidn.

Es interesante destacar agul que sirviéndose con frecuen-
cia del impresionismo se encuentran en nuestra América mu -
chos poetas de t@cnicas parnesistas, y este hecho resalta
el sincretismo est8tico hispanomaericano. Los limites entre
las varias escuelas, incluso en su definicibn tebrica de
principios, son diffciles de precisar; mucho mfis en la obra
ya cumplida por el artista.

Los impresionistas buscaban ante todo la imagen rutilante
y las sensaciones con un valor propio, ajenas o desprendidas
de la realidad que las motivdé. El impresionismo prescinde
de la descripeidn, y la.substituye por una serie de sensa -
ciones que sugieren en el lector el efecto deseado. El im-
presionista, por lo tanto, inventa sus paisajes y la reali-
dad recreada es, en esencia, subjetiva. El color y las va-
riedades de matices son grandemente utilizados, evitfindose
la rotundidad de la 1linea, por cuanto &sta tiende a la repre-
sentacidn objetiva de la realidad que rechazaban.

El propdsito principal de los impresionistas es captar el
momento inmediato. Aplicaban pequeilas pinceladas de color
de manera que, vista la obra desde cierta distencia, las man-
chas yuxtapuestas se juntaban ante el ojo del espectador.
Querfan de esta forma captar el efecto de la luz solar sobre
los objetos varios. Vista, pues, de esta manera, la forma

de los objetos queda sin duda muy imprecisa, y todo se redu-
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ce & manchas y & vagas siluetas. La atmbsfera tambi&n ayuda
a desvanecer y confundir los perfiles de los objetos, &stos
muachas veces desmaterializados y esfumados.

Los primeros y mfs importantes escritores que trasladaron
la técnica pictérica a la literatura fueron los hermanos
Goncourt en Francia, siguidndolos una extensa escuela de es-
critores impresionistas. Aunque no hay prueba definitiva,
José Martf pudo haber asistido a la exposicibn francesa im -
presionista de pintura en 1874, al cabo de su destierro en
Espafia por esos aRoss y muy poco tiempo despus, en sus
primeros apuntes de viaje por el Caribe y México, ya se le

28, adap -

ve ensayar con las nuevas formas impresionistas
téndolas por primera vez & la literatura de habla castella-
na. Esta introduceidn del impresionismo literario por el
escritor cubano en la literatura hispanoamericana aparece
alrededor de 1875. Incluyamos a prop8sito el siguiente -i-
rrafo, ya destacado por el critico Manuel Pedro Gonzflez, de
una carta escrita en 1877 por Marti a su amigo mexicano Ma -
nuel Mercado. En ella se nota claramente los recursos bfsi-
cos de la t8cnica impresionista, tales como la vaguedad y,
en especial, el uso del color y del matiz, con el empleo in-
clusive dé'la habitual pedreria parnasista. Dice asf: "Ja-
mis vi espectficulo mfs bello. Coronaban montafas fastuosaes
el pedregoso escirro y sombrio niblo; circundaban las nubes
crestas rojas y se mecfan como 8palos movibles; habla en el

cielo esmeraldas vastisimas azules, montes turquinos, rosa =~

dos carmineos, arranques bruscos de plata, desborde de los



senos de color; sobre montes oscuros, cielos claros, y so-
bre cuestas tapizadas de violetas, arrebatadas rifagas de
oro. Gocé la alborada, y despus vino el sol & quitar ca-
si todos sus encentos al paisaje, beso ardiente de hombre
que interrumpfa un despertar voluptuoso de mujer. El1 8pa-
lo es mis bello que el diamante". 29

El impresionismo literario resultd para Boti una técnica
de ilimitadas posibilidades, de la que se valdria amplia -
mente. Recordemos que en la enumeracidn de sus fuentes, &1
fija em su estimacidn el mundo natural como segunda catego-
rfa est8ticas la naturaleza (mujer, mar, bosque, noche,
mbntafa, playa). Estas se encuentran siguiendo en orden a
las obras artisticas, que ocupan el lugar principal. Pero
ya en el mismo prflogo dejaba aclarado en sus ideas sobre la
originalidad que, en su concepto, "no ha habido mis que un
cantor originals la Naturaleza" 30, la cual sirve de base
creadora para la poesfa de todos los tiempos. Debido a este
interés por la naturaleza era 18gico que Boti la trasladase
a su temitica.

Residente fijo por amor de su ciudad natal, este observa-
dor tenfa ante si las maravillas del paisalje cubano en toda
su magnificencias y con su fino ojo tratd muchas veces de
dejarnos sus impresiones de aquel portento natural que se
abria ante su vista. Es curioso y necesario destacar aqui,
sin embargo, que Boti nunca teorizd sobre el impresionismo.

A¥yn en una obra como El mar v l1a montafia, de 1921, donde las

técnicas impresionistas usadas en 1a creacin de poemas re ~



saltan por doquier, es extrafo que no se haga ni siquiera
una mencidn de aquéllas. Insdlito, por una parte, pues Bo-
+i presenta bien claras sus orientaciones en los prdlogos
de sus obras y en sus disquisiciones sobre las mismas; pe-
ro, por otro lado, no nos resulta sorprendente su silencio
si consideramos que es mediante el impresionismo por donde
logra adentrarse en las mis avanzadas posiciones simbolis =~
tas, que sf estfn mencionadas. Es posible, tal vez, que
considerase 1la menciln especifica del simbolismo suficien -
te para la aclaraci8n de su ideologia. Observemos en los
siguientes versos los resultados logredos gracias a la téc-
nica impresioniste, o sea, plasmar este "cielo de acuarela"

al contacto de la luz con la flora cubana:

Cielo de acuarela. Desciende
la luz en chorros diamantinos:
el polvo argenta en los caminos,

31

el verde en las hojas se enciende.

Seme jante logro expresivo (que es una de sus mayores con=-
quistas a medida que su pcética evoluciona) ge percibe en
estos versos, en virtud otra vez de los recursos evidente =

mente impresionistas:

Sortilegio fugaz el de la hora.
Rompe una roja claridad de aurora

y el agua en el remanso se ha incendiado. 32

Pero como ya hemos expuesto, la nota mfs caracterfstica de



lag teorias artisticas hispanoamericanas es la convivencia y
mezcla a veces de diferentes t@cnicas dentro de una misma
obra. Esto representa nuevamente ese sincretismo. En este
caso destaquemos el innegable sabor sincrético y, por lo tan-
to, modernista, que se halla en los siguientes versos, con
el dual empleo de las maneras parnasistas e impresionistas

combinadas artisticamente:s

Pincelada terrosa que se ilumina
con fulgores astrales es el nefario
horizonte. la costa, como un Calvario,
mientras las brumas suben se descarmina. 33

El poema anterior pertenece a la secciln "Alma y paisaje"
de Arabescog mentales, sabiamente titulada para expresar la
1%nea artistica que mis permanencia tendrfia dentro de su pro-
ducecidn. Ya un observador ocasional de la literatura cubana,
y critico de su obra, habla sefialado oportunamente cdmo des-
de este libro asoma ese interés estético suyo como base para
lo mis positivo de sus experiencias poéticas. Una vez que el
poeta logra tener conciencia plena de las multiples posibili-
dades que, como creador, le brindaba la naturaleza, y puso
su “alma a gentir con el paisaje ~-fusidn ya del hombre con

la naturaleza-- el resulfado serfa una poesfa que see nota,

color, ensueno v linea. Color y 1%nea, destaquemos. Poesia

34 Y es debido a esta capacidad sensorial,

para la vista®.
y mis en concreto, visual, cbmo Boti logra expresarse por me-

dio del impresionismo literario miAs acertadamente que con



ningin otro recurso. Por eso es también que su obra mfs
lograda sea El mar y 18 montana, la cual es de todas sus
creaciones 1a que mis abunda en ejemplos basados en esta
técnica.

Una vez que se sintid unido a esta tendencia y, cons -
ciente de sus posibilidades, logrd por medio de los ensa-
yos un completo dominio de sus principios, fue que comen-
zaria a darnos lo mfs valioso de su produccidn. Recorde-
mos que su segundo libro, escrito tempranamente, aunque no
publicado hasta 1926, La torre del silemcio, no fue otra
cosa que una continuacidn de la ideologia establecida en
Arabescos mentales: Yy donde prosigue el perfeccionamiento
de los recursos necesarios y precisos para el desarrollo de
la poética que querfia expresar. Es por esto que la nota
epocal caracteristica del modernismo se hace tan visibie en
la obra de Boti, donde aparecen integradas las mis variadas
teorfas estéticas de todo este periodo. El literato guan -
tanamero encuentra, determina y ensaya con todas las teorias
pormenorizadas, y afin con otras mfs que veremos 2 continua -
¢idn de 1913 a 1921, en un lapso de ocho alos solamente. En
especial, esta actitud estética integradora se hace en su
caso tan visible debido al proceso histbrico de Cuba desde
la introduccidn, aclimatacidn y permanencia de dichas teorfas
por sus congéneres José Marti y Julifn del Casal. Como se
sabe hoy dia, estos escritores introdujeron las teorias par-
nagistas, impresionistas y expresionistas de tal manera que,

al morir ambos en 1893 y 1895 respectivamente, estas ideolo-
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gfas ya estaban aclimatadas en el ambiente. Pero la filtima
guerra de independencia contra Espaha fuerza a que el que -
hacer poético sea relegado 2 un segﬁndo plano para dar lu -
gar a asuntos de mayor trascendencia en el momento. Poco &
poco es que despu@s, con el establecimiento de la Repfiblica
y un retorno a la normalidad, pasados mfs de treinta aRos de
lucha, comienza el arte & cobrar fuerza un2 vez mis, y no es
hasta 1913 cuando sale a la luz Arabescos mentales. Pues
bien, era natural que nuesiro poeta intentage restablecer en
Cuba las que ya eran antiguas maneras estéticas en Europa y
casi todo el resto del continente americano, pero que en la
isla habfan florecido por muy poco tiempo. Es debido a este
tardfo proceso histdrico por 1o que Boti se ve ante la nece-
gidad de ensayar, presentar y continuar con tendencias esté-
ticas antiguas y modernas & la vez. Es por eso también que
en este lapso de ocho aflos aparecen en su obra tendemcias
disimiles y cronoldgicamente distanciades en su punto de ori-
gen. Y alin m8s insdlito serf que en los ocho afos siguien =
tes se salte, como lo hace Boti, desde los residuos decimo=-
n8nicos hasta las innovadoras tendencias vanguardistas que
tanto habrfian de caracterizar la atrevida d8cada del siglo

XX.

E. El simboligmo.

Ia escuela simbolista se encuentra formade ya desde 1886
cuando Jean Moréas publicd en Le Figaro, de Paris, su conoei-

do manifiesto. Esta escuela nacid® como casi todas las otras



de este perfodo, con el intento de deshacer las frias y so-
lemnes maXiifestaciones de la escuela parnasista, y asfi se la
considera una reaccibn contra la misma. El simbolismo viene
a ser, en esencia, el idealismo aplicado a la literatura.
Los poetas simbolistas, entre los cuales se debe mencionar

a Paul Verlaine, Arthur Rimbaud y Stephan Mallarmé (anterio-
res, sin embargo, a2l manifiesto de Moréas) sohfaban con poder
alganzar nediante la palabra una realidad trascendente. A
este efecto, se les ve en la blisqueda de la aprehensibn, por
medio de los sentidos, de las correspondencias secretas que
les darfin la clave del universo. Al tratar, por lo tanto,
de substituir le realidad por la idea, de una parte se enla-
zan en espiritu a2 lo mis genuino del romanticismo; y, de
otra, los simbolistas aventuran por este camino el ideal de
la poesfa pura. Es decirs la poeslia que surge del espiritu
especffico del lenguaje, ajena a los conceptos y a l1la in -
terpretacidn 18gica subsiguiente.

Sin embargo, aunque, como dijimos, la escuela simbolista
no aparece formada sistemfticamente hasta los alrededores de
1886, los primeros tanteos sobre este movimiento ya estaban
en el ambiente desde hacia treinta afos mfs o menos. En
1857, al publicarse ng_ilgnza“nn_mal. Charles Baudelaire
nos anticipa su conocidisimo soneto “Correspondences®, que
reproduciremos por encerrarse en &l todo el programa egtéti-
co que mis tarde servirf de base para las aspiraciones gimbo-

listasg:s



La Nature est un temple ou de vivants piliers
laissent parfois sortir de confuses paroless
L'homme y passe & travers des for@ts de symboles

Qﬁi 1'observent avec des regards familiers.

Comme de longs &chos qui de loin se confondent
Dans une t&nébreuse et profonde unite,
Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sens se répondent.

Il est des parfums frais comme des chairs d'enfants
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,

-=Et d'autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant 1l'expansion des choses infinies,
Comme 1'ambre, le musc, le benjoin et l'encens,

Qui chantent les transports de l'esprit et des sens. 35

Esta implicita identificacidn entre la vida ¥ los simbolos
de la naturaleza resulta la base de la est@tica simbolista.
Todo elemento de la naturaleza posee un simbolo que se co -
rresponde con el humano existire. Lo finico, pues, que nece =
sita el artista para darse cuenta de los elementos naturales
a su derredor y lograr la identificacidn con los estados de
&nimo y preocupaciones, es abrir bien los ojos y, sobre to =
do, los sentidos para poder captar los simbolos ocultos. Se
nota de inmediato la estrecha relacidn entre esta escuela y
la direccibn de une de las 1%fneas que compone este perfodo

literario.



Ye en el poema citado se perciben en embridn los recursos
y propbsitos de la est@tica simbolista, que indudablemente
abri8 el camino de la poesia toda hacia los confines del si-
glo XX. De aquf es que nace esa poesia vaga, imaginativa e
intuitiva que caracterizarf el simbolismo en anos subsiguien=
tes. Lo importante en el soneto de Baudelaire; y en todo el
simbolismo, es la expresidn de lo misterioso e intangible de
las cosas, de la sensacidn y de un vago espiritualismo. De
igual forma resulta la afinidad entre este movimiento y la
mfisica, ya que ambas buscan la expresibn vaga y sutil de de-
terminados estados emocionales. Esta blisqueda, pues, de io
que es nuevo, extrafio y aun raro, en resumen, y su consecuen-
te alejamiento de toda superficial referencia anecdbtica y
concreta son las bases de la estética simbolista. Téngase
en cuenta que el término simbolista sefala y dignifica lo
esencial y vB8lido que ya habia entre los, desde antes, deno-
minados decadentes. 6reemos necesario, por lo tanto, hacer
hincapi€ en la relacibn entre las dos denominaciones.

Los primeros ensayos sobre este nuevo decir poético se
observan ya en los escritores de la primera generacidn mo-
dernista; en una parte de la obra de José Martf, en José
Asuncidn Silva y s8lo poco mis tarde en Rubén Darfo. Es asi
como estas particularidades simbolistas se introducen muy
pronto en la literatura hispanoamericana, y pocos afos des =
pués son aceptadas por un gran nlimero de escritores que las
incorporan a sus teorfas. Regino E. Boti, por su parte, se

nos muestra una vez mis muy bien informado sobre la nueva



jdeologfa estética en boga. A la publicacibn de su libro
El mar y la montsfla, de 1921, ya se le ve teorizando sobre
los recursos de esta direccidn artistica. Es por medio de
esta técnica, junto con la impresionista, como lo encontra-
mos asistido ya de los materiales necesarios para el desarro-
1lo de su poética, y de su completo dominio sobre ella. No-
temos, por ejemplo, en el prblogo a la citada obra, cdmo teo-
riza sobre la nueva manera estética, y fijémonos iguslmente
en el titulo del mismo, "Antes", que ya de por si deja abier-
ta miles de posibilidades quevse agolpan en la mente del lec~
tors “No debe ni puede leer este libro quien no sea artista
y fildsofo. No debe ni puede leerlo quien no tenga el don
de entrafarse embelleci®ndolos en los seres, las cosas y las
almas. No debe ni puede leer este libro quien, aun siendo
artista y filbsofo, carezca de la virtud de asociar las ideas
vinculando los antipodas aparentes del entendimiento para
descubrir imprevistag canteras de luz en el subsuelo de la
escritura”. 36

Boti, como destacamos en las palabras subrayadas, estaba
muy al tanto de las corrientes est8ticas europeas, y en par-
ticular de lo esencial del simbolismo; y con este libro re-
sulta asf el primer poeta simbolista cubano de los aRos in-
mediatos al establecimiento de la repfiblica. Recordemos, sin
embargo, que sus primeros esbozos simbolistas datan de Ara -
bescos mentales (1913), pero serf ahora cuando nos brinda un
muestrario de lo que fue esa corriente adaptada a nuestra le-

tras. Tomemos nota, asimisme, que aunque este movimiento se



establecid en la isla con la publicacidn de sus obras, ya
habfan pasado aproximadamente treinta afos del nacimiento
de la escuela simbolista. '

Es a través del mencionado prdlogo donde el artista deja
bien aclarado que serf esa vinculacidn simbolista la corrien-
te estética que orientarf buena parte de sus compoéiciones
en El mar v la montafla. Si Arabescos mentales y, en menor
escala, La torre del silencio, representan un laboratorio

donde se ensayan las multiples posibilidades que le ofrece
la literatura y el arte en general, ahora este libro de 1921
viene a ser el producto de una ardua labor experimental.

Son el impresionismo y el simbolismo las corrientes percep =
tibles en muchisimas de sus composiciones, al servicio de
motivos temfticos y recuarsos expresivos. Adelantemos desde
ahora que en este poemario ya aparecen otras variedades es-
téticas que representan un avance dentro de las nuevas for-
mas poéticas que se vislumbraban en aquel momento. Es aqui
donde se introduce el paisaje de la tierra nativa, la natu =~
raleza en todas sus formas, como fondo que sugiere y deter -
mina los logros estéticos conseguidos. Notemos en el si -~
guiente ejemplo, el poema *"El1 ruiseBor", la identificacidn
de la fauna que logra comunicarnos la sugerencia nacida de

la identificacidn simbolista del ave con la poesfa:

Resoktana de verano
con brisa invernal alterna,
Yy acordando los dos signos

toca el ruisefor su flauta



de doble acorde a la vera
del caminos

ave-poesia que sabe

llenar la fronda de versos

cantarinos. 37

Es en esta composicibn la poesfa un ave musical que ofrece
una variedad ilimitada dé sugerencias tal cual nos brinda la
misica. De la misma manera, destaquemos ahi la identifica -
¢idn expresada en la dualidad de elementos precisados, como
por ejemplo, “dos signos®, “doble acorde", “ave-poesia"; vy
los simbolos musicales que se presentan igualmente:s "flau -
ta", "acorde", "cantarinos®, etc.

En el poema que a continuacibn damos puede observarse tam-
bién la note fant&stica, obtenida a través de una depuracibn
delvsimbolismo. Y que no podia faltar dentro de una concep -

cibn global de la estética del movimiento modernistas

Sarcbfago de leguas,
metido en tu noche fangosa y terrorifica,
todos los monstruos de la éombra salen

y agarran mi caballo por las bridas. 38

Resulta interesante sefalar la timida nota expresionista que
se presenta en esos versos, pues se percibe con bastante fre-
cuencia desde entonces en la obra de Boti, y definirf& el ca =~
mino simbolista-expresionista por donde se asoma al movimien-

to vanguardista contemporfneo.



F. E) expresioniamo.

Resulta primordial dejar confirmado que el expresionis -
mo es, bAsicamente, una actitud. Como tal se considera una
nueva manera de ver las cosas donde la inteligencia, la vo-
luntad y la fantasfa juegan papel capital dentro de su cos-
movisifn. Si bien esta tendencia, por una parte, cobra
fuerza y organizaeidn sistemftica en los alrededores de 1910
con los artistas alemanes, el expresionismo como tal siempre
habfa existido y sus comienzog czhen rastresarse en siglos
anteriores. Se lo puede remontar hasta las pinturas prehis-
t8ricas de las cavernas y la desfiguracidn romfnica de la
Edad Media. |

En el arte expresionista, al artiste no le interesa dejar-
se llevar por la realidad circundante y actuar pasivamente
ante ella, reflejlndola, como antes hiciera el impresionis -
ta. Por el contrario, se trata de crear una nueva realidad
basada en la voluntad de percibirla como se la quiere ver al
calor emoiivo, y es por eso que cobran tanta importancia en
esta actitud el propbsito y la imaginacibn del creador.
Gracias al interés por: expresar violentamente algo interno
se llegd al mé@todo expresionista.

Antes de que existiese el expresionismo, organizado ya en
forma gistemf8tica, desde principios de la segunda década del
presente siglo, esta disposicidn aparece en algunos artistas
hispanoamericanos que hicieron uso consciente de los recursos
que mfs tarde pasarian a ser clasificados como expresionis -

tas. Entre las primeras figuras modernistas que los utili -
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zaron a conciencia, debe mencionarse a José& Marti, quien
desde 1871, con la publicacibn de El presidio politico en
Cuba, adelanta significativamente esta actitud literaria.
Tengamos presente que también el mexicano Manuel Gutiérrez
NS jera la emplea, y mucho, en sus cuentos y crdnicas perio-
df{sticas. Por cierto, los elementos similares entre la obra
de Martf y 1a de Boti, en lo que a la est&tica expresionista
ge refiere, también resultan, en verdad, interesantes. Tan-
to 1la poética del uno como la del otro presentan numerosos
puntos coincidentess y por eso no es extralo que el guanta-
namero dedicase importantes estudios al anfilisis de la obra
de su predecesor.

Entre los puntos de contacto mfs sobresalientes entre los
dos escritores, por ejemplo, se hace necesario mencionar el
concepto de ambos sobre lo que debia reflejar la poesfia.
Marti, por un lado, siemte el menester de defender la parti-
cipacibn voluntariosa del artista en la expresidn interna de
de sus emociones y estados de &nimo, sin necesidad de un so-
metimiento a la realidad exterior que aun el impresionista
respetaba. Ya en el prdlogo a2 sus Versos libres (escritos
originariamente hacia 1882) se atreve, a pesar de que afin
resuenan en sus palabras el "yo" rotundo del romfntico, a
defender ese derecho. Lo que del uso de ese derecho ¥a a
surgir, en iltima instancia, es la capacidad para configurar
“vigiones" lib&rrimas que son el disefio visual en palabras
de estados interiores, ya con las libertades propias del ex~-

presionismo. As{y en 1la pfgina inicial ("Mis versos®) de



esos Versos libresg, escribes "Lo que agquil doy a ver 1o he
vigto antes (yo lo he visto, yo), y he visto mucho mfs, que
huyd sin darme tiempo a gue copiara sus rasgos. De la ex -
traReza, singularidad, prisa, amontonamiento, arrebato de
mig visiones, yo mismo tuve la culpa, que las he hecho sur-
gir ante m? como las copio"”. 39

Enrique Anderson Imbert ha estudiado las visiones expre-

sionistas de Martl en Amistad funegta. ho

firiéndose a los mismos momentos de la novela que dicho cri-

En cambio, y re-

tico sehala como nacidos de una actitud expresionista, Fina
Garcia Marruz apunta, en aparente oposicibn, que "hay pasa -
jes sin embargo que parecen corresponder mis bien a la atmbs-
fera altamente imaginativa del romanticismo alemfn®. ot No
creemos que haya real contradiccibn: los mismos tedricos del
futuro movimiento expresionista alemfn sefilalaron sus vincula-
ciones con el primer romanticismo de su pais, y también los
criticos posteriores de aquél. Lo que resulta distintivo en
Marti ( y por igual en algunas piginas coetfneas de Gutiérrez
N& jera) sobre el rcmanticismo general hisp&nico, en este sen-
tido, es su ya atrevida plasmacidn verbal de movimientos es=
pirituales de gran tensibn interna y, & veces, necesarios
para realzar mAs enérgicamente aun aspectos violentos de la
realidad exterior. En el mismo afio central de los Yersos
libres, en el “Prdlogo al Eggmg_dgl_ui&ggxg. de Juan Antonio
| Pérez Bonalde”, aventura una definicibn mfis precisa que, in-
cluso, insinfia ya una clara visibn expresionista. Ahi nos

dices "No hay ahora mendrugo mis denteado que un alma de
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poeta.: gi ge ve con los ojos del alma, sus pufios mondados

y los huecos de sus alas arrancadas manan sangre”. 42

Es curioso asimismo notar, por otro lado, que la expre -
sibfn de estas tensiones internas del escritor cubano se des-
bordan mis frecuentemente en la pross, donde su originalidad
y riqueza expresivas alcanzaron mayores alturas que en su
verso. S8lo su crbnica sobre "E1 terremoto de Charleston®
brindarfa numerosos ejemplos. Véase el siguiente donde des-
cribe el pinico que debid dominar el alma de los negros an-
te la conmocibn sismica:s “Aves de espanto, ignoradas de los
demfs hombres, parecen haberse prendido de sus crfineos y pi-
cotear en ellos, y flagelarles las espaldas con sus alas en
furia loca”. 43

Boti, por su parte, no teoriza ni en su prosa ni en su poe-
sia sobre la estética expresionista (no puede, de hecho, en
su momento), pero en su obra se le ve ensayar repetidas ve =
ces con los principios y los recursos de esta tendencia lite-
raria. Reparemos el siguiente "Simil"”, de El mar vy la monta-
fa, y destaquemos a la vez varios de los elementos que con -

tienes

En la cbsmica ufania
del dia--
mar y manglares, montafas y cielo--
las chimeneas del ingenio son,
del segundo té&rmino en la gradaaiGn
como las tres cruces del Calvario

entre el vario



efluviar, ramas vaporosas.

A la postre es un ingenio

Calvario de tantas cosas. by

La comparacibn entre las chimeneas del ingenio y las tres
cruces del Calvario no pudo nacer de ung mera actitud impre-
sionista, es decir, lograda sblo por el relativamente pasive
ejercicio de la percepcidn sensorial. Tuvo que entrar en
ella la voluntad total del artista~pensador, con su dosis
siquiera mfnima de imaginacidn. Y ademfs, la comparacidn
comporta una sugestifn moral: la chimenea-cruz es, asi,
simbolo de un dolor, y aun de un castigo injusto. Entra
también, de ese modo, un factor de critica moral ante la ci-
vilizacidn (o la técnica) moderna y sus consecuencias nega -
tivas, que serf uno de los mbéviles del expresionismo en tan-
to que programa tedrico. Y todo ello desde un clima de emo-
cidn interna, aunque el poema parezca dibujar objetivamente
un paisa je exterior.

Con el poderoso ojo critico al que nos hemos venido refi-
riendo, y siempre al tanto de las corrientes artisticas des-
de su embridn, Boti sup6 desde bien temprano de los nuevos
caminos hacia los que se encaminaba la poesfa. Ya hemos vis-
t0 que desde Arabescog mentales ~~reflejo en gran parte de
la 1inea decorativa del modernismo~-, estaba consciente de
la superacidn de este movimiento. En La torre del silencio
Boti continfia sus ensayos al respecto, logrando pocos afios

mis tarde plasmar una est8tica genuinamente posmodernista en
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ElL mar y la montefias de 1921. Pero hacia esos afos, el mun-

do literario ya se debatia con el surgimiento y la consolida-
cidn de la vanguardia, movimiento que se iniciara en Hispano-~
américa con las primeras teorias y obras del chikeno Vicente

Huidobro desde 1914. Boti, movido por ideas estéticas menos
avanzadés cronoldgicamente, no se entregb de momento a la vo-
régine vanguardista. Entre otras causas hay que incluir el

alejamiento cultural de Guantfnamo, donde habitualmente re =

sidfa. Sin embargo, si dejd constancia en los afios inmedia-
tos y sucesivos de las nuevas maneras est@ticas que cristali-
zaban en el mundo po8tico hispanoamericano en el periodo que

siguid a la Primera Guerra Mundial.

III. LA VARIEDAD ESTETICA DEL VANGUARDISMO.

Es hacia esos tiempos cuando el escritor hispanoamericano
comienza & perder la fe redentora en el arte que hablia sido
la firme piedra de toque de la estética modernista. Hacia
estas fechas es cuando empiezan a darse a conocer algunas
ohras donde ya se nota a las claras esa pérdida de la fe en
el valor de la palabra artistica que tradicionalmente se de-
seaba hermosa y armbnica. Y aquil comienza ahora un cambio
estético radical que va a extenderse a2 todos los otros géne-~
ros literarios despu@s de su primera experimentacidn en la
poesia. Los creadores se entregan por entonces a exhibir
desde sys obras una actitud de irrespetucsidad esté&tica y un
desenfado verbal que son de signo antimodernista, aunque ya

habfan sido anunciados en los mis avanzados poemas de Leopol-



do Lugones, en la Argentina, y Ramdn L3pez Velarde, en Mé -
xico (aunque éstos se atuvieron siempre a las exigencias de
los ritmos tradicionales y de la rima, por lo gue no se les
puede seflalar sino sblo como precursores de la nueva acti -
tud).

El arte pudo llegar a ser considerado en este corto pe -
riodo explosivo como un juego cuya ausencia de serieded y
trascendencia habrfa de diagnosticar Jos& Ortega y Gasset en
La_deshumanizacidn del arte, de 1925. En esta nueva mezco-
lanza est®tica todo pasd a ser permitido; y es por eso que
la vanguardia aparece compuesta por esa actitud irrespetuosa
y antitradicional que une la multitud de elementos disimiles
que la caracterizaron. Ia gtan cantidad de escuelas y mani-
fiestos que ven la luz resultan realmente impresionantes,
pues continuamente surgia un nuevo programa que, después de
lanzar sus principies; tba a desaparecer en el casi anonima-
to de revistas de muy breve duracidn y aun de corto alcance.

Habla comenzado la aventura con los primeros manifiestos
del chileno Vicente Huidobro, aungue en éste con una consis-
tente entidad est®tica que faltd en los demfs, pero bien
pronto hubo de extenderse y darse a conocer por todo el mun-
do de habla hispana (aclarando que, desde luego, acotamos
nuestras consideraciones, por razones del tema, a ese mundos
ya sabemos que la eclosidn surgid originariamente en Europa,
de donde los elementos mAs significativos eran nuevamente
importados). Es asi como pocos afios después se puede ver por

doquier locales manifestaciones de tal aventura en los dife-



rentes grupos y tendencias del momentos en el “"ultrafsmo"
de la Argentina lo mismo que en los ensayos poéticos de Jos@
Juan Tablada y el "estridentismo" de Manuel Maples Arce y
Germin List Arzubide de M8xico. En Hispanoamérica, precise-
mos, suele emplearse el genérico término de vanguerdismo en
general 2 1o que resultd de una combinacidn indiferenciada
de modalidades literarias en si diversas, como el cubismo,
el dadaismo, el futurismo, el expresionismo, Bl creacionis -~
mo, el surrealismo, etc., para mencionar s8lo las mlis divul-
gadas. b5

Se puede decir que la impresidn primera, por lo tanto,
ante la experiencia vanguardista es le de su cadtica ampli -
tud, pues el cambio de orientacidn est@tica efectuado fue
tan vasto que llegd inclusive a representar una valoracibn
positiva de elementos que hasta entonces habian sido consi -
derados antipoéticos. Epoca caracterizada, como apuntamos,
por el auge de manifiestos que se publicaron y de escuelag
que muy raudamente nacian y desaparecian, no resulta insbli-
t0 que sus recursos y tendencias reflejasen el mismo impulso
dinfmico que representd este corto periodo literario.

Entre lag principales caracteristicas de la vanguardia se
hace necesario mencionar, en primer lugar, el affn destruc =
tivo que representd el basamento ideoldgico de todos los "is-
mos* que se integrarfn en el nuevo movimiento. En este am -
biente dominado por el cambio, sblo el presente ofrecia al
artista fuente de donde extraer la materia poética que habria

de utilizar en sus composiciones. Por eso se observa, entre



los variados componentes de 1la nueva estética, el interés re-
presentado por los adelantos témnicos de la &poca (el cine,
los motores, el automdvil, el avidn) tanto como por el imps-
rio de velocidad y signo del siglo. Ila ciudad moderna, la
gran urbe, ofrece por igual materia ahora para el arte, y las
novedades culturales del perfodo se reflejan en &1, taies co-
mo el deseo de ponerse al dia con las culturas primitivas dei
mundo y su expresidn artistica (el *jazz", por ejemplo; el
periodo negrista de Picasso, etc.). El pasado, por lo tanto,
deja de servir como materia poética. y de la misma manera la
voluntad de juego que se halla con frecuencia en el "deshuma-
nizado" arte no dejaba de insinuar una falta de conformidad
con ese mismo presente que temiticamente les ocupaba.

Es de este modo que el vanguardismo se relaciona con la
polftica y los problemas sociales del hombre contemporfineo,
ejemplificado en gran parte por el énfasis que se encuentra
en el capitalismo y en el enfrentamiento con el proletariado.
Al efecto, Renato Pogglioli ha escritos "“El problemea de las
relaciones entre la vanguardia y la moda, entre la vanguardia
y su pliblico, entre la vanguardia y la 'intelligentia', entre
su destino estético y su destino social, lleva naturalmente
a estudiar la relacidn entre vanguardia y polfitica*. k6
Recordemos que los aflos inmediatos a la terminacifn de la
Primera Guerra Mundial (1914-1918) se caracterizaron por el
descontento y la incomnformidad con el presente de lag moder-
nas sociedades europeas, y surgieron por igual numerosos cam~

bios tanto sociales y politicos como culturales que tendfan
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a modificar notablemente la estructura tradicional estable-
cida. Fue éste el momento donde si por un lado la presen =
cia de nuevos sistemas comenzaron 2 manifestarse en el pen-
samiento moderno, por otro estuvieron en boga asimismo ten-
dencias que parecfan rehuir toda sistematizacibn, y procla-
mar el ideal de la libertad abséluta (el anarquismo, por
ejemplo) que se relacionaban afin mis estrechamente con los
principios demoledores de la nueva literatura. Sobre esta
relacidn tan radical se ha podido decir, tal vez con algo
de simplificacidn: "La finica ideologia onmipresehte 0 re-
currente en el seno de la vanguardia es la menos politica o
la mAs antipolitica de todas, la libertaria y anfrquica, cu-
ya presencia se divisa desde los comienzos". b7
Sin embargo, aunque la relacibn mencionada es indudable
y se ha establecido en términos genéricos, el estudio del
vanguardismo presenta peculiaridades propias no sblo en los
diversos "ismos” que componen el movimiento, sino igualmente
en sus lugares de aclimatacidn. Por eso encontramos caracte-
risticas propias, locales, que hay que considerar al enfren-
tarse con cada postulado estético en el ambiente que se de -
sarrollas "Y, si bien su ideologla [ del vanguardismo;7 pue-
de expresarse e€n ese nivel (como situacidn, conciencia y vo-
luntad est&ticas), constituye en rigor el patrimonio de una
difusa concepcidn renovativa, apegada a las contingencias lo-
cales y a las suyas propias". 48
Esta obsesidn renovadora que sirve de base para la ideolo-

gfa estética vanguardista, presenta, por lo tanto, una consis-



tente unidad que se percibe de inmediato cuando el lector
estudia las caracteristicas comunes de la nueva literatura
en su comparacidn con el modernismo precedente y su religio-
g0 respeto a las exigencias racionales del lenguaje y a la
configuracidn estética de la realidad (aun de la realidad
exterior). Limitfndonos simplemente a lo expresivo, por
e jemplo, se muestra una persistente incoherencia en el modo
de dar representacifn verbal a sus novedosos asuntos. Se
cumplfa asi el condicionamiento general fondo - forma: &
nuevos temas, nuevas estructuras expresivas. De igual for-
ma se puede decir que si el modernismo buscaba ante todo la
perfeccidn y brillantez de la palabra artistica, la nueva 1li-
teratura sustituyd tal propdsito por uno supremo y absorbente
ya insinuado, el de la novedad y la sorpresa, que inclusive
era sobrestimado al de la misma calidad estética del produc-
to. Y junto a la constante exclusion de lo anecddtico en la
obra artistica (por lo demAs, imposible de ser practicado con
completa fidelidad), se encuentra el deseo innovador de es -
cribir con letras minfisculas las iniciales de todos los nom-
bres propios (tanto de personas como de organismos, estable-
cimientos y demfs instituciones) como el contrarios destacar
totalmente con mayfisculas una simple palabra sobre la que se
queria llamar la atencidn.

Este marcado interés iconoclasta, unido a la actitud de
desenfado e ingenuidad seflalada, se percibe en el vanguardis-
mo en todos los recursos estilisticos empleados, tales como

el abandono de los moldes estr8ficos, de la rima, de la medi-



da del verso y de los signos de puntuacibn. De la misma
manera, la disposicidn tipogrfifica de las palabras fue al-
terada, pues se atendia tan sblo al significado que aque -
llas pretendian sugerir y, a veces, eran dispuestas al ser-
vicio de tal intenci8n. Un buen ejemplo de este Gltimo ca-
pricho, y de la confusidn, bien fuese espontfnea o delibe -
rada, que se ocasionarfa en la composicidn artistica, se
halle en la receta ofrecida por Tristan Tzara para componer
una poesfa dadaista. Vefmoslo: "Tomad un periddico. To -
" mad un par de tijeras. Escoged en ese periSdico un articu-
lo de la longitud que querfis dar a la poesia que viis a es-
cribir. Recortad seguidamente cada una de las palabras que
componen el articulo y echadlas en una bolsa. Agitadla de-
licadamente. Poned en fin todos los recortes uno detrfis de
otro, segliin el orden en que vayan saliendo de la bolsa. Co-
piad con escrupulosa exactitud. 1a poesia apareceri. 49
Surge, asi, en los recursos mis exteriores del verso, la
neotipografia como resultado de la descomposicidn de estrofa
y verso, y aun este iltimo podia subir o descender si asi el
poeta pensaba que podia ayudar al efecto estético general
que se perseguia. Ila metéfora, por otra parte, y el uso de
las imAgenes tanto nuevas como mltiples, soprendentes e
irracionales, se consegula con el enlace a veces de elemen=-
tos disimiles, y ocupaba lugar central en la composicidn de
la obra artistica. Fue tanto el inter@s suscitado por la
misma, sefalemos, que mis adelante, al concluir la efimera

revolucidn vanguardista, éste seria el recurso que sobrevi-



viese una vez desechados los superficiales elementos em -
pleados por los nuevos escritoreses El1 lenguaje se bene -
ficiaba también por el constante uso de la prosopopeya, que
fue una motivacidn de primer orden en estos artistas.

Juntamente con el empleo del humor y el sarcasmo para
repudiar asf el antes sagrado carfcter del arte que seguian
los modernistas, se concedia deliberadamente un gran valor
a lo inconciente, y el deseo de descubrir las profundidades
del complejo humano, una vez perdida la fe en las capacida-
des expresivas de una expresidn literalmente ravional. En
este affn por captar la nueva realidad del alma y el mundo
modernos, la pincelada pasa a ocupar el inter@s inmediato de
los artistas, que evitaban, en su mayorfa, la escritura de
largas composiciones. Fue la vanguardia, a manera de resu~
men, un perfodo de muchos tanteos e indecisiones, y 2l estu-
diarse con cierta perspectiva resalta el afin de los artis -
tas por hallar las nuevas maneras poéticas que me jor repre -
sentasen el mundo en que se vivia. Por eso, el movimiento
consigui® de inmediato un buen nimero de adeptos, en espe -
cial entre los elementos m&s jOvenes que fueron atraidos por
el deseo de renovacidn y por la sensacidn de libertad que
representaba el rechazo de lo consagrado por los preceden -~
tes.

Todo 1o mencionado puede servir, aunque muy sintéticamen-
te, para dar una idea general de lo que fue la vanguardia
tanto en Europa como en Hispamamérieca. Sin embargo, aunque

por razones de limitacibn expositiva hablamos de un vanguar-
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dismo en general, no puede desconocerse que en cada pais
surgieron numerosos "ismos", los cuales tuvieron su proyec-
&idn local tanto est@&tica como a veces también politica.
Pero se puede percibir hoy dia que las diferentes particu-
laridades regionales no hacian mis que reflejar circunstan-
ciadamente las caracteristicas generales del arte de van -
guardia. Por ejemplo, sobre este aspecto Eugenio Florit y
José Olivio Jiménez recuerdan el caso de "un pals pequeho
como Puerto Rico, /[ donde’/ en el espacio de muy pocos afios,
se suceden no menos de cuatro de estos movimientos: el °®die-
palismo® (1921), el ®euforismo® (1923), el 'noismo® (1925) y
el *atalayismo® (1928)", 50

En la particular historia del proceso vanguardista en Cu-
ba, Regino E. Boti se percatd bien pronto de los inicios de
la nueva estética y, poco a poco, comenzd a reconocer los
ingredientes de 1é diferente manera poética, con su acostum-
brada visidn critica. Serf en el capitulo consignado a la
critica, adelant@moslo desde ahora, donde estudiaremos sus
contribuciones al nuevo movimiento, ya que su acercamiento
fue de manera substancial mfs como critico que como creador.
No obstante, no deja de probar sus armas en el nuevo campo
artistico, publicando Kodak-Ensueflo, en 1929, y Kindergarten
en 1930, Y en estos libros se le ve usar recursos propios
del vanguardismo, hecho que comprueba su capacidad de evolu-
cibn al adentrarse en la est&tica del momento.

Si por un lado se nuestra conocedor en estas obras de las

tendencias de la nueva estética, por otro se lo observa poco



audaz en el uso de los difundidos recursos del vanguardismo.
Mag ninguno de los dos libros mencionados puede en rigor ser
incluidos ya dentro del &mbito del modernismo. Sin llegar a
las conscientemente despreocupadas aventuras que caracteri -~
zaron la explosidn artistica de entonces, se registra en las
dos obras citadas un repertorio de innegable sabor “nuevo".
Por ejemplo, Boti deja constancia de manera precisa de una
de las principales tendencias de la empresa vanguardista que
ya seflalamos: 1la actitud de irrespetuosidad hacia el arte.
Y asf lo vemos insistir en esta unfnime disposicidn de la 1li-
teratura y del arte general del momento cuando dices "Los

51 Incluso incorpora

tiempos son adversos a la gravedad®.
a su creacidn temas, actitudes y formas expresivas que proce-~
den de la naciente literatura. Por lo pronto, sehalaremos
aquf el interés cubista que demuestran los siguientes versos,
al relacionar los t€rminos geométricos =-1linea y forma-- a
la técnica del poema: “"Hacen prismas exagonales / rectos e
igualess su geometria®. 52 ¥ ge igual modo se observa en
estos versos de "Por el postigo" cuando escribes "La lluvia
cae como un rayado / que a veces se oblicua o cruza". 53
Por otra parte, la exaltacidn del dinamismo que proclama-
rén los futuristas de Merinetti y su escuela se vislumbra en

el siguiente poema, que gira sobra la sensacidn de velocidads

En tanto corre el tren, cercas y
vallados huyen paralelamente hacia

atrfis: los postes telegrificos se



inclinan hacia la carrilera: y la

54

playa . . .giva en quimérica espiral.

Y el empleo temftico de la maguinaria moderna y, a la vez,
soprendente desde su titulo mismo, se ve en "Submarinos en
tierra®, donde asimisme aparece la imagen nueva de innega-

ble sabor vanguerdista:

Inopinadamente el cactal puebla
la marejada de la fronda don los
oblicuos periscopios de sus flores
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blanquecinas.

Seguidamente lo vemos continuar su blsqueda para la am -
pliacidn de su estética y ponerse a tono con el momento, en-
gsayando con recursos de una ideologia tan desenfadada como
la vanguardista, y que tan mal se avenian, en principio, con
las serias y estrictas teorias suyas sobre el arte que nos
habfa bosquejado en el prdlogo a Arabescos mentales. Pasa =~
dos, pues, los primeros momentos de tanteos en la comprensidn
y asimilacidn de los postulados del vanguardisme, nuestro es-
eritor lograrf incorporarlos a su drbita poética; caso muy
sorprendente al producirse, como ocurrid de hecho, en un lap~-
so tan carto. Sobre esta dinfimica evolucidn ha eserito Ro =
berto Fernfindez Retamar: “Si Kodak~Ensuefio es ejemplo de lo

que un vanguardismo serio puede hacer, el libro siguiente,

/ Kindergarten 7 que vino a ser el Gltimo de Boti, ilustra
56

lo que puede hacerse con un vanguardismo nada serio”.



El propio Boti asf nos lo avisa en el prdlogo a este postrer
volumen suyo, reflejando de este modo su incorporacidn a los
principios de la estética vanguardista. Tal lo demuestran
las 1ineas que reproduciremos parcialmente, y que ejemplifi-
can la pocé seriedad y la falta de respeto artistico que ca-
racterizb este periodo de las letras hispanoamericanas en su
definitiva concepcidn del arte:s "Un poco de fisga, de buen
humor y génas de pasar el rato haciendo chunga de esto, de
aquello y de lo de mAs allf. DMalignidad inocente que apedrea
el fdoloc que adora“. 57

Una filtima nota a considerar, sin embargo, resulta el he-
cho que Boti experiment8 con bastente limitacidn en lo que se
refiere a la extensa variedad de técnicas que abarcd la esté-
tica vanguardista. Pero, en rigor, ningtin vanguardista asi
considerado recorrib en su obra de creacidn todas esas técni-
cas y caminos. Es por eso que puede afirmarse que nuestro
autor entra en sus #iltimos afos en la estética vanguardista.
Una rotunda prueba de ello es que su excepcional valoracibn
de la imagen como material poético blsico, que es el elemen-
to mis valedero y permanente del vanguardismo, lo encaminaré
hacia una ya plenamente forma de expresibn, como veremos al
abordar el exemen estilistico de su obra.

Otras aproximaciones al fenbmeno de la vanguardia, en
particular a su desarrollo dentro de la poesia cubana, se nos
harfn indispensables cuando se estudie la critica de Boti an=-
te el florecimiento de dicha estética en Cuba. De aqui que

nos veamos obligados a ello en el capfitulo siguiente.
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tica vanguardista que ya se percibia por aquel entonces en

las letras hispanoamericanzas. ‘

2 Gustavo J. Godoy, "la generacidn cubana de poetas
posmodernistasy (Tesis doctoral in&dita) (Coral Gables:
University of Miami, 1967), p. 151.

3 Boti, Arshescos menteles « « o 5 pe 76
Ibid., pe 16,

Ibid., p. 245

Ibid., p. 49.

Ibid., p. 234.

Ibid., p. 71.

Ibide, p. 17-

Ibid., p. 79.

Idem.

12 pegino E. Boti, s del silencio (Ia Habanes
El Siglo XX, 1926). P 7‘ 8.

13 Juan Valera, en su carta-pr8logo a Azul. . . (Madrids
Espasa-Calpe, 1968), p. 12. Igualmente conslltese sus Qbrag
» 3 (Madrid: Aguilar, 1958), p. 291.

14 Iven A. Schulman, "Reflexiones en torno a la defini-
cibn del modernismo} Estudios criticos sobre el modernismo,
ed. Homero Castillo, (Madrids Gredos, 1968), pp. 352~353.
El subrayado es nuestro.

O 0O o n &

10
11



15 Boti, Arabescos menteles - + + » p+ 16

16 Ibid., p. 24. El subrayado es nuestro.

17 Roberto Fernfindez Retamar, "En los ochenta afios de
Regino E. Boti? Isles (Santa Claras 1, No. 2 /enero -
abril 1959/7), p. 317.

18 José Asuncibn Silva, Obrasg completas, 2 (Buenos
Airess Plus Ultra, 1968), p. 148.

19 Regino E. Boti "Bronce y granitoy Diario de la Ma-~
rina (La Habanas Zii de junio de l92§7$, pe 1l.

20 poti, Armbescos mentales . o . , p. l4. El subraya-

do es nuestro.

21 Manuel Pedro Gonzflez, José Martf en el octogésimo
aniversario de la j acion m igta (1882-1962) (Cara-
cass Ministerio de Educecibn, 1962), pp. 8~9. Seguimos en
nuestro trabajo el concepto del modernismo como movimiento
propuesto por Federico de Onis y Manuel Pedro Gonzflez, en-
tre otros. De iguml forma, nos cefimos a 1la bifurcacidn en
dos vertientes del modernismo desde sus primeros momentos,
establecida por el filtimo critico citado. Para una visibn
global de las diferentes posiciones criticas al respecto,
consfiltese la obra de Ned Davison, El concepto de modernis-
mo en la critica hispinica (Buenos Airess Nova, 1971).

22 Boti, Arabescos mentales « « o » ppe 33-3.
23 1bid., pp. 53-54.

2% Ipid., p. 190.
25 1dem.

26 Tpid., p. 13.

27 1bid., p. 103.

28 - > .
Manuel Pedro Gonzflez, -José Martl en el octogésimo
Qnix§§s%§in de la inigiggiéﬁ modernigta (1882-1962) . .+ . ,
ppo - .

29 Citado por Manuel Pedro Gonz&lez, “En torno a la ini-
ciacidn del modernismoj Estudios criticos sobre el modernis-
mo, ed. Homero Castillo, (Madrid: Gredos, 1968), p. 222.

3% Boti, Arabescos mentales » - + , ps 19
31 Boti, J2 iorre del silencio - . . , pe 90.



32 Ibideg P 950
33 Boti, Arabescos mentalesg « ¢« . , pe 185.

3 Josg Olivio Jiménesz, Estudios sobre poesia cubana
contemporfinea (New York: Ilas Americas, 1967), pp. 20-21.

35 Charles Baudelaire, Les fleurs du mal (Berkeley:
University of California, 1947), p. 20.

36 Regino E. Boti, El mar y la2 montafia (La Habanas E1
siglo XX, 1921), p. 1l. El subrayado es nuestro.

37 Ibid., p. 103.
38 1bid., p. 132.

39 Jos& Marti, Obrag completas, 16 (La Habanas Edi -
tora Nacional de Cuba, 1963-1965), p. 131.

4o En las piginas finales de su estudio "La prosa poética
de Marti. A propdsito de Amistad funesta", que, entre otros
sitios, puede leerse en su libro Critica interna (Madrids
Taurus, 1960), pp. 93-135.

41 Cintio Vitier y Fina Garcia Marruz, Temag martianos
(La Habanas Biblioteca Nacional Jos& Marti, 1969), p. 289.

Y2 Martf, Obres completss, 7 « « « » De 229+ EL sub-

rayado es nuestro.
43 1pid., 11, p. 68.
uuBOtio El rar y la montagie « « . , pe 39.

45 Para una amplia perspectiva de la vanguardia con su
enumeracidn detallada de la variedad de "ismos" que la com-
ponen, consfQltese la ya clfésica obra de Guillermo de Torre,
Literaturas europeas de yanguardia (Madrid: Rafael Caro
Raggio, 1925). De mis fhcil acceso es la ampliacibn y pues-
ta al dfa de ese mismo libro que resultd en la mfs reciente

Historia de las literaturas de vanguardia (Madrid:s Guada-
rrama, 1965).

46 Renato Pogglioli, Teoria del arte de vanguardia (Ma-
drids Revista de Occidente, 1964), p. 106.

47 Ibido. P 109.

4“8 Marcos Maidanik, Yanguardismo y revolucidn (Monte -
videos Alfa, 1960), p. 72.



7Y

49 Citado por Renato Pogglioli, Teoria del arte de van-
guardis - « . , p. 198

50 Eugenio Florit y Jos& Olivio Jiménez, L2 poeslia his-
pancamericana desde el modernismo (New Yorks Appleton -
Century - Crofts, 1968), p. 13.

-5 Regino E. Boti, Kindergarten (La Habana: Editorial
Hermes, 1930), p. 8.

52 Boti, EL mar y la montafla . . . , p. 128.

53 Regino E. Boti, Xodak-Ensueflo (La Habanas Edicio =
nes 1929 revista de avance, 1929), p. 24.

54 IbidO. PP 69‘70-
55 Tbide, p. 71.

56 Fernfndez Retamar, "En los ochenta ahos de Regino E.
Boti" ¢« « o o Do 327.

57 Boti, Kindergarten . + + , p. 10.



77

Iv



P.
I. la amplitud de la critica de Regino E. Boti « . . 97
II. Su critica sobre temas de poesias « ¢ ¢« ¢ ¢ ¢« ¢« « 99
A. la critica impresionista « « « ¢ ¢« ¢ ¢« « « 2101

B. w.oooooooooooooolos

C. Boti y su aproximacidn critica a la nueva
poesia.-.................110

III. Su critica sobre temas histdricos . 124

Notas--.........--...o-.......130



I. A T A . .

1a labor critica de Regino E. Boti ocupa un lugar tan im-
portante que estimamos necesario concederle especial consi -
deracifn. Su labor al respecto presenta no sdlo estudios
esporfdicos y ocasionales sobre temas del momento, sino que
abarga tanto teorias genéricas sobre 1la poesia en si como
ensayos donde de continuo ofrece sagaces observacioness De
igual forma encontramos entre sus trabajos criticos los no-
tables ensayos sobra la obra de su compatriota José Marti y
la del nicaragliense Rubé&n Dario, que para la fecha en que se
publican --la segunda década de nuestro siglo, en su mayoria--
impresionan por su penetracidn y exactitud. Por desgracia,
estos estudios han sido muchas veces relegados 2 segundo pla-~-
no en las valoraciones criticas de investigedores posterio -
res. Adelantemos como ejemplo que fue el escritor guantana-
mero quien, desde fecha tan temprana como 1925, se percatara
de 1a influencia que habia ejercido en la obra de Dario el
estilo de José Marti. 1a criticea sucesiva, sin embargo, =--la
que vino a considerar el movimiento modernista como escuela
y a Darfo como su mentor-propagador--, ignord® su s8lida docu-
mentacidn, y ha tenido que ser la critica mfs modérna la que
le concediera a Boti el mérito que ha de acreditfrsele en la
historiografia de las letras hispanoamericanas. Fue &1, sin
duda alguna, uno de los primeros en abrir los caminos en este
rumbo hacia la moderna revalorizacibn de la obra del patriota

y escritor cubano.
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Por otra parte, Boti se destaca tambi&n como un infati -
gable recopilador, en prdlogos y antologlias, de eruditos en-
sayos con los que ha contribuido no poco a sostener y recor-
dar, sobre todo en el ambiente cultural de su patria, la
historia de su literatura. En este caso nos habremos de re-
ferir a sus esfuerzos cuando colecciona y publica Ja lira
cubana, y se dedicaagimismo a estudios sobre la poesia negra
y sus origenes en la literatura castellana. También estudia-
remos, por ultimo, su labor como critico, bien fuese informa-
" tivo o analftico, en sus trabajos sobre la historia e inde -
pendencia de su patria --Guantfinamo, El 24 de febrero de
1895, Guillermdn-=~, y la sociologia del carfcter cubano. Aun
esbozos de crftica literaria sobre la narrativa aparecen di -
seminados en p&ginas periodisticas que ilustrd, por e jemplo,
con sus observaciones sobre varias novelas del cubano~penin-
sular Alberto Insta.

Su obra critica, para provecho de la justicia literaria,
viene estudifindose filtimamente, y se le estf brindando la

1 No obstante, tengamos presente tam-

atencidn que merece.
bién que desde hacfa ya mucho tiempo otro riguroso observador
de la literatura cubana, Jos@ Ma. Chacbn y Calvo, habia es -
crito las siguientes palabras sobre el carficter de la criti-
ca del escritor guantanamero: *“/ Su obrg;7 no sblo es la de
un artista de fuerté personalidad sino la de un critico muy
ponderado y preciso, de copiosa y segura informacidn, de fe~

cundo y muy amplio espiritu". 2
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II. SU CRITICA SOBRE TEMAS DE POESIA.

la obra critica de Regino E. Boti va mano a mano con su
labor como creador, y ya el titulo al prblogo de su primer
l1ibro Arabescos mentales (1913) atestigua este designio. El
repetido pr8logo, recordemos, lleva por rbétulo “"Yoismo: Es-
"~ tética y autocrfitica . . ", y en 81, el autor se muestra
tan interesado en la labor creadora como en la critica, al
punto que comienza examinando su propia obra. No se hace
necesario, por lo tanto, que al publicarse el libro en Bar -~
celona los observadores del momento tengan que analizar las
influencias que convergen en €l , pues ya el propio escritor
de ja constancia de los m2estros que contribuyeron a la forma-
cidn de su sensibilidad. "Cervantes, el duque de Rivas,
Quintana, Galdds, Pereda, Zorrilla, Espronceda, fueron mis
lecturas iniciales de autores espafioles". 3

Sin embargo, aunque el interés resulte visible, su criti-
ca no son mds que tanteos mis o menos aceptables sobre los
tema.s que acomete. Tendrfn que pasar muchos ahos para que a
la motivacidn critica se le una la experiencia y pueda ejer-
cer tan delicada funcidn. Por ejemplo, en esz obra citada,
lo vemos divagar sobre la erudicidn y el esfuerzo necesarios
para producir una obra de arte, y nos presenta plrrafos como
el siguiente donde se nota el concepto que por aquellos afios
de 1913 tenia de 1o que era la critica literaria. Asf nos
dices “Respondo de que soy ingenuo o de que me parece serlo.
Sin olvidar que ‘'la ingenuidad ha de ser calculada si no quie-

re degenerar en puerilidad, pues la verdaders obra de arte
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raras veces es espontfnea, sino mis bien resultado de lar -

gas meditaciones' (Junoy)". b

'Y esta cita nos enfrenta con dos de las caracteristicas
mis peculiares de la critica ejercida en las Gltimas décadas
del pasado siglo y las primeras del nuestro. En primer lugar,
la falta de bibliografia decepciona a cualquier lector intere-
sado en la materia, pues el escritor de la &poca descuida, mu-
chas veces a sabiendas, la informacidn bibliogridfica que per-
mitirfa situar las fuentes de origen de sus alusiones. Boti
se percata de esta falla erudita, de ese vicio de imprecisidn,
pero fiel a los designios y modas de su tiempo no sblo persis-
te en la manera de entonces, sino que a la vez la defiende an-~
te la posteridad. De esta forma lo escuchamos decir, en las
mismas piginas que seguimos comentando: “Cuando descubro un
definido rastro ajeno y sé que mi produccidn es posterior a la
lectura inspiradora, no tengo el mis minimo escrtipulo en ti -
rarla al montdn de papeles inlitiles. Prescindo de citas. No
tengo que convencer a nadie. Lo s& yo dy para qué mSs?" 5

Esta consecuencia del anfirquico individualismo resulta no
peculiaridad del escritor cubano, sino, como y2 mencionamos,
rasgo comin a la &poca y, en general, del ensayismo. Asi y
todo, Boti percibiria esta caracterfstica en José Martf, cuya
obra en prosa --en ensayos y crénicas principalmente-- tenfa
ung inmediate finalidad periodistica, donde tal documentacibn
resultaba innecesaria. De este modo, escribe en uno de sus
traba jos sobre la erudicidn del apdstol de 1la independencia

cubanas "Marti no fue un escritor de tipo erudito. En sus
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traba jos son tan pocas las llamadas que es como si no las
tuvieran. Rara vez copia un texto. El asimilaba los pen-

samientos ajenos y los fundia con el propio, déindoles su

plasmacidn personal*. 6
A. La critica impresioniste.

La critica impresionista, como se sabe, fue delineada en
gran parte por Anatole France y por el teorizante Jules Le-
maftre, a propbsito de sus conferencias literarias de fina=
les de siglo pasado y comienzos del presente. 7 Era aqué-
1la una forma en que se trataba de presentar y valorar el mo-
tivo estudiado en ese instante a través de las impresiones
que ejerciese en la sensibilidad del critico actuante. Co -
braban especial importancia, por lo tanto, los previos pre =
juicios del especialista encargado de la presentacidn y de -
sarrollo del tema. Resultd asi una critica sefaladamente
parcial y subjetiva, que por entero dependia de los gustos e
intereses del que la redactaba, y eludia adrede cualquier
referericia cientifica.

Tras un periodo de ardua lucha en Francia por conseguir
implantarla, la modalidad se extendid con rapidez por toda
Europa y consecuentemente por los palses de habla castella -
na. 8 A la larga, se la considerd como una mfis de las im-
portaciones y aclimataciones en nuestra literatura. En Cu-
ba, ademAs del ejemplo de Marti, existe el precedente de Ju-
1lién del Casal, quien en sus crdnicas periodisticas us8 tal

técnica con amplitud en el desarrollo de sus estudios sobre



temas de literatura extranjera. Afin anteriormente existid,
y se debe mencionar, el precedente de Enrique PiRfeyro, Ma -
nuel de la Cruz y otros, que la emplearon similarmente.

Boti, buen conocedor de la obra de sus coterrfneos, no
tardd en comprehder y asimilar los beneficios que tal cri -
tica le ofrecia también. Recordemos aquf que una gran par-
te de su obra se adscribe al movimiento modernista que se
destacd por su marcado individualismo, heredado del roman =~
ticismo predecesor. Por lo tanto, la critica impresionista
lo sirvi8 a 81, como al resto de sus contemporfneos litera-
rios, con una técnica adecuada para emitir juicios singula-
res sobre cualquier obra de arte.

Procede ahora tomar en consideracidn que, desde sus pri-
meros momentos, fue el campo estilistico uno de los que més
atrajo al joven critico, y en @l quedaba poco lugar para l8&s
divagaciones impresionistas. Siendo la versificacibn, en es-
pecial, materia tan rigurosa, precisa y exacta, no es de ex-~
traflar que poco a poco Boti perfeccionase sus puntos de vis-
ta criticos, ajust8ndose hacia una mls visible objetividad.
No se puede decir, por lo tanto, que el impresionismo criti-
co fuese la forma primordial que con el decursar del tiempo
daria paso al critico ponderado y objetivo. Mis bien, con =~
viene sefialar que, desde el comienzo de su carrera, las dos
modalidades criticas --la subjetiva y la objetiva=-- van mano
a manoO desarrollfindose, y que serf con el ensanche de su cul-
tura y el pasar del tiempo cuando la impresionista ceda en

importancia a la objetividad.



Como ilustracidn ofrecemos los siguientes ejemplos, todos
tomados de 1913, y en los que se distingue la dualidad criti-
ca que estudiamos. Las dos primeras citas las escogemos de
Arabescos mentales, que ya de por si presenta el propio dua=-
lismo, pues al lado de muy precisas consideraciones sobre la
versificacién y su desarrollo evolutivo, nos encontramos con
declaraciones como éstas: "Para sostener la personalidad no
es preciso ser un elegido. Influye y puede mucho el cultivo
acendrado del yo, porque las palabras, los giros, las frases,
después de lanzados, y hasta el mismo pensamiento ambiente,
son del acervo comiine Debemos, como dice Junoy, entregarnos
a la faena espiritual®. 2

Y m8s adelante en el mismo volumen, precisa: "Soy un ver-
dadero impulsionistas mis versos son jirones de mi yo que
he ido poniendo en la ruta de mi vida, ya cuando la impresibn

10 Fi jémonos

me la ha impartido una obra artistica « « .".
ahora en estas lineas de su excelente estudio sobre la desta-
cada poetisa cubana del siglo XIX, y observemos el affn de
precisidn que se encuentra en ellass “En nuestra lengua ver-
nfcula, la Avellaneda, en su fantasia de La noche de insomnio,
dedujo de la miisica versal cadencias fknauditas al escribir
versos de 13 y 15 silabas, déndole al de 18 /L sic/ modula -
ciones no descubiertas por nadie". 11
las anteriores lineas sobre Gertrudis GOmez de Avellaneda
apareciéron en embridn en los referidos Arabescos mentales,
pero tambi&n en ese afio central de 1913 Boti publicd el tra-

ba jo completo sobre la poetisa, titulado La Avellaneda como
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12. que, con el prdlogo a su primer poemario,

trificad
son ensayos de grande y copiosa erudicidn sobre la versifica-
cidn y su desarrollo.

Fue gsimismo en ese ano de 1913, muy importante en su ca-
rrera, cuando a la vez publica La lira cubana, una coleccidn
de cantos populares cubanos de autores antiguos y modernos.
Comienza aqui su labor como reCOpiladof y antdlogo, que de -
sembocarfa mis tarde con su coleccibn de estudios sobre la
obra del nicaragiense Dario y de su coterrfineo Martif. En
La lira cubana, el autor hace alarde de su erudicidn y, del
mismo modo, comienza a demostrar su tacto y sagacidad como
critico literario. En ese empefo, como la mayor parte de
las composiciones que ahf se presentan estfn escritas en dé-
cimas, Boti hace un estudio de la forma estrbfica desde sus
comienzos, y de igual manera se adentra en las zonas genera-
les de la versificacibn. Incluye en la obra lo mismo a au =
tores de principios del siglo XIX que contemporfneos suyos,
como el matancero Agustin Acosta. De idéntica forma, amplia
el trabajo, dot&ndolo de lo que creyese pertinente para co -
rregir los defectos y salvedades de antologias anteriores
sobre temas parecidos. Asl precisas "Por otro lado, hemos
reparado'Z§§7 la ausencia de noticias biogrfficas. Si inte-
resa una obra, por lo comlin nés interesa su autor". 13 y
en otra oportunidad brinda un rapidisimo pero certero resu -
men de las circunstancias tanto sociales como politicas de =

terminantes de la conducta intelectual de Nipoles Fajardo:

"*El Cucalamb&' tombd el criollismo y el siboneismo para ex -



L™

presar lo mambi, que entonces era perseguido con la prisidn

14 Este inter@s consciente por incluir en la

y la muerte”.
crftica observaciones sociolbgicas e histdricas, se aumenta-

ra con el pasar de los afos como estudiaremos a continuacidn.

B. Marti en Dario.

Mientras por un lado Boti continfia depurando su estilo
potico con las composiciones que mis tarde formarian sus
poemarios, la torre del silencio y El mar y ls montafia, por
otro, extiende sus horizontes culturales mediantes cbpiosas
lecturas y Gitiles experiencias. Es de esta mnera como en
la segunda década del siglo su agudeza y sagacidad criticas
se perfeccionan poco a poco, y el comienzo de los afos vein-
te y sucesivos ya nos lo presentarfn como el critico fecundo,
amplio, ponderado y preciso de que hablara después José Ma.
Chacbn y Calvo. Con su insaciable sed de curiosidad ftntelec-
tual se adentra en la obra de Rubén Daric, de donde extrae
multitud de datos que enriquecerfan el conocimiento del maes=-
tro modernista.

Los afos comprendidos entre 1919 y 1923 ofrecen para el
estudioso de la obra de Dario un caudal inmenso de informa -
cidn, pues fue en especial por estas fechas cuando Boti pu -
blica antologlas, trabajos y articulos rubendarianos, ademfs
de dictatr conferencias. En este periodo de cuatro afios nues-
tro critico da a 1la luz las siguientes obras: "Son de Rubén
Dario los versos a la negra Dominga", 1919; Hipsipilas (poe-
sfas raras de Rubén Darfo), 1920; Rubén Darfo: Hipsipilas,



19203 Rubén Darios Iributo de Cuba a su memoria, 1920 -
1921: El frbol del Rey David, 1921; Phginag olvidadas,
Para Hipsipilas, 19233 “Versos inéditos y desconocidos de
Rubén Darfio”, 1923; Hermes ¥iales, 1924; “Cuestiones ru-
bendarienas: El1 soneto de 13 versos"”, 1926; "Rubén Dario
en la Habana", 1929; "Rubén Dario, el soneto de 13 versos,
los sonetos de mis o menos versos y el sonetismo”, 1941; ¥y
muchos otros mis. 15 Aunque las fechas no encajan con ri-
gurosa exactitud en algunos casos dentro de los afos que
mencionamos antes, fijémonos que fue durante es 1épso cuan-
do dio a la publicacidn la mayor parte de las obras. Los
afos subsiguientes los dedicaré a dar a la luz varios estu-
dios-observaciones sobre su fraternal José Manuel Poveda, y
a consagrarse a la nueva literatura de vanguardia.

Sus traba jos sobre Rubén Darfo no s6lo se limitaron a re-~
copilaciones, ensayos de Versificacidn y a eruditos apuntes
cronoldgicos, sino que por igual Boti amplid afin m&s las
perspectivas de la critica dariana con exfimenes sobre la es-
t8tica del nicaragilense, inclusive en sus cuentos. Asi tra-
z& el desarrollo de su arte a través de sus influencias,
siendo uno de los primeros en sefialarle los procedimientos
parnasianos y sus fuentes. De esta manera contribuye en su
ciclo completo & precisar y deslindar los componentes artis-
ticos de las producciones de Dario. Por eso es que cuando
Ernesto Mejia Sinchez prepara la edicidn definitiva de los

Cuentos completos de Rubén Darlo (Méxicos 1950), tiene muy

en cuenta los aportes de Boti y los va seflalando en sus notas.



Esto nos daré una idea de la contribucidn del cubano a la
literatura hispanoamericana de la &poca.

Similar Inter@s demuestra por los mismos afios en la obra
de Jos® Marti, bastante poco divulgada hasta aproximadamente
aquellas fechas, en el ambiente literario hispanoamericano y
peninsular. Y del estudio comparativo que realiza entre las
obras de los dos modernistas nace su mfs significativa con -
tribucidn erudita a las letras. Y es por eso que hoy dia le
corresponde a Boti el honor de ser considerado por la cri =~
tica miAs reciente como uno de los primeros estudiosos en
precisar los méritos innovadores de Marti.

Bien es sabido c¢dmo los sobresalientes valores del apds -
tol de la independencia cubana oscurecieron su original
personalidad literaria, tanto durante su vida como en los
aflos sucesivos a su inmolacidn en Dos Rios (1895). Habria
de pasar muchisimo tiempo --casi medio siglo-- para que la
critica moderna, rescatfindolo del conocimiento sblo parcial
a que se lo sometiera, llegase a concederle el lugar predo-
minante que tiene hoy dia como uno de lds iniciadores de la
expresidn modernista. Existieron, por otra parte, varios
factores que contribuyeron mucho a2 que el nombre de Marti
fuese sindnimo por largo’ tiempo de agitador polftico y re-
volucionario patribdtico. I1a critica espafola del momento,
en especial, ayudd bastante a oscureper literariamente a
quien tan grave dafio habfa ocasionado 2 su pals en la esfera
politica. 16

Aunque varios contemporfneos sefialaron en su debido momen-



to el prestigio y los méritos #anto de Marti como del mexi -
cano Gutiérrez Nijera en lo que al modernismo se refiere l7.
las causas menpionadas ~~-la parcialidad de la critica adver-
saria, la i1tima guerra de independencia cubana, el predomi-
nio de la actitud bélica sobre la intelectual, la casi exclu-
yente imagen politica de Marti como apdstol de esa misma lu -
cha~~-, acabaron por retardar el reconocimiento de su genio
literario precursor.

Boti comienza a estudiar 1a obra del coterrfineo desde la
segunda década del presente siglo, y, 2 la vez, a compararla
con los estudios que realizaba sobre Dario. Asi, no sdio
acierta a destacar la influencia que llegd & ejercer Marti
sobre Darfo, en efecto, sino que a la vez establece la prima-
cia y anterioridad del primero en la iniciacidn y desarrollo
del movimiento modernista. Publica entonces, a1 poco tiempo,
su agudo Marti en Darlo, de 1925, libro que como casi todo lo
referido a la labor literaria del apdstol no logra alcanzar
por aquellas fechas 12 atencidn que en verdad se merecia, pe-
se al descubrimiento de tal influencia y de la prioridad mar-
tiana. Boti nos recuerda la publicacidn de Igmeelillo, en
1882, y después la de Versos sencillos, de 1891l Y especial-
mente en lo relacionado con la segunda obra, traza el desa -
rrollo del influjo que el libro tendrfa en algunos poemas de
1892 del nicaraguense. Asi examina ciertas composiciones de
éste, entre ellas, "Elogio", que por coincidencias de espiri-
tu y de versificacidn son reminiscentes de la obra de Marit.

Extraemos los siguientes versos de Dario para ofrecer una
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jidea del parentesco que Boti le descubre con los Yersog sen-
cilloss

Tejo mi corona, llévola,
para honrar al ciudadano
que hubiera puesto su mano

sobre lag brasas de Scévola.

Loor, pues, a quien fue noble,
honrado, viril, sin tacha.
El lefador movid el hacha:

cayb el vardén como un roble. 18

Fue de esta manera, afade el critico oriental, como "quedd
de momento impresa la garra martiana en el sensorio de Da-
rio*. 19 E1 mismo Rubén, por otra parte, ya habia precisa-
do las influencias por &1 inadvertidas en su espiritu y obra,
y que lo fueron tambidn por la critica. Por ejemplo, para
La Nacidn de Buenos Aires escribid lo siguiente, como con
agudeza destaca Boti: "He de manifestar que es en este pe-
riddico donde comprendi a mi manera el manejo del estilo y
que fueron mis maestros de prosa dos hombres muy diferentes:
Paul Groussac y Santiago Estrada, ademis de José Marti®. 20
De igual modo, Boti precisa en l1a cita que a continuacidn
brindamos cbmo elricaraguense utiliza una frase de Marti,
aunque para corroborar con ella el papel que Dario se atri-
buia de iniciador del modernismo. Asi lo vemos sefialar en

el desarrollo de su trabajos "'Amo las sonoridades diffci-

les, y la sinceridad®. ¢ No se dirfia un precursor del movi-
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21 Y con -~

miento que me tocara iniciar aflos después?”.
cluye nuestro autor apuntando que Darfo "pudo con facilidad

conocer, aunque fragmentariamente, pero temprano, la labor

del poeta José Marti®., 22
Marti en Dario no fue revalorizado en su totalidad hasta

muchos aflos después de su publicacidn en 1925. Por ende,

la labor del poeta-mirtir no pudo llegar a ser conocida y
apreeiada gino mAs adelante. En su ya clfsica antologia de
1934, Federico de Onis comienza su nueva concepcidn compren-
siva de la critica del movimiento modernista que no cua jaré
sino casi dos décadas mis tarde con la revalorizacidn empren-
dida por Manuel Pedro Gonz8lez e IvAn A. Schulman, entre va -

rios otros. Debemos sehalar, empero, las contribuciones de

Juan Rambn Jiménez (Espafioles de tres mundos: 1942) y Ricar-
do Gulldn (Direcciones del modernismo*! 1963), que reconocie-

ron 1la importancia de Jos@ Marti. Pero fueron aquellos es-
tudiosos mencionados antes, los que dieron crédito también a
la critica de Boti, que les sirviera, en gran parte, para

su reevaluaciﬁn de la obra del patriota cubano, y de su jus-
ta inclusidn y prioridad en el movimiento modernista. Con
esto, ecreemos que se puede tener una perspectiva clara de la
contribucidn de nuestro critico al esclarecimiento de un
punto de gran importancia en la historia de las letras his-

panoamericanas.
cC. i a imaci ica a la a .

Lo que Boti recibe del impulso de la vanguardia, en su
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sentido general, quedd resumido en el capitulo dedicado a su
evolucidn est@tica y nos serf forzoso referirnos incidental-
mente a ello cuando nos dediquemos a2l estudio de los temas
principales de su obra de creacibn. Sin embargo, como todo
el movimiento vanguardista fue objeto tambi@n de su interés
critico, creemos que 8ste es el lugar mis adecuado para ocu-
parnos de los caracteres genéricos de la vanguardia en Cuba,
debido a la estrecha relacidn entre el poeta desdoblado en
critico y el desarrollo y establecimiento de la nueva poesia
en las letras cubanas.

El tema del vanguardismo en Cuba ha sido estudiado por
Roberto Fernfindez Retamar en el capitulo "Poesia vanguardis-
ta" de su libro la poesia contemporfinea en Cuba. Y dado el
caso de que la gestibn vanguardista estf asociada a la segun-
da generacidn republicana de la isla, que despunta en el afio
1923, otra fuente 1til de datos y valoraciones sobre tal ges-
tibn se puede encontrar en la obra de Carlos Ripoll, La_gene-
racidn del 23 en Cuba. En nuestras consideraciones siguien-
tes nos valdremos especialmente de las aportaciones que am -
bos investigadores nos ofrecen, con la aclaracibn brevia de
que el primero de ellos se ocupd principalmente de lo rela -
cionado al estilo, pero sin profundizar en el general conte-
nido histdrico. Sin embargo, como e’ libro del profesor Ri-
poll lleva un enfoque mis ampliamente cultural e histdrico,
siendo a la vez el {inico que de manera especffica se concen-
tra en esta generacidn, de sus piginas podemos extraer una

mis vasta visidn de 1o que el vanguardismo cubano, en su ma-
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yor proyeccidn, representd dentro del panorama ideoldgico y
estético general de Cuba.

la tercera d&cada del presente siglo signific6 alli la
definitiva conclusidn del ya decadente modernismo y el auge
y establecimiento de las nuevas tendencias vanguardistas.
Una literatura diferente se encuentra ya en el ambiente y
se necesita, por lo tanto, otra perspectiva critica para wa-
lorar las contribuciones de lo moderno en comparacidn y con-
traste con lo precedente. Siguiendo la pauta generacional,
tan favorecida en nuestro siglo para las catalogaciones lite-
rarias, muchos criticos han tratado de separar los distintos
grupos de artistas en categorias generacionsles 23, para
poder asi precisar de manera mis exacta el papel y la posi-
cidn que cada uno de ellos tuvo en la historia literaria.

De esta forma, Carlos Ripoll, en la obra anteriormente men -
cionada, acepta la separacidn, dentro de la segunda genera -
¢idn republicana, de los nficleos de 1923 y 1930 2“, como
indicadores respectivamente de los comienzos perceptibles
del vanguardismo y de su definitivo establecimiento entre
los escritores de este periodo.

El aflo de 1923 presenta singulares caracteristicas que
parecen'demarcar la fecha de la nueva literatura en la isla
de Cuba. 25 En primer lugar, ocurre lo que se ha venido a
llamar "protesta de los trece", cuando un grupo de intelec -
tuales dubanos protesta abiertamente contra la compra frau -
dulenta del convento de Santa Clara por el gobierno del pre-

sidente Alfredo Zayas. Igualmente se constituye el "grupo
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minorista", el cual pone mayor énfasis en los problemas de
12 nueva literatura que se encontraba en proceso de forma-
cibn. Ia aproximacidn a los problemas tanto culturales co-
mo artisticos no puede separarse de ninguna forma del for -
mulario politico, pues en el desarrollo evolutivo del van =
guardismo, como vimos, los dos estin senaladamente relacio-
nados. Es asf como el mismo aflo que venimos siguiendo cons-
tituye tambidn el de la introduccidn en Cuba de la ideologia
comunista. Otros acontecimientos de menor interés, desde el
punto de vista especialmente generacional. ocurren asimismo
y sirven para reafirmar atin mis la significacidn de 1923 en
el establecimiento de las primeras corrientes vanguardistas
en el ambiente. Por ello, puede resaltarse la importancia
de este afio, pues lo que comenzd por aquella fecha irf poco
después a”perfilar ya los caminos por donde se dirigiria la
moderna literatura: "Una vez sehalados algunos aconteci -
mientos que indican el nacimiento en 1923 de un nuevo grupo
generacional, pasamos a relacionar aquello que muestra su
momento de madurez. La fecha que corresponde al centro cro-
noldgico del periodo que estudiamos es 1930, En ese afio « «
la produccifn de los escritores que nos interesan estf en su
mayor actividad y ya-se perfilan claros sus derroteros”. 26
Uno de los "derroteros” principales a los que se encamina-
ba esta generacibn era el de la aclimatacidn de los nuevos
médulos artisticos que ya habfan dado sus mejores logros en
el resto de Hispanoamérica y en Europa. Asimismo, en el cam-

po de la politica criolla, se busceba el derrocamiento de la



dictadura impuesta por el general Gerardo Machado, que co -
mienza a intensificarse a partir de la muerte de un estudian-
te, Rafael Trejo, en 1930 Si por un lado el costado politi-
co del vanguardismo tuvo que esperar hasta el afo de 1933 pa-
ra la definitiva caida de la falta de libertades civiles, el
afio de 1930, la fecha citada por Carlos Ripoll como clave pa-
ra la generacidn, corresponde al de la consagracibn del van -
guardismo literario. Varios hechos habrian de fijar este aRo
como uno de los mis importantes en la historia de las letras
cubanas. Desde 1927 venia publicfndose la Reviste de avance,
que siendo "vocero” del interés de renovacidn artistica y es-
piritual del grupo generacional, marca con su publicacidn el
inicio oficial del vanguardismo. 27 Esto se debe, entre
otras cosas, a la voluntad rigurosa de los editores de la
misma, porque aunque la revista "no fue un drgano estridente
del mis violento vanguardismo . . .sus editores hicieron una
seleccidn cuidadosa y asimilaron solamente lo mis productivo
del arte nuevo". 28

Continud viendo la luz hasta 1930 y, en ella, se publica-
ron muchas obras de los principales artistas renovadores del
momento. Se impéne mencionar, entre otros, 2 los cultivado-~
res aun ocasionales de la llamada poesia negra: Rambn Gui -
rao, Alejo Carpentier, José Z. Tallet, Nicolfs Guillén, Lino
Novds Calvo, etce Y entre los que se inclinaron a la poesia
pura hay que mencionar a Eugenio Florit, Emilio Ballagas y
Mariano Brull. Este iltimo publica, en 1928, sus Poemas en
menguante en Parfs, que desatd la 1inea pura de nuestra iiri-
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ca. Y el libro probablemente mis vanguardista de todos,
Surco, de Manuel Navarro Luna, se dio a la publicacidn en

12 misma fecha de 1928, abriendo de igual mode los caminos
para la implantacidn definitiva del vanguardismo en 1930.

De esta fecha son Trdpico, de Eugenio Florit, y Motivos de
son, de Nicol&s Guillén. Al afio siguiente publica Emilio
Ballagas Jibilo v fuga, y obras‘importantes de otros princi-
pales miembros de la generacibn también aparecen alrededor
de ese afio central de 1930. En todas estas colecciones,
apuntemos, se muestra absolutamente depurada ya lo que en

el vanguardismo extremoso llegd a convertirse en retdrica;
pero, igualmente, se adscriben, dentro de sus diferentes mo-
dalidades ("pura" en Brull, Florit y Ballagas; “negrista®
en Guillén) en un tipo de poesia que no hubiera sido posi -
ble alcanzar sin el Impetu renovador que trajo la vanguardia
a la 1irica, y que hizo posible la apertura & nuevos caminos
y blisquedas. Y unos afos m8s tarde, recordemos, en 1933,
ocurre la revuelta definitiva contra la dictadura de Machado
que culmina con la primera revolucidn en la historia de la
republica.

Por lo tanto, fue de la insurgencia artistica desde donde
se pasd a la revolucidn politica, social y cultural. “"Manach
descubrid el significado de la insurgencia vanguardista. De-
tris de cada rebeldia artistica se escondia el objeto intoca-
do de lo circundante®. 27 Por es0, no es de extrafar que el
vanguardismo llevase en su seno todo aquel eSpiritu'de des -

truceidn, a veces irracional. Carlos Ripoll, en el trabajo



que hemos venido siguiendo, cita las ya clésicas palabras de
Jorge Manach que sirven para resumir, con precisibn, lo que
fue el vanguardismo en la isla. Debido & su gran importan-

cia, pues, las reproduciremos integramente. Dicen asi:

Aquella rebelidn contra la retdrica, contra la ora-
toria, contra la vulgaridad, contra la cursileria, con-
tra las mayusculas y a veces contra la sintaxis, era el
primer ademin de una sensibilidad nueva, que ya se mo -
vilizaba para todas las insurgencias. Lo que nosotros
negfbamos en el arte, en la poesia y en el pensamiento
era lo que habia servido para expresar un mundo vacilo
ya de subtancias, vacio de dignidad y de nobleza. Ne -
g8bamos el sentimentalismo plahidero, el civismo hipd -
crita, los discursos sin médula social o politica, el
popularismo plebeyo y regaldn: en fin, todo lo que
constitula aquel simulacro de repiiblica, aquella ilu -
sidn de nacionalidad en un pueblo colonializado y humi-
llado. Nos emperrfbamos contra las maylisculas porque no
nos era posible suprimir a ios caudillos, que eran las
mayQisculas de la politiea. Le tomibamos el pelo a Byr -
ne, porque contribuia a la ilusidn demgue con la bandera
bastabe para estar orgullosos. Deformibamos las imfge -
nes en los dibujos, porque lo contrario de esa deforma =
cidn era el arte académico, y las academias eran baluar-
tes de lo oficial, del favoritismo y la rutina y la me -
diocridad de lo oficial. Alentfbamos lo afro-eriollo,
porque vefamos en ello una insurgencia sorda, un intento
por romper la costra de nuestra sociedad petrificada.
Cultivibamos el disparate, para que no lograran enten -
dernos las gentes pl&cidamente discretas, con quienes no
querfamos comunicacidn. Hacfamos, en fin, 1o que llami-
bamos un arte “"aséptico", como una reaccidn contra la
mugre periodistice y la fauna microbiana que lo invadfa
todo en derredor. 30

Otro fendmeno tambi8n interesante de sefalar resulta que
el "vanguardismo criollo" suscitd, entre sus mismos propaga-
dores, un interés critico por el anflisis de las principales
caracteristicas del movimiento, y asi no es extrafo encontrar

un gran nfimero de sus seguidores que dedican muchos esfuerzos

al estudio de sus particularidades. Entre esta iltima pecu-
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liaridad que indicaremos del grupo generacional del ya vi -
gente vanguardismo, "avancista", se destacan junto al ya
citado Jorge MaMach los nombres de Félix Lizaso, Juan Mari-
nello, Francisco Ichaso y José Antonio Fernfindez de Castro.
Este prurito critico mencionado por ponerse al dfa y es-
tudiar lo que el movimiento representaba en su momento, se
encuentra asimismo en la obra de nuestro escritor, Regino E.
Boti. Su reaccidn inicial al respecto, sin embargo, al igual
que 1a de los miembros de la primera generzcidn republicana
a la que pertenecia cronoldgicamente, fue mis bien, en su
mayorfa, de indole negativa. Es la misma que encontramos en
otros escritores de aquella generacidn, tales como Miguel An-
gel Carbonell, Rambn A. Catalf, Luis Rodriguez Embil, y la
del Q11timo director de la revista Cuba Contemporfnea (1913-
1927), Mario Guiral Moreno. La posici®n de todos estos ar -
tistas, como la de Boti, resulta verdaderamente'comprensible,
pues al irrumpir los primeros brates del vanguardismo, ellos
representaban las filtimas variantes del modernismo y del pos-
modernismo de la isla. Es natural, por lo tanto, que su acer-
camiento a2 las nuevas modalidades fuese, en principio, recti -
ficador y negativo, pues se hallaban ante una revolucidn que
contradecia radicalmente sus hfbitos culturales y artisticos.
Para un escritor de ideas modernistas tan arraigadas como
en Boti, y que por medio de ellas hab%fa logrado encontrar su
me jor campo expresivo, resulta sorprendente la organizacidn
y paciencia eruditas que exhibe en su deslinde de los novisi-

mos elementos con respecto a los cronolbgicamente anteriores.



Al revisar asf, primero, la poesia moderna de su patria desde
aproximadamente 1923, se da cuenta inmediata del cambio que
se viene llevando a cabo; Yy, con gran objetividad, logra se-
guir el proceso evolutivo de las artes dentro del cual &l mis-
mo habfa tomado parte importante pocos afos atrfs. Logra, in-
cluso, diferenciar las modalidades mis résaliantes entre las
nuevas de aquellos afos: "Dentro de la denominacidn de van -
guardia entendemos varias escuelas caracterizadas por el comfin
denominador de la novedad, siendo las principales de ellas en-
tre nosotros y por ahora, seglhn mi punto de vista, el ultrais-
mo, el creacionismo y el paroxismo, sin que sean extrafas a
esa reaccidn el futurismo y el cubismo®. 31

Boti, al examinar esa "nueva poesia", teoriza menos sobre
los logros y condquistas positivas que sobre sus imprefeccio -
nes, resaltando asf aquello de que carece. Resulta interesan-
te, por lo tanto, esta critica rectificadora y a la vez pano -
r&mica de lo que, 8l parecer, &l consideraba como el arsenal
temfitico de aquella poesia. Nos permite comprobar de manera
obvia la posicidn del artista modernista (lo que; en esencia,
fue Boti) hacia la irrespetuosidad y la falta de fe en el arte
que caracterizaron los afios de la década del veinte en nuestra
isla. Asf lo vemos acercerse con 0jo clinico a la nueva temi-
tica, y, aunque el motivo femenino habla dejado de interesarle
desde tiempo atrfs, lo primero que hace es echarle en cara
“su menosprecio en cantar al amor y a2 la mujer, quiz&s si co-
mo une derivacidn de la proclama de deshumanizacibn subscrip-

ta por el poligrafo Ortege y Gasset. El arte no puede deshu -
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manizarse porque es humano, concepcidn y hechura del hom -

bre®. J?

Boti se enfrenta a los novedosos elementos del ciclo, re-
presentados, entre otros, por el inter@s en la mfiquina, en
lo moderno, en lo social, en lo cotidiano, en lo antipo@ti-
co hasta entonces, en fin. Pero lo hace mis bien para, por
oposicidn, sefialar los asuntos que, & su juicio, faltan en
este arte y expresa asl su insatisfaccidn ante las motiva -
ciones vanguardistas. No deja, sin embargo, de destacar sus
méritos cuando lo cree necesario, sin dejarse llevar por apa=-
sionamientos partidistas, como se observa en el siguiente pa-
sa je donde alaba la pureza y limpidez a la que puede llegarse
por la nueva poesia. Esa defensa de la limpidez (en sentido
general tedricamente sproximable al de una "poesia desnuda®™)
se vale de t@rminos que pueden acercarse a los de Juan Ramdn
Jiménez al definir su propio proceso creador: "Pero este pro-
ceso / del modernismo al vanguardismo/ que emerge con preci -
sibn nos lo anticiparon los simbolistas. La palabra comienza
ahora --trabajada por los poetas denominados de vanguardia--
a cobrar su primitiva limpidez « . .Comienza a olvidar los
marchamos, se desprende de todo afiejo sentido tropoldgico, de
aquel bello ropaje que fue toda una creacidn al inventarse,
pero con el transcurso . . sse convirtid en una baratija, en
un traje de arlequin que, por un alquiler de tasa, pudo ves -
tirlo quien quiso en el carnaval de la poesia“. 33
Sin duda alguna, era cosa bien sabida desde tiempos de

José Asuncidn Silva y su "Sinfonia color de fresa con leche",
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que la 1%fnea decorativa y, por extensibn, el exquisito es -
teticismo modernista estaban condenados a un final ya con -
sumado; Yy que aun la veta Intima y esencial del modernismo
acabaria esterilizfndose hasta provocar por reaccidn violen-
ta la explosidn vanguardista. Y Boti continfia guiado por su
constante affn de mantenerse al dia en las nuevas modalida -
des poéticas, que como se sabe se anticiparon a las de los
otros géneros literarios. Al efecto, llega a ser considera-
do por muchos en este campo como un "teorizante, polemista y
critico agudo”. 34

El variado inter&s de tal agudo critico se nota ya en su
mismo estudio sobre el libro poético Liberacidn, de Juan Ma-
rinello, que comentara en 1927. Alli no sdlo se ocupa de e-
xaminar la poesia de este autor, sino que ademis teoriza so-
bre 12 estética de la nueva literatura y de sus componentes
estilisticos. Establece con precisidn las modalidades de la
poesia pura, "poesfa-nifia“, "verso-nifio", no sin antes dejar
bien establecida la grah influencia que tuvo la corriente
simbolista en el desarrollo lirico alcanzado: "Lo dicho en-
vuelve a su vez una reﬁisian de la poéticas sobre la'hoja
en blanco se vuelve a escribir. El poeta intenta hacer de
cada palabra una creacidn proteica®. 35 Y continfia con un
certero anflisis de las imfgenes y la versificacidn emplea -
das por la nueva poesfa, interesfindose mucho en el asunto
como antes tambi@n lo hiciera sobre tales motivos en la poe-
sia modernista.

No conforme con esto, va mis allf, y al afo siguiente,



1928, publica, en entregas sucesivas de la Revigta de avance
tres ensayos titulados "De la armazbn del poema"; "Del ver-
so”; y "De las directrices del poema”, todos ellos agrupados
ba jo el rdtulo de "Tres temas sobre la nueva poesia", algunos
comentarios sobre los cuales ya se han adelantado. Estética,
estilo, temftica, en fin, aparecen deslindados y definidos
en dichos traba jos con una sagacidad, penetraciﬁn y agudeza
que lo acreditan como uno de los criticos mis bien informados
de lo que fue la vanguardia en su momento y, en particular,
en su isla. Abundan en esos ensayos observaciones como &stas
que ofrecemos aqui, y que darin una buena idea de su fina
percepcidn akX definir los recursos e ideologia imperantes en
el movimiento: "Impera asimismo una gran desorientacidn en
los temas. Mds extensiva que en los clfsicos, la personifi-
cacidn se ha aduefiado de un gran sector de nuestra poesia.
Esa falta de sinceridad tiene que traducirse en un lector
leido por una frialdad invencible. Y la falta de originali =~
dad interna arrastra consigo la ruindad de la forma". 36
Y teniendo en consideracidn la literatura pasada, de la
que &1 mismo habia sido teorizante'y participe, la compara
con la del presente en estos estudies que seguimos ahora, de-
mostrando asi su deseo de estar al dia y de comprender la
nueva literatura de esos aflos. Prevé, en estas mismas pigi-
nag, el paradero & que se dirigfa la 1irica y hace declara -
ciones tan sorprendentescomo la que vamos a brindar, en este
caso limitindose al inter&s sociolBgico. Resultan, a veces,

proféticas sus aseveraciones: “Nuestra poesfa de vanguardia
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estf agitada por un soplo comunista que mira a Rusia. Esto
es una moda. Un tbpico literario. Con el tiempo se miraré
a China. Y por Qiltimo a América. Mas nada de eso esti fac-
turado en casa. Puro articulo de importacidn que ni siquie-
ra atezd nuestro sol intertropical. La poesia, como todo
arte, aunque no lo pretenda, es social, o tiende a serlo.
El error, para mi, de nuestra lirica del dia, es que hace de
lo sociolbgico gomo un programa, anteponiendo la accidn so -
cial a la estética. Y nada mis deplorable que la sociologia
en verso”. 37
Siguiendo la 1inea de interé&s primordialmente socioldgico,
es como Boti se conecta, después de su primer encuentro con
las modalidades de la poesia pura, con la poesia negra que
emergla paralelamente. Recordemos que aunque esta manera
poética venia cultivindose desde 1926, no cobra verdadera
fuerza en Cuba hasta que comienzan a ver la luz las obras de
Nicol&s Guillén, en 1930. Boti, critico de inmensa curiosi=
dad intelectual, de inmediato estudia la filtima modalidad poé-
tica procedente de la vanguardia, y establece pronto su inne-
gable mérito, debido a la inclusidn en ella de un nuevo fac-
tor. Vefimoslos: "Nuedtro poeta de ayer no dio con una poesia
cubana propia, ni por su forma --1lo que no le pudo ser del
todo asequible-~ ni por su fondo --nada diffcil de haberlo
logrado~- que tuviera mis del suelo que de la sangre. Por
otra parte, esa poesia, que aspiraba a ser nuestra, lo mis
posible, era americana y espahola en su génesis. Escapd a

ella el aporte de otro factor social tan importante como el
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espafiols el negro'. 38

Encuentra, por lo tanto, en la poesia negra del momento
las bases para la formacidn de una poesia de genuina estir-
pe cubana, y expande sus estudios socioldgicos hasta abarcar
el carfcter mismo de sus compatriotas. Debemos recordar
igualmente que la critica histdrica fue una de sus preocu -
paciones de siempre, pues sus estudios sobre la geografia e
historia de su pais viéronse publicados desde fecha tan tem-
prana como 1912.

Asi pues, ahora, en ese mismo trabajo sobre Nicolds Gui -
118n formula interpretaciones propias y originales sobre su
patria y conciudadanos, demostrando una vez mis sus cualida-
des criticas en un campo poco conecteado por &l, en lo gene -
ral, a lo estrictamente literario. Fijémonos, en efecto, en
las siguientes 1ineas, donde, ademfs de la percepcidn sico ~
1%8gica, sobresale el cuidadoso estilo expresivo de Botis
"El &xito relevante de la poesia de Nicolfs Guillén tiene su
justificacidn: arranca de la psiquis de nuestro demos. Cu-
ba es tierra sonora, y ruidosa. Isla larga, las resonancias
del mar y campifa concuerdan con la voz recia de la marineria
y la guvajirada. Somos estrépito de muelle y batey. Algara -
bia de valla de gallos. Zambra de ciudadelas. Somos un pue-
blo de chillones, de pregoneros, de soneros”. 39

No esy; por lo tanto, nada extraordinario que Guillén die=-
ra & luz su primer libro bajo el rdtulo de Mgiixgs_dg_SQﬁ.
¥y que fuera por eso que Boti encontrase en &l uno de los m&s

fieles representantes del alma cubana. De haber continuado
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su atencién critica a la poesfa misma de Guillén en los aRos
siguientes, habria reparado tal vez que Motivos de Son sdlo
reflejaba el aspecto superficial y pintoresco del negro, co-
mo lo reconocid el mismo autor al abandonar prontamente esa

dimensidn exterior de la poesia negrista.

III. SU CRITICA SOBRE TEMAS HISTORICOS.

1a critica histdrica merece ser considerada como parte
integrante activa de 1la obra literaria de Regino E. Boti por
las siguientes razones. En primer lugar, ya veremos en el
capitulo referente al estilo sus contribuciones a la prosa
artistica aun dentro de este tipo de obras. Y en segundo lu-~
gar, porque ahora nos habremos de ocupar igualmente de la va-
loracibn de su sagacidad critica. Pues aunque siempre haya
que tener en consideracidn la dualidad tantas veces menciona-
da del creador y del critico, ésta, en verdad, no puede nunca
separarse. Boti, cuando crea, esti muy consciente y al tanto
de las nuevas tendencias por donde encaminar su obra creadora.
De similar manera, cuando se lo ve hacer critica, bien sea
valorativa o de simple informacidn, 1o hace siempre teniendo
en cuenta en el proceso la elaboracidn de una prosa artistica,
que demuestra sus cualidades de orfebre que nunca lo abando =
narone

Esta dualidad la percibid muy certeramente su contemporfneo
y amigo de generaci®n Juan Jerez Villarreal, cuando en su re -
sumen de la obra de su colega escribid las siguientes palabras:

"Prosista enjundioso, de 1€xico pulcro, se interna, de cuando
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en vez, por los caminos accidentados de la Critica, encen -

diendo luces y descubriendo gamas preciosas en la obra ajena;
creador &1 mismo, estf en condiciones, como pocos, para emi-
tir juicio autorizado de las obras de artistas y pensadores,
capaces de avivar en las sombras el reflejo de una nueva es-<

4o Creador, por lo tanto, & 1ia vez que critico;

trella".
de tal manera, como es 1ldgico, puede internarse en los cam =
pos de la Historia y concebir obras eruditas y originales en
Guantfnamo. Boti, que era miembro correspondiente de la Aca-
demia de la Historia desde muy joven, consagrd sus produccio=
nes en la materia a definir y esclarecer acontecimientos his-
t8ricos relacionados con sus coterrfneos y provincia.

En 1911 publica Guillermdn, basfindose en la ejecutoria del
general Moncada, figura heroica de la independencia de Cuba
y que, oriental como Boti, le sirve para abrir el capitulo de
su obra histbrica de tema regionaly que continuari sistemfiti-
camente. Guillermdn es una biografia que reivindica los mé -~
ritos de un mambi injustamente olvidado, pues es la de Boti
la finica escrita. Este, al parecer, se creyd en la obliga -
cidn moral de rendir tributo @ un coterrfineo suyo cuyas haza-
flas guerreras y comportamiento civico no merecfan como premio
el silencio y la ignorancia. Y asi realza su personalidad,
deslindando la leyenda de lo real, con una certera visidn
donde establece los principales méritos del patriota: "Los
que como Guillermdn hacen de la vida un sendero de virtudes,

de sacrificios, de heroismos, por liberar la tierra santa de

la Patria, se hunden, pero es para alzarse en la memoria y el



corazdn de sus conciudadanos". b1

Siendo abogado, historiador, critico y maestro, Boti te-
nfa muy clara concepcidn de esta matkeria, y estaba al corrien-
te de sus mis modernas interpretaciones. Aun conociendo y
aceptando las libertades inherentes a la prictica de cualquier
actividad artistica, sabia ajustarse a las exigencias metddi =
cas de la historia, y dedicarse a ellas con objetividad digna
de ser destacada: "Mi triunfo serfi aportar alguna noticia in-
teresante en esta cuestidn. Lejos de mi sostener que digo la
Verdad. Quien tenga mejores fuentes, que informe. Yo busco
la Verdad". b2

Ya un colega habia sefialado sus contribuciones en ese campo
v, & la vez, la precisa conciencia de su misifn: "También las
investigaciones de carficter histOrico tienen en Boti hierofan-
ta acucioso y distinguido; hombre de su claridad mental, prac-
tica el género ajustindose 2 la moderna concepcibn de la Histo-
ria, sabiéndola educadora de la Indole y de la inteligencia del
ser pensante, mirfndola como un cuadro total de los civilizado-
res avatares". 43

Dedicfndose afin mis a la historia de su terrufio, publica al
aflo siguiente, 1912, Guantfnamo, apuntes sobre la fundacidn y
or{genes de 12 ciudades Aqui, Boti insiste en desentrafiar los
hechos de las leyendas, y entabla polémica con uno de los his-
toriadores locales, VAzquez Savdn, debido a puntos de vista
opuestos. Con Guantfnamo, escrita con un estilo artistico a

veces, informativo otras, trata el autor de precisar los datos

necesarios para establecer la prioridad cronoldgica en la fun-



daeidn de la villa. De igual manera, emprende una enumeracidn
y consiguiente valoracidn de los sucesos histlricos y particu-
laridades geogrificas que influyeron decisivamente en el pro-
cego formativo de la regibn, desde el descubrimiento de la is-
la. Ve&mosle las conclusiones a las que llega despu@s de aco-
piar una sb8lida documentacidn, probatoria de que Jos@ Rafart,
el supuesto "fundador” de la ciudad --seglin VAsquez Savbn--, no
pudo haber participado nunca en tal empefios
1492-  Ya en este aflo el cacique Guayo tenia
establecido su cansi a orillas del rio Guanti -
namo. Faltan 296 afos para que hazca Rafart.
1762~ Guantfnamo es un embridn de pueblo
con marcada importancia. Faltan 26 ahlos para
que nazca Rafart. )
1788= Nace Rafart,

1794~ Deslinde y mesura de Palenquito. Ra-
fart tiene 6 afos.

Se deduce que entre mis se ahonda « « smenos
se encuentra al fundador . ¢ .porque hasta 1811
no tuvo el fundador capacidad legal para contra-
tar, vender, comprar, establecer, porque era me-
nor de edads Ia cronologia anterior me 1lleva a
probar que &sto estuvo siempre poblado y que dos

siglos y medio antes de haber nacido el "funda - Ll
dor" ya habia por estos algodonales habitantess

Por i1timo, en 1919, Boti presenta ante la Academia de la
Historia su discurso de ingreso que versa sobre el origen del
conflicto b&lico que condujo a la independencia de la isla.
Dicho trabajo, bajo el titulo de El 24 de febrero de 1895, no
fue publicado hasta cuatro aflos mis tarde, en 1923, y resulta,

como se lee en el subtftulo, "una exposicibn critica de los

mis importantes estudios publicados hasta hoy sobre la fija -



ci®n hist8rica del grito de independencia". En &l, el au-
tor, quiz8s llevado por el orgullo de la patria chica, afir-
ma en sus conclusiones que fue en Guantinamo, y no en Baire,
donde se dio el primer grito independentista. 55 Sin em -
bargo, como su creencia no es compartida por otros historia-
dores, en el discurso aparecen enumerados al detalle, con
los suyos, gran cantidad de documentos histdricos, tanto ci-
viles como militares de las dos partes discrepantes. Demos-
trd en este ensayo, como tambi&n en todos sus predecesores
sobre temas histdricos, respeto a la opinidn contraria y ha-
cerlo ateniéndose tan s8lo a los datos disponibles. El mis-
mo aclare2 que sus conclusiones no deben tomarse por conclu -
yentes, demostrando asi su escrfipulo personal y conocimiento
erudito de la ciencia histdrica como un continuo proceso de
formacibny enjuiciamiento: "En los momentos actuales opinamos
que allf Z:bn Guanténamq:7 se dio el grito. Nuevas pruebas
nos harfin rectificar o reafirmarnos. No presumimos de dar
un criterio infalible". b6
Cerramos con la cita anterior este capitulo sobre la pre-
sencia de la critica en general dentro de la obra de Regino
E. Boti, tanto en prosa como en poesfa. 7 Resalta, en con-
clusibn, su sorprendente capacidad intelectual y su deseo de
abordar nuevos campos de conocimiento, tal como estudiamos al
repasar sus aportes criticos en los campos de la sociologfa,
de la historia, y la geograffa. No fue s8lo, en honor a sus
perdurables contribuciones, un interesado en esas materias,

sino que =-recordemos=-- ellas sirvieron para precisar un he-
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cho tan interesante, por ejemplo, como fue la anterioridad
de Jos® Mart® en los comienzos del movimiento modernista.
Aparte de esto, sus otros ensayos ayudaron a2 esclarecer y
desentrafiar aspectos y situaciones contradictorias en el
devenir del tiempo que necesitaron de su agudeza y claridad

mental para ser evaluadas con correccidn.



Notag

1 Nog referimos al seminario que en el Centro Graduado
de 12 C.U.N.Y. ofrecid la profesora Maria T. Babin sobre

la poesia afro antillana (Primavera de 1971), en el cual
dedicd parte del programa a enumerar y valorar las contri-

buciones de Regino E. Boti como critico recopilador de la
poesia negra en la literatura castellana.

2 Jos& Ma. Chacdn y Calvo, "Regino E. Boti en la Ha -

banal Diario de la Marina (La Habana: /27 de febrero de
194’87)’ p. 130

3 Regino E. Boti, Arabescos mentales (Barcelonas R.
TObella, 1913), jo X 17.

4 Ibide, pe 23. José Ma. Junoy y Muns, abogado y mé -
dico catalén de principios de siglo radicado permanentemen=-
te en Parfs. Fue alll donde escribid la gran mayorfa de
sus obras en ese idioma, aparte de varias contribuciones en
catalin. Fue asimismo critico y autor de la vanguardia,
asociado a la escuela del futurismo de Marinetti y a varias
otras mis. Siendo por inclinacidn, y desde joven, dibujan-
te, pintor y periodista, publicd en 1911, y en castellano,
su obra Arte y artistas, donde introduce su credo artistico
innovador.

5 Idem.

6 Regino E. Boti, "De Re Martiana; Revista Cubana, 2
(enero~febrero~-marzo de 1938), pe 175, De su obra de Marti
nos ocuparemos en el apartado correspondiente.

7 Para este tema han de consultarse, entre otras, las
obras &e René Wellek, History of Modern Criticism (New
York:s 1955); y asimismo, Emilia de Zuleta, Historia de la
Critica Espafola Contemporfinea (Madrids Gredos, 1966).

8 Véase Anatole France, On Life and Letters (London:
John Lane, 1923). Aqui se encuentra una interesantisima de-
fensa de la critica impresionista que sirve a la vez para
conocer los princigales puntos en contienda, pp. v-xvi. Pa-
ra mayor informacidn, consfiltese 1la obra del mismo autor,

la vie littéraire (Pariss Calmann-Levy, 1933).
9Boti. Arabescos mentales « o o , ps 21,
10 Ibido, Pe 2“0

11 Ibide, p. 55. Consfiltese el capftulo dedicado a la es-
tilfstica y, en especial, las notass (VI, 7).



12 ysase "La Avellaneda como metrificadore? Cuba Contem-
porfnes, 3 (diciembre de 1913), ppe 373-390.

13 Regino E. Boti, [La lira cubapa (Guantfnamos 1913),
po 80

14 Citado por Jesfis Orta Ruiz, "Revalorizaci®n patrib -
tica y social de El Cucalamb&} Bohemia (La Habanas / ju-
nio de 1974/), pp. 12-19.

15 vease a bibliografia general al final de este traba-~
jo para una mis detallada informacibn.

16 Para una amplia visibn del estado general del ambiente
literario y cultural de Espafa a2 finales de siglo y su con =
siguiente desconocimiento de la obra de Jos& Martf, consfil -
tese el 1libro de Donald F. Foguelquist, Espafoles de Améri-
ca ¥y americanos de Espafia (Madrids Gredos, 1968).

17 parfo Herrera fue el primero en precisar la importan -
cia de Martl y de Gutiérrez N& jera como iﬁégigdgngs del mo -
dernismo, considerando a Casal y a Darfo mAs bien como pro =

del movimientoe. El artfculo de Dario Herrera,
"Martf iniciador del modernismo americano$y fue publicado
originalmente en Letras y Cienciag, No. 79 (Santo Domingo:
/[ julio de 1895/), y reproducido en la Revista inicana de
Cultura, No. 2 (Santo Domingos / diciembre de 1955/),
pPPs 255-256.

Un dato interesantisimo, sin embargo, ha sido publicado
recientemente en 1o que se refiere a la crftica que suscitd
en vida la obra de Marti. Sabida es la admiracibn que le
profes8 Domingo Faustino Sarmiento, hecho que por ser muy
conocido no requiere documentacibne Pero el primer critico
literario de Marti ha sido descubierto por el profesor Car -
los Ripoll, y dado a conocer en su reciente libro José Marti:
Letras y huellas desconocidas (New Yorks Eliseo Torres,
1976)y pp. 71-82. Al1%, el citado critico estudia y, a la
vez, establece el intereés del colombiano Adriano Piez por el
estilo del escritor cubano desde fecha tan temprana como 1881,
cuando 1o conocib por primera vez por mediaci8n de sus escri-
tos periodisticos. De igual manera, precisa el dato de que
fuera otro escritor de Colombia, Carlos Martinez Silva, quien
tradujera por primera vez a Mart® en su patria, d&ndolo as?t a
conocer desde las piginas de ElL Repertorio Colombiano, revis-
ta que habia fundado en 1878. TFue en esta revista donde Mar-
tinez Silva tradujo al castellano un artfculo de Martf,
"Modern Spanish Poets! que &ste habla publicado como colabo-
?adgg anbnimo de The Sun, de Nueva York, y, naturalmente, en
inglés.

Pero la precisidn del dato de P&ez para la ya extensa bi -
bliografia martiana resulta de sumo inter®s por la exactitud
y buen ojo critico que demuestra en muchos de sus escritose.
Fue en 1881, precisemos, en la revista La patria , donde publi-



caba sus "Pequeflos opfisculos", que lo califica como "la en-
carnacibn de la facilidad, de la paturalidad y de la elocuen~
gia"e TFue debido a la temprana fecha en que se ocupd de la
obra del ap8stol, cuando el movimiento modernista alin no es-
taba definido como tal, por lo que Adriano P&ez no pudiese
hablar en su momento sobre la importancia que tuvo Mart® en
los inicios de g¢se movimiento, haciéndolo Darfo Herrera mu =
chos afos despues. Aparte de que, tengamos presente, la po-
18mica ubicacibn de Martf dentro del modernismo es punto me-
nogaen la valoraci®n intrinseca de la obra del gran escritor
cubano.

18 gegino E. Boti, Martf en Darfo (La Habanas E1 siglo
XX, 1925), pe 12

19 Ibidc, Pe 10.
20 1pide, pe 7.

21 Rub&n Darfo, Qbres completas, 4 (Madrids Afrodisio
Aguado, 1955), pe. 960. El subrayado es nuestro.

22 Boti, Martf en Darfo « « « , pe 9o

23 Una gran mayorfia de los criticos de la literatura cuba-
na contemporfnea han seguido un criterio generacional para
fijar los lfmites de la literatura del perfodo. Las opinio-
nes varfan, pero en gran parte parecen aceptar los comienzos
de la tercera d8cada del siglo como los afos claves en el
nuevo panorama literario que venia estableci@ndose. Para un
detallado estudio de las diferentes variaciones en grupos y
caracteristicas, han de consultarse los siguientes estudios,
cuyos 1lIimites dependen, naturalmente, de la fecha de redac =
cibn de esos trabajos: José Antonio Portuondo, °‘Periodos y
generacionesy "Historiografia Literaria Hispanoamericana}
Cuadernos Americanog No. 3 (mayo-agosto de 1948); Antonio
Se de Bustamante y Montoro, Las Generaciones Literarias (La
Habana: Molina, 1927); Félix Lizaso, Ensayistas -
rfneos (La Habanas Trbpico, 1938); Félix Lizaso y José An-
tonio Fernindez de Castro, L& a moderna en Cubs (1882~
1925) (Madrid: Hernando, 1926); Francisco Ichaso, Jdeas
¥ aspiraciones de la primera generacidn republicana (La Ha-
banas 1952); Jorge Mahach, Pagado vigente (La Habanas
Tr8épico, 1939); Jorge Meflach, Historia y estilo (La Haba-
na: Minerva, 1944); F8&lix Lizaso, Panorama de la cultura
cubana (M&xico: Fondo de Cultura Econ8mica, 1949); Salva-
dor Bueno, Medio siglo de literatura cubana =
(La Habana: Comisidn Nacional Cubana de la UNESCO, 1953);
Juan J. Remos, Proceso histdrico de las letras cubanas (Ma-
drid: Guadarrama, 1958); Max Henriquez Urefa, Panorams

i ico de la literatura cubana (1492-1952) (Puerto Rico:
Mirador, 1963); y varios otros mfs (consfiltese la bibliogra-
ffa general al final de este trabajo)s Sobre esta misma base
de la sucesidn de generaciones en la Repfiblica, opera el men~



cionado libro de Carlos Ripoll, l&a aci del 23 en
Cuba (New York: Ias Americas, 1968).

2h El profesor Ripoll sigue el criterio establecido por

el crftico Roberto Fernfindez Retamar en su libro La poesia

en Cuba (1927-1953) (lLa Habanas Origenes,
1954), que divide 1o que llama "la segunda generacidn repu-
blicana" en las gromociones de 1923 y 1930. Consfiltese el
capitulo de Fernfndez Retamar, "Poesia vanguardigta" (ppe
19-29), o véase igualmente la pfgina 47 del libro de Ripoll
acotado en la cita anteriors

o 25 Ripoll, La generaciln del 23 en Cuba + « o, pp. U49-

26 Ibid' 9 DPe 55.

27 Para un detallado conocimiento de la publicacibn, véa-
se Carlos Ripoll, "La Revista de Avance (1927-1930). Voce-
ro de Vanguardismo y P8rtico de Revolucidn) Revista Ibero -
americana, 30, No. 58 (Pittsburgh:s / julio-diciembre de
1964%), pe 267+ Un resumen mis detallado alin de la revista
y de su importancia, se puede encontrar en la obra del mismo
autor, Indice de la Revisia de Avance (1927-1930) (New York:
las Americas, 1969). Esta revista, aunque no fue la fnica
que se ocupd del vanguardismo en Cuba, ha pasado a la histo-
ria como una de las mis importantes de dicho movimiento no
s8lo en la isla, sino en todo el &mbito continental. Otras
merecen atencidn por igual, entre ellas la "Seccidn Domini =
cal" del Diario de la Marina, que a partir de la misma fecha
de 1927, y bajo la direccidn de Jos& Antonio Fernfndez de
Castro, se ocupd asimismo de la nueva literatura en el am -
biente.

28 1pide, pe 261.

29 Ripoll, ILa generacidn del 23 en Cuba « « « , pe 105.

30 Citado por Carlos Ripoll, La ggngr%giﬁn del 23 en Gu-
b2 « + o 5, pe 106« El juicio de Jorge MaRach, en su articu-
lo "El estilo de la Revolucibn", puede encontrarse en su obra

Historia y estilo (La Habana: Minerva, 1944), pe 99.

31 Regino E. Boti, "“Tres temas sobre la nueva poesial
1928 a de avance, 3, No. 22 (La Habanas 15 de mayo
de 192 )’ Pe 1270

32 1pid. , p. 128.

3? Regino E. Boti, La nueva poesfa en Cuba-- (La Habanas
El siglo XX, 1927), pp. 7-8. Este es el trabajo que Boti pu-
blicd sobre el poemario de Juan Marinello, Liberacidn (1a Ha-

Bnas 1927).



3 Gintio Vitier, Cincuenta afios de poesia cubana (1902=
1952) (Ia Habana: Direccibn de Cultura del Ministerio de
Educacidn, 1952), ps 61l.

35130‘61. L2 nueva poesia en Cuba « « « , ppe 7-8o

36 Boti, "Tres temas sobre la nueva poesfa”. . « , pp.
128-136.

37 Ibide 5 pe 129

38 Regino E. Boti, "La poesfa cubanz de Nicolfs_Guillén}
Revista Bi Cubena, 29, No. 3 (La Habanas /mayo-ju-
nio de 1932 )’ Pe 344.

39 Ibid. s Do 3’4’90

40 Juan Jerez Villarreal, "Kodak-Ensuehoy Hierro v mer-
fil (La Habana: 1929 revista de avance, 1929), p. 118.

41 Estas palabras de Regino E. Boti las cita el critico
Lino D'Ou en su articulo “"Guillermdn; Diario de la Merina,
No, 187 (La Habana: / 7 de julio de 1929 % s Do 6o No pu-
dimos encontrar el original.

b2 Regino E. Boti, Guantfnamo (Guantfnamos E1l Resumen,
1912)’ Pe 6'

43 Jerez Villarreal, Hierro v marfil « « « , ppe 118-119.
" Boti, Guantfnamo . + » , pps 62~6ke

b5 Regino E. Boti, El 24 de febrero de 1895 (La Habana:
El siglo XX, 1923), pe 70. Investigaciones posteriores al
estudio de Boti han demostrado que, en este caso, el critico
guantanamero se equivocd. Véanse, por ejemplo, dJuan Jerez
Villarreal, Qriente i 8 de una inei (La Haba-
na: El siglo XX, 1960); Carlos Marquez Sterling, Historia
de Cuba (New York: Ilas Americas, 1969); y Rafael Esténger,
Sinﬁ.z)am historia de Cuba (1492-1973) (Medellin: Bedout,
1974).

56 Idems.

e Boti se dedicd por igual a la narrativa, pero muy limi-
tadamente en comparacidn con los otros géneros que hemos es-
tudiado. No obstante, y como ejemplo de su curiosidad inte-
lectual, damos aqui una mencidn sobre el trabajo que publich
sobre la narrativa de Alberto Insfia en "Alberto Insfia) Dia-

i zd_e_ la Marina, No. 124 (La Habana:s / 5 de mayo de 1929/),
Pe )
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I. LOS GRANDES TREMAS PORTICOS DE REGINQ E. BOTI.

Cuando Regino E. Boti enmuncid en el prélogo de Arehesgos

mentalag sus motivos de inspiraci8n, estaba a la vez reve =~

lando los temas bfsicos de su obra a lo largo de su perfodo

modernista. Ya en el capftulo III mencionamos la estrechs

concordancia que existe entre sus ideas est8éticas y el tra~

tamiento que aplica a la temftica de sus trabe jos po8ticos.

Esta relacidn se hace afin m&s obvia si ademfs del creador y

su obra consideramos 2l hombre y los agentes que contribuye-

ron en su formacidn. Es por eso que, recordando sus ideas

y la perfecta comnibdn que ya vimos tenfe con su paisaje na-

tal, no nos resulta nada extrallo encontrer que de todos los

componentes de esa visibn, fuese la naturaleza la que, y en

diferentes formas, desempefiase una funcidn temftice princi-

pale Revisando el citado ﬁrﬁlogo notamos aquf declaracio -

nes como la sigulente:

De todo lo creado, 10 que me despierta mis

emociones y me hace pensar y sentir nfs,
o As?f como la suprema fuerza es

es
& en

el amor, la suprema forma radica en la mujer.
Después gl mar  « «El sentimiento del ritmo
que tegfo. y due se lo debo a la Naturaleza,

es un
El mar es

lo justo, me arroba.

joAXredilecto de la mujer y del mar.
maestro de inspirecibn y armo
nfas. las rompientes tienen para mf un en
canto irresistible. lLas playas me obsesio
nane Los crepfisculos me abisman. Las mon
taflas me atraens Lo que se despide err&ti
camente, 1o que vuela, lo que sube, me fas
cina. Lo radioso, lo exacto, lo armbnico,

Fij8monos que cita especfficamente a la mujer y el mar =-a-

quélla como poseedore de la suprema forma

8ste, receptor



de la suprema fuerza--, dentro de las fuentes que mfs lo in-
ducen & “"pensar y sentir". Y dentro de esta segunda catego-~
rfa de inspirecidn enumera varios componentes relacionados
de forme amplia e indirecta, a veces, con la misma, tales
como la playa, las oles, la fauna marina, los fenbmenos c8s-
micos, las montafias, la naturaleza toda, en fin, que para
Boti se ha originado en el mar, el cual, dentro de la perso-
nalfsima visibn poftica suya, resulta asf la cuna de toda la
creacin. Es necesario que consideremos esto filtimo con mu-
cha atencidn para que logremos une percepcifn completa de la
variedad temftica que ﬁresentan sus obras. Toda ella cae
dentro de esta categorfa ya que todo ha sido creado por el
mar, entendiendoy dentro de tan vasta visidn c8smico~podti -
ca, tanto los fenbmenos marinos como los estrictamznte te -
rrestres y atmosféricos.

Considerade de esta manera, la naturaleza en conjunto,
por lo tanto, aparece’en la obre de Boti con una amplia red
de ramificaciones. Esto se ve desde el primer momento que
vel escritor logra una comunicacibn con la misma, la cual,
seglin ya sefalamos, se percibe desde sus iniciales esbozos

gobre el teme. Ocup8monos primeramente del motivo femeninoe.

A. El _tem femenino.
l. El erotismo.

El primer elemento de la realidad natural que se observa

con notable consistencia reflejando los intereses del autor

hacia los aflos de Arabhescos mentales es 12 mujer, base de la



secciSn "Himnario erStico”, de este libro. En estas pfginas
12 mujer se presenta envuelta en una aureole de sensualidad
y considerada en especial como objeto de placer. As% lo ve-
mos en el siguiente poema, "la imprevista", donde & la vez

enumera y describe los elementos y encantos de la belleza fe~

meninas

Ojos de endrina, ffilgidos, interminablese. . .
son los rasgados e insondables
con que me mira Egther.
Boca sensual y fragante,
incisiva en la palabra y dulce en el mohin,
es con la que ella me besa en el instante
que no debe tener fin.
Circuye su rostro de manola
0 de gitana en fervor de santidad
una aureola

de picardfa y de bondade 2

Boti continfia esta peccidn recrefindose artfsticamente en
describir la belleza ante sus ojos, como un pintor de desnu-
dos. Tal se nota en uno de los tercetos de "Nieve en campo
de luz*, donde resalta la imegen lograda a base de la trans-
posicifn culta del conocido motivo mitolbgico:

Absorto te contemplo en tu desnuda
ma jestad de Afroditas impQiber flanco,
vientre felino, dominante el pechoe 3



Y lo mismo ocurre en las siguientes'estrofas donde ge ve
12 fruicibn estética del desnudo femenino sobre el fondo de
la alcoba misma, situacidn que va encendiendo en el hombre

el deseo carmals

Al1% sobre la albura deliceda
del odorante lecho,
como una flor de vids, del embozo
brotaba el alto pecho.

Admiré por lo regia su garganta
un prodigio pagano de eburneces,
y puse la mirada codiciosa

en sus ojos (fulgor), sus labios (preces). &

Poemas similares abundan en estas pfginas, como aquéllos
en que la sensualidad alecanza un grado tan exacerbado que
desemboca en un erotismo donde se menciona explfcitamente el
cl¥mex del amor sexu”rl, cuendo el hombre no puede ya dominar

sus apetitos:

Hay fuertes contrecciones en lo hondo de tu sexo
sl la emocibn postrera del espasmo te da
la crétere divina del placer como un nexo

extre 10 que es materia y espfritu seré. 5

En los citados versos, no obstante, se anticipa un plan =~
teamiento por parte del poeta hacla la espirituslidad que,
ein duda alguna, trasciende 1o estrictamente carnale Es in-

teresante destacar esto aqui porque desde estos primeros en-



gayos con el tema femenino el autor va en bfisqueda de campos
nmfs amplios que el erStico-femenino pare la plasmaciln de su
temftica. Adelantemos desde ahora que en la evolucibn de los
temas de sus obras, cuando el artista logra apresar reaccio -
nes espirituales que mejor encajaban en su cosmovisibn, el
inicial motivo femenil que glosamos llega & desaparecers
Notemos que de evidente tono er§tico tambidn resultan es-
t08 cuatro versos, que corporizan la preparacibn del acto se-

xugls

En el lecho los doss Enloquecido,
y antes de consumar el rito magno,
me bebfa sus nitidos efluvios

y quemaba su cutis con mis labios. 6

Y ya, por filtimo, el poeta conduce 2l lector hacia los
versos que aquf ofrecemos, donde la descripciln del acto se -

xual alecanza una fuerza erStica de muy precisas proporciones:

Hacen tus brazos trémulos cadenas encendidas
que mi cuello aprisionan con fuerzas de estertor
8l al consumar el rito vital las sacudidas

genfsicas te arrancan gemidos de dolore

Tu boca se dilata, tus ojos se contreen,
y tu nariz se sguze como une liviandad;
tus pechos palpitantes contre mi térax caen
y de mis opresiones quieres la libertad. 7



Ia demasfa de 18xico fisioldgico es, sin duda, una de las
principales razones de estas caidas po&ticas, como estudia-
remos en su lugar correspondiente. En otras oportunidades,
cuando Boti audn dentro del mismo tema se cifie 2 la expresibn
clara y sencilla con la que & la postre habrd de conseguir
los mejores logros de su carrera, los resultados son, por lo

contrario, sorprendentes.

2. la degpedida.

Al adentrarnocs en la préxima seceibn, "Lirismos otoRales®,
hay que mencionar, no obstante, que aunque todavfa sea la mu-
jer el centro temftico de estos versos se nos presenta aguf
de muy diferente modo. En primer lugar, sl deseo sensual ha
gido aplacado o, por lo menos, reducido, y ello se debe a la
ausencia de la persona querida. l2 mujer pare Boti es ahora
la ausente idealizada por la lejanfa de espacio y tiempo, ¥y
8 quien invariablemente se la recuerda con la nostalgia de
una felicidady o de un bien perdido, imposible de recuperare
De igual manera, la superior calidad po@tica de esta seceibn
atestigua la madurez emocional que adquiere con el decursar
del tiempo. Pues si por un lado se percata del limitado ma-
terial que el tema ofrece, por otro, y como resultado, Boti
matiza el tema femenino para dar cabida a sus sentimientos
y emociones propias. Hacidndolo asf, presenta las relaciones
amorosas desde un punto de vista mfe amplio que el que hasta
el momento le ocupase, 0 sea, bagado de modo exclusivo en la

voluptuosidads Es de esta manera como aparece por primera



vez el tema del adibs, de la despedida, que junto con el de
la ausencia, que le seguirf 18gicamente, componen entre am-
bos el particular aspecto temftico de la presencia femenina
en estos sentidos "Lirismos otoflales”.

Como ilustracidn del tema de la despedida damos aguf los
tercetos de este sonetillo que puede ser relacionado, sin
ningune dificultad, con la linea de sencillez lfrica e inti-
mismo del argentino Enrique Banchss

Parte la eampda. Paloma
de mis pesa&res, se asoma

a darme el filtimo adilbs.

Y aquel apretbn de manos
dijo de duelos arcanos

que comprendimos los dose. 8

El mismo tema de la separacidn se percibe en los siguien-
tes tercetos, donde Botl comienza a introducir el mundo natu-
ral como partfecipe activo de las relaciones humanas, todo
visto afin mediante un ligero togque del sentimiento de comu =
nibn romfntica con la naturaleza, en especisal en los filtimos

versost

‘Las olas con perfidia te llevaron
y de mi vista atbnita quitaron
el nfvec palpitar de tu pafuelo.

Y, rompiendo la angustia de tu ida,
la piedad de las olas me dio vida



trayéndote a las playas de mi anhelo. 9

Mientras mfs introduce en su obre el mundo de la nature-
leza, mis cuenta se da a la vez el autor de su inmenso cau~
dal po8tico, frente al cual el temd femenino y el de las
consiguientes relaciones emocionales le resultan angostos.
La ausencia, 1a desesperaciln, la nostalgia continfian pre -
sentfndose todavia a lo largo de esta seccibn. Se hace ne~
cesario adelantar aquf, sin embargo, que el tratamiento dado
por el poete & sus emociones personales, una vez gue &stas
se enfrentan a la naturaleze, dista mucho de ser el que le
dieron los rominticos del siglo pasado. Este tradicional
tems literario se muestra expurgado con mucha madurez en la
obra estudiada ahora, y tretasdlo & su vez con gran originali-
dade Detengfmonos en unos versos donde el artista vence,
gracias & su posicidn vitalista, y logra mantenerse separado
de la posible sugestiln dolorosa que le ocasiona la presen -
cia del mar, que separa a los amantes tanto en forma fisica

como espiritual:

No destruyas las visiones de mis ansias pantefstas
demandéndome recuerdos de la ausente, de la ingrata.
Mis amores inmortales no me engaflans los artistas

ven ondinas en los mares recamados de escarlata. 10

Por otra parte, momentos de amor sentidos con purezea y
presentados platénicamente no dejan de hallarse tambifn, co-
mo en el poema que ofrecemos, “En el baledn“. Destaquemos

cbmo todavia se percibe la identificacidn romfntica de los



sentimientos del poeta con la naturaleza, que mencionfbamos
recién, y que, poco a poco, va diluy®ndose. Observemos, em-
pero, que la naturaleza comienza a adquirir personalidad pro-
pia, desligada de los sentimientos del escritor, particular =
mente en el filtimo terceto. Se da aqufl el caso apuntado de
que la aldea nativa y las montafias en la lejanfa adoptan es~
ta formacibn de carfcter mencionada; esa independencia como
entidad, en otras palabras, que sefialan ya el camino posmo -
dernista hacia el que se dirigfe el poeta en busca de su me-

jor arte expresivo:

La maflana es alegre, llena de sol y vida,
¥y en los &rboles nuevos canta la primavera.
Bajo el balc8n el parque y la iglesia. Y la hilera
de inm8viles postes finge tropa aguerrida.

Pr&xima & la baranda estf mi prometida
bella mfs que una virgen.
Yo le hablo de amores y descubro un beleRo

en sus ojos zafireos y verdess « o

Y contemplo al oirla, tras su testa romana,
la visidn policroma de mi aldea cubana

¥ en el fondo azul prusia las montaflas nativas. i1

Mientras mfs se adentra Boti en las corrientes posmoder =
nistas, que de una mejor forma le servirfan para el desarro-
llo de su arte expresivo, mds se va apartando del tema de la

mujers Puede llegarse a la conclusibn, por lo tanto, de que



el desenvolvimiento y predominio del tema femenino en el vo=
lumen que estudiamos va mano a mkno con el empleo consciente
de una est&tica y expresibn de base modernista. Digamos
desde ahora, por otra parte, que la culminacibn de una est8-
tica posmodernista coincidirf en la obre de Boti con el uso
y predominio de una temfitica nueva, mis amplia y de un mayor
alcance expresivo.

Continuando con el tema femenino veamos ¢bmo en la torre
del silenecio se ha ido encaminando por otros derroteros, de
tal manera que las composiciones que con propiedad pueden
considerarse como manifestaciones de dicho motivo no presen~
tan gren importancia, a causa de su insignificante cantidad
sl se las compara con el resto del conjuntoe Los mismos nom-
bres de las secciones en que fue dividido el 1ibro nos indi -
can este cambio en el interSs tem&tico. Agf leemoss "Vesti-
bulo”, "Pudridero™, "El balchn del torero", "Danza macabra*

Y "Rosales de atropos". Y otra caracterfistica interesante de
seflalar, debido a2l cambio de enfoque en el tratamiento temf -
tico, se percibe en este "busto" de inconfundible estirpe
parnasista que & continuacidn brindamos parcialmente. Aungue
la mayorfa de los poemas sobre el tema del amor y la mujer
conllevan aquf tambifn el motivo de la ausencia, es destaca=~
ble que aparecen a la vez otros en que los sentimientos y emo~
ciones se presentan por completo sofocados, o bien son inexig-
¥entes como resultado directo de aquella t8cnica predominan -
te« Entonces se ve al artista ocupado Ginicamente en la des -

cripcidn del motivo, de tal forma que 8ste se presenta como



visto dentro de un marco. Buen ejemplo es el segundo cuar-
teto de "Zaida", soneto basado en un busto de José Gamot y
Llurfa, escultor catalfn de la &poca ($1890):

Hace el turbante armbnica voluta
que cae en pliegues, tras la ajorca, inciertos,
y del collar en los numismas yertos

hay ritmo de onda y ansiedad de ruta. 12

Este poema resulta un buen ejemplo del desarrollo y la evo =
lucibn del poeta en su tratemiento del tema, y ofrece a la
vez materia para nuevas consideraciones. Mencionemos aqu$

el hecho de que este afincamiento del autor en las t8cnicas
parnasistas, cuendo ya se encontraba encaminado hacia las ma-
neras posmodernistas y consciente asimismo de las otras popu-
lares en el ambiente, evidencia el retraso general de la evo-
luciﬁn estética en la isla. Por otro lado, &ste resulte por
igual uno de los buenos modelos de la poesfa de Boti que im -
pone a algunos crfticos de su obra, como Cintio Vitier, & en-
casillarlo dentro de las formas po8ticas extremas del precio-
sismo 13. donde sin dude pertenecen, en especial por su 1§ -
xico, dentro de las tendencias modernistas de ciertas zonas
de su produccibn.

El tema femenino continfia, pues, diluy8ndose hasta que en
su tercer libro, El mar y la montsfa, se logra su total desa-
pariciSn. Boti llega aquf a un punto evolutivo en su obra en
que aquel motivo tiene que desaparecer al agotarse las varia-

ciones de su tratamiento expresivo. Y lo mismo sucede en sus



dos producciones posteriores.

Es por lo tanto aquf, en 8ste su tercero, donde el autor,
ademfs de plasmar la incorporacibn de ciertas corrientes 1li-
terarias mejor avenidas con sus proplsitos, logra acertadé
originalided en el empleo de agquellos elementos temfticos
del mundo natural, mfs en concordancia con su personalfsima
visibn cbsmica. El uso de gran nfimero de motivos naturales
tratados en un sinfin de situaciones permite que el joven
poete enseye con un vasto £ildn de insospechada fertilidad.
Se impone adelantar aquf que una vez que Boti obtisne tal es-
trecha comunifn con la naturaleza, nunca mfs habrfa de aban -
donarlas y que &sa serfa, si no la finica, la fuente temftica
que mejor emplearfa, dedicfndole sus mis activos esfuerzos.

Y esto ocurre no s88lo en sus esbozos con recursos literarios
del siglo XIX, con la lfnea Intima del modernismo artfstico
y con sus derroteros posmodernistas ulterioressy sino de
igual forma en su primera obra tenida como representativa, en
parte, del vanguardismo posterior. Una vez encontrada esta
cantera temftien, y con esa personal unidn, los resultados

positivos se acumilan de modo frecuente y eficaz.

El segundo tema de importancia con el que Regino E. Boti
alcanzarfa sus mejores logros po8ticos es el mar. Recordemos
ahora que 81 lo consideraba como el creador de toda la natu -

raleza, lo cual vimos en pfginas anteriores al enumerar y co-



menter sobre sus motivaciones temfiticas. Es el mar, por lo
tanto, el comienzo y el fin de toda la creacibn, el punto
donde se ha originado toda la vida que puebla nuestro plane~
tas Tengamos preeente por igual que los primeros apuntes so-
bre el tema ocurren desde bien temprano, desde Arabescos men-~
inles, y sus experiencias nos presentan una gran variedad en
su forma y tratamiento. Al principio, Boti nos lo ofrece
unido todavia a sus emociones personales, como vemos en este

terceto donde evoca a la amada ausentes

Recordd el viejo mar que me arrullabe
mientras pensando en ella me dormfa

y el oleaje én las rocas sollozaba. 14

El autor muestra afin en estes pfginas iniciales el embriln
romfntico del que hablfbamos antes, y que unfa tambifn a los
escritores de la primere generacilin modernista con el legado
romintico, 10 que se nota en muchas composiciones de esta
fndole. Demos, en calidad de ejemplo, los siguientes ver =
gsog donde la construccifn paralelfstica recuerda a2 los me -

xicanos Manuel Flores y Manuel Gutilrrez N&jeras

En marcha hacia un ensuefio ultradivino
prende la incertidumbre en mf su llama;
y al rugir de la mar que dices amal
responde el ecc con fruicibn: destinod 1%

Pero al considerar estas lfneas de Arsabescos mentaleg y
lag de su sucesor cronolbgico en su obre po§tica, ILa torre



del silencio, que afin mestra similares resfduos, debemos
tener presente que la visibn pantefsta del poeta lo llevaba
a una comunictcifn con la naturaleza que habfa de presentar-
se en muchas ocasiones como identificacifin de la parte con
el todo. Recordemos que a todo lo largo de eses dos prime=~
ras obras Botl hace declaraciones como &sta, la cual deja

bien explfcita la relacifn existente que sugerimos:

Connubio del ensuello y de la hore,

canta en mf coraz8n el pensamiento

v vibre tods en uf Natureleza. 1

As?® vemos que la manerea romfntica de presentar a la matura -
leza en sus obres, identificfndola con los sentimientos del
autor, es en estos primeros tanteos la que mis se avenfa con
lags ideas literarias suyas. Pero poco & poco el poeta guan=-
tanamero va liberfindose de las influencias primeras que lo
ayudarén a formar sus maneres po§ticas iniciales, y va encon-
tréndose caminos indiscutiblemente originales. Hay que reme-
morar que 81 no logra plasmar sus mejores poemas de esta In -
dole hasta que no descubre y hace uso de las corrientes fran-
cesas simbolistas y parnasistas del siglo XIX. Es en espe -
cial la impasibilidad caracteristica recomendada por esta Gl-
tima escuela literaria la que le brinda pie para presentar el
tema sin hacerlo partfcipe de sus emociones persommles. Aho-
ra ya nos ofrece ejemplos como 8ste citado aquf, donde la ob-
jetive pincelada artfstica en la presentacibn del paisaje ocu~

pe lugar principal en la poesfas



Bien que de la mar pllimblea y tranquila
no asciende el ritonelo de un latido,
la garze somnolienta vuelve al nido

¥y 1la luna descubre su pupila. 17

Lo mismo ocurre con el poema que & continuacidn comentare-
mos, "Sobre el gar®, concretfndonos afin mfs en el tema que
venimos siguiendo. Notemos c8mo gracias al uso del cromatis-
mo, de la precisibn de 1fneas y de los materiales nobles, un
elemento natural como el mar queda dignificado est8ticamente
y convertido en puro objeto artfstico. Sobresalen, por igual,
los efectos plé&sticos logrados mediante imfgenes de gran pre-

cisibn visual:

Perla, 8palo y griss le madrugada--
di jérase sibila triunfadora--
enuncia el rojo de la vieja aurors

con una urente brisa fatigada.

Traman feble batista opalizada
el mar y el cielo. la ilusibn traidora
del horizonte la esfumbd la hora

con la luz de su red eterizada. 18

Mar y cielo aparecen conjuntamente vistos en medio de la
noche en lasg estrofas que reproduciremos en forma parcial y
donde el poeta ge sitfia en la posiciln de mero observador.
Indiquemos desde ahora c¢dmo va introduciendo varios elemen-

tos nuevos, 1o mismo correlativos como adyacentes, en la com-



posicidn completa del poema, ejemplificados en este caso por

la menci8n de los elementos c8smicos:

Prima noches anchurosa se destiende
ante mf la dalmitica del cielo,
y pone un tinte de verdura y duelo

en cada albino luminar que enciende.

Su incSlume silencio al mar extiende
dominando en la ola y en el wvuelo
con un grisfceo tremolar de velo

y une antffona lfigubre de duendes 19

Considerando Boti el mar como la base de tode la creacibn,
no resulta extrafio que sea 8ste uno de los temas que mfis abun-
dan en toda su obra. Algunas veces el mar aparece por sf mis-
mo, y resulta ast estfmulo para la recreacidn artfstica del
poeta que trata de reproducir lo que tiene ante sus ojos.

Pero en otras composiciones, sin embargo, se le ve paso a pa=-
go relacionande indirectamente el tema con otros fendmenos o
elementos naturales, en este caso los mis ampliamente c8smi -
cos, como acabamos de ver. Asf, por ejemplo, en el poema que
sigue, capta el efecto cbsmico del rel&mpago sobre la super =
ficie marina en medio de 1la oscuridad de la neche, y plasma
el resultado conseguido en una sugestidn pléstica de vivasz
relieve:
NOCTURNO
Lag sombres de la noche

achatan y acercan les montaflas;



reducen la bahfa y duplican

las estrellas y las nubes

en el quieto tablero de las aguas.
S6lo el relémpago a veces

restituye la verdad

con su nerviosa luz estenogrffica. 20

De El mar v la montafla hemos entresacado el ejemplo pre -

cedente, y es de esta misma obra de donde surge la concien -
cia artistica de haber logrado tal feliz elecciln temftica
con la naturaleza. Es aquf cuando Boti ya se ha percatado
de la universalidad del tema y de sus posibles presentacio -
nes y variaciones, como comenzamos & seflalar en plginas an -
terioress El mar, y por extensibn la naturaleza toda, pre =
sentada en la variedad de sus motivos correlativos y adya =
centes, como modalidades o plasmaciones de aquel tema prima-
rio, se muestran ahora como finicos protagonistas del libro,
a jenos a una connotacibn personal inmediata, tal como se
puede ver en el Indice de la obra. La divisifn del 1libro en
tres secciones, "el mar", "la aldea" y "la montafia®, le da
oportunidad para mostrar todas las fuentes de la vida misma.
Comenzando por el mar, y concluyendo por uno de sus elemen =
tos adyacentes y & la vez opuesto, la montafla, que representa
lo terrestre, tenemos que la aldea, 0 lo construido por la
mano humana, se encuentra encusdreda dentro del marco de la
vida natural. De esta menera, Boti deja bien clarificada su
opinidn sobre las limitaciones humanas al enfrentarse con el

mundo de la naturaleza.



En la continuacifn del motivo marino, sin embargo, vemos
al eseritor recrefndose la vista en el paisaje de su natal
Guanténamo. Se le ve complacerse en presentarlo y deseri -
birlo a veces, 1o mismo en sus libros de creaciln literaria
propiemente dicha como en aqu&llos cuyo inter&s principal
sea 1o hist6rico o bien lo geogrffico. Buen ejemplo de es-
ta G1tima modalidad, como vimos, resulta su conocida obra
Guantfnemo, 1912, que trata del origen y evolucidn de su ciu-
dad.

El poema "El mar" abre la secciln del mismo nombre de El
mer v la moniafia, y en 81 se nos presenta a ese creador total
gegln el autor. Destaquemos, por otre parte, la maners expre=~
sivamente lograda con que nos descubre su cosmogonfa, con tres
concisas estrofas que versan sobre su historia cbsmica y su
poder de sugerencia pare el hombre, sin que falte el toque
enaltecedor de la referencia culta y mitolbgica, tan cara a

los modernistass

Ancestro de la montafia,
nlitrix de la selva afiosa,
alin es tu entrafia

maravillosa.

En la tarde agatina--
azul, espuma, arenas--
gse oye el cantar de tus sirenas

tras la vel# latina.



Ritmo eternal, alto poeta
que sinfonizas truenos y barcarolas
adivino tu ecubrea palabra secreta

en el pinico ruido de las caracolas. 21

Mencionfbamos en pfginas anteriores la dualidad representada
por el hecho de que el motivo marino puede, por un lado, pre-
sentarse por sf s6lo en la composiciln de un poema. Mas, el
otro t8rmino posible de la dualidad, implica que, en otras
compogiciones, el magno tems de la naturaleza comienza desde
ahora a ampliarse, pero siempre relacionfndolo po&ticamente,
desde su cosmovisibn, con el central tema ya seflalado, el del
mar, en las tres unidades que componen ElL mer y la montafia.

Es, pues, de tal interés central, de donde Boti se dirige
a varios otros elementos temfticos que se encuentran en rela-
cifn de manera bien adyacente o correlativa. Dentro de estos
grupos secundarios se destaca con lograda personalidad el te~
ma del crepfisculo. Y continuando asimismo con esta l%fnea de
elementos cbsmicos se hace necesaria la mencidn del viento,
las nubes, la brisa, las estrellas, la luz, etc., y varios
otros mfs. Todos ellos, destaquemos, y junto con las estacio-
nes del aflo, dejan este amplio ciclo del mundo natural nftida-
mente reptesentado en su obra.

Es el crepfisculo, sin embargo, el motivo de mayor recurren-
cia en su poesfa dentro de los fen8menos c8smicose. Resulta
uno de los de importancia primaria y una de las constantes en
la obra de Boti. Y de igual forma es el crepfizsculo, con las

variaciones de sus motivos correlativos, el asunto que mfs so=~



L JV

bresale dentro de la categorfa marina. Es muy probable que
fuese debido a su cosmovisidn el hecho por el cual se inte-
resara en &1, pues se nota casi a todv lo largo de sus libros
de creacifn. Siendo el crepfisculo la mezcla de los dos mo -
mentos definidos del perfodo diario, el dfa y la noche, no es
de extrafiar, pues, que la uni8n de estas dos unidades, forman-
do una tercera con personalidad propia, se ajustase a fondo
con sus ideas &ticas, como habremos de verlo en el préximo
capftulo y necesitar entonces examinarlo allfl desde otra pers-
pectiva.

Mas lleg2 un momento, precisemos, en que en la temftica de
Boti la naturaleza resulta enfocada desde un punto de vista
muy diferente: es mfs, totalmente opuesto. Aqui comienza a
introducirse la unidn entre el lector y el poeta a base de
sensaciones comunes y posibles a ambos, pues el interés cen -
tral se centrard ahora en las cosaés cotidianas y familiares.

0 sea, que la naturaleza, que hasta este momento se ha presen=-
tado como algo sobrecogedor, pasa a continuaciln a mostrarse
como contemplada desde los ojos de cualquier hombree Y si te-
nemos presente tambidn la inclinaci®n de Boti por sefialar las
limitaciones humanas comparadas con el mundo natural, no es
sorprendente que trate de hacer hincapif en estas composicio-
nes en las vivencias inmediatas de quienes participan en su
mismo mundo. Y es de esta maners cBmo el escritor nos va ale-
jando poco a poco de los fendmenos cBsmicos para introducirnos,
afin por medio del motivo marino, dentro de los elementos con-

cretos, tales la aldea y la montafla. Sin embargo, fiel 2 su



inclinacibn parnasista, aplicarf nuevamente técnicas precio-
sistas a temas humildes, naturales y cotidianos, como vemos

que &1 hace constantemente.

2¢ la gldeg.

Relacionado con el hombre, pues, nos encontramos con otro
subtema adyacente al motivo central, pero a la vez importan~-
te en la temftica total del artista. Prestando atencibn al
paisaje nativo, Boti nos ofrece un gren nfimero de composicio-
nes sobre su pueblo, Guantfnamo, y es as® como introduce en
su obra el tema de la aldea. Este motivo resulta treatado con
interés y originalided crecientes. Comencemos ofreciendo el
siguiente poema, donde el autor nos recuerda e informa sobre
su pasado aborigen, mezclado con rasgos de civilizacidn espa-
Rola, y a la vez se le ve dar rienda suelta a sus emociones

al contacto con su patria chicae As? dices

Aldea, mi aldea,
mi natal aldea,
t&rmino que clavd entre el mar y la montafia

la fkeche siboney.

Amo tu parquedad catalana
y tus calles rectas
porque —--selvas antaflo-- por ellas

discurri8 Guayo, el sibdney ¢ + «

(Guantfnamo! TG eres

la avanzada serenz, el cemf



del llano de lag aguas

de tu antiguo solar siboney. 22

Tengamos presente que este tema de la aldea es la segunda
divisidn temftica de El_mex y & montefla, y es por igual, el
intermediario entre los dos componentes que el tftulo recoge
~=l0s extremos del mar y de la montafia=~- al par que sirve pa-
ra introducir el elemento humano. Boti lo utiliza no s8lo
para presentar al hombre con sus cargas emocionales e inquie-
tudes mentales, sino tambidn pare dar cabida & todo aquello
que no enca ja dentro del mundo de la naturaleza propiamente
dicha. Y de las cosas construidas por el ser humano enumere
los elementos bdsicos para la sobrevivencia, como la menuten=
cidn y la vivienda, y asimismo los avances del progreso, los
botes & motor, los aeroplanos, etce

De similar modo, con este tema de la a2ldea no puede dejar
pasar por alto lag relaciones humanas. Fij8monos aquf en es-
te gesto del saludo com@in, donde resalta el &nfasis en lo co-
tidiano y ambiental, que se marc8 visiblemente en el posmo ~
dernismos

LO PEQUERO
Para catar mejor el deleite visual
de los cielos
me calo los espe juelos
y me arrobo en el proscenio
vesperal s
grises, zarcos, marafuelos,

en el gran crisol sideral.



De vuelta de la playa me avizora
junto 21 muelle =-~hurto a lo divo de la hora--

un amigo oficioso que me dices =--AdiSs, Doctor! 23

Y como es 18gico, entre las relaciones humanas no puede
faltar la divergencia de ideas, tanto sociales como polfti -
cas, y as? se nos presentan. Resaltemos aquf el toque de
protesta social ante el ingenio extranjero, sfmbolo del de =
sarrollo y avance del progreso. Bste tema fue oportunamente
tratado por su contemporfneo Agustin Acosta en su libro la
Zafra, de 1926, y se convirtid en mencibn obligada de los
vanguardistas en aflos subsiguientes:s

las chimeneas del ingenio son,
del segundo t8rmino en la gredacibn
como lag tres cruces del Calvario
entre el vario

efluviar, ramas vaporosase

A la postre es un ingenio

Calvario de tantas cosas. 2k

No es s8lo ante el progreso del capitalismo en su patria
contra 1o que deja Boti su nota divergente. Es mfis bien ante
"Todo®, como titula este poema en el cual muestra con resig =
nacibn la funciln destructiva del hombre sobre la naturaleza
para poder sobreviviry Es la inmemoriable ley de la balanza,
de la lucha entre el bien y el mals unos destruyen y otros

tienen que construir. He aquf como deja establecida su posi-



cifn:

la yunta al pasos El surco rojo
como la sangre. Y t@ al arado
que hace su uBa luz en el rastrojo
y tQ un tapiz del prados
Yo, vidndoos, fabrico ideas,
inflamo cantos, abro rosas, nidos hago,
creo mundos, constelaciones multiplico

y la semilla esparzo del bien tras el estrago. 25

Ese adjetivo subrayado "rojo" en posicibn clave en la lectura
del poema, al final del verso, expresa a las claras la posicidn
del poeta guantanamero como simple observador en las relaciones
entre el hombre y natura. El hombre ha destrozado 2 la madre
naturaleza que lo trajo al mundo, y no logra darse cuent2a de su
pequeliez ante la ma jestuosidad que 1o rodea. Pero st se las
agencia para sacar provecho de todo lo que puede, actitud mate-
rialista criticada por el escritor en este poema con el uso de
interrogaciones retbricas rebosantes de iron%fae. Boti, sabedor

de hacia d%nde se encaminaba la sociedad mercantilista, dices

Elevando con los ojos mi miseria moral,
escruto la negra noche, como el fondo
de mi alma. Y qud intensa alegrfa.
Miles de astros nuevos han brotado ==
es una apariencia-- pare mi recréo.
dCOmo? ¢No hay quién cobre aqui abajo
en la taquilla del tiempo



para ver este espectficulo? 26

Es de notar, por lo tanto, lamconnotaciﬁn negativa de las
composiciones que tretan sobre el temR humano, opuestes &
agquellas obras que versan sobre 10 natural, que siempre se
nos brinden con signo pogitivo. Citamos aquf el siguiente
poema que ejemplifica muy bien la 1fnea humana y negativa en
su relacifn con la naturaleza y que, 2 la vez, cerrarf esta

8rbita de su temfticas

Frente a la gran visibn
se levantan en mf grandes ideas,
sentimientos grandes.
i Qué sucio asco me provoca el Hombre
despufs de poner los ojos y el alma
de rodillas ante ti, Naturalezas
ma jestuosa, buena, bella

y armoniosal

Y pensar que debo hundirme
en la afrentosa gota de tinta
de la vida cuotidiansa. 27

Y despu®s de haber descendido desde los fenbmenos c8smicos
hasta la vida humena y artificial, lo vemos a2hora recrearse
una vez mis con otro sfmbolo de elevacifns la montafa, en

donde se rinde culto por igual a la naturaleza.

3¢ la_montefia.

la tercera seccibn del libro es "la montafa" y, como su



nombre 1o indica, se relaciona en especial con los elementos
terrestres. Esta categorfa le da pie muy bien para presen =
tar no sblo la flora y la fauna, sino tambidn todos aquellos
aspectos de la geograffa local que por une razdn u otra motli=
va su curiosidade. Ast® aparecen aqui aspectos de la topogra-
ffa del terreno oriental cubano, tales como los valles, lla-
nos, sabanas y montafiag, ejemplificados por los poemas "El
vado®, "la vereda®, "Los valles", "Sendero de selva", etc.
Por otra parte, asimismo relaciona los rfos, cascadas, aflu-
entes, y demfs manifestaciones del agua que atraién su aten~-
¢idn, y de las cuales no habfa podido ocuparse en las prime-
ras divisiones del libros "la cascada®", "El manantial", “El
delta", "Lluvia montaResa“, "El rocfo", etce Se he.ce necesa-
rio seflalar, a manera de resumen, que de la misma forma que
fue l2 mujer el motivo temftico principal de su produccibn
bEsicamente esteticista, ahora viene a ser la categorfe gene-
ral marina y, por ende, la naturaleza toda el elemento resal-
tante de sus aflos posmodernistas.

Ia flora y la fauna ocupan enh su temftica lugar importan-
tes Su alusidn abunda en una buena cantidad de poemas dedi-
cados a animales domé&sticos, como se observa por los mismos
tftulos de elloss "El biley”, "El gallo*, "Las abejas", etce
También se ven otros en general, como el giiincho, las cigue-
flag, etce Notemos cBmo todos estos filtimos son animales de
vuelo, caracterfstice de Boti, como veremos, en su eleccidn
de sfmbolos positivos. Todos estos poemas, que con facilidad

pueden ser catalogados dentro de la vertiente posmedernista,



son muy sencillos en su expresidn, tema y alcance, como co -
rrespondfa & lo mfs novedoso de esta corriente en su interés
por lo inmediato. Se ®videncia agui la concordancis entre
estos poemas y otra vez con Leopoldo Lugones, en este caso el
de "Los Infimos", debido a las similaridades que muestran am~
bag composiciones, en la corriente de aténcibn a la realidad
exterior que caracterizd con tanta precisibn las tendencias
posmodernistas. Veamos asi este poema "la cigueBe", donde

asimismo se percibe el testimonio del paisajes

Anima el engaflo convergente
de los rafles =--cables niquelados
en la endrina vespertina-- la culebra
de carbunclos que estira el cisco

al paso raudo de la cigueRa. 28

Ia composicibn "Flor silvestre” es a su vez un ejemplo muy
significativos En ella nos expone no tan sblo el paisaje em~
pleado como fondo del poema, sino que se le hace participe ac~
tivo dentro de 81, logrando asi la completa fusibn de todos

los integrantes de la naturaleza circundantes

Pudor franciscano de virgen desnuda,
rosada cruz de malta,
temblando te abres al 8sculo ardiente
que te da la sabana
tu hermana

Mmayor. 29



Por otra parte, si a veces Boti se cifle & la presentaciln
de un solo miembro de la naturaleza, tal en el poema prece -
dente, en otras oportunidades combina varios con mucha destre-
z8e Egto 10 vemos en "El buen ladr8n", donde un nfimero de se-
res naturales se nos muestran rindiendo pleitesfa al elemento
agrfcola, en este caso, las frutas. Tamafia menciln enumerati-
ve. tiene marcada consistencia en su temftica, evidenciando as%
la asombrosa variedad que los ojos del poeta encuentran por

doquier en el mundo naturel:

Rob2a quijas, resinas, perfumes,
pulpa y mantillo. Y cuando el arro-
yo, el pinar, la eglantina, la poma-
rrosa y el valle murmuren & coro, el
zapotero, como esos mocetones que
promueven juegos de niflos, muestra a
los ojos asombrados de la montafa los
adobes que son sus frutas, en las que
s8lo se reseca y agrieta con el viento

la tierra colorada de lo exteriore. 30

IT. BOTI Y SU ADHESION A LOS TEMAS DEL VANGUARDISMO.

Trataremos en esta seccidn de la aproximacidn de Boti a los
temas de la nueva poesfa desde un punto estrictamente creativo,
puee en el capftulo dedicado & su labor crftica nos ocupamos de
los mismos atendiendo mayormente & los juicios que le motivaroxy
los intereses y conquistas de la vanguerdia. Aquf ofreceremos

nuestras consideraciones sobre los principales temas de la nue-



vae. poesfa que aparecen en sus dos obras Kodak-Ensueflo y Kin-
dergarten, de 1929 y 1930 respectivamente. ‘

Hay un fenbmeno interesante en la temftica de Botl y es
el hecho de que, como hemos venido sefialando, fueron la mu -
jer y el mar los motivos bfsicos de su obra durente el perfo-
do que abarca la publicaciln de sus dos libros capitales:
Arabescos mentales, de 1913, y EL mer y la moniafia, de 1921.
Este perfodo de ocho aflos los habfa dedicado el poeta al per-
feccionamiento de las bosibilidades expresivas que le brinda-
ba su dual campo temftico. Por eso, no es de extrafiar que se
acercase receloso a la nueva y tan diversa temftica del momen=-
to, ensayando cuidadosamente con las modalidades modernas con
el consiguiente resultado de ampliar asf su evoluciln po&tica.

Dado el fuerte lazo, por lo tanto, que afin 1o unfa con el
pasado, no es sorprendente que su primer libro vanguardista
reitere los mismos motivos sobre la naturaleza que hemos estu~
diado, confirmando asf, afin mfs, su deuda con el ya desinte ~-
gredo modernismo. Kodak-EnsueRo, pues, entra por el estilo
en la vanguardi®, pero en 1o referente 2 los temas continfia de
manera muy precisa lo realizado en El mar y la montafa. Por
los temas, de ese modo, el 1libro resulta afin de base’posmoder~
nista. Es todavia la naturaleza la base de los asuntos gque
prosiguen impulsando & Boti, aunque tal motivo habfa sido
desechado por los mfs ortodoxos cultivadores del vanguardismo.
Fij&monos, por ejemplo, en este poemn, todavia sobre el moti -

vo marino:s



La marea baja descubre =-como
una pradela sepia comida de car-
denillo-- la atormentada cacha =
rrerfa y los exbticos retales que
el mar =--el buen chamarilero=--
guarda con avaricia en sus desva-

nes milenariose 31

El metaforismo avanza hacia 1o nuevo, pero el tema todavia
apunte 2 una motivacidn natural y afin cotidianas 1lo que el
mar deja siempre en sus repetidas resacas. Y los fenSmenos
c¢bsmicos =-pero nuevamente en funcibn de lo cotidiano del pos-~
modernismo-- continfian presentando la vital importancia que
poseen dentro de su temStica general. En "A destajo® es el

sol quien ocupa una posicidn central:

Es s&bﬁdo. Y el sol, en cumpli-
miento de lo pactado, =-como que
pasbd el dfa en holganzas-=- antes
de emprender sus correrfas de ma -
fana tira manchones policromados
entre la fronda del parque. El
Tesorero Municipal le pagb. Mas
siendo la hora propicia =-la del
creplisculo vespertino-- cobr$ en

estrellase. 32

De forma similar se muestra el crepfisculo, que como mencio-

namos anteriormente representa una constante en su obra moder-



nistas En el siguiente poema, vemos como introduce en medio
de la oscuridad de la noche elementos propios del paisaje cu-

bano, en este caso el caimitero:

En la calma nocturna el caimitero
vuelca sus incensarios ondeantes
como "un lazo de perfume® que, al
amparo de la curva de las estrellas
del Draghn, entonera un himno a la

ardentfa canicular. -

Como se puede percibir, en lo referente &2 los asuntos em~
pleados 8stos no han variado de base, no se ha ampliado el
campo de motivaciones y no'hay, en tal sentido, un verdadero
avances Pero bien pronto Boti se dlo cuenta de sus limita ~
ciones, y su prbximo libro, que fue el filtimo de los que es-
cribiera, nos ofrece sorprendentes pruebss de su cambio en
este respecto. Con ello insinuemos que no tardb mucho, pues,
en que el artista cubano comprendiese cufn trillados estaban
los motivos que venfa empleando firente a la rica y novedosa
temftica vanguardista, con su vario y mfiltiple campo de la®
sugerencias in8ditas. Es por eso que publica al afio siguien-
te Kindergarten, 1930, que entra con mayor vigor en las moti-
vaciones mis reconocibles de la poesfa de vanguardia. Cons-
ciente del hecho y, para jJustificar su amplia 8rbita reco -
rride se le ve, en las lineas que de inmediato brindamos, que
se empefla en reneger de su posiciSn artfstica anterior, 1la

modernista, aun en medio del cambio llevado a cabo. Tengamos



presente que 1o mismo hizo en lo que se referfa a su subya -
cente ideoclogia est&tica cuando a ella nos referimos. Asf,
en el pr8logo & Kindergarten, nos habla, de fdentica forma,
de las tres motivaciones explicitas de ese 1ibro, en unas
palabras que se prestan para hacernos recordar los temas ge-
nerales de su obra y la ubicacibn de ellos en su produccibns
"Un orden me pareci® graves / el modernismo /. Otro, de
intimidad sin mezcla. / el posmodernismo /. Y un tercero,
casi todo nefando. /el vanguardis§§7. 34

De acuerdo con el prBlogo, pues, parece que vamos & encon~
trar tres niveles, no uno s8lo, que podrfan corresponder con
las tres amplias y respectivas fases de su legado artistico,
al hablar de esos materisles de que disponia para componer el
libro. No obstante, a continuacibn, nos aclara que decide
dejar todo lo "grave" y lo “Intimo" para mis adelante, ya que
reconoce que "los tiempos son adversos & la gravedade 1o
fntimo, para mis tardes ya casi no hay intimidades". 35
Reconoce, en resumen, que se queda con la porcidn nefanda
finicamente y que para ella se acogi al tftulo de Kindergar-
ten. Toma del vanguardismo, mayormente, 1o que 8ste tiene
de desenfadado, ligero, refractario a la profundidad y serie-
dad temfticas, que nos hace recordar la valoraciln de Ortega
y Gasset, en 1925, cuando diagnosticaba que el nuevo arte ha-
bfa perdido toda trascendencis.

Agf, pues, aparecen en Kindergarten, en primer lugar, mu-
chas composiciones de orientacifn futurista, reforzadas afin

mis por el hecho de que los dos personajes creados por Boti,



Hominicaco y Homfinculo, apuntan hacia esta tendencia llamada
por &1 mismo “"siglo XXII". Por ejemplo, en el poema siguien-
te, veamos, ademfs del motivo principal, las varias y cons -

tantes referencias al nuevo mundo espacial que se insinfia:s

A la puerta =-—-estilo kolosal--
de la estacibn X.Y.P.
de Democity,
y hora standard las 14 y 5

con sol de Géminis.

AeromSviles coronan los rascacielos,
superpatines el&ctricos

acuchillan el asfaltoe.

Hominculos =-Hominicaco,

tu radiograma "Jip”, extrahumsnal + «

Hominicaco: =-Homlinculo,
tu fonofilm "Halake®, poliespacial,
multiestructural » «

Y Homerus, vendedor ambulante
de estaciones radiovitafbnicas
de bolsillo, comentd para su lira:s
--Equivoqué el negocio
de los exfmetros. 3°

Como se observa, nos encontramos aquf con una composicidn que

entra por completo dentro de las caracterfsticas del vanguar-



dismo. Tanto por los motivos tratados como por la forma
desenfadade y juguetona en que se enfocan, hay que encajar
totalmente el poema dentro de las nuevas corrientes. Note-
mos cBmo, en la critice de la &poca que ofrecemos ahora,
Gustavo E. Urrutia precisa con claridéd los temas inheren -
temente vanguardistes, en una corta resefia sobre el libros
"Kindergarten es un libro de orientacibn nueva en muchos
aspectos, que viene 2 enriquecer la modernfsime bibliograffa
po8tica de Cuba. Algunaes de sus realizaciones estfin estre -
mecidas de un futurismo ideolbgico =-°vernesco®--~ que acusa
la inquietud del poeta ante el v8rtigo contemporfneo y por
su visi8n de un mundo siglo XXII . . shecho de 'superpatines’,
*radiofilms® y *aerombviles®. En no pocos predomine la nota
epigramitica®. 37

Y afin el motivo social, por otra parte, que el poeta cuba-
no, al actuar como critico, encontraba no muy podtico en esos
mismés afos, no deja de estar ausente en la mencionada obra.
Como ejemplo de esta 1fnea temStice damos el siguiente poema,
donde resalta la mencibn del juego capitalista de l2 bolsa de
valores, y afin tratado con cierta nota satfrice de inconfun =
divle estirpe vanguardista:

Petrus Einer, terrible abogado,
en su bufetes piso 96,
torre Von Phaulack en Greater Havana,
contesta a su cliente Samuel R. Sage
consulta de bajistas al cerrar Bolsa New York

cuando sonrfe y abre encendidos ojos.



Pues su prometida =—que no quitd el contacto=--
se le presenta como la Afrodita
mientras toma el befio y canta un plus-band.

Y asf el diminuto receptor de radio
del audivibgrafo
alborotd el bufete con erbticos imperativos
y los bajlistas perdieron
varios millones. J°

Asf nos encontramos una buena cantidad de poemas que re =~
flejan esta mezcla de motivos y elementos que aportd el mo-
vimiento vanguardista. De la misma manera que en esta moda-
lidad literaria se aglutinaba un gran nfimero y variedad de
escuelas artfsticas, de programas, de menifiestos, de recur-
sos estilfsticos, en fin, asf Kindergarten se presenta ante
nuestros ojos como un muestrario de diversidad de asuntose
Ya el critico Urrutia habfa comentado, en la cita que repro-
dujimos, sobre las notas satfrica y epigramftica que vendrfan
a ser, en muchas ocasiones, el hilo unificador a los tantos
digsfmiles temas de esta obra vanguardista. Demos compo ilus-
tracidn algunos ejemplos:

ALEDARO
Hominicaéo.
en todo futuriste,
despubs de ser andrbgino

se ha hecho feminista. 39



Y asimismo citamos 8ste, donde se nota el interfs sexual
que tante lo motivd en s primeras obrass
MENOS POR MENOS
Don Crispfn, extremando su avaricia,
por no gastar zoopermos

no tiene crfae. ko

En "Leen los sabios" se encuentre el problema de la dico-
tomfa gque presentan estos dos elementos irreconciliables:

la materia y la forma. AsXe

~-=%Que aqul para vivir en santa calma
0 sobre la materia o sobre el alma".
-- d1la materia?

-~ |El almal

== Ninguna de las dos.

-- El alma y la materia.

Una vez por radio:s /Qué s& yol e

De esta forma, en conclusifn, es c¢8mo Regino E. Boti da fin
a su obra po&tica recogiendo a2sf algunos de los variadfsimos
temas y asuntos que caracterizaron este corto y original pe-
rfodo literario.

Resumiendo, pues, podemos decir que si el motivo femenino
viene a ser la base temftica central de sus aflos de plenitud
modernista, el mar y sus elementos adyacentes representan la
culminacibn y, & la vez, superacibn de la est&tica modernista
durante los afios mis representativos del posmodernismo. En

sus Gltimos momentos, cuando Boti entra en las exploraciones



vanguardistas, l& multitud y el acoplamiento de los varios
asuntos favorecidos en el perfodo aparecen fielmente refle-
jados en la temftica a la vez mfs amplia y moderna que nos
brinde de modo particular su fltimo libro. Tal hecho es el
me jor exponente del deseo, por parte de Boti, de incorporar-
se & esa amplitud y novedad de motivaciones que propiciaba
el vanguardismo, y cierra la trayectoria po&tica de una obra
que guiso conjugar fidelidad a sf misma y resistencia al an-

quilosamiento.
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El estilo de Regino E. Boti presenta una variedad de ma-
tices tan peculiares que merece un detenido anflisis. Poe~
t2 que, en aproximadamente una década, se muestra, en sus
primeras obras, muy interesado en las rigurosidades formeles
de 1a escuela parnasista, se le ve poco despuds ensayando
con los descoyuntamientos estilfsticos mis diversos y auda-
ces del movimiento modernista. Y en sus mis avanzadas y G1-
timas composiciones nos brinda las infinitas canteras del
verso-librismo prOpuesto por los simbolistas franceses y que
tante influencia tendri en la poesfa del siglo XX. De la
misma manera, se le nota hacer uso de dos estilos expresivos
en sus obras no poéticas (el informativo y el artistico),
ajustfndose asf con precisibn eficaz al tema que desarrolla
temporalmente.

Considerando lo enterior, dividiremos este capitulo en dos
apartados, ocupindonos de sus obras po&ticas en primer lugar
para luego estudiar sus contribuciones en el campo de la pro-
gaes Asf trataremos de abarcar el estilo de nuestro escritor
en el conjunto de su obra, examinando a la vez sus logros ex-
presivos y sus innovaciones dentro de la historia literaria

de su patria en el perfodo jue le tocd vivir.

I. RECURSOS ESTILISTICOS EXPRESIVOS Y FORMALES DE SUS OBRAS

Una vez mis tenemos que recurrir a Arabescos mentales de

1913 pare poder informarnos de las teorfas del autor concer -



nientes al manejo de los recursos estilisticos. En el prb-
logo a la obra, "Yofsmo (Est&tica y autocritica de Arabes -
cos mentaleg)”, Boti deja bien definida la importancia que
esigna a la forme literaria en el conjunto de su produccidn
podticas Asf nos dice, mostrando su adhesidn a la preocupa-
¢cifn formalista del modernismos:s "Si originalidad hay radica
en la forma. Lo mis personal que el artista pone en su obra
es la forma. Yo la amo". 1

Con tal conciencia del valor de la forma en la obra po& -
tica, no es de extrafar que bebiese en las fuentes rominticas
que fueron las primeias en la experimentaciln de nuevas téc-
nicas en la expresidn literaria. Recordemos que durante su
estadfa en Barcelona, Boti tuvo oportunidad de familiarizar-
se con los principales autores espafioles y sus obras, y asi
1o hemos visto no sélo incluir sino citar como modelo a Es -
pronceda entre los mfs destacados gufas de su formacibn ar -
tfsticas Con una orientacibn como la que puede ofrecer Es =~
pronceda, en 1o que al inter8s métrico se refiere, se compren-
de que el prurito de innovacidn se manifieste en esta primera
obra suya por la variedad polim8trica. Boti hace uso en es-
te libro, mfs que en otros, de una multitud de formas que van
que van desde las maneras clf&sicas mfs rigurosas, como el so-
neto, hasta las libertades del verso-librismo, pasando por
une. gradacidn de variacdiones intermedias.

El primer y mis obvio ejemplo lo podemos apreciar en la
seccidn "Blasones", que encabeza la obra, y cuyo titulo nos

sugiere las armas m8tricas del autor, recordando el escudo



que representa la palabra "blasdn". Hemos escogido esta sec-
cifn de la obra por ser el mejor exponente de la ¥ariedad mé-
trica que nos ocupa. Aqui aparecen, en primer lugar, compo =
siciones basadas en versos de siete sflabasg, seglin se puede
comprobar eh los tercetos de "MarmBrea". E1l nombre del poema
resulta significativo por igual, ya que indica y prevé la pre-
ferencia estética y métrica del escritor guantanamero al lo -

grar una completa identificacidn con la escuela parnasistas

Haz del mérmol armiflo
 para su piel de nifio

por tus cinceles viva. 2

A medide que progresa, Boti aumenta la variedad m&trica
como se ve al adentrarnos mis en la secci8n indicada, sin que
falten asimismo las formas tradicionales, como el endecasfla=-
bo de la poesfa culta, y el popular octosflabo. Los m#s ori-
ginales resultan los dodecasflabos de seguidilla ("El abyec-
to", "Cadencias visionarias"), los alejandrinos modernistas
("Funerales de Hernando de Soto", "Dfptico"), y la combinzacibn
de dos octosflabos en cada verso ("Movimiento continuo", "Dos
ocasos")e. Notemos que ninguna de las formes métricas mencio-
nadas fueron originalmente tratadas por el cubano, pues en
seguida recordamos, y la menci8n es minima, las seguidillas
empleadag por Martf en algunas piezas de Ismaelillo; el enea-
sflabo que revitalizarfn Casal, en Nieve, y Darfo en composi~-
ciones variadas ("Cancibn de Otoflo en Primavere®, el ejemplo

més conocido), y los numerosos péemas en alejandrinos del pro-



pio Darfo. Especifiquemos, en embargo, que & la vez que bus-
cando la forma que mejor concordase con su po8tica, estaba a
la par consciente de las innovaciones y combinaciones experi-
mentadas antes que &l: 'MAamétrica no he innovado cosa. Y
antes de caer en la ridiculez de crear sones desafortunados,
he preferido componer dentro de los hechos por otros; que, &
la postre, son combinaciones mis o menos felices de organis -
mos tri, tetra, penta y heptasflabos, de la vieja métrica
castellana. Casil todo lo que se da por patrimonio del moder-
nismo pertenece al pasado”. 3

Por lo tanto, hay que tener en cuenta que mfs que una biis~
queda de sus innovaciones, que son bien reducidas, el lector
ha de fijarse en la variedad de metros consagrados y no en
formas originales. Como resultado de estos experimentos, Bo-
ti termina encontrfndose con los amplios caminos del verso-li-
brismo. Aunque la seccibn que comentamos, *"Blasones®, se des-
taca por la diversidad formal de sus composiciones, aparece,
empero, un2 bueng cantidad de sonetos. Recordemos, antes de
entrar a ocuparnos de ellos, que al publicar Arebescos mentales
en 1913 Boti tenfa presente los tanteos experimentales en la
versificacibn de sus coterrfneos José Martf y, en particular,
Julifn del Casal. Tenfa, por consiguiente, la misidn de aso-
ciarse con aquéllos y, 2 1la vez, la de evolucionar en busca de
otras formas mis en concordancia con el pensar y sentir moder-
nos. Esta evolucidn es, probablemente, ¢l mfs sobresaliente
mérito del escritor cubano dentro de la historiograffa de la

1frica de su patrias el ir dejando constancia de las formas



modernistas para adentrarse en las novisimas maneras que flo=

recerfan en los aRlos de la vanguardia.

B. El sonetfo.

Se encuentra en "Blasones" un nfimero de sonetos que pre -
sentan una peculiaridad. En esta secciln, los que se hallan
estin en funcidn de une estética y un lenguaje que conserva
un cierto aire romfntico, pero el autor cubano experimenta
constantemente en 1o que a métrica se refiere, como se ve en
los siguientes dodecasflabos de seguidilla. Destaquemos asf
estos dos puntos en el texto de "El abyecto", que ejemplifica
muy bien lo que destacamos. Notemos, en 1o referente a2l len-
guaje, que 8ste, aunque en general no demuestra afin la tenden-
cia disa a una extremosa originalidad verbal que distinguirf
despufs a Boti, permite, sin embargo, hacia su final algunas
voces que ya van en ese camino. Y se percibe asimismo la re-

ferencia del personaje de Nuestre sefiora de Parfe:

Es cuartel de su escudo la cobardia;
esgrime el arma dfictil de la vilezaj
rapte para mezclarse con la realeza

y oculta la flor negra de su falsfa.

Yérguese frente 8l pobre. Con sangre frfa
urde el crimen:s le impulsa sed de riqueza.
Alma de roca, plafe por la tristezas;

alme de fango, gime por la alegria.



Vaga por los espacios de su miseria
deificando los goces de la materia:

gulas y satiriasis labran su dudae.

Si a mi paso lo encuentro, como un beodo
genuflexa su euritmia de Cuasimodo

cual un gorila atento que me saluda. b

Pero una vez que se sale de la citada seccibn y pasamos a
la mfs afortunadamente lograda, "Alma y paisaje", y asimismo
"Lirismos otofilales", nos encontramos que el escritor ya ha
descubierto las caracterfsticas est8ticas de la esuuela par-
nasista, con su evidenciado uso preferente por el soneto.

Es ahora cuando los logros estilfsticos se acumulan de un
modo mfs notable. El esteticismo de esos sonetos estf en es-
trecha concordancia con los principios de la mencionada es =
cuela, y ellos nos seflalan a un artista ceflido a sus reglas
formales. Es aqul por igual cuando Boti comienza a perfec -
cionar el uso de ese prurito de seleccibn verbal que lo carac-
terizarfa y que, si por un lado evidencia sus mejores hallaz -
g0s expresivos, por otro lo hace en numerosas ocasiones obs-
curo, artificiose y esotérico. Perc la afortunada seleccibn
del soneto atestigua el hallazgo de su mejor forma expresiva
hagta este momento de su evolucibn. E1l mismo se habfa dado
cuenta de esto y nos lo dice en el pr8logo & su primem obra:
"Yo tengo por el soneto una altfsima predileccidn est8tica.
Am€ en el soneto la esclavitud que condenz 2 labrar dentro de

un molde preestablecido la urdimbre que césa el yerbo con la



pléstica”. 5 Obgservemos en el que seguidamente brindamos la
impasibilidad de la expresibn, realzada por un lenguaje de

gren cromatismo en verdad rebuscado. Destaquemos de la misma
manera la preferencia por el neologismo, nacida de su affin de

refinamiento verbal que su puede percibirs

Revienta el verde en la extensifn del llano
y es una larga alfombra esmeralding
que & los besos del c&firo se inclina

mintiendo el palpitar del oceano.

Aproximase el térrido verano
en su gema caldrica asesinag
el surco abierto su aridez calcing
y la flor que perfuma serf grano.

Ia sitibundse res vida recobra;
el arroyo de nuevo vuelve al llano

y falta el hombre donde el fruto sobra.

El cielo es mfs azulsy 1la savia incendiaj;

la flor presagia por doquier el grano

¥y la sangre sus fuerzas yilipendia. 6

Una vez que el poeta logra tal feliz comunibn con la natu-
raleza, la forma m&trica cede en importancia al tema tratado.
Boti, al salir de sus sonetos parnasistas e impresionistas,
se adentra en los flexibles campos del verso=librismo, descui-
dando la rigidez formal para dedicarse liberalmente al asunto

que trata de desarrollar en su poesfa. Ya este cambio de en-



foque se evidenciaba desde la segunda seccidn de Argbescos
mentsles, "Ritmos pantefstas", cuando al tratar a la natura-
leza habfa escogido el verso libre para lograr la mejor ex -
presifn de las ideas. Por eso, esta primera obra de 1913 re=-
sulta de tenta importancia para el desarrollo de la l¥rica en
la historia de la literatura cubana. Si en la ideologfa es-
t8tica mezcla escuelas y actitudes de toda la &poca modernis-
ta, y en 1&a temitica presenté la dualidad mujer -~ mar, Arahes-
cog mentales es a la vez un muestrario donde se pasa desde la
inflexibilidad tradicional del soneto hasta las extremas y no-
vedosas licencias del verso~librismo, con una variedad métrica

en verdad admirable.
Ce El verso-librismo.

Al entrar a ocuparnos del verso-librismo (teorfa m@trica
originada en el romanticismo, con el interé&s polimétrico, y
llevada a su mixima expresidn por los simbolistas franceses)
se necesitan ciertas observaciones. Recordemos que fueron
los modernistas de la primera generacibn quienes experimen -
tan, alin t¥midamente, con las posibilidades que tal t&cnica
ofrecifa, y poco tiempo despu®s muchos otros escritores con -
tinfian lo ya iniciado, y popularizan y aclimatan con firmeza
esas nuevag formas en Hispanoamérica. Desde 1899, por ejem-
plo, ya se habfa teorizado sobre esta nueva prfctica y se
venfa ensayando con 1a-adaptaciﬁn del verso-librismo en la

literatura de nuestras tierras. Y en lo que respecta & Cuba,



Regino E. Boti representa por igual, para la historia de
nuestra literatura, el mfs completo exponente tebrico de
las innovaciones versolibristas, con su coterrfineo José
Manuel Poveda (1888-1926), quien por los mismos aflos se
ocupaba de esa tarea. '

Este aspecto dual (el Boti critico y el Boti creador) ha
de tenerse muy en cuenta al enfrentarnos con su legado 1i -
terario. El estudia en el prb6logo a Arabescos mentales el
desarrollo de 1la mencionada tendencia m&trica desde sus orf-
genes en la lengue castellans. Citemos ciertas observacio-~
nes: "En nuestre lengua vernficula, la Avellaneda, en su
fantasfa de la_noche de insomnio, dedujo de la mfisica versal
cadencias inauditas al escribir versos de 13 y 15 sflabas,
d&ndole a2l de 18 /sic/ modulaciones no descubiertas por na-
die. Espronceda, mi inolvidable maestro, tiene « + <leves
insinuaciones en El estudisnte de Salamanca y EL Diablo Mun-
dos pero nada tan atrevido como la cancidn ElL _mendigo, en
la que brillan, con las luces de una aurora estival, los
iris de la pedrerfa 1%frica de la métrica moderna®. 7

Y a continuacibn se introduce en la nueva tendencie verso-
librista proponiendo en primer lugar un nuevo_término ya se -
falado por su colega y amigos "La ley del regreso aparente,
la vuelta a2l verso suelto, se llamb impropiamente versolibrig=-
mo. Jos& Manuel Poveda me propone la palabra: metrolibrismo,

8 y es en la seccidn ya indi-

que adopto por ser la justa'.
cada, "Ritmos pantefstas®, cuando la selecciln del tema apun-

ta obligadamente a la tendencia "metrolibrista® para conseguir



un cabal desarrollo de lo tratado. Asf% nos encontramos la
estrecha vinculacifn con la naturaleza. "Hermana agua", co-
mo antes ya se sugiri8, nos trae a la mente los esbozos so=
bre idénticos tema y expresilin que por los mismos afos mis

o menos venfa desenvolviendo otro contemporfnec modernista,
Amado Nervo, desde México, evidenciando as%, en un mismo 1i-
bro poético, el amplio desarrollo evolutivo de Botis Obser-
vemos en el siguiente pasaje el atrevido uso del verso-libris-
mo, préctice ya avanzade para el mundo de la poesfa hispano =
americana. Destaquemos por igual cbmo los metros tradiciona-
les y modernistas son perfectamente reconocibles, aun en medio

de los mf&s audacess

T, que sabes de los celos de las arboledas
e interpretas sus diflogos en las tardes ledas,
y lames el faralldn y rtes a la quebradas
ti, que con girbvaga belleza
tienes en tu ovario murmullante apresada
toda la Naturaleza,
dime si es tu destino
la musicalidad: gemir como gime
el viento sobre ti. Dime, dime
i tu madrigalizar no te redime

de la imprecaci®n, querida del Crepfisculo Vespertino. 9

Y es natural y 16gico que cuando logra la completa comunidn
con el tema de la naturaleza que ya se adelanta desde estas

plginas citadas; cuando se llega a sus posteriores libros



El mar y la montafla vy La_torre del silencio (8stos afin den-
tro del modernismo) y despuls a Kodak-Fnsueflo y Kindergar -
ten (obras ya de base vanguardista), el uso consciente del
verso~librismo aparezca ya dominado. Boti lo emplea aquf
con propiedad para el tratamiento de lo presentado. Como
ilustracibn de lo que acabamos de decir, en el "Nocturno"
de 1921, vemos el uso de esta forma libre con gran soltura,
sin extravagancias, a diferencia de la forma impuesta al

poema antes acotados

Las sombras de la noche
achatan y acercan las montafas;
reducen 1la bahfa; y duplican
las estrellas y las nubes

en el quieto tablero de las aguas.

S6lo el rel&mpago a veces
restituye la verdad

con su nerviosa luz estenogrfifica. 10

Regino E. Boti pasa & la historia de la literatura cubana
debido en especial a su empleo de un léxico estetizante,
preciogista y sin dudas con harta frecuencia rebuscado. Co-
mo sabemos, un2 de las dos vertientes del modernismo litera-
rio resultd la 1lfnea preciosista, con su preferencia por la

expresibn brillante y deslumbradora, y un marcado &nfasis en

lo pléstico y visuale A la publicacibn de Arabescos mentales,



la erftica se apresurd a destacar esta caracteristica de la
obra, que sobresalfa en medio de otras composiciones menos
afortunadas y visibles. Esto se explica lbgicamente al se-
flalarse la escuela parnesista como una de las influenciés
mds decisivas de la obra, nota que el mismo autor indica des-
de el pr8logo titulado "Yofsmo . . «"« Es por eso que hemos
decidido comentar en este aclpite esta peculiaridad tan ori-
ginal que lo separa de los otros escritores de su &poca en
Cuba.
| Naturalmente, que si por un lado el uso de la materia 1&-
xien permite conseguir un deslumbramiento en la lectura del
poema, por otro, la eleccidn de vocablos atestiguan los cami-
nos donde se corre el riesgo de caers Esto es, en la mayorfa
de los casos, 10 que ha motivado aun a la critica reciente a
encasillarlo dentro de las maneras de la est8tica preciosis-

toe 11

En el poema “"Aguaze®, que ahora reproduciremos, se
nota, mediante un lenguaje afin rebuscado, un encaminamiento
hacia las inclinasciones del poeta posmodernista por lograr
una comunicacidn con la naturalezas; lo cual ofreceria, mfs
tarde, 1o mejor de la obra de Boti. Reparemos aquf, empero,
en el abundante uso del cromatismo y de la precisidn visual
que hacen del poem2a un buen ejemplo de sus excesos preciosis-

tass

Hiende el berilo una gaviota
con reverberacibn de plata,
y sobre el mar vibre la nota

de un foque gris que se desata.



La ventolera ruda azota
el horizonte se dilata,
un penacho de humo brota

y la baliza es una oblata.

En la imbripada superficie
no hay color viril que oficie

ante el altar de Helios fulgente.

Que en su cinfbrica rodela
en el marino nicar riela

cinematogrificamente. 12

La publicacibn de su segundo libro en 1921, El max y la
montefla, no cambia de base el affn esteticista que se obser-
va en su primera obra, Arabescos mentales. Si el poemario
es un avance en lo que a la estructura sintética de las com-
posiciones se refiere, y en la rapidez y concentracibn de los
logros metafbricos, respecto al 1l&xico no se encuentra evolu-
cibn alguna. Mis bien, todo lo contrario. El mismo interés
y el mismo prurito de seleccidn verbal caracterizan esta nue-
va contribucidn suya, donde por igual se mentiene alejado de
toda sencillez. Observemos en el poemz "Ia brisa" esta pul -
critud decorativa que singularizarf parte de su obra. N8tese
tambifn la concentracidn que ofrecen las imfgenes junte al
lengua je preciosista, y el efecto impresionista que en gene-

ral logra captar el poetas



Voluble, como lib&lula intangible,
la brisa vuela sobre la laca
de la bahia.
Sus alas levantan levisimos rizos
pareados, transversos, en cruz, convergentes,
cabrilleantes y opacos, dormidos o r&pidos,

haciendo del agua un cambiante moaré§. 13

Un similar ejemplo de 1l8xico esteticista se encuentra en
los siguientes "Sfmiles", donde las imfgenes religiosas apun-
tan tfmidamente hacia un intento tenue de sencillez expresi-

va

Es la gris monotonfa
de la tarde conventual
como un salmo, una oracidn;
monje capuchino el cielos

monje novicia la mar.

Y los gliinchos, que quebrantan
en silencio este placer
son
una lejana escuadrilla

de negros aviones en pl&cido °'raid‘'. 14

Resulta en verdad atrayente esta obsesidn por el esteti -
cismo 1&xico que observamos en la mayorfa de sus composicio-
nes, pues debido a ella es que el escritor no logra penetrar

en las maneras coloquiales y demfis caracterfsticas del pos -



modernismo, mas que en contadas ocasiones. Boti se encami-
ne decididamente hacia el posmodernismo "en lo esencial de
tres modos: concentrando los logros metafBricos de Arabesg-
cos3 intentando una poesfa de riesgose sencillez como la
habfa hecho Martf y, alguna vez, Darfo; volviéndose hacia
cierte intimidad familiar". 15 Bg esa poesfa de riesgosa
sencilleza, precisamente, la que el autor cubano s8lo alguna
vez logra conquistar. Observemos en el siguiente poema la
blsqueda de la vaguedad misteriosa propia del simbolismo y
del gusto extremo por la distorsidn que caracterizd parte

del expresionismos

Sarc8fago de leguas,
metido en tu noche fangosa y terrorifica
todos los monstruos de la sombre salen

y agarran mi caballo por las bridase. 16

En 1929 Boti publica Kodak-Ensuefo, que si por un lado
viene 2 ser 1a culminacibn de la llamativa concentraci®n que
se indicara, por otro resulta a la vez una continuacibn del
mismo 1&xico poético usado anteriormente. Notemos que ya han
pasado diez y seis aMos desde la publicaci®n de Arabescos men-~
it8leg vy el 18xico reciente no dista mucho de ser el mismo que
empleara entonces.s Es por eso que el autor continfia siendo,

y lo serf siempre, un poeta de tendencia erudita y selectiva
en su vocabulario, diffcil y rebuscado. Demos a manera de
ilustracidn el "Crepfisculo® de su primer libro vanguardista,

y notemos una vez mis el uso del lengua jes



En el fondo del rfo arg@nteo que
el plenilunio rompe en el nervioso
azul de la bshfa, naufraga la luz
de popa de un trasatlé&ntico =--faro
al borde de un acantil-- mientras
abre una trenza de fuego que pro -

longa sin cesar. 17

Observemos, por filtimo, el extenso empleo de lo visual, de
lo pléstico, del cromatismo, en fin, todo lo cual va mano a
mano con su 1l%nea anterior a la publicacibn de sus libros
vanguardistas, o sea, la bAsicamente modernista. Al afo si-
guiente, empero, se veri forzado & emplear un lenguaje’ya
sencillo, directo y con un sinffn de referencias al mundo
moderno y & sus conquistas t&cnicas y cientfficas cuando pu-
blica Kindergarten, para ponerse a tono con los tiempos.
Pero con la excepcidn de este hfbrido volumen, se puede de-
cir, a manera de resumen, que el vanguardismo del escritor
cubano estd minado y contrapesado por su formacibn estética
y sus gustos por la expresifn brillante que caracteriz$ la
1fnea exterior del modernismo. Y en lo bfsico de su expre-
g8ifn esto fue siempre Regino E. Boti:s wun artista fiel a su
inicial est@tica modernista.

Tengamos presente, por otra parte, que el citado pr8logo
de Arabescos mentales, aparte de muchas caracterfsticas, tie-
ne en sf una singular peculiaridade Contragtado con los
otros cuatro volfimenes po&ticos del autor, este libro pre -

senta la mayor integracibn de la po8tica de Boti por aquellos



aflos y 1os recursos estilisticos de ella nacidose En lo su-
césivo los prblogos de sus obras presentarfn un reducido es-
quema de algln punto principalmente est&tico, pero no mos -
trarfn anfloga inclinacibn a la bfsica documentacidn tedrica.
Se puede decir, pues, que Boti cede en su inicial prurito de
teorizar sobre su propia poesfa en sus producciones posterio-
res. En cambio, Arabescos mentaleg llamaba ante todo la aten-
¢ibn por la escrupulosidad de reflexidn estilistica del autor,
tal como se muestra, por ejemplo, en sus detenidos desarrollos
te8ricos sobre la cacofonfaj el hiato, la sinalefa, la rima,
etc. Por lo tanto, independientemente de cuanto, en mayor o
menor grado, haya auto-observado Boti su propio trabajo po& -
tigo, el autor encuentra a lo largo de sus dos primeras obras
la abundante multitud de los recursos t&cnicos conocidos, ta-
les como las interrogaciones retdricas, las construcciones
paralelisticas y polares, los asindeton, etcs, que demuestran
muy bien su obsesidn por la forma expresiva. Sobre ellos no
es necesario detenerse crfiticamente pues, en general, no son
mis que meros accidentes formales del verso sin los cuales la
poesia cultivada por Boti en esos afios no podrfa alcanzar su
requeride estructura. ‘

Su inclinacibn por los rigores de la forma artistica, tan-
to como el anflisis de los mismos, decaen 18gicamente mientras
mis se adentra en un tono po8tico mfs asimilable al simbolis -
mo y, por fin, en sus posteriores incursiones vanguardistas.
Es por eso, en sumid, que la principal contribucibn formel de

Boti se encuentre en esasg primeras obras suyas, donde la aten-



cibn prestada al trabajo estilistico parece ser su preocupa-
cibn central, y donde el poeta pudo explayarse en sus reali-
zaciones estilfsticas que tan bien concordaban cbn sus gus -
tos. Al tratar de incorporarse a la nueva poesia, con la
publicacibn de sus dos Giltimos libros de creacidn, deja ya
de teorizar sobre su propia poesfa para ocuparse de aquélla

desde una perspectiva critica general.

Cuando el crftico Roberto Fernfindez Retamar pasa revista
a los logros metafdricos de Regino E. Boti, seflala particu -

18

larmente la concentracidn imaginativa como el factor ba-

sico y determinante en el resultado conseguido en El mar y la
montafla. En efecto, una de las fallas expresivas que se ve
en Arabescos mentales es la vaguedad y discontinuidad expre-
sivas que rigen gran parte de las composiciones. Se hace ne-~
cesario sefialar que en &ste su primer libro formativo, Boti
no ha integrado afin su poética. Por lo tanto, gran parte de
la obra se presenta escindida. Ya mencionamos su divisibn en
cinco secciones, donde la tercera de ellas, "Alma y paisaje",
es la que ofrece los mejores logros en 1o que &l campo de las
imfgenes se refieres Por eso, hallamos allf verdaderos a-
ciertos metaf8ricos de singular valor y originalidad, al la-
do de ensayos de otro tipo que resultan sus peores fracasos.
Pero en lo que concierne a las conquistas en el uso de la

imagen, destaquemos, hay ejemplos verdaderamente atractivos
en Arabegcos mentales. Antes de pasar a ocuparnos de ellos,



reparemos el cambio que Boti prevd ha de ocurrir cuando el
lector haya salido de las dos primeras secciones del comen~
tado 1libro ("Blasones" y "Ritmos pantefstas") y se adentre
en "Alma y paisaje®. las dos primeras divisiones dan mues~
tras de una expresibn de base decimondnica, principalmente
en el empleo de las imfgenes romfnticase. Con reconocible

ojo crftico, se ve al escritor consciente de esto, y de mo-
do sagaz adelanta, en un2 de las primeras composiciones que
encabezan el apartado, el siguiente verso que deja ya cons-

tancia del nuevo tipo po&tico que habremos de hallare. Serf,

en fin, una poesfa que sea nota, color, ensueflo v 1%nea.
"Color y 1fnea, destaquemos. Poesfa para la vista" 19.
agregarf de inmediato sobre este werso mismo Jos& Olivio Ji-
ménez. Y es en esa "poesfa para la vista" en donde se nos
ofrecerf los mejores logros expresivos a base de imfgenes
parnasistas e impresionistase.

Por lo tanto, un elemento muy modernista que ocurre en un
buen nlimero de estas composiciones es el cromatismo, recurso
obligado en la obra de un poeta eminentemente visuale En
especial para Boti, el cromatismo adquiere gran valor poéti-
co, pues las variaciones crepusculares y el paisaje total de
su nativo Guantfnamo requerfan el uso del mismo para presen-
tar el portento que lo rodeaba. As® vemos: "Revienta el
verde en la extensibn del llano / y es una larga alfombra es-

20, wlas nubes (nficar de luna) / visten morasdo

21’

meraldina"

"Un sol de conchas lilas be-
22

obigpo con gris de acero"

sa los mudos / picachos de las lomas con parda tinta".



Por otro lado, el uso de las piedras preciosas con sus co-
lores es a la vez mencibn obligada del tipo de poeta visual y
decorativo que predomind® en el modernismos« Por eso: "Perla,
bpalo y gris: la madrugada" 23; “Y es en su torso la uni-
dad del faro / un rubf que se enciende y que se extingue". 2k
De la misma manera se observan las referencias cultas con su
consabida adjetivacidn neol8gicas “Todo el dominio / es un
flordelisado tapiz de minio". 25 y por iltimo aparecen por
igual las referencias exotigtas como se ven en el siguiente
gimils "Y las nubes que pasan son como rudos / amarillos
dragones en celo". 26

En muchos de los anteriores ejemplos se percibe el sincre-
tismo ya comentado, caracterfstica peculiar del modernismo
hispanoamericanos. Es debido a este sincretismo que las imf-
genes cromfticas parnasistas se confunden y mezclan con las
impresionistas y simbolistas, ofreciéndonos a veces unos poe-~

mas de indiscutible originalidade. Por ejemplo, detengfimonos

en estos tercetos que ofrecen la dualidad mencionadas

Sobre la mansa superficle rueda

cual cintilante vibracidn de seda
un reguero de luces tornagoles.

Y es qQue del mar en el rugoseo velo
palpitando invertido estf otro cielo

iado de archinif] ; les. 27

Observemos cbmo las imfgenes parnasistas cuajan especial-

mente por medio de la adjetivacidn y el empleo de verbos que



hemos subrayado, ademfs de varios sustantivos rebuscadose
Asf entresacamos "cintilante vibracibn de seda", "luces tor-
nasoles", "tugoso velo", "palpitando", “"cuajado de archipié&-
lagos de soles", etce El impresionismo, por otro lado, ha
sido conseguido en primer lugar en el tercer verso del pri-
mer terceto, con la mencidn de lo borroso, lo opaco y las
"luces tornasoles"s De idéntica forma, el resultado en con-
junto que se presenta en el filtimo verso que ofrecimos, "cua-
jado de archipi8lagos de soles", atrae la atencibn de nues =
tros sentidos, como ya lo especificamente parnasista apelaba
a nuestra percepcibn visual.

Progresivamente, y 2 medida que nos adentramos en El mar
y la montafie, se va notando ¢8mo Boti concentra poco a poco
las imfgenes hasta alcenzar una sencillez muy diffcil de igua-
lare El &nfasis ahora se basa primordialmente en las imfgenes
impresionistas y las sugerencias simbolistas, 1o contrario que
en su libro anterior en que predominaban las imfgenes parna -
sistas y visuales, aunque todavia hay muchas de ellas en esta
obra de 1921+ Notemos los avances metafbricos: "Adivino tu
ecubrea palabra secreta / en el p&nico ruido de las caraco -

28

lag"”. Igualmente:

Lluvia con sol de repente,
y el sol hacia el occidente
de cada gota de agua
l4piz de dismante fragua

que desciende raudamentee. 29



De idéntice forma destaquemos: "Esas plrpuras rojas son
los cortinajes / de la capilla ardiente de la eternidad". 30
Y similar ejemplos “"Hay naufragio de ensuefios en mi ocaso /
y de alas y rojeces en el dfa". 31 pn 1a siguiente estrofa
notemos, ademfs de la concentracibn indicada reiteradamente,
la imagen expresionista --afin tfmida aqui--=, que desde ahora

da un2a buena idea del derrotero & que Boti se encaminaba:

Nubes orlan la montaRa
con enigmfticos dejos,
Yy parece que una arafla

teje en cristal los reflejose. 32

Es precisamente el expresionismo --como ya se destacd-- el
camino por donde se escapa de la rigurosa po&tica modernista
y se adentra en las m&s libres figuraciones vanguardistase.
Ese necesario uso de la imaginacibn mfs libre resulta, por lo
tanto, el puente de enlace entre las nuevas modalidades ex =~
presivas y el precedente movimiento. Recordemos que a la pu-
blicacidn de El mar v 1a monitefla, el mejor libro de Boti en
10 que a logros metaf8ricos se refiere, hacfa ya tiempo que
todo el mundo occidental se iba a la bfisqueda de una nueva
estética, 1o cual plasmarfa en un diferente modo de entender
la expresibn literaria. Son 8stos, pues, los aflos cuando se
estaba consolidando la vanguardia. Boti, atento a la depura-
cibn y concentracibn del estilo acabado de lograr, y movido
todavia por ideas est@ticas y recursos menos avanzados, no se

entregd por completo a la vorfgine vanguardistas Entre lasg



caugag de este atraso se hace necesaria la mencidn, quizés,
del alejamiento cultural de su natal Guantinamo, muy lejos
de la capital habanaera. También influiria el hecho, y afin
mis, de su fidelidad consciente y madura al movimiento moder-
nista, como hemos indicado en varias ocasiones. Sin embargo,
sf dej8 constancia de su conocimiento de las novisimas formas
expresivas que se forjaban en el mundo artistico hispanoame -
ricano, y asf se le ve ensayarlas en su propia poesfa aunque
con sobriedad en los primeros momentoss

Como se recordarf, Boti comienza por publicar en 1928 "Tres
temasg sobre la nueva poesia", trabajo crftico sobre la vanguar-
dia, donde se ocupa de los caracteres primordiales de la poe~
sfa naciente. "la comparacibn entre este trabajo y el largo
pr8logo a los Arabescos nos revela la amplia 8rbita po8tica
en que logrd moverse Boti, y su perspicacia por deslindar los
elementos formales bisicos tanto del modernismo como del van-
guardismo”. 33 ¥ ge inmediato el autor se dedica a escribir
un libro donde incorpora algunas de las conquistas del van =
guardismo, en especial el uso de la imagen nueva o sorpren -
dente, que es la que nos ocupa. El esfuerzo de estos afios de
estudio y preparacibn culmina en Kodak-EnsueRlo, donde se ve a
un Boti que si entra decidido ya a 1o novisimo, en lo referen-
te, al menos, a las imfgenes. Notemos, en primer lugar, el

uso de ellas, nuevas, & base de sorpresas l&xicass

Inopinadamente el cactal puebla

la marejada de la fronda con los



oblfcuos periscopios de sus flores

blanquecinase 34

Lo importante en estas imfgenes es el 1éxico empleado que
incorpora elementos del mundo nuevo y afin vocablos antipoé -
ticos, como veremos a continuacibn. Estas figuras, sin em -
bargo, todavia son relativamente 18gicas, pues si el autor
puede ya entregarse a las innumerables sugerencias que le
brinda la mfs audaz y liberada verbalmente, no por eso logra
escaparse del lastre racional de sus afos de formacibn moder-
nista. Y es, por lo tanto, la imagen racional la que se en-
cuentra en la mayor parte de las composiciones de este libros

Asf lo vemos hablar de la

penca horizontal del cocotero

donde se improvisa

un andante de invertidas bayonetas susurradoras,
como si en el moaré del cielo

marcaran el paso los soldados

35

de un regimiento.

De la misma manera, el trasatlintico "abre una trenza de fue -

36

go / que se prolonga sin cesar". Y la vegetacibn del flam-

boyén,

abre a2l sol su temblante
vorfgine de fuego como un rifion

colosal sobre una antena pavbnada. 37



Y el sol que viaja hacia la noche,

imita fruto refulgente que cayera
~=borracho en escalones—- trompicando

en el azabache pfvido del ramajes 38

Hay, en resumen, una evidente bfisqueda de la sorpresa en
estas imfgenes nuevas, pero de ninguna manera se encuentra
el aprovechamiento de las asociaciones irracionnles o libres
del lenguaje. No obstante, esta excelente valoracidn de ellas
como meterial po8tico que presentan las composiciones de Ko -
dak-Ensuefio, serf® 1o que de este nuevo movimiento sobreviva
en los afos posteriores. Observemos ahora en los siguientes
versos el empleo de la prosopopeya que no deja de tener su no-
vedad y sorpresa expresiva rodeada de un cierto humor tan del
gusto de los primeros vanguardistas:
AUTODIDACTA
Cuando la noche nos restituye el silencio

y la llave del lavabo deja caer su gota

perpetua en el fondo del recipiente, la

Seforita Agua comienza su interminable

leccibn de solfeos 1la, la, -fa, fa, -mi,

mi' -do, do, =do~mi ¢« o o 39

Y ya aqui nos percatamos de lo Yejos que el autor se en-
cuentra, en la formacidn de la imagen, del vocabulario esté-
tico, consagrado y mecanizado que prevaleci$ durante el mo -
dernismo. Pues en la cita precedente ya se nota la revalo -

racidn del humor, el desenfado verbal, y la actitud humorfs=-



tica que son claramente antimodernistase. Todos estos elemen-
tos aparecerfn al aflo siguiente en Kindergarten, 1930, en la
1fnea que tiempo antes anunciaran Leopolde Lugones y Rambn
L8pez Velarde, y que llevarfa de forma obvia a la aparicibn
de Huidobro, como sefialamos en otra oportunidad. Destaquemos
en el poem2 que ofrecemos de inmediato, "En la pista", igual
relacidn con Jos& Juan Tablade que desde México venfa escri -
biendo poemas similares. Asimismo fijémonos en los elementos
vanguardistas irracionales de las imfigenes que se muestran en

esta obra:

Hay mfs arcano que en el beso,
gue en el dolor y en la muerte,
en el ojo humano del elefantee.
Y mientras danza torpemente
y sincroniza sus orejas,
dice de los misterios de la India,
de la ciencia de Egipto
y del arte de Grecia

el ojo humano del elefante. o

Es con estos ejemplos cbmo Boti concluye su trayectoria
expresiva, que abarca casi medio siglo literario, en un pe-
rfodo escaso de diez y seis aflos, y tres libros principales.
Otra vez comprobamos, al examinar su empleo de la imagen poé-
tica, cbmo su contribuciln estriba en la variedad inusitada
de tendencias que ven la luz en este corto perfodo. Pasemos

ahora a la revisibn de los simbolos constantes en su legado.



F. Los sfmbolos.

Regino E. Boti ofrece en su obra literaria un nfinero redu-
cido, aunque consistente, de simbolos que merecen por su im=-
portancia detenido anflisis. Debido a los recientes estudios
de Claude L8vi-Strauss y otros estructuralistas, se ha podido
determinar la funcibn clave que desempenan los simbolos del
lenguga je en ls estructuracibn total de la obra artfstica. No
queremos decir, empero, que esta posicidn sea conclusiva en
lo que a critica literaria se refiere, pero es indiscutible
que brinda una nueva --y bien amplia~- perspectiva en el asun-
to. La estrecha relacibn existente entre las artes ha afiadido
mucha luz para la comprensidn de cualquier obra. Se sabé,
por ejemplo, que los sintomas del ser humano se expresan por
medio de metBforas, y los deseos que pueden determinarse apa-

u 3
1 Si a eso agregamos la recurren—

recen en forma metonimica.
cia con que determinadas palabras y frases se notan en el le-
gado literario conjunto de un autor, comprenderemos la impor-
tancia capital que presentan, y el gran provecho que puede
extraerse de su estudios Aquif nos habremos de ocupar solamen-
te de los simbolos mfs importantes dentro del lenguaje po&ti-
co del escritor guantanamero.

El primer simboloc que se percibe con marcada consistencia
¢s el sustantivo "ala®". Recordemos que este simbolo habfa
sido usado con frecuencia por Jos& Marti en afios anteriores
para designar el impulso positivo de elevacibn. b2 En la
produccidn de este escritor el simbolo es empleado de manera

similar a como se muestra en la obra martiana, como se puede



ver en la cita que en seguida reproduciremos. Notemos aqul
en el poema "Marina®, sin embargo, la dicotomia expresada en
el tropo, pues Boti, como resultado probablemente de su vi-
sibn dual, lo utiliza en esta estructura polar con signos de
diferente valor. Fij8monos, por lo tanto, en la valoracidn
negativa de las "alas oscuras" que c2en y las "alas de espu-~

ma" que se elevans

Como un pedrusco de alas oscuras
cae en el mar el martin-pescador:
y del terso cristal de las aguas
se elevan dos alas de espuma

de effmero a.bor. 43

Recordemos por igual que este autor fue uno de los prime-
ros criticos literarios de la obra martiana, y que le dedicd
extensos trabajos. Por lo tanto, no resultarfa nada dificil
trazar la trayectoria de influencias que ejerci un escritor
en el otro-

Un mejor ejemplo del tropo donde aparece con valoracibn
positiva y unido una vez mfs, como casi siempre, al verbo
"elevar", o "levantar"”, o cualquier otro verbo de carga se-
mEntica ascencional, se registra en el poema "la brisa", tam-
bién de El mar v la montafia. Es en este 1libro cuando se mues-
tran los tropos que exponemos aquf como categoria constante de
sfmbolos. Esto resulta 18gico de explicar pues no es hasta
este volumen cuando Boti logra un completo dominio de los re-

cursos expresivos que tanto lo caracterizarian. Sus dos obras



anteriores, por lo tanto, son tan sblo, y como ya estudiamos
en su luger, tanteos estilfsticos en busca de su po&tica y

expresibn artistica. Como segundo ejemplo de este tropo po-
sitivo, damos los siguientes versos, donde ademfs se percibe

la sugestidn religiosa:

Voluble, como lib&lula intangible,
la brisa vuela sobre la laca
de la bahia. |
Sus alas levantan levisimos rizos
pareados, transversos, en cruz, convergentes,
cabrilleantes y opacos, dormidos o r#pidos,

haciendo del agua un cambiante moaré. bl

Y otra ilustracibn la podemos ver en la siguiente construc-
¢ibn polar, donde tenemos el tropo presentado de similar for-

ma que en los ejemplos anteriores:

Mariposas! Como el héroe del mito
sujetas a la tierra, vuestras alas
vejetales /sic/ en cambio se remontan
a lo desconocido por la escala

del aromae. hs5

En otras ocasiones observamos que el sustantivo se encuen-
tra aislado, sin que suponga connotacibn simbbdlica alguna,
solamente como mencidn especifica de una parte de un elemento
0 ser de la naturaleza. Pero &stas son las excepciones. En

la mayoria de los casos se percibe tal marcada connotacidn



simb8lica aludida.

El mar, como se sabe, simboliza la fuente de la creacin
en la obra de Boti. Recordemos la relacibn estrecha que exis-
te entre el mar y la naturaleza toda, tal como sefialamos al
presentar los temas mfs importantes de sus traba jos poéticos.
Es debido a esta visiBn del mundo, que los finicos elementos
empleados relacionados con el mar sean aquéllos que de una ma-
nera o de otra indiquen elevacibn o verticalided ascendente,
que indefectiblemente apuntan hacia lo alto. No s6lo se men-
cionan los elementos cosmoldgicos, sino que asimismo gaviotas,
guinchos y aves de todas clases sobre la superficie marina.

Destaquemos algunos ejemplos, y veamos cbmo todos indican
impulso de alturz, acompafados siempre por verbos de ascen-

sibn, tal aqui el salto del pezs

Blanco y azul:
un vuelo de gaviotas
sobre el ras de la mare o« o

ora un pez que va a saltar. 6

De igual forma:s

Aeroplano y aviador,
ma jestuoso vuela y pescas o o

Yy se eleva engullendo. b7

En el siguiente ejemplo ofrecemos el poema "E1l manantial",

donde asimismo notamos el impulso de verticalidad ascendentes



Toc la primavera
la piedra
con su varillita de verdor
y cantando epinicios con perlas
de la garganta del val
como una cinta milagrosa

sa2l11t8 la juventud del manantial. 48

Y por fil1timo entresacamos estos versos de "Maflana de invier-

no", donde el elemento cosmol8gico que indica alture continfe

su derrotero hacia lo altos

Del semicircular zafir—-
trazo del compfis geolbgico--
que hacen las montafas, sube la nubeess. h9

Brindemos, pues, un ejemplo mfs sobre este sfmbolo que sur~
ge en el poema que acotamos de inmediato, donde estfn compara-
dos el astro y la plegaria que se elevan unidos en el ocaso de

la tarde:s

Lucero de la tarde, que te elevas
del ocaso sobre la decoracibn carmes¥
como una rosa adamantina,
recoge la dolorosa esencia de mi alma

que pura va hacia +ti. 50

En sus dos obras po8ticas posteriores a El mar y 1a montafla,

Boti continfia haciendo uso frecuente de 10s elementos de la na-
turaleza para la plasmaci®n de sus imfgenes, pero los sfmbolos

que presentamos conservan agimismo su idéntica funcidn y no



cambian. Siguen siendo el ala, el crepfisculo y los demfs re-
lacionandos especialmente con el mar, los simbolos que con mis
frecuencia se hallan en todag sus obras. Una vez que 81 lo-
gr8 este comunidn con la naturaleza su uso de los simbolos no
sufre visible alteraciln. Y son ellos los que creemos que ex-
presan las intuiciones y las emociones que nos querfa comuni-
car. Pasemos & revisar su contribucibn a la literatura con

el uso de un simbolo que debido a su importancia consideramos

estudiarlo por separadoe.

Ge Ia mesonerfa en Boti y su plasmecidn simb8lica.

Dedicamos este apartado a la consideracibn de c¢8mo los fon-
dos mas8nicos de Regino E. Boti llegaron a cristalizar en al-
gunas configuraciones simb8licas de inter8s en su obrae Re -
cordemos, pues se menciond al comienzo de este trabajo, que
Boti fue fundador de una Logia, donde llegbd a alcanzar el gra-
do m&s alto posible, el nfimero 33, llamado tambi&n de Venera -
ble Maestro. Esto, naturalmente, tuvo que influir en su mira=~
da sobre el mundo y en la experiencia po8&tica que recogfa de
tal visidn.

Para el pensamiento filosbfico de los masones el nfimero
tres tiene de hecho una gran importancia, y muchos de los sfm-
bolos de tal antiquisima fraternidad presentan abundantemente
esta caracteristica. Asf nos encontramos la influencia que
tiene este nfimero en los componentes de la sociedad humana,
por ejemplo, y en el inter&s de los masones en presentarlo en

todos los elementos que componen cualquier agrupacibn. Se ha-



1la, sirva de modelo, en los tres bAsicos miembros regulado-
res aun de la sociedad mismas "Beginning as one, xeligion,
morals and law have slowly differentiated into the three
regulating and controlling agencies by which right and justice
are upheld and gocliety is made possible"s 51

Esta divisibn filosbdfica de la idea de la unidad desglo -
sada en tres categorfas, resulta una de las principales bases
del sistema de la 8tica masbnica. Todo el universo, tanto en
su orden natural como en el artificial, presenta esta marcada
escisibn de la unidad en tres partes. Asf encontramos la
triada, o terno, que sugiere el antiguo concepto del nlimero
tres como simbolo de perfeccidn y suficiencia. Similar incli-
nacidn hallamos en la obra del escritor guantanamero como, por
ejemplo, cuando desde el mismo prdlogo de Arabescos mentales
nos dice: "Todo concurre a la confirmacibn de la ley de la
vida: wunidad que se integra y desintegra, presentando en sus
millones de aspectos y estados caracteres de otras tantas uni-
dades aut8nomas. Psiquis, sangre, amor: +todo es uno y lo
mismo". 52

Recordemos tambidn la escisibn que Boti hiciera del "Gran
Alma" en tres categorias similares, como ya vimos cuando nos
ocupamos de sus ideas sobre el panteismo y el pansiquismo.
Por todos lados podemos continuar seflalando esta divisibn de
la unidad en sus tres obligados componentes. Asf informes
"No se habla del alma mfs que de una manere racional, como
sinbnimo de_ vida, de sa » de savia'. 53

Entre los principales simbolos de la masonerfa, se hace



Fook an st

necesario enumerar, ademfs del nfimero tres y su consiguiente
relacidn con el trifngulo, todos los instrumentos de la arqui-
tectura que sirven para "imprint on the memory wise and ser -
ious truths". Sk Por lo tanto, el apoyo en el raciocinio
tiene una importancia mfxima en dicha filesoffa. Todos los
actos del hombre tienen que ser medidos y pensados a fondo an-
tes de ser llevados a su realizacibne Esa es la funcibn pri =~
mordial que representan los simbolos relativos al mundo de 1o
racionals "the idea of life measured by reason". 55

Con tal principio o tendencia a la moderacibn, como la que
se requiere en esta fraternidad, es 18gico esperar que log ex-
ceses sean fuertemente condenados. Y asi vemos en la obra
poética de Botli una curiosa coincidencia que creemos tiene
importancia y significado. Nos referimos al hecho de que mu-
chos de sus libros exhiben, en la portada, una citae de Auguste
Rodin sobre esta misma idea de mesura y contencibn: "C'est
vers la serenit@ que nous devons tendre". 56 Y su primera
obra, Arabescos mentales, presenta un ex-libris del autor don-
de se puede notar, ademis del paisaje de su natal Guanténamo,
un uso de lineas y de formas que apuntgn decisivamente hacia
el ideal de geometria y perfeccibn.

Es en El mar v la montafla donde se muestran cierta cantidad
de poemas que reflejan una mfs clara inclinacibn a lo que ve-
nimos sefialando. En primer lugar, se halla igualmente el nfi-
mero tres por todas partes, y se lo observa 1o mismo como te-

ma que como recurso estilfstico. Un ejemplo de ello se loca-

liza en las siguientes "Paganfas", donde se percibe esta uni-



dad ternaria tanto en algunos versos del poemas

Que todos los tiempos del tiempo
en lo breve, en lo tenue, en lo pafquico estén.
Se vive en lo eterno besando una boca
con bego-contacto, con beso-gemido, con beso-fugaz.
Ia vida es misterio gque llega, gue huye,
que vielve 2 DAagBre 57

El interés natural que todo ello supone hacia la geometria
y hacia el trifngulo, de modo especifico, se observa por igual
en numerosas ocasiones; ¥y, en particular, en este libro de
1921. Tengamos en mente que, ya por estas fechas, se estaba
aclimatando en Hispanoam8rica la est®tica mliltiple de 1la van~
guardia, uno de cuyos componentes fue la tendencia a la cons-
truccibn cubista. Es valedero pensar que Boti viera complaci-
do la relaciln posible entre el geometrismo cubista y la anf~
loge inclinaecibn racional y simb8lica de la masonerfa. Vea -
mos el poema titulado "Lasg abejas", como modeloc, que comienza

con la mencibn de los elementos que nos interesan:

Hacen prismas exagonales
rectos e igualess su geometrfa.
Vuelan y son un 8palo
58

atomizado: su pedrerfa.

Lo mismo, aunque en forma mfs implicita, se percibe en el
siguiente "Angelus", donde recurre otra vez a la mencibn de

materiales impregnados de sugestidn geom8trica:s



Rayas sombrfas y luminosase.
Verticales: los postes. Horizontaless 1la playa,

los rafles y los regatos. 59

Mencionemos tambin que dentro de los sfmbolos y recursos
de oriundez masbnica el erepfisculo alcanza una significativa
implicacibn en Botis Lo primero que salta a la vista en su
obra lirica es la marcada congistencia con que en ella apa-
rece el crepfisculo, al punto de que adquiere asi categoria
tem@tica. Recordemos que el ocaso representa la unidad, co=
mo se sefald anteriormente, la mezcla de opuestos, del dfa y
de la noche. Es el momento aquel en que las diferenciag ca-
racteristicas de las etapas diurnas y nocturnas se funden en
un prisma natural de transicibne Se puede apreciar en &1, a
través de su mayor o menor duracibn, el proceso de definicibn
e integracibn de los colores primarios del universo, en espe-=
cial si, como pudo haber hecho Boti, se lo puede observar so-
bre la superficie marina.

Una de las singularidades visibles de la masonerfa, preci-
semos, resulta el hecho de que los pisos todos de las logias
estén formados por mosaicos con el seflalado uso de los varios
colores, donde se pueden ver entremezclados todos ellos. Por
lo tanto, el crepflisculo es por igual un sfmbolo precioso y
itil para un escritor de filiacibn mas8nica, y esto puede ex-
plicar el repetido uso del mismo en la obra de Boti. Veamos,
por ejemplo, "E1l poniente",de su libro ElL mar v la montafla,
que es donde el autor consigue plasmar de modo mi&s nftido es-

ta tendencia expresiva que mencionamoss



Violentas entonaciones de fraguas y altos hornosi
sanguineas en nubes y playas;
prusias agresivos en celajes, como pegotes
de pinturas negro de hollfn la frondas
y en la ara, & inconexos trancos,; lingotes
de luz entre el fango cetrinoe Rotunda

de carmfn. Y a la linde sombras y rayas. 60

Esta fruicibn est&tica en el ocaso, unido incluso a un im-
pulso de elevacibn espiritual, se observe en muchas de las
composiciones de este libro capital sﬁyo. Vefmoslo sintéti-
camente afin mfs, pero con mayor sugestidn de espiritualidad

en el poema "Oracibn":

Lucero de la tarde, que te elevas
del ocaso sobre la decoraciln carmest
como una rosa adamantina,

recoge la dolorosa esencia de mi alma

que pure va hacia ti. S

Y un ejemplo mfs, entre muchos posibles, se encuentra en
el siguiente poemz donde, junto a ese gusto por lo decorati-
vo que propicia el tema del crepfisculo, se le atribuye meta-
féricamente a &ste muy vivas implicaciones de ascensibn y

crecimiento:

El crepflisculo ~-que es mariposa afirea
en jardines de endrina-- la muerte anuncia
del dfa; pero el crepflisculo es lafirea

en que brillan rosa y juncia.



El crepfisculo hoy, si de la muerte
del dfa es heraldo, &1 a la vez fenece
en una extenuacidn de exantropia
que en siena y negro se estremece

¥y crecee 62

Huelga decir que el creplisculo en general ha sido, para
todos los poetas de impulso meditativo e interior, motivo y
ambiente repetidisimo. Sin embargo, en Boti es tan soste-
nida su aparicibn, y tantas las ocasiones en que vemos a aquél
complacerse en la mencidn explicita de sus colores componen =
tes, qQue no parece forzada la interpretacibn de su uso desde
el &ngulo de la visibn masbnica del mundo que lo sostenfa.

El microcosmos coloriste de los pisos de las logias, con su
connotacidn simbblice de unidad, parecfa alcanzar para Boti
una magnificacibn poderosa en la hora del crepfisculo, donde

a tal sugestidn se unfa el hecho de verle reflejada en el mun-
do de la naturaleza ~--como se sabe, una de las constantes ma-

yores de inspiracibn para el poeta.

II. LA PROSA ARTISTICA.

Recordemos que el modernismo se origin® primeramente en
la prosa, desde donde la renovacibn iniciada por los primeros
representantes se extendid pronto a la poesfa. Y fue asf la
prosa artistica en donde, sobre todo al plasmarse en las crb-
nicas periodfsticas de los iniciadores, comenia la renovacibn
para desestancar el habla literaria castellana. Todos los

modernistas de la primera generacibn la emplearon con marcada



consistencia, creando de est2 manera un tipo de estilo que

alcanzb gran popularidad y descendencia. 63
Siendo la prosa artistice una de las modalidades expre-

sivas en la obra de los modernistas, y teniendo en cuenta

el proceso evolutivo de Regino E. Boti, era natural que &s~

te la utilizase también. Pero su prosa muestra la peculia-

ridad de servir de via a un marcado propdsito informativo

como corresponde a sus funciones de critico e historiador.

En estas pfginas informativas, empero, se nota con frecuen-

cia el interés del artista por presentar lo informativo de

la manera mfs bella posible. Es asi como juega artistica =

mente con la sintaxis y recurre a variadas formas estilisti-

cas con las que logra captar la atencidn del lector avisado.
Hay a 1la vez que tener en cuente que Boti fue critico de

las obras de Jos® Martf y de la de Rubén Darifo, que como se

sabe fueron escritores preocupados por dotar a la prosa de

un alto nivel artfstico. Es por esa precedente, quizés, que

un gran nfinero de los trabajos suyos aparecen llenos de recur-

sos y técnicas que consiguen realzar su prosa, elevindola a

la categorfa de artistica. Sin embargo, se debe sefalar que

este tipo de prosa artfstica raramente se eleva en el autor

a la categoria de prosa podtica, salvo en contadisimas ocaso-

ness Un motivo primordial, creemos, es la causa de esta 1li -

mitacidn. Boti estaba persuadido de su labor como orfebre

de la escritura, y es probable que sus profundas influencias

parnasistas impidiesen dar rienda suelta a su prosa con otros

impulsos e inspiraciones de mfs libre vuelo po8tico. Ajustén-



dose siempre a las estrictas técnicas de la disciplina par =
nasista, el resultado conseguido asi ofrece muchfsimo de
prosa artistica, pero rara vez puede elevarse a las alturas
de 1la prosa po8tica, que, por lo demfs, no resultarfa la més
apropiada para la finalidad informativa de sus escritos en
esta modalidad.

Pasemos & revisar, ya, su abundante uso de anfforas,
asindeton, polisindeton, repeticiones, construcciones para-
lelfsticas, sintagmas no progresivos, en fin, empleados con
gran precisi8n en sus piginas en prosa. Ha de repararse que
si los temas presentados han sido embellecidos de manera ar-
tistica, en muchas ocagiones su extensa construccibn dificul-
ta a veces la fluidez de la lectura. Apuntemos, como primer
ejemplo, el uso de las clfusulas estrecha y artisticamente
entretejidas para captar la percepcibn visual del lector. Es-
te recurso es muy usado por Boti para brindar una detallada
presentacibn del tema en cuestidn, pongamos por caso el escu-
do de la villa de su ciudad natal. Observemos cbmo enumera <
tivamente, y con el wuso de polisfndeton, consigue su propb -
sito artistico, en especial con la descripcidn de los elemen-
tos naturales como la flora, la faung y los productos agrfco-
lass "Forma de 5balo o elipse en la que y junto a los bordes
de su perfmetro, figure como Obra la inscripcibn Ilustre y
Leal Ayuntamiento de Guantfnamo, y en el centro y en la di -
reccidn de su eje mayor, que serf el vertical, se grabe sobre
fondo o campo, con matas alternas de cafa, café y tabaco, una

colmena y abejas, situada &sta en punto'donde parezca desem -



bocar el rio Guantinamo en la bahia de este nombre". 64

Otro ejemplo de esta técnica lo hallamos en el siguiente pé-
rrafo, donde la presentacibn informativa y explicativa de
los sucesos que narra se ofrece aqui por medio de las cléu-
sulas en antitesis que realzan el resultado totals “En pu-
ridad, no dimos con noticias importantes, aunque si con al-
gunas de inter&s; simplemente los hechos iniciales de nues=~
tra revolucidn redentora aparecen desfigurados =-si apare =
cen~- al través de semejantes informaciones; basadas, las
mis, en las versiones de los partes oficiales, a gusto y me-
dida de la censura militar". 65
12 misma preocupacidn artistica se le ve en otra lineas
donde el uso de la interrogacibn retdrica se muestra unido a
construcciones paralelisticas en clfusulas y adjetivos. Es-
tas construcciones paralelisticas vienen a ser una de las
técnicas que con mis frecuencia se encuentran en su oObras
"isab8is 1o que fue en el siglo XVII la hacienda Santa Cata-
lina? Pues un feudo, pequelio para provincia, grande para
t8rmino municipale Lo primitivo de su existencia y lo perpe-
tuo de su vida son tan evidentes que hemos de estimarla como

66 Otro ejem~

un ser tangible y proteico, finico y mudable”.
plo de esta tendencia lo encontramos en las frases que brin =~
damos a continuaci®n, usadas en este caso pare demostrar la
dualidad del tema que desarrolla. Sefialemos asimismo las
clfusulas duales que brindan cierta musicalidad al ser lei -
dass "Una poesia ni g8lida ni volc&nica, justa en el equili-

brio de lo anfimico y lo material, expresidn de un parnasia =



nismo mfo, en el que hacen alto sin concertar tregua ni ren-
dir las armas uno y otro. Mi verso quiere ser natural y
sincero, calmado y moderno”. 67
Otro de los recursos estilfsticos en prosa muy usados
por Boti es el de las repeticiones. Ia repeticibn, princi-
palmente empleada en forma anafbrica, siempre ha sido una
tendencia favorita de los oradores, y sus orfgenes pueden
trazarse desde mucho tiempo atrfise En especial durante el
Siglo de Oro escritores como Gracifin y Saavedra Fajardo se
consideran como epfgonos de esta modalidad, que ya despunta
en Fray Antonio de Guevara. Martf, recordemos, fue un &vido
lector del barroco como nuestro escritor lo fue & su vez de
la obra del modernista cubano. Damos a continuacibn una
muestra que por su diversidad de componentes merece atencibn.
Tomada otra vez del pr8logo & su primera obra Arabesgcos men-
tales indica a las claras el inter&s por el arte de Boti des-
de estos primeros afos formativos, no sblo en el campo po&ti-
co como hemos visto, sino por igual en lo que se refiere al
cultivo de la prosa. Tengamos presente, por otra parte, que
este prurito estilistico, si decae en su obra po8tica de aflos
posteriores al entrar en la moda la corriente vanguardista;
permanece en su prosa critica hasta el final de su carrera
literaria. Aquf podemos encontrar un buen ejemplo de sintag-
mas anafbricos en asindeton, de 1la misma manera que aparecen
tambi&n construcciones polares en antftesis. Esta mezcla es
otro de los matices de su prosa artisticas “Este 1libro es

una profanacilne Por 1o que tiene de mis estados de alma,



por lo que encierra de mis contradictorias pasiones, por
lo que dice de las tinieblas que se agitan en mi, lo quie-
ro3 mas por lo que acusa de vacilacibn y desfnimo, per lo
que dice de mis cafdes y de mis vaguedades, por lo que pre-
gona de una adhesibn muerta y una heterodoxia sfibita, lo
0dio”. 68

Observemos ahora el suspenso logrado por medio del recur-
so de las construcciones paralelfsticas que aparecen en cléu-
sulas independientes tanto como subordinadas y, de la misma
manera, en los adjetivos empleados. Sefalemos por igual las
imfgenes particularmente, tomadas aqui de la naturaleza, y
c¢bmo resaltan por su plasticidad. Por fltimo, el todo en
conjunto, unido a la fijacidn del lugar y momento precisos
del hecho, consigue levantar el inter&s del lector. Asi es-
cribe: "Alerta los &nimos, avisados los subalternos de ba -
rrios del lugar, dia y hora del levantamiento y de la fecha
y sitio de reconcentracibn, esperaban el momento sumidos, ya
con campesinos o ciudadanos, en el ajetreo consiguiente« En
el corazdn de la villa habfa del mismo modo efervescencia.
El sol, cual una promesa venturosa, alumbr® en la mafana del
oln, 69 |

Las imfgenes aparecen por doquier en su obra en proga cada
vez que el motivo temftico requiere un esfuerzo por parte del
que lee para su concentracibn efectiva. Asi, por otro lado,
Boti logra atraerlo en el desarrollo y planteamiento de las

ideas gue le presenta. Un hecho curioso, ademfs, merece ob-

servacifn y denota a la vez la influencia martiana en el uso



del lenguaje en la obra del escritor que pasaremos ahora a
destacar. Junto a este estilo trabajado y florido se en =
cuentra otro que brilla por su sencilleza, sin que aparezca
un rompimiento cronoldgico entre uno y otro. Se nota aqui,
por lo tanto, un continuo desarrollo de las dos maneras de
escribir que corren paralelas en la obra de Boti. Ello es
debido en particular a la dualidad entre el creador y el
criftico que hemos sefinlado a lo largo de este trabajoe De
este estilo sencillo se valdrf, en especial, en las piginas
informativas cuando &stas lo necesitan desde el punto de
vista temfticos Fijémonos en el siguiente plrrafo cuén efi-
caz puede resultar a veces ese estilo donde, aun en medio
del prurito estilistico culto que no lo abandond jamfs, se
observa la motivaci®n especifica por ir directamente al cen=
tro de las cosass "Llegamos a comienzos del siglo XIX.
Guantinamo, topogrificamente, estf en condiciones excepcio-
nales con relacidn a la superficie de su términoe Se halla
casi equidistante de sus 1lImites. ILa poblacibn que se recon-
centrd en su seno, ora por los desmanes de los piratas, ya
por la ocupacidn inglesa, bien por las ventajas de la proxi-
midad, ahora, acrecentada, vigorosa, se disemina. El movi -
miento de la periferia al cehtro. se convierte en cierto im-
pulso centrifugo que proyecta la poblacidn en todas direccio-
nes". 70

Y a veces lleva esta sencillez, inspirada por un propbsi-

to did&ctico, hasta el punto de necesitar la expresibn afo -

ristica, como se puede ver en las frases que de inmediato



ofreceremose Destaquemos una vez mis la estrecha relacibn
con José Marti en el consistente uso de tal recursos "“Esto
no implica sectarismo. Lejos de ser sectario me precio de
eclécfico- Suponérselo, en arte, es una virtud. Serlo, es
triunfar”. 71
Y ya por esta piginas se percibe el recorrido por una
6rbita tan dispar en lo que al estilo se refiere como la que
presenta sus variadas teorfas estéticas en poesfa. Es te -
niendo esto en cuenta que damos, por {iltimo, el siguiente e-
jemplo. Veamos, en este pirrafo, la concepcibn dual que se
presenta en el mismo, la dicotomfa entre el estilo simple y
a un tiempo florido, ejemplificado de modo exacto por las
antftesis entre los tropos y las clfusulas mismass "lLa cien~
cia experimental me trocd en un convencido materialistas 1la
comprensidn de la Naturaleza me condujo al panteismo; y, ya
fuerte por las sugestiones de Nietzsche, ya humilde por las
enseflanzas de Darwin, la tristeza y la misantropfa propies
de un animal parlante que piensa, suefia y se reproduce a vo-
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Esta bibliografia se encuentra dividida en tres acépi -
tes que relacionan las obras del autor y los trabajos so -
bre las mismas desde los mis especializados hasta les de
referencia general. 1a primere seccidn, QObras de Regino
E. Boti, incluye sus libros, articulos y conferencias tan-
to en poesia como en prosa. A continuacidn estfén las Qbras
en que se incluven menciones y observaciones sobre el autor,
que presentan trabajos tanto especificos como panorfimicos
sobre su obra y tambi@n sobre el perfodo que le tocd vivir
en su patria. Hemos incluido las piginas que se refieren a
Boti aun en los libros, siempre que nos ha sido posible ha-
llarlas, para facilitar asf al lector la determinacidn de
ellas. Por filtimo, aparece la seccibn Qbrag de referencisa
general, donde relacionamos estudios que de una manera u
otra nos sirvieron para esta tesis doctoral.

Como se ha de observar, nos ha sido imposible en algunos
casos obtener la informacidn bibliogrifica completa de va -
rios articulos de Boti, en especial en lo relacionado con
su lugar y fecha de publicacibdn. Estos trabvajos, en su ma-
yorfa iné&ditos, han llegado & nuestro conocimiento gracias
a la tesis doctoral de Gustavo J. Godoy "lLa generacibn cu-
bana de poetas posmodernistas". Los incluimos con su expre-
so consentimiento y asi se encuentran consignados con las

siglasg del autors (G.J.G.).
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