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ABSTRACT

DE LA CHRYSALIDE A L°ETAT ADULTE
ESSAI SUR LES SOURCES DU SQULIER DE SATIN

Adviser; Profesgor Micheline Braun

Cet essal analyse 1l'itinfraire spirituel et artistique
de Claudel qui, parti du classicisme et du symbolisme,
s'6tend sous l1'influence "seminale” de Rimbaud d'abord, puis
d8couvre le Baroque et aboutit au Soullier de satin, oh toutes
les influences convergent par la rencontre entre le style
définitif de Claudel et l'esprit baroque de la Contre~R&forme.

Cette rencontre marque la fin du flottement stylistique
de Claudel et le point de réconciliation du déchatnement
produit par Rimbaud et du besoin intense d'ordre que Claudel
éprouve en lui-m8me. La vision artistique du dernier
Claudel coincide avec son retour aux disciplines catholiques,
comme celle des artistes baroques s'organise aprds l'sxplosion
de la Renaissance.

Cette 8tude analyse surtout Rimbaud et le Baroque, l'un
représentant 1'enthousiasme sauvage de sa jeunesse, 1l'autre

1'abondance de sa maturit8, Auparavant Claudel avait subi



bien des influences., Le chapitre premier analyse la premidre
exp8rience de cette viclence et de ce désespoir latents au
théftre de Claudel et auxquels il ne trouvera de remdde que
dans la foi: 1) le milieu familial, 2) sa jeunesse & Paris,
3) les influences symbolistes et wagnériennes, 4) 1‘'exp8rience
du th88tre chinois B 1'exposition de 1889, 5) 1'8tude de la

po8sie grecque et latine.
Le chapitre II analyse la rencontre de Rimbaud et les

th¥mes rimbaldiens dans le Souljer de gatin. Le chapitre
contient: 1) souvenirs rimbaldiens, 2) la d#couverte d‘'une
autre réalit8, 3) les th¥mes: (l'amour, le bien et le mal,
le bonheur, le salut de 1l'humanit€, 4) symboles chers A
Rimbaud et A Claudel, 5) influences esth8tiques.

Le chapitre IITI analyse la rencontre dans le Soulier
de satin entre le style d€finitif de Claudel et l'esprit
baroque de la Contre-R6forme., Le chapitre contient:

A. Qu'est-ce que le baroque?
B. Effets sur la mise en scBne du Sguljier
l. disposition scénique:
a, décors
b, costumes
c. couleur et lumidre
2. mouvement,
a. geste

b. mime

¢c. danase



C. Th¥mes baroques du Sguljer:
a. 1l'esprit religieux
b, 1l'esprit philosophique
c. l'esprit littéraire
D. Influences baroques sur le Souljer
Le Souljer de gsatin représente la somme de 1'expression
artistique de Claudel et la réalisation du r8ve de Rimbaud:
son art d8réglé& compl&t& et men& au dbien par les disciplines
catholiques de la Contre-Réforme.
Abordant tous les genres Claudel s'abandonne & son
imagination et expérimente toutes les virtualités de la
scdne et de la vie. Dans cette oceuvre l'homme et le drama-
turge cél®brent leurs "fiangailles avec la liberté.” Liberté
qui est la délivrance artistique et spirituelle que le premier

Claudel avait golitée en lisant Rimbaud et le dernier Claudel

avait complétfe par le Baroque.

Le Soulier de gatin reste ainsi le drame de l1l'individu

parvenu & 1'8tat adulte. Il représente la sauvagerie et
1l'enthousiasme de la jeunesse rimbaldienne, 1l'enfer du palen
et du révolt8 qui se convertit et la richesse et 1'abondance

de la maturité que le dramaturge a découverte dans le Baroque.
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CHAPITRE PREMIER

PRE RES

On ne trouvera ici ni une &num8ration de faits biblo-
graphiques, ni 1'histoire des rencontres formatrices de
Claudel, mals l'analyse de son itinSraire spirituel et
artistique qui, parti du classicisme et du symbolisme,
s'8tend sous 1l'influence "s8minale” de Rimbaud d‘*abord,
puis découvre le baroque et aboutit au Soulier de satin,

ol toutes les influences convergent, par la rencontre entre
le style d8finjitif de Claudel et 1°'esprit baroque de la

Contre-Réforme,

Jusgque 1A, un certain flottement stylistique s'observait
chez Claudel; (flottement symbolique, classique, romantique),
Cette rencontre marque la fin du flottement stylistique de
Claudel et le point de réconciliation du déchalnement produit

par Rimbaud et du besoin intense d'ordre que Claudel 8prouve



en lui-méme. La vision artistique du dernier Claudel
coincide avec son retour aux disciplines catholiques,

comme celle des artistes baroques s'organise apris
1'explosion de la Renaissance. Nous parlerons donc surtout
de Rimbaud et du Baroque, l'un représentat 1'enthousiasme
sauvage de sa jeunesse, l'autre 1'abondance de sa maturité.
A. Le milieu familial

Auparavant Claudel avait subl bien des influences.
Tout d'abord celles de sa famille. C'est 1A qu'il fait la
premidre expérience de cette violence et de ce désespoir
latents dans santhétre, et auxquels il ne trouvera de remdde
que dans la fol.

Dans la famille de Louis-Prosper Claudel les disputes
et les rajlleries sont quotidiennes: tout le monde se
dispute dans la familles le pire avec la mdre, les
enfants entre eux et avec leurs parents. Le jeune Paul
supporte mal la famille qui le trouve violent, bourru et
renfermé et finit bient8t par redouter ses soceurs, en parti-
culier Camille qul le regardait de haut et qui se moquait
volontiers de luji, Celle-ci, doufe "d’'une violence
effroyable, avec un génie furieux de la raillerie® provoquait
volontiers la nerveuse Louise et le petit Paul qui n'avaient
Jamais le-dessus; toute désobéissance ou rébellion les

exposait A "quelques gifles bien appliquées” qui les



rappelaient "au sentiment de 1l'ordre naturel,"”l

Je connais moi-m8me, 8crira Claudel B Gide, les
combats et les malaises d'un enfgnt que sa famille
et ses atnés ne comprennent pas.,

A 1'aridité du paysage champenols correspond aussi
1'emportement vosgien de son pBre, un esplce de "montagnard
nerveux”, un homme “emport8, coléreux, fantasque, imaginatif
A 1'excds, ironique, amer,"3 Quelques pages visiblement
autobiographiques des Conversatjons dans le Loir-et-Cher
nous montrent le climat d'orage permanent que le chef de
famille entretenait au foyer. Possé8d€, paratt-il, par
"cette puissance malicieuse et hostile qui est m8l€e A 1la
naissance de tout Lorrain”™ et avec sa “disposition insociable
et féroce”, le pdre de Furius, comme le pdre de Claudel,
"avait falt de sa famille un cercle ferm# ol 1l'on se disputait
du matin au soir comme au sein J'un conseil municipal“.u

Les ambitions et 1l'emportement du pBre, l1l'autorité
s@vire de 1la mbre, riche de vertus, mais "vide du sens de
la caresse”5, comme 1'8crit André Blanc, et les railleries
des soeurs exaspd®rent l'esprit sensible du jeune 8tudiant
qui, se croyant en proie B une famille terrible, préfdre
avec animosité la solitude et l1la r8verie.

Aucune &chappfe vers la religion. Dans la famille de
Louis-Prosper Claudel, républicain plut8t anticlérical, la
foi catholique joue un r8le, mais secondaire dans la formation
spirituelle des enfanta. A Villeneuve-sur-Fdre-en Tardenois

ot Paul Claudel naft le 6 aofit 1868, et plus tard A



Bar-le-Duc (Meuse) en 1870, A N.zent~-sur-Seine (Aube) en
1876 et A Wassy-sur-Blaise (Haute-Marne) in 1879, la
famille mdne une vie bourgeoise, médiocre et nomade. Le
pre, fonctionnaire de l'enregistrement, puis Conservateur
des Hypothtques & CompiBgne, nourrit pour ses enfants des
ambitions terrestres; la mdre, sans 8clat, mais dévoufe A
son devoir quotidien ne s'int8resse pas A 1°’8ducation
religieuse de la famille dans laquelle la religion est une
tradition plus qu'une conviction.

Bien que rattach8e des deux c8t€s, & des lignes

de croyants qui ont donné plusieurs pr8tres A 1'Eglise,
dira Claudel, ma famille &tait indiff@rente et, aprds
notre arrivée A Pgris. devint nettement &trangBre aux
choses de la Foi,

A Wassy-sur-Blaise, A 1'8ge de treize ans, Paul fait

"une bonne premidre Communion, mais qui n'avait rien de
spé@cialement religieux'7 et par laquelle se termine officiel-
lement son enfance de croyant.

Auparavant, j'avais fait -8&crit Claudel- une bonne
premidre communinn, qui, comme pour la plupart des jeunes
gargons, fut & la fois_le couronnement et le terme de mes
pratiques religieusea.8

La Vie de Jésys de Renan que Camille avait introduite
dans la famille détruit la d8votion et les id8es religieuses
qui n'8taient pas profond&ment enracinfes dans le gargon de
14 ou 15 ans, Cette lecture semble avoir causé un véritable
dégofit des choses religieuses et du monde merveilleux de la
Bible dont les histoires saintes avajent combl® sa sensibi-

1it€& d'enfant,



Dbs mon entrée dans cet &tablissement, (Lyc8e
Louis-le«~Grand) j'avais perdu 1la foi, qui me
semblait Iinconciliable avec 1a pluralité@ des
mondes. La lecture de la Vie de J8sus de Renan
fournit de nouveaux pr8textes B ce changement de
convictions gque tout, d‘'ail})eurs, autour de moi,
facilitait ou encourageait.

Le converti Paul Claudel ne pardonnera jamais ¥ Renan
qui avait donn8 une interprétation scientifique de J€sus et
de 1'Evangile,

Restez avec mol, Seigneur, ... s8'exclame~t-il
dans "Magnificat®", Ne me perdez pas aveg les Voltaires,
et les Renan, ... et les autres infames!

le passage de l'enfance A l'adolescence paralt avoir
coincidé chez Claudel avec la transplantation de 1la province
A Paris., A Bar-le-Duc, comme A Wassy-sur-Blaise, Claudel
avait en effet v8cu “en parfait bonheur™ et 1‘adaptation
A la ville,qui d*ailleurs ne fut jamais compl®te, a 8té
douloureuse, Exig& par la vocation artistique de Camille,
sa soeur*ll, le transfert % Paris fut un "cataclysme"™ pour

toute la famlille et une catastrophe pour le jeune Claudel.

#Dans un passage sur *"Camille statuaire" (L'0Oeil
8coute) Claude] dira de sa soceur: "Camille Claudel
est le premier ouvrier de cette sculpture intérieure.,™

"0bligé de reconnaltre que Rodin 6tajit un artiste
de génie®, Claudel contraste ainsi le malitre et le
disciple™ *"Tandis qu'une figure de celui-1A que j'ai
dit demeure compacte et morte sous le rayon qui la
colore, un groupe de Camille Claudel est toujours creux
et rempli du souffle qui 1'a inspiré.™

12



vee J'€tais extr8mement malheureux au lyc8e, par
cette absence d'8ducation. Cette absence d'un aliment

dont Ee sentais le besoin me falsalt beaucoup souffrir.
Et puls alors la crainte de la mort, le souvenir de 1la

mort, un sentiment d'abandon complet de cet enfant qui
n'a aucun guide, qui ne sait de quel c8t& se tourner ...

Et de plus la vie de Paris, qui ne me plaisait pas,
cette absence de personne & qui je pulisse me confier,
3 qui je puisse demander conseil, absolument rien, la
solitude la plus absolue, et la n8c8ssité de compter
uniquement sur mois rien & qui demander conseil ...
Je dols dire que cette souffranfg fut presque intolé-
rable pendant plusieurs ann8es.

Dans la classe de philosophle de Burdeau pour qui le
jJeune 8tudiant a une grande admiration, on &tudie Platon,
Kant et Schopenhauer qui présentent le monde comme mauvais
en soi. A cette m&8me &poque le pessimisme allemand exergait
un singulier ascendant sur les jeunes esprits qui vivalent
comme Claudel dans un "&tat habituel d'asphyxie et de
désespoir.”13

Fajtes de tristesse, de solitude et de révolte, les
années parisiennes engendrent et nourrissent une vision

profond@ment dramatique du monde et de l'humanité dans la
composition des premiers drames qui les accompagnent. Cris
de d8fi, anath®mes, triomphes et vengeances imaginaires
illustreront 1a ré&volte d'un coeur isolé&, dressé& contre un
univers hostile et divis& oh r®gne "une esplBce de hargne

réciproque et de tension continuelle, de guerre secr®te de

tous contre tous.'lu

Seules les vacances & Villeneuve-sur-Fere et A 1la

Bresse le réconfortent. Bonne occasion de grandes prome-

nades en for8t et & la campagne. L&, tout seul, en d8sarroi,



il contemple les quatre horizons riches de suggestions et de
l18gerdes et le paysage ol i1 semble percevoir un certain

rythme et une myst@rieuse unit€. A Villeneuve il retrouve,
pras de la maison, la vieille grange oh il se réfugie pour
@crire; la for8t de la Tournelle, les vergers, toutes ces
fermes, Belle~Fontaine, Combernon et les petits villages de
Violaine, Saponay, Cramaille et Coeuvres;

Et enfin 1'horizon de 1'Ouest tel qu'on le d8couvre
de ce cap oh se dressait l1l'antique pignon de Clinchy:

la butte du Geyn, de bruydres et de sable blanc avec
ses rochers fantastiques, et puis la vall8e de 1'Ourcq,
la troufe vers Paris, vers le monde, vers la mer, vers

1l'avenir.l5
C'est 18 ,dans un pays pourtant sinistre quand tombe

la pluie et souffle la temp8te,que Claudel se retrouve
lui-m8me; en ces lieux et dans la solitude i1l se met 2
créer et &4 se crfer, En jetant un regard sur son pays
quelques années plus tard, Claudel d&crira ces quatre ho-
rizons de Villeneuve qui signifient pour lui les appels in-
térieurs qui travaillent son ceuvre et qui expriment “"cette
parent€® indél&bile d'un podte avec son terroir®,16

Ainsi la campagne de Villeneuve-sur-Fire oh Claudel
avalt 8couté les voix silencieuses et les ravages du vent
et des temp8tes deviendra le fond tant8t réel, tant8t
imaginaire d'un grand nombre de drames et aussi la source
de sa sensibilité& dramatique et du climat matériel et
spirituel qui font le cadre de son oeuvre,

I1 n'y a rien de plus s8vire, de plus amer, de
plus religieux aussi ... que ce village de Villeneuve-
sur-Fdre.l?7



Villeneuve-sur-Fére, Combernon, la ferme de Chantraine,
le bois de Remises, "les mauvaises terres” de Clinchy forment
1'atmosph®re naturelle ot se meuvent toutes les créatures de
son imagination et de ses drames. C'est dans ces lieux que
s'est 8veillée sa vocation dramatique; c'est dans le silence
de ces terres que s'est nourrie son imagination et que son
coeur s'est ouvert en m8me temps & la religion et & la poésie,.
Claudel en restera tributaire dans ces pilces et dans Jle
S er d t+ l'esprit "paysan”, le terroir, l'aridité
du chemin que gravit Prouhd®ze avec 1'Ange Gardien.

De son pays natal, Claudel a conserv8 aussi le sentiment
d'une foncl®re Apret8, le souvenir d'une irrépressible violence
et d'une tristesse qui péndtre 8tres et choses. Villeneuve-
sur-Fdre, "les histoires du vieux temps”, la chronique locale
du bourg et des villages d'alentours lul ont donn@ une vision
grave et dramatique du monde qul sera au fond de tout son
théltre.

Les migrations de l'enfant, de 1'8tudiant et du diplomate
seront impuissantes B2 le détacher de son village natal,
quitté & 1°'fge de deux ans, mais demeur8 longtemps le lieu
choisl des vacances et la retralite favorite du voyageur. Ma
vie, déclare Claudel, "se rattache pendant de longues années
A ce villagé de Villeneuve-sur-Fdre ol je suis né et avec
lequel je n'al rompu mes liens qu'au moment ol le mariage
et la fondation d'une famille m'ont amené & me transporter

sous d'autres cieux.*18



B. Jeunesse B Paris ou “"les tristes annBes 80."

Loin de Dieu et dans un milleu familial malheureux
Claude]l reste tout seul devant le monde qu'il trouve aussi
fort triste et soucleux, Un silence 8trange commence %2
l'entourer. Au collBge lLouls-le-Grand, il s'enfonce & la
fois dans le pessimisme et la révolte. Tout luil est intolé-
rable: 1a mort et la vie, la camaraderie et la solitude,
l*autorité et l'esprit critique, Des relations qu'il y noue
ne résulte aucune v8ritable et solide amitié, Sa timidité
provinciale et sa sauvagerie naturelle 1l'@loignent de ses
camarades, Le "sourd®" et "le muet™ du lyc8e Louis-le<Grand
a l%esprit instable et assez peu sociable, incapable en
gsomme de s'adapter & une &quipe et de “sentir ce sentiment
qu'on appelle camaraderie®.,l19 Romain Rolland lui trouve
*une personnalité violente et une sensibilit8 passionnée
jusqu'l la boursouflure*,20

En politique alors que r®gne le nationalisme boulangiste
et que DEroul®de souldve les foules, Claudel sympathise plutdt
avec le mouvement anarchiste de Ravachol ok il trouve ™un
geste presque instinctif contre ce monde congestionné,
Stourfant".2l En philosophie, pouss8 d‘'abord, par la
rhétorique des sciences naturelles alors en vogue, 11 adopte
un syst®me matérialiste et "mécaniste™ pour expliquer les
phénomdnes du monde,

J'acceptais 1'hypoth®se moniste et mécaniste dans
toute sa rigueur, je croyais que tout &tait soumis aux

"jois" et que ce monde 8tait un enchafnement dur d'effets
et de causes que la science allait arriver, aprds demain.



A débrouiller parfaitement. Tout cela mg semblait
d'allleurs fort triste et fort ennuyeux, 2

Enfin la Métaphysique d'Aristote provogque chez Claudel
une prise de consclence nouvelle. La m8taphysique le
débarrasse de 1'id8alisme subjectif de Kant, c'est-A-dire
de 1'id8e que notre connaissance du monde se limite & celle
des "ph&nom®nes" et que toute connaissance de 1'8tre en soi
nous est interdite; elle ne r8ussit pourtant pas & justifier
1*imperfection du monde., Un sentiment aigu d'absurdité et
de d8gofit appesantit alors son pessimisme et le plonge,
comme T8te d'or, dans un &tat de désarroi sans lumilre, mais
d'olh jaillit violemment un cri de d8sir, de nostalgie et d'un
espoir sans nom.

Me voici,

Imb&8cile, ignorant,
Homme nouveau devant les choses inconnues,

Et je tourne la face vers 1l'Ann8e et l'arche
pluvieuse, j'al plein mon coeur d‘'ennui!l

Je ne salis_rien et je ne peux rien. Que dire?
que i‘aire?z5

A quol bon vivre? A quoi bon faire la rencontre de
Renan et recevoir un prix de ses propres mains?

Les amers souvenirs d‘'enfance, puis la douloureuse
agonie du docteur Athanase Cerveaux, son grand-pBre maternel,
"de longs mols rong# par un cancer 3 l'estomac”, assombrissent
encore en 1881 le climat familial et laissent dans la mémoire
du jeune homme une profonde empreinte d'8&pouvante et d'horreur.
En 1883, son double &chec au baccalauréat souldve des "scBnes
affreuses” A la maison. Un sentiment d'abandon complet

l'accable,



Je peux dire que j'al Snorm€ment souffert moralement
p?ndant cette période-1A, dira-tE&l plus tard, et que
j'al €t8 extr@mement malheureux.

Apr®s son baccalauréat de philosophie Claudel commence
son droit. A cette 8poque-1%, il n'aime plus Paris., Il
vomit tout & la fois, la civilisation avec la Ville, les
classiques avec les romantiques, 1'&volutionisme et la
contingence. D&goité de Taine et des philosophes positi-
vistes, profond€ment impressionn& par la Joje de vivre de

Zola oh "la vie ne consiste qu'l mourir et A& se regarder

mourir”,25 i1 vit dans 1'immoralit€® (naturellement il
exagdre), dans le désespoir et dans la peur de la mort. Son
expérience concr2te et la connaissance livresque semblent
se re joindre ainsi dans l'&vidence de 1l'absurdité d’'une
existence voufe sans remdde & 1'8chec, A la souffrance
inutile, et & l1'anéantissement total. Le dé&gofit de la vie,
la tristesse et le désespoir tourmentent 1l'adolescent qui
"aurait 8t& tenté par 1'idfe du suicide”. *J'ail &bauché le
geste final”", racontait-il & Guillemin.26

Que Claudel exagdre ou non son 8tat spirituel, on

verra plus tard que les Mémojres Improvisés, les données
biographiques et toute sa longue correspondance fourmil-

lent de contradictions plus ou moins apparentes. Henri
Guillemin dans son &tude sur Paul Claudel "Converti®, en
traquant injustement avec une verve tracassiBre tous les

transferts et les symboles, les amplifications et les

transpositions, a e¢ru d&couvrir deux Claudel: un Claudel



mythique et un Claudel réel, celui-ci cach& sous ses drames,
ses poblmes et ses confessions. Mais quel homme a un vrai
sol-m8me? Ne portons-nous pas tous des masques? Guillemin,
A ce qu'il semble, a oubli& que Claudel n'est pas une chose,
mais un 8tre extraordinaire et complexe, et de plus un
artiste dont la vision prismatique de la réalit& nous peint

le m&me &vE&nement de mille couleurs différentes.

Claudel, €8crit Paul-André Lesort, est un 8tre fait
de nécessité et de libverté- sa voix est un cri de désir

g? de fureur, un cri insatiable, tumultueux, quiz;aillit
horizons invisiblegs et apparemment contraires.

Malgré& les contradictions visibles, dans tout ce gqu'il
écrit ou dit, dans le conscient et dans l'inconscient, dans
l'homme et 1'oeuvre, Claudel reste toujours un. Il reste un
parce qu'il n'est pas composé& de deux Claudel, 1l'homme tout
nu et 1'écrivain masqué, mais de nombreux Claude®, les
ouverts et les cachés, les ignorants et les panach&s, les
fabulateurs et les silencieux._les avares et les généreux,
les conquérants et les conquis, les pafens et les convertis.

L'asphyxie et le dégofit de Claudel, issus 8galement
d’une disposition pessimiste et entretenus par le séjour
parisien, ne sont nullement un ph&nom®ne strictement
personnel ou familial; ils sont aussi une manifestation de
la dé€pression intellectuelle et morale et de la pesante
tristesse de la littérature A la fin du dix-neuvi®me sidcle,
période pleine de malaise et de désespoir qui pousse

Anatole France A demander "Pourquoci sommes-nous tristes?”

dans un article dans la Vie L;jjengigeza et Paul Bourget A&



déplorer 1l'existence du pessimisme dans 1'fime de 1la

jeunesse contemporaine.

Ce n'est plus le vieux mal du sitcle romantique,
celuil de Ren& et de Manfred qu'adoucissait 1l'enchan-
tement de la nature et de l'amour. Depulis Baudelaire
on donne le nouveau nom de spleen A ce pessimisme fait
de msolitude, obsession du néant, de dégofit de vivre,
de dégofit d'autrui, de dégoflit de soi, gui marque les
plus grandes oeuvres de fin de sidcle.<?

Cela est particuli®rement vrai chez Baudelaire, Flaubert,
Leconte de Lisle et chez Talne, le "pain quotidien"” du
lyc8en de 1°'8poque oli on ne trouve qu'un morne désenchan-
tement et “la m@me philosophie de 1’universel néant" .30

Un malaise profond et une apathie m&lancolique

p8ndtrent donc la littérature, les sciences, les arts.
Que l'on se rappelle ces tristes annfes quatre-

vingts, Scrira plus tard Claudel, 1'&poque du plein
8panouissement de la littérature naturaliste. Jamais
le joug de la mati®re ne parut mieux affermi. Tout
ce qui avait un nom dans l'art, dans la science et
dans la littérature, 8tait irréligieux. Tous (les
soi-disant) grands hommes de ce sidcle finissant
s'étalent distingggs par leur hostilité A 1'Eglise.
Renan régnait ...

Tout le monde souffre d'un d&senchantement total et doulou-
reux. La d8sintégration psychologique et sociale de 1'in-
dividu et de la socié€t8 aboutit presque & un schisme.
Paludes de Gide, T8te d'Or et la Ville restent le document
et "le douloureux t8moignage” de ces dernilres annfes du

XIXe sidcle oh tout a perdu son gofit et 1'individu le moyen

d'8tre heureux.

C. Influences symbolistes et wagnériennes

Ces annfes mélancoliques ne furent pas pourtant

stériles, S1 le transfert A Paris est une catastrophe pour



le jeune Claudel, c'est pourtant 1A qu'il fait son expé-
rience du thé&tre. Encore lycéen, il se rend de temps en
temps aux réunions présid8es par St€phane Mallarm& qui
laisse filtrer les principes fondamentaux de son idéal
dramatique. LA, toujours silencieux dans un coin du salon
rue de Rome, Claudel admire Mallarmé et se laisse nourrir
par sa vision esth&tique. Plus tard en composant ses
premiers drames, 11 sera, malgré ses réserves spirituelles,
1'auditeur attentif du théoricien du théftre symboliste,
dont Axe)] de Villiers de 1'Isle-Adam apparaissait comme le
chef-d'oeuvre et le mod®le. Mallarm@ songeait B un th8ftre
"d'essence supérieure” dont le caract®re religieux et pro-
ph8tique s'opposerait A 1la médiocre bassesse du vaudeville;
un théftre dont l'essence représente le drame secret de
l1'homme et du monde, chargé d'explorer et d'analyser son
énigme &ternelle., A défaut d’un exemple dramatique,
Mallarm& montre au jeune Claudel 1°'idé€al d'une dramaturgie
po8tique et religieuse propre A décrire les plus sublimes
visions de la pensfe humaine,

A cette 8poque, Claudel se réfugie dans la musique.
C'est & travers le symbolisme que Claudel découvre Wagner
et le joint dans son admiration & Beethoven. Chez ces deux
musiciens, i1 gofite "la possession de ce paradis de 1'ab-
sence” 32 et i1 trouve en raison des sensations vagues
qu'elle produit dans son 8me que "la grande joie divine est

la seule ré8alits”.3? Claudel appartient en effet, comme il

le dira dans une lettre & Suard®s, "RA une génération qui a



Wagner dans les moelles."3“

Malgré 1'8chec ant8rieur de Tannhafiser & 1°'cpéra de

Paris, les milieux artistiques et po8tiques de la capitale
sont tous pleins de "“wagnéronomie®, Au t&moignage de
I.8on Daudet cette vogue de la "wagnéronomie® est la réaction
contre le mat8rialisme devenu "fort encombrant aux environs
de 1885%, Romain Rolland grandit dans 1'atmosph®re de
Wagner; Villiers de 1'lsle-Adam admire la J8gende de
Bayreuth; d'ailleurs Stéphane Mallarm8, quoiqu’'il soit
jaloux de Wagner, 8crit des articles et fait partie avec
Verlaine d'un groupe de podtes de 1'8poque qui publient
"1 *'Hommage™ ot on c8l®bre le "Dieu Richard Wagner",
Pasdeloup, Colonne et Lamoureux sont les ministres du nou-
veau culte; tandis que “la Revue wagnérienne® cherche %
faire conna®tre l'esprit et 1l'oeuvre d'un "grand musicien,
grand penseur et grand po%te, créateur d'une nouvelle forme
d*art".35

En 1889 en &coutant Tannhaliser et Goetterdaemmerung®

Claudel &prouve la plus forte impression musicale de sa vie

depuis la Clne de Parsjifal. Avec ses quelques amis et ses
professeurs, ses contemporains et ses atnfs Claudel parta-

geait en effet la m8me passion violente. 11 se dit

( '32?2 Michel Liocure on trouve "Goetterdaemmerung®
p. 1

Chez Claudel - "G3tterdAmmerung® (correspondance avec
Suardas) (p. 164) (1951)



"wagnérien” et n'a pas peur, comme nous le révdle
Romain Rolland, de défendre "et par les pieds et par les
poings la Chevauchfe de la Walkure et la sc®ne religieuse
de Parsifal, contre les hu@es et les aifflets.“36

Dans l'exaltation de la musique wagnérienne, Claudel,

1'8me remplie d'une multitude de sensations forcen8es,
congoit spontanément le r8ve de 28te d°Q0r. La passion
wagnérienne, malgr@ 1'8volution de la pensée et du gofit du
dramaturge, ne disparaltra jamais. Quarante ans plus tard,
quoiqu’il ait d8savoul plusieurs fols le pessimisme de
Wagner, 1'imprégnation artistique de la jeunesse sera encore
une source d'inspiration pour son imagination dramatique.
Claudel, A ce qu’il semble,y a trouvé "une fen8tre ouverte
sur l'air pur”, une promesse de d8livrance, une 8l8vation
spirituelle. C'est en tout cas la "param8taphysique” du
Mattre qui parcourt l'eaprit de cet adolescent, pénétré
d'une plénitude vertigineuse et d'un sentiment puissant du
devenir. C'est une musique qui le s8duit et qui déborde de
mysticisme et de spiritualit@; une musique qui le comble
comme 1'Qregtie d'Eschyle d'un frisson religieux indicible,
Dans 1'oeuvre de Wagner Claudel se trouve su milieu du
rythme; au sein d'une nouvelle philosophie de 1'amour; en
plein monde h8rolque parmi les demi-dieux, dans 1'Eternitsé,
au-del? du Temps et de 1’Espace.
Je songeais qu'un Jjour viendrait ot un homme
tiendrajit le monde dans sa main toute pulssante; il
s'imposerait aux hommes de toute la terre par la

suggestion %ﬁ;versolle. rayonnant de son esprit et de
sa volont8.



On peut dire en somme que toute la musique de Wagner,
la puissance des caractidres et l'invention dramatique, sa
vision philosophique et litt8raire sont pénétrées par le
désir de 1l’amour et du bonheur, par l'aspiration au salut
A quoi semble faire 8cho l1la délivrance "promise aux 8mes

captives™ du Souljer de satin et tout le théfAtre de Claudel

qui illustre ot souligne cette quBte passionnée.
Ainsi dans la litt@rature du XIXe sidcle, Claudel

trouve dans 1l'ceuvre de Wagner "le premier &clair d'un rayon
rsdempteur'.38 Wagner lui offre un autre monde, une réalité
non pas matérialiste, mais paramétaphysique ot il trouve un
refuge et oublie le bagne matérialiste. Il admire la legon
artistique que lui enseigne le maftre de la scd¥ne, et trouve
en 1ui 1'illustration path8tique du drame intérieur qu'il
essajera d'analyser et d'8lucider depuis le Partage de

Midl Jjusqu'au Sgulier de satin. Musicien, podte, dramaturge,
Wagner lui paralt le seul qui soit capable de résoudre le
dé€licat probl¥me de l'union du drame et de la musique. Plus
tard, le conflit et la tension irrésistible de 1'esprit et
de la chair, dans Iristap, Parsifa] et Tannhailser, nourriront

la conception claud8lienne de l'amour et de la passion dans

les pilces qui vont de la Jeune Fille Viclaine au Soulier

de gsatin. En effet Violaine et Prouh®ze nous feront penser
A Senta dans le YVajgseay fantfme et A Elisabeth dans
Taonhauger:; le cantique de Mésa fait 8cho 2 la “"plainte
d'Amfortas” dans Parsifal. La rencontre de Rodrigue et de
Prouh®ze, est analogue A celle de Tristan et Yeeut qui pa-



raissent d8jR s'incarner dans Mésa et Ys&é. La passion des
amants, le th®me de l'amour et de la mort dans Partage de
Midi et le Soulier de satin font sans doute &cho au th®me
central de Tristan et Yseut et de Tannhaisger, “le vin en
bois, fpre et r8che & 1la langue” qui représente, selon
Charles Baudelaire,

la Jutte des deux principes qui ont choisi 1le

coeur humain pour principal champ de bataille, c'est-
B-dire de la chair avec l'esprit, de l'enfer avec le

clel, de Satan avec Dieu,

Comme les amants de Wagner, ceux de Claudel, au moment
supr8me de l'extase amoureuse,d8sirent la mort comme une
auguste et sainte nuit de 1l'amour ot ils ne forment qu'un
seul coeur, Aussi Partage de Midi s'achBvera-t-il en un
“partage de minuit"; Prouh®ze sera pr8te A mourir pour
devenir une @®tolle &ternelle* pour Rodrigue.

Il vit: -s'exclame Prouh®ze en parlant de Rodrigue-
quelgu’un me dit qu'il vit encore! il est engore temps
que 3e 1'emplche de mourir avec mon visageﬁna

A 1'8cole de Wagner Claudel apprend, bien avant sa rencontre
avec la Polonaise, que Tristan et Iseut, Senta et Elisabeth
sont destinés, comme le seront Mésa et Ys&, Rodrigue et
Prouh®ze, & d’autres 8treintes que celles de la terre.

Dans la dramaturgie wagnérienne Claudel a trouvé la
formule pour Jle Livre dethrigstophe Colomb et Jeanne 4°Arc
au dbficher ot le podte cherchera A analyser et A accorder

le measage de la parole et les ressources du chant. Mais

c'est Wagner qui lul a donn6 le gofit du drame musical dont

il se souviendra dans la version pour scbne du Souljer de



gatin. Claudel emploie le procé€d§ du leitmotiv musical

de Wagner, La partition musicale de Honegger, les th¥mes
musicaux de 1'Ange Gardien, de la Vierge, de Rodrigue ne
sont que le souvenir délicat du compositeur allemand. Le
drame wagnérien qui représente la plus parfaite définition
de 1'art symboliste, offre & Claudel un moddle de th8ltre
mystique, po8tique, et philosophique. A vrai dire, Claudel
partage avec Wagner la grandeur des symboles, le sens aigu
du conflit, l'importance de la r@duction de l’'action centrale
2 1'essentiel; ils ont en commun le gofilt d'une imagerie
po8tique, l'amour de l'action symbolique charg@e de sens
mystique, un langage musical et le gofit d'un cadre vaste
pour le drame. La rencontre de Wagner, bien qu'elle ne le
d8livre pas du pessgimisme, reste n8anmoins une profonde
ré8v8lation pour le jeune Claudel. Wagner est pour lui le
précurseur et 1'initiateur d'une dramaturgie A la fois
humaine, mystique et po8tique capable d'exprimer 1'&lément
purement humain d8gag8 de toute contingence. Au fond du

wagnérisme, 8crit Michel Lioure dans 1l 'Egthétique dramatigue
de Paul Claudel, Claudel rencontre le symbolisme.
D. Autres influences

La formation dramatique de Claudel s‘*enrichit aussi
d'autres apports: C'eat en effet 1'6poque ot il gofite dans
le journal "le Tour du monde” les récits des civilisations
extr8mes-orientales sur lesquelles la politique et les arts

attirajent alors 1'attention du public. La politique co-



loniale de 1'#&poque, les d8bats et les récits de voyages
exotiques 1llustrés par 1'Exposition de 1889 n'échappent pas
au jeune Claudel. Plus tard consul et ambassadeur en Chine
et au Japon, il aura la plus grande admiration pour le style
et les techniques de la dramaturgie extr8me-orientale &
laquelle semble s'accorder avec ses propres conceptions de
l'art dramatique. A 1'exposition de 1889, il admira le
th8Atre chinois pour la premi®re fols de sa vie. C'est une
troupe d'”"acteurs annamites”™ par qui il fut profondément
frapp8, qui lul ont révélé 1l'ambiance du monde oriental. La
réaction des spectateurs et des critiques fut dé€favorable,.
Ils ne trouvdrent que des "sons f818s et discordants”, des
"cris sans nom", "des piaillements”™ et, selon Edmond de Gon-
court, "des miaulements de chats.” Claudel,par contre,en ad-
mira l'art essentiellement symbolique et gestuel, un art qui,
de l'avis de Michel Lioure, fait penser A Homdre, B wagner
et A Shakespeare,

Le th8ftre de Claudel, symbolique et gestuel aussi,
aura comme but 1'€ternit8 et les sentiments considérés de

leur seul point de vue 8ternel. C'est ce qu'il fera de

T8te d'or au Souller de satins un effort conscient vers une

dramaturgie des id8es dominantes et des questions fondamentales
et ternelles qul néglige le personnage pour faire vivre une
foule et oh tous les personnages, au mépris de toute contin-~

gence psychologique ou historique, expriment la dualité

essentiellement 8ternelle de l'esprit humain. Un théftre du



R8ve, enfin, qui raconte la "Grande-Oeuvre de 1'Ame dans 1la

l8gende de 1'Humanité”.

#

A L'EPOQUE lointaine ot je fis mes débuts dans la
carrid®re littéraire, j'€tais plein de projets magnifi-
ques. On peut m&me dire que le monde n‘'é&talit pas
assez grand pour moi, j'y avais ajout€ le ciel et
l'outreciel. Il s'agissait d'une "dramaturgie”, d'un

ensemble des activités et des Passions humaines. De 41
quoi m'occuper gentiment jusqu'll la fin de mes jours.
En m8me temps, Claudel cherche une réponse A ses
probl®mes littéraires dans la litté&€rature et spfcialement

dans la pofsie des podtes latins Virgile, Horace, Juvénal
et surtout grecs-Eschyle#*, dont il traduira plus tard, de
1913 21916, 1* Agamemnon, les Cho@phores et les Fuménides
moins en pokte qu'en dramaturge; il interroge aussi
l*oeuvre de Shakespeare, Dostofevskl et Baudelaire et enfin
celles de ses contemporains.

A tous les &crivains que Claudel admire "comme ses
professeurs de style™ il doit, et le goflt du d€tail qui rem-
Place le terme général et vague, et l'accord des id@es rap-
proch€es qui sont logiquement unies comme les mots d'une
phrase latine. C'est en ce sens-13 que Claudel dans une
lettre A son ami 1'abb& Bremond, lui &crira que la premidre

version de la Ville a 8t8 congue "sous l'influence de Virgile

et des podtes latins. b2

Un critique contemporain, Jacques Petit, a analysé

dans la Ville les emprunts assez nombreux de Claudel A

*Volr William Matheson Claude]l and Aeschvlus (1963)

m
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Virgile auquel il emprunte des expressions et des images
tir8es des Bucoligues, des G&orgiqgues et de 1'Enéjde:
1'&vocation du Printemps, le fleuve herbeux, le chien
obsc®ne, les hommes tombant “comme des feuilles", sont
des réminiscences virgiliennes. Virgile, d®s le lycée
Louis-le=Grand, d€signe le podte par excellence, l'enchanteur,
dont la parole et le message ont une douceur indicible et
dont i1 faut chercher le secret. Naturellement toute source
ou toute rencontre n'est pas nécessairement une influence.
La rencontre de Virgile et 1l'enchantement de la mystique
dantesque restent pour Claudel une rencontre confirmatrice
rlut8t qu'inspiratrice. Dante et Virgile luil apportent plus
de plaisir que d'enseignement philosophique et de "vertu
formatrice directe.” Virgile 1l'enthousiasme; Dante le
dé€lecte en lui ouvrant une des portes du paradis. Tout en
reconnaissant que Rimbaud a &t€ 1'influence capitale qu'il
a subie, Claudel 8crit A& Jacques Riviére: "Shakespeare,
Eschyle, Dante et Dostofevsky ont 8t8 mes maftres et m'ont
montr8 les secrets de mon art."%3

Mais c'est la forme et la structure du drame shakespea-
rien que Claudel reconstruit dans ses pildces. Le traitement,
par exemple, de l'espace et du temps, les cadres cosmiques
des drames, le mépris des trois unités, la présence d'un
choeur qui réunit le distant et le passé&, voilld en essence
le th&&8tre &lisabéthain! Dans le Souljer de gatin Claudel
ré8alise son r8ve de ce genre de th8f8tre: “La scine de ce

drame est le monde."** En transportant soit les peraonnages,
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soit les spectateurs hors des limites de l'espace et du
temps, le cré@ateur du Souljer de satin dont la forme, comme
il le confiait A lefBvre, #tait celle des drames de Calderon
et de Shakespeare, pousse jusqu'aux limites le lib&ralisme

dramatique du dramaturge anglais.*5

Dans la dramaturgie de Shakespeare Claudel snalyse les
ressources conventionnelles de l'espace sc¢8nique, le désir
mystérieux de la possession de l'univers, la fraglilité
humaine, 1'illustration dramatique de la destine de 1'homme,
le symbolisme philosophigue et po8tique de toute situation
dramatique. Dans la premi®re version de T8te d'Or on re-
trouve partout l1l'influence de Shakespeare; le caractéristique
répertoire d'images, les proc8d&s de composition, le mouve-
ment et la techniques: +tout cela est vraiment shakespearien.

La rencontre de Shakespeare a men8 Claudel aux tragiques
grecs dont la conception dramatique lui semble plus profonde
et la forme plus riche et achev@e. Quelques pages de
Mémoires Improvis@s t8moignent 1l'admiration inégale que,
pour des raisons différentes, inspirent & notre dramaturge
Euripide, Sophocle et Eschyle. Le "grand Euripide® lui fait
8prouver un "sentiment trd¥s baudelajirien™; 1°'Antigopne de
Sophocle atteste pour lui l'existence de "la ré€alit8 divine".

Qreste, les PBacchantes, les belles l&gendes d'HE1lBne et de
Dyonisos seront & la base de Protée, des Faunes et des
Faunesges, de 1'Endormie et m8me de certains traits et
d8tails de T8te d°'0Or.
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Dans cette rencontre avec le th8fitre dramatique grec
1'Oregtje d'Eschyle est la pilce essentielle qui offre tout
& Claudel: notamment le Vers dramatique pratiqué par tous
les maftres antiques et par Shakespeare dont “le mdtre
scénique essentiel est 1'fambe.““6' C'est en parlant de
cette triloglie incomparable que Claudel s’fcrie "Que ne
m'a-t-elle pas appris au point de vue des secrets de 1'Art

dramatique!'u7

Initié par Paul de Saint-Victor au drame grec et 2
1'oeuvre d'Eschyle, Claudel se remet & &tudier le grec et
en traduisant 1'Agamemnon il se livre B un travail sérieux qui
lui vaut l'appréciation de Mallarm&é. Encouragé, il analyse
le texte en cherchant la juste expression et la musicalité
des mots. D'ailleurs, il trouve en Eschyle un mattre de
versification, un po®te qui garde les secrets de 1'Art
dramatique, un créateur inimitable d'images et de métaphores
qui traduisent le myst®re de la vie et la condition humaine¥%,
C'est surtout le vers que Claudel &tudie quand il met en
frangais 1'Agamemnons le vers iambique, "1'iambe” ou la suc-
cession d'une brdve et d'une longue. Grfce A son Stude

serrfe du texte d'Eschyle, Claudel pourra le pratiquer dans

80n oeuvre,

*Voir Pierre Aquilon "Claudel traducteur d'Eschyle”

dans Paul Claudel I,Minard 1964



Images et 1d8es, rythmes et mouvements, style et
th3mes, c'est toute la substance dramatique de 1l'’oceuvre
d'Eschyle que Claudel a personnelleq&gt m8dité et parfois
transposera dans ses propres drames.

Quant A la traduction des €ho8phores Claudel y analyse
les techniques plastiques, le charme du récit et la souples-
se du rythme. Les Euménides enfin lui font mieux comprendre

la teneur philosophique de 1°'QOrestje. L'&panchement lyrique
de T8te 4'QOr tire sa source des mythes eschyléens. lLes vers
d'une facture d€licate, l'ambiance incantatoire, le fond avec
ses lamentations et ses actions dramatiques imitent de trd®s
pr2s les thtmes et les mod®les de la po8sie du drame grec.
D'ajilleurs le r8le des choeurs suggdre & Claudel 1'id€e d'un
accord entre le drame et la musique. A ce propos l'Orestie
confirme le r8le indispensable de la musique comme 8l8ment
essentiel du vral drame. Dans tous les dialogues et para-

boles et en particulier dans Chrigstophe Colomp Claudel cher-

chera le point de fusion entre le langage et la musique, la

parole et le chant., Il analysera encore le r8le essentiel

du choeur greec et du choeur liturgique, le dithyrambe des
Suppliantes d'Eschyle dont nous rév8lera le m8canisme dans
christophe Colomb et dans la premidre version de la Ville.
Au delld de la technique chorale qui consiste
en cette asaistance multirle de personnes sans
traits par qui 1'Acteur princlpal du Drame est entours8,
charg@e de fournir une réponse et une résonance 2
chacun des 8clats de sa pﬂgsonnalits et & chacun des
mouvements de sa passion,
le théftre grec offre & Claudel le mod®le d'un thé8ftre pure-

ment religieux ot il trouve "une pierre d'attente de la



R8v6lation chrétienne”, la dialectique du crime et du chf-

timent, la sagesse ancienne et biblique, le fatalisme et la

Providence, le myst®re de la faiblesse humaine et du rachat,

Dans ce sens,1l'Agamemnon., les Euménjides et le ChoSphoreg en
présentant sur la sc®ne le tragique de la destinBe humaine
et de la destinBe transcendante, offrent A notre dmamaturge
le mod®le du drame civique et religileux. La trilogie
claudélienne, L'Otage, le Pain dur, le Pdre humilié aura
pour but d'illustrer ce r8ve de restauration d‘'un nouvel
ordre politique, moral et religieux.

Claudel portera aussi, peut-8tre inconsciemment, la
marque de la puissance psychologique et 1litt8raire de
DostoYevski, "un de ces grands esprits formateurs”., L'8cri-
vain russe, dit Claudel, "a eu beaucoup d'influence sur ma
vision des caractdres., Dostoievski est 1l'inventeur du
caract®re polymorphe.” 30

Claudel a ressenti aussi 1'influence artistique et
spirituelle d'8crivains frangais. Prosateurs et podtes,
Pascal, Bossuet avec “l'emplol des incidentes”™, Balzac,
Baudelaire, Verlaine, et m&me Hugo, malgré ses s€vBres
"réserves”, restent pour Claudel des maftres du rythme et
de 1'harmonie plut8t que des philosophes et des mattres A
penser. De Rimbaud nous parlerons plus en d8tail dans le
chaplitre suivant car i1 fait d8couvrir & Claudel une pers-

pective nouvelle.
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CHAPITRE 11

LA RENCONTRE DE RIMBAUD ET LES
THEMES RIMBALDIENS DANS

LE SOULIER DE SATIN

A, Souvenirs rimbaldiens

Prisonnier malheureux de la philosophie de 1l'8poque
qui provoque, A la fois chez lui une ferme adh@sion intel-
lectuelle et une certaine répugnance morale, Claudel sent
un besoin profond de libert€, de spiritualit8 et de disci-
Pline, Cette condition asphyxiante dura jusqu'd 1886,
$poque ot Claudel connut une expérience extraordinaire. En
mai, 1l découvrit Rimbaud, ®*lt'auteur de ma convorsion'l.
qui selon le pobte apparut hsureusemsnt

ees 2 1%'un des moments les plus tristes de notre

histoire, en pleine déconfiture_matérielle et morale,
en pleine stupeur matérialiste.2

La lecture des Jlluminations et d'Une Sajison sn Enfer
reste pour Claudel un Svénement profond et capital car ces

livres de Rimbaud ouvrent une fissure dans le “bagne
matérialiste” et lui offrent une nouvelle liberté apiri-
tuelle en lui donnant l'impression vivante et presque
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physique du surnaturel.

Oui, c'est au mois de mai 86, au Luxembourg. Je
venais d'acheter la livraison de “la Vogue” ot

paraissait la premi®re série des Jlluminations. Je
ne peux pas l'appeler autrement qu'une véritable

illumination. Ma vie a #t8& compl®tement chang@e par
ses quelques fragments parus dans cette petite revue,
"la Vogue', dirig8e par F8néon. Ils ont compl3tement
8branlé le systBme philoso?hique. absurde et rigide,
sur lequel j'essayais de m'appuyer, auquel j'essayais

de me plier A ce moment-lA. ng_lll%mingfigng m'ont
r8vélé, pour ainsi dire le surnaturel, qul est l'accompa-
gnement continuel du naturgl... Tout cela a 6té pour moi
un é8vénement considérable.

En lisant, dans un style nouveau et personnel,
1'expression poétique des souffrances de cet “enfant
terrible” qui €tait tomb& au fond de la misBre, qui s'é€tait
r8volté contre la vie quotidienne sans trouver aucun plaisir
A défier le décalogue ou sa mdre la "bouche d'ombre”,
Claudel s'&meut car i1 d€couvre une affinité psychologique
entre lui et le jeune podte de Charleville -~ le m8me amour
de la nature et des long voyages, un esprit d'exploration
et de révolte, une adolescence malheureuse et solitaire qui
ne connut pas l'amour des femmes; la souffrance du “forgat
intrajtable sur qui se referme toujours le bagne”.u Une
communion dé€licate, plut8t qu'une compr&hension intellec-
tuelle, s'€tablit entre ces deux mes choisies, trbs
mystiques et spirituellement pareilles.

Claudel, comme Rimbaud, cherche 1l'heure du désir et

la satisfaction essentiels, 1l'heure de la libert8 et de

1'amour. Un monde nouveau s'ouvre. La lumi®re de Rimbaud



péndtre son coeur:

Je suis un de ceux qui l'ont cru (Rimbaud) sur
parole, un de ceux qui ont eu confiance en lui.

Lentement 1'intellectualisme fait place au surnaturel,
le mat8érialisme A la fol, qui est ferment de division et
principe d'unit® pour 1'homme soumis A deux exigences
contradictoires dans l'affrontement entre "1'homme nouveau”
et "1'ancien”. Cette rencontre secoue puissamment Claudel,
quoiqu’elle ne r&ussisse pas & produire tout d'un coup une
profonde transformation spirituelle chez lui. On doit
attendre encore quelques mois jusqu'A Noél de la m8me année
1886. Pour Cleudel, la rencontre de Rimbaud reste un
exemple unique de révolte spirituelle.

D'autres 8crivains m'ont instruit, c’est Arthur
Rimbaud seul qui m'a construit. Il a ét€& pour moi le
r8vé@lateur dans un moment de profondes t&ndbres, l1l'illu-
minateur de tous les chemins de l'art, de 1la religion
et de la vie; de sorte qu’il m'est impossible d’imaginer
ce 3ue J'aurais pu 8tre sans la rencontre de cet esprit
angélique certainement 8clair® de la lumidre d‘'en-haut.
Principe, pensée, forme m8me, je lui dois tout et je me
sens avec lui les 1igns qui peuvent nous rattacher & un
ascendant spirituel.

Claudel n'a jamais oubli8 la lecture des oeuvres de
Rimbaud.

La premidre lueur de la v8rité me fut donnée par la
rencontre des livres d'un grand pod®te A qui je dois une
Sternelle reconnaissance, un homme A qui Jje dois tout
et qui a eu la payt prépondérante dans la formation de
toutes mes idées.

Sa correspondance avec Gide montre aussi toute son

admiration pour cette "espdce de mystique 'mat!rialiate"a

Je ne puis jamals entendre parler de Rimbaud sans

émotion, j'al tellement v8cu avec lui et me _sens tellement

uni A lui par les fibres lea plus secrdtes.?

39
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En Jjuillet 1911 Claudel 8crit une préface aux Qeuvres
de Arthur Rimbaud, dont un volume resatera sur son bureau &
c6t8 de la Bible, d'Bschyle et de Shakespeare, Dans le
podte de Charleville Claudel trouve un artiste et “un
homme & qui je dois tout“.lo

Si on mettait 1'Actrice du Soulier & la place de
Claudel, voill ce qu'il dirait & Rimbaud:

Vous avez 8velll# des forces ignorées en moi,
quand je vous 8coute tout change de place et
cherche un ordre différent, il me semble que c'est
quelque chose de profond et de nouveau en moi
qui ne peut pas faire igtrement que de répondre
A votre sollicitation.

La poésie de Rimbaud, comme une eau cristalline, fait
gouter & Claudel 1°'appel de l'innocence d'une patrie primi-

tive .

«ss l8a moindre phrase de Eémbaud a un tel retentissement
sur moi, fcrit-il & Gide.

Ce "retentissement™ sath8tique et spirituel se fera sentir
dans la po8sie et dans les pilces de Claudel, dans
Connajssance de ]°Est et surtout dans le Soulier de satin,
le drame qui résume “tout (son) art, toute (sa) pensfe, toute

(sa) vie"et qui compldte les th¥mes de 1la Trilogie et la

crise de Partage de Midji.
le Sovljer de satjin fourmille, consclemment ou incons-

ciemment de souvenirs rimbaldiens; th¥mes, aymboles, esthé-
tique, technique du son, du parfum et de la couleur, Et,
bien que la fol emporte Claudel encore plus loin, le
“retentissement™ du "podte maudit"™ surgit néanmoins dans toute

1a pidce: l'enfant "aux dflicatesses mystérieuses™ que nous



décrit la Vierge FPolle; son angoisse spirituelle et ses
questions métaphysiques; lea forces profondes qui 1'habitent;
sa vision du monde et son &nergie sauvage; l1*héritage d’'un
"mauvais sang" et les forces de sa terre et de sa race; son
destin qui est d'6treindre la réalité "rugueuse™; son

sentiment de souillure et cet &lan de liberté vers les pays

exotiques,

Les personnages du Soulier, comme Rimbaud, jamais
satisfaits de leur existence, se projettent dans un monde
plus pur et plus beau. L'Actrice s'exclame: "qu*il ait
autre chose que de la terre sur cette planbte."l3 et le

PBre J&suite:

Remplissez ces amants d'un tel désir qu®il implique
A l'exclusion de leur présence dans le hasard journalier

L*int8grité primitive et leur essence méme telle
que Dieu les a Eonpus autrefois dans un rapport
inextinguibleil

Pour Rimbaud c'est le réve du monde que lui offrent 1°Orient
et 1'Afrique; pour Don Camille c'est le réve d'un univers
"d8gag8"” de "la religion, la famille, 1la patrie"15: pour
Rodrigue et Almagro 1l s'aglt de posséder la terre et la

mer, l'univers; de satisfaire ce "besoin furieux™ n'importe
comment A travers "le chaud, la faim, la maladie, le supplice

des 1naectos."16 Etouffé, comme Rimbaud, Rodrigue s'exclame;

Et derridre ces pays d‘'autres paxa et dtautres
pays encore et finalement 1'inconnu,

et le Capitaine lui fait &cho:

laissez donc 1A tout ce vieux monde qui ne veut pas
de vous, &'Europe. 1'Afriqus, alors qu*un autre vous
appello.l
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Rodrigue conquérant, vice-roi, artiste et vieux boiteux
nous fait sentir le "retentissement™ rimbaldien: la fralcheur
et la spontanéit€ enfantines de Rimbaud, son "absence essen-
tielle™, sa piti&, ses aspirations et son orgueil, son déair
puissant de conquéte et de libert§. Le PBre J8suite connaft
bien ce trait rimbaldien de Rodrigue.

Son affaire & ce gqu'il imagine n'€tant pas
d'attendre, mais de conquérir et de posséder.,l9

Tourné vers la terre, vers la conqu8te de 1'Amérique,
Rodrigue se sent tir€ vers un au-delld de la vie méme, car

*"on ne peut mourir sans toucher au dell de la vie.“zo

Dans le Soulier de satin nous admirons le Claudel au
coeur de qui Rimbaud semble avoir mis, comme le dit le
Vice=Roi du Sguljer, "une fureur sacrée" pour ne pas le
laisser médiocre comme l'aurait &t&€ Rubens "au milieu de
ses lys et de ses roaes'zl. De cette "fureur" donc surgit
la volont8 de créer et 1°'impossibilité de stenfermer dans
une formule, dans un ton, dans un style, Porce d&chatnéfe,
révolte, conquéte, faiblesses et révea d'artiste: nous
trouvons dans le Souljer tout le drame d*“un homme blessé&
parce gqutune fois dans la vie il a vu la figure d'un ange.'zz

C*est mol - dira Dona Musigue nous rappelant Rimbaud -
au fond de §on coeur cette note unique, si pure , si
touchante ,?

B. Les thdmes
1. Une_ autre réaljté

Si 1'on ne parle pas de Claudel sans mentionner sa
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rencontre de Rimbaud c'est que cet &vénement, que Claudel
méme appelle "considérable®, a eu des effets métaphysiques
aussi bien qutartistiques.

La rencontre de Rimbaud dirige Claudel vers le mysti-
cisme et le mBne au-deld du panthéisme naturaliste, Bien
des critiques ont parl8 du panth8isme de Rimbaud et de son
mysticisme de la nature, mails on a trop peu discuté& son
exp8rience ontologique qui est, & mon avis, la raison
ma jeure de la rencontre Rimbaud-~Claudel,

Chacun connalt la pol&mique que d&chaina Claudel pour
avoir trop tiré& Rimbaud vers le catholicisme, en s'appuyant
sur une conversion "in extremis™ dont le myst®re aurait di
8tre mieux respecté. Toute autre est la question de 1l'expé-
rience spirituelle de Rimbaud. Bien des critiques --~ en
particulier les surrfalistes -- ont ni8 toute croyance de
Rimbaud A un au-dell;: ils ne voient dans son mysticisme
naturaliste qu'une libération de 1'inconscient, qui ferait
de lul um homme complet en pleine possession de facultés que
la socl8t8 refoule, Claudel, au contraire, voit dans ce
"mystique A 1'8tat sauvage™ le proph8te d'une spiritualité
transcendante., 5ans vouloir entrer dans les détails de ces
polémiques, signalons qu'un critique moderne, Garelll,
négateur de toute transcendance,a eu le mérite de donner
A son interprétation de Rimbaud une base philosophique
intelligible s*opposant & Claudel et & tous ceux qui voient
un au-dell dans la po€sie symboliste. Cette base est celle

d'une faculté humaine généralement inapergue, qu'il nomme,



selon Kant, "imagination transcendantale“zu - faculté
antérieure A la division de 1l'esprit humain en sensation et
concepts - et qui remettrait A l1'homme de se représenter,
par l'image, la m&taphore et autres procédés symbolistes,
des réalités incompréhensibles et inexprimables pour
1'intellect. Ainsi la facult@ proprement po8tique - c'est-
A-dire créatrice - se trouve expliqufe sans qu'il soit fait
appel & un au-deldA. C'est dans ce sens que Garelli inter-~

prate la pidce de Jlluminatjons intitulée "Génie”™.
Dans ce po®me le d8voilement du mystdre jaillit de la

progression &blouissante des images qui s‘'ordonnent d'une
fagon rigoureuse. Selon Garelli c'est par le po¥me "Génie"
que Rimbaud explore le but de sa vie, son exp8rience ontolo-
glque de pureté& fugitive, son expérience du temps comme
structure interne de la subjectivit& humaine hors du présent.

La po8sie est notre création - affirme Garelli -~ et le
génie, dont parle Rimbaud,est celui du podte. Cela contredit
Claudel qui, apr¥s sa rencontre avec Rimbaud, identifiera ce
g8nie au Dieu chrétien, personnel et transcendant.

Pourtant Claudel a bien des excuses pour spiritualiser
ainsi Rimbaud. Malgré son 8chec Rimbaud ré&ussit, & plusieurs
reprises, & voler A 1'invisible une paix mystérieuse, une
lumidre ardente, un 8vangile et il se 1ibdre partiellement
de ses limites et de 1'atmosphdre matérialiste de 1'é&poque.

L'expérience de Rimbaud consiste en la d€couverte d’'une
réalité différente de celle du bon sens et d'une autre

manidre de volr et d'expliquer cette réalitsé.

Li



La lecture de "G&nie” aura dfi faire sentir A Claudel
la possibilité d'un renouvellement créateur, d'une ouverture
hors de la temporalité,

ess lui quil a purifi& les boissons et les aliments, lui
Surhumain des stations.is | onue O 1¢ dSlice

Dans "“Génie" Claudel pouvait aussi entrevoir le retour
A la "mesure" aprds l'expfrience du dérdglement.

Il est l'amour, mesure parfaite et réinventfe, raison
:::v;i:i;:g: ;:tégnggge. et 1'6ternité, machine aimée

Le jeune Claudel aura dfi apprendre aussi que la pensée
est en méme temps dévoilement de ce G&nie (Rtre Supréme, ou
Dieu, réalité ou faculté méconnue) et revendication de
1*'individu par cet Etre. Il n'y a rien d'extraordinaire
alors que "G8nie” ait pu rév€ler A& Claudel, pour la premildre
fois, 1l'essence de l'expérience rimbaldienne, c'est-A-dire,
1a triple identit& de notre passion pour 1°'Bire, de 1la
passion de 1°'Etre pour nous et de la passion de 1'Etre pour
lui-mé@me. La découverte de 1'Etre est révflation. 1°Etre
féconde chagque action, 8largit toute sensation en vision.

L'exp8rience de Rimbaud n'introduit aucun angélisme,
Elle reste valable, méme s°il refuse la conception de Dieu
comme maftre tout puissant, C'est psut-étre 1A que Claudel
oest allé trop loin dans sa volont§ de compléter Rimbaud,

L'Btre de Rimbaud a besoin de 1*homme pour se révéler
A lui-méme, A travers l'activité® artistique du voyant,
Rimbaud fonde la liberté humaine et 1'ins¥re dans la

constitution de 1l'univers,

45
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Son jour! 1l'abolition de toutes les souffranoga
sonores et mouvantes dans la musique plus intense,

Pour Claudel "Génie™ spiritualise la legon de 1la
lettre du Voyant, transforme en mysticisme chrétien le “long,
immense et raisonné dérdglement de tous les sens™. Il
précise la doctrine du Voyant: "Je est un autre.'zs
“G8nie" révdle la nature du “Je", La manidre dont Rimbaud
1'explique

Il est l'affection et le présent....

I1 est 1l‘affection et 1‘avenir....

é'i&i'éi'ﬁéﬁéiiiliZ""""""""

11 nous a connus tous et nous a tous aimés.??
peut fort bien s'interpréter dans un sens spiritualiste,
sinon chrétien, La lecture de ce "Voyant™ le laisse &tourdi,
mystifié, ravi., Pour Claudel, qui par ajilleurs n'explique
Jamais le phénomdne de cette d&votion personnelle et reli-
gieuse envers Rimbaud -~ et dont bien de critiques ont mis
en doute la conversion finale rapportfe par Isabelle -,
Rimbaud représente la perfection de 1'8tre en pleine révolte.
Plus tard il deviendra le chrétien "A 1l'&tat sauvage”, la
figure mystique du Christ, Il révdle B Claudel l'existence
d'un sens supfrieur hors de nous-mémes, Rimbaud est fervent,
sincbre, religieux, mystique; pareil & un territoire inex-
ploré, plein de beauté et de parfums exotiques; un esprit
contemplatif, plutdt qu'un homme d'action: un prophdte, tout

chargé d'atmosphdre surnaturelle,
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C'est le Voyant Rimbaud qui le premier a vu "les
plages 18 Ciel toutes couvertes de ces blanches nations
en joie 90

Dans l'enfer rimbaldien du doute, dana la lutte entre
1'ange et 1a bete, dans l'excds du désordre et du désespoir,
Claudel goiite, pour la premidre fois, le d8sir &ternel de 1la
beaut§, le sens du surnaturel, la nostalgle de 1'innocence
humaine avant le p8ch8 et Sprouve toute 1'intense ferveur
d'un ordre nouveau et transcendant, la conscience de l'unité$
de 1'univers, le fini de la création de Dieu et 1*infini de
sa présence, Il sent tout d®un coup que le rationalisme et
le scientisme ne constituent pas toute la pensfe et gque la
libert8 spirituelle est possible,

Par ailleurs, si Rimbaud a d8couvert une autre réalité,
cette rév8lation est incompldte, selon Claudel, par ignorance
ou refus du christianisme, Rimbaud n'est donc qu'un ini-
tiateur partiel et dangereux. Malgré son caractdre dangereux,
le lyrisme palen de *cet illuminé” 1ibdre Claudel de l'ennui
du "bagne matérialiste"”, le remplit d'une admiration idolftre
et lui fait sentir en lui-méme des vagues puissances d‘'anarchie
et de téndbres, Il goute le charme du paradis perdu de
1'innocence et la "fatalité de bonheur" auquel “tous les &tres”
sont appel&s.Bl Claudel, d8jh partagé entre C8bds et Simon,
flotte pourtant doucement dans 1°'8quilibre nouveau de la
paix mystérieuse qui suit cette expérience pleine de visions
messianiques, d'hallucinations extatiques, de métaphores, de

réves intenses et rapides, de blasph3mes toujours présents

dans son coeur,
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Claudel a 1'Strange impression que,malgré ces dangers,
1l'art rimbaldien lui signale d€jA une large route d'explo-
ration et de découverte: la charitf, c'est-A-dire, 1la
possibilité pour tous les 8tres de communier. Ce que
Claudel apprend aussi du “mauvais garcon® de Charleville
c'est la valeur de la révolte contre l'asphyxie du monde
bien pensant, Entre les deux s'Stablit un rapport plein
de contradictions, mais quand méme un vrai lien. Rimbaud
est homosexuel, "voyou®, “mauvais gargon”, qu'’importe: le
pécheur est plus proche de Dieu que le ti®de. D'ailleurs
Claudel refuse d'accepter certains détails du "podte maudit™,
et métme dans le fanatisme de sa dévotion envers lui les fausse
pour mieux les accommoder & sa vision et 1}.883&16 avec
Terveur de justifier son proph®te, *"cet innocent monstrueux*,
*l1'ange de Charleville®" & qul la Providence a plu "“de donner,..
les facultés d'expression d'un homme de génie™, en trouvant
des parall®les dans 1'Ec¢riture Sainte,

Je voudrais expliquer ce mot de "proph&te®, 11

s'agit de tout autre chose que de saintet€ ou de

vertu, Ni Balaam, ni son ane, n'avalent de prétention

& l'autel et, encore moins Cafphe, L'’antiquité judaique,
les premiers sil3cles du Christianisme, le paganisme lui-
m8me, avec les pythies et les sybilles, ont connu cet
"egprit de langue® qul dépassait les limites de 1la disci-
pline et de 1'orthodoxie, et sur lequel l'autorité auto-
risante n'a jamais cess8 de fixer un regard & la fois
attentif et anxieux; prenant parfois dans ces &ructations
désordonnfes ce qui lul convenait, comme elle 1°'a fait
dans les Apochryphes et les Apocalyptiques, Cet esprit

de proph8tie, 1l'Inspiration, la‘gratia gratis data), n‘'a
jamals & aucun moment cessé de souffler sur 1'Humanité,3?
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Malgré son insuffisance, Rimbaud apparaf®t ainsi &
Claudel comme une 8me religieuse, pleine de désespoir et
de malheur; une Ame en révolte qui attend "Dieu avec
gourmandise.“33 mais qui ne r8ussit pas A le trouver.

Tourment® par le matérialisme de 1'&poque et par la
triste condition m&taphysique de 1'homme, Rimbaud cherche
la lumi®re et la vE8rité& dans la libert€# de l'esprit. La
pens8e de 1'infini le hante, le mangque d'unit8 et d'harmonie
entre 1'me humaine et 1'univers &touffe sa perspicacité
intellectuelle. Il ne peut plus résister A la note de pro-~
fonde tristesse, de silence, de puret® &dénique et de
dauceur infinie qui se fait entendre au-deld d’une vie
infernale.

Il a compris que la vraie vie consiste & s'€loigner
de "la r€alité& rugueuse A Gtreindre"ja de la création et A
inspecter 1'invisible. A cette fin il consacre alors toute
son Ame, toute son intelligence et toute sa ferveur mystique
insuffisamment 8clajir8e. Dorénavant, Rimbaud, pr8t & sacri-
fier toute sa vie, descend m&me “au fond de 1l'Inconnu pour
trouver du nouveau.'35 “par un long , immense et raisonné
dérdglement de tous les sens.”™ "Ineffable torture ob il devient
entre tous le grand malade, le grand criminel, le grand maudit
et le supréme Savant."36 Rimbaud ne réussit & &prouver qu'une
stimulation passagdre sans rien qui le satisfasse, qui le

console de la triste condition humaine ou qui lui explique 1le
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sens de la vie et du monde, En fait, quoiqu’il parvienne
& s’8vader du "Moi" et A revenir en degid du temps et de
l'espace, Rimbaud n'atteint pas la paix et le bonheur de la
possession constante de la révélation. Quoiqu'elle soit
incompl¥dte, 1'expérience de Rimbaud reste pleine de fureur
et de folie, de viclence et de révolte; de rév8lations fugi-
tives de 1'Etre. Rimbaud ne cherche pas le Dieu de 1'Bglise,
personne]l et supérieur, ni 1'Eglise qui le représente et qui,
selon lui, maintient la foule dans l*ignorance et dans
l'esclavage spirituel, mais il veut atteindre 1°Etre par
ltexaltation palienne de l1l'imagination.

*Dieu, c'est le mal"™, dit Rimbaud citant Proudhon,
*je ne me crois pas embarqué pour une noce avec JEsus Christ
pour beau-p&re"37 raille=t=i1l plus tard. Ainsi Rimbaud
apparaft-il & Claudel comme un "mystique & 1*'&tat sauvage"38.
un visionnaire athfe qui rejette les limites de la condition
humaine et l'enseignement de la sagesse chrétienne en ce qui
concerne la faiblesase de 1'homme et le p8ché originel.

Au moment ot, tout seul, Rimbaud contemple l'univers,
il comprend que "la vraie vie eat abaentc‘jg. mais il ne
fult pas., Pour luil ce n'est pas de rejeter le présent qu'il
s'agit, mais de trouver "le ljieu et la rormule“uo, 1*Eden
perdu de notre "8tat primitif de fils du Soloil.““l Libré
et seul comme un bateau "jeté par l'ouragan dans l°&ther
sans oiseau,” Rimbaud cherche alors en vain le secret

d'une harmonie entre l'univers et l'humanité et aspire aux

eaux pures du paradis perdu de notre innocence dans une



51

enfance idéale. ILentement une esplce d’hypnose ouverte et
de réceptivité fort singulidre s*ftablit entre lui et 1'Etre
et tout un espoir nouveau de satisfaire sa passion pour
1*'Etre le rend plus heureux. D83 ce moment, Rimbaud,
gpirituellement plus libre, tombe dans la démence et se

sent capable de remplacer méme Dieu: "Je suis le Saint, en
prid%re sur la terrace.., Je suis le savant... Je suis le
pil‘l:on...“u2
supSriorité naturelle et mystique de race et de grace, se

Maintenant, lui, nouveau Christ, dou8 d®une

croit capable de ré&soudre aussi le conflit métaphysique de
1'homme en annongant au monde l'lge de la manifestation de
1'Etre. Il refuse 1'id8e chrétienne du p8ché et proclame que
1'harmonie de l'esprit et de la chair est possible et que
1'homme est nécessaire A Dieu. Lui-m&me, Dieu et homme,
coupera l'arbre du bien et du mal par un retour & 1°'&poque
pré-chrétienne, "& 1'0Orient et A la sagesse premidre... “uj.
& 1°8pogque oh le bien et le mal n'existalent pas encore,
Malgré son 8chec, Rimbaud apparalt donc & Claudel
comme un homme parfait, non pas dans l*ordre du bien, mais
dans celul de 1'3tre, 11 est ange. Un ange furieux, & 1la
recherche de la liberté, Un messager terrible au vocabu-
laire biblique et dogmatique. Claudel va revivre 1l'expé-
rience de Rimbaud et repenser ses thdmes métaphysiques, tels
que l*homme et sa place dans l'univers, et les transformer
dans un sens chrétien et catholique, Il lui reste encore 2
découvrir la vraie morale chrétienne qui n'est pas "la

faiblesse de la corvolle'uu. mais lutte contre la nature et
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& &prouver la ré8alité de la vie divine, ressentie comme
la présence tyrannique d'un h8te qui ne veut plus partir.
1A s'arréte l'expSrience de Rimbaud.

"Mystique & 1'&tat sauvage™, 11 sait que "le combat
spiritesal est aussi brutal que la bataille d*hommes, Dure
nuit! Le sang séch§ fume sur ma face... W5 crest cette
angoisse que Claudel 6prouvera pendant quatre ans jusqu'au
moment ot sa résistance cbde A la grfice. "“J'ai fui en vain,
partout j'ai retrouvé la loi... coeur gémissant il faut

subir 1le maltro.'bé

L'exemple de Rimbaud lul suffit, Claudel comprend

k7 et que la débauche, l'immoralité,

que “"le vice est bte"
la drogue et toutes les expériences alchimiques et linguis-
tiques avaient men& Rimbaud pr#s de la folie, Claudel com-
prend le drame intime de ce "poBte maudit.” Pour se libérer
comme lui du matérialisme de son 8poque, i1l choisit alors 1la
religion de son enfance. Par elle, sa révolte &chappe A la
folie et & la rage; par cette religion, il atteint dans sa
vie la réconciliation entre son déchalnement spirituel et
son besoin d'ordre et de discipline. 1a révolte de Claudel
n'est pas celle de Rimbaud: 1) ne se croit pas l'essentiel

& 1'Etre pour se révéler A lui-méme; il cherche plutdt la
rév8lation d'un ordre divin dans l1°univers car 1la vérité
n'est pas une fabrication de l'esprit ou d*une alchimie
verbale ou, pire, d'une hallucination pure. Cet ordre divin
existe objectivement, harmonieux et beau, & 1l'image de Dieu

qui en est le centrs, Ce sont cette beautf et cette harmonie
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perdues que cherche Claudel, polte et dramaturge.

La vérit8 ne réside pas dans 1°'Inconnu, mais dans le
Reconnu, c'est-R-dire dans la compr&hension du monde et des
8tres qui nous entourent & travers la religion qui seule
peut en rév€ler le mystdre.

la lecture des Illuminations et puis d'Une Saison en
Enfer fait comprendre & Claudel que le rationalisme n'est
pas toute la pensée, mais qu'il reste encore toute une
ré8alité spirituelle B découvrir, C'est par le chemin que
Rimbaud avait rejet& que Claudel m¥nera & bien le d€sir
rimbaldien d'étre un homme complet dans 1'ordre spirituel,

C'est par la voie du mysticisme catholique de 1la
Contre-R8forme « comme nous le verrons plus loin - que
Claudel passera au-deldA du mysticlsme d8réglé de Rimbaud,
La pofsis de Rimbaud reste ainsi une pofaie de visions, de
questions et d'enquétes sans réponse, La pofsie de Claudel
semble trouver une solution aux aspirations rimbaldiennes,
Voilk en quelques mots ce qui explique "“les liens™ qui
rattachent ces deux grands po8tes dont 1l'inspiration est
plus profonde et va au-deld de la forme meme de la religion.

Le jeune Claude]l comprend aussi que la vrale innocence
n'est pas 1*'innocence du désir et du retour A 1'8poque pre-
chrétienne, mais l'cb8issance et 1'humilité du moi intel-
lectuel qui entrafne la régénération de la nature et du moi

instinctif,

la seule sagesse en cette matidre est de céder
8 1'attrait divin, aveuglément, tete baissfe, comme
on répond A l'appel des sens,.. "“48



Rimbaud avait cherché& la nouvelle religion en Orient,
avant le Christ. Claudel regarde 1'Orient. Il suit le meme
chemin, mais sa recherche s‘arréte au "Midi™ de l*histoire.
LA, A Bethl&em, il trouve une criche, la nuit de No&l et il
croit au Christ,

J'avais eu tout A coup le sentiment déchirant de
%;:¥?:g;2?£§ 1*'8ternelle enfance de Dieu, une rév€lation

C'est 1l'ordre de cette foi qui lui donne 1la clef de
la vrale perspective métaphysique de 1'homme et qui lui
explique "le lieu et la formule™ que Rimbaud avait cons-
tamment cherchés. En ce sens Claudel transforme le
*mystique A 1*'6tat sauvago'so et le compldte dans ses
drames, surtout dans le Souljer de satin ot convergent
toutes les influences et le souvenir conscient et incons-

cient de cet "8vBnement considérable” qui a &t la rencontre

de Claudel avec 1'oceuvre de Rimbaud.

2, ’ e ¢ bonhsur
Rimbaud révdle 3 Claudel l°'ambivalence du bien et du

mal, de l'amour divin et de l’amour charnel, du silence-

recueillement.,

Clent 1'exfcution du catéchisme. Je suis esclave de
mon bapteme. Parents, vous aves fait mon malheur et
vous avez fait le votre, Iluvro innocent! Ltenfer ne
peut attaquer les paiens.5

Le drame et le dilemme de Rimbaud chrétien baptisé
sont mis au point par le Chinols du Sgulier:®...Je ne crains
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rien du tout. Tant que Jje ne suis pas baptisé une balle ne
peut pas me faire mnl.'52

Le chrétien vit dans un état dramatique créé par le
conflit entre 1l'esprit et la chair; libre, il est toujours
plac8 devant le choix entre le bien et le mal, entre
l'amour charnel et 1l'amour divin.

Rimbaud a pu transmettre & Claudel ses d&sillusions sur
l'amour,.."l'enfer de la carosse'53;'l'enfer des femmes
1l-bas“5u| *les mille amours qui m'ont orucifi&'ssg'lea
amours monstros"56 et "Quel ennui, l'heure du ‘cher corps'
et 'cher coeur"57. En méme temps il lui montre aussi la
qualité essentielle de l'amour quand celui-ci s‘exprime sous
forme de charité humaine ou divine.

Rimbaud n'a pas aimé de femme comme Rodrigue a aimé
Prouhdze, Tandis que Rimbaud &prouve la dichotomie entre
1'amour profane et 1'amour sacré, Claudel connalt 1l'amour
profane et cherchs un intermédiaire - la BSatrice - pour
trouver une régénération de cet amour interdit dans 1°’amour
divin, Rimbaud éprouve l'impossibilité de l'amour humain et
sent, en méme temps, la nostalgie d'un amour pur, innocent,
divin, Dans "les rages (et) les dlbauchu"se d'un amour
maudit, il reste "prét pour la perfeotion... "59| du fond
de ses pratiques homosexuslles il entrevoit "la conversion

60

au bien et au bonheur, le salut” ™ ; toujours ssul et mal-

heureux, il sent la nostalgle 4' “"un suave concert spirituel,
la force et 1la paix'61 que l'amour divin seul est capable de

lui donner; aux moments lucides, il céldbre la victoire de
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1'esprit sur la chair en se riant "des vieilles amours

nensong!raa.'éz

Non! nous ne passerons pas 1°'6t€ dans cet avare
pays ot ne serons jamais que des orphelins fiancés.53

Et dans"Matinfe d'Ivresse Rimbaud s‘exclame:
On nous a promis d4'enterrer dans l'ombre 1l'arbre
du bien et du mal, de Afporter les honnétetlg#tyranniquos.
afin que nous amenions notre tr%s pur amour,

Ni les larmes, ni les tortures, ni "le Paradis de
tristesse™ n'ouvriront la porte & 1°Epoux qui “voulait tant
s*8vader de la réalit8*, Scrit Rimbaud dans 'Délires I', mais
"Seules, sa bonté et sa charité lui donneraient droit dans le

monde rdal."65

Alors que "la charité nous est inconnue®™ dans
'l‘Innoasiblééé. dans *MatinSe d'Ivresse’ Rimbaud, entre ™la
fanfare atroce” et “les anges de flamme et de glace", godte
pour un moment la frafcheur de "l'ceuvre inouie® de "notre
trds pur auour.'67

eee J'al songé & rechercher la clef du festin ancien,
ot je ropreggrais peut-étre l'appftit., La charité est
cette clef,

Dans 'Vies 1II", Rimbaud, satisfait de ses recherches qui
1'avaient mené au "plus profond de 1abime? c618bre le

bonheur de sa découverte:

Je suis un inventeur...; un musicien méme, qui ai
trouvé quelque chose comme la clef de 1*amour,”

Et dans Mauvais Sang” le podte s'exclame:

0 mon abnégation, o ma charité merveilleuse!
jci-bas, pourtant!

....I................?1.‘.........

Jtaimerai mes frires,
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L'extase de la charité humaine est compldte quand
Rimbaud découvre qu’il y a une réponse A sa question méta~
physique™ Vite! est-il d’'autres vies, 72

I1 faut jeter la pourriture A 1'Scart...
L'amour divin seul octrolie les clefs de la science,
Je vois que la nature n'est qu'un spectacle de honté.
Adieu chimldres, idéals, erreurs! Le chant raisonnable

des gs s8'818%ve du navire sauveur. C'est l'amour
divin,

Claudel a sentl 1l'ambivalence de l'amour profane et
de 1'amour sacré qui émane des Illuminations et d'Une Saison
en Enfer et y a ajout§ une autre dichotomie: celui de 1'amour
impossible.

Si l1'amour de Rimbaud, maudit et impossible, cherche
A s‘8vader, celul de Rodrigue et de Prouh®ze exprime les
dé€sillusions de Claudel sur l'amour interdit auquel il faut
pour toujours renoncer,

L'amour, tel que le voit Claudel, place le chrétien
entre la chalir et 1'esprit, entre la passion sensuelle et 1la
loi divine; i1 est en m@me temps jole et souffrance, perdition

et salut, source de conflit spirituel, péché, ressort drama-

tique de toute oeuvre d'art, *

Le th¥me de l°amour dans le Souljer de satin est im-

prégn8 de philosophie catholique et révdle sans doute
certaines préoccupations personnelles de Claudel: =- “un
sérieux tumulte®’” peut-étre & cause du drame de sa soeur
Camille quand il &tait encore Jjeune et plus tard la ren-
contre de la helle Polonaise sur le bateau "Ernest=Simons”,

en 1900, en route vers la Chine, les gquatre annfes passées
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avec elle, son d¥part en 1904#; puis, au Brésil, le souvenir
de “ce visage jadis ai-l'75. de "cette femme plus amdre que
la nuit qui fut A elle toute seule une fois notre patrie et
notre royaume'76 et toujours le cri inconscient: » ...

(et toi, te retrouverai-je jamais qui t'es perdu un Jour

dans le silence et dans la nuit?)77
C'est A Rio en effet que Claudel regut, en 1917,

“apr8s 13 ans® la premiBre lettre d'Ys8, “Grandes négo-
ciations engngieu'7e note=-t-il dans son 1.

En aolit 1918 il consigne dans son Journal quelques para-
graphes d'une "lettre de R."™ &voquant, en des mots tris
proches du Sgulier, "je sais que tu penses toujours A moi...";
je suis celle que tu as connue et mon fme est encore plus
soeur de la tienne que tu ne crois...”; *“le sentiment de
solitude... "3 "cette nostalgie affreuse de deux &mes
s8par8es qui se cherchent et se d€airent et qui brise le
corps et donne une sorte de nausée nontnlo.'?g Sujet & des
acods de mflancolie Claudel va remuer "de vieilles lettres et
vieilles photogrlphiea;'ao Quelques annfes plus tard, une
"retrouvaille” achdvera de rapprocher "les deux partenaires

de Partage de l;di'el.

La renoontre de "R" inspirera A Claudel le th¥me du
Etjap peccata du Souljer. Ce thdme lui permettra de dis-
cerner les chemins détournés par lesquels Dieu fait passer
un étre pour le conduire % lui, de la passion au péché, de
la souffrance au sacrifice et au salut, Le soulier que

Prouhdze offre & la Vierge, la femme source de conflit, la
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rencontre finale de Prouhdze et de Rodrigue, le dialogue
sensuel et spirituel des personnages trouvent leur source
dans cette expfrience personnelle de Claudel et dans la
deuxi®me rencontre, sa dernidre "retrouvaille™ avec 1la

belle Polonaise qui lui avait laissé le gout amer de 1'in-
terdiction et du péché., Cette rencontre restitue au Soulier
ses vertus primitives d®exploration et d'explication du
sacrifice, du renoncement et de la paix intérieure,

Le §g¥¥10r de gat;¥ porte la marque de cet apaise-
ment, &cr audel, 1l n'y a plus 1la blessure d'une
chose inexpliquée et sans cause, qui est peut-8tre la
Plus douloureuse, Ce gqui s'est pass€ dans Partage de
u;di. ia suis arrivé A le comprendre, et le Eﬁgiior de
satin dans sa dimension n*€tait qu'une explication de
ce qui s'8tait pass® dans deux coeurs humains, Je
n*insiste pas sur ce cotf personnel, mais en méme temps,
cette retrouvaille, cet apaisement, ont servi d'axe A
toute une vie consacrée L une quantit8 de vgxagos. de
r8flexions, de visions de toutes sortes.,..

L*amour humain occupe une place centrale dans le

er de satin: doux et passionné, sauveur et destructeur,
interdit, impossible, Rodrigue, qul ressemble beaucoup A
Rimbaud, est pris par le mystire de l'amour humain et son
pouvoir extraordinaire,

Ah! j'al trouv€ une chose si grande! C‘'est l'amour
qui me dg%t donner les clefs du monde &t non pas me les

retirer,

Dona Prouhtze apparalt, dds le début, sous son double
aspect d'"8toile”, qui, avec son visage et avec son &me “peut
rafratchir (en Rodrigue) cette soif affreuse® et de péril
car le bien gque désire 1'Ame de Rodrigue est m8lé 2 "la

scélérate complicité de son corps ¥
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Je sals que cette union de mog 8tre avec le sien
est impossible dans cette vie..., %5

La femme, source de conflit spirituel pour Rimbaud et
pour Claudel, est ainsi "le chagrin des démons; le ver, le

86 et,en méme temps,la seule créature

feu et le vampire... "
qui puisse faire le salut de Rodrigue "dans la mort et dans
la nuit hors de tout motif humain!'87

De 1& aussi le mystérieux déchirement que Don Camille
sent en lui entre d’une part la vie et l'action et, de
ltautre, cette aspiration secrdte vers le vide et le néant.

Dona Prouhdze; Et qu'elle est cette chose si précieuse que
vous m'offrez?
Don Camille g:;tpigsz.av;:d:?ir::cgéen'y ait absolu-

La femme, telle que la congoit Claudel, n'est pas
fajte pour sa condition actuelle de luxe et d'objet de
plaisir pour l1'homme, mals pour celle qu*avait le Prince de
Rimbaud qui “prévoyait d'Stonnantes révolutions de 1‘amour,
et soupgonnait ses femmes de pouvoir mieux que cette com-
plaisance agrémentfe de cie)l et de 1uxe“.89

Méme dane le conflit d'un amour interdit, Prouhdze se
révile salvatrice quand elle offre aux "flammes d&sirées"™ de
1'amour divin "tout cela que Dieu n'a pas fait.'go et se fait
le guide ot la clef du salut spirituel de Rodrigue dans la
souffrance intime d’un amour insatisfait auquel ils renoncent
pour l'amour de Dieu,

Mon Dieu, je verrai sa jole! je le verrai avec

vous et c'est moi qui en serai la cause!
Il a demandé# Dieu A une femme et elle &tait

capable de le luil donner, car il n'y a rien au ciel 91
ot sur la terre que l'amour ne soit capable de donner!



Claudel ne sait, pas plus que Rimbaud, accepter la
femme., Il en a tr¥s peur. Elle lui fait sentir toutefois
que l'amour total n'est pas possible dans ce monde, que
"la vrale vie”, dont parle Rimbaud, “est absente "’ et
qu'elle joue un role essentiel dans le salut spirituel de
1'homme: “ce pouvoir sur nous de la femme pareil A celui de
la grice.'93 C'est ainsi que 1l'amour interdit de la Polo=-
naise, 1'idée chrétienne de la grﬁoe et du péché mdnent
Claudel A voir en Prouhdze une nouvelle B&atrice. L'amour
humain doit etre dirigé vers Dieu., Cette téche est
possible et la femme est 1l'instrument néceassaire pour
1'accomplir,

C'est chez Dante surtout que Claudel d8couvre dans le
312 chant du Purgatoire la sublime expreasion de sa propre
mystique de l'amour: "Béatrice pour Dante c'est 1'amour.'9u
Il n'y a pas de s8Sparation radicale entre ce monde et
1'autre, sous un "df§sordre superficiel et apparent” se
dissimule "ce secret de joie, de louange et de bSatitude que
la tfche du podte est précisfment de dégager®, plut8t Dieu
*nous associe & son pouvolr créateur, de méme A son effica-

cité r!demptrice.'95

Comme celui de la Divine Comfdie, l'univers du Souller

de satin semble "le domaine du hasard ou d‘'une mécanique
incompréhensible au monde des causes st des fins'96; comme
Dante Rodrigue va sentir un “besoin passionné d‘'unité,

d*absolu, de n8cessité dans la participation & une Cause

61



rniaonnnblo.'97 L'amour de Prouhdize pour Rodrigue, de
Musigue pour le Vice-Rol nous fera sentir le "vide
radica1'98 de toute chose, une soif d'ordre, d'harmonie,
de bonheur qu'on ne pourra satisfaire qu'apr®s la mort.

Comme Béatrice, Prouhdze est prédestinfe L faire 1le
salut de Rodrigue. Elle posside la beauté physique pour
blesser Rodrigue et le mener ainai & Dieu. Telle que
*]1*Epouse aux yeux bleus*?? de Rimbaud, Prouhdze a “des
boules de verre®, "de grands vilains yeux blcua'loog elle
est coquette, Svanescente, spirituelle. C'est d'une
"blessure” que parle Dante quand il fit la rencontre de
B8atrice, Dans le Soulier de satin le mot revient plus
d'une fois,

Paites de lui (Rodrigue) un homme bless8 parce
qu'unioioia en cette vie il a vu la figure d'un

ange !
Ailleurs la lune s'exclame extatique:
Ah! c’est en cette blessure que Jje te rotrouve!loz
Et dans la IIle Journfe, scBne XIII, Rodrigue, devenu
Vice-Roi révlile sa propre blessure quand il dit,
traitigzililmz:;!d.Aﬁ?tc:gsapgggg Eﬁitgzisfgz :gzgzrl:t

la vie la plus longue n'est pas de trop pour apprendre &
correspondre & ce patient appel!

Une blessure A mon c8té comme 11 Slamne peu A peu
qui tire toute 1'huile de 1la lampe!l0

Prouhtsze, nouvelle Béatrice, apparaft, dérange 1’amant
et se retire; Béatrice par la mort, Prouhlze en quittant

Rodrigus A& jamais, Le salut doit se faire, A travers le

62
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mystdre de la Grlce divine, et la Communion des Saints les
amants que "Dieu a congus autrefois dans un rapport inextin-
guible"lou renoncent & 1l'un l'autre pour l'amour de Dieu.
Par cet acte de sacrifice supr®me 1'amour humain se transmue
en 1'amour divin.*

Clest A travers cette transformation que Claudel
atteint ainsi le comble du réve rimbaldien dea "D€lires™:

*"Je n'aime pas les femmes; l'amour est A réinventer,
on le sait™ avait 8crit Rimbaud dans *"D§lires I", Et un peu
Plus dbasi"Je vois des femmes avec les signes du bonheur.'1°5
Claudel aussil voit ces "signes du bonheur™ et en célebre le
mystdre dans le Soulier de satin.

Dona Prouh®ze et Dona Musique, parmi toutes 1les
fenmes de la pidce, symbolisent cette réinvention de l'amour
2 laquelle 1°Epoux Infernal de Rimbaud avait toujours aspiré
sans jamais en trouver "le lieu et la formule”106, mais dont
le Vice-Rol, qui renonce & l1l'amour, exprime l'extase dans "ce
1it profond de roseaux et de fougdres que (Dona Musique a)

préparé.*
le Vice-Rol,-~ Je ne veux que dormir prbs
de tol en te donnant la main, 107
Ecoutant la forét, la mer, l‘'eau qui fuit,
Ces "myst¥res” qui font 8cho au bonheur de “"ma charité
merveilleuse™ de "Mauvais Sang™ 8se révilent aussi dans les

mots de Dona Prouh®ze quand Rodrigue sera fixé 1A elle

» eaumont de 1°' d ]
théktre X%iﬁlﬁﬁﬁﬁif Be gﬁgmo'de rice nay
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pour toujours:

C'est alors que je le donnerai A Dieu décou-
vert et déchiré pour qu'il le remplisse dans un
coup de tonnerre, c'’est alors que j'aurai f% Spoux
et que je tiendrai un dieu entre mes bras?l08

L'extase de la charité divine nous conduit A analyser
un autre th¥me: celui de 1*évasion L la recherche du bonheur.
1e bonheur est un état de joie naturelle, sans cause, qui
paraft & de rares moments. Rimbaud et Claudel sont pris de
ce d8sir intime qui travaille leur coeur:

J'avais 8t8§ damné par l'arc-en-ciel. Le bonheur
était ma fatalité, mon remords, mon ver: ma vie serait
toujours trop immense pour &tre dévoulle A la force et
3 la beauté,

Is bonheur! Sa dent, douce & la mort, m'avertissait
au chant du coq, --"ad matutinumg 88 Thristus venit} ~-
dans les plus sombres villes.,. "1

Dans le poinn'BonheurfRinbaud nous révéle l'essence de cet
Stat d*lme;

O saisons, 8§ chiteaux,
Quelle dme est sans défauts

0 saisons, 8§ chfteaux,

J'aj fait la magique $tude 110
Du bonheur, que nul n'#lude.

Les vers de Matin"nous font sentir le drame intime de cette
*magique &tude du bonheur,” D'un c8té, "la faiblesse ac-
tuelle”®, “ma chute et mon sommeil™; de 1‘'autre, “une

jeunesse aimable, héroique, fabuleuse=~lll qui cherche de

se libérer de la nuit et du désert de l°'enfer; des limites

du temps et de la contingence: “Je m'8vadet™ (1'Impossible)112
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Quand irons-nous, par delk les gr3ves et les monts,
saluer la naissance du travail nouveau, la sagesse
nouvelle, la fuite des tyrans et des démons, la fin de
1la su?ifstition. adorer--les premiers--Noel sur la
terre.

L°Ange Gardien du JSguller reprend ce m@me thd¥me de
recherche, d'€vasion, d'éguilibre:,

Ce pasmage qu'il a ouvert, ne sera-t-il pas le
premier A le franchir?

Au travers de cette supr8me barrildre d'un p8le
& 1'autre dé€ja

Par le soleil couchant en son milieu B demi

d8vorée,
A travers le nouviia il est en marche pour

retrouver 1'€&ternel.”

Rimbaud et Claudel sentent donc l'affreuse pesanteur du
fini et de l'accidentel et le d6sir persistant de retourner
“A 1'Orient et A la sagesse premilre et 6tarne11e"115. de
se retrouver dans "1'autre monde, l'habitation bvénie par le

ciel, et les ombrages"l16 comme dit Saint Adlibitum dans le

sSouljer:

Sans doute il fallait gque le Jardin primitif soit
effac8..,. L'Espace du moins est rest8 libre et vacant...
C'est 14 qu'est 1la Patrie, ah! de t'avoir quitté quelle
est notre infortune: c'est de 1A chaque annfe que
revient le soleil et le printemps! C'est 12 que fleurit
la rose; c'est 1A que tend mon coeur avec des d&lices
inexprimables, c'est de ce c8té qu'il &coute avec
d'imne?sea désirs quand chantent le rossignol et le
coucou!

Ah! c'est 19 que je voudrais vivre! c'est 1A que
va mon coeur!l

3. sa e '

Rimbaud n'est pas satisfait de trouver pour lui seul
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"la sagease premiBre et ‘ternollo'lls (1*Impossible). Le
podte doit aussi 8tre le guide de 1’humanit8 dans la marche
vers l'avenir., 11 doit exprimer les aspirations et les
espérances de 1'humanit8 dont i1 constate - au dire de
Claudel - le “tourment™ et la "gloire"; il doit analyser le
mystire qui enveloppe la destinée de notre race, - 1'inconnu
que pour Rimbaud est le progr8s scientifique et pour le
Saint Boniface du Souljer le salut apirituel de “ce peuple
bouch8 et qui formente.'llg

»es 1'0clan - dit ProuhBze., Et 1'Ange Gardjien: “"N'est~

ce pas lui qui l'attend de 1l'autre coté de cet horizon

mystique si longtemps qui fut celul do la vieille
humanité, 120

C'est Rodrigue qui symbolisme surtout cette victoire -
1'intelligence de 1'homme qui s*8tend A 1°'infini vers
1'espace et le continent nouveau et la conquéte de 1°'8qui-
libre de la paix et du bonheur en notant tout au long

1*inexprimable® pour l°humanité,

Rodrigue a2 les traits de Rimbaud et d*Avare, 11 est
violent, tourmenté, orgueilleux., 11 hait toute médiocrité;
il se révolte contre la condition humaine et suit sa volonté.
Tout en cherchant la satisfaction des sens, il réussit d
Schapper & la folie d’Avare en trouvant son ldentité et sa
place dans l'univers. 1La foi le guérit de l1l'angoisse du
désordre, du nfant et du désenchantement de 1'homme de
pens8e, Le renoncement complet de Prouhlze lui fait sentir
un 8tat de participation cosmique, le¢ rythme immense de 1la
création, le mystdre de l'ordre divin et naturel, le



spiritualisme chrétien de "la chimie du salut entre Dieu et
1*homme , »121
Quoi de plus méritoire - dit le roi A Rodrigue - que
de faire pénftrer dans les classes d8shéritfes par des
moyens appropriés & leur esprit naif et rude
Quelque rayon d'idéal et le reflet d'une beauté
supfrieure, le sentiment des Beaux-Arts en un mot?

ess l'esprit qui vous a guidé est celui de 1la vuissri-
sation, de l*'8dification et de la philanthropie.

Rodrigue, comme Rimbaud et Claudel, s'obstine au
sondage de l1l°'inexploré de cette note unique, si pure, si
touchante qui émane du coeur humain, & un effort pour tdter
l'impalpable de cet ordre ineffable qui eat la vErité;
1*'inconnu de terres lointaines et d'horiztons nouveaux et
infinis que lui offre le mystdre du silence et du vide; A&
noter surtout 1'8quilidre quil se fait et se d&fait et le
travail perpétuel, comme dit Saint Boniface, de la matidre
§ternellement & la recherche de sa forme." (c'eat-R-dire le
mystére de tout ce qui est en train de se transformer, selon
la philosophies tomiste, d'un &état imparfait (la matidre) 2
un 6tat parfait (la forme).

Rimbaud n*existe que pour l'humanité; Rodrigue, nouveau
Protée, n'existe que pour le roi et son royaume. Rimbaud
dévoile les vérités A la foule; Rodrigue révdle la vérité
de 1°'Evangile et la civilisation espagnole & un monde qui ne
fait que soupgonner, au-dell des apparences, les grandes
lois de 1'harmonie cosmique des étres et de la création.

Tous deux s'obstinent L révéler le measage essentiel

de leur vocation: le réve de l°'unité primitive que Rimbaud
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place dans la “Cimmérie“, chez les Anciens, 1a région
couvertes de bdbrouillards qui s'8tend aux confins de la terre
et le bonheur d'un monde “ancien" que le polte, "voleur de
feu" comme Prot8e et le conquérant, comme Colomb, ont
d8couvert dans les régions du mystdre du "dérdglement de
tous les sens* ou dans le réve de la conquéte de 1'AmSrique.
Ma sant8 fut menacSe - Scrit Rimbaud dans®D8lires II,”
la terreur venait, Je tombais dans des sommei}s de
plusieurs jours, et, lev8, je continuais les reves les

plus tristes, J'6tais mlr pour le trépas, et par une
route de dangers ma faiblesse me menait aux confins du

monde et de 15 Cimmérie, patrie de 1'ombre et des
tourbillons,1<3

Et 1'Ange Gardien:
Majis qu'importe le naufrage, il est arrivé! ce
n'est pas un monde nouveau qu'il s‘agissait de

d8couvrir, c'est l'ancief gui &tait perdu qu'il
s'agissait de retrouver,i?

4, Le silence
Un autre thhme qui fascine Rimbaud et Claudel est celui

du silence. Chez les deux podtes le silence exprime tout:
l1'inspiration du pouvoir créateur; le néant ou 1l'€chec
littéraire; le mystbre de 1a nuit profonde et noire; l‘'an-
golsse de l1l'artiste, 1is0l8 de la création ou de la divinité,
Le silence conduit A la perception d*une r8alité qui
n‘est qu'une trace dans la mémoire, Tout semble renaltre

dans le silence animé du pobme "Bruxelles”;

-=Boulevart sans mouvement ni commerce,
Muet, tout drame et toute comédile,

R8union des schbnes infinie, 125
Je te connais et t'admire en silence,
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Le silence, chez Rimbaud, exprime la solitude du podte
et le bonheur de la création litt8raire. Le podte est, en

méme temps, l'esclave de "la Vampire® qui commande dans le

po%me "Angoisse” de

Rouler aux bleasures, par l'air lassant et la
mer; aux supplices, par le silence des saux et de
1'air meurtrieurs; aux tortfsgs qui rient, dans leur
silence atrocement houleux,

et le cr8ateur qui connaft tous les secrets alchimiques.:

Aux heures d‘'amertume, Je m'imagine des boules
de saphir, de métal. Je suis maftre du silence.
Pourquoi une appgreni! de soupirail blémirait-elle
au coin de la voite?l<?

C'est aussi le silence qui entoure 1°Gchec du podte
qui ne sajit plus exprimer la beaut8 de ses découvertes:

C'est la vision des nombres. Nous allons & 1°'Esprit.
Ctest trds certain, c'est oracle, ce que je dis., Je
comprends, et ne sachant m'oxpligger sans paroles
rafennes, je voudrais me taire.

Dans "Matin"Rimbaud reprend de nouveau le thbme du

silence, cette fois,6 total,

Par quel crime, par quelle erreur, ai-je nérifé ma
faiblesse actuelle? Voum qui prétendez que des betes
poussent des sanglots de chagrin, que des malades déses-
pdrent, que des morts revent mal, tachez de raconter ma
chute et mon sommell, Mol, je ne puis pas plus m*expli-
quer que le mendiant avec ses cog}%nnols "Pater® %“Ave
Maria.” Je ne sais plus parler!?

Le silence devient aussi ]l'expression du drame

spirituel qui travaille les fibres les plus secrdtes du
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podte de Charleville®

Je suis esclave de 1°'Epoux infernal, .,...
Comment vous le décrire! Je ne sais meme plus parler,
Je suis en deuil, je pleurs, j'ai psur.
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J'ignore son idéal, Il m'a dit avoir des regrets,
des espoirs: .cela ne doit pas me regarder. Parle-t-il
A Dieu? Peut-étre devrais-je m'adresser & Dieu., Je
suis a¥ Blua profond de 1'abime, et je ne sais plus
prier,13
Chez Claudel le silence se révdle sous forme de soif
affreuse du néant, de désir profond vers "1'8tre tout nu®,
vers “la vie pure®, dans le "vide absolu de toute chose®
dans le recueillement o%h auront lieu les affaires de 1'&me,
Recr$8 dans la collation de Don Balthazar, dans les plats et
les fruits qui nous rappellent la nature morte des tableaux
flamands, le silence garde toujours son pouvoir mystérieux
surtout la nuit ou sur la mer, illuminSe par le clair de

lune,

Le silence accentue le mystdre du salut de 1°'ame qui
dans la nuit marche vers la lumidre,

Dona Prouh¥ze; - Rodrigue, je suis kR toi!

L'Ange Gardien:- Il entend, il s'arrdte, il &coute.
Il y a ce silence, il y a ce faible passage dans les
palmes, i1 y & une ame du Purgatoire qui monte au Ciel,131

Le silence annonce le repos qui suit tout délire verbal:

Telles sont les choses dans son délire gu‘elle
dit et elle ne s'apercoit qu'elles sont d8jk passles
et qu'elle-méme pour toujours en un moment

# Selon M. Ruff, "la Vierge folle est 1'ame du premier
Rimbaud, *"soumise et tournée vers Dieu™, et qui est
maintenant “entrainfe par Rimbaud 1ibér8, devenu pour elle

1*'Bpoux infernal.” (Arthur Rimbaud, Qeuvres Compldtes, P. 962)
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Passe en ce lieu otk elles sont pass8es, -
Il n'y a plus que la paix
Ltheure est minuit, ~c..eeess 132

Souvent le silence exprime la souffrance intime qui
tourmente l'existence des personnages du Soulier. Voict
comment s'exclame Don Balthazar dans la schne XIII de la

Premidre Journée:

~Ce quil m'a fait mal surtout,
ce ne sont pas ces plaintes et ces pridres, 1l

n'y avait pas de oris,
Mais ces mots qu'on vous dit d*une voix basse
et mesurfe et qui vous percent le coeur.
-Non! quand on vit que tout &tait inutile, ce
fut ce silence ensuite et cette espdce de sourire,133

Synonyme du vide et du nSant, le silence, pareil au
blanc de la feuille de papier sur laquelle Claudel va créer
son oeuvre, nous fait sentir "le sommeil sans bords d'Adam
et de Noé™, “le néant ot & chagque moment je sombre™, “ces
appels silencieux dans le secret de la chapelle intérieure®
qui nous inspirent et nous font découvrir la vérité,

1es Japonais.~~ Il est &crit que les grandes vérités
ne se communiquent que par le silence,
Si vous voulez apprivoiser la nature, il
ne faut pas faire de bruit., Comme une
terre que l'eau péndtre. Si vous ne
voules pc! gcoutor. VvOus ne pourrez pas
entendre.1’

Sous la plume de Claudel le silence est ndme plus im-
portant que la parcle, Le Roi en est convaincu:

Et maintenant qu'il est vieux

je suppose qu'il a compris que le norggt est venu
pour lul moins d’agir que d'8couter,



et Dona Prouh®ze dit & Don Camille:
Que d'agréables apr¥s-midi nous avons pass@es
ainsi ensemble 6
Sans aucune parole!13
Plus que la parole et le mouvement c'est le silence
qul 8mane de 1a sc®ne de la cour du Roi d'Espagne qu'on

pourrait bien décrire comme "une espdce de tableau vivant

pour le plaisir des spectateurs arrdét8 par la baguette d‘'un

magicien.“137
1.e Japonais surtout est le seul qui comprenne cet
8§18ment essentiel de l'art et que l'art nous offre A

contempler,

le Japongis,=« Oui, c'est une grande lecon de silence
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que les peintres suapendent autour de nous.

Meme cette troupe d'enfants qui Jjouent,

cela devient en un inastant d%s que le pa-

pier 1'attrape sous le pinceau,

Silence et ﬁmmobilitl. un spectacle pour

toujours,13

Le silence enfin apporte le bonheur de la musique et

du chant, de l*harmonie et de 1°'8Squilibre, de 1la paix inté-

rieure, Dans le silence le vide est rempli, la soif est

satisfaite, la peur est remplacée par la joie; les person-
nages passent du fini A 1'infini, de 1l°'accidentel A ]l‘'essen-

tiel, Voilh comment s'exprime Dona Musique:

Que sera-ce de mon me dans mon corps, mon
fme A ces cordes ineffables unie en un concert que
nul autre que lui n'a roagés‘? I1 luil suffit de se
taire pour que je chante!

Et dans la Deuxi®me JournSe, Dona Musique révdle au Vice-Roi



toute la beauté romantigque du silence:
Dona Musique.-- Quand je vous ordonne
de fajire silence, qu'est-ce qui arrive?
alors vous entendes?

Je ne parle pas du vent, ni de la mer,
nl de ce ruisseau qui fuit. Qu'est-ce
que vous entendez?

Le Vice=Roi,-~ Une falble musique.lho
La fin de cette méme sc®ne culmine dans le silence de

la nuit et dans ]l1'extase d'un autre silence, celui des

passions,

LQ Vice ROi.-- [ E R R R I N E R R E T T
Cédons A ce conseil de la nuit et de
toute la terre, Viens avec mol sur ce
1it profond de roseaux et de foughres que
tu as préparé.

Dona Musique.~- Si vous essayaz de m'embrasser,
alors vous n'entendrez plus la
musique!

Le Vice-Roi.~-- Je ne veux qui iornir prds de toi en te
donnant 1la main, 1%

C. boles chers baud et A Claude

Rimbsaud et Claudel, comme les podtes symbolistes,
pr8tent aux choses un sens mystérieux renvoyant & une autre
r8alit8é, Leur poSsie est pleine d'images pareilles qui
reviennent scuvent et qui forment, pour ainsi dire, le
cadre de leur cr8ation po8tique dont le th¥me est la place
de 1'homme dans 1‘univers,

Le bateau, la mer et le voyage ont particuli®rement

s8duit Rimbaud et Claudel, C'est comme un “bateau ivre"™ que
Rimbaud, délaissant les voies fluviales, s'aventure sur la
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mer de 1l'inconnu et 8prouve pour la premidre fois des sensa-

tions extraordinaires;

Je sais les cieux crevant en 6clairs, et les trombes,
Et les ressacs, et les courants: je sais le soir,
L'Aube exaltfe ainsl qu'un peuple de colombes,

Et j*ai vu quelque fois ce que l'homme a cru voir} 142

Claudel, aussi, Sprouve les sensations de ce *bateau
ivre.” Dans"La Muse qui est 1la Grice", c'est 1'ivresse
po8tique quil ]l'attire vers une mer profonde et inconnue;

ENCORE! encore la mer qui revient me chercher
comme une barque,

La wmer quil retourne vers moi & la marde de
gsyeygie et qui me 1Bve et remue de mon ber comme une
galdre allégée,

Comme une barque qui ne tient plus qu'h sa corde, et
qui danse furieusement, et qui tape, et qui saque, et qui
fonce, 8t qui encense, et gqui culdbute,
le nez A s=on piquet,
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Ah!, je suis ivre! ah!, je suis 1ivré au dieul....csoesc. 143

Dana Partage de Midi, Claudel montre aussi 1'ivresse

de l'amour sur un bateau qui va vers 1l'Orient, un bateau qui
ressemble & une petite chose au milieu de 1la fournaise,
entre cette mer broulllante comme du verre en fusion et ce
ciel embrasé,
Et ce sont les bateaux qui séduisent aussi Grégoire:
Et ces bateaux sur la mer! oui, et ces antennes secrdtes
qui arrivent R chatouiller 1l’ambiant et 1l'invisidble, ce
frisson imprim8 ou fluide qui pénbtre tout, de sorte
que nous sommes runis non seulement par des organes,
mais par 1'6tendue intérieure d*une vaste sensibilité 44
Le Soulier de satin fait 8cho a tant de souvenirs du
potte de Charleville,
Pour Rimbaud et pour Claudel le bateau et la mer ont

une valeur mystérieuse., 1Ils représentent la solitude de
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l1*homme qui voyage sur l'eau de la création & 1la recherche
d’un monde nouveau et invisible; 1ls symbolisent aussi la
petitesse de 1'homme entour§é par le mystdre de l'univers et
effort A 1la recherche de la v8rit8 et du bonheur. Voild
comment Rimbaud exprime cet effort pénible dans le podme
"M8moire™:

Puis, c'est la nappe, sans reflets, sans source, grise;
un vieux, dragueur, dans sa barque immobile, peine,

A
Jouet de cet oeil d'eau morne, je n'y ?uis prendre,
o canot immobile! oh! bras trop courts! ni 1'une

ni l'autre fleur: ni la jaune qui m*importune,
12; ni la bleus, amie A 1l'eau couleur de cendre.

145

Et Don Rodrigue pour sa part s'exclame;

Mais bient8t je ne trouvais plus au firmament
que c¢e feu de plomb trop connu.

L'opaque et sfir falot, tr;ﬁﬁ! guide du naviga-
teur sur les eaux inaltérfes.

Le "canot” de Rimbaud et "1°'Spave d'un navire démhté,
qui flotte au gré des courants® dans le Soulier résument tout
le drame intime de 1'homme Stouffé et toute la pofsie quand
il réussit A respirer enfin l'air pur de 1la libert8, hors de
toute contingence,

Elle est retrouvée,.
Quoi? -L*'Eternits,
C’est la mer allle
Avec le soleil. 147

Rimbaud et Claudel céldbrent donc l'extase et le

mystdre de la mer: son silence et sa rumeur, sa jolie et son

deuil, sa puissance et sa vitalit$, sa profondeur et ses
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limites, son exil et sa liberts.

Ie ciel est joll comme un ange,
L'azur et ]l'onde communient.

Je sors.l

Scrit Rimbaud dans ‘Bannidres de Mai’., Et Prouh®ze s'exclame

comme lui

cesssecesce Ce diamant inaltérable.
Cette perle unique.
L'eau retrouvée,
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Elle est cet horizon commun de notre
exil.

iﬁ..i&;i..ﬂ.ﬁ;;.iié;;if“.g‘ =% & 850 9 a0 d
Aux "f8tes de nuit sur la mer pured50 du podme

Bruxelles"et B “la soie des mers et des fleurs arctiques®?>l

(Barbare) font 8cho les mots doux de la Lune et son message

de bonheur enchanté,

IL.'heure de la Mer de lait est & nous; sl 1l'on me
voit si blanche, c'est cp que c'est moi Minuit
le Lac de 1Lajit, les Eaux,

Au *"silence des eaux™ (Angoisse) et des "vagues sans
vaisseau”; A la puret8 cristalline de "l'eau claire; comme
le sel des larmes d'enfance'153 (M8moire 1) et A la souffrance
intime de la "haute mer faite d*une 8ternité de chaudes
larmes*15* (Enfance, III) se rejoint le chant de Sept-EpSes:
On oublis une huile plus grasse,

Un vin plus généreux, cette eau, la vraie, qui

nous régénbre,
Les larmes sur nos ggins des captifs que nous

avons d8livrés.......

et celuil de Rodrigue A sa fille:

cau§§°80a33113tqaidg'oﬁt pas 1R, de 1onggs larmes,
mes larmes, pourraient nourrir la mer. 15
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Chez Rimbaud et chez Claudel 11 y a une po#sie de 1la
mer, toute une vision qui nous transporte dans un univers

fantastique:s
La Mer du poBme "Fleurs":

Des pi%ces d'or jaune semées_sur l’agate, des
piliers d'acajou supportant un dome d'é&meraudes,
des bouquets de satin blanc et gs fines verges de
rubis entourent la rose d'eau.l

La Mer telle que la décrit Sept-Ep#es nous introduit

dans le monde du r8ve:

Sept-Epfes, -- Allons tout doucement A
notre aise, C'est d€licieux de tremper dans cette

espldce de lumidre liquide qui fait de norg des 8&tres
divins et suspendus, des corps glorieux. 8

La Mer qui attire "aux terrasses de marbre la foule des

jeunes et fortes roses'159 et dont

Les chars d'argent et de culvre
Les proues d'ac}ga et d'argent
Battent 1°'&cume,

et la Mer vivante du p8cheur Maltropillo dans le Soulier:

La mer, je dis, comme une esplce de
grand orchestire impossible & faire taire par lA-dessous

qui ne cesse de gronder l'air tout bas et gf taper
l1a mesure tout bas et de danser sous soi!'l

Il y & aussi pour les deux podtes une Mer qui lave,
qui purifie, qui soulage. Elle représente 1°'optimisme et
l'espoir de Rimbaud, souill® et dé&truit par le vice:

sseesesssseSUur la mer, que j'aimais comme si elle
eut dfl me laver d'uTg gsoulllure, je voyais se lever la
croix consolatrice.102

Dans cette “eau meuble d'or p8le* Rimbaud cherche la paix,

tout “en attendant le bain dans la mer B m1d1'163
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Le Pdre Jésulte, lui aussi, cherche "la mer libre® la
voie de "cette mer qui a 8t8 mise A ma disposition'léu t la
libert8 que lui offre cette "grosse peinture bleue™,

Dans 1la IVe Journ$e, scdne VI Rodrigue réaffirme le
symbole de la r€alit8 spirituelle que la mer lui fait

sentir:

La mer gque je sens depuis si longtemps vivre
S0UB MON COCUrssosovwses
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sesessssssC’ost la mer enti®re qui est A nous,
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Nous trempone dedans! Nous ne tenons A rien!

Nous sommes libres! Nous avons ouverture par

tous les bouts! C'est l'sau infinie qui, de toutﬂg

parts, vient baiser les marches de notre chdteau,l05

La mer chez Claudel 1ibd%re aussi l'individu de 1la

prison qui est le port, "1'oeil niais des falota!166 {(Bateau
Ivre) des frontidres limit8es de la terre, de la contingence
de la vie gquotidienne et satisfait tout d8sir d‘'8vasion et de
libertés.,

«se 2lOrs que la Mer meme, ce vaste Océan A mes pieds,

Loin de 1lui imposer des limites ne faisait que
rlaervgf 9' nouveaux domaines A mon désir trop
tardirtl6

s'exclame le Roi du Sgulier.

1a mer exprime en somme tout l'exotisme du voyage, de
1'inconnu, du nouveau des continents lointains et Strangers,
le drame de l'exil) et l'extase du repos:

La mer - 4it le Roi plein d'enthousiasme - a perdu
ses terreurs pour nous et ne conserve que ses merveilles, 168

et Sept-Epées & la Bouchdre;

Je ne comprends pas pourquoi tu es 1& presade d'arri-
ver, il fait si beau dans la mer jolie!l69
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L'extase du repos ne dure pas longtemps car la mer repré-
sente surtout 1°'6quilibre qui se fait et se défait cons-

tamment. De 1A, "la mer inconsistante®, "la mer fig8e"™,

"les eaux de 1'oubli®, “la mer semblable au chaos™ cette

"Mer séquestrfe", ces "Eaux impatientes™ et les "Eaux

amdres de 1'exil™ si fréquentes dans le Scgulier de satin.

Toutefols plus que Rimbaud, c'est Claudel qui est ravi
par le symbole de l'eau qui forme le cadre de tout son

univers po8tique, (qu'on se rappells aussi Partage de Midi et

méme Christophe Colomb), et qui péndtre littéralement toute
sa production littéraire.

Claudel est s8duit non seulement, par la petite pluie
qui fait du bien & tout le monde, mais par 1l'eau des lacs,
des fleuves et surtout par *"la mer ligquide™ car elle relie
les continents et semble réunir dana sa palpitation gigan-

teaque le rythme du monde habité,

Saint Maurice: La mer 8ternelle et désiderable!
Et, quel drame que l'arrivle et le
départ des bateaux! ils s'en viennent
de l1l'sutre rive,

Grégoire: Toute l'sau pour moi est pleins de sens et
de mystdre, depuis la mer jusqu'aux grands
fleuves qui s'y jettent, le mouvement géo-
graphique de tout continent, 1'Schappement
d’ure existence nationazle jusqu'’l la source
dans les prés au pied d'un pommier et d'une
hale chargée de s qui alimsente un petit
lavoir, 1% ot les fleuves commencent par une
ride dans le cresson et par une sangsue dans
le sable. Et profondément 1l'on creuse un
puits ce gisement de boue noire. Et Je



n'oublie pas les lacs ermites, ces vieillards
vierges aE7Bilieu des montagnes qui prient
tous nus,

Mais quels sont ce “sens™ et ce "myst®re® dont parle
Grégoire?

D*abord le pobdte trouve dans 1'eau, compos@e de mille
gouttes, tout 1e mystdre de 1l'€quilibre, de la puissance, de
la durfe et de 1'unit8 de 1*'univers visible. 11 y découvre
aussl le symbole d'un autre mystire: celui de 1l*eau sacramen-
tale du baptdme et de la gr@ce qui sont % la base de l'exis-
tence, de 1'unité et de la beaut® de l'univers invisible,
Subtile, 1l'eau s'infiltre; forte, elle dissout la compa-
cit8 des corps; glacle, elle donne au podte la sensation de
la fralcheur de 1l'innocence; liquide, elle symbolise 1l'esprit
de Dieu qui donne la grfice et la vie A l1'univers et qui dé-
saltdre la soif intellectuelle de 1*humanit8 dans le double
mouvement de la création qui s'8loigne et qui s‘approche de
Dieu, L'eau représente enfin le myst®re de 1°'infini qui
invite au départ, loin du sol ferme, vers les richesses

inconnues du large:

Poss@dons la mer 8ternelle et sal€e, la grande rose grise!
Je l®%ve un dbras vers le ?nradis! Je m'avance vers la mer
aux entrailles de raisin?

Je me suis embarqué pour toujours!?
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Et puis de nouveau l1l°amarre largufe, un coup de
timbre aux machines, le break-water que l'on double, et

sous mes pleds 171
De nouveau la dilatation de la houle,
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Il y a un autre symbole qui s&duit d‘'une fagon diffé-
rente les deux podtes: le symbole de l'arbre et de la croix.

Rimbaud est profondément inquiété par "cet horrible
arbrisseaul...*t72qui, selon lul représente la dualité
métaphysique de la r8alit&, fond8e sur les principes du bien
et du mal et qul est la source de la contradiction de 1l'es-
prit et du corps. Cet "horrible arbrisseau” symbolise toute
une tradition occidentale qu'il faut, selon Rimbaud, abso~-
lument détruire pour atteindre enfin 1'€quilibre de 1l'¥re
pre~chrétienne “"de la patrie primitive”, de 1'Orient"et de
"la sagesse premidre et &ternelle."173

On 1it dans "Matin@e d'Ivresse”™ la joie inconsciente de
ce r8ve inachevé,

On nous a promis d'enterrer dans l'ombre l'arbre du
bien et du mal, de déporter les honnltetés tfagnniques.
afin que nous amenions notre tr¥s pur amour.

Claudel aussi reprend le th¥me de l'arbdre, symbole

qu'il trouve tr3s int8ressant, car il présente d'abord une

certaine matidre accessible facilement au regard et au
toucher, L'arbre participe de la terre par ses racines et

du ciel par la direction de son mouvement vertical, “L'arbre

seul, dans la nature, pour une raison typifique, est vertical,

wl?5

avec 1'homme. En quelque fagon, l'arbre est ainsi pareil

& 1'homme et dfpasse ainsi 1l'entendement humain parce qu'il
d8passe 1'homme en hauteur. D'ailleurs, l'arbre affecte
tous nos sens: le gofit, 1'odorat, la vue, le toucher, l'oulie.

I1 symbolise la plénitude de "l'arbre humain bAti d’os et de
fruits® dont nous parle T8te 4°'0r.
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Claudel n'a pas oublié& d'ailleurs que c'est du haut
d‘un arbre "qu’enfant balancé parmi les pommea"176 il a
appris pour la premidre fois A d&couvrir le monde, les
hommes et le rythme de toute la création. Et ce n'est pas
par accident que plus tard, 11 appelera le recueil de ses
premiers cing drames 1} 'Arbre,

L' "arbre” représente lui-m8me qui cherche une expli-
cation et une direction, un but et une place dans l'univers,
Comme dans Rimbaud, l'arbre est 14, debout devant ses yeux,
majis Claudel ne cherche pas sa destruction, Cet arbre de
la r€alit& au "caractdre a8rien, suspendu, fragmentaire'17?
trouve, & travers la religion, une explication, un but &
atteindre. Au service de la vérité, il devient dans l'es-
prit du pol®te une source magnifique d'inspiration et de
créatien.

Par la foi, Claudel sauve l'arbre de la réalité, le
cultive, le rd3gle et lul donne une existence et un symbo-
lisme nouveaux dans la participation de l1l'ordre chrétien de
1'univers restauré en Jésus Christ.

Au moment ol dans le Souljer de satin on passe des
"arbres maudits” de Ruis Peraldo "au trongon du grand mfAt"
du bateau au milieu de 1'0Océ&an Atlantique,il y a une trans-
formation de l'arbre en une croix qui devient le th¥me
fondamental de toute la pilce.

Le podte catholique voit une similarité entre l'arbre

et la croix. La croix, en fait, comme l'arbre s'8tend entre
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la terre et le ciel; comme l1l'arbre, elle est plantfe sur la

terre; comme lui, elle porte des fruits: ceux de la ré&demp-

tion humaine.

La croix du Souller inclut tous les sentiments et les
aspirations humainas:s amour et jole, douleur et insatisfac-
tion, paix et liberté, fol et sacrifice; trait d'union entre
le présent et le passé, entre 1l'infini et la contingence de
la matidre qui cherche toujours sa forme, C'est la croix qui
fournit une réponse nue, mais mystérieuse au proverbe portu-
gaiss "Deus escreve direito por linhas tortas®, qui annonce
d&jA le thdme de la piblce,

La croix du Jouljer est un paradoxe de souffrance et
de libert8: “Au trongon d'un grand mAt est attach® un Pdre
Jésuite” qui sent une angoisse mystérieuse et une joie pro-

fonde d'8tre si "serré” A Dieu, =i prds de Lui:

Et c'est vral que je suls attach8 A la croix, mais
la croix ot je suif g'est Plus attachée A rien., Elle
flotte sur la mer.l?

Elle est aussi le symbole de 1l‘'amour de Rodrigue et
de Prouhdze quil n'aura pas lieu et qui ne sera jamais

complet.

La Lune.-~- Soeur, pourquoi pleures-tu? n'est=ce
point ta nuit nuptiale aujourd'hui? regarde le ciel
et la terre illumin8s: et ol donc pensais-tu la passer
avec Rodrigue autre part que sur la croix?

Oul, je sais qu'il ne m'8pousera que sur la
croix et nos Ames 1l'une A 1'autre dans i,gmort et
dans la nuit hors de tout motif humain!



Ce méme th¥me revient A la troisidme journ€e, scdne X

Dona Prouhd®ze.-- Ce qui a &t8 clou& sur
la croix n'&tait pas un déguisement.

Cette union qu'lIl a contractfe avec la femme
8tait vralie, ce néant qu'Il est allé rechercher jusque
dans le sein de la femme.
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Dona Prouh®ze.-- La passion est unie A
la croix?

Don Camille.-- Quelle croix?

Dona Prouh®ze.-- Rodrigue est pour 180
toujours cette croix B laquelle je suis attach8e.

Le symbole de la Croix a encore un autre sens. La
croix est la voix qui nous appelle hors de nous-m8mes et de
notre territoire vers des terres inexploréfes et inconnues,
C'est la croix pacifique et triomphale qui fait et qui
défait 1'histoire, qui guide et qui console 1'individu, qui
apaise et qui unit les continents et les eaux de "ce monde
ancien” et de "l'autre nouveau” au milieu de “"la mer libre

& ce point oi 1a limite dQu ciel connu s'efface, 181 (Soulier,

I&re Journ8e, scRne Idre)

Voici le r8ve de Don Gusman:

~~ Je veux rendre & 1'humanité
ce peuple deux fois mort, je veux 8lever la Croix
sur leur tombe, Je veux chasser le Diable de son
repaire empest8, qu'il n'y ait pas un endroit au
monde ofh i1 soit sfir!

Colomb a découvert les vivants, et moi je veux
posséder tous ce® peuples que la mort a soustraits

au Roil d*Espagne.

Je veux apaiser avec la Vraie Croix les anciens

maftres. Qui &tait notre conqudte, Jf yeux que cet
ancien monde devienne notre héritage. 8



Dans le podme D&lires II,ol Rimbaud semble dire adieu
"& tous les souvenirs immonde33183]fnpparition finale de

la croix contient toute la douceur d'un arc-en-ciel aprds

la temp8te;

Sur la mer, que j'aimais comme si elle efit dfl me laver
d'une a%m}llure. je voyais se lever la crolx consola-

trice. 1
Ce symbole fugitif de la croix que Rimbaud voit

apparaitre sur la mer mystérieuse de 1l'inconscient, Claudel

le place au centre de la Cr8ation et de la réalité visible;
au fond du coeur humain. Partout on trouve la croix, sur-
tout sur la mer, ob, dans la vision claudélienne, le mit du
bateau de Christophe Colomb se transforme en croix et en

moyen de ré&demption pour 1l'é&quipage et pour le nouveau

continent,
La croix est vraiment la clef du bonheur et de l'uni-

vers; elle représente le signe sous lequel on doit restaurer

la création car la croix symbolise le mystdre de la ré-

demption divine, par l'amour et 1'humilité,

D. Influences Esthétjgues
Claudel écrit ainsi dans Accomppgnements:
«++ dans les quelques pages de la Sajson en enfer--
intitulées "Alchimie du Verbe®, Rimbaud 2 essay¥® de
nous faire comprendre “la m8thode" de cet art nouveau

qu'il inaugure et qu'il est vraiment "alchimie”, une
espdce de transmutation, u?gsd!cantation spirituelle

des 81&ments de ce monde.

Claudel connatt bien le podme “Voyelles"obh Rimbaud

85
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annonce le réve de sa nouvelle vision alchimique.

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: voyellﬁﬁﬁs
Je dirai quelque jour vos connaissances latentes

A représente le commencement, l‘'ouverture, l'origine.
A est la premilre lettre de l'alphabet, la premidre des
voyelles. A, comme l'alpha grecque, contient le mystdre de
la gendse: le noir et le vide de l'inexistence. A noir,
comme le noir dont nous parle la Bible avant la création.

Le noir est la couleur que Claudel semble mentionner
le plus souvent dans Jle Souljer de satin. Parell aux
*golfes d'ombre” de Rimbaud, le noir représente pour
Claudel 1'inconnu, le myst®re de Dieu et de 1'univers, 1'i-
gnorance de l'esprit humain, la peur de qui n'a plus d'espoir,
la peur de la mort et de "la grande nuit m&taphysique, qui
est non pas le nfant malis le silence de la lumidre
(Dante), ... »187

Les mystiques -~ Sainte Thérdse, Saint Jean de la
Croix parlent d'un moment offi lumidre et nuit deviennent
interchangeables, Swedenborg et Baudelaire disent: "Vaste
comme la nuit et comme la clarté.” Dans "L.a Catastroohe
d'Igitur”on 1it,

Un de ces thdmes.... Je l'agpelerai la sympathie avec

la Nuit, la complaisance au malheur, amdre communion
entre les téndbres et cette infortune d'8tre un homme,.® 188

¢ Pour une &tude d8taillée de 1'influence de Rimbaud
sur Claudel voir John McCombies The Prince and ithe Genie.



Le Souller de satin reprend le thd¥me de la nuit et de

ses aspects symboliquess -~ noir, silence, lutte intérieurs,
souple refuge k la peur, A la douleur et % la vengeance,
beauté lunaire, extase.

Sain Jacques monte sa "garde circulaire” "dans la
Bible de la Nuit”189; *1a Terre” fait le pont "entre les
deux Maisons de la Nuit,”190 "tous ces peuples cherchent
arrangement entre eux dans la nuit”l19l; 1'"Empire tout en
or” attend Almagro “dans la nuit antarctique~192,

une humanité qui n'a plus de rivages que le gurf -
toire, Dans le froid, dans la nuit ....”, ressen Y
mé#lodie de ce monde qui jamais ne revient en arridre.l193

La scBne 8 de la IXe Journée se passe "la nuit”, "en plein

mer."19% "C'est moi le petit poisson de la nuit” dit la
ngreaao.195 Ailleurs Dona Prouhdze parle des "conseils

de 1'hiver et de 1a neige et de la nuit"196 tandis que le
Vice-Rol peint l1'image d'un “oiseau... le coeur battant
dans le nuit.”197

"Il n'y a plus que la paix, 1l'heure est minuit*198, --

s'exclame Joyeuse la Lune, Dans la IVe Journée Rodrigue

nous révile le symbole métaphysique de la nuit: 1la souffrance,

la libert€ et l'extase d'une me lidbre enfin de toute inter~

diction.

Don Rodrigue.-~ Ce que vient le premier, c'est ma nuit au
fond de Eoi comme un torrent de dou%ours et

de Jjoie aa rencontre de cette n
sublime!

Libéré enfin il s'exclame:

- Je n'aj guolquo chono de si
nagnifiquo. On dirai ue le clel
m'apparaft pour la premidre fois. Oui,



c'est une belle nuit pour moi gue celle-~ci
ot Jje cslhgfe enfin mes fiangailles avec
la libert8:<00

"E blanc™ - 8crit Rimbaud. Claudel est attiré par

cette couleur qui apparait partout dans le décor et dans
les images du Soulier. Le blanc n'est pas seulement le
symbole de la stérilité, dont parle Mallarmé dans“Brise
Marine”, mais la simplicit®# et la pureté de 1'8me, la
r8verie et 1l'appel secret qui précdde toute cr@ation
littéraire; c'est le n8ant que les mots, les vers et les
phrases vont changer en ceuvre d'art; c'est le silence qui
devient une voix irré@sistible; et "le vide papier que la
blancheur défend”™ de Mallarmé se transforme en mouvement de

la pensée qul se traduit en parole et en mots noirs sur la
page toute blanche, pareille & un champs magn8tique.

O mon Ame -~ 8crit Claudel dans "les Muses”"- 1le podme
n'est point fait de ces lettres que je plante comme des
clous, mais du blanc qui reste sur le papier.20l

Et Rodrigue, &pris de 1la m8me id€e, dit au Japonais:

Je n'aurais pas pu offrir mon esprit A la nature
comme une feuille de papier parfaitement blanc,
une chose & jeun,

Sur laquelle les ombres peu A peu se présen-
tent, se dessinent et se teignent de divers cou-
leurs 202

et, & sa fille Sept-Epées, il s'exclame;

C'est intéressant d'6crire royalement son nom
au travers de cette page toute blanche.,203

“I rouge®, 1it-on dans Voyelles”. Le rouge apparatt

tr¥s souvent chez Rimbaud et chez Claudel. Le rouge

surtout, comme les autres couleurs, reprfsente un &tat
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d'8tre, une manidre de voir la crfation et ses 8tres: le
rouge de 1l'amour ou de la honte, le rouge de la passion et
de la violence, la couleur du feu et du sang, du soleil
couchant figé dans sa lumidre. Dans le Souljer de gatin
le rouge apparatt surtout comme le besoin ardent de guérir
la blessure que Rimbaud avait ouverte dans le coeur de
Claudel en lui manifestant la dichotomie de la réalité de
1'esprit et de la réalit& physique et l'absence essentielle
du "fini et de l‘'accidentel”.

"U vert”. Vert comme les arbres des for8ts vierges.
Vert, symbole de souplesse, de vie, de frafcheur. Vert,
comme les champs de Charlevlille et de Villeneuve-sur-Fer,
comme la nature au printempas. C'est la mer et la nature,
que Claudel avalt admirées, encore petit enfant, que Rimbaud
lui a appris & aimer dans toute sa po8sie et dans les vers
de ‘Sensation”.

Bt j'iral loin, bien loin, comme un boh8mien 204
Par la Nature,-- heureux comme avec une femme.,

et dans "BanniBres de mai” ok Rimbaud se donne compldtement
2 la nature:

A toi, Nature, je me rends;

Et ma faim et toute ma soif,

Et, s'il te platt, nourris, abreuve.205

"0 bleu”, Comme signe de 1'infini la voyelle O est
bleue; bleue comme le cilel et comme la mer. Pour Claudel, le
bleu, placé entre le jour et la nuit, symbolise l'esprit de
Dieu, 1'infini, 1'6quilibre que le podte reconnatt par sa

qualité bleue, comme 1'image bleuitre du Globe terrestre qui
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apparatt dans le Soulier. Il va regarder Dieu, l'&ternel,

le bleu sombre” lit-on dans Conversations dans le Loir-et-

9525.206 Et tandis que pour Claudel "le bleu est 1l'obscu-
rit8 devenue visible“207 » pour Rimbaud Dieu reste insaisis-
aable, inconnu, &nigmatique. Dieu est "1'azur, qui est du
noir*208 "Alchimie du verbe®. Comme symbole, O signifie 1la
fin du cycle, de la cr8ation, de la vie; en m&me temps, cette
voyelle signifie le bleu qui change en violet, couleur
royale; le signe de 1'é&ternité, 1'oméga qui conclut 1'al-
phabet grec et dont 1'Eglise se sert pendant la Semaine
Sainte pour décrire Dieu, Alpha et Om&#ga de toute existence,
principe et fin de tout 8tre.

Les voyelles de Rimbaud, comme on voit dans le pol¥me,
ne se limitent pas & leur couleur plastique, mais elles
cr8ent aussi des sons et des lumidres fantasmagoriques, des
sc¥nes et des visions qui s'8largissent,(telle que la
vision du Bateau Ivre“"qul se transforme en péninsule et
puis en constellation), des sentiments qui nous trans-
portent au-delk de toute expérience journalidre., On com-
prend pourtant 1'importance du r8le esth&tique que les
voyelles jouent dans 1'8quilibre de la parole et de la

pensée créatrice.

Le Souljier de satin suit, jusqu’d un certain point,

1a technique et la forme du style rimbaldien, La pilce

reprend le thdme de la couleur des voyelles et souligne

leur valeur symbolique. Sur ce point Rimbaud et Claudel
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sont pris par le m&me sentiment po8tique qui se manifeste
dans leur amour de la nature et de la vérité&, dans l'appel

secret de l'au~delh qu'ils sentent dans leur coeur vers la

mer libre et vaste, De 1A "la tenace explocitation de l=a
+ =209 de

Dona Musique qui font &€cho aux "républiques sans histoires"210

matidre” et "les r8ves de 1la ‘'république enchantée

de 1'"Alchimie du Verbe™; le tourment de 1'absence essen-
tielle” qui nous rappelle le th®me de l'insatisfaction & 1la
fin d'"0uvriers” ou "l1'heure du désir et de la satisfaction
essentiels™ de 'Conte'211; Prouhdze "fille du soleil” fait
&cho au "fils du Soleil” qu'on trouve dans “"Vagabonds”;
“l1'&pouvantable Plateau que Jjour et nuit ravage le Vent
plandtaire'212 8voque "1a Cimmérie, patrie de 1'amhre at des
tourbillons"?13; *1e Jardin primitif..., 1°'Espace libre et
vacant..., et la Patrie'ZIu. dont parle Saint Adlibitum,
retentissent de "la patrie primitive” et de "la sagesse
premidre et Gternelle'215 que Rimbaud c81dbre dans le podme
“1'Impossible”.

Claudel, voulant embrasser dans la méme scd¥ne et par-
fois dans la m8me phrase tous les tons et tous les détails
possibles des forces ignorées en nous, se sert de la couleur
pour nous faire sentir le drame de 1'homme d&chiré entre la
terre et le ciel, et les nuances de la passion joyeuse de
1'unité chrétienne et humaine qui anime 1l'action du Souljer
de satin. Ia couleur, qui p&ndtre dans toute la pidce, cache
alors une signification symbolique qui manifeste 1'essentiel
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de 1l'action et des personnages dans un univers voulu, créé
et hiérarchis€ selon une loi de raison et d'amour et ol les
caract®res et la nature répondent aux questions m8taphy-
siques que Rimbaud s'8tait d68jA pos8es.

La couleur, tant8t forte, tant8t subtile, accompagnée
de sons et de parfums, enrichit le lyrisme de la transcen-
dance de Dieu, c81®bre le mystlBre du salut et chante 1'harmo-
nie et 1la bont€ de la nature que Claudel, "enfant balancé
parmi les pommes” avait apprisel observer et & aimer.

Parmi les couleurs le rouge, le noir et le blanc sont
les plus fortes dans la po8sie de Rimbaud. On y trouve aussi
le vert, le bleu, l'argent lact&, le brun, l'Smeraude, le
roux, le rose, le bronze, le violet, le blond, le gris et
le jaune. Celui-ci exprime pour Rimbaud et pour Claudel la
lucidité de l'esprit, 1la lumilre 8clatante de la vérité.

Sous forme de l'or le jaune symbolise pour Rimbaud un but
qu*il ne pourra jamais atteindre et dont le drame se révBle
dans le vers de "D#lires II": "Pleurant, je voyais de 1l'or -

«216

et je ne pus boire. Est~ce pour cela que l'or et le

jaune n'apparaissent pas dans le podme "Voyelles"?

Dans Jle Soulier de gatin il y a un arc-en-ciel de

couleurs, Ce sont les m@mes couleurs de la cathédrale

jdéale, dont parle Claudel dans Positions et Propositions:

rouge, bleu, vert, violet, blanc, noir et or. Simples ou
mélangées, les couleurs expriment en m8me temps le son, le

parfum et le mouvement. Quant au parfum, Claudel s'8loigne
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de Rimbaud car le toucher et l'odorat, presque absents dans
la poésie du pokte de Charleville, occupent une place domi-

nante dans l'esth8tique du Sguljer.
Claudel doit son emploi de 1la couleur & Rimbaud et A

la nature comme 11 dit dans (onversations dans le loir-et~
Cher: "J'ai choisil ma teinte sur le comptoir de 1la nature, 217
D8s la premi®re Journéfe, scdne II du Soulier, Claudel
déploie les couleurs les plus frappantes: "un jardin rempli
d'orangers”,"une petite fontaine de falence bleue sous les

arbrea"218, "les feuilles de vigne”, un chemin entouré de

gen8ts et, pas trop loin, la mer bleue sur laguelle des
voiles vont ramener Don Pélage en Afrique.

Voild d€jB une symphonie de couleurs qui se dispersent
ici et 18 dans la pidce et que la plume de Claudel réunit
pour recrfer des tableaux, &cho des visions rimbaldiennes,

ol le génie po&tique se manifeste dans toute sa grandeur.

Plusieurs scBnes du Sguljer sont vraiment un orchestre

1itt8raire. On y trouve tout: magie des sons et des cou-
leurs, rythme, fantaisie, art. Voici les indications que

Don Rodrigue donne & l1l'Actrice en train de peindre:

Don Rodrigue.-- Et moi, je vois le rouge,

un rouge pass8 presque jaune, et en dessous un
8vangéliste en plein vent, Saint Luc, en train de
travailler A ses &Scritures, C'est une petite rue
d'Avignon, le long du Palais des Papes, et en
dessus, en plein azur, bien haut, il a un arc-
boutant tout blanc (faites-le rose qu'il ait l‘'air
plus blanc d'un &lan, d'une allégresse inouis!

Entre Saint Luc et 1'arc en question i% 3 a un
pigeon qui monte en 1l'air pour s'y poser.<l



Ce passage du Sguller nous rappelle Rimbaud: la fantas-
magorie de "M8tropolitain", la magie de "D8votion"” et la

fantaisie de "Fleurs” ot on a l'impression de r8ver:

Des piBces d'or jaune semées sur l'agate, des

piliers d'acagou sufportant un d8me d'émeraudes,
des bouquets de satin blanc et de fines verges de
rubis entourent la rose d‘'eau.

Tels qu'un dieu aux &normes yeux bleus et aux
formes de neige, la mer 8%t le ciel attirent aux ter- 220
rasses de marbre la foule des jeunes et fortes roses,

Le Souljer nous offre un arc-en-ciel de couleurs:
ses le blanc et le rouge:

+see ce8 dents comme des amandes f;giches
qul mordajent la l8vre écarlate...~

esee un monde de feu et de neige.zzz

sees cette mouche A feu (et 1la) fleur de jaamin.223

Ces couleurs apparaissent dans "Apr®s le D8luge”: “Le sang
et le lait couldrent®.22¥
ev+ le rouge et le vert:

Le vert "des plantes aux feuilles 8paisses™ et la

"robe rouge“225 de Dona Prouh®ze qui nous fait penser aux

mots d’'"Ouvriers”™: "on distingue une veste rouge.“226

«os le rouge et le bleu:

"Apparalt en mer... une barque & voile rouge"227

ou “L'astre qui & ¢ ers la page c8leste fait une grande
rature de 1"em:“£gg €

+es le bleu et le blanc:
presque toujours associfs 3 la mer et au sable ou & la

mer et aux bateaux:

“cette grosse peinture bleue ob la rame des galians en
blanc 8crit incessamment le nom du roi d'Espagne®22

Ol



95

se¢ le bleu et 1'or:
Ce sont les couleurs de 1'&ternité de Rimbaud.
Prouhtze exprime ainsi cette infinité:
“J'aime ce ciel bleu, j'alme le bon soleil,"230
et le roil s'exclame:

"Ainsi cette merzsg le soleil se couche, la miroi-
tante Gtenﬂue.......

ess 1l bleu et le vert:

"un vert et un bleu tres foncés envahissent l'image“232

écrit Rimbaud dans "Nocturne Vulgaire®™ Dans le Soulier
"La Vierge (est) habillée de v&8tements bleu-fonce.“233 et

les deux couleurs se fondent en "un océan de feuillages.“zB“

sea. 1'0Or:

c'est la couleur qui signifie la perfection. L'année
1870 est 1'é&poque de la “"rue vers l'or“. Rimbaud cherche
"Quelque liqueur d'or" dans le podme "Larme". Claudel est
fascin& par la m8me couleur. Il mentionne dans la pidce
"les sacs d'or”, "le soleil couchant"™, la valeur de l'or, 1la
soif des Conquistadores du XVEme silcle. “J'aurai de 1'or"-
proclame Rimbaud dans “"Mauvais Sang”. Et tous les deux
poBtes sentent la poésie de 1l'or. “L'aube d'or" de
"Promontoire” annonce d&jA le soir qui va arriver dans la Ile
Journfe, sc, Vi "C'est le coucher du soleil, tout 1'air est
rempli d’une lumildre dorée,"235 Le coucher contient tout le
drame de la contingence et la nostalgie de 1'absence, de la
douleur, du sacrifice. "Je vois longtemps la mé@lancolique

lessive d'or du couchant."236 - 8crit Rimbaud dans "Enfance®.
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Cet or se transforme enfin en rouge. "Le sang du soleil

immol!”zB? de Saint Jacques, "les rouges du couchant“238

de Rimbaud dans les vers de "Phrases”.

Chez les deux poRtes on trouve aussi 1'8clat du soleil

de midi et du jaune trd®s pur.

C'est moi le Eg%sible tumulte du grand port dans
la lumidre de midi » 8'exclame Dona Musique.

Et dans "Dé€lires II" on lit des vers que Claudel aura

df connattre:
0 Reine des Bergers,
Porte aux travailleurs 1'eau-de-vie,
Que leurs forces scient en paix 240
En attendant le bain dans la mer & midi.”

Quant au jaune, cette couleur apparatt toujours

&clatante;:

+s+ les monticules se couvrent de genetszul

eee 1la lumidre dans 1la Yiscigszetait jaune comme les
dernidres feuilles de vignes

et dans le Souljer on passe du "petit canari jaune™ B "une
toge jaune comme les moines bouddhistes™, aux "taillis de
cannes jaunes” et enfin A "un 'patio’ tout rempli de citrons
243 Le dé&cor du Sgoulier
de satin est vraiment une symphonie de couleurs: la for8t et

si jaunes que ga fait mal aux yeux."

le clajir de lune, les pins et la ligne de la mer, 1l'eau
boueuse qui s'anime d’'un million d'écailles d'or, les mines
dans la profondeur et la toison de brebis, les sojes, les
palmes et les corps nus, 1l'6toile qui surgit de la mer et des
téndbres, la couleur des pierres précieuses surtout de 1'€&me-

raude, si ch¥re A Rimbaud.
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Les sensations audio=visuelles, tactiles et olfactives

complidtent la couleur du Souljer en cr@ant un spectacle de

son et lumilre comme celui des "abeilles (qui) bourdonnent

tout pr®s du trou de la ruche. Il y a encore des roses.

w2lsls

ou celui du Roi, pareil A& un r8ve rimbaldien:

Le Roi.-- Quand les volcans de mon Amé&-
rique se sont &teints, quand ses flancs palpitants
seront &puisfs, quand elle se sera reposée de
1l'immense effort qui vient de la faire sortir du
néant toute brQlante et bouillonnante,

Alors je 1lui donnszgi pour la régir un homme
raisonnable et juste!

Le Souljer nous offre un autre spectacle 8galement

rimbaldien: celui de la couleur m818e au mouvement.

de

La mer - dit le Roil - a Eerdu ses terreurs pour nous
et ne conserve que ses mervellles;

Oui, ses flots mouvants suffisent mal A déranger
la large Eagte d'or qui relie 1l'une et l'autre Cas-
tille.ess

On 1it, de m8me, dans la scline V de la IVe Journée:

Hinnulus,~- C'est Protée qui donne & man-
ger & ses Phoques au son de quatre trombones:

Maltropillo: Une galopade comme de che~
vaux qui détalent dans les pierres roulantes.

Hinnuluas.=-=- Ce sont les Centaures qui dé-

ingolent parmi les lauriers-ros sur les pentes
%:caflleuses du Cithé8ron: Bravo:237 P

C'est le m8me Maltropillo quil admire 1la po8sie du son,
la lumilre et du mouvement et qui en sent 1l'extase;

Maltropillo.-~ C'est la nuit surtout que
c'est &patant avec toutes les lumilres,

Les fusées, les feux des cuisines flambantes et
pétillantes,

Et les appels de bord & bord, les danses et con-
certs, les coups de canon, les choeurs de femmes
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et d'hommes en une voix seule, c'est pas tous
les jours qu'on voit ¢a,
Ou un beau grand convoi fundbre sur la mer

comme celul de Monsieur 1'Amiral, 1'autre jour,

Tout le grand Ramadan espagnol sur la mer,

La mer, je dis, comme une esptce de grand
orchestre impossible B faire taire par l1A-dessous
qui ne cesse de gronder l1l'air tout bas et gg taper
la mesure tout bas et de danser sous soil?

Le Souller, plus souvent que la po8sie de Rimbaud, nous

pré8sente aussi le spectacle du son et du parfum. Pendant

que la couleur frappe nos yeux, l'odeur intensifie et
rafratchit la sensation:

ees cette maison décerte et sombre ici, si
pauvre, si fidre,
Avec ce tuant soleil agusehors et cette odeur

délicieuse qui la remplit!
VoilA comment Claudel exprime l'esth€tique du son et

du parfum dans le dialogue entre 1°'Ange Gardien et Dona

Prouh®ze, IIIe Journée, sc. 81

L'Ange Cardien.-- Ensemble et séparés,
Loin de toi avec toi.

Mais pour te faire péné@trer cette union du
temps avec ce qui n'est pas le temps, de la dis-
tance avec ce qui n'est pas 1'espace, d'un mouve-
ment avec un autre mouvement, il me faudrait

cette musique que tes oreilles encore ne sont pas
capables de supporter.

Ok dis-tu qu'est le parfum? ol diras-tu qu'est
le son? Entre le parfum et le son quelle es 19
frontidre commune? Ils existent en m8me temps,<50
Outre ces sensations colorées, Rimbaud-8crit Guillemin -
a r8vélé A Claudel la modulation, c'est-A-dire le passage d'un
ton dans un autre ol l'inflexion de la voix, fond6e sur le

choix des consonnes, joue un r8le précis dans le rythme

poétique.
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C'est Rimbaud qui, aprds avoir inventé@ la couleur des
voyelles a essay€ de régler "la forme et le mouvement de
chaque consonne"251 pour augmenter l'intensit@ des senti-
ments et des sensations audio-visuelles de la poésie.

Les consonnes surtout attirent l'attention de Claudel

qui parle de leur valeur symbolique dans une lettre A Samson

dans Paul Clgudel, podte musicien et dans Acc a ents:

Yous savez tous par coeur le fameux sonnet par lequel un
potte de votre terroir ardennais, Arthur Rimbaud, a donné
une couleur aux voyelles:

A noir, E blanc, I rouge, etc.

I.'interprétation visuelle que cet amateur a donnée aux
vo¥e11es. pourquoi ne l1°'€&tendrait-on pas aux consonnes?
Evidemment on ne peut pas donner la couleur & une consonne.
Mais n'est-i1 pas 6vident que chacune d'elles, que chaque
lettre en général a un dynamisme différent, qu'elle ne
travaille pas de la m8&me manil®re, qu'on peut la comparer
A un engin qui sous une forme unique sert A toute esplce
d'usages différents? Le T 9ui sugglre A la fols 1'idé&e
d'une croix, d'un levier, d'une balance, d'un carrefour,
ou 1'0 qui nous fait penser A la fois & une roue, 2
1*'horizon, A l'ouverture d'un vase ou d'unﬁ Bouche, -1

une poulie, A un volant d'automobile, etc. 5

Il y a aussi un beau passage dans “Seigneur, Apprenez-
nous A prier” ot Claudel écrit:
11 y a un mot frangais dont le dispositif graphique traduit
en quelques traits toute l1'id&e du tableaus c'est le mot:
S0I. S, c'est 1l'escalier que je viens de decrire2 I,
c'est un flambeau allumé. Et 0, c’est un miroir. 53
Toutefois 1‘'emplol des voyelles n'est pas négligé.
Il y a dans 1a poésie de Claudel une alternance de voyelles
fermfes et ouvertes, semi-fermées et semi-ouvertes qui se
terminent par 1l’'explosion de la cadence finale. Voill deux
passages:
Claudel.~- Ce n'est pas 1l'odeur des algues et de 1la

fum8e de tourbe et des feuilles de ch8ne dans
la pluie qui lul fera oublier jamais ce parfum
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briilant de rg§ps et de jasmin qui 1°'a conduit
jusqu'd moi!

Rimbaud,-- Une matin8e couverte, en Juillet, Un gofit de
cendres_vole dans l'air; une odeur de bois suant

dans ]'atre, - les fleurs rouies, - le saccage des
promenades, - la bruine des canaux par les

champg, « pourquoi pas d&jR les joujoux et 1l'en=-
cens?255

le son ferm8 de la voyelle "i"; "qui", "pluie™,
"econduit”, "rouies”, "bruine®, "matinfe"™ se m&lange au son

8long8 de la voyelle “e": "odeur", feuilles®, "“fleurs",
"odeurs"; & 1la voyelle demi-fermBe "e" des mots "matinée",

*fum8e® et & la voyelle "o" qui semble ralentir la rapidité
de la vision. Lla diphtongue “ou": "tourbe", "ourlier™,
" journ&e”, “couverte, "go?t", “rouies", "joujoux" crée une
atmosph®re de pesanteur, d‘'asphyxie et de fortes sensations
qui s'exprime par la voyelle nasale finale des mots "suant¥,
"dans”, “champs", “encens", "parfum", brllant®, *“jasmin®,
L'asphyxie des premi®res lignes et la lenteur que 1la
fumée et le ciel ouvert impose B la scBne font place au
parfum “briilant® des jasmins et des roses et & la fralcheur
de "la bdbruine des canaux par les champs®"., Ia voyelle ou-
verte "a" des mots “algues", "fera", "matinfe"™, "“saccage”,
"canaux¥, "pas” annoncent d8j% 1'8vasion et le r8ve de
triomphe ou de possession, exprimés par la cadence finale de

une et trols ayllabes,

»* % %0
De la modulation A l'orchestration il n'y a pas loin.
13 encore Rimbaud a influenc& Claudel. *"C'est moi qui ai

tout A cr8er, les paroles et la musiqua,“256 s'exclame
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l1'Actrice du Souljer. La musique - sons et rythmes -
occupe une place de premi®re importance dans la vision
poétique de Rimbaud.

Les calculs de c8té&, 1'inévitable descente du ciel

et la visite des souvenirs et la séance des nythmgg occu=-
pent la demeure, la t8te et le monde de 1l'esprit. 7

La po&sie de Rimbaud se fonde surtout sur des prin-
cipes musicaux. Voilld ce que dit "la Lettre du Voyant™:

Toujours pleins du Nombre et de 1'Harmonie, ces
fobmes seroni gaits pour rester. (Rimbaud A Paul Demeny,
5 mai 1871) 5

Ainsi ne pourra-t-on oublier le "doux frou-frou des
8toiles” ("Boh®me"), "la sonnerie des bestiaux 3 1'8cho des
valses” ("Fairy"), le choc des glagons aux astres” ("Barbare")
et "les poissons chantants” du"Bateau Ivre.

*0 douceurs, 8 monde, 8 musique" s'exclame kimbaud
extatique dans les vers de "Barbare"., "A vendre les appli-
cations de calcul et les sauts d'harmonie inouis" annonce-t-
i1 dans "Solde.”

La poésie de Claudel ressent l'influence de 1l'esthé-
tique rimbaldienne: "le ramage des grandes villes dorées
("L’Esprit et 1'Eau”™); le "Clair branle des vastes cieux"”

(“Vers d'exil, IX"); "les sonnantes eaux de ce fleuve armé”

(La_Cantate & trojs voix).

Dans le Souliler de satin Don Rodrigue d&finit ainsi la
direction de l1'esthétique claud&lienne)

Nous ne tenons plus A rien que par la Loi et par
le Nombre qui nous rejoignent au reste de
1'Univers, Que d'8toiles! Que Dieu est riche: Et
nous ad joutons notre sou d’gs A 1'iné-
puisable richesse de Dieu'?
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La poésie du Souljer se fonde sur les chants, les
sons de la nature et des instruments musicaux, Quelquefois

associfs m8me B la couleur et au goliter tels que "les ins~

truments & vent (flfites diverses) extr@mement verts et

acides"260 (Souljer IV Journ#e, sc. XI),1ils d8finissent la

vie et le mouvement de l'action dramatique. VoilA quelques

images muslicales:

L*Tle est une esp®ce de harpe immenaséiisposee
pour en tirer des voix et de la musique.

«». cette esplce de cg%smhier tout entouré d'une
palpitation d‘ailes.

les coups de canon dans le lointain, les chants de Dona

Isabel et de la Négresse, les instruments musicaux qui se

taisent un par un, l'harmonie de la nature que ni "les yeux,

ni les mains, mais le centre seul et ce sens en nous de

l'oufe qui s'ouvre..."263

Dona Musique.~- Si vous essayez de m'em-
brasser, alors vous n'entendrez plus la musique!l

Le Vice-~Roi.-- Je ne veux que dormir pris

de tol en te donnant la main,
Ecoutant la for8t, la mer, 1'03263u1 fuit, et
1'autre qui revient toujours...

La po8Ssie du Souljier découvre le pouvoir extatique de
"la musique savante” que Rimbaud cherchait dans le pod¥me
"Conte"™ et qui manquait toujours & son "désir".
VoilR comment s'exprime Dona Musique:
tous Ceux qul me regardent aient envie de ohan-

ter; c'est comme si je leur communiquais 1la

mesure tout bas, 265
Je leur donne rendez-~vous sur un lac d'or!
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Et A la fin de la pidce,Sept-Epfes reprend le méme th¥me

quand elle dit:

L'eau porte tout. C'est d8licieux, 1l'oreille au

ras de l1l'eau de percevoir toutes ces musiques
confuses (Pensé:?. les danseurs autour de la guitare,

La vie, les chants, les paroles d'amour, l‘'innom-
brable cragggment de toutes ces paroles imper-
ceptibles:

En 8crivant ces bheaux mots Claudel aura d4fl se

souvenir du po®me "Quvriers”
On distingue... des instruments de musique. Sont-ce
den restanis d hymmes publicsp2s? CONCeTtIs selemeurisux,
Les deux podttes ont une pré&dilection pour les instru-
ments musicaux: le violon, la trompette, le tambour, la flfite.
Dans le Souljer on trouve en plus la guitare, le trombone,
la harpe, le flageolet, le luth, une grosse caisse, des
gongs en métal, 1'archet, le fifre, l'ocarina, le saxophone
et des instruments & corde.
La présence de Don Rodrigue réveille la confiance et
la jole dans le coeur de l'Actrice
comme un coup de trompette qul vous
nettoie, comme une fanfare guerri®re qui ranime

l'esgggt abattu et le remplit de courage et de
feu!

La trompette sonne toujours triomphalement. C'est
“un coup bref de trompette” qui annonce la Premidre Journée

du Souljer et "encore un petit coup de trompette” avant que

le rideau ne se ldve,

Et puis vient le tambour, Le tambour surtout est



1*'instrument qui attire le plus Rimbaud et Claudel. Le
tambour, comme “"la grosse caisse quil fait patiemment POUM
POUM POUM'269 crée une atmosph®re de tension et quelquefois
d*une existence pastorale; il marque le pas du rythme.
"Cris, tambour, danse, danse, danse, danse$*270 gerit
Rimbaud dans *Mauvais Sang”. Et encore: "Un coup de ton
doigt sur le tambour décharge tous les sons et commence une
nouvelle harmonie."271("A Une Raison")
Le Chinois du Sguljer reprend le m&me th¥me;:
J'entends un son grave comme celui d4'un tam-
bour de bronze et cela est associ& A une id&e de

désert et de grand soleil et d'une vi%;g sans aucun
nom derridre des murailles crénelées.

Et Dona Prouh®ze sent aussi la pofsie nocturne du tambour
quand elle dit:

A la torche de la lune répond le reflet des feux
souterrains et le tambour 3295 un tolt de paille
s'unit & la fllite pergante.

Tandis que la flfite et le tambour accompagnent des
sc®nes lyriques dans "Sc®nes” de Rimbaud, dans le Souljer
la fl0te est "neuve” et toujours "pergante®™ ou “aigud”,

La musique n'est pas toujours produite par des ins-

truments, mais par le rythme de sons divers qui accompagnent

le chant. Le Souljer nous offre plusieurs exemples;

Dona Isabel, dans la IIle Journée, sc. 9, frappe sur
le bois de 1a guitare avec le poing ou accompagne chaque
syllabe d'une note sur la guitare, chantant:

Sur la plaine de 1'Océan

Vers les Quatre-vingts I-les

Je m'avance en ramant 274
Ta ra ra ta ta ta! Ta ra ta ra ta ta ta!

104
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VoilA comment elle s'exprime:

Dona Isabel, (& moiti& chantant.) -- Les
syllabes en sont comptfes si juste, les rimes si
exactement pesées, mesurfes et ajustfes, qu'un
seul grs*g de tabac ferait chavirer la fragile mer-

VEilleo
L'Ange Gardien sent lui aussi la poésie du son:

S'11 (Rodrigue) entend un violon quelque part ou
simplement deux ou trols folis de suite ces coups qu'on

tape sur un morceau de bg%g.
Peu & peu i1 se talt....

Et le Vice-Roi lui faisant &cho s'exclame:

~= J'aime la mani®re dont
chante notre Isabel, ce ne sont pas des notes sur

des lignes, ainsi chante cet oiselu
qu'on appelle “rialejo”.:

Et j'aime aussi ce petit tarage dans le mur qui
continue une fois qu'elle a fini.

Ainsi guand on lance une pierre dans un fourré

on entend les autres pierres qui se mettent en
branle et toute sortes de choses ail8es qui s'en-

volent.
La langue du Soulier est une langue libérée, déchalinée

de la tradition romantique, parnassienne et symboliste.

Il y a ga et 14 une multiplication de mots rares, d'images

et de couleurs cré8s hors de 1°'ordinaire, de sons que nous
comprenons avec beaucoup d’incertitude, mais qui en m8me
temps, le passé et 1'avenir &galement d&truits, nous font
gofiter toutes les sensations dont notre imagination est
capable,

Voici comment s'exprime Claudel dans la scBne VIII de
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la troisi®me Journée:

Quelles sont ces Iles lA-bas pareilles A& des
nuages immobiles et que leur forme, leurs clefs,
leurs entallles, leurs gorges, rendent pareilles

A des instruments de musique ur un mysté-
rieux concert B 1la fols assemblés et disjoints?

J'entends la Mer sans fin qui brise sur ces ri-
vages 8ternels.

Pr®s d'un poteau plant® dans la grdve je vois
un escalier de pierre gqul monte.

Les nuages lents B s'&carter, le rideau des
pluies,

Permettent B peine de distinguer de temps en
temps des montagnes atramenteuses, une cas-
cade aux arbres m8lancoliques, 1le repli de ncires

for8ts sur lesquelles tout B coup s'arr8te un rayon
accusateur!

A la torche de l1la lune répond le reflet des feux
souterrains et le tambour sous un toit de paille
s'unit & la flfite pergante,

Que signifient aussi gar moment ces nuages
de fleurs ol tout disparalt? L'or inouf de cette con-

sommation annuelle avant que la nelige descende?

Par-dessus les montagnes et les forg;g il y a
un grand Ange blanc qul regarde la mer,

Ce passage est en effet remarquable. Rimbaud est au-
deld et en degh. Nous sommes au milieu des souvenirs d'une
po8sie antique, La lente m&tamorphose de la terre, la fan-
tasmagorie des nuages, les Iles pareilles A des instruments
de musique assemblés pour un concert, nous transportent
dans un monde de r8ve ob apparatt la Mer, symbole de
1’'Eternité.

L'8cume que produit le verbe "brise” fixe pour un

moment 1'impalpable des “"rivages &ternels”, On n'est plus
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1imité par le temps et l'espace., On va plut8t en arridre,
au souvenir biblique. Sur la grive de 1l°'&8ternité, A la
fronti®re de 1'inconnu apparaissent un poteau et “un esca-
lier qui monte®. On est transport® de la vie quotidienne
aux portes de l1'€ternit& comme Jacob, L'Eternité --
personne ne connalt pas ses secrets. On cherche alors de
pénétrer "le rideau des pluies”, mais le mystdre de 1’Eter-
nit& ne se révdle que par des mots que nous comprenons avec
incertitude: "montagnes atramenteuses”, "arbres mélanco-
liques™, "un rayon accusateur”™, que "les nuages lentes 3
s'8carter permettent A peine de distinguer de temps en
temps.” A vrai dire il n'y a pas de concert; on ne monte
l'escalier que pour en sentir 1’'amertume de le descendre.
Le seul rapport entre 1'homme primitif "sous un toit de
paille®™ et 1'Eternité est celui de la lune qui “"ré&pond le
le reflet des feux souterrains®, Mais m&me ce rapport est
aussi discordant que "la flfite pergante” et dramatique
autant que 1le poum poum du tambour. Dans la vision, les
Iles sont pareilles aux nuages, les nuages aux rideaux et aux
fleurs "ol tout disparaft”. Du subconscient font surface
la souplesse des fleurs, le d8sir de perfection, de "l'or
inoul”™ dont parle toujours Rimbaud et cette “consommation
annuelle” du myst®re de la vie qui se fait et se défait
avant la mort ("avant que la neige descende™), le cycle

que les Anciens c&l6brajient et que "1'Ange blanc" (symbole

de la simplicité& et la puret€ de 1'8me) accepte en regardant
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1'8ternit€ (”"1la mer").

- % %N

La po#sie du Sguljer se rapproche vraiment de 1l'es-

th&tique rimbaldienne: couleur des voyelles, coloration et

rythmes des mots, modulation du vers, sensation brute gue
les mots sont appelés A faire naftre dans le lecteur au-
dell de l'intelligence analytique et que le polte a d'abord
captée,

Le Souljer de satin offre ainsi une poésie qui nous

ram®éne au niveau de la sensation et qui résume en ses
personnages l'humanit€ toute enti®re et tous ses réves.

Une po8sie qui, comme celle de Rimbaud, natt de la propre
expérience de Claudel qui n'a plus A imiter les formes tradi -~
tionnelles des tropeS et de la prosodie et qui, en créant des
formes nouvelles, livre & 1'humanit€ des images multicolores,
évanescentes, vagues, extraordinaires qui nous rappellent
quelquefois "1'informe” rimbaldien. Cela explique certaines
formes audacieuses du verset claud&lien semé& d‘'obscurités
impé&né&trables car 11 ne s'agit pas de po8sie destinfe & B8tre
analys@e, mais A 8tre sentie A travers le mot créé, inventé,
rare de la m8taphore. Images explosives alors, associa-
tions libres, vers fluide; une prose neuve, des rythmes
étincelants de couleurs crudes et frappantes pour traduire

de nouveaux &tats d'f8me, incandescents, fugitifs, impalpables
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dans la cr8ation d'un monde inté8rieur et quelquefois d'un
univers de silence et de r8ve: "En tout cas, rien des

Aapparences actuelles.”279 ("Veillées”™) Aspiration donc A

la 1iberté& pure, su n8ant dans le conflit du fini et de
1'accidentel qui peut &tre résolu au-deld de cette réalité.
"Qu'est mon néant, aupr®s de la stupeur qui vous

280

attend?” avajt dit Rimbaud dans "vies I". Et Rodrigue:

“J'al solf de ces mots destructeurs! Encore! Je suis avide
de ce néant qu'elle veut €tablir en moi:"281

La libert® spirituelle et artistique que le dernier
Claudel trouvera dans le Baroque de la Contre-Ré€forme,
Rimbaud la lui fait goliter, pour la premilre fois, dans les

visiong de sa poésie et de son esthétique. e at

et Une Sajson en Enfer inspirent Claudel et le purifient;

elles repr&sentent pour lul la libert& de 1'esprit créateur

et de la rédemption artistique.
En ce sens la pofisie de Rimbaud se rapproche du Trajté

de_la Co-najsgance de Paul Claudel. I1 n'y a rien d'extrasor-

dinaire de ce point de vue & voir le mysticisme rimbaldien

surtout comme un art de vie, un mysticisme artistique qui

est libert& totale de 1'imagination sensorielle et verbale,
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CHAPITRE III

L'Inflyence barogue dens "le Soulier de satin®
A. Qu'est-ce le Barogue?

Qu'entend-on par influence baroque? Qu'est-ce que le
Baroque? Des sp8cialistes tels que Burckhardt, W8lfflin,
Focillon, d'Ors, J. Rousset et bien d'autres ont fait 1'his-
torique du “"Baroque®,

Le Baroque est tout d'abord un style. Le terme a 6t8
appliqué A 1l'architecture d'abord, puis A la peinture et A
certaines formes de pensSe. D¥s la rin du XVIIe silcle, le
dictionnaire de Furetidre explique le mot "Baroque™ comme un
terme dé€signant une perle irrégulidre. Le dictionnaire de
1°Académie y ajoute aussi la signification d'8trange, de
bizarre. Au XIXe sidcle cette d&finition aura un sens
p8joratif. Comme le terme “"gothique” au XVIIe, le mot
“"baroque” décrira un art qui &chappe aux rdgles des moddles
classiques,

En art le baroque psut 8tre défini comme l'architecture
et la peinture d‘une €poque qui €voque une certaine explosion

de vitalité, un déchalnement, une dilatation de l'eaprit, une

libération des sens et de 1'imagination. Par contre, la



d8finition littéraire du baroque nt*east pas trds clajre ou
plutdt c'est un concept récent; un concept qu'on essaie de
définir par certains thtmes qui reviennent constamment dans
la litt8rature de 1'8poque, La littérature baroque se carac-
t8riserait ainsi par vitalit8, mouvement, explosion,

*Est baroque: 1le goﬁt de la libert8 en litt8&rature,
le dédain des rigles, de 1la mesure, des biens8ances, de la
séparation des genres ,..... Est baroque® le goﬁt des charmes
de la nature, celui du myst®re et du surnaturel et enfin 1'8lan
émotif et passionnel."l

Dans son 8tude sur le “Baroque®, W81fflin définit 1le
terme ainsi: “Le Baroque recherche le mouvement, le change-
ment; au lieu de ce qui est l1imit8 et saisissable, il recher-
che 1°'111imit€é et le colossal."? Cette d8finition peut certaine-
ment s'appliquer A Claudel dramaturge, mais il reste & nous
demander d‘abord dans quelle mesure ce ph8nom®ne historique
quil tient soit & 1l'art, soit A la philosophie se fait ressen-
tir dans son ceuvre et comment Claudel réconcilie son “haro-
quismé avec son amour pour l'ordre classique, pour 1'8quilibre

et 1'8conomie du "ne quid nimis."*

#Dans une lettre du 19 février 1976 le Professeur
Henri Peyre nous 8crit,

I think it was in 1930, at Yale, that I had a talk with
him (Claudel) on le uljer de satin which I warmely admired
(no one else then HIgi. Claude]l was touched, but got angry
when he was called "baroque®™, He hated the word almost as
much as he hated being called "pobte cosmique™, A year
or two after, when I published in the N.R.P, an article on
his "classicisme"™ Claudel was amused and gratified, The two

XVIIth century writers whom he fought and disliked were
Corneille et Pascal --- both, nowadays, often termed "baroque"
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Lorsque les Turcs premment Constantinople en 1453, et
que la guerre de Cent Ans est alors finie en Prance, i1 sem=
ble que les frontidkres d'un monde ancien s'effondrent et
qu'apparaft tout un courant d'aspirations nouvelles opposées
& 1l'asc8tisme et A 1a mystique aust®re du Moyen-Age. Bien que
le XVe =ikcle semble B bien des 8gards une 8poque de transi-
tion (car les fafons de penser, les goflts et lex tendances du
Moyen-Age n'ont pas disparu en un jour) ses d8couvertes
annoncent d83JR le XVTe siBcle, le =iBrle de 1a Renaissance,
une Bre nonuvelle d'activit@ intense et de vie dé&bordante dans
4ous les domaines de la pens8e et de 1'action.

On d&cotivre des terres inconrues, 1les voyages de
Colomb, de Vasco de GGama, de Diaz, de Magellan offrent
2 1*imagination des horizona nouveaux, Les Portugais
franchissent 1'oc8an jusqu'au Cap de Bonne Esp@rance;

Colomb d&couvre 1*Amérique. Nouveaux voyages, nouvelles
terres, nouvelles d8couvertes, On scrute le ciel jusqu'alors
ferm8; Copernic en révBle les secrets, Iles d8couvertes
scientifiques ou techniques entra%nent peu & peu une révo-
lution dans les id8es, Au monde domin€ par la foi et par
une religion devenue fig€e, succtde un monde infini et varié
quil offre A 1*'individu tout un champ de d8couvertes et de
recherches, L'imprimerie, "soeur des Muses et dixi®me
d'elles" (Du Bellay) offre une plus large diffusion des
oeuvres littéraires; l1'anatomie et la chirurgie sortent

de leur enfance avec Ambroise-Par8; 1le syst®me plan8-
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taire ouvre un ®%re nouvelle de la pensfe, Aux esprits Sclai-
rés qui veulent rompre avec lea traditions, 1'Italie offre

un mod®le aussi proche que s8duisant, L'individu a enfin
1'occasion de trouver les réponses aux questions qui le tour-
mentent.

Voilh les sources de cette ivresse, de cette vitalité
devant la vie; cette importance donnfe & la ralson humaine,

% la science; cette fid%vre de recherche et un certain scepti-
cisme caract8ristiques de 1'humanisme de 1la Renaissance, qui
s'8loignera de l'autorité de 1°'Eglise.

L'homme de la Renaissance s'efforce de rétablir autour
de lui une atmosph®re humaniste et classique. La beaut8 et
la nature deviennent son dieu; le retour aux textes originaux
satisfait son appétit du savoir; son génle créateur enfin se
platt des oeuvres artistiques du paganisme gréco-romain,
oeuvres pleines de calme et de majest8. L'homme de la Renais-
sance admire 1°'id8al de la sagesse antique, la douceur de
vivre, la sensualit8é, 1l'amour de la vie, la proportion et la
r8gularit8, l'art serein du monde classique,

Lorsque Luther entreprend une violente campagne contre
l1t'autorité du Pape et pour la constitution d'une Eglise
“r§formée” selon 1'idéal strict de 1°'Eglise primitive, 1'es-
prit de révolte détruira la s8rénit& de la Renaissance. 1le
conflit religieux dégéndre en guerre civile, On emploie la
force contre la religion réformSe. La question religleuse,

comme 1°indique Montaigne, n'est qu'un prétexte au déchalnement
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des passions humaines et des convoitises individuelles,

La condamnation de Luther en 1520 par 1'Eglise aboutit
% un schisme au lieu d*une réforme, L'Europe enti®re ressent
cette rupture; les humanistes surtout doivent choisir entre
1l'orthodoxie et la foi nouvelle. L'unité du christianisme
est définitivement rompue. Toutefois la position de 1'Eglise
ne tarda & se r8tablir. Le Concile oecuménique de Trente,qui
siBgea de 1545 & 1563, opSra la grande réforme catholique et
restaura la discipline dans 1'Eglise, En affirmant sa posi-
tion & 1'8gard de 1'hérésie luthérienne, 1'Eglise opposa un
nouvel esprit au scepticisme de 1a Renaissance et & la révolte
de 1la R8forme; c'est 1'esprit de la Contre-R8forme, destiné
A avoir une influence profonde sur les Arts,

Claudel a sentl lui aussi l'influence de l'esprit de 1la
Contre-Réforme, A travers la rencontre explosive de Rimbaud

qu'il a su discipliner, Claudel, sous l'influence du Baroque,

se dirige vers le centre de sa vision artistique., Le_ Soulier
de satin c81%bre le drame de l'artiste parvenu & 1°'8tat
adulte et l'abondance que Claudel a d8couverte aprds l'expé-

rience de la sauvagerie et de l'enthousiasme de la jeunesse

rimbaldienne,

#4448

Quel est 1l'essence de ce nouvel esprit? C'est l'esprit
de 1'Eglise qui fait face au p8ril de la Réforme, et qui

réaffirme les doctrines en s’efforgant aussj de reprendre les



rénes d'un monde rationaliste et sensualiste qu'elle ne
contrdlait plus,

Apre®s la Réforme, la chrétienté toute entidre, soit
catholique, soit protestante éprouve le besoin de retrouver
Dieu et de Jui redonner la place que la Renaissance lul avait
enlev8e, C'est don¢ un renouveau spirituel ou 1'8motion,
la sensibilit8® et 1la passion remplaceront 1'indifférence de
l'humanisme envers les questions métaphysiques, La vie ap-
peraft maintenant comme une marche ascendante; 1'8tre n'est
plus stable et arriv8; l'homme est en perp8tuel devenir et
n'est jamais sur de rien; partout on sent un d8chalnement de
l'esprit, des sens et de 1l'imagination., Ces caract8ristiques
d*instabilit8, d*inquiétude, de passion et de mouvement
apparaltront bient8t dans 1l'art d'abord et puis dans 1la
litt&rature et dans la pens8e de 1l'€poque, approximativement
de 1580 & 1670, qu'on a r8cemment appel8e "Baroque" et qui

se reconnalt B une s8rie de th®mes qui lui sont
propres: le changement, l'inconstance, le trompe-l‘oeil
et la parure, le spectacle fun®bre, la vie fugitive et
le monde en instabilité; on les voit s'incarner en deux
symboles exemplaires qui semblent commander 1°'1 ination
de ce temps: Circ8 et le Paon, c'est-B-dire langtamor-
phose et 1'ostentation, le mouvement et le décor.

Chez les Protestants cette pense s'exprimera seulement
en litt8rature, chez les Catholiques l‘architecture, la sculp-
ture et la peinture en sont 8galement marquées, Alors que
d'Aubigné, protestant,donnera les Tragiques la seule possibi-
1ité d'art sacr8 qu'il congoive, 1°'Eglise, en affirmant la

permanence du culte de la Vierge et des saints, verra, aprds
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le Concile de Trente, la plus magnifique floraison d'6glises
en particulier dans l'architecture romaine du Bernin, de
Borromini et de Pierre de Cortone, Par conséquent le Baro-
que en Art sera surtout d'essence catholique et se révdlera
dans le domaine religieux avant de se manifester dans le
domaine la¥que dans l'architecture des palais, Il faut dire
toutefois que le baroque n'est pas exclusivement l1l'art de la
Contre-R&forme car les meilleurs pob%tes baroques en France
8taient protestants (D*Aubigné, Du Bartas)s

Quels sont les aspects essentiels de baroque? Profon-
dément religieux, le mouvement tend A Elever 1‘'&me jusqu'd
Dieu B travers la splendeur de l'6glise ol se ré8unissent les
fid®les, L'8glise baroque est avant tout la maison de Dieu,
Seigneur digne de tout ce qul est le plus magnifique et le
plus somptueux, Par son architecture elle se propose une mis-
sion bien dé&finie -transmettre au fid®%le un sentiment de reli-
gion, d'&18vation, de spiritualité, d'8quilibre, de départ.
On peut comprendre alors comment pour l'artiste baroque, cons-
cient de sa mission, rien ne sera assez beau., Il accumulera
dans son oeuvrs toute la beaut$ que la terre peut mettre 2
sa disposition, Non seulement abondance, mais aussi surcharge,
allure théltrale telles sont les caract8ristiques de l'art
baroque qui cherche b traduire des sentiments quelquefois
extrémes, Ia ligne droite, finie, sera remplac8e par 1l'infini
de la ligne courbe; la colonne torse, que d8roule sans fin,
remplacera la colonne droite; le plan carré fera place A

1'ovale ou au cercle qui suggbrent un mouvement perpétuel.
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Ia d8coration suivra les principes de ce nouvel art. Dans
1'8glise surtout, le Baroque se servira de la perspective et
du trompe-1‘'oceil de ses piliers qui semblent se suivre A
1'infini, La coupole, d&corfe d'anges et pleine de saints
en extase, les yeux vers le paradis, remplace la pesanteur
du plafond plat, froid et rigide. "“Le Baroque, dit v. Cerny,
c'est 1'antigravitaa."4 Le mouvement reste ainsi une des
caractéristiques essentielles du baroque.

L'essence du baroque, 8Scrit Marie-Louise Tricaud,
c'est 1a vie, le mouvement, 1la marche ascendante et 1'on
comprend de m8me coup Sue 1? baroque est aussi un besoin
d'expansion, d'illimité, qu'il est destin® A ne jamais
satiafaire, 2 briser les entraves, A ne s'arr8ter jamais
et par cons8quent & suivre le circle zu'il a pris pour
symbole, B se renouveler et A s'exasplrer toujours,5

Le baroque se caract8rise aussi par la sensibilité,
1'8motion et la passion, L‘'artiste barogque met tout son
g8nie au service de Dieu, son unique maitre. Il traduit
dans son oeuvre le mystdre de la rédemption et de la foi.

Le drame Sternel de la mort du Christ, le visage extasi8 des
sainta, la vierge et les anges, tout traduit 1l'intensité
d'une foi profonde et enthousiaste., Par les scBnes de ker-
messe si sensuelles et en m8me temps si chrétiennes le baro-
que c81%bre aussi la beaut$ de la nature crée par Dieu, non
la nature classique froide et ordonnfe, mais la nature du
dieu Pan, pleine de vie débordante et de passion, ILa nature
chez les classiques choisit, 8limine et s8pare les 8l8ments;
par contre la nature chez les baroques ne choisit pas. Elle

accepte indistinctement tout: le fort et le faible, le bon
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et le mauvais. Dans ce dernier sens l'art barogque suit
fid®lement la nature et, comme 8crit E. d'Ors dans Du
Baroque, "c'est la nature m8me vivante, abondante, passion-
ne, =6 Naturellement cette imitation fiddle de la nature
produira non seulement des chefs-d'oeuvres, mais aussi des
cr8ations m8diocres et de mauvais gollt au fur et & mesure
que l’artiste baroque s'8@loigne de 1l'esprit de la Contre-
Ré&forme,

N& B Rome, religieux et catholique, le baroque atteint
son sommet: la place Navone, les 8glises du Gesh, de Saint
Charles ainsi que les nombreuses fontaines sont les témoins
artistiques de cette &poque, De Rome, le baroque passe en
Autriche et en Espagne, Essentlellement aristocratique 1le
baroque fera fortune dans les pays monarchiques ol enfin il
passe de 1'8glise au chfiteau, du culte au plaisir du prince,
1.i& & la monarchie, le baroque artistique qui trouvait son
inapiration dans la mystique chr8tienne, verra son déclin A
l1'arriv@e du XVIIIe si®cle, le s8iBcle des lumibres et du

rationalisme,

*48

Cet 8lan exaltant de la vie se manifestera surtout dans
le thS3tre, Shakespeare en Angleterre, Corneille et Rotrou
en Prance, lLope de Vega et Calderon en Espagne. Le baroque
avec son gofit de 1'cstentation et de la provocation trouvera
sa nourriture dans cet univers riche d'illusions et de trompe-

1'oeil. 11 s‘'Spanocuit enfin dans la musique et en absorbant
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1'oceuvre théftrale nous donne 1'0Op8ra, art baroque par excel-
lence,

Le baroque s'est aussi manifest8 dans le domaine de 1la
po8sie, PFantalsaie, souplesse, joie de vivre, exaltation
religieuse, r8alisme, besoin de mouvement animent les Tragiques
d*'Aubigné, les MEditations de Sponde, les Pens8es de Pascal
et mfme les vers de Malherbe dans "Les larmes de Saint Pierre."

On est toutefois tenté de dire que le christianisme, tel
qu'il se manifestera 2 1°'Age barogque, n'exalte avec faste la
beauté terrestre que pour en montrer la précarit8; qu'il ne
fait appel au trompe-1‘oeil que pour démontrer que la gloire
du monde n'est-elle m@me que tromperie: "sic transit gloria
mundi!” 1L'illusion théftrale, & son tour, n'aurait pas d'autre
fin que la d8nonciation de tout ce qui est illusoire. Ce
besoin méme d'exalter, de travestir avant de montrer et de
prouver, c'est quelque chose que l'artiste baroque ressent au
plus profond de lui-m8me .,

Chegz l'artiste barogque il y a toujours une alternance
de réalisme et de mysticisme, de glorification de la vie palen=-
ne ou sensuelle et en mdme temps de 1'asc8tisme le plus aus-
t8re, C'est 1'8poque de Sainte Thérdse d'Avila et de Rubens,
de Saint Jean de la Croix et du Greco; 8poque de vitalit8, de
passion, de mouvement d8chain8, de foisonnement de vices et
de vertus, d'illusion, d'inqui8tude et de vie abondante.

Le Baroque profondément spirituel renvoie l'artiste

baroque & 1°Ecriture Sainte et aux Pdres de 1'Eglise car il
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s'agit de définir la relation de 1'homme avec Dieu dans
l'orientation chrétienne de cette vie riche de vitalité

débordante.

%%

Le barogque littéraire est plus difficile A définir,

Issu comme le baroque architectural d'un &tat d'esprit de
1'8poque, le baroque littéraire aura les némes caract8ris-
tiques que le baroque artistique,

Ce qul le caractérise c'est d’abord la vitalité, 1le
mouvement, 1'explosion; un besoin profond d‘'expansion et
d*émancipation qui le pousse R briser les résistances; une
passion d8bordante qui ne peut pas 8tre contenue et qui
d8borde librement en dehors de toutes rBgles, Nulle 8poque
n'est plus propre & 1l*'8panouissement d'une telle expression
artistique que cette fin du XVIe sidele encore briilante de
fratricides, de passions violentes, de conflits religieux qui
d8g8ndrent enfin en guerre civile,

La Réforme et les guerres de religion ont profond8ment
marqu8 la littérature frangaise. Longtemps retenu par les
8vénements politiques et religieux qui menacent 1'indé&pendance
et 1'unité de 1a Prance, l'auteur baroque peut enfin librement
exprimer le fourmillement de deux mondes, le riche foisomement
de la 1litt8rature pleine d'8lan et de varift8 et sa propre

exaltation de 1a vie,

Contrairement R 1'8crivain classique, il (1'8crivain
baroque) ne choisira pas. Comme dans la nature, tout aura
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droit au domaine de 1'art. l1a nature n'est pas ordonnée,
tout y est mdl8, et ﬁ'est 8lle dorénavant qu®'il faut
prendre pour mod¥le,

Quant & 1la facon d'exprimer cette relation dont 1'8qui-
libre se défait continuellement, l'artiste baroque va choisir
une langue riche et varife. 1Il1 parlera en images et se ser-
vira de métaphores et d'antithbses pour exprimer sa pens8e
sous forme colorée,

Si nous examinons le dernier Claudel nous d8couvrirons
que ses thtmes trouvent leur source dans l1l'esprit baroque du
XV¥Ile sibecle, Certes il ne s'agit pas d'influences positives;
on devrait parler plut8t d'une rencontre entre le style et
la penséie d8finitifs de Claudel et l'esprit de la Contre-Ré-
forme, 1'une ]l°'autre repré&sentant un retour aux disciplines
catholiques apreds l1l'explosion d'une renaissance,

Certaines de ses pilces, malgr@ quelques aspects baroques,

resteront essentiellement classiques comme l1°Echange, le Pain
dur et Partage de Midi. Le Soulier de satin, le chef-d‘'ceuvre

de Claudel, est surtout baroque.

I1 me semble, au contraire, -8crit Andr8 Alter- que
1'originalité, la modernité du g8nie claud8lien s'affirme
dans cette tentative de recréfer une continuité sans briser
la tengion tragique, de faire de cette tension tragique le
lieu meme oth 1la “grande féte de la cr8ation * &clate dans
toute sa splendeur. On reconnaltra sans peine, encore,
dans cette tentative de redonner, 3 travers le sentiment
de la continuité, le d&sir de é'unit& perdue, l'une des
dominantes de 1'art “baroque®,

Cet art semble avoir pris pour objet, non plus comme
1'Art Gothique, de représenter les falts concrets et les
vBrités historiques de la Fol aux yeux de la foule B 1la
mani®re d'une grande Bible d8ployfe, mais de montrer avec
bruit, avec faste, avec &loquence et souvent avec le
path8tigque plus 8mouvant, cet espace vacant comme un
m8daillon et dont l'accds est interdit & nos sens pompeuse-
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ment cong8diés,?

Essentiellement baroque, le dernier Claudel 1'est pour
des raisons différentes que nous examinerons en bas, ILe
premier Claudel est baroque par son esprit profond&ment
religieux, tr®s proche de celui de la Contre-RBforme. A
l'esprit rationaliste de sa jeunesse se substitue, dds sa
conversion, un esprit chr&tien, catholique, pros€lyte. A
cette 8poque-12 1‘'Eglise et le Pape L8on XIII s'ingquidtent
des aspects mat8rialistes et positivistes en vogue, Le pape
recommande 1'€tude de Saint Thomas et réaffirme aussi la
position prise par 1'Eglise dans 1*'Encyclique Aeterni Patris
de 1879, Le catholiciame franfais seoond Empire est tragi-
quement peu inspirant et donne peu B l1'imagination et au coeur,
Lui aussi est en pleine crise révolutionnaire et moderniste.
Claudel répond A l*appel du pape., Tel le chrétien aprts le
concile de Trente, i1 luttera, affirmera la doctrine de
1'Eglise aux prises avec une nouvelle réalité politique et
sociale et nous fera part de ses joles, de ses craintes et de
sa fol retrouvée,

la Vierge Marie, les Saints, les anges et méme le culte
des morts,qui d'ailleurs nous expliquera certains aspects
macabres de son th8itre, constitueront le domaine de la foi

de Claudel, T8te d'or, Partage de Midi, e Soulier de satin

expriment sa lutte intérieure dans la recherche d‘'une jdenti=

t8 spirituelle et apporteront au "nouveau théAtre” un art

dont 1la source dramatique est la chair méme et 1'&me du

chrétien.
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Deuxi®mement ce qui nous frappe dans son th8atre c'est
1l'abondance, Comme dans les 8glises barogques on trouve,chez
Claudel,une richesse et une variét& qui nous font penser au
th8&tre de Shakespeare vers lequel le dramaturge se sentait
tellement attiré. L'abondance s'explique par sa vie de diplo-
mate et sa vaste culture tir8e de son contact avec les civi-
lisations les plus varifes, Comme Prot8e il assimile chaque
mouvement artistique qu*'il rencontre et 1'incorpore dans son
th8atre: le N8 japonais, le th88tre chinois, le baroque des
8glises et des palais en BaviBre, le pouls de 1°'Am8rique du
Nord, les visions des plaines br8siliennes et le myst®dre de
son propre pays natal., Comme 1l'abondance baroque, 1l'abondance
8clectique de Claudel accepte presque tout, Elle est m8lange,
diversité; c'est 1'abondance qu'on admire dans la nature,
Alors que 1l'artiste classique fait un choix précis et bien
r8gl8, Claudel, comme 1l'artiste baroque,nous offre un théltre
qui Schappe & toute 8tigquette, un mélange des genres qui ana-
lyse non pas 1l'individu, mais le type, le mystire de 1*'homme
qui cherche son salut dans tous les lieux, dans tous les
temps. Le Soulier de satin qui repré@sente 1'apog8e du style
défrinitif du dernier Claudel, est profondément shakespearien
et baroque. La scBne est l'univers.

Troisidmement Claudel est baroque par le mouvement et
par l'explosion de vitalité qui animent toute son oeuvre,

Chez Claudel tout est mouvement. A sa violence physique, B

ses 8lans rapides correspondent un extraordinaire sens du
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mouvement. Dans le style d'abord oh sa phrase po8tique ne
garde rien de la s8v8rit€ des canons latins, mais qui res-
semble & une armfe débandfe qui impressionne le p&dant gram-
marien B coups de prénoms sans ant8c8dents, de verbes sans
compliments, d'inversions, d'anacoluthes et de ponctuation
supprimée, Claudel enregistre sa vision toute vibrante par
les ressources les plus violentes emprunt8es B 1la syntaxe,
N8ologismes, archalsmes, latinismes, contraction de la phrase,
explosion des consonnes, toutes les rdgles du vocabulaire, de
la prosodie et de la syntaxe sont bousculés et les innovations
donnent A la phrase des couleurs fortes et soutenues dans
l'ensemble, Cependant cette variété et cette abondance ne
laissent pas d'imposer A 1la phrase une cadence tr¥®s nette et
8loquente A travers laquelle 1'idSe mBme d'une fagon impatiente
marche vers son propre but, Au lien d*un geste lent et lourd,
1*'id6e semble transparaltre dans le mouvement simple et
rh8torique de la phrase oh l'abondance des “et" remplace les
"qui"” et les "que™ et ol les balancements sym8triques sont
comme la fixation des ailes d'un oiseau au moment de voler,
Le mouvement, le vol, non pas l'immobile, le fig8, le sommeil
et 1la monotonie de 1l'alexandrin classique dont le rythme
est lourd et lent. Voilh pourquoi chez Claudel le rythme
de sa phrase po8tigue 3'81%ve et s’abaisse, en accord avec la
libert8 du souffle de la poitrine, tant8t plongé et suspendu,
tant8t précipit8.

Chez Claude) nous trouverons aussl ce mouvement dans

les symboles surtout dans celul de 1l'eau et dans celui de 1la
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mer qui affirme l'empire du mouvement incessant sur 1°'8tendue
et, par son flux et reflux, sur le temps. Ce mouvement
incessant on le trouve aussi dans 1'emploi fréquent des
doubles et des métaphores qui illustrent un peu partout 1la
notion du temps qui est la conscience d'une succession de
déplacements, c'est-A-dire 1°'8vidence du mouvement. Nous
sulvrons le baroque de Claudel dans la mise en scBne de ses
pi%ces pour lesquelles il choisissait les acteurs et ses
metteurs en scbne, donnait des conseils et dont il suivait
souvent les rép8titions. Il faut lire le tome X des Cahiers
Paul Claudel pour d8couvrir avec quel int8r&t Claudel se
passionnait pour les efforts et les exp8riences de son metteur-
en scBne favori, Jean-l.ouis Barrault,

En parlant de Claudel baroque on peut dire avec Marie-
Louise Tricaud que dans "“ses indications sc8niques, il s'est
attach® essentiellement & ce qui frappe les sens, les yeux et
les oreilles surtout. Il a voulu reprendre la tradition de
"la Commedia dell‘*arte®, celle de Shakespeare, celle ot le
mime, le mouvement jouent autant de place gque la parole, celle
des d8cors simultanés, celle de 1la musique, Et par 1% Claudel
est intensément baroque,"10

Claudel attache aussi tant d*importance B la musique
que le Sgulier de satin aurait &té un opéra, si cela avait
8t8 possible, Son choix d*ailleurs qu'il voulait confier les
décors de la pid%ce A J,M, Sert, peintre espagnol baroque,
plein de feu et d'enthousiasme, prouve encore dans quelle

direction allaient ses intentions.
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I1 me semble que j'exprimerai asmsez exactement ma
pensfe en disant qu'h mes yeux ]le Soulier de satin
correspond au moment infiniment dangereux o oeuvre
claudélienne toute enti®%re passe sur le plan de 1l'copéra.

vssee NoOus sommes en présence d’'un opéra dans le golt
espagnol qui se distingue par une surcharge ultra-baroque.11

Le dernier Claudel est la somme du chr8tien et du drama-
turge. I1 faut donc attacher une importance capitale 2 1la
vision de sa fol et de son art. Le baroque est surtout un
style; le style d&8finitif de Claudel est l'essence méme du

baroque,

B. Effets sur la mise en scBne du "Soulier de satirt

Claudel est l'artisan de sa mise en scBne. Mouvement
et musique, couleur &t décor nous dé&voilent les id8es propres
2 lui en ce gqui concerne 1l'art du th83tre.

En lisant sa correspondance avec J.=-=L., Barrault,

J. Copeau et J.M, Sert ou les d€tails qu'il place au d8but

et au cours de chaque pidce, nous nous rendons compte que
1t'essentiel de l1'art thé8ftral pour lui est le jeu de 1l'acteur,
la danse quil est la plus haute expression du mouvement, la
musique qui accompagne la danse et enfin la lumibre, Tous ces
818ments nous placent en pleine esth8tique baroque,

L*'art de Claudel, comme 1l'art baroque, est un art de
simultanéité profond&ment sensuel- un art des sens qui atteint
au m8me instant dansle .pr8sent nos nerfs et nos instincts et
qui montre toute sa vigueur quand le geste se falt signe que
la musique s®unit au mouvement et que les d8cors se fondent
dans la lumibre,

La mise en scBne du Soulier de satin nous donne 1'ex-
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pression la plus compl®te du "th83tre total®™ du XXe sidele.
Claudel et surtout Barrault portent sur scBne le vrai
"thédtre™ qui, pris au sens propre de “spectacle®, avait
disparu depuis le XVIIe si®cle sauf pour "la Commedia del~-
l1'arte” qui en avait prolong@ la tradition pendant le XVIITe
et le XIXe sibcles.

Au XXe siBcle on assiste & une vBritable transformation
du th88tre: --th8Atre r8aliste d'Antoine; mises en scB®ne de
Craig Gordon et de Stanislavsky; Jacques Copeau et le Th&ltre
du Vieux Colombier et puis Lugn&-Poe, Georges Pitod8fr,

Louis Jouvet et Gaston Baty Qqui donnent leur talent & 1a
cause du théltre,

Ces pi®ces de Claudel, n8es d'une crise spirituelle,
paraissent d'abord injouables pour des raisons personnelles
comme pour des raisons techniques., Ces pitces n'8taient que
le cri d'une fime bless@e et d8sespér8e, l'expression philo-
sophique d*un conflit intérieur, un flot po8tique dé&sordonné,
un chant de r8volte, Elles ne pouvaient tout simplement
s*imposer & un public gqui ne les auraient pas comprises. 1I1
faudra attendre jusqu'au moment oh des metteurs en sc®ne
comme Barrault comprennent Claudel et la beauté conceptuelle
et po8tique de ses piBces pour qu'elles soient enfin joules,

]2 _Soulier de satin, qui donne une importance capitale
au geste et au mime, A 1la musique et & 1la danse, au décor et
2 1a lumidre, nous montre ce A quoil Claudel tendait - se

gervir de tous ces 818ments pour recrfer une atmosphtre
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baroque dont le thtme dramatique est une alternance de
réalisme et de mysticisme, de glorification de 1la chair et
méme de l'asc8tisme le plus aust®re,

1a mise en schkne du Soulier de satin, comme nous allons

voir, se rattache essentiellement & cet id8al de 1'esth8tique

baroque,

l. Disposition scénique

a, Les décors

Pantastique ou r8aliste le dé€cor est "fonction de
1'acte imminent auguel il ouvre ses possibilit&s®,12 Claudel
toutefois manifeste fréquemment son indiff@rence ou son
agacement B 1'6gard des d@ploiements abusifs de mise en
schne,

L'expérience m'a prouv8 que tous les artifices du
décor, des lumiBres et de la mise en sc®ne sont abso-
lument inutiles pour une nitce, bien au contraire,

(i1s) ne font gue distraire 1l'attention et embarasser
le mouvement.l

Dans le d8cor du Soulier de satin Claudel s'efforce
surtout d*atteindre la fusion totale du musicien, du pob®te
et du chor8graphe dans 1'harmonie du son, du rythme et des
couleurs, Le Soulier de satin ~ &crit Barrault - lui permit
de réaliser son "r3ve de Th@htre total®,l¥

Inspiré par la révolution théftrale due aux r8alisa-
tions de Stanislavsky, de J. Copeau et de Batz, Claudel
fabrique son cadre sur mesure et d8teste les cadres faits
en série,

La sckne ne doit pas avoir une dimension, un cubage
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uniforme, qu'il s'agisse d'une scBne d'intimit8 ou d'un
vaste d8ploiement scénique., Chaque scdne a un volume
autour d'elle qui lul convient. 11 faut pouvoir res-
treindre les dimensions de 1la schne A volont8. Cela
8viterait aussi ces marches des acteurs pour les rem-
plir, si fausses et si fatigantes,l
Pour lui le d8cor, loin d'8tre un lieu conventionnel,
est le centre. La mer ou la campagne, une %le ou un con-
tinent, une grange ou un chfiteau ne sont pas de simples
indications choisies au hasard, mals les symboles des carac-
t¥res m8mes ou le leitmotiv de la pidce toute entibdre.
L'arbre de T8te d'oy le Crucifix de 1'QOtage, 1la
balancoire de 1l'Echange, la vieille grange de 1‘'Annonce faite
4 Marie et la volle dans le Livre de Christophe Colomb sont

les symboles du drame int8rieur des personnages ou de cer=-

taines réalités permanentes et significatives,
Les photographies de Nara (au Japon) et de Geyn,pr®s
de Villeneuve,ont probablement inspiré 2 Claudel certains

décors du Soulier de gatin,

Si Claudel s'attache toutefois au d8tail concret c'est
donc¢ pour le charger d*'un pouvoir symbolique, Le d&cor
exerce alors au-delh des fonctions purement ornamentales, un
pouvoir dramatique, DB#s lors accessocires et décors ne sont
plus seulement des motifs d8coratifs, mals des ™“acteurs
permanents"®, participant activement au drame,

Dans la scBne du chfiteau-arrid®re, par exemple, le rdle
crucifiant de la femme est matérialisé& par une croix que
Claudel fait installer sur le pont du navire, A ce symbole de

douleur font 8cho les mots dramatiques de Rodrigue:
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Cette croix, mon amour, cette croix nue, cette croix
déserte, c'est la couche, toi et moi, qui nous &tait
réservée! C'est le 1it nuptial, toi et moi, qui nous
Stait r8servs 16

Passionn& par le probl%me sc8nique, Claudel revoit toutes
ses pidces en fonction de la mise en schne,

"Pour les d8cors -8crit-il & Barrault- je erois qu'il
faudrait abandonner le c®t8 pictural pour donner toute
1*importance au c8t8 dramatique. Les accessoires, par
exemple une porte, une table, un escalier, une chemin8e, une
lampe sont des personnages permanents, et en m&me temps des
instruments de 1‘action".l7

Le dé&cor, subordonn8 A l'action, semble en somme pro-
voquer et susciter les personnages. D'ici et de 12, d'en
haut et d'en basg les divers &l8ments s'en réunissent pour
aspirer les acteurs, l'action et le drame.

Ainsi Claudel au lendemain de la cr8ation du Soulier
de satin remerciait-il Lucien Coutaud d‘'avoir congu les
décors "comme un 818ment encore plus dramatique que pictural®™
et d'avoir percu leur "rdle dynamique, aspirateur, convoca-
teur®,18

Dans le Soulier de satin, la symbolique du d8cor est

easentiellement barogque; baroque par sa richesse, sa variét§,
son d8sordre voulu, son air provisoire, sa place faite aux
machines et son changement & vue ol mbme les acteurs donnent
un coup de main, "I1 faut que tout ait 1'air provisoire®,

Le Soulier de satin fait aussi nombre d'allusions %

cette 8poque artistique et littéraire de notre histoire, 1la
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pitce nous offre une "action espagnole en quatre journ8es®
dont 1'8poque est "plus spécialement 1'Espagne A la fin du
XVIe, & moins que ce ne soit le commencement du XvIIe
sidecle"., 11 y a dans la pitce auasi des indications bien
pré&cises semBes un peu partout: “quelques notes d'atmosphdre
espagnole™; “un paysage d'Espagne, montagneux™; "le rideau
du th8Atre (rutilant de draperies rouge et or peintes en
*trompe-1*oeil™; "le Rideau du Th8ftre se 1®ve, d8couvrant
le cadre fixe et le Rideau d8coratif du SQULIER DE SATIN,
tonalité or et vert s'accordant au costume de 1'Annoncier,
style baroque™; “une salle dans le Palais de 1°*Escurial®;
enfin "la Cour du Roil d'Espagne sur son Palais flottant ..."
qul nous rappelle les colonnes torses de l'architecture

baroque et qui
dans leur double mouvement d'ascension et d'abais-
2$m223t:gu§§:sggzezggzngfggplans, toutes les directions
En 1943 les maquettes magnifiques de Lucien Coutaud
et la mise en scBbne de Barrault montrent QUe tous deux ont
bien compris le c8t€ barogque -or et noir du Soulier et qu'ils
ont su donner au décor, grandeur, Jjoie et d8bordement de vie
en s'accordant ainsi au rbve et & 1'id8al de Claudel.
b. Lles costumes
“Le r8le esth8tique du v8tement-lit-on dans le N&-
est de remplacer les lignes par des surfaces et d'amplifier
les proportions par des volumes, "20

Claudel choisit avec soin les costumes du Soulier de
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satin., D'une comparse & l'autre il y en a une variété extra~
ordinaire -du ptre jésuite au japonais, du roi au serviteur,
de Prouh®ze & Jobarbara, du professeur au matelot. Toute 1la
pi%ce fourmille d'indications vestimentaires. Tantdt il
existe un contraste voulu entre les costumes et le d8cor;
tantdt, par "un ph&nomdne trds sympathique de mimétisme®,

i)l existe une harmonie de couleur, telle que 1l'accord du
costume de 1l'Annoncier, style baroque,A la tonalit8 or et
vert du rideau décoratif de la pidce,

Claudel fait attention & la v8rit& historique ou
psychologique des personnages, mais il n'est pas toujours
dogmatique, Dans son choix des costumes il hésite entre un
réalisme historique et une stylisation symbolique ou fantas-
tique., S*il estime, par exemple, suffisant d'indiquer 1la
forét par "une s8rie de bandes d'Btoffes” dans une sc®ne, en
revanche il veut "“une vraie porte qui s®ouvre® dans une autre,
Dans une page du Journal, dat8e de 1911, Claudel 8crit,

Idées sur la mise en scBne;

1., Eviter les portants, les frises, etc., tout ce qui
donne & l1la scd®ne cet aspect pas solide, de carton, de
loques flottantes, Je réclame le droit A la troisi®me

dimension, Par exemple il faut représenter un arbre par
un corps vraiment cylindriquglet non par une représentation

soi-disant en trompe-1‘oeil.

Toutefois l'Annoncier du Soulier porte un costume de
1'&poque avec "“une veste moderne d'un bleu vif"; Prouh®ze,
différente des femmes des tableaux espagnols, porte quelque
part des v8tements d*hommes; 1l‘Ange Gardien, visible par son

costume de 1'@poque, n'a rien d'angélique, mais il est con-
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forme au Saint Michel~Arcange des peintres baroques, Saint
Adlibitum nous apparaft enfin pr€céd8 d'une sorte de Nymphe
aux cheveux verts entrem@l€s de roseaux et "Saint Denys
d*'Ath®nes précB8d8 d'un Ange pareil A ceux du Bernin,"22
Cette ambivalence entre r8alisme historique et styli-
sation symbolique apparalt dans 1a correspondance de Claudel
avec Barrault. En 1943, 2 la recherche d'un réalisme histo-
rique, 11 affirmait d*avoir trouvé dans le Larousse du XXe

si®cle une s€rie de "costumes assez idoines" pour le Soulier

de satin, Une coiffe Marie Stuart pour Dona Honoria; l'atmos-

phere du “"RBgne d'Henri TII"; “le petit mantelet ,., drdle*

du Sergent napolitains et pour "les femmes (Dona 7 Ep8es?)"

i1l trouve assez bibl un petit togquet avec plume sur le c8t8.
Ces notations ré&alistes, quelquefois tr¥s dé&taillées,

nous les trouvons augsi quand Claudel d8crit A Barrault 1le

costume de la n8gresse Jobarbara,

Pour la Négresse j'aimerais voir le croquis de son
nouveau costume: celui des néBgresses actuelles de Bahaia,
Jupe de sole & grosses fleurs, force jurons empesés,
camisole blanche, Madras, bracelets, colllers, pendants
d'oreille en corail, Le tout dans la sctne de danse sus-
pendu B un rayon de lune et qu'elle endosse d'u% geul
coup - comme dans les cartonnages pour enfants, 3

Comme les d8cors, la plupart des costumes que Claudel
concoit ont toutefois une valeur symbolique ou fantastique.
&
Ils repr8sentent souvent le personnage hors de son 8poque
et de son pays et en révklent le caract®re. Pour les cos=-

tumes de pure fantaisie on pourrait m8me dire que la signi-

fication symbolique du personnage crée les comparses et
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fixe le choix des costumes, Voici ce que Claudel 8crit &
Barrault dans une lettre, dat8fe 21 novembre 19473
Costume de 1'Ange., Ce qui me semblerait le mieux,
l'armure s'avBrant, h8las! impossible, =merait une tunique
noire & longs plis droits, Le noir (manches longues)
1. amincit 2. contraste 8nergiquement avec le blanc de
Prouh®ze 3., signifie 1l'invisible, la nuit, 1a pénitence,
le deuil, etc, Pour indiquer le caract®re surnaturel
un cercle d'or autour de la t8te. (J'avais pgnsé % une
flamme rouge verticale au-dessus de la téte,)

Les costumes que Claudel choisit nous rév®lent aussi
l'aspect baroque dans le grotesque ou dans le comique des
indications vestimentaires, Don Fernand et Don L8opold Au-
guste; "Tous les deux en v8tements noirs, petits mantelets,
petites fraises, et grands chapeaux pointus."” 25
lLe Sergent napolitain, son chapeau accroch& & un long bAton,
attire nos regards et nous falt rire "“en imitant avec le
bras droit le bAton de Polichinelle™; le Roi d'Espagne, solen-
nel et pompeux,ressemble "au roi de pique"; le Chambellan de
la cour, grotesque et comique ™a une belle fralse, une belle
petite barbe blonde, de belles culottes noires bien rembour-
r8es, et toutes ses membres et articulations sont des guingois
A des angles différents, comme les perties d'un mdtre de char-
pentier,"26 Voilh enfin les costumes de 1'Annoncier! Celui-
ci change de v8tement selon son rdle bonasse presque toujours
bouffon. L'Annoncier nous rappelle le clown du th88tre romain,
de "1a Commedia dell'arte® et du th8%tre baroque. Il ap-
paraft d'abord comme:

un solide gaillard barbu et qui a emprunté aux plus
attendus Velasquez ce feutre & S%umes, cette grande canne
A rubans et ce large ceinturon.
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Apr®s suit une sc®ne tr®s comique ~ il fouaillle de sa canne
le souffleur et i1 tapote le rideau., A la fin de la I®re
Journfe i1 revient de nouveau sur sc®ne: "I] est & moitié
habillé en costume d'8poque, mais a revétu une veste moderne
d*un bleu vif",?8 Selon lui 1'action ne se déroule pas &
une bonne cadence; il est donc en proie B une grande exal-
tation; 1'impatience le fait sortir de"ses gonds™. On le
rencontre enfin dans 1'Epilogue. Cette fois “en bras de
chemise", tout fier de porter une paire de bretelles ...
de 1'6poque."29

Personnage bouffon, outré, mais jamais d&@pourvu de
bon sens, l'Annoncier et ses costumes expriment surtout
1*admiration que Claudel avait pour la farce:

Vous savez le golit que j'ail toujours eu pour la
farce, que je cons%dhre comme la forme exaapgrée du
lyrisme et 1l'expression hérofque de la joie de vivre,,30

Les costumes tantdt réalistes, .tantdt symboliques;
tantdt fantastiques, tant®t historiques des personnages du
Soulier de satin restent conformes A 1'esth8tique baroque
qui se plalt, surtout pour les costumes de pure faintaisie,
B rechercher l'outrance, l'extraordinaire et le bizarre.

c. L& couleur et la lumidbre
Claudel, metteur en schbne, apparalt aussi comme un

peintre qui attache beaucoup d’importance & la couleur du
d8cor et des costumes et R l'opposition des ombres et de 1la
lumi®re, si ch®re aux Barogues,

Le Soulier de satin contient une symphonie de couleurs;
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du vert au rouge; du jaune au bleu; du noir & l'or; des
teintes fortes aux teintes dlaphanes, Les couleurs expli-
quent la scBne; donnent vie aux caract®res; unifient presque
toutes les perceptions sensuelles et attirent notre atten-
tion vers le détail, Entre les mains de Claudel les couleurs
prennent une valeur analytique, psychologique et apologique,
Le Soulier peut &tre ainsi considér8& comme le mus8e de Clau-
del peintre-philosophique, peintre«psychologue, peintre=
chrétien,

Peintre réaliste et quelquefois nmeme surréaliste, Clau-
del reste toutefois l'admirateur dévou8 de Rubens, Greco et
Hals qui sont essentiellement des artistes baroques, 12 ot
le mot ne suffit pas, Claudel a recours & la couleur qui
accentue le th®me essentiel de la sc¥ne mdme.

La couleur est souvent 1A pour nous faire "tressaillir®
comme tressalllit Claudel en admirant dans un tableau au
Rijksmuseun "ce petit point vermillion et, % c8t68, cet atome
de bleu™ ou pour nous faire assister aux jeux d'artifice du
violet qui en se fondant avec l'orange dégage le rouge tout
pur., La couleur se manifeste dans 1'arc-en-ciel des comptoirs
du drapler de Cadix recouverts “d'&8toffes rouges de toutes
nuances®; dans “l'harmonie jaune cru pour le ciel, blanche et
noire pour le porche et les murs"; dans les citrons "si jaunes
que cela fait mal aux yeux"; dans 1'importance donnée par
l*artiste baroque au vide, aux pleins, aux ombres, au silence

pour exprimer chez l'homme ce dualisme de mysticisme et de

volupté charnelle.
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Claudel a essay8 de faire revivre les peintres baroques
dans le Soulier de satin et de reproduire dans son th8&tre
quelques tableaux qu'il avait admir8s dans ses voyages &
l1*étranger. Partout dans la pikce on a 1'impression d*8tre
au Rijksmuseum: -le roi d'Espagne, les yeux fix&s sur une
t8te de mort, 1la couvre avec un coin de tapis de velours
Rodrigue, bless&,au milieu d'armes et de cadavres; les
“bras nus lev8s" typiques des personnages du Greco; les visae
ges des seigneurs dispos8s sur une méme ligne et qui nous
rappellent l*enterrement du comte d'Orgaz; la cour du roi
d*Espagne oh,pour un moment, tous les chevaliers sont "“immo-
biles® et on sent quelque chose dans le gofit de la "Ronde
de nuit®,

Malgr& les couleurs vives et l'exc®s de certaines scBnes
richement décoré8es & la mani®re baroque, il y a dans le Sou-

lier de satin toute une atmosph®re de silence - des scBnes

qui, comme 8crit Claudel sur Van de Velde, "1'on &coute plus
que 1'on regarde.”31

le Japonais du Soulier semble avoir compris cette
qualité essentielle de 1l'art,

Le Japonais.- Oui, c¢'est une grande legon de silence
que les peintres suspendéent autour de
nous, Mgme cette troupe d'enfants qui
jouent, cela devient en un instant d®%s
que le papierl'attrage sur le pinceau,

4

Silence ef immobilit un spectacle pour
toujours,

1a m8ditation sur une t8te de mort:; la schne de la Campagne

romaine au coucher du soleil; la nuit et "le bateau de
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Don Rodrigue, immobile en plein mer”™; Dona Musique et Dona
ProuhBbze qui "restent immobiles, retirfes chacune en elle-
méme.” La scBne XIV de la Premidre Journ8e contient un
tableau de silence et d'immobilit&s¢ 1la collation de Don
Balthazar., Les plateaux sont couverts de tout- 1les "heaux
fruits de la terre et des flots","ces coquillages bleus", "cette
langouste 8carlate“, ™ces figues trop sucr8es", “"ces peches
comme des globes de nectar, ..% "ce vin & 1'arome d8licieux,
dans une 8tincelante carafe".’J 1La collation de Don Balthazar
est vraiment une nature morte.

I1 y a d'autres scBnes toutefois ol le silence est
interrompu par le drame qui,tel que “Le Coup de canon® de
Van de Velde, d&8fait le calme et 1'8quilibre qui viennent de se
cr8er pour un instant, Claudel est le Rembrandt de la
lumi®re, Symbolique ou r&aliste, chaude ou jaune cru, la
lumiBre souligne 1°8l8ment essentiel de l'action dramatique
ou met au point un détail quand "le Noir envahit la sckne",
La "f8e lumineuse" de "Ronde de nuit" est sem8e A travers
1la pibce dans les d8tails sur lesquels est concentrBe la
lumiBre. La lueur d'une lanterne; le visage d'un courtisan
en satin blanc; les chevaux dont 1l'un est blanc et 8claire
tout le reste; les armes visibles au coup d'un "pinceau
phosphorique™; la lampe qui 8claire faiblement le bras
allong® et la main ouverte de Dona Prouh®ze; enfin la Reli-

gieuse qui examine une brassfe de vieux v&tements & la lueur

d'une lanterne.
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La lumi®re, en se fondant au personnage, devient , entre
les mains de Claudel,le symbole de la vE&rit8 et de la vie,
L'8clairage fort et brusque exprime toute la rage de la vie
et de 1'amour, de la passion et du conflit, la vibration et
le mouvement. Dona Prouh®ze et Dona Musique se rencontrent
dans une journ8e chaude et ensoleill8e; 1'8clairage doux qui
disparalt progressivement crée toute une atmosphBre de déa
part ou de calme- s8pulcrale est la lumilre oh 1'on distin~
gue 1'Ange Gardien et les Epines; &trange, celle de “ce
million de gouttes de lait®; lunaire, celle gqui accompagne
l1a danse de la N&gresse; extatique, celle "quand elle pompe
la nuit*; vibrante, celle des scBnes qui nous rappellent les
tableaux de Rubens qui, selon le Viece-Roi, "a glorifi# 1la
Chair et le Sang"™ et du Titien,d€crit dans 1'Oeil &coute

comme l'artiste qui "fait entendre & la chair 1'appel de 1a

bB8atitude®,

1a lumi®re du Soulier de satin est génératrice de mou-

vement car les couleurs ne sont pas une juxtaposition inerte,
Loin d'8tre stables, elles sont plutft en &tat de provocation
et de combustion., Une couleur na%t d'une autre-~ le rouge du
bleu; le bleu envahit le jaune; le tout sous une lumidre qui

8claire 1le d8cor et trds souvent le remplace,

2. Le mouvement

a, Le geste

lLe geste, comme tous les mouvements du corps, a une

importance pr&pondérante car il exprime les sentiments intimes
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de 1'acteur et donne vie au personnage,

Aucun n'a la moindre id8e des ressources immenses et
multiples d'expression que le corps humain tout entier
depuis 1a t&te et 1le visaﬁe jusqu'aux doigts des nieds
reckle pour le drame ,,.J

Claudel avait toujours 8t€ tr®s attentif aux technigues
du geste., DBs 1893, au th8ftre chinois de New York, il ne
se lassait pas d'admirer~ Berivait-il & Maurice Pottecher
le 25 aoflt- "la grfice des acteurs et leur exacte mimique et
la souplesse avec laquelle ils suivent avec le corps méme
le mouvement de l*action".

Claudel, pour qui le vrai acteur doit se servir de
la langue, des yeux et de toutes les ressources que fournit
le corps humain, donnait des indications bilen précises sur
l1'art du geste B tous ses metteurs en sc®ne car cet art, lui
aussi, est un art po&tique,.

Dans une lettre & J.L. Barrault il 8crivait: “Je vou-
drais causer avec vous de cet art ighoré& qui est celui du
geste, 1'attitude!"35 Et Barrault,h son tour,8crit;:

¢ss nous nous rencontrfimes sur la vertu du geste, sur
les ressources du corps, sur la plastique du verbe, sur
1'importance des consonnes, sur la mé&fiance des voyelles
qu'on 8tire toujours trop, sur la prosocdie du langage
parl8, sur les longues et les brBves, sur_ l'liambe et
l'anapeste, sur l'art de la respiration.35

Dans 1'action dramatique le geste traduit 1°'&me et tous

ses sentiments et, comme dans le mime et dans le ballet, il
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a "valeur de signe"# et, par conséguent, il doit &tre aussi
dense et choisl que le mot et correspondre & une "“attitude"
précise, au rythme de la respiration et du vers, % 1a
solennité des moments dramatiques ou burlesques.

Un article sur le geste paru dans le Bulletin de 1°'Qeuvre

exprime 1*'importance que Claudel donne au geste: “A chaque
mouvement du drame correspond une attitude, et les gestes ne
doivent étre que la composition et la décomposition de cette
attitude®,37 Aussi le dramaturege louait-il les vertus d'une
m8thode inculcant l*attention, la mesure et 1la possession de
soi-mfme et exigeajt-il de ses interpr®tes une science ac-
complie du geste. L'acteur, tel que le congoit Claudel, ne
doit pas se contenter de mouvements et de gestes plus ou
moins appropri8s car,dans une mise en scBne accomplie,chacun
de ses mouvements est un acte qui a un sens,
En 1912 dans une note addressfe par Claudel & 1*'Qeuvre
avant la r8p8tition de 1’Annonce le maltre dit;
De m8me, dans le jeu et dans les gestes, il faut
8viter tout ce qui est brusque, violent, artificiel,
saccadé et ne jamais perdre un certain sentiment du groupe

et de 1'attitude. J'al rticuli®rement en horreur ce que
j'appelle la marche sc€nique: deux grands pas et un petit

*En parlant du "Shité" Claudel 8crit: "Sa marche et ses
mouvements sont fonctions de ce regard qui 1'a attiré et
qui le maintient captif de ce s0l imaginaire ...ecc00.0 Lui
se promd&ne au travers, affirme, atteste, d&veloppe, agit, et
par ses changements d'attitude et de direction il indique

toutes les vicissitudes du drame somnambulique. Par un &ton-

nant paradoxe, ce n'est plus le sentiment qui est & 1'inté-
rieur de l'acteur, c'est l'acteur qui se met & 1'intérieur

du sentiment, Il est vraiment l'acteur de ga propre pensée
et le témoin de sa propre expression,” ("NO: (Q. en prose,

pp. 1169=71)
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pas, suivis d'un arr®t, Pas de grimace ni de convul-
sions., Dans les moments path8tiques, la lenteur tra-
gique d'un mouvement qui se d8ploie vers son terme
est préférable & toutes les explosions. Mais 1B aussi,
il faut soigneusement se garder de la mani®re et de
l*affectation et consulter sa nature.™ Le principe d
grand art est d'8viter sévidrement ce qui est inutile,
Tout le corps, mais surtout les yeux et les mains
contribuent au geste et soulignent non seulement les senti-
ments, mais l'intention des personnages et la diff8rence
essentielle de caract®re et de situation, Mouvement ins-
tinctif et geste rigide caract8risent la force sauvage de
Laine dans l‘'Echange, tandis que le geste lent et mesuré
traduit la 18gE€ret8 f8minine de Marthe ou la douceur de
Violaine ou le drame intime de l1l'amour impossible de Prouhtze
et de Rodrigue.

Dans le Soulier de Satin le bras et la main auront une

importance capitale. 1Ie geste de 1la main surtout symbolise
tous les reflets de 1'8me-- espoir et d@sespoir de 1'Ombre

Double qui se d&chire enfin sous les yeux des spectateurs,

8quilibre et mouvement de l'action, joie et douleur:

J'interprétais cette main, dif Prouhtze, qui se
posait une seconde sur la mienne,

VoildA comment Claudel exprime sa préoccupation de 1°'Ombre

Nouble:

Je verrais des corps aussi sommaires que possible et
au contraire des bras et des mains tr®s précis et des-

3inés,

Un brag et une main, celui de 1'homme, qul monte len-
tement pendant toute 1a durfe de la ackBne et une autre
main, celle de la femme, qui descend sur elle, l1la couvre,
s'y enlace 8troitement, puis la main de 1'homme se d&fait
lentement, descend en suivant le contour de la femme et
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le bras de cette derni®re s'allonge en se balangant fai-
blement comme une palme dans la lumidre tandis Que 1la
ygtg s'aRBesantit lourdement comme un fruit de 1'autre
coté ...

Le geste que Claudel vient de décrire donne A 1la
sctne XIII de la Deuxi®me Journfe toute sa puissance drama-
tique:s 1"Ombre double qui se dBchire, la douleur des amants
s@par8s indiquée par le bras et 1la main qui s'enlacent et
ge d8font lentement, le crucifiement de Rodrigue s'ach®vent
par une espbce de crise de tension et de désespoir dans les
mains et puis dans les bras qui retombent.

Symbolique est aussi le geste des mains & la fin de 1la

sctne IX de la Deuxilme Journée.

e rideau découvre alors un 8cran sur lequel vont se
profller les silhouettes d*un homme et d*une femme dont
les mains_s'6treindront et puis se s8pareront irrémédia-
blement.

Le geste de la main et de 1'anneau pass€ au doigt
deviennent pour Dona Prouhdze et le Vice-Roil symboles de
souffrance et de séparation.

Dona Prouh®ze.- Tu le veux? eh bien, dis un seul mot et
je reste!

lLe Vice=Roi.=- Tu restes avec moi?

Dona Prouhtze.- Un seul mot, un seul geste!
(Elle soull®ve sa main gauche avec sa
main droite).

Le Vice=Roil.- Je le vois, oui, je le vois reluire B
ta main, ce détestable anneau!

Dona Prouhbze,- Prends«le! retire-le moi!

l.e Vice=Roi.- 1,’anneau de ton mariage avec Ochiali!
L'anneau de ton mariage avec Pélage!

Dona Prouh®ze.- L'anneau de mon mariage avec Dieu;

Le Vice=-Roi, les yeux fermés, lentement.- L'anneau de ton

mariage avec Dieu!
Dona Prouh®ze, renouvelant le geste.,- Prends-le] retire-le

moil . 42
Le Vice-Roi, lui saisit la main, puis la retire.- Je' ne puis!
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Au geste silencieux et au ralenti de Prouh®ze et de
Dona Isabel, de Rodrigue et de Don P8lage correspond une toile
de fond comique et burlesque de personnages secondaires qui
nous font €clater de rire:-~ Don lL&opold Auguste et Don Fernand,
les &rudits p8dants; Hinnulus et Bidence; les matelots et les
servants; les courtisans qui pour rester en place sur un sol
mouvant font des surprenants zigzags. Et parmi eux, 1'Annon-
cler qui trace des moulinets cocasses avec sa canne ou qui,
en dirigeant les machinistes, les bouscule et les apoStrophe
B la mani®re d'un clown de cirque ou d'un toré&ador,

On n'en finirait pas d'&numé@rer dans toutes les sc®nes
1'importance que Claudel donne au geste surtout des mains, des
bras et des yeux qui tr®s souvent soutient la parole et qui
la remplace quelgquefois dans des schnes presque toutes mimé8es,

fe que j'aime dans le “chef-d'oeuvre®™ -fcrit Claudel-
ce sont les scBnes jouBes sans paggles en pantomime rem-
plagant tout ce baragouin périmé,

Influencé par le "N®"* japonais pendant son s&jour en
Extr®me-Orient et par les marionnettes, le dernier Claudel

cherchera aussi & restituer dans son thatre l'atmosph®re de

*0n 1it dans i1e N8s "I1 y a deux personnages seulement
dans le N8, le "Waki® et le "Shit&", chacun d'eux accompagné
ou non par un ou plusieurs “Tzur8", sulvants, serviteurs,

aux:’l.liaires. consell seecveccoe

Le "Waki" est celui-=18 qui regarde et qul attend, celui
qui vient attendrse., 1I1 n'a jamais de masque, c'est un

homme,

cesesesle "Shité" est toujours 1'Ambassadeur de 1'In-
connu et A ce titre i1 porte un masque, C'est quelque
chose de secret et de voil8 qui vient demander au "Waki®

sa r8vélation, (Q. en prose, p. 1169) (1965)
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la "Commedia dell’arte®. En 1948 Claudel Ecrivait 2

J. L. Barrault une lettre ob il regrettait de n'avoir pu

faire du vaudeville,

Savez=-vous 1*'id8e qui m'obs®de en ce moment et dont

Je ne puis me d8barasser? C'est un projet de vaudeville!
L'Affaire du Cochon tricolore! 11 y a dix ans que j'y
pense et que j'essaie de le refouler. Mais i1 me faudrait
un collaborateur, Quel dommage que G, Feydeau soit mort.b4

Le Soulier de satin nous rappelle sans doute la forme

et le proc8d€ de ce vaudeville: =1'Annoncier "“avec l'air d'un
magnétiseur qui ambne son numéro%, le bidet magique, tous les
seigneurs de la cour pareils B des mannequins, les mimiques,
l*improvisation, les clowneries et le d8sordre voulu sont
tr®s proches de 1'esth&tique baroque et t8moignent de 1°'im-
portance du geste et du mime dans la vision définitive de
Claudel dramaturge.

b. Le mime

La connaissance du th&ftre chinois, la forte impression
du *N®* japonais, et 1'influence du drame grec expliquent 1la
grande importance que Claudel attache & 1'art du geste qui est
la source du mime, Ie mime suffit & lui-m8me A nous donner
de magnifiques sc®nes de pantomime. Conforme & l'esprit de

la tragicomBdie baroque, le mime dans le Souljer de Satin se

méle A l'action dramatique pour fournir une diversion et re-
18 cher 1'atmosph®re. Les mouvements de la foule, la panto-
mime des types individualisés et caricaturfs, et 1'acrobatie
verbale des professeurs et des artistes restent, chez Claudel,
conformes A la tradition théltrale grecque et romaine et B

la tradition satirique de 1'fge baroque.
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Dans le Soulier de satin c'est par la mimique que 1le
professeur Hinnulus fait comprendre & Bidence qu'il est en
train de dire 1a m8me chose; 1la Deuxi®me Equipe r8pdte avec
des gestes tout ce que la premibre vient de dire; l'Annoncier
et "sa bicyclette imaginaire™ ou le portrait de Dona Honoria
qu'il essale d'esquisser au moment oh elle arrive; le Sergent
napolitain qui imite Polichinelle nous font penser aux person-
nages de "la Commedia dell'arte”, Dans l'auberge d'X..sees,
au bord de la mer "toute la sc®ne est jouBe dans un tr®s grand
mouvement, presque dansée par le Sergent napolitain, Il mime
tout ce qu'il dit avec &normément de cocasserie."™5 Dans 1la
sctne X i1 y a toute une pantomime de 1'Ombre Double sur
1*'8cran; la lutte de Dona Prouh®ze avec 1'Ange Gardien est
aussi toute mimée.

Plastiquement, elle luttera trois fois contre les
buissons &pineux, tel le combat contre 1'Ange, de Delacroix,

C’est en Eassant devant 1'Ange qu‘'elle tombe, harassée de
fatigue.*

Cette 8tude du mime n'est pas compl®te sans le person-
nage de l'Annoncier qui ressemble au buffon de Calderon, "
moitié habill8 en costume d'8poque, mais a revétu une veste

moderne d*un bleu vif®, I1 donne des ordres et bousocule les

acteurs en proie & une grande exaltation

L*'impatience, jointe & l1'envie de se produire, le fait
donc sortir de ses gonds., A cause de lui, donc, pas d'en-
tracte, L'action reprend sa course sans interruption.
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L'Annoncier, tel un lion, arpente la scBbne de bout en bout,
I1 fulmine,

Tandis qu'il surveille “de pres" le travail du person-
nel, il s‘*adresse nettement au publie:
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-Attention, ¢a va marcher: Je m'envole sur mon bidet
magique:

Il fait le geste de pldaler & toute vitesse sur une
bicycle&;c invisible qu'un machiniste a fait mine de lui
lancer.

Dans 1'Epilogue de la version pour la sclne, l'Annon~
cier entame un véritable numéro de music-hall, de pantomime
et de prestidigitation.

La lumidre revient, découvrant l'Annoncier qui, l'air
mystérieux, tient & bout de bras et visiblement une &tran-
ge plerre, Il est en "bras de chemise* Eout fier de porter
une paire de bretelles ... de 1'¢poque.“

Tout un acte pantomimé prépare les deux scdnes de
1'Epilogue~ le "Soit" de l'Annoncier qui, surpris de ce qu'il
vient de dire, n'y comprend plus rien; l'apparition de Don
Rodrigue, vieilli et avec une jambe de bois; les personnages
qui miment le mouvement de la mer; l1l'Annoncier qui revenant
brusquement sur le public change de ton ou fait semblant

d'emporter la soupe ou de l'escamoter.

#4480

Les masques et le thélitre de marionnettes, quoiqu'ils
solent différents, sont tr¥%s proches du mime dont nous venons
de parler. Tr8s populajires en Asie et surtout au Japon, }
Osaka, ils exercent sur le podte une fascination qui se rerld-
tera dans toute son oeuvre comme moyen riddle des belles
pensées de l'artiste.

Les marionnettes sont une forme théltrale trds ancienne,

antérieure mlme aux Atellanes de l'ancien théftre romain, et
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plus récemment B “la Commedia dell'arte® du th8Atre italien.
L'emploi du masque qui n'existait plus dans le th8Atre
contemporain ne cesse pas de pr8occuper Claudel qui cherche
dans ses piBces B lui restituer son vEritable rfle d'acces-
soire essentiel & la caractérisation du personnage, Le mas-
que, cher au th&ftre romain, au N8 japonais et & "la Commedia
dell‘'arte®” correspond pour notre dramaturge & sa conception
du mouvement, du geste et du mime, Le masque est 1l'expression
des sentiments humains les plus intimes; c'est le visage sur-
pris ou dégu, heureux ou malheureux que le r8le exige: le
th88tre de marionnettes qui apparatt en songe au prisonnier

de l'Ours et la Lune; les serviteurs masqu@s de noir dans

la Sacesse ou la Parabole du Festinsg 1l'empereur masqu8 en or

dans ]l¢ Repos du septibme jour; 1la figure gigantesque de Saint

Jacques qui occupe toute la sc®ne IV de la Deuxi®me Journée

du Soulier.

Au centre, un tr®s grand personnage mas&ué (3m.50 en~
viron) se tient debout au milieu des flots,%9

c. La musique et la danse
Pour Claudel 1a danse fait partie int8gralement de l'ac-
tion dramatique & laquelle elle donne sa couleur, son rythme
et sa totalité. lors de la visite de Nijinsky A Washington,
1'admiration de Claudel pour un tel artiste lui fait 8crire;
J*'8tais de ceux qui n'ont jamais appréci# d'autre dan-
se que celle d'Orient, ot les pieds quittent 1la terre.

Nijinsky apportait autre chose. Les pieds enfin ont quitté
la terre! 11 apportait le bond, c'est-hA-dire la victoire

de la respiration sur le poids ,,.
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Cet 8lan de notre d8sir vers la vie est assez fort
pour le détacher du sol, ce n'est plus qu'un tremplin
qu'il foule triomphalement sous ses pieds! C'est la
possession du corps par 1l'esprit.50

Cette technique th&R3trale il 1'avait longtemps admirée
dans le "N® ot toutes les parties du corps ont un r8le bien
rrécis comme moyen d'expression et de communication., Avec
son mouvement et son &lan la danse convient encore davantage
du th&Atre baroque oh elle occupe une place bien importante,

I1 y a une danse selon 1'heure et le pays,
Celle de 1la riVibre. YYERE RN
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Et celle de Midi. Et i1 y a une danse pour les rouliers
Devant les vasgtes forGtS. T E R R T T T

Le vrai th8ftre ne peut pas exigter sans elle, Champdtre
et f8erique, varife et multiple, la danse accompagne et révekle
1a r8alit8 intime des personnages. A travers la danse surtout
Claudel semble avoir trouvé la formule du th88tre total.

Tout ce que vous me dites des rapports de la danse
et du théftre, 8crit Claudel 3 Copeau, c'est la base
de toute ma recherche, L'acteur n'est pas autre chose
qu'un danseur. Un drame qul ne comporte pas une certaine
danse, meurt sur la sckne. Ce que nous appelons préten=-
tieusement mise en sckne, est 1'invention pour les drgges
qui ne l'ont pas en eux d'une certaine danse factice,

La danse permet A Claudel de passer du sérieux & la
fantaisie la plus d€licate, du corps & 1'8me, du gros rire
au solennel. En ce sens les personnages de Claudel nous font
penser aux tableaux de Watteau qui, & 1'avis de Tricaud, est
le peintre des personnages de la "Commedia dell‘'arte®, d&li-
catement baroque dans ce XVIIIe siBele franfais qul a subi
1*influence d'un certain mani®risme,

En outre la danse compldte le drame par son symbole,
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Elle correspond vraiment au personnage dont les gestes et les
bonds représentent la spiritualisstion de la matidre en

repeignant notre destin@ sur la toile de l1l'8ternité.

Terpsichore, trouveuse de la danse:
Ot serait le choeur sans la danse?
Quelles autre captiveralt les huit soeurs farouches

:3::1{:0!_ guugov;:g:gzabi;gwo jaillissante inven-
Rythmique st majestueuse, presque sacrée, celle de la

princesse dans la deuxidme partie de T8te d’ors sauvage et
frénétique celle de Thalie dans la premidre version de Ja
Yille: si proche de la nature primitive celle de lLouis Laine
dans l1'Echanges pastorale et rapide celle de Protée qui danse
avec H81l%ne et qui l'entraine enfin vers les coulisses "en
un tourbillon irrésistible.”

Ae_Soullier de satin se compldte et s'explique par la

danse. Quoi de plus poftique et correspondant & un certain
sentiment primitif que celle de la négresse qui danse nue
sous la lune; symbolique celle du corps de ballet costumé
en vague et représentant la Mer, le flux et le reflux de
1l'ocSan lointain; burlesque celle de "Don LSopold Auguste,
grammarien, debout sur son bateau-jupon et poussé, tiré et
"valsé par des poissons®; vivace la scdne joufe dans un
grand mouvement, "presque dansé” par la négresse Jobarbara
et le Sergent Napolitain & 1l'audberge X. (Premilre Journée,

Acte VIII, version pour la scine)
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3. Les thBmes baroques

Est baroque: le gollt de la libert8 en
littérature, le d€dain des r®gles, de
la mesure, des bienséances, de la s&pa-
ration des genres ...

Est baroque le godt des charmes de la
nature, celui du myst®re et du surnae
turel et enfin 1'&lan 8motif et pas-
sjonnel,

(R. Leb®Bgue, "Le th&ftre baroque en

France" (article paru dans Biblioth®-

?ue d'Humanisme et Renaissance,
t Do TE)Z)

a, L'esprit religjeux

L'esprit qui anime le Soulier de satin est, comme celui

qui a pr8sidé€ B la naissance du baroque, avant tout religieux.,

Cet esprit p&nttre dans toute la pi®ce et explique
1*itinBraire spirituel de Claudel. 7JItin8raire gqui, en réagis-~
sant contre la certitude de la Renaissance, s'achemine vers
la foi de la Contre-R&forme oh 1l'homme reprend conscience de
sa petitesse et de son n€ant. Depuis sa conversion Claudel
c81%bre la dBcouverte de la foi et du surnaturel dans un monde
rationaliste. Son oeuvre dramatique qui aboutit au Soulier
de satin s'&labore donc autour du conflit essentiel que le
christianisme anime en lul et qui est le grand ressort drama-
tique,

1a foi fait vivre Claudel dans un milieu essentiellement
dramatique qui, comme dans le drame grec, est la confrontation
de 1*'homme avec Dieu. Dans cet univers, l'art de trouver le
mot et la formule aident le dramaturge & se connaltre dans 1la

mesure oh 11 interroge les autres et la nature autour de 1lul,
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Pour Claudel il ne s'agit plus de 1'esprit ferm& du classi-
cisme qui 1'obligerait B se connaftre, mais de 1'esprit
ouvert du baroque qui le force & regarder hors de lui. 1I1
se connaft au fur et & mesure qu'il connaft par son &tat de
disponibilité parfaite B 1'esprit de Dieu et & 1'inspiration
de la nature,

Le Souljer de satin est ainsi une interrogation et en

m&me temps une réponse; l'interrogation solennelle cue nous
avons entendue au baptBme et la ré&ponse par Dieu qui donne
un sens & notre vie, faite apparemment par une série inco-
hérente de gestes vagues et inachevés,

Et 1'une de ces paroles 8&tait:; “pourquoi?®
Pourquoi? Quel est le secret sur soi-m8@me qui

se lie et se replie au noeud de ces hiéroglyprhes,
pareéls A des bulles montant d'un seul coup de la
pensée?

I1 v a quelque chose qui dit:; Pourquoi? avec
le vent, avec 1la mer, avec le matin et 1le
soir et tout le d8tail de la terre habitée.

Pourquoi le vent sans fin gquil me tourmente?

dit le pin. A gquol est=ce qu'il est si n8cessaire de
se cramponner? Qu'est-ce qui meurt ainsi dans
l'extase? dit le chrysanth®me,

==Qu'y a=t=i1 de si noir pour que j'existe, un
cyprds? -- Qu'esat-ce qu'on appelle 1'azur pour

que je sois si bleul --Qu'existe-t-il de si doux
pour que je sols si rose? =-~Quelle est cette invi-
sible atteinte qui oblige mes p8tales un par un &
gse décolorer? --Que l'eau est une chose forte pour
qu'elle m*ait valu ce coup de queue et cette
jaquette d'€cailles! =-De quelle ruine, dit le rocher,
suis-je le d8combre? A quelle inscription

absente mon flanc est-il prépar8? -~ Tout monte,
tout 8merge avec un sourire secret %ﬁ la grande
lagune que recouvre une fumée d'or,



Le Soulier de gatin répond aux questiona religieuses

et métaphysiques posfes par les autres pilices et par Besme
dans la Ville (2e¢ version, Théltra I pp. 427-428). Dbs le
dévut, T8te d°0Or, la Yille. Partage d¢ Midi soulignent une
des idfes essentielles du systdme claudélien: que la nature
et 1'homme créfs par Dieu, sont 1A pour se compléter et le
glorifier. “La croisade n'a pas cessé pour moi, ~s'exclame
Don P8lage- Dieu n'a pas fait 1l'homme pour vivre seul."55
Plus tard dans 1la pilice, le Roi reprend les mlme thime quand
11 d4it au Chancelier:

Ce n'eat pas moi, ce sont les choses qui 1l'ont
abandonné, il n'Stait plus d'accord avec elles; ces 50

Le_Soulier de satin c8ldbre, & son tour, cette décou-

verte qul, selon E. 4d'Ors, est un aspect profondément baroque.

La sensibilit8 de la Contre-~Réforme -$crit-il- perte
en sol une sorte de croyance dans la naturalité du sur-~

1€

naturel dans l'identification entre la nature et l'esprit.>?

Cette identification n'est pas pour Claudel un vague
panthéisme fernmé et i2018; c'est une relation précise qui
existe entre le Créateur et la créature ol Dieu et la nature
ne perdent pas leur identité. Cette relation nous fait en-
tendre un appel R 1'unité fondamentale de la matidre origi-
nelle et & 1'union de tous les humains; un appel qui nous
force A 1'inveatigation et & la domination de 1'Univers. Le
Dieu de Claudel est le Dieu biblique, personnel et supérieur,
le Christ, messie et rédempteur, la Vierge, les anges, les

ssints.
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Je Souller de patin fait place aussi A un autre thime

essentiellement baroque =-=celui du surnaturel et du mervelil-
leux. Le baroque de Claudel n‘est pas le baroque palen, mais
le baroque du théfitre espagnol du Sildcle d'Or; celui de Lope
de Vega et de Calderon. Un barogque qui c8ldbre l'intervention
du surnaturel dans la vie quotidienne et quli se¢ manifeate sur
terrs par des apparitions et des extases. L'art sacr$ de cette
Spoque met en relief l'existence d'un monde surnaturel et in-
visible., Les nefs rondes ou ovales des $glises de la Contre-
Réforme, leurs vofites en trompe-l'oeil, leurs colonnes spira-
les, les saints et les anges toujours légers et en mouvement
rendent sensible 1l'existence de cette réalité.

Le Soulier de satin c6l¥bre la passion et la mission de
1'8ge baroque espagnol, --la conqulte de terres inconnues, la
conversion au Christ et la victoire de 1la foi sur 1'Islam.

Le Christ et 1'Evangile sont au centre de ce désir profond de
conqulrir et de posséder 1'AmSrique et le monde entier.

Et 1'Eglice ne se d8fend pas seulement par ses
docteurs, par ses saints, par ses martyrs, par le
glorieux Ignace, par l'dpée de ses enfants riddles.

Elle en appelle & l'univers! Attaquée par les
brigands dans un coin, 1'Eglise catholique se défend
avec l'univers:

Ce monde est devenu trop court pour 01135 Elle
en a fait sortir un sutre du sein des Eaux.

Le salut se fait universellement par la rédemption du
Christ. Sur le plan individuel, on fait son salut dans 1la
connaissance de 1'individu & 1l'inspiration de la grice divine.

Selon la tradition chrétienns 1l'individu n'est jamais seul.
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Le chinois, par exemple, est 1l'homme que "la Providence a
placé pr¥s de (Rodrigue) pour lul donner l'occasion de faire
son salut.”59

Un ange gardien l'acocompagne, l'inspire, le protdge.
L'liistolre de Tobie et de Sara. le Repos du geptidme jour.
s Livyre de Christophe Colomb montrent l1l'apparition et
1l'intervention des anges dans la vie humaine. A cet 8tre
surnaturel Claudel accorde une place de choix surtout dans la

scine XII de la Idre Journde. L'Ange Gardien sulit Prounbdze

et l'accompagne dans le ravin, plein de ronces et de lianes.
La souffrance de Prouhdize, qui ne lui &chappe pas=, n’est pas
*$trangdre & cet amour et & cette Justice'éo dont 11 est le

ministre. Consolateur et intermédiaire entre 1'homme et Dieu,
1'Ange Gardien n‘abandonne pas Prouhlze, et, lorsqu'elle veut

aimer hors du sacrement i1 lul indique un chemin de sacrifice,

loin du péché.
L'Ange Gardien.-

Qul prétend que les Anges ne peuvent pas
pleurer?

Est=-ce que je ne suls pas une créature comme elle?
Est-ce que les créatures de Diseu ne sont rattachles par
aucun lien?

Ce qu'ils appellent la souffrance, sst-ce que cela
se passe dans un monde A part et de tout le reste exclu!l
Eat-ce qu'elle lchnggo 2 notre vision? Est-ce qu'elle
est une chose agréable k contenir pour cet Stre qui
embrasse son objet?

Est-ce qu'elle est Strangire & cet amour et k cette

ustice dont nous sommes les ministres? A quol serv t-
il d4stro un Ange Gardien si nous ne la oongrtnions %::%
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Qui pleinement voit le bien, celui-=1k ssul pleinement
oonprg?d ce que c‘est le mal. Eux ne savent ce qu'ils

font
Par l'intermédiaire de 1'Ange Gardien Claudel reprend

le thdme du mal physique ¢t moral causé par le péché originel.
Le mal est possible et nécessaire. Le mal, inhérent A la
nature humaine, est toujours présent dans le monde. Toute-
fois m8me le péché, le péché aussi sert, car Dieu qui permet
le mal peut en faire sortir du bdbien. Etiam peccata: avait
dit Saint Augustin. Et Don P8lage se pose la mlme question:
“Rst-ce cet amour criminel qui fera son salut?"62

Dans le Soulisr de satin le monde merveilleux du sur-
naturel inclut aussi la Vierge et les Sainta., Encore une fois
la Vierge et les Saints sont profondément baroques. Ces
saints, exaltés par la Contre-Réforme s'incarnent et assument
des r8les en nous révélant un aspect de ce que 1l'Eglise
Catholique appells la Communion des Saints, celle-ci offrant
au croyant, plac$é entre la terre et le ciel, confort, joie,
espérance dans le départ (thime #minemment baroque) vers un
monde nouveau, libre, ouvert.

Parmi les nombreux saints Claudel fait place A Saint
Jacques, Saint Nicolas, Saint Boniface, Saint Denys d'Ath¥nes,
Saint Adlibitum (celui-ci un saint de pure fantaisie, mais
en tout cas baroque par sa philosophie de la vanité et du
néant)., Ces saints spparaissent sur scdne et laissent tout

autour d'eux une atmosphlre de mystdre, de poésie, de merveil-

leux. Saint Jacques, qui parfols $tait le nom donné & 1la
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constellation d'Orion, apparatt, dans la schdne VI de la Ile
Journfe, comme un 8$ire merveilleux "dans la Bible de la nuit
entre la Vierge et le Dragon."63 P8erique, doux, miséricor-
dieux, {1 est le "téléstar” des Ames:

Moi, phare sntre les deux mondes, ceux que

1'abime sépare n'ont qu'l me regarder pour se
trouver ensemble.
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Je vois les sillons que font deux 8mes qui se
fuient A la fois et se poursuivent:
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Un homno6uuno femme, tous deux me regardent
et pleurent.

Elément spirituel, n'’échappant pas un moment "A l'extase
circulaire” qui l'’entoure, Saint Jacques inspire et guide les

deux hémisph¥dres, “Comme un point de repdre”, “"le Grand
Ap8tre du Firmament” invite le croyant, voyageur isolé par
les murs de la douleur et de la tentation, & se fier A 1lui,
& lever les yeux vers le ciel, vers ce sémaphore des $tolles.
Dans la I1Ie Journée, toute la premidre acl¥ne est
consacrée A Saint Nicolas, Ce saint est vivant, incarné devant
nos yeux, vrai., Précédé par les trois enfants qu'il avait
sauvés du saloir, il apparaft dans 1'6glise de Saint-Nicolas
de la Mala Strana, & Prague, quelque temps aprds la bataille
de la Montagne-~-Blanche qui eut lieu en 1620 et qui assura la
victoire des forces catholigues sur les protestants, Cette

8glise baroque a dfi profondément influencer Claudel pendant
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son séjour ) Prague, (1909-1911)#%, Outre % la'Lettre %
Alexandre Cingria sur les causes de la décadence de l'art

820r$'65 ot Claudel rend hommage & "1'art postérieur au
concile de Trente™ qui montre “avec bruit, avec faste, avec

§loquence, et souvent avec le pathétique le plus &mouvant,

cet espace vacant comme un médaillon et dont l1l'accds est
interdit A& nos sens pompeusement congédiés”; il existe un
autre texte qu'il faut citer R propos de 1'#glise de Saint-

Nicolas A Prague.
A LA LOUANGE DE L‘'AUTRICHE

C'est peut-8Stre A P e, plus encore qu'k Vienne, en
Bavilre ou en Italie que 1’'art baroque a trouvé son
sxpression la plus réussie et ce moment Aifficile st exquis,
ol 1'6quilibre est réalisé sntre la sincérité et les lyrisme.
Je songe A ces belles 8glises, le Tyn, lLorette, Saint-
Nicolas, ot tout regarde l’'autel, ot tout est pénétré d'une
vie et d'une 6loguence intérieure, oh 1'6difice entier est
une action de ces & laguelle nous sommes aussiifit
associés, oli tout est gaix. oie, recueillement, compo-
sition et non seulement sour re, mais 8clat de rire, ot
1'autel est dominé par une madone qui nous tend les deux
mains., Ce n'est plus la conception tragique du christianis-
me, c'est son aspect glorieux, & la fois ftriomphant et
nisfricordieux, c'est son accord avec les besoins et les
souldvements les glus profonds et les plus généreux de
notre nature qui trouve expression dans ces temples
accueillants et splendides., C'est vraiment ce Porche
de 1'Espéranoce dont lait P8guy. L'art barogque est
l'oxprossigg de la dSvotion comme l'art gothique l'est
de la foi.

*C'est aussi pendant son séjour A Hnnboursr‘%flj-lu)
et b Mome (1915-1 ue Claudel a vraiment app ¢ "1'art

Jésuite ou baroque” dont les textes parattront plus tard.
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La date de la bataille de la Montagne-Blanche est
symboligque; leitmotiv de triomphe cosmique, elle prélude aux
vietoires successives du catholicisme sur 1'h8résie et sur
1*'Islam. er de sa nous rendra t&moins de ces
triomphes en passant de 1°Espagne en BohSme, de Boh®me en
Afrigque, d'Afrigque en Asie et toujours vers l'Amérique.
Toute cette premidre schne de Saint Nicolas se joue dans un
décor baroques

au-deesus de 1a porve qu-encadrent les Faisceaus ab1ée
dianges vt de gulrianase 8o tmix dloreues. pergdis

Encore une fols c'est une sc®ne curieuse; on est devant
un automate grandiose dans une 8glise tr¥s ornde oh il y a
vraiment des pifdestaux, des statues immenses et “des saints

qui par le visage et leur attitude nous indiquent 1°'ineffable

et 1'invieible.” ("Positions et Propositions™, Qeuvres en
prose, p. 119)

Histolre, foli, fantaisie se mdlent. les Anges déroulent
une nappe de neige pour le passage de “1°'Evique violet™; il
fait froid dehors; on ne bouge plus. Clest & Saint Nicolas
que Dona Musique révlle le secret de sa maternité pendant
que la or8ation invite les hommes A\ la paix,

Que la coldre et le peur, la douleur, ot la
vengeancs,

Chdent BHx mains enveloppantes de ls neige et
de la nuit,

Saint Boniface, bien que féerique lui aussi, est plus

conforme A la r¥alité. Son monologue récrée des Svénements
historiques: Poitiers, Prague, Luther, "cette contradiction
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au milieu de 1'Europe’) la victoire de la Montagne-Blanche,
la nécessité de la Contre-Réforme.

Gloire A Dieu: -s'exclame~t-il- ce que Poitlers fut
contre Mahomet, 1la Montagne-Blanche le fut contre les

hérétiques:
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Ah! oe n'est pas peu de chose 4'8Stre apdtre des Saxons
et 1'6vique de cd troupeau 1ntg§10ur et enfermé, de ce

peuple bouché st qul fermente:
L'arrivée de Saint Denys (Th8ftre II, 787-788) crée

une atmosphire apocalyptique et pourtant essentiellement
baroque:s “"l'obscure fumfe”, “le buisson ardent”, "le ton-
nerre”, "l'Agneau sur son livre scelld#", la force de la
pridre "au milieu de ce monde h moitié chemin de la
dissolution®”, "1la lampe, un point de feu sur une goutte
d'huile.” Saint Denys apparatt aussi dans un décor baroque,
suggéré par les loges ) Aroiw et ) gauche. Il est baroque
par sa vision philosophique et religieuse. Il nous prészente
1'homme, toujours changeant, que nulle force mcanique n'est
capable d'emprisonner et qui “sait bien qu'il n'‘a pas 6té
fait pour $tre heureux.” D'ailleurs "il n'y a rien sur la
terre qui soit fait pour le bonheur de 1l'homme” ... Dans la
lutte Sternelle de la matidre et de la forme "rien de ce qui
est présent ne lui suffrit.”

Ainsi & quoi est consacrée la plus grande rtie de
1'humanité, 2 on ‘ conatater autogr d'gllo -og.tournont
et sa gloire.

De cette philosophie, Saint Denys tire toute une mystique

essentiellement baroque -=il faut se libérer, quitter tout,

"s‘arracher & la tewre” pour trouver la direction et “"pour
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Schapper A cette masse de doue”,
C'est la prous qu'il fallait, c’est R la pointe
qu’il fallait me placer 1} ol 11 n'y avait plus devant

moi que les Stoiles, c'o;I le monde entier qu’il fallait
mettre derridre mon dos.

Cette mystique, enfin, souligne l1l'importance d‘'un
$18ment distinctif dAu baroque, c'est-k-dire du besoin d’une
dévotion métaphysique et méditative sur 1l'évanescence de
toute beauté terrestre,

Saint Adlibitum arrive le dernier. Lul aussi reprend
le thi¥me de la paix et du repos de 1l°’Europs qui dort et qui
se réveille en ressentant "de toutes parts 1l'intér8t inSpui-
sable de la mer™ et puis, encore une fois, c'est le drame
de 1'exil dans ce monde qui n'est pas réel, mais illusoire.

C'est 1 qu’est 1la Patrie, ah! de t'avoir quittée
quelle est notre infortune! c'est de 1A chaque année
que revient le soleil et le printemps:

C'est 1k que fleurit la rosel c'est 1l que tend
mon coeur avec des délices inexprimadbles, c'est de ce
cdté qu'il écoute avec A'immenses désirs quand chantent
le rossignol et le coucou!

Ah! c'est 1k que je voudrais vivrel! c'est 1k que
va mon coeur.

Parmi les saints, la Vierge Marie joue le r8le le plus
important dans la relation de 1'Sme avec Dieu. Elle domine

1'atmosphire de Ll'Annonce falite § Marie et occupe la

premilre place dans Jle Jouller de satin.
La Vierge de Claudel est celle de la Contre-Réforme;

la Vierge qui inapira les peintreas et les aculpteurs de
1'8poque qui 1'avaient vue maltraitée par 1'héréasie protes-



175

tante; elle est pareille R la Vierge des suto-sacramentels*
du théfitre espagnol du silcle 4°0r; une Vierge baroque, vue
par Prouhlze comme "Vierge mbre, grande Maman effrayante”
qui protige la maison de Don P#lage et sous la protection de
laguelle se place Prouhdzs.

Dans le Thélltre, tome II, pp. 959-960 on 1lit:

La Viorfo est disposée en haut du porche par un
homme (machiniste, serviteur ou méme Don P‘lago§ qui, les
bras nus levés, rappelle par sa position les personnages

QU CY'OCO cosecssssscsecssssesosscsssonsscsncscsncocncsvonsae

Harmonie jaune cru, pour le ciel, blanche et noire

pour le porche et les murs, richement décorés i la
m‘ﬂ BAIr'OQUS ss0cessacstncsscssscscassssnsssnsesscensse

La Vierge est en bois doré. Imposante.
C'est sn parlant & cette Vierge que Prouhdse, “tenant (son)
cosur dans une main et (son) soulier dans 1l‘autre”, semble
se livrer, B la mode des croyants espagnols, L& une spécula-
tion auvdacieuse et méme malicieuse.

Je vous préviens que tout & l'heure je ne vous

verrai plus et que Je vais tout mettre en oceuvre
contre vous!?

Cette volonté simultanée de se précipiter dans le¢ mal
et de lui échapper donne au drame un gofit baroque et une

atmosphdre Adramatique.

*Le mot indique une “comedia” que selon Lope
de Vega doit 8tre un spectacle public dont le but
est de célébrer le mystire de 1'Eucharistie, de
}?::;r contre l'hérésie et d'encourager la fol des

es,
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L'eaprit religieux du Soulier de satin est un esprit
évangélisateur, plein de craintes et d'inquiftudes. Cet
esprit souligne surtout l'inquiftude de la mort, le mystlre
de la vie et la vanité des richesses et des honneurs.

Le Ghinois fait é6cho d cet esprit d'inquiétude quand
il dit & Don Rodrigue:

Qu'est-ce que cette femme que vous aimez? Au
dehors cette bouche peinte comme un pinceau, ces
yeux plus beaux que s'ils étaient des boules de
verre, ces membres exactement cousus et ajustés?

Mais au dedans c'est le chagrin des démons;

le ver, 1o7£eu. le vampire attaché L votre

substance!

Le _Soulier de satin, quoiqu'il ne se complaise pas dans

1'obsession de la mort et du macabre, typique de certaines
oeuvres de l'art baroque; quoiqu'’il ne frappe pas 1l'imagina-
tion par une multitude de squelettes ou de tétes de morts,
réaffirme les vérités essentielles des fins dernidres. 1lLa
mort est certaine; nul n'y échappe car tout est passager. De
18 1la nécessits d'attirer l'attention sur l'importance
capitale de cette rencontre ofi Disu juge les mérites d’'une
vie chrétienne. Mais le temps est court et les personnages
du Sgulier expriment cette vérité par leur ferveur d'évangé-
liser l'univers et de faire leur propre salut. L‘'Sge daro-
que est un fge de mysticisme ot de sensualité. Le coeur de
Rodrigue, dans la IVe JournSe, sent la jolie et la douleur de
1'8me Dbaroque:

Il (Mon coeur dit-11l, est chargs de chés o
de la gloire ds Dl‘u.+§ ’ & pe ¢



Allleurs, dans la pilce, lorsque le roi Ad'Espagne est

dans son palais flottant, il nous apparalt comme les saints
de 1'8poque:
I1 a les yeux attentivement fixé@s sur une t8te de
mort, fajite d’un seul morceau de cristal de rochs, qui

est posée sur un coussin de velours noir au milieu dz
1a table, Sclairfe par le rayon du soleil couchant.’

1s_Souller de gatin est donc rempli d'une certaine

mystique de la mort --de révérence pour ceux qui ne sont

plus. Don Rodrigue "8te son chapeau”™ quand le capitaine

lui montre une &#pave du bateau "Santiago” sur lequel son
frire s'était embarqué. Sept-Eples parle des morts comme

d'un trait d'union:

L'me des morts comme une respiration péndtre
notre cosur et notre cervslle.

J'entends ma mdre la nuit qui me parle,
sl doucement, si tendrement: Si substantiellement.
Iln%yapss y’aoin de paroles entre nous pour nous
comprendre.

La mbre de Sept-Epées a besoin de Rodrigue. Elle est

morte, mals slle n'avait pas fini ce qu‘elle devait faire
en Afrigue.,

Quli sait =21 elle ne 4Ait pas Rodrigue! Qui
salt si elle n'est pas en un lieu que nous igno-

ns attaghfs de liens que vous 8tes capadble de
d fair.?’ah 1 pe

Pareille & la mer qus tout réunit et sépare, il y a dans la
mort, qui nous

réunit bienheureusement R tout, une goutte d'eau
associfed 1a mer! La communion des Sainta!79

177
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b. L'esprit philogsophique
Le Souller de gatin prouve gque, pour Claudel, la fusion

totale de la pensfs, de la sensibilité et de 1l'imagination
ne pouvait 8tre accomplie que dans une oeuvre théfitrale.
Sans le moindre souci de la ochronologie, ni la plus petite
crainte de l'anachronisme Jl¢ Soulier donne la sensation de
répondre aux exigences de l1l'absolu théftral, % la vision
métaphysique de la vie et au débat qui é#treint chacun de
nous au plus profond entre le désir du bonheur et son
impossibilité, & ce droit que nous avons A 1l'amour et dont
nous ne cessons pas de ressentir l'absence et la nostalgie.
Aussi le Soylier nous donne-t-il plusieurs explications
dans la tentative de réconciliation de la terre et du ciel,
a’imposant A nous comme un effort pour faire des contradic-
tions présentes dans la condition humaine la source d'une
joie hors du monde, mais en méme temps inhérente A cette
recherche d'un sens.
L'id6e gnérale de ma vie et de ma vocation est un
désir et un grand mouvement vers la joie divine,
et la tentative 4'y rattacher le monde entier, celui
des sentiments, celul des idé€es, celui des peuples,
celui des paysages, de rappeler l'univers entier A son
r8le ancien de is. Pour louer Dieu, il ne fallait
pas moins que l°'homme entier, avec tout l’'ensemble de
son esprit et de ses sentiments, et quoaao nonde entier
au travers duquel j'ail tracé une route.
Et comme 11 sersit vain de demander A la vie la co-
hérence d'un systdme, de la mdme fagon les actions de la
pilce n’ont pas précisément entre elles d’enchatnement logique

ou mécanique. La pidce, comme la vie, est un tissu composé
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de fils de toutes couleurs qui se tressent, et qui paraissent
ot disparaissent A leur gré.

Le _Souljer de satin reprend les thdmes de la philo-
sophlie baroque --acceptation de la condition humaine avec ses
contradictions, ses imperfections et ses mystires. 1la pilce
convogque tout l'univers pour que le drame de la vie apparaissse
dans toute son importance capitale. "La acBne de ce drame
est le monde®,Bl 1it-on au début de la Premidre Journ€e.
Comme l'artiste baroque, Claudsel ne cherche pas L réconcilier
la réalité 4d'un monde phénoménal et l'existence d'une réalité
ineffable, mais % les réduire & 1'Un total qui est 1la réalité
absolue au-deld des ombres et des apparences trompeuses de la
vie présente: Unicité de l'amour, recherche de la jole
coamique, communion totale de 1l'homme avec Dieu.

La vie, pour le philosophe baroque, est un conflit qui
ne regoit de solution que hors de ce monde. L‘’individu est
isolé dans un monde d’ombres, de déceptions et d'apparences
dans lequel il doit faire son salut. De 1k sort le conrlit
entre “engafio” et "desengafio”, illusion et réalité; obses-
sion de la réalité ultime, amour et nostalgle du fini pour

1'infint.

Ne dit-on pas que la jeunesse est le temps den
1llusions,

Alors que la vieillesse peu & peu
entre _dans la réalit@ des choses telles qu'elles
sont?82 (I8re Journde, sc. 6)

L'art entretient cette nostalgie et ce désir de
1'unicité de 1'amour que tout homme sent en luil et qui est le
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ressort du drame méme,

Cela nous m¥ne au drame de l’amour impossible de
Prouhlze et de Rodrigue. Rodrigue sent au plus secret
de lui-mme que l’union de son 8tre avec celul de Prouhdze
est impossible en cette vie. Il ¥y a en sux, comme dans les
personnages du théltre baroque, une contradiction profonde
entre l'aspiration que les passions exigent de l'amant et
1'impossibilité logique de satisfaire cette aspiration.
L'union des coeurs est logiquement impossidble car on ne
peut pas franchir "cet abime qui va jusqu'aux fondements
de 1a nature."83 (I%re Journée, sc. 7)

Rodrigue et Prouhlze sentent la contradiction du
mysticisme baroque --ce mélange de l'explrience $rotique
st religieuse qui &mane de l'extase de Sainte Thérd¥se du
Bernin ou de Pierre-Paul Rubens qui "n’a d'yeux que pour
ses grosses blondes nacrées”, "qui a glorifié@ la Chair et
le Sang™ et "qui change 1l'eau insipide et fuyante en un vin
$texrnel et glnlroux.“a“ (Ile Journ€e, 5) En ce sens
Rodrigue st Prouhlze sont profondément baroques. Le bien
que désire leur fme o=t m#lé A leur corps interdit. Amour
sexuel et dévotion religieuse deviennent ainsi le noeud
d'un conflit profond qui se résout enfin dans 1'absolu
spirituel st dans l'absence de toute sexualits.

Je sals -dit Rodrigue-= gque cette union

de mon 8tre avec le sien est impossible en cette
vie st Je n'en veux aucune autre.

Scul;‘i'ltoilo qu'elle est
ut rafralchir en moi cette soif affreuse.B5

Premidre Journfe, sc. 7)
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Et le Vice-Roi s'exclame R son tour:

Je ne veux que dormir pris
de toi en te donnant la main,

Ecoutant la for8t, la mer, 1'eau qui fuit, et
l'autre qui revient toujours,

Cette Joie =macrée, cette tristesse immense, mé-
langée & ce bonheur ineffable.

Plus tard guand Dieu noug aura unis, d‘'autres
mystdres nous sont réservés. 6

La croix, dont Rodrigue et Prouhdze parlent, signifie
qu'il n'y a de salut qu'au-dellk de la mort dans la liberté
absolue ol 1'me, dépouillfe de tout, se consume en Dieu.
Aussi la perte de 1'identité personnelle eat-elle la condition
fondamentale pour recréer la propre identité & un niveau plus
§levé, Nous sommes devant une philosophie ofi i1 faut se 48-
truire pour se retrouver et pour renaltre.

Claudel exprime cet amour impossible par la symbolique
du face A face ot de 1'Scran, du contact et du retrait ol les
personnages sont mis en présence pour un moment, mals pour
se quitter A jamais,

A la fin de la II1Ie Journfe, scine XIII, ofi Rodrigue
et Prouhdze se rencontrent finalement, se place un geste trbs

symbolique dont le sens n'est pas donné sexplicitement.

Don Rodrigue "baisse la t8te"” et pleure. Dona Prouhdze

“s'est voilée de la t8te aux pieds"87 puis des esclaves
1'emportent dans une barque fundbre, vers la mort prochaine.

En ce moment décisif, que 1'un et l'autre ont cherché depuis

longtemps, au lieu de s'embrasser et de se contempler, les
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amants cessent de se regarder: 1l'un baisse les yesux, l'autre
se voile: un Scran a'interpose. Ce rideau intercepteur
apparatt dans la pidce sous des formes différentes. Le
monde entier y compris le ciel, les anges, les astres, la
mer, les continents, la foule semblent ici destinés &
s'interposer entre les deux héros, d faire écran, A créer un
paradoxe de base: la présence dans l'absence, la présence
dans 1'illusion. Bien que séparés, les amants sont constam-
ment 1iés par un systdme de relation indirecte qui maintient
le contact, tout en sauvegardant l'absence, 1l'unité dans la
dispersion. La muraille d'une fen8tre, "une esplce de char-
mille formSe de plantes aux feullles &paisses”, la fortresse
de Mogador, Saint Jacques, les personnages intermédiaires,
la Lune, 1'Ange Gardien, 1°'Ombre Double séparent et, A la
fois, unissent les deux amants. "La mer, surtout, est le
parfait 8cran claud8lien~88 gcrit Rousset. la mer assure la

fusion des amants; c'est 1'8tre en contact avec la Cause et

le symboles de la communion des Saints,

Le Souller de satin, comme la nature, exprime le mouve-

ment ~=1'ascension spirituelle de 1l'dme vers la réalité
absolue. Cette ascension a lieu dans le Temps, Le Temps,
créateur et destructeur, qui fait et qui d€rfajit, est au fond
de la métaphysique baroque. Qu'on se souvienne de la scdne
5 dans la Ile Journée:

La Campagne romaine. Sur la Voie Appienne,

Un groupe de gentilshommes parmi lesquels le
Vice-Rol de Naples. 1Ils sont assis sur les
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48bris disforacs d'un temples dont seules restent
debout quelques colonnes. On distingue parmi 89
1'herbe haute des bas-reliefs et des insoriptions.

Le Souller de satin est ainai une représentation

1llustrée, plutdt qu'architecturale, comme on en faisait
pendant la Renaissance, de cette métaphysique ol le monde
apparatt comme transitoire, toujours changeant et ot 1‘'homnme
m8me eat pareil A une musique Svanescente, A une vague qui
disparatt sur la plage, L un réve ou & une fantaisie que le
temps crée et dftruit, pareil au soleil
se ti';gt‘i‘nzzgﬂi‘ in moment en une solennells mésita-
tion:
Le monde est un théftre ol tout est vanité et illusion.
Tout change et tout est passager --le temps, les passions, la
pensfie, la vie., lLa vie est surtout un flux. Dans la pildce
ce qui met au point le flux de la vie c'eat 1'eau qui, comme
1’architecture baroque, nous donne l'impression du mouvement
perpétuel., L'eau des fontaines, des sources jaillissantes,
des Jjardins, l'eau des Océans et de la mer symbolisent
1'€16ment fugitif de l1la vie qui s'écouls.
A 1'individu indépendant de 1z Renaissance fait place
1'individu de 1'&poque baroque, soucieux et faible, qui n'est
plus capable de triompher du flux du monde et de la vie.

Je sens dedans mon fme une guerre civile:
D'un parti ma ralson, mes sens de l'autre parti.

(Sponde)
On est conscient de la mort, de la dualité de l'esprit
ot de la chair; on voit le temps d'une manidre nouvelle.
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Tandis que les personnages de Raphadl existent hors du temps
dans la sphdre de 1'éternité, les portralts de Rembrandt ont

un présent et un passéf, l'existence d'un moment dans le

temps.

Le Soulier de satin relplte du sentiment de la vanité

des choses. Volld comment s'exprime le Chinois en parlant

& Rodrigue:

Que seront dans cent ans ces cent livres de chair
femelle auxquelles votre fime s'est amalgamée comme

avec un crochet?
Un peu d'ordure et de poussidre, des os'!91

Devant le Temps qui ravage tout, la créature trouve
refuge dans un jardin, symbole d'un Eden imaginaire ot elle
trouve le silence et la palx. Les personnages du Souljer
apparaissent souvent dans un jardin, dans une auberge au milieu
des arbres ou entre les rochers et les gen8ts. Don P8lage et
Don Baltharar disloguent dans “"un jardin rempli d4'orangers.
Une petite fontaine de falence bleue sous les arbres.”92
Don Camille et Dona Prouhlze se rencontrent dans “une autre
partie du méme jardin, Midi. La longue muraille 4d'un c8té
& 1'autre de la schne 4d'une esplce de charmille formée de
plantes aux feullles Spaisses."®3 Don Rodrigue et le
serviteur Chinois, "allongéa sur un talus® inspectant
1l'horizon dans "le désert de Castille. Un site parmi les
arbuate-'|9“ Dona Musique exprime son r8ve de joie A Dona
Prouhlze dans "le jardin de l'auberge de X e "3 qu'on se

souvienne aussi de l'auberge de la Idre Journfe, schnes 11,

12, 13, 14,
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La scine X de la Ile Journfe sxprime les 8léments es-
sentiels de la métaphysique barogue: la mélancolie d'un
amour transitoire et impossible, la vie qui s’fcoule, 1'illu-
sion de la durabilité du bonheur., Le Vice-Rol de Naples et
Dona Musique nous font sentir pour un moment “cette note
unique, =i pure, sl touchante”, "1l'ordre ineffable qul est
la vérité”. La scine a lieu dans

Une for8t vierge en Sicile. Une grotte haute et
profonde par-devant laguelle tombe une Spaisse brasslo
de lianes vertes A fleurs roses., Un ruisseau s'en
échappe A travers les pierres. Bruit innonbrale d’eaux

courantes, Un é&clatant clair de lune. travors les
feulilles &tincelantes, on devine au loin la mer. 6

co Ll'esprit littéreire

La métaphysique baroque de la réalité et des apparences,
du flux de la vie et de la bridveté du monde se manifeste par
le mouvement. En art, c'est le mouvement des fagades ondulées
et des colonnes spirales, des vofites en trompe-=1'oeil et des
anges aux ailes déployfes; c'est "1’antigravitas”™ des fresques
et des peintures, des Jjardins pleins de fontaines ou de for8ts
imaginaires ol 1'eau s'écoule cristalline. En littérature,
le mouvement s'exprime par l'emploi des métamorphoses, des
doubles, des rives et autres formes illusoires et surtout
de 1'eau qui symbolise, 1e¢ mieux, la futilité des choses et le
besoin intense que l‘'homme éprouve de changer et de se trans-
former.

Le_Souljer de satin reprend tous ces th¥mes qui apparais-

sent fréquemment dans la littérature baroque espagnole et
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accorde une importance extraordinaire A& 1l'esprit religieux

et philosophique de cette 8poque qui souligne 1l'instabilité
humaine, la fuite, le changement et gqui correspond, en méme

temps, aux courants de sa pensée.

l. La métemorphose

Chez Claudel 1l'emploi de la m8tamorphose illustre le
désir de 1'homme et de la nature qui cherchent i} se libérer
de leurs limites et de leur contingence, A la recherche de
leur véritable identité. Le théltre devient ainsi un miroir
ol on contemple la métamorphose des choses et leur profonde
réalité. Dans Jle¢ Sguller nous assistons &k maintes métamor-

phoses.
La grande Ile du Japon peu & peu s'anime et prend la
zgizo‘dézga?§7cos Gardiens en armure sombre que l'on

Dans la IVe Journée, sc. 5, on est devant la métamorphose
d'une bouteille, en poisson; c'eat une sclne de pure fantaisie
ol le d8sordre est vraiment "le d8lice de 1'imagination”;
apparaissent Apollonius de Tyane, 1l'Ane de Sildnc, Protée,
lea Centaures,

Typique de cette métamorphose est le r8le illusoire que
1'Actrice va jouer dans la scine 6 de la IVe Journée.
L’Actrice, un miroir devant elle, se prépare A jouer "le plus
beau r8le que j'ai jamais eu de ma vie! Un r8le en or.” Un
r8le pour lequel il n'y a pas de brochure, mais ot elle a tout
L créer, les paroles ot la musigque. Bientdt elle devient
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16gdre, illusocire, magique, Nous assistons A la métamorpho-
se simeltanfe de 1'Actrice et de l'Angleterre:

L'Ile est une espdce de harpe immense disposée
pour en tirer des voix st de la musique.

Deux fols par jour elle revient nous remplir et
allaiter par toute sorte de conduites et d’ouvertures

Jusqu'au centre du pays.

Quel bonheur de l'avoir tout autour de soi et

d'8tre séparée de tout dans ce grand jardin plein
d'animaux paissants, cette prajirie au ageur e
quol l'arc-en-ciel a toujours un pied!

Puis visnt la libé8ration totale dans la mer, dans la liberté

absolue

Nous trempons dedans! Nous ne tenons X rien!
Nous sommes libres:. Nous avons ouverture par tous
les bouta! C'est l'esu infinie qui, de tob;" parts,
vient baiser les marches de notre chliteau!

Dans la version pour la sci¥ne du Sgulier, la premidre

schne de 1l'&pilogue nous Stonne encore par des changements
rapides- la métamorphose de la pierre.

Et cette plerre est le rochsr ol se brise sa barque
au moment oli, capitaine de sa propre destinée, il abdborde

au Japon. Et maintenant ce bout de plandte, vogoz. go
le fais pesser de ma main droite A ma main gauche, ¢
quelle merveille: Tout & coup ce n'est plus une pierre,

8i vous voulez bien, c¢'est un morceau de cristal de
roche:; Un morceau de cristal de roche pas ordinaire!
Une t8#te de mort en cristal de roche tel qu'on en trouve
encore de temps en temps dans les sépultures aattqucs.

» version pour la sclne)l

2. Les doubles
Le sujet des doubles se rapproche de celul des métamor-
phoses. Les doubles crfent le théltre, entretiennent 1'illu-
sion, la fantaisie et le r8ve. Claudel y attache une impor-
tance prépondérante. Dans le Souljer, la scdne la mieux
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connue est celle de 1'Ombre Double. L'ombre de Prouhdce et
celle de Rodrigue s'unissent symboliquement dans la scline
XIII de 1la IIe Journfe, La fantaisie réusasit A recréer,

m8me pour un instant, l'union qu'en réalité ne pourra jamais
avoir lieu, Rodrigue et Prouhdze, qui vivent dans la pensée de

l'autre, se réunissent ainsi pour former un seul corps et un

seul sens,

Majis mol, de quil dira-t-on que je suis 1l'ombre?

non pas de cet homme ou de cette femme algnrla.
Mais de tous les deux & 1la fois qui 1l'un dans

1'autre en moi se sont submergés
En cet 8tre nouveau fait de noirceur 1nforno.1°1

L'ombre crée l'aspect fugitif de la vie, 1l'appel secret
au bonheur qui se fait et se défait si rapidement. La scdne
de la Lune, ot 1'Ombre Double disparalit, annonce déjhk
“1'heure de la Mer de lait” et, en m8me temps, la triste
réalité d'un amour impossible.

Soeur,  pourquol plsures-tu? n'est-ce int ta nuit
nuptiale aujourd’hui? regarde le ciel et la terre
11luminés: et ot donc pensais-tu la passerp
avec Rodrigue autre part que sur la croix? 02

1La sc¥ne II de la IIe Journfe nous offre, encore une fois

1l'apparition d'une autre ombre double. Dans la fortresse de
Mogador
Don Rodrigue se tient debout immobile au milieu de
1a pidce, regardant le carré 4'8%offe noire. L'ombre
de Don Camille derrildre }85 vient se dessiner sur le
mur & c8t6 de la sienne.
Ici, de nouveau, l'ombre devient 1l'expression de leur
pensée, tant8t affichée sur ce triste mur, tant8t “plus soli-

taire encore”. Leurs ombres se mélent enfin dans "ie silence
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ot le vide®". Dans la métamorphose, les deux ombres atteignent
une ceortaine unité de sentiments et de vision que la réalité

ne pourra jamais leur offrir.

Don Camille, m8lant son ombre A celle de Don Rodrigue.
~=Permettez-moi de m'y associer. Voyez, nous ne formons

plus A nous deux qu'’un seul personnage avec plusieurs
t8tes et trois bras. 08 que vous allier désormais, vous

ne pourrex plus oufsghor que mon souvenir ne soit allis
& votre réflexion.

I1 y a encore une autre sodne qu‘'il faut citer &
propos des doubles ~= celle de l'Actrice en train de se
faire parer pour la sclne,

(LA-dessus, le rideau se 18ve, entrafnant dans les airs le
miroir, la table de toilette et tout le fourniment.)
La Camriste. --0 mon Dieu, qu'est-ce qui arrive?
L'Actrice., --Nous sommes de l'autre c8t8 du rideau!
Sans faire attention nous avons passé de l'autre c8té
du rideau et l'action a marché, sans nous: O mon Dieu,
quelqu'un a pris mon r8le: Je me sens toute nue!
Déplchons-nous de nous remettre lh-dedans et nous
finirons bien par sortir par un bout ou par l'autre!
(Elles sortent. Le rideau en se levant a découvert L'AOTRICE,
une autre teaant le m‘m. rﬁle. seeene e ) 105

Afilleurs, dans la pilce on assiste A d'autres métamor-
phoses: l1°'Actrice est la reine Marie (1IV, b)|1°6 dans la
schne 6 de la mme Journ€e "on voit 1'eau boueuese s'animer
d'un million de petites €cailles d'or, c'est 1'Egide de
Britannia.”107 et dans 1a sodne 5, 1'ombre que la grosse
bouteille "faisait sur le sable blanc au fond de 1l'eau avec

le soleil rouge au-dessus qui #tait en train de se coucher."108
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3. Les réves

Comme la métamorphose et le double, le r8ve est un
thime essentiellement baroque. A travers le rfive, 1'artiste
baroque s‘'Svade dans un monds de fantaisie, de surnaturel,
dans un domaine, situé entre la terre et le ciel. On ne sait
plus ot est la vie et la fiction, la réalité et l'apparence.
"Avec le drame, 8crit Claudel, nous pénétrons dans la région

la plus obscure du cerveau humain: celle du r8ve, 109

Par le r8ve, Claudel crée des sensations féeriques qui
évoquent 1'instabilité humaine et ol notre esprit est envahi
par des fant8mes comme dans la littérature baroque. Claudel
sent en lui l'inquiétude de la vie et la nostalgie du jardin
primitif et, comme % l'artiste baroque, le réve lul permet
de changer, de fuir, de se laisser prendre au mirage de
1'1llusion. "Qu'est-ce que la Vie? -avait Scrit Calderon-
une ombre, une illusion ..., oui, toute la vie est un songe,
et les songes mbmes que sont-ils? du songe.*110

Le Soulier de satin c613bre la puissance de l1l'imagination
par laquelle l'homme laisse le domaine du fini et du contingent
pour se retrouver dans le domaine de la féerie, de 1'infini,
de 1'6ternel, de 1'illusion qui est le ressort du drams.

Les scines 7 et 8 de la troisidme JournSe nous transpor-
tent su milieu du réve, dans le mystdre du sommeil, 1A, A
Mogador, dans une tente sur le sable, au bord de 1l'Océan,
Prouhbze dort. Don Camille en profite pour lui remettre le

grain de cristal de son chapelet dans la main. Le silence
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du sommeil crée pour lui une atmosphdre sublime et mystérieuse,
curid Tones ST ompemtos 1108 Somie o eiipige:
remplie A'une assistance innombrable .c.cces
Puis vient la scine du réve ds Dona Prouhbze =une des
plus belles scdnes qui c#ld¥bre la puissance baroque de
1'illusion dans 1'illusion, du r8ve dans le r8ve, du mirage
créf par le songe., On est tout de suite transporté dans le
domaine de l'impalpable, de la richesse de l'imagination,
de la beauté ol le vocabulaire mme a toute la scuplesse du
songe. “La terre qul dit Ave Maria”, “"l'eau retrouvée~112
pareille & un “diamant inaltérable” et L une “"perle unique";
le souvenir de Rodrigue et d'un amour qui n’'échoue pas dans
le réve; et puis da mer "horizon commun de notre exil” et,
en mére temps, "La Mer! La Mer libre!*113 Dans le songe
1l'amour est possible; 1l'amour est doux et heureux. On
s'appelle; on est spiritualis8; on 8chappe & la contradiction
de la matidre:
Laisse-moi n'avoir glua de coops afin

n'aie flua pour ton désir de paroi’: 1la sso-moi

avoir P de visage pour que Jje péndtre jusqu'd

ton coour.
Le songe réussit A& produire ce que la réalité n'est pas
capables l'harmonie avec l'amant, 1l'harmonie avec la nature.
Quelles sont ces Iles 1lk-bas pareilles & des nuages

immobiles? dont la rorT! les rend pareilles A des
instruments de musique.ll5

La Mer est 1hk; les pluies, "ces nuages de fleurs?,

"l'or inoui™, la neige, et dans la grdve "un escalier de

pierre qui monte.”
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Au milieu de toutes ces feries apparatt 1'Ange Gardien
qui aide, protdge et 8coute Prouh¥ze. Leur dialogue, au

niveau du songe, nous fait sentir la nostalgie du bonheur,
la souffrance du choix, la question de la liberté et de la

présence du mal, la religion et 1l'érotisme, la force du rive,

"le désir au travers de 1'illusion®11l6
Dona Prouhlze. =-=I1 est donc vrai que je vais mourir?

L'Anqe Gardien., --Et qui sait si tu n'es pas wmorte
dé6j8? Dol te viendraient autrement cette indifférence

au lieu, cette impuissance au poids?

Si prds de la frontidre, qui sait de quel cBté il

est en mon pouvoir de te faire & mon gré par jeu
passer et repasser?

Dona ProuhBze. --0f suis-je et ol es-tu?

L'Ange Gardien. -=Ensemble ot séparés. Loin de toi
avec tol.
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Dona Prouhdze, -~~Ainsi il était bon qu'il m'aime?

L'Ange Gardien. --I1 était bon que tu lui apprennes
le désir.

Dona Prouhlze, <--Le dfsir d'une illusion? d‘'une
ombre qui pour toujours lui $chappe?

L'Ange Gardien, =-Le désir est de ce qui est, 1'illu-
sion est de ce qui n'eat pas. le déair au travers de
1*'1llusion.

Est de ce qui est au travers de ce qui n'est pas.lil7

b L'eauy
Parmi les #léments baroques qui soulignent 1'abondance,
la vie, 1'illusion et le mouvement, Claudel choisit 1'eau;

l'eau des fontalnes et des grottes, 1l'eau des fleuves st des



193

lacs, l'eau de la mer et des oclans., L'eau de la mer, =sa
poésie, son mystire, son calme et ses templtes, sa vie, son
symbolisme et son mouvement forment le cadre du Souller de
gatine La mer joue le r8le le plus significatif de la pidce.
Elle est toujours 1k, A toutes les heures du jour; toujours
présentes, toujours m8lée aux affaires de la vie humaine.

Sous l'aspect de l1'Océan Pacifique et Atlantique ou de

“ce petit bassin oh 1'Europe se lave les pieds™, (II, sc. 1)
1z mer nous offre tout le symbolisme baroque. Sa présence
souligne la mobilité et le flux de la vie humaine et 1'impor-
tance que la nature joue dans le plan de paix et de bonheur
cosmique.

D¥s la premidre scdne, premidre Journée, 1°'Océan
Atlantique symbolise une réalité philosophique essentiellement
baroque, Le flux de la vie est représenté par le symbolisme
de 1'Spave d'un navire démAté qui flotte au gré des courants,
au milieu de 1'Océan, R un point "k 8gale distance de 1°Ancien
et du Nouveau Continent”., Cette méme 6pave symbolise aussi
la liberté de 1'infini que le P3¥re Jésuite trouve dans la
croix,

Et c'est vrai que je suis attach8 1 la croix, mais
};ogizi:u:§lzo-:g%s n'est plus attachée ) rien. Elle

La mer libre & ce point ot 1la limite du ciel connu
s'efface

Et qui est R Sgale distance de ce monde ancien
que j'al quittsé

Et de 1l'autre nouveau.ll8



Ces vers semblent exprimer l'essence du mysticisme
baroque dans la foi du Pdre Jé#suite--expiration, consom~
mation, vendange qui ne se pesut pas fajire sans désordre,
et “"aupr8s un peu 4e¢ mouvement ... la grande paix
Sternelle” ol 1'Stre du Pére Jésuite, 1'abime de 1°'Océan
Atlantique et toute la création, amalgamés A la volonté
divine, font du passé et de l'avenir "une sesule 8toffe
indSchirable” "puisqu’il est contre la réalité se desjoindre
3 ces grandes forces continues qui de toutes parts nous
adoptent et nous ongagont.'119

La mer suscite en nous le désir de l'évasion, au-deld
de tous les murs et des parois qui nous séparent; elles nous
fait sentir le besoin du nouveau et de 1'Sternel, de l'union
cosmique. Le coeur du roi connift dbien le désir intime de

cet ordr‘ ineffable qui est ia vérité
ess 12 Mer nime, ce vaste Oclan A mes pio&s.

Loin de 1ul imposer des limites ne faisait que
{:;aiggiése nouveaux domaines & mon désir trop
Ailleurs, la mer perd ses terreurs pour nous offrir
ses merveilles., Au-deld de cette vie de mélangs, de trouble,
d'incertitude, de neutre et de plrissable, Rodrigue cherche,
comme 1l'artiste baroque, la joie de "1'8tre tout nu”, la
vie pure, la fusion de 1°'8tre avec la Cause,
Au bord de la mer, le Sergent napolitain exprime,
encore une fois, la beauté de cette union intime. Ce sont
“"cette 6toile” qu'il va cueillir dans la montagne et cette

“fleur de jasmin” dont il parle & la Négresse dans la scdne
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8 de la Idre Journée.

La sc¥ne de Saint Jacques se jous "sur cette rose
Atlantique” qul réunit les continents et les fmes, l'Afrique
et 1'Amérique, Prouhdze et Rodrigue.

Au sein de la Grande Eau ...
Un homme et une femme, tous deux me regar-

dent et pleurent.
Je ne vous feral point défaut esel2l

Les sclnes les plus importantes du Sgylier ont lieu
oh A 1a mer ot au bord de la mer. La IVe Journée est vraiment
une f8te nautique., Elle se passe entilrement sur la mer et
en vue des Iles Balfares., La mer de cette Journée c'est
1'€ternit8; c'est la source de 1°'8tre; 1'Infini devant le
fini, Elle vit sous le coesur de Rodrigue, “"compagne de 1it",

"couche implriale'.lzz

Quel bonheur de l'avoir tout autour de soi et
4d'8tre stpnri£239 tout dans ce jardin plein d'animaux

pailssants ...
s'exclame 1l‘'Actrice.
La mer toute entidre, c'est la fusion de la créature
et de la nature & laquelle aspire l'artiste baroque --c’est
la 1ibert8® totale hors du fini, du mirage et de 1'illusion:

Nous trouyggg dedans! Nous ne tenons A rien! Nous
sommes libres.

La mobilité de la mer, le palais flottant du Roi A'Es~
pagne ol tous s'inclinent respectususement avec les variantes
que le mouvement de la mer introduit, soulignent la fragilitsé
de la réalité, 1°'6quilibre qui se fait et qui se d8fait b
tout moment, le changement de l'esprit du Roi "qui tient sa
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Cour sur le mer inconsistante'125, sur “la mer mouvante.'126

% & »

I, Influences barogues

Le Soulier de satin exprime un grand désir et un grand

mouvement vers la jole divine auxquels participe le monde

entier: le monde des id8es, des sentiments, des peuples,

des paysages, des terres connues et inconnues, des mers et
des continents,

Dans l'effort pour rfaliser un art total, comme avait
essay8 de le faire Wagner, Claudel a'8loigne de la mesure
du code classique qui s8lectionne et qui organise tout
conform8ment A des rdgles précises, et il accepte, A la

manidre de 1l'artiste baroque, la nature et l'homme tout

entiers,

1a nature ne s8lectionne pas., Objet d'admiration, elle
eat plutdt notre meilleur guide car tout y est bon et utile.
De )A d8rivent la richesse et la splendeur des images
1'abondance et l'ampleur de la poésie baroque qui frappe
l1'imagination du lecteur,

*le barogque - Scrit E, 4d'0rs -~ a un sens cosmique bien
nettement révél8 par le fait de son Sternelle prédilection
pour le paysage., Pour le paysage et le rolklore.'127

Le Soulier de satin a vraiment un sens cosmique par
la vari8t8 des paysages, des peuples et des continents,

Cette pidce ne se borne pas A une seule classe socials, 2
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une certaine 8pogque ou & une esth8tique litt8raire précise,
majis s’8tend & 1'univers tout entier, que la foi, le

travail de diplomate et 1°'int8r&t artistique avaient men8
Claudel & connaltre. Elle embrasse le vieux et le nouveau
continent; 1'Afrique, les oc8ans, la mer; la culture orien-~
tale et la civilisation romaine, l'art baroque et les
traditions de la Boh8me, de la Flandre et "plus sp8cialement
de 1'Espagne & la fin du XVie 8 moins que ce ne soit le
commencement du XVIIe sidcle, période de triomphe du
christianisme sur 1°'Iglam et sur 1*h8résie. (D8but de la

1%re Journe)

Au th8Atre - dit 1'Irrépressible - nous manipulons 1le
le temps comme un accord€on, B notre plaisir, les heures
durent et les jours sont escamotfs. Rien de plus facile
que de faire mnigger plusieurs temps & 1la fois dans toutes
les directions.

le Soulier de satin ne se borne pas non plus & un seul

genre littéraire. Il faut, comme la nature, exprimer
1'homme tout entier: sa dualité entre l'*esprit et le corps,
la simultan8it8 et la variété de ses sentiments, la profon-
deur de sa jole et de sa douleur, l*amour intensément
personnel et passionné de deux 8tres destinés 2 Btre Ster-
nellement séparés., 1a pid%ce admet ainsi le mélange des
genres pour que l°action ressemble de prds R la vie et A la
nature, Cela veut dire vari8té, abondance, comfdie et

tragédie, anachronismes et fantaisie que le dramaturge



exprime en langage sublime ou populaire par son retour
inconscient & la po8sie de son "“terroir".

Comme 1°'artiste baroque, Claudel a donc le godt de la
libert8 en litt8rature; 1l s*8loigne clairement de l'ordre
et de la plasticité classiques et se dirige vers Eschyle,
Shakespeare et les prosateurs rrangais du XVII si%cle
(Rabelais, Bossuet, Saint-Simon, Chateaubriand, Qeuvras
Compldtes, tome XVIII, p. 264), tout en montrant un profond

dédain des biens8ances et des r¥gles.
I& faut que tout ait 1l'ajir ovisoire, en marche,
bdclé, incohérent, improvis& dans l'enthousiasme!?

Avec des r8ussites, si possible, de temps en temps,
oar mdme dans le d8sordre 11 faut &viter la mono-

rork 75D 2% 3 pieiets o 1n ratmony e 1o -
S gination,
Cette imagination, & la fois, familidre et sublime

cre une po8sie tant8t terrienne, tantdt surnaturelle; elle
souligne les mouvements dramatiques ou comiques et, quelque-
fois, 6clate dans le merveilleux et dans l'exaglration, dans
le f8erique et dans l*abondance de 1l'intempérance baroque.
On doit attendre tout des "greniers de son imagination® dit

1'Irrépremible en parlant de 1'au‘l:m::|:'.]'3 0

Le Souljer de satin est vraiment baroque car, comme

la vie, 11 recr8e la vie par la rencontre voulue ou fortuite

de tous les personnages, et de leurs laisons ¥ toutes
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heures, sous tous les cieux et sous toutes les clrconstances,
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Pour nous cette pilce est le prototype mdme de 1la
pidce baroque. Baroque elle est par sa construction,
et sa conception m8me. Elle est % 1l'oppos8 de toute
rdgle classique. Ia scbne est l'univers, les actions
multiples. Autour de 1’axe Rodrigue-Prouh®ge gravitent
d'innombrables personnages, ayant tous une vie sépar€e,
et parfois aucun rapport, ou un rapport tr¥s lointain,
avec l'action principale., Le temps est ausai 8lasti-
que que l'espace. L‘'Spoque est essentiellement baroquel3l

Comme dans la vie, le tragique se m8le au comique.
Dans la pi%ce on pleure et on rit & la fois., Le comique
du Sguljer de gatin d8coule de la m8me source que le
baroque artistique et littéraire, c'est-k-dire de 1a
bont8 qu'on sent pour l'homme, créature de Dieu, et de la
bouffonerie grotesque toujours présente dans sa nature
faible et limitée. Le rire du Soulier €clate autour de
Frouhdze et de Rodrigue, les deux amants tragiques, C'est
le comique de conditions et de caract®dres tr%s divers,
chaque personnage ayant ses traits et son individualité
propres., C'est le comique des situations et de mots oh le
rire cotoie les larmes,

Dans son 8tude du baroque, M. Lebdgue souligne le
caractbre exagérément comique de beaucoup d‘'oeuvres baroques,
Pour satisfaire le spectateur, l'artiste baroque dSpasse
les limites de 1a blens@ance et met sur sclne une série de
caricatures, et de bourfons groteasques,

Claudel, qui insiste heaucoup sur le caractdre comique

du Soulier, crée 1l'Annoncier, le Chinois, la Négresse, le
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Sergent napolitain et bien d‘autres encore., Tous ces per-
sonnages comiques sortent du caractdre moqueur de Claudel
ot de son imegimation que l'origine paysanne, Shakoapearol32,
ses observations de diplomate et ses propres id8es esthé-
tiques avaient longtemps cultivée.

Le cdté comique. le c8t8 exub8rant, le cdté joie

profonde.ﬁgo paralt essentiel A\ 1l'esprit airiqus et
je dirai méme A 1'esprit de la création.l

L& Soulier est ainsi un mélange de po8sie et de fan-
taisie, de r8ves et de surnaturel, de bouffoneries et
d*illusions., Aux sctnes sérieuses succddent les scdnes
cocasses; A 1'hérolisme le rire; au mysticisme la farce; 2
la po$sie la plus sublime la caricature du caractdre qui
"ggt un des signes les plus probants de la présence d'une
civilisation baroque.'13u

De Rabelais - 8crit Jacques Petit - il contient la
bouffonnerie démesurée, ce rire qui, trds vite dépasse

le comique, C'esat de lui, par la fantaisie, 1° .xubl-l
rance, l'invention verbale, qu'il est le plus proche. 35

Dans le Premidre Journe, la schbne cocasse du serviteur
chinois a lieu aprds la schne dramatique ol Prouhdze veut
Schapper A son mari, Don Pélage, pour rejoindre son amant
Rodrigue., la peur d'Isidore d'@tre baptis8 subrepticement,
1*'allusion & 1l'eau que Rodrigue veut verser sur la t8te de
son serviteur, l'existence "du pavillon Isidore™ dans une

vie antérieure, le comique de l'exclamation "Tse gue! Tse
gue! Tse gue!™ mettent en contraste la posie dramatique
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d'un amour impossible dans le temps et l'espace par une
alternance de réalisme et de mysticisme, d‘'insatisfaction

et de sentiments extrédmes,

Don Rodrigue. -~Isidore, ah: si tu savais comme je
l'aime et comme je la désire:

Le Chinois. -Maiggenant Je vous comprends st vous ne
parlez plus chinois.

Ailleurs, la scdne de la Négresse Jobarbara et du
Sergent napolitain soulage le lecteur et le prépare A la
schne délicate de la rencontre de Dona Prouhdze et de Dona
Musique.

Comique par les mots et la situation, afrienne et
féerique, la scdne s’ouvre par les cris aigus de la négresse
qui se Jjette sur le Sergent:

Traftre, oh! 11 faut que je tuel! fi! fi! dis-moi
qu'as-tu féfi de mon joli zizouilli que tu m'as pris?

Suivent la pantomime et les réponses cocasses du
Sergent napolitain, "le Sergent doré™ A qui la Négresse
promet enfin “la corde ..., 8 grand vilain méchant,”137

Pulis vient la scdne XI o8 la Négresse rencontre le
Chinois: -~le chant comique: “Hi pour toi, papa, maman
codile: -hi pour toi papa cheval potame! et les cris:
"Hi: hil hil hil 4fci! tei! 1ci! icil” de la Négresse
avant de se pimer dans les bras du Chinois, font Scho aux
simples réponses de Hé:, Hi!, Hoi:, du dialogue impertinent
d*1sidore.138

On rit partout dans la pilce. Par le rire Cliaudel
fait ressortir le deastin tragique de Rodrigue et de Proundze



tout en interrompant la tension créés par le drame,

La dernidre schne de la Premidre Journée, celle de
Don Balthazar, est en m8me temps tragique et comique; l'iro-
nie de Don Camille,dans la fortresse de Mogador, souligne la
souffrance de Rodrigue; allleurs, les réponses saugrenues du
secrétaire A Dona Isabel nous soulagent et nous font rire:

-Hi! ma parole, -s'exclame le secrétalre- wous
Vous ne miaimes pas, sur 5?23325019%;?“?:335;;5%’3;
Corregldor Ruiz Zeballos, A Vousnemémépacz.

La Quatri®me Journée nous offre une véritable farce de
caractdres, On a d8JA ri de la Cour d'Espagne, et aux
attitudes fermfes et conventionnelles; maintenant le drama-
turge ridiculise les intellectuels et les marins qui
arrivent sur scdne au moment ol Rodrigue et Prouhdze se ren-
contrent pour se quitter A jamais.

Mangiacavallo, "trds poilu et noir*l40 a 1'air parti-

culidrement stupide; Bogotillos passe son temps & lui fourrer

la t8te dans l'eau; Alcochete et Maltropillo compldtent le
groupe par leur easprit poftique, fantastique et extravagant,
Quand les professeurs arrivent sur scine, Claudel les
manie comme des marionnettes;il fustige leurs idées bornées,
leurs traditions conventionnelles au nom desquelles ils
infligent leur ignorance sur les autres; il parodie aussi
leur autorité en matidre de langue et de grammaire. Don
Léopold Auguste, Don Fernand, Bidence et Hinnulus, Don Mendez
Leal et le Japonais représentent ce que Claude)l dStestait:
-le conformisme en art et l’académisme des universités, le
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positivisme et le rationalisme qui l'avaient 8touff8 dans

sa jeunesse.

"La grammaire -fcrit Claudel dans 1'Harmonie imitetive
a8 8té fabriquée par des gens de cabinet qui avaient perdu
le sens de la langue parlfe et qui avaient en vue l'expression
logique de la pensfe et non pas son expression vivante
délectable, "141

Voilk comment s'exprime Rodrigue dans la IVe Journée;

-=Mon pauvre Daibutsu, je vois que tu n'‘es pas au
courant de la science moderne.

Qui nous dit que tout vient de rien et que c’eat le
trou peu 4 peu qui a fabriqué le canon.

C'est ainsi que 1'Amibe primitif en dilatant sa
propre bulle par la vertu de la d8esse appelée
Evolution, a finl par devenir un &l8phant, auquel
est promis A son toffé n'en doutons pas, un avenir
non moins flatteur,

A cette legon matérialiste succlde un ridicule subtil,

Le néant a produit le vide, le vide a produit le
creux, le creux a produit le souffle, le souffle a
produit le soufflet et le soufflet a produit le soufrls,

Comme en tlmoifgo Monsieur l‘'Ambassadeur que voici

tout tendu et gonfrlé et r!tkgl‘ de partout comme un
petit cochon de baudruche.

On rit encore dans la sodne 5 de la mSme Journfe. Le
professeur Bidence explique au marin Alcochete, obséquieux,
la nature du Georgeophage, ce poisson imsginaire qu'il
appelles ainsi de son "nom George Bidence." La caricature
du caractdre remplit toute la scdne, Bidence, l'académicien
prétentieux, nous amuse par ses termes fantastiques et par

son ton solenne] et oraculaire:
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Au commencement, aux Spoques du ljas et du crétach,
voyageaient dans les mers Iumantes des balaines en

t8le vernie.
....‘I..I................l'..............'..l...".l..l

La bouche? comment est la bouche? Il fﬁg pas
de bouche. Il est compldtement bouchd.

La richesse et 1l'abondance du Soulier de satin ne se

limitent pas au mélange du comique et du tragique. Elle
s'8tendent aussl A divers aspects de la pidce inspirfe du

baroque:s exaglration et fantaisie, désordre de 1'imagination

et extravagances. Cela frappe d'abord dans le décor. On est
devant A des mises en sclne impossibles, telles gque le ravin

"profond qui entoure l'auberge, plein de ronces et de lianes

et d'arbustes entrem81€s*; la sclne de Sept-EpSes qui se
jette & 1'eau avec la Bouchdre; la présence de 1'Oc8an Atlan~

tique ou de la Cour flottante du roi d'Espagne. Le désordre

de 1l'imagination baroque est surtout €vident dans les détails
de la scdne X, Deuxidme Journfe. On 1lit au début:

Comme ces indications sont impossibles B réaliser,
elles seront avantageusement remplacées gar Dona Musique
qui en donnera connaissance au public.l¥

La scdne 7 de la IVe Journée contient de pareilles indications:

Un vieux bateau d€labré et rapiécé qui fait volle
péniblement vers le port. (Si c'est trop compliqué A

rogrdsenter une simple bouteille dans la main de Didgo
Rodriguez contenant un bateau A voiles fera l'arfairo.)1“6

rogrdsenter une simple bouteille dans la main de Diégo
Rodriguez contenant un bateau A voiles fera l'arfairo.)1“6

l'imagination. Outre & 1'existence du "Georgephage” (IV, 5),
“un énorme pied (de Saint Matthieu) chaussé d'une sandale de

plomb Scrasant Calvin qui vomit le diable!"1%#7, "un seigneur
ces Avec le ‘kammori’ démesuré sur la tlto'.148 Alcochete qui
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donne "B boire R toute 1°Espagne® avec un pot d vin repSoh!Jw%
l'existence de la "Femme-Froide, un grand cadavre de femme",
les lourdes larmes de Redrigue, qui "pourraient nourrir la
mor'15°: allleurs, on trouve la baleine de Don Léopold
Auguste, dont la t8te "est comme une montagne creuse"; dans
la Deuxi®me Journée, schne 6, nous sommes devant la figure
giganteaque de Saint Jacques qui, dans 1'imagination de
Maltropillo, est aussi grande que “toute la distance qu'il
y & entre le clel et 1la torre.1°l 3s3i le Saint Jacques de
Bogotillos a "un grand nez comme un couteau de fer®, celui
de Maltropillo
sort de la mer, il a encore un pied dedans
Jusqu'd la cheville et il est sl grand qu'il est
foroé de se courber sous le plafond des nuages.

Et il a un immense bras qui lui pend de 1'€paule
droite QI!Q une main au bout qui se balance comme un

grappin,

Le style baroque du §guljer apparalt aussi dans les
répétitions fréquentes et dans 1'interrogation que Claudel
exploie constamment pour créer des rythmes nouveaux et des
résonances musicales,

Comme Furius, dans les Conversations dans le Loir-et-
Cher, Claudel se réserve le droit de se contredire et de se
rSpéter., La rép8tition et l'interrogation proviennent du
besoin que le dramaturge sent d'’accentuer certaines idées,

de persuader, de produire des leitmotiv, des &chos, des
effets comiques, des r€sonances, des pridres. En ce sens,
ce procédé nous fait penser X la Bible, A Bossuet, X la vie
des Saints.



La rép8tition exprime gquelquefols un d8sir insatisfait

et profond de l'esprit:
Dona Proulbze, faisant quelques pas en chancelant.
~=Rodrigue je suls & toi! auesq

Tu vois que j’ai rompu ce lien sai durl 1
Rodrigue, je suis & toi{ Rodrigue, je vais 3 toi! 53

Lorsque & la 4e Journfe, dernidre aclne, Rodrigue apprend
la mort de Prouhlze, la rép8tition produit un 8cho dramatique.

Don Rodrigue. ~Blle est morte, morte, morte!
Ellie est morte, mon Pre, et je ne la verrail plus!
Elle eat morte et jamais elle ne sera A moi.,

Elle est morte et c'est moi qui 1'ai tuSellS!
Ailleurs, le podte emploie ce proc8d8 pour créer des

effets comiques. Voild un exemple typique:

Don Fernand, -Que dirieg-vous si notre Vice-Roi se
donnait A luji-m@me cong8?

Don Léopold Auguste. <Lui-m8me R lui-m8me?
Don Fernand, -Lui-m8me de lui-m8me & lui-méme.l55
Il y a d'autres scdnea dans le Souljer ol la répStition

produit un effet vraiment po8tique. A Camille qui 1l'invite
& vivre sous d’autres cieux, Prouhdze répond;

Majis moi, j'aime la vie, Seigneur Camille:
j'aime le monde, j'aime 1’Espagne! J'aime ce
ciel bleu, j'aime le bon !g&oil: J'aime ce sort
que le bon Dieu m'a fait.

La répétition rdgne dans la sc¥ne 5 de la IVe Journée:
La Deuxid¥%me Equipe fait 8cho A la Prenidre Equipe, Hinnulus

A Bidence.

Premidre Equipe Bidence., -Voill notre boube.
C'est ici, je la reconnais A ce petit drapeau

rouge que nous avons planté dessus,

Deuxidme Equipe Hinnulus. =Voil} notre bouéde.
C'eat ici., Je la reconnals A ce petit drapeau
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rouge que nous avons planté dessus.
Bldence, =0h! Je suis terriblement excité:
Hinnulus, ~Oh: Jje suis terriblement excité.:

Bidence. =Tirez.

Himnulus, -Tirecz:

Premi3re Equipe. -Tirons!
Deuxidme Equipe. -Tirons!l5?

C’'est par la rép8tition que le Sergent Mapolitaln se
moque de la N8gresse; que Don P8lage exprime son amour pour
1'Afrique ou 1l'impossibilité du mariage de Prouhdze avec
Rodrigue; c'est enfin la répétition du mot “peur® qui domine

le subconscient de Sept-~-Ep8es.
Le Soulier de satin fourmille de rép8titions et de

doubles, d'échos et de résonances, d‘interrogations et de
réponses, d'&numerations qui rapprochent Claudel d'Esachyle,
de Schakespeare et de la Bible. Ciltons quelgues scdhnes;
Lorsque Prouhdze parle A l'intermédisire de la Lune, c'est
2 elle-m8me qu'elle pose des questions pour en tirer une
r8ponse significative ou utile, une proposition nette et
précise,

Pourquol lul refuserais-je ce que son coesur désire?
Pourquol menquerait-il quelque chose & cette mort du
moins que je puis 1lui donner, puisqu’'il n'attend point
de mol la jole? Est-ce qu'il m'a enée? pourquoi
épargnerais-je ce qu'il y a en lui de plus profond?
pourquol lui refuserais-je ce coup que je vois dans

ses yesux qu‘'il ntf,gd ot que Je 1lis 4A6)h au fond de ses
yeux sans espoir?t-

Il y a allleurs d'autres schbnes ot 1l'SnumSration saute
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aux yeux. Il nous suffit de mentionner l‘'accumulation des

mots “ce carreau de feu", “"ce cancer rongeur®, “ce trépied”,

"cet antre”, "ce fourneau® de la scdne 3, Idre Journ@el5?
Citons la socbne de Don Léopold gqui fustige Christophe

Colomb:

C'est un Génois, un aétlque, un aventurier, un fou,
un romantique, un illuminé plein de prophites, un menteur,
un intrigant, un spéculateur, un ignorant qui ne savait 60
pas regarder une carte, bAtard d'un Turc et d'une Juive!l
Claudel emploie le mdme procédé dans la IIIe Journées, sclne 3,
Almagro $nundre ses exploits et ses #xplorations,

Quand i'ai débarqué le premier sur ces rivages ....cee

Quand 3je creusats 168 CANAUX sccscesscsesevenssncsassse
Quand Jje tapais ... sur les pilotis .cccvcscsssecossee
Quand Je construlsals ... des ponts .ececsccvcsscccass
Quand Jje remontais ... les fleuves .,cceceosevvesscnaas

Quand i‘ traverssis les for.t’ oaooo.oo-.ooo.ooo-o.otl
Quand je falsais des traités c.ccvccvoorensesnssnscsans 61

L'6numération de la scdne XIV dans la Ile Journfe souligne
1'extase de l'amour dans 1'@ternité:

Il n'y a pas une région de son fime st pas une
fibre de son corps dont je ne sente qu'elle est faite

pour .tr. fixée MOLl ceveveesrveossncascnscossssssnsnsesne

AR R EEREREERERENE SR ENREREE RN NN RN N RN NN ENENE NN RNN NN NFNENNEFENNENNN)

Quand i. le tiendral ainsl S0 e RLIESISIIIRINTURENIDROERRDS
Quand il n'y aura plus aucun moyen de s’€chapper ....

Quand 1l sera fix8 ) mol pour toujours ..cececocccsce
Quand il n;{ aura plus moyen de S 'Arracher .ccvscesese
Quand je lul aurai prouvé son néant .cccecccccocvcscoss

R R R RN R

L'accumulation crée une Snumération. C'est un hymne ot
le podte, comme l'artiste baroque, emploie toutes les ressocur-
ces que le voocabulsire lul offre pour corder un Stat 4'fme,

pour exalter le lecteur, pour arriver R un acoord final.



Dans la répétition et dans l1l'#numération nous trouvons
aussi 1'antithlse. Cette figure de style est un procé#dé
baroque qui sert & souligner 1'illusion et la fragilité de
la vie, 1'instabilité et la contradiction. L'antithbse de
Claudel exprime toujours une impossibillité métaphysique, une
lutte intérieure entre le corps et 1l°'ime, le drame de la

destinfe sur laquelle on n'a pas de prise, la nuit nuptiale
dont parle 1la Lunel®3 et 1'insatisfaction humaine. L'anti-

thise crée le drame de la dichotomie. "On ne peut mourir
sans toucher au dell de la Vi@ seececessssesecccsssonvasns
C'est toi qui m'ouvres le paradis et c'est toi qui m'emplches

d'y rester. Comment serais-je avec tout quand tu me refuses

4'$tre autre part qu'avec toi?lé4
Au dfdbut de la pidce le Phre Jésuite s'exclame:

Et c'est vrai que je suis attaché % la oroii6 mais
la croix o% je suis n'est plus attachée & rien.-°5

Un peu plus loin, la pridre pour Rodrigue trouve sa
force dramatique dans 1l'antithise:

Mais, Seigneur, s'il n'‘est pas si facile de Vous
Schapper, et 8'il ne va pas h Vous par ce qu'il a
de clalr, qu'il y aille par ce qu’il a d'obscur; et
par ce qu'il a de direct, gu'il Yy aille par ce qu'il
a d'indirect; et par ce ?u 11 a de simple,

Qu'il y aille par ce qu'il a en lui de nomdreux,

et de laborieux et d'entremdls,

Et 8'il désire le nnl, que ce8 solt un tel mal qu'il
ne soit compatible qu‘avec le bien,

Et s'il A8sire le dSsordre, un tel désordre qu'il
1n£11quo l'ébranlement ot la fissure de ces mu-
rallles qutour de lul qui lui barraient le salut,
Jo dis b lui et & cotigérultitudo avec lui qu'il
implique obscurément,

Cette pril¥re du Pire Jésuite semble faire écho ) 1la



pridre de Prouhdze, qui nous fait sentir la fragilit8 humai-

ne et la contradiction de la volonté:

Je me remets & vous! Vierge mdre, je vous donne
mon soulier! Vierge mire, garder dans votre maln mon
malheureux petit pled:

Je vous préviens que tout & 1'heure je ne vous
verral plus et que Jje vals tout mettre en oeuvre

contre vous!

Mais quand }j'essayersi de m'’é§lancer vers le mal,
que ce soit avec un pied boiteux! La barridre que

vous aves mise,

Quand je voudgai la franchir, que ce soit avec
une aile rognée!l6?

Allleurs, dans la pildce, c'est par 1l'smplol des con-
traires que Rodrigue révdle au Chinois son désir profond
et son amour impo!81b1.1168 que le Vice-Roi exprime son
désir de rendre immortel tout ce qu'il touche (II, S5); que
Saint Jacques explique comment les murs de la séparation
n'empichent pas que deux fimes existent en m8me temps.

Si je ne puis &tre son paradis, ~-s'exclame Prouhdze

par 1'intermédiaire d¢ la Lune-du moins je puis Stre sa
croix: Pour que son @ avec son corps y soit Scartelée

Je vaux bien ces deux morceaux de bois qui se traversent!
Puisque je ne puis lul donner le ciel, du moins Je

puls l'arracher h la terre. Moi seule puis lui fournir
une insuffisance X la mesure de son dfsir!

On ne peut mourir sans toucher au delk de la vie$l69
La richesse et l'abondance de la langue baroque se

manifestent aussi par "les dons Ad'images et de nombre”
(Qeuvres Complbtes de Paul Clgudel, tome XVIII, p. 20) que
Claudel trouve dans la "sainte réalité” pour exprimer 1l'uni-

vers des choses invisibles. Voilllk comment s'exprime le
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podte dans Posiiions e% Propositions:

Partout o% il y a rapport, ce rapport secret
étranger ) la logique et prodigieuseument fécond

entre les choses, les personnes st les idlou. 2u on
:gpollc l'analog{e et dont la rmétorique a fai
taphore, il y a la poSsie. La texture méme du

;=2§p :;‘a.lﬁsr consfquent de la pensfe, est faite de

Par la métaphore, Claudel exprime tous ses sentiments
en trouvant des analogies dans l'univers qui nous entoure.
*L'objet de la poésie -€crit-il- .... c'est cette sainte
réalité, donnfe une fois pour toutes, au centre de laquelle
nous sommes placés."l/l

Le r8ve de Claudel est la jole cosmique de 1'homme en
comnunion avec la nature. Pour exprimer cette Jolie, le
po¥te “"va chercher aux quatre coins de l'univers des images
et des figures pour en composer un prodigieux concert.”172

Pour Claudel 11 n'y a pas de poésie sans
images: -images terriennes, réalistes, paysannes, fami-
1i%res, musicales, infpuisables. Les fleurs, les animaux,
les champs, les &tolles, 1'eau et la mer, le soleil et 1a
lune recréent tous les effets de la lumidre, (procédé si
cher aux Baroques), donnent vie A des $tats d'8me multiples
et louent Dieu qui fait "la matidre inépuisable des récits
ot des chants du plus grand podte, comme du plus petit
oiseau.”173

Le Souller de satin €voque les thi¥mes majeurs de

"toute cette ceuvre invisible que Dieu a faite toute & la

fois.'17u Ce sont des thd¥mes de lumilre, de correspondances
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et de r8ves, de fantasmagories et de désairs profonds, de
jole et de souffrance, d'harmonie et d‘un amour interdit et

impossible.
Citons en passant quelques métaphoreg tr&s riches et

tris belles.

Toutes les grandes constellations de 1'un et de
1'autre hémisphres, la Grande Ourse, la Petite Ourse,
Cassjiop#e, Orion, la Croix du Sud, sont suspendues en
bon ordre comme d’'8Snormes girandolgg et comme de gigan-

tesques panoplies autour du ciel.l
L'amour de Rodrigue pour Prouhdze s’exprime d'une

manidre trds m8taphorique dans la sclne 7 de la Idre Journée:

Don Rodrigue. =Ce ne sont point ses yeux, c'est
elle-m8me touf entilre qui est une Stoile pour moi:

Jadis sur la mer des Caralbes, quand & la premidre
heure du matin je sortais de ma caisse 8touffante pour

prendre la veille,

Et qu'une seconde on me montrait cet astre
réginal, cette splendide 8toile toute seule au ban-

dau du ciel transparent,

Ah: c'8tajit le m8me saisissement au %oeur une
seconde, la mfme joie immense et folle!l?

Allleurs, 1'Amérique est recréfe par la métaphore:

L'AmSrique, comme une immense corne
d'abondance, je dis ce calice de silence, ce frag-

ment d‘@toile, cet Snorme quartier du garadia' ;;
flanc penché au travers d'un oc8an de d6lices:l

C'est par des correspondances que le r8ve de Dona

Musique s'explique et se manifeste 8tincelant et dflectable:

Je veux 8tre rare et commune pour lui comme
1*eau, comme le soleil, l'eau pour la bouche alté-
rée qui n'‘est jamais la méme %uand on y fait atten-
tion. Je veux le remplir tout & coup et le quitter
instantan€ment, et je veux qu'il n'ait alors aucun
moyen de me retrouven et fas les ysux ni les
mains, mais le centre seul et ce sens en nous de
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1'oufe qui s’ouvre,
Rare et commune pour lui comme la rose qu'on

respire tous 1017g:ura tant que dure 1'€t& et une
fois seulement!

Don Rodrigue exprime ailleurs l'union de son fime A
celle de Prouhdze en ces termes:
Don ROdrigueo T e e s ISR ABANNssesNENLIOERERRIETRDS

Et mol, je sais qu'elle est 1A au son que fait mon
fme en lui parlant,

Comme un aveugle en chantant BT%; qu'il est devant
un mur ou des buissons ou le vide.

On pourrait citer des métaphores & 1'infini dans tout Jle
Souljer de satin. Pour le moment il nous suffit de dire

que la métaphore joue un r8le prépondérant dans la poésie
de la pidce.

On ne peut pas perler des effets du baroque sur le style
sans mentionner l'importance que Claudel donne au mot, &
la phrase et au verset qui lul servent & célébrer son gofit
de la liberté® en littérature.

*Je ne suis prisonnier d’aucune charte esth8tique”
8crit Claudel dans une lettre au "Figaro™, le 14 juillet,
1914,

Mots nobles ou populaires, vulgaires ou sacrés,
terriens ou marins, définissent le mouvement, la vibration
et 1'allure de la phrase; ils sont pour Claudel des sons,
des couleurs et des symboles, "une espice d'engin spiri-
tue1~,180 qul doivent servir & 1l'oreille, aux yeux, A&
1'esprit du poBte et du lecteur pour lui indiquer 1°'impor-

tance du vide et du silence qui &manent dans cet arrft du
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blanc qui limitent les mots et que fait ressortir le plein.

Ainsi, son vers se fera-t-il louange, pelinture, musique.
VoilA comment s'exprime Claudel dans Qeuvres Compl¥ties,

(tome 18, p. 315):

Le mot écrit lui-mBme, j'y trouve autre chose qu'une
espdce d'algdbre conventionnelle, Entre le signe.graphi-

a ad+ 1 rhnoa ol 1Pifa 11 v 8 113 wannard ML ? An
q:'accuéi tant qu‘on voudra de fantalslie, mais j'affirme
“Yqu le mot #crit a une 8me, un certain d namisme inclus,
qu 4T HUL TLILI'LL a WIIT Aaino, Wil COL WLl UJI mipsme .I.I'ICJ.UH’

qui se traduit sous notre plume en une figure, en un
certain tracé expressif. Tout aussi bien que le chinois,
1'8criture occidentale a par elle~-m#me un sens. Et sens
d'autant mieux que, tandis que le caractdre chinois est

immobile, notre mot marche.
Ce "mot” qui "marche” est l'engin de la phrase expres-

sive de Claudel, La phrase du Sgulier de satin est & la fois
€pique, tragique, comique, religieuse, chargle de tous les
sentiments humalns; un chant, un hyme du po2te qui c&1l¥bre
la beauté® de 1'univers, les secrets de l'univers invisible,
le drame de l'homme dans l'univers.

La phrase de Claudel utilise toutes les ressources
mises A sa disposition; les adjectifs, les verbes, les
prédicats lui domnent splendeur, puissance, musicalité;
"l'emploi des incidentes™, cher A Bossuet, "ce sont des
grandes ailes d8ploy8es, de scorte que, quand la phrase
arrive & son terme, elle ne fait que se poser avec une
16gdret8 extraordinaire sur le sel,”161

La pril¥re du P3re Jésuite et de Prouhlze, les phrases
mélodisuses de CLora Musique et de Sept-Epfes semblent faire

8cho A Bossuet. Dans ce sens, le Soulier de satin est riche

de phrases extraordinaires ot les mots, les figures de style,
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la répétition et 1l'énumeration créent la splendeur et la sur-
charge qui est la caractéristique aussi de la phrase baroque.
Le monologue du Pire Jésuite au début de la pidce nous
fait sentir l1l'ampleur de la phrase claudélienne qui reste
toujours ouverte L toutes les possibilités de la pensée.

Les mota, les verbes, les incidentes, bas8s essentiellement

sur la respiration, balancent une série de gonflements et
de détentes; créent des spectacles de =mon et lumidre et

expriment une musique mystérieuse qui vient des profondeurs

de 1'8tre humain.

Notons la série de compléments et d'incidentes que le
début du Sguljer nous offre dans la pridre du PBre Jésuite.
On a 1'impression que "les lettres n'existent que pour le mot,

les mots pour la phrase, et la phrase pour l1'homme."”

(Lettre de Paul Claudel au R.P, Parcissin., 4 avril 1953)

Je prends, je me sers de toute cette oeuvre invisible
ue Dieu a faits toute k 1a fois et & laguelle je suis
troltement amalgamé A 1l'intérieur de Sa sainte volonté,

ayant renoncé la mienne,

De ce passé dont avec l'avenir est faite une seule
$toffe indéchirable,

De cette mer qui a #t€ mise A ma disposition,

Du souffle que Je ressens tour R tour avec =a
cessation sur ma face, de ces deux mondes amis,
et 1ld-haut dans le ciel de ces grandes constella-
tions incontestabdles,

Pour bénir cette terre que mon 8£our devinait
IA-bas dans la nuit, tant désirge’l

Le lyrisme et la vague musicale de cette prildre nous

mdnent & dire quelques mots sur le verset claudélien qui
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sert ) exprimer le mieux la distillation de l'expérience

spirituelle du podte.
Le langage paysan ne suffit pas & Claudel pour rendre

la pulsation de 1l'univers; le classicisme et lez Parnassiens

$touffent son inspiration par leur construction artificielle
et plastique. Il rejette aussi la mécanique de l'alexandrin

et toute forme de rime qui "auppauvrit Snormément les recher-

ches du 1:ngago.'133 I1 remplace tout alors par une "topo-
graphie” nouvelle qui tient compte du "blanc et de l'inter-

mittent®, Pour sa pofsie i1l lui faut le vers lamdbique,

"universellement employ$é dans le théftre ancien st dont
1'61lément unique (couple d'une brve et d'une longue) est

la traduction la plus simple de cette pulsation qui ne

cesse pas de compter le temps dans notre poitrine,."184

Le po¥te du Sgylier se sert aussi de nombreux mbtres
(cadence des hymmes liturgiques, vers libre des vies des

ssints, enjambement L 1la mani®re de Shakespeare ). De ces
m¥tres, Claudel emploie surtout celui qui est fondé sur

2 rythme respiratoire du langage parlé pour @viter la

monotonie et le sommeil du mltre régulier et pour créer un
vers libre, "le vers des Psaumes, des Prophdtes, celui de

Pindare et des choeurs grecs.”185

L'expression sonores se déplois dans le temps et
par consfquent est soumise au contr8le d'un instrument
de mesure, d'un compteur. Ceot instrument est le métro-
nome intérieur que nous portons dans notre poitrine, 1le
coup de notre mpe vie, le cosur qui dit indétiniment:
Un. Un. ne Un, Un. Un,
Pan (rien). Pan (rien). Pan (rien).
L'lambe fondamental, un "temps” faible et un "temps”
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fort, Et d‘autre part la matidre sonore nous est fournie
par 1l'ajir vital qu'absorbent nos poumons et que restitue

notre appareil % pafbgr qui le fagonne en une émission de
mots intelligibles.

Coeuvre dans ]la Ville se vante, comme Rimbaud, d4'avoir
trouvé le secret poStique dans le vers qui n'a "ni rime, ni

mdtre®,

0 mon fils! 1lorsque j'Stai= un podte entre les hommes

J'invental ce vers qui n'avait ni rime, ni mdtre,
Et je le définisasais dans le secret de mon cosur

Cette fonction double et réciproque

Par laguelle 1°'hgomme absorbe la vie et la restitue
dans l'acte suprfme de 1'g’piration.

Une parole intelligidle.l

Ce genre de vers Claudel le trouve dans la prose de

Bossuet et de Pascal (J, Amrouche. Mémoires Improvisés de
Baul Claudel, p. 43). Dans le Souller de satin on sent

la présence de ces prosateurs frangais, Le discours de

Bossuet "Sur l'assomption de la Sainte Vierge® nous offre
le leitmotiv des incidentes, des répétitions, des pridres,

aes antith¥ses toujours présentes dans la poésie de la

piloe.

Qu'elle bénisse la piété exemplaire de la reine
oooo.ouooocooo....oqu..llﬁ fasse lultiplj..r leur
ro le stérité! ooooo-o.oooococoooooooqu'.].l.
mette bient8t le comble & la joie de touts la
Prance ccscscscessccsscssscsessscscncssscssonse
et qu'elle ne prolonge sa vie que pour augmenter
ses mirites., Qu'elle soit toujours aimfe, tou-
Jours Ires 0“.. Yy e Iy Iy "Mt
sosnense u'elle vive sur la tOIT®, seescevesnse
qu‘elle dédaigne ce qui passe, et qu'elle s'at-
tache immusblement & ce qui demeure..ccvccvccssne
sssessesnsasvevesnel qu'0110 ‘priﬂ. autant sa
grandeur royale que nous sommes obligés de la
révérer; et qu'elle fasse sa princi ® occupa-
tion du'soin’d! E}ritor dcvnn¥ Dieup:%e courg:-
ne immortelle.l8



218

Le vers lidbre du Soulier de satin ne suit pas un sen-
tier frayé. Le podte, sans plan, est toujours pr8t ) rece-

voir 1'inspiration qui donne une certaine unité A sa poésie.

La vocation de Claudel est celle des Muges:
"0 mon me, il ne faut concerter aucun plan! o mon

fme sauvage, 11 faut nous tenir libres et pr8ts.~189
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CONCLUSION

le Soulier de satin représente la somme de l'expérience
artiatique et humaine de Claudel, "Ce grand livre -déclara
le dramaturge & Jean Amrouche- résume tout mon art, toute ma
pens8e et toute ma vie.* (MI., p. 270)

Abordant tous les genres Claudel s‘abandonne B son ima-
gination, et expérimente toutes les virtualités de la scB®ne
et de la vie. 11 entreprend de découvrir tous les registres
et les répertoires d'un nouveau monde th8&tral. Le Soulier
est "mon testament sentimental et dramatique” 8crit Claudel
dans une lettre & Eve Prancis, le 17 aout 1927. Dans cette
osuvre l'homme et le dramaturge c81®br.nt, en méme temps,
leurs "fiangailles avec la libert&.” (ThII,943) libert8 qui
est la délivrance artistique et spirituelle que le premier
Claudel avait gotltée en lisant Rimbaud et le dernier Claudel
avait complét8e par le Baroque.

En ce sens le Soulier de satin représente la réalisation
du réve inachevé de Rimbaud, --son art d8régl8 complét8 et
mené au bien par les disciplines catholiques de la Contre-
R8forme, [e Soulier constitue ainsi une oeuvre trd¥s diffé-
rente de tout ce que Claudel avait fait jusqu't 1919, C‘'est



229

la pidce plus expressive et la plus totale de toutes les in-
fluences et rencontres du génie claudélien. Oeuvre essentiel-
lement synthétique, symbole de d€fi A& 1'académisme, le Sou-
lier préfigure et annonce les drames antérieurs de Claudel.
Ces drames aboutissent A& un seul drame int8rieur =ceiui du
chrétien appelé A affirmer toutes les dimensions de son &tre
& travers l'art et la religion dans un renoncement accept8$
en vue d'un bonheur transcendant.

Pendant vingt ans nous assistons & un flottement 1lit-
t8raire chez Claudel. Il s'exerce dans les genres les plus

divers. L'Ours et la Lune et Protée sont "Deux farces

lyriques”, L'Homme et son d€sir est plut8t un “"scénario de
ballet”. La Femme et son ombre est exScutfe comme un "scé-
nario pour un mimodrame’ christophe Colomb change -il est
tant8t un drame, tant8t un opéra; la Parabole du Festin et
Jean d'Arc ay bficher représentent "un oratorio dramatique.”

Les premiers grands drames de Claudel, qui avait paru

se faire 1'héritier de Rimbaud, ont pour th¥me, dans un
climat pessimiste, la tragique aventure des fmes livrées &

1l'orgueil., T8te a'0r, la Ville, 1'Echange, Pariage de midi
expriment la fatalité& qui guette 1'individu sous 1'influence

des passions. Dans ces drames nous nous trouvons au milieu

de la conception classique de la trag8die qui, faisant de
1'homme la mesure de toute chose, doit aboutir A des conflits
psychologiques. D'ailleurs la vision th&ologique et th8ocen-
trique fait retrouver & Claudel la grande tradition &schyl@enne

qui met en sc¥ne moins de caractdres individuels en proie A
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des crises morales que des 8mes qui jouent avec des puissances
myst8rieuses, grfce ou fatalité, une partie d'enjeu &ternel.
Ainsi l'Annonce et 1'QOtpge perdent en intensité lyrique,
peut-8tre, mals gagnent en signification religieuse et plus
chrétienne, au fur et A mesure, qu'ils s'8loignent de 1'esthé-
tique classique et s'approchent de 1'ﬁvangile -vertu et
renoncement, ob&lssance et sacrifice.

Pendant ces vingt annfes de th&8tre Claudel montre aussi
un faible pour le c8t& personnel qu’'il garde dans sa vie et
dans son oceuvre. Admirateur, d®s sa jeunesse, de Wagner, et
malgré son criticisme inégal des représentations de ses
oesuvres, Claudel ne réussit pas A 8touffer son enthousiasme
romantique car i1l a un templ@rament et une sensibilité roman-
tigues --insatisfaction du présent, amour des voyages
exotiques, prédominance de la passion toujours aux prises avec
la sagesse et la raison, angoisse et r8verie.

Comme Lautréamont, Claudel a fait sentir la fascination
de la mer; comme Rimbaud il a fait place A l1'invisible et &
son tempérament vioclent et plein d'8nergie; comme Hugo il a

senti 1'harmonie de 1l'univers qui se fait et se défait; comme

T8te d'or il a senti le drame de la possession de la terre.
Tourmenté par le sentiment que rien en lui n'8tait jamais

achev@, il refait plusieurs fois ses drames., Si de temps

en temps il médit de 1'amour romantique, c'est parce qu'il
en mesure toute la puissance et qu'il est le héros et la

victime. Derrid®re son dogmatisme i1 y a des cris rimbaldiens
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de liberté, rebelle A tout frein, de v6hémence dans l1l'inspi-

ration et d'ivresse créatrice. Partage de midl est une
explrience romantique des limites de la passion et d’une

nouvelle liberté -celle de l'amour. T8te d'or et la Ville
montrent & Claudel la nécéssité de la tentation de la femme

pour faire sortir ce qu'il y a de meilleur dans 1'homme. Ces
pi%ces soulignent la force exclusive gque 1l'amour peut acqué-
rir en nous et 1la difficult® de pouvoir les satisfaire dans
cette vie, ME&sa exige tout d'Ys8; Rodrigue de ProuhBze;
toujours A la recherche de la satisfaction qu'ils ne trou-
vent pas, sauf dans le renoncement complet.

Avant le Souljer il y a, dans l'ceuvre de Claudel, tout
un courant romantique qui préf®re l1l'imagination et la sensi-
bilit& A la raison classique, l'exaltation du mol inquidt
et orgueilleux A 1'obéissance A un ordre supfrieur. Claudel
toutefois n'est pas szatisfait de ses r8ves romantiques car
le romantisme n'est pas l'expression totale de lui-m8me et
de toute sa pensfe, Tous ces 8clats romantiques, issus de
la personnalit&® de Claudel et de ses rencontres qui s'éten~

dent de Wagner & sa soeur Camille, femme artiste et passion-

née, convergent enfin dans Je Soulier de satin qui analyse
le conflit de la femme et de la chair, l'exotisme des voyages,

la réverie et la réalits, 13,11 ne s'agit pas d'effusions
individuelles seulement, mals de crises et de conflit auxquels
la foi se trouve m8lée.

e Soulier de satin est un drame th8ftral et historique

B 1la manidre de.ia Trilogiéz un drame mystique, pasychologique
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et confidentiel; un drame comique "une &norme mascarade qui
achdvera de (le) perdre dans l'esprit des classiques” (ie
Monde’ 27 julllet 1968) oh s'€pancuit la technique du bur-

lesque, latente dans les oeuvres ant8rieures; un drame enfin

lyrique oh se répand tout le lyrisme que Claudel avait tenu
en bride dans }'Otage., T8te d'or et le Pain dur.

A travers diverses rencontres explosives,qu'il a su
discipliner par ses tendances A l1'ordre et & 1l'harmonie,
Claudel se dirige, sous l'influence de Rimbaud et du Baroque,
vers le centre de sa vision artistique.

Le Soulier de satin est le drame de 1'individu parvenu
B 1'8tat adulte. Il représente la sauvagerie et l'enthousias-
me de la jeunease rimbaldienne, l'enfer du paien et du révolté
qui se convertit et la richesse et l'abondance de la maturité
que le dramaturge a découverte dans le Baroque.

Cette pidce symbolise 1’humanité en marche vers la
liv8ration spirituelle, A la recherche de 1'8quilibre de 1la
chair et de 1'esprit o 1la femme et son amour interdit, cen-
tre du conflit tragique de l'artiste, apparaissent comme
1'antithdse de la joie cosmique et du salut.

L'esth8tique de Claudel consiste A trouver le lien
réciproque entre la lib8ration de la forme et la libération
de 1'esprit; l'exigence du spirituel concret est illustrée
dans son art; 11 y a dans Jle_Soulier de satin une nostalgie
d'incarnation du surnaturel par la forme certes, mals capable

de porter blen au.deld vers une vision spirituelle et cosmigue.
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