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A bstract

"ANACAONA"
DE SALOME URENA DE HENRIQUEZ,

POEMA EPICO SOBRE LA CONQUISTA DE AMERICA:
UN ANALISIS ESTILISTICO Y TEMATICO

by

Rend C. Izquierdo 

Adviser: Professor M arlene Gottlieb

Despite the quality of her poetry and her pioneering work in the field of women's 

education, and despite being the mother of two preeminent figures, Pedro and Max 

Henrfquez Urena, the name and work of Salomd Urena (Dominican Republic, 1850-1897) 

remain largely unknown today.

It is the goal of this dissertation to bring Urcfia's name to the foreground of literary 

criticism by studying her life, work and thought. Accordingly, the first chapter examines 

her life. The second chapter reevaluates the existent criticism on Urcfia's patriotic and 

familiar poems through a comparative study with those of Manuel Josd Quintana (1772- 

1857) and Juan Nicasio Gallego (1777-1853). This approach is necessary because all 

criticism of Urena's poetry has followed the opinion expressed by Mcndndez y Pelayo 

which asserts that Urcfia's work is imitative of the Spanish poets. The study concludes 

that rather than imitate, Urena transforms and blends elements from many poets and literary 

schools to create her own style.

In Chapters Three and Four, an exhaustive analysis is made of "Anacaona," the 

lenghty Indianist poem that narrates the suffering and destruction brought upon the Indian 

civilizations of La Hispaniola by the Spanish conquest and settlement. The poem, which
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V

has never received proper attention by the critics, is first placed in an historical and literary 

perspective. Then, its historical sources arc traced, and the motives that led Urciia to write 

a poem about events which had occurred nearly 400 years before her time, are explored.

Finally, Chapter Five focuses on the feminist aspects of Urenas work and thought, 

for without exploring this facet of the poet, any efforts to reevaluate her work in a modem 

context would be incomplete. Feminism does not surface readily in Urena's poetry; 

however, it dominates her magisterial work. The study reveals that a movement in favor of 

women's rights was emerging under Urena's guidance in Santo Domingo, and that her 

views, in essence, fall within the parameters of the Spanish American feminist movements 

of today.
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1

CAPITULOI

LA VIDA DE SALOME URENA DE HENRIQUEZ

Marfa Salomd Urena Dfaz naci6 en la ciudad de Santo Domingo, el 21 de octubre de 

1850. Fueron sus padres Maria Grcgoria Dfaz y Le6n y el magistrado y poeta Nicolds 

Urena de Mendoza. Asistid a la escuela publica.1 Una vez terminada su educacidn 

primaria, la joven Salomd Urena habfa llegado a la cima cultural a que podfa aspirar la 

mujer dominicana a mediados del siglo XIX. No obstante las limitaciones que la dp oca 

imponfa a su sexo, la joven Urena condnua estudiando bajo la direccidn de su padre en las 

fuentes de los cldsicos Castellanos, tanto los poetas del Siglo de Oro espanol, como los 

poetas espanoles que fueron sus contemporfneos, en especial los que se avenfan m£s a sus 

gustos podticos.2

De su descripcidn personal se habla poco: " . . .  en lo ffsico era alta, delgada, de tez 

destenida y de pelo harto rizoso. En lo moral era sencilla, excesivamente modesta, 

inclinada al silencio."3

La vida familiar de la niiia es bastante oscura. Sabemos que tuvo una hermana, dos 

aflos mayor que ella, Ramona Urefla Dfaz (1848-1936), quien murid en Santiago de Cuba.4 

Emilio Rodriguez Demorizi, compilador de la mayorfa de los documentos relacionados con 

la autora, le dedica a esta parte de su vida sdlo una escueta nota cuya pequefiez no deja, sin 

embargo, de arrojar una gran cuesdonante sobre la temprana vida familiar de la poeta: "Ana 

Dfaz, da matema de Salomd Urefla, nacida en 1812, fue su segunda madre, quien 'la 

end."'5

Por su parte Josd Lamarchd, que escribid la nota biogr&fica que encabeza el libro de 

Poesfas de Salomd Urena de Henrfqucz de 1880, primera edicidn que se hiciera de su obra 

podtica, aflade otra reveladora nota acerca de la infancia de la Urefla. Refiridndose a los
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padres de dsta comenta: "Motivos ajenos a su voluntad impidieron a dstos atender como 

correspondfa a la instruccidn de su hija."6

Por ultimo, Florida de Nolasco nos habla de que Urefia no creciti con la presencia 

de su padre en el hogar: "El no haber vivido junto al calor de su afecto, el no verlo 

compartir el hogar, debid ser para ella un padecer continuo."7

Estas notas, aunque escuetas, evidencian que el hogar de Salomd Urena se vio 

deshecho, bien por problemas econdmicos, bien por problemas maritales entre sus padres. 

La autora debid haber residido aparte con su madre, su hermana Ramona y su tfa matema. 

Cudndo abandond el Sr. Urena el hogar resulta diffcil determinar debido precisamente a la 

escasa informacidn al respecto. No creemos, sin embargo, que el hecho de que el padre 

no conviviese con la hija, constituya una contradiccidn a la opinidn de crfticos que ponen de 

relieve el hecho de que don Nicolds Urena fomentd el cariiio de su hija, y puso ademds un 

gran interds en su educacidn. La suposicidn de que ambos, padre e hija tuvicron una 

relacidn estrecha, lo confirma la misma de Nolasco cuando vuelve a referirse al padre de 

Salomd Urena en el mismo aitfculo, para decir que: . .en dl encontraba un confidente

asiduo y comprensivo de sus aspiraciones literarias."8

En efecto, el apoyo y gufa de su padre debid haber sido de gran importancia. 

Nicolds Urena de Mendoza tambidn era poeta, y como tal habfa escrito numerosas pocsfas 

de mdrito como lo fue "A mi patria."9

Rodrfguez Demorizi considera que la alta vocacidn patridtica que distinguid a 

Salomd Urefia la habfa heredado ella de su padre: "Esa vocacidn habfa sido estimulada 

desde e! hogar por su progenitor, poeta, maestro de escuela, magistrado, periodista, 

polftico, el celebrado 'Nfsidas.'"10

Existe un poema del Sr. Urefia dedicado a su hija, "Herminia," pseuddnimo con

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



3

que la autora firmd sus composiciones durante los primeros ados porticos. Se pueden 

reconocer en este poema los valores patrios que m is tarde serfan el sello que distinguirfa a 

la joven poeta. Una de las estrofas del poema bastard para damos cuenta de que la fibre 

patriddca de la autora fluye directamente de su progenitor

"Una Plegaria"

Dedicada a mi qucrida hija Iierminia Urena

Comprendan hoy los hombres 

los hombres de la Naci6n 

que nada importan los nombres 

cuando el pueblo alza su voz.

Que no hay en el mundo ilotas; 

que gobiemen sin pasidn, 

y asf todos los patriotas 

le aclamardn con amor.

-*iLos patriotas 

le aclamardn con amor?

—Sf, los patriotas. 

jDios les d6 su bendici6n!n

Es natural que sintiendo Urena inclinacidn hacia la poesfa y la literature, compartiera 

sus inquietudes podticas y literarias con una persona allegada en la que pudo encontrar un 

mentor, un dmulo accesible y dispuesto a ayudarla, a instruirla en el arte de la versificacidn, 

a proveer los primeros libros en que la autora pudo contemplar por primera vez la belleza de 

la poesfa.

Comienza la joven Urefla a escribir poesfa desde los quince ados. A los diecisiete 

empieza a publicarlas en los diarios y revistas de la ciudad de Santo Domingo con el
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4

pseuddnimo de "Herminia." Cuando en 1874 comienzan las poesfas a aparecer firmadas 

con su nombre verdadero, la mayorfa de la gente continud pensando que eran en realidad de 

la pluma del padre, don Nicolds Urefia, y no de la hija, hecho que pone aun mds de relieve 

lo compenetrados que ambos estaban en sus aspiraciones estdticas y polfticas. La muerte 

del Sr. Urena ocurrid en 1875.12 Cuando despuds del deceso, las vibrantes poesfas 

continuaron aparecieneo en los periddicos capitalinos con el mismo fervor patriddco y 

calidad poddca de siempre, ya no quedd duda alguna acerca de la procedencia. Asf lo 

asevera Luis A. Bermudez cuando dice: "Mds, luego que la muerte puso fin a la vida del 

bardo, todos tuvieron que convencerse, ante pmebas originales, de que Salomd Urefia era 

poeta y poeta considerablemente superior a su Senor padre."13

No dejd Salomd Urefia de recordar senddamente a su progenitor en una de sus 

poesfas fndmas dtulada "(Padre Mfo!," en la que se ponen de manifiesto los sendmientos 

que hacia dl sentfa:

despuds (oh Dios! cuando besd tu frente 

y a mi beso filial no respondiste, 

de horror y espanto se turbd mi mente. . .

Y aun teme recordarlo el alma triste.

Sombra querida que incesante vagas 

en tomo de la hudrfana errabunda, 

visidn perenne que mi suefio halagas, 

alma del alma que mi ser inunda:.14

Conoce la poeta a Francisco Henrfquez y Carvajal, mddico y estadista, que con el 

corrcr del dempo, despuds de la muerte de la poeta, llegarfa a ser presidente de la Republica 

Dominicana en 1916.15 El Dr. Henrfquez y Carvajal la inicia en el estudio de las ciencias y
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la historia natural. Pronto podrtf Urefia utilizar todos sus conocimientos, tanto litcrarios 

como cientfficos, en beneflcio de la mujer dominicana. La pareja contrae matrimonio en 

1880.16

Es en 1881 que Salomd Urefia comienza a desanollar la doble vertiente que animard 

su vida en adelante: ademds de poeta se convertird en educadora. En efecto, animada y 

apoyada por su esposo, que ya colaboraba por ese dempo con Eugenio Marfa de Hostos en 

la reforma de la educacidn superior del hombre dominicano, funda Salomd Urefia, el 3 de 

noviembre de 1881, el Insdtuto de Sefioritas, primera insdtucidn de ensefianza superior 

para la mujer en Santo Domingo.17

Este Insdtuto cred las primeras maestras normalistas que hubo en la Republica 

Dominicana. La labor de su directora fue ejemplar, tanto en su dedicacidn a la instruccidn 

de las alumnas como en el aporte moral. Sin embargo, los agravios de las dificultades 

econdmicas y el arduo esfuerzo realizado minaron su fidgil salud, y el Insdtuto hubo de 

cerrar sus puertas en diciembrc de 1893, despuds de doce afios continuos de trabajo y 

dedicacidn.

No fue este, sin embargo, el fin de la noble insdtucidn, ya que pocos afios mds 

tarde, en 1896, aun en vida de su fundadora, volvid a abrir sus puertas, esta vez bajo la 

direccidn de dos de sus discfpulas, jdvenes que se habfan educado, precisamente, en el 

Insdtuto, bajo la direccidn de Urefia. Ellas eran las que ahora llevaban en sus manos la 

antorcha de la educacidn superior de la mujer dominicana. Despuds de la muerte de la 

fundadora, el Insdtuto cambid su nombre original al de Insdtuto Salomd Urefia.18 La 

Insdtucidn cerrd definitivamcntc sus pueitas en 1936.19

Urefia no fue una poeta que vivid apartada del ambiente cultural, cfvico y politico de 

su dpoca. Ademds de su endrgica labor en favor de la educacidn femenina que acabamos de 

mencionar, Urefia particip6 en 1892, junto con un grupo de destacados escritores, poetas e
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intclcctualcs, en la recopilacidn de la poesfa dominicana. La investigation abarcaba desde 

la dpoca colonial hasta la dpoca de la autora. Esta labor de recopilacidn podtica, que marcO 

un hito en la historia literaria dominicana, produjo la obra conocida como Reseiia Hist6rico- 

Crftica de la poesfa en Santo Domingo, publicada en 1892 en Santo Domingo en forma de 

folleto por la imprenta Quisqueya.20 Esta obra, en la que Ureiia cooperd, llegaifa a ser con 

el tiempo piedra angular de la que partirfan todos los estudios histdrico-literarios 

dominicanos que se habrfan de hacer en el future.

Respondfa esta invesdgaci6n que el selecto gmpo realizaba en Santo Domingo, a 

una obra que bajo los auspicios de la Real Academia de la Lengua Espafiola preparaba a la 

sazdn el crftico espanol Marcelino Mendndez y Pelayo. Era el empeno de la Academia 

celebrar precisamente el cuarto centenario del Descubrimiento de Amdrica. Esta obra 

espanola, que reunid la poesfa de trece pafses hispanoamericanos, y que inclufa a la 

Republica Dominicana, se dio a la imprenta en Espaiia en 1893-95 con el nombre de 

Antoloefa de poetas hispano-americanos. y constaba de cuatro volumenes21

Desafortunadamente, a pesar de que la comisidn dominicana le habfa enviado a 

Mendndez y Pelayo las poesfas de Salomd Ureiia, dstas no aparecieron publicadas en la 

cdlebre obra debido a que el crftico espafiol optd por incluir en su estudio sdlo poesfa de 

autores ya difuntos. No obstante la exclusidn, en el apartado dedicado a la poesfa 

dominicana, Mendndez y Pelayo no pasd por alto los mdritos de la poeta, elogidndolos de la 

siguiente manera:

Para cncontrar verdadera poesfa en Santo Domingo hay que llegar a D. Josd 

Joaqufn Pdrez, ( . . . )  y a la egregia poetisa D* Salomd Ureiia de Enriquez 

(Herminia), que sosdene con firmeza en sus brazos femeniles la lira de 

Quintana y de Gallego, arrancando de ella robustos sones en loor de la 

patria y de la civilizaci6n, que no excluyen mds suaves tonos para cantar
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deliciosamente la llegada del inviemo 6 vaticinar sobre la cuna de su hijo 

primogdnito.22

El matrimonio Henrfquez Urefia ya habfa tenido ties hijos, Pedro, Max y Francisco, 

de los cuales los dos primeros llegarfan a ser luminarias de la crftica literaria hispana. En 

1894 Uegd Camila, la ultima de los hijos. La salud parecfa haber abandonado 

deflnidvamente a la poeta. Debilitada al parecer por los rigores de la matemidad, contrajo 

una pulmonfa poco meses despuds del nacimiento de la niiia. Urefia estuvo muy enferma 

en esta ocasidn. Se lleg6 incluso a temer por su vida. Aunque rebasd la crisis, la poeta 

paiece haber quedado debilitada permanentemente.

Fue asf que algun tiempo despuds, en junio de 1896, aun en precario estado de 

salud, la familia se muda temporalmente a Puerto Plata en busca de mejor clima para la 

enferma. A pesar de la estadfa en el agradable clima del balneario, Urefia no parecid 

mejorarse. La familia regresa de nuevo a Santo Domingo el 2 de enero de 1897. Cae la 

poeta en cama de nuevo a los pocos dfas, el 8 de enero, esta vez de forma definidva. Una 

nota realmente podtica y espiritual consdtuye el hecho de que Salomd Urefia, en los uldmos 

dfas de su existencia, haya querido disfrutar de la fragancia de las flores del antiguo jardfn 

de su padre. Su esposo la complacid. £l mismo relata el hecho en el artfculo "Obit in 

Pace," que publicd en la prensa, sdlo dos dfas despuds de la muerte de su esposa:

Quisiste, en tus dfas de ansiedad, respirar el ambiente de magnolias del 

antiguo hogar de tu difunto padre y dormitar en un bosque de mirtos, y con 

mirtos roded tu lecho de dolor y regud sobre tu cuerpo las flores de la 

magnolia casi secular.23

Asf, entre las flores, entre la lectura de sus poemas y sus autores favoritos expird 

Salomd Urefia el 6 de marzo de 1897, en su hogar, a los cuarenta y siete ahos de edad 24 

La sobrevivfan, con la excepcidn de su padre, toda la familia inmediata, incluyendo la
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madre, que murid en 1914, a los novcnta y cinco afios de edad.25

El sepelio de Urefia parece haber sido apotedsico. Roberto Esquenazi Mayo nos 

dice que fue . .  una manifestacidn de duelo nacional. Por primera vez desfilaron las 

mujeres de Santo Domingo en un acto de esa fndole."26 Lo mis granado de la sociedad 

dominicana participd, los mejores escritorcs la elogiaron. Aquella muerte provocaba en el 

ambiente literario e intelectual de la capital dominicana un insdlito y febril tomeo litcrario 

necroldgico. Por varios meses los diarios y revistas publicaron tanta abundancia de 

artfculos, poemas y panegfricos sobre la difunta, que bien se podrfa llenar con ellos las 

pdginas de un libro. Algunos diarios hicieron ediciones especiales de sus publicaciones. 

Las senales de duelo se muldplicaban por doquien se suspendieron las clases en la ciudad 

por tres dfas, se izaron las banderas a media asta, "De orden superior se anuld la licencia 

concedida para nuevas fiestas de camaval el sdbado y el domingo. Atribuyese al Sefior 

Presidente de la Repiiblica la iniciativa en ese acto de deferencia.", "Apenas circul6 la 

noticia del fallecimiento, cuando se acordO, sin deliberation, diferir el baile dispuesto para 

esa noche en los salones del Club de la Juventud."27

A travds de expresiones tan sentidas como las que se apuntan mds abajo, podemos 

formamos una idea de la influencia que la descollante personalidad de Ureiia ejercfa sobre 

la sociedad intelectual de su tiempo. Asimismo, nos damos cuenta de la estimation de que 

gozaba, tanto entre sus compatriotas como entre extranjeros de renombre que estuvieron en 

contacto con ella. Ejemplos son Eugenio Marfa de Hostos, reformador de la educaciOn en 

varios pafses hispanoamericanos, y tambidn Rubdn Dario. Su compatriota, el autor de 

Enriauillo. Manuel de Jesus Galvdn, dijo de ella en su muerte:

El cuerpo yace inerte; serd polvo mafiana; pero ella, el espfritu que vibraba 

en las cuerdas de su armoniosa lira ,. . .  ese no muere nunca. Ese espfritu, 

que animO a la ilustie poetisa dominicana, estd hoy mds vivo que ayer, y
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rtposa complacido en el seno de la imortalidad."28

Hostos comenta desde su cdtedra en Chile:

En muerte, Salomd Ureiia de Henrfquez ha sido honrada del modo mds 

sencillo, mds digno y mds patdtico,. . .  por una muchedumbre que lloraba. 

La descripcidn del entieiTO de la poedsa quisqueyana entemece, estimula y 

edifica: casi se puede haber soportado la vida, con tal de morir entre 

corazones tan amigos.29

Y en carta de pdsame a Federico Henrfquez y Carvajal, cufiado de Urefia, le dice 

Hostos a dste:

jHay que Horarla! Son muchos los que estaban interesados en su vida: la 

patria, que no tuvo corazdn mds devoto; su discipulado, que no tuvo mejor 

luz; la mujer quisqueyana, que no ha tenido reformadora mds concienzuda 

de la educacidn de la mujer, su familia, que no tenfa mejor ambiente que el 

de aquellas virtudes morales y sociales tan sencillas; sus coetdneos, que no 

pudieron tener centro mejor en donde confluyeran tantas admiraciones 

motivadas, como en aquel cuerpo ddbil y alma fuerte, que era a la vez una 

sacerdodsa en el aula, una pitonisa en el arte, un mentor en el hogar.30

Rubdn Darfo opinaba que: "Una musa es justamente famosa, Salomd Urefia, 

vigorosa y pinddrica, sin peider la gracia y el encanto de su alma femenina."31

Salomd Urefia fue enterrada en la Iglesia de Nuestra Sefiora de las Mercedes en la 

ciudad de Santo Domingo, donde aun se conservan sus restos mortales, tributo postrero 

que rindid la patria dominicana a una de sus grandes hijas.32

Poco despuds de la muerte de la poeta, un grupo de sus alumnas cred la Sociedad 

de Estudios Salomd Urefia, asociacidn que tuvo por objeto "conservar, enaltecer y
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glorificar el recueido de la ilustie poetisa y educadora "33 En el primer aniversario del

fallecimiento de Urena, el grupo colocd una ldpida en el local del Instituto, que tambidn 

sirviera de hogar a Ureiia, la cual, en letras doradas . .  lucfa una lira laureada y la 

siguiente inscripcidn: Aqul vivid y  florecid Salomd Urefia de Henrfquez — Poetisa y  

Educadora. 1850 - 1897." 34

En Santo Domingo se le ofrecieron a la poeta dos homenajes pdstumos en 1950, 

centenario de su natalicio. Uno fue la publicacidn de sus Poesfas completas por la Serie 

Biblioteca Dominicana. El segundo fue el desfile de las seiscientas alumnas que al 

momento formaban parte de la escuela normal Salomd Ureiia. Ese ano de 1950, el 27 de 

octubre, varias de las maestras que habfan recibido la invesddura magisterial de manos de la 

propia fundadora en el siglo anterior, presenciaron dicho desfile desde el que fuera el 

edificio del Instituto de Sehoritas. Las seiscientas alumnas airojaron una flor, cada una, al 

pasar, quedando la entrada toda cubierta de la firagante y colorida ofienda.35

En los Estados Unidos tambidn se celebrd el natalicio de la poeta dominicana, y a 

ese propdsito se organiz6 en Nueva York, el 6 de noviembre de 1951, el "Homenaje a 

Doha Salomd Urena de Henrfquez." El homenaje tuvo lugar en el Instituto Hispdnico de la 

Universidad de Columbia, y en el mismo participaron figuras del calibre literario de Andrds 

Iduarte, Josd Antonio Portuondo, Eugenio Florit, Alberto Rembao y Camila Henrfquez 

Ureha, hija de la poeta.36

No solamente cosechd Salomd Ureha triunfos postumamente, sino que tambidn los 

obtuvo en la plenitud de su cairera literaria. Nos dice Joaqufn Balaguer que: "En 1877, le 

fue otorgada una medalla costeada por suscripci6n popular, en acto publico organizado por

la Sociedad Literaria Amigos del Pafs ”37 Este acto vendrfa a ser para la poeta como su

coronacidn y consagraci6n literaria.

En su pafs fue distinguida con los siguientes galardones: "Socio de Mdrito de
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Honor de las sociedades ’Amigos del Pafs’, de Santo Domingo; 'Amantes del Estudio', de 

San Pedro de Macorfs; Te en el Porvenir', de Puerto Plata y de la mayor parte de las 

Coiporaciones Literarias, Bendficas y Airtfsticas, nacionales."38

Su fama de poeta va creciendo primero en su propia nacidn. Luego comienza a 

desbordar limites para convertirla en una figura conocida en Hispanoamdrica, hasta que 

llega a nombrdrsela socia de honor del Liceo de Puerto Principe, de Cuba, y de la Sociedad 

Alegrfa, de Venezuela.39

La obra literaria de Salomd Ureiia no puede enfocarse como parte separada o 

independiente de su vida o su pcrsonalidad. Para Uegar a comprender su obra debemos 

enmarcarla dentro de lo que conformd, si se quiere, una unidad multifacdtica que abarcaba, 

ademis de la prcocupacidn literaria, la educacidn de la mujer dominicana, las obligaciones 

de esposa, su vocacidn como madre y formadora de hijos eminentes, sus desvelos en pro 

del progreso y la civilizacidn de su patria. Ninguna de estas facetas se excluye 

mutuamente, sino todo lo contrario, son cada una elementos que se complementan e 

integran armdnicamente dentro de una totalidad que convierte a la poeta en una de los 

personajes femeninos mds dindmicos y completos de la sociedad hispanoamericana de su 

tiempo.

Salomd Ureiia no fue una poeta que escribid prolfficamente. Su obra literaria consta 

de unas sesenta poesfas y del poema nacional "Anacaona," de considerable extensidn, tema 

principal de este trabajo, quc se estudia a profundidad en los capftulos subsiguientes. 

Cuenta ademds la autora con una corta obra en prosa compuesta en su mayorfa de cartas y 

documentos que dirigid a las autoridades civiles y educacionales de Santo Domingo, en 

relacidn con el Instituto de Serioritas, del que ella fue directora. Todos estos documentos 

se encuentran recopilados en Salomd Ureiia de Henrfquez v el Instituto de Seiioritas; para la 

historia de la espiritualidad dominicana. de Emilio Rodriguez Demorizi. Ademds de estas
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cartas, existen un poema y un discurso que la autora compuso con motivo de las 

graduaciones de sus alumnas como maestras normalistas. Estos discursos, y otros de sus 

alumnas, son de gran importancia filosdfica e idedlogica, y se analizan al final de este 

trabajo en relacidn a teorfas feministas.
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Capftulo II 

LA POESLA DE SALOME URENA

I. INTRODUCCION

Para el estudio de la poesfa de Urena hemos escogido la edicidn pdstuma del920, 

hecha y dirigida en Madrid por su hijo Pedro Henrfquez Urena. Esta edicidn nos parece la 

mis  apropiada para emprcnder un estudio panordmico de la produccidn podtica de Urena ya 

que es una selcccidn depurada, selectiva y representativa de la autora. Comiene esta 

impresidn 45 poemas, y en el prdlogo se advierte que se han dejado fuera alrededor de unas 

veinte composiciones de la primera juventud de la poeta.1 Estos poemas excluidos no 

tuvieron mayor trascendencia literaria, por considerarse ejercicios juveniles "que no 

pasaron de ser meros balbuceos podticos."2 El extenso poema "Anacaona" queda excluido 

del estudio que hacemos aquf, ya que lo analizaremos por separado en el pidximo capftulo.

Para poder comprender a fondo la poesfa de Salomd Urefia, se hace indispensable 

tomar en cuenta, primeramente, la formacidn literaria de la autora. Debemos, asimismo, 

analizar las diferentes conientes estdticas e ideoldgicas que confluyeron en la Republica 

Dominicana durante su vida, pues dstas conforman el pensamiento filosdfico y artfsdco de 

la poeta. No menos importante en la comprensidn de la poesfa de Urena, son los procesos 

polfdcos dominicanos de la dpoca, pues son dstos los que precisamente se convertirdn, mds 

tarde, en uno de los temas principales de su poesfa, y los versos nacidos al calor de ese 

amor patriddco, los que llevardn a Salomd Urefia a un piano de gran importancia en la vida 

literaria y polfdca de su dempo.
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n. LA OBRA DE SALOME URENA Y LA CRITICA LITERARIA.

La crftica actual de la poesfa de Salomd Urena se ha basado principalmente en el 

corto juicio pronunciado por Marcelino Mendndez y Pelayo a finales del siglo XIX. 

Mendndez y Pelayo, que fue en realidad el primer crfdco de importancia en evaluar la obra 

de Urena, dijo en su Historia de la poesfa hispano-americana (1893-95), antologfa de 

poetas hispanoamericanos que preparaba con modvos del cuarto centenario del descubri- 

miento, que:

para encontrar verdadcra poesfa en Santo Domingo hay que llegar a D. Josd 

Joaqufn Pdrez, ( . . . )  y a la egregia poetisa D* Salomd Urena de Enriquez 

(Herminia), que sostiene con firmeza en sus brazos femeniles la lira de 

Quintana y de Gallego, arrancado de ella robustos sones en loor de la patria 

y la civilizacidn, que no excluyen mds suaves tonos para cantar 

deliciosamente la Uegada del inviemo o vadcinar sobre la cuna de su hijo 

primogdnito.3

No es diffcil darse cuenta de que en medio de la recopilacidn de la obra de multiples 

autorcs de diferentes pafses, y del andlisis y lectura de cientos de poemas, este juicio del 

eminente crfdco haya sido superficial, mdxirce cuando a la autora en cuestidn no se la 

incluyd en la antologfa debido a no cumplir con el requisito de encontarse entre los 

difuntos, sino que solamente se le dedicd un pdrrafo, de pasada. Por otra parte, tampoco 

resulta diffcil entcnder que, a simple vista, existe un gran parecido, una similaridad, entre 

las obras de Quintana, Gallego y Urefia. Empero, esta similaridad se debe a razones 

circunstanciales entre los poetas, no al fondo, la forma o la concepci6n podtica de los temas 

que tratan. La similaridad entre los poetas estriba en haber vivido situaciones polfdcas 

parecidas y en haber sentido un intenso amor por sus respectivas patrias. Sin embargo, 

aunque esas vivencias similares los lleven a desarrollar temas patriddcos afines, cuando
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comparamos su produccidn podtica se pone de manifiesto que entre ellos existen grandes 

divergencias.

Despuds de Mendndez y Pelayo, solamente dos crfdcos dominicanos de 

importancia se han ocupado de la obra de la Urena. Son ellos Joaqufn Balaguer y Carlos 

Federico Pdrez. El primero y unico crfdco que precisamente no se dejd llevar por el juicio 

que a priori habfa dictado Mendndez Pelayo fue Joaquin Balaguer. En su Literatura 

dominicana. (1948) dste opina que Urena cantd a su patria con un fervor tan verdadero, sin 

fingimientos ni retdrica, que por eso "no resultd su poesfa ni declamatoria ni quintanesca; y 

por oso carecen sus versos patridticos del falso estruendo y de la ruidosa elocuencia a que 

suelen reducirse las odas de aparato."4

En estc juicio sencillo, pero sagaz, ya Balaguer percibe que existen diferencias entre 

ambas producciones podticas. Sin embargo, el crftico no profundiza en su percepcidn. De 

este modo, en el apartado en que examina las huellas de Quintana y Gallego en la obra de 

Urena5, Balaguer se dedica a senalar las escasas coincidencias de ldxico, imdgenes y rrases 

parecidas que ocurren, de forma aislada, en la obra de los tres autores. Donde el crfdco 

encuentra un mayor parecido entre Urena y los vates espanoles es en cuanto al uso de 

procedimientos de diccidn, estilo y rccursos rctdricos como la interrogacidn, los gritos y las 

exclamaciones. Si bien es cierto que csto ocurre en la poesfa de Urena, aunque de modo 

menos difundido que en sus contrapartes, no deja tampoco de ser cierto que muchos de 

estos recursos se convirderon en el sello generalizado de la poesfa patriddca, y que adem£s 

tambidn fueron udlizados por muldtud de autores de diversos lugares y, por tanto, no son 

exclusivos ni de Quintana ni de Gallego. Por otra parte, el uso de muchos de estos 

recursos rebasaron los moldes de la poesfa neocl£sica para convertirse, tambidn, en 

modalidad disdndva del romandcismo, por lo que su uso, en mayor o menor medida, no 

sirve por sf solo para senalar una relacidn determinante entre los poetas en cuesd6n. En el 

curso de este capftulo se ahondard, precisamente, en las coincidencias y diferencias
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esenciales entre los poetas, a manera de reinterpretaci6n y continuacidn a la crftica de la 

obra de Salomd Urena.

Por su parte, Carlos Federico Pdrez, en su Evolucidn podtica dominicana (1956), 

analiza la obra de Urena con cierto detenimiento. Sin embargo, su estudio es mucho mds 

corto que el de Balaguer, ya que sdlo se enfoca a Urena como a un eslabdn mds en el curso 

de la poesfa dominicana. En las 15 pdginas de su ensayo, Pdrez sigue muchas de las pautas 

trazadas por Balaguer. Su contribucidn descansa en sefialar a Urena como la figura 

culminante del neoclasicismo domhucano, apreciaci6n con la que diferimos radicalmente, 

como se explicard mds adelante.

Un aporte de gran importancia en los estudios sobre Urena lo constituye la 

recopilacidn de toda la prosa de la autora, asf como una gran cantidad de documentos y 

artfculos que se habfan escrito sobre ella, y que se encontraban dispersos en periddicos y en 

coleccioncs privadas. Se trata del libro Salomd Urefia v el Instituto de sefioritas: para la 

historia de la espiritualidad dominicana (1960). Aunque esta obra no constituye un aporte 

al campo de la crftica literaria, sino mds bien al de la preservacidn hist6rica, es una 

referenda indispensable para cualquier estudioso de la obra de Urena.

El resto de la crftica de la obra de Urefia se podrfa resumir en una media docena de 

artfculos o pequefios libros y folletos sin mayor consecuencia para la crftica literaria, y que 

poco o nada afiaden al perfil de la poeta.

m . QUINTANA, GALLEGO Y URENA:

EL CENIT DE SU PRODUCCION POETICA

Nuestro estudio partird, por tanto, de la crftica inicial hecha por Mendndez Pelayo, y 

tratard de demostrar que la afinidad seiialada por el crftico espahol entre los o p s  poetas, se
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reduce a un parecido temdtico, en cuanto a la poesfa patridtica se refiere, y que aun dentro 

de esta faceta de su produccidn, la poesfa de los autores diflere considera-blemente en 

cuanto al fondo y la forma. Posteriormente examinaremos varios de los aspectos que 

diferencian la podtica de Urefia con las de Manuel Josd Quintana y Juan Nicasio Gallego.

Come punto de partida en la comparacidn de las circunstancias vitales de los 

autores, serialemos primeramente las fechas en que dstos escribfan: Manuel Josd Quintana 

(1772-1857), tuvo su mayor producci6n literaria aliededor de la ultima ddcada del siglo 

XVni.6 Aunque el poeta vivid hasta mds de la primera mitad del siglo XIX:

no olvidemos que, a pesar de su longevidad, Quintana habfa dejado 

prdcdcamente de escribir poesfa sobre los aiios veinte y que apenas si 

publicd nada importante despuds de la edicidn de 1813. Si su ciclo vital 

llega mds lejos, su andadura podtica no desborda apenas los Ifmites del siglo 

XVHI.7

Juan Nicasio Gallego (1777-1853), fue un poeta de producci6n muchfsimo mds 

reducida que la de Quintana. Segun se observa en la edicidn de su poesfa hecha por la Real 

Academia Espafiola en 1854, Gallego tampoco escribid mucho despuds de los aiios veinte.8

En cambio, la mayor actividad literaria de Salomd Ureiia de Henrfquez (1850- 

1897), ocurre de 1878-1880, y por tanto se encuentra separada de la de Quintana y la de 

Gallego por unos 70 u 80 aiios. Se hace evidente que aun cuando existan puntos de 

contacto y coincidencia entre las producciones poddcas respecdvas, tambidn habrd de exisdr 

divergencias de importancia.

Para llegar a establecer las diferencias que existen entre la obra podtica de Salomd 

Ureiia y la de Quintana y Gallego, se hace indispensable examinar las corrientes estddcas y

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



21

filos6ficas que influyeron sobre la vida y obra de los respcctivos autores. S61o a partir de 

este examen lograremos una crftica objetiva de la poesfa de Urefia.

IV. CORRIENTES FILOSOFICAS Y ARTISTICAS QUE INFLUYEN EN CADA

POETA

En los casos de Quintana y Gallego, el panorama estdtico e ideoldgico que informa 

su dpoca es fdcil de delinear, puesto que ambos se forman dentro del neoclasicismo, y sus 

obras reflejan y encaman fielmente los ideales de la Dustracidn. En la obra de Quintana 

quedaron ademds reflejadas claras actitudes e innovaciones prerromdnticas.9

En cambio, los movimientos estdticos e ideoldgicos que informan la dpoca de 

Salomd Ureiia se caracterizan por la multiplicidad y complejidad. A la dominicana, a casi 

un siglo de distancia de Quintana y Gallego, tenemos que enmarcarla, principal y 

cronoldgicamente, en medio del pleno apogeo del romanticismo hispanoamericano, que en 

nuestros pafses se extiende hasta fines del siglo.10 Ejemplo de la influencia de esta 

corriente cstdtica lo es "Anacaona," poema nacional dominicano, que encuadra dentro del 

romanticismo histdrico. Algunas dc las poesfas fntimas de Ureiia tambidn muestran una 

influencia romdntica atenuada

Sin embargo, atender solamente al movimiento romdntico para circunscribir la obra 

de Ureiia resultarfa errdneo e insuficiente. Para definir su obra correctamente habrfa 

tambidn que atender a la influencia de varios otros movimientos estdticos, politicos e 

ideoldgicos.

La lectura de los cldsicos espafioles del Siglo de Oro es la influencia mds temprana 

en la obra de Ureiia, ya que la poeta emprendid esta actividad en la niiiez, con la ayuda de 

su padre. Es esta influencia la de mds profundo alcance en la poesfa de la autora, y la que 

junto a su individualidad y buen gusto, dan tdnica y unidad a toda su obra.
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Salomd Urefia tambidn adopta los postulados neocldsicos franceses de la literature 

del siglo XVm, debido a que se prestaban para cantar la crisis polftica por la que atravesaba 

su pals. La influencia neocldsica tambidn le llega a travds de la lecture de los poetas 

neocldsicos espafioles, que por su parte ejercieion, como en el caso de Quintana, influencia 

en los movimientos de independencia de los pafses hispanoamericanos.

El modemismo, aunque ya comenzaba a influir en las letras hispanoamericanas y 

poco mds tarde adquirirfa preponderancia con la publication de Azul en 1888, apenas si se 

ve reflejado en sus poemas, esto a pesar de que coincide cronolOgicamente con la obra de 

Urena.

Los postulados posidvistas tambidn entran en los esquemas que actuan sobre el 

pensamiento de Urefia. Este sistema filosOfico de Auguste Comte (1798-1857), que se 

basa en la preeminencia de los mdtodos de observation y comprobacidn, y que viene a 

reforzar los valores de la ciencia en la segunda mitad del siglo XIX, se manifiesta cn la 

literature a travds del tratamiento de problemas sociales y polfdcos, en la exaltaci6n de la 

moral.

Las corrientes posidvistas, que llegan a la Repdblica Dominicana a travds de la 

prddica de Hostos, se manifiestan tanto en la obra educadva como en la obra poddca de 

Urefia. Primeramente, debemos recordar que Salomd Urena pardcipd acdvamente en pro 

de una education cientffica y racional para todos los doininicanos, y que fue, junto con 

Hostos, piedra angular en la creaciOn de la Escuela Normal para mujeres en Santo 

Domingo, primera de su gdnero en el pafs. Salomd Urefia se vio tan involucrada e inmersa 

en esta tarea educadva y revolucionaria, que llegO a abandonar parcialmentc el culdvo de la 

poesfa para dedicarse por completo, por mds de diez afios, a los menesteres del magisterio.

En cuanto a la poesfa de Urefia, al calor del posidvismo sus composiciones se 

vuelven mds ideOlogicas; ademds, tambidn se convierten en vehfculos que la poeta udliza
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para predicar el progreso, la justicia, la educacidn, la ciencia. Precisamente, uno de los 

postulados posidvistas aseguraba que el estudio de la ciencias llegarfa a producir mejor 

poesfa. Pues bien, Urena decidid seguir ese camino, y se dedicd por un dempo al estudio 

de la historia, las matemdticas y otras ciencias. Un curioso artfculo de la dpoca, que alaba 

los poemas de la autora, revela la importancia en que se tenfan las doctrinas posidvistas en 

el Santo Domingo de la dpoca:

Pero sepan todos que para escribir en tono tan alto como ella es necesario 

vigorizar el pensamiento con el cultivo de las ciencias i una profunda 

erudicidn literaria. No es incompatible el conocimiento cientffico de las 

cosas con las imdgenes fantisdcas de la mente sohadora. Por el contrario, 

cuando lo primera falta, las ideas son flojas, escasas de jugo, y pobres, muy 

pobres o disparatadas; cuando en parte se ha recorrido aquel campo, el 

pensamiento se robustece i las ideas adquieren el vigor que las hace 

admirables. Porque la ciencia no testa sus colores a la luz, ni su rapidez al 

rayo, ni su extensi6n al cielo, sino que da a la imaginacidn mayor espacio 

para empiender el vuelo. Las matemdticas, por ejemplo, dicen que matan la 

inspiraci6n del genio del artista; i sin embargo, despuds de recorrer la 

aritmddca razonada, el dlgebra y la geometrfa, he aquf que nuestra poetisa da 

a conocer las mejores producciones, cuales son las que en este artfculo 

mencionamos.11

A. El neoclasicismo dominicano: /Salomd Urefia como su fieura culminante? Las 

estddcas y filosoffas que hemos sehalado, y que confluyen en Salomd Ureiia, denen una 

trayectoria de influencia clara, ya que estos movimientos se desarrollaron en 

contemporaneidad con la cronologfa vital de la autora. Sin embargo, cuando Carlos F.
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Pdrez ascvcra que Urena es la cima del neoclacisismo dominicano, hay que detenerse y 

plantcar una interrogante, pues de inmediato salta a la vista que el neoclasicismo ya no 

formaba parte de las estddcas que alumbraban el arte de la segunda mitad del siglo XIX. 

En efecto, es conocimiento general que los postulados del neoclasicismo se hallaban en 

boga en Hispanoamdrica durante las ultimas decadas del siglo XVm, y que al calor de la 

filosofla de esos postulados, los pafses hispanoamericanos fraguaron la independencia 

durante las primeras ddcadas del siglo XIX:

la madurez neocldsica se produce en el perfodo inmediatamente anterior a la 

independencia y durante la independencia misma, tal cual lo subraya el 

ejemplo sobresaliente de Josd Joaquin de Olmedo, el cantor de Bolivar y en 

Junln.12

Sin embargo, debido a los vaivenes politicos dominicanos, el movimiento 

neocldsico se vio prdcticamente impedido de florecer en la isla. Cuando la casi totalidad de 

los hispanoamericanos gestaban su libertad, Espana cede la Republica Dominicana a 

Francia en 1795. Lo que siguid al tratado de Basilea fue por una parte la emigracidn de los 

intelectuales y de las familias dominicanas mds pudientes hacia otras rierras y, por otra, una 

sangrienta represidn en contra de los que se opusieron a la implantacidn de un duefio y una 

lengua extranjeros. En 1809, cuando los dominicanos recuperan su isla para entregarla de 

nuevo a la Madrc Patria, hubo un breve florecimiento neocldsico representado por el Dr. 

Josd Nufiez de Cdceres (1772-1846), alrededor de 1820,13 fecha que coincide con el auge 

del neoclasicismo en otros pafses hispanoamericanos. Sin embargo, debido a la precaria 

situation polftica e intelectual imperante en la isla, el neoclasicismo nunca adquiere en Santo 

Domingo ni gran vigor ni rango de escuela, como lo asevera el mismo Carlos Federico 

Pdrez.14
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Si ademds consideramos que el neoclasicismo quedaba ya agotado en toda 

Hispanoamdrica hacia 1825,15 no nos parece acertado, segun lo hace Pdrez, enmarcar a 

Ureiia dentro del neoclasicismo, y mucho menos considerarla como su maxima expresidn 

en la Republica Dominicana, primero poique dicha estddca carecfa ya de actualidad en la 

dpoca de la autora, y segundo porque la influencia neocldsica Uega a Ureiia s61o como un 

reflejo que queda reducido y transformado en su obra, y que resulta en una expresi6n muy 

diferente que en rigor no puede llamarse neocldsica.

Pasemos ahora a examinar cudles son las diferencias y las similaridades 

conceptuales que existen entre la obra de Ureiia y la verdadera poesfa neocldsica de 

Quintana y Gallego.

V. DIFERENCIAS ENTRE LA POESIA DE URENA Y LA DE QUINTANA Y 

GALLEGO.

Entre los principales postulados de la poesfa neocldsica, expresidn literaria de las 

doctrinas racionalistas que puso en boga la Iiustracidn, se observan: la forma correcta y 

equilibrada, la deliberada imitacidn de los cldsicos y un afdn diddctico subordinado al bien 

publico.16

Junto a estos postulados de la poesfa neocldsica, se destacan los ideales de esa 

doctrina, que son entre otros: igualdad, independencia intelectual y libre crftica; la moral 

pierde su jusdficacidn religiosa para adoptar un tono udlitario, mientras que se observa el 

defsmo, o sea, la creencia en un scr supremo que queda por describir o identificar. 

Tambidn la caridad cristiana cede el paso a la filantropfa o fratemidad humana. En fin, la 

ilustracidn impulsa la laicizacidn de la cultura. Como es una doctrina que no se concentra 

en el mds alld, trae como consecuencia un hervor social que se traduce en el adelanto de la 

ciencia, la economfa, la tdcnica y la erudicidn, todo lo cual desemboca en una confianza
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ciega en el progreso a travds de la razdn crftica y la experimentacidn. Se ve en el desanollo 

de la educacidn, la panacea para regenerar las naciones.17

Pues bien, mientras la poesfa de Quintana y Gallego estd informada a plenitud por 

los postulados y preceptos del neoclasicismo y la Dustracidn, en la poesfa de Salomd Urena 

los elementos de esa precdpdca aparecen esporddicamente, y cuando se advierte su 

presencia, nunca llegan a alcanzar un lugar preponderante.

Examinemos ahora cdmo algunos de los postulados y elementos neocldsicos se 

manifiestan en la poesfa de Quintana y Gallego, y cdmo Ureiia utiliza esos mismos 

elementos y postulados.

A. Imitacidn de los cldsicos. Uno de los pilares del neoclasicismo radica en la 

imitacidn de los cldsicos, y sus adeptos hacen "intentos de restaurar formalmente un noble 

y lejano ideal cldsico."18 Mientras mds imite a los antiguos, mds notable serd el escritor. 

Como resultado, en la poesfa neocldsica se hace constante referenda a los cldsicos, a su 

literatura y a los pcrsonajes de sus obras. El uso de la mitologfa grecorromana se convierte 

en factor preponderante de la literatura neocldsica.

En el poema “Al combate de Trafalgar," Quintana proyecta, sobre la batalla 

espanola, la de las antiguas batallas romanas, a lo cual ademds superpone figuras cldsicas y 

mitoldgicas:

No da con fdcil mano 

el destino a los hdroes y naciones 

gloria y poder: la triunfadora Roma, 

aquella a cuyo imperio 

se rindid en silenciosa servidumbre 

obediente y prostrado un hemisferio,
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jcudntas vcccs gimid rota y vcncida 

antes de alzarse a tan excelsa cumbre!

Vedla ante Anfbal sostenerse apenas:

sangre itdlica inunda las arenas

del Tesfn, Trebia y Trasimeno ondoso:

y las madres roman as,

como infausto cometa y espantoso,

ven acercarse al vencedorde Canas.

iQuidn le anojd de allf? ^Qui6n hacia el solio

que Dido fundd un dempo, sacudfa

la nube que amagaba al Capitolio?

iQuifn con funesto estrago

en los campos de Zama el cetro rompe

con que leyes did al mar la gian Cartago?

........................................................................iAh, si el destino

supiese perdonar! ^Cdmo a aplacarle 

la oliva no bastd que unid a Minerva 

a los lauros dc Marte en vuestra frente?

( . . .)  Asf el furor de Marte 

impele el brazo de la parca, y siega 

vidas sin fin . .  .19

Como puede observarse, el uso de personajes cldsicos y mitoldgicos por parte de 

Quintana es en extremo numeroso. La misma acdtud se observa en Gallego. En su poema 

"A la influencia del entusiasmo publico en las artes," el gusto por lo cldsico lo permea todo 

de principio a fin. Tal parece como si Gallego hiciera gala de sus conocimientos cldsicos, 

histdricos y mitoldgicos:
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i,Cudl en rdpido vuelo 

HI numen fu6 que d Pfndaro y d Apples 

Al remoto cenit alza y encumbra 

Del estrellado cielo

Sobre el astro inmortal que al mundo al umbra?

iQuidn es cl poderoso

Genio que al vate y al pintor valiente

La ddbil lfnea y el fiigaz sonido,

Venciendo al orgulloso

Atlas que erguida la marmdrea frente

Sobre los montes de Africa descuella,

Con marca fiel de etemidad les sella?

( . . .)  El fu£ quien blando suspird en Tibulo;

Trazd los celestiales

Rasgos que d Vdnus dan gracia y belleza;

£1 la noble osadfa

Fijd de Apolo en la gendl cabeza;

Y d par que el sonoro

Canto de Homero al implacable Aqufles 

El penacho agitd del yelmo de oro,

Y en su seno cncender los ayes supo,

Con quien la triste Andrdmaca suspira,

Did el intenso gemir al noble grupo

Dd en lasdmero afdn Laoconte espira.20

En cambio, en la poesfa de Urefia el elemento mitoldgico y cldsico es casi 

inexistente. Aun cuando tiene presente a Fray Luis de Ledn, uno de sus escritores
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favoritos del Siglo de Oro espanol, Urena no lo imita, sino que lo contradice. Piensa la 

poeta que no sdlo se encuentra el bien en la soledad del campo, puesto que allf tambidn 

mora el mal y la iniquidad. Ni cree ella tampoco que todo es malo y pecaminoso en la 

ciudad. Esta actitud filosdfica se encuciitra plasmada en "En defensa de la sociedad," 

poema en el que la misma autora pone en letras bastardillas el verso de Fray Luis de Le6n al 

que contradice, seguramente con la intencidn de indicar su procedencia:

No todo es paz y amor, delicia grata, 

alii en el campo en el silencio amigo, 

ni en cuanto abarca la inocencia mora: 

tambidn allf la tempestad desata 

su furia destructora, 

el dspid en las flores dene abrigo 

y el ave de rapiiia, turbulenta, 

la presa entre sus garras atormenta.

No todo es vicio y confusidn y horrores 

entre el social tumulto: 

tras ese velo de mal dad y crrorcs 

luz halla el genio, y el Etemo culto, 

palmas cl bien y la virtud loores.

De un Dios tambidn la majtstad potente 

se dilata en espacios sin medida 

allf do el alma pensadora siente 

bullir el mundo y palpitar la vida.

En solitaria calma

no se alza sdlo hasta el Creador el alma,
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ni del campo en la paz siempre vivieron 

los pocos sabios que en el mundo fueron.21

B. La naturalcza. En cuanto a la naturaleza, por lo general los neocldsicos fluctuan 

entre la imitacidn de la dgloga garcilasiana y el anacreontismo. Mientras la poesfa de 

Quintana y Gallego se ve maicada por una naturaleza conceptualmente cldsica, en la poesfa 

de Urefia la naturaleza jamds aparece idealizada: por las montaiias quisqueyanas nunca 

deambulan ninfas, ni zagales, ni beldades blondas alabastrinas.

La poesfa de Gallego participa igualmente de las cualidades bucdlicas y 

anacredndcas de la poesfa cldsica. En su afdn de imitacidn, en una de sus poesfas amatorias 

llega hasta transcribir los famosos versos de Garcilaso "dulces prendas por mi mal 

halladas."22

En la "Oda II, A Filena" (1787), de Quintana, se puede observar claramente la 

naturaleza conceptual cldsica:

jFeliz por siempre el dfa 

en que se oyd a la fama placentera 

que de Pincia venfa 

a omar nuestra ribera 

la beldad mds amable y lisonjera!

El Padre Tormes luego 

amansaba sus ondas cristalinas 

en pldcido sosiego, 

y a sus Ninfas divinas 

de rosas adomaba y clavellinas.23
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La naturaleza aquf se reduce a los conceptos cldsicos de ondas cristalinas, a ninfas 

adomadas con flores en las riberas de los rfos.

Gallego, por su parte, tambidn demuestra una veta netamente cldsica en su poema 

laudatorio "A Corina ausente. En su cumpleaUos" de 1801:

Ya al esplendor de Febo 

Brilla del Aries el velldn dorado,

Corina, y ya de nuevo 

De flor se viste el prado,

Y alegre salta el tfmido ganado.

Ya el ledn carpentano 

La nieve arroja de su helada greria 

Que hasta el sediento llano 

Baja de brcna en brciia,

Y en airoyos de plata se desperia.

Ya del zagal sencillo 

Se oye el demo can tar, y en pos iesuena 

Su blando caramillo,

Y la campiiia amena

De alegres juegos y placer se llena.24

En cambio, el trato que Ureiia da a la naturaleza, es radicalmente opuesto al de 

Quintana y de Gallego. La naturaleza de Ureiia no es un concepto ni un telbn de fondo 

como lo es para los neocldsicos, sino algo vivo y concreto, un elemento identificablemente
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tropical y caribefio. En su poema "Vesperdna," transluce la atmdsfera radiantc y limpia del 

trdpico:

Reina la tarde en nuestro hogar bendito, 

la tarde tropical, limpia, serena, 

que el dnimo enajena 

alzando el pensamiento a lo infinito.

Sin nubes estd el cielo, 

sin celajes la luz, didfano el aine, 

y de la brisa, que en gracioso vuelo 

refinescando la tierra se pasea, 

al suave impulse, con gendl donaire 

el pldtano sus hojas balancea, 

mientras la flor se inclina 

presindendo la sombra ya vecina.

Estamos sin duda en presencia de una naturaleza viva y muy particular, muy lejos 

de moldes y expresiones cldsicos, donde el drbol que sefiorea no es el ciprds o el mirto, 

sino el tropical banano.

En una de sus composiciones de mds belleza, exquisita sensibilidad y musicalidad, 

Urefia le canta precisamente, sin ambajes, a la naturaleza tropical. Se trata del poema "La 

llegada del inviemo," donde la autora expresa su apreciacidn por los etemos veranos de su 

nativo lar:

LLEGA en buena hora, mas no presumas 

ser de estos valles regio sefior, 

que en el espacio mueren tus bnimas
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cuando del seno de las espumas 

emerge el astro de esta regidn.

En otros climas, a tus rigorcs 

pierden los campos gala y matiz, 

paran las aguas con sus rumores, 

no hay luz ni brisas, mueren las flores, 

huyen las aves a otro conffn.

En mi adorada gendl Quisqueya 

cuando el otono pasando va, 

la vista en vano busca tu huella: 

que en esta zona feliz descuella 

perenne encanto primaveral, ( . . . )

Pasa ligero, llega a otros climas 

donde tus brumas tiendas audaz, 

donde tus huellas de muerte imprimas, 

que aunque amenaces mis altas cimas 

aunque pretendas tu cetro alzar,

siempre mis aguas tendrdn rumores, 

blancas espumas mi mar azul, 

mis tiemas aves cantos de amores, 

gala mis campos, vida mis flores, 

mi ambiente aromas, mi csfera luz.25
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Lejos dc constituir una naturaleza arcddica o conceptual, este poema proyecta una 

naturaleza dominicana en tlrminos poddcos y lfricos de gran sobriedad y sencillez.

C. Poesfa amatoria v de ocasidn. La poesfa de ocasidn y la de asunto amatorio, ya 

sea abstracto, fingido o velado, rcflejo del amor cort6s de la poesfa del siglo XVI, es 

abundantfsima en Quintana y Gallego, mientras que en la poesfa de Ureiia en vano 

podemos buscar estas modalidades. El objeto de los amores de la autora son la patria, el 

esposo ausente, los hijos, los padres. Baste una pequeiia cita de la "Oda n, A Filena" 

(1787), de Quintana, para ilustrar este punto:

Ya que vuestra severa

virtud desderie recibir ahora

mi voluntad sincere,

tened piedad, sedora,

de este rendido amante que os adore.

De este amante abrasado

al fuego de la gracia y hermosura,

que prdvida os ha dado

la admirable Nature:

pues todo su poder en vos apura.

Mas jay! el desdln fiero,

que tiene por mi mal fortalecido

vuestro pecho severo,

esti firme al gemido,

cual roca inmoble al viento enfurecido.
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{Ah! ^Quidn a gratia tanta, 

aunque fuera de mirmol, resisdera? 

lY  la triste garganta 

al yugo no rindiera,

si vuestras prcndas con cuidado viera?26

Amores intangibles y ficticios, ya que se dcsconoce su objeto,27 la poesfa amorosa 

en manos de Quintana se convierte en ejercicio literario. Las composiciones podticas de 

este tipo son muy abundantes en la obra de Quintana: "A Elmira," "A Cdlida," "A Thirso," 

"A Licoris," etc. Abundan asimismo las composiciones de ocasidn, tanto a temas 

abstractos como a personajes importantes de la dpoca, que mds bien consdtuyen poesfa 

laudatoria: "Al sueno," "Para un convite de amigos," "Para el dibum de D1 G. Gdmez de 

Avellaneda," "A la Duquesa de Alba," "A un opulento avaro," "A la hermosura," etc.

En cambio, la production de Urefia no incluye ni poesfa de ocasidn ni poesfa 

amorosa de dpo neocldsico. Cuando el amor aflora en su obra no es abstracto ni 

conceptual, sino concrcto y especffico, y va dirigido a sus familiares, no a entes ficdcios, o 

escondidos en el anonimato del pseuddnimo. Cuando Ureiia canta al amor es que existe 

una causa, un modvo para ello; jamds lo hace por mero ejercicio podtico. Cuando la acucia 

la soledad por la ausencia del esposo, que se encuentra en Europa estudiando, el 

sendmiento del amor matrimonial se pone de manifiesto en "Vespertina. A mi esposo 

ausente":

Todo respira en nuestro hogar la calma; 

todo es paz y quictud; sdlomialma 

de extraiio sinsabor la hiel apura, 

y a su pensar rendida 

suspira en su amargura
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con la triste emocidn del que en la vida

por vez primera siente

las ansias todas del caiino ausente.

^En ddnde, en d6nde estis? Asf intranquilo 

con su ansiedad el corazdn luchando, 

te busca sin cesar, hora tras hora; 

la casa, el aura, el cielo interrogando.

Huerfano del hogar esti el asilo; 

hudrfano, sf, de tu presencia ahora; ( . . . )

Ven a decirme a solas 

si mi recuerdo acompand tu viaje 

cuando cruzabas las movibles olas; ( . . . )

[Oh, qud largas las horas, qud momentos 

los de la ausencia triste!

Son siglos de dolor que pasan lentos, 

que ignora el corazdn cdmo rcsiste.28

El sendmiento del amor filial asoma cuando Salomd Urefia le canta a su progenitora 

en "A mi madre," por la ocasidn de la publicacidn del primer tomo de sus poesfas:

Aquf, que a la sombre tranquila y pure 

con que nos brinda grato el hogar, 

oye el acento de la temura 

que en tus ofdos blanda murmure
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la dulce nota de mi cantar.

La voz escucha del pecho amante 

que hoy te consagra su inspiraci6n, 

a d que aun eres tiema, incesante, 

de amor sublime, de fe constante, 

raudal que aliento da al corazdn.

( . . . )  jjC6mo tu afecto cantar al mundo, 

grande infinito, cual en sf es? 

iCdmo pintarte mi amor profun do?

Empeho inutil, sueho infecundo 

que en desaliento muriti despuds.

D. El aspecto religioso. En la poesfa de Quintana y de Gallego, el sentimiento 

religioso se halla virtualmente ausente. Se debe esto claramente a las influencias de la 

Ilustracidn y el racionalismo, que proponfan toda una cultura eminentemente 

antropocdntrica. En el caso de Gallego esta actitud es aun mds sorprendente en cuanto que 

el poeta era sacerdote. En su produccidn podtica encontramos un poema de tftulo religioso, 

"Plegaria a Nuestra Sefiora." Sin embargo, cuando leemos el soneto y el subtftulo que 

lleva, "Estando de parto la Reina Cristina en 10 de octubne de 1834," nos damos cuenta que 

no es otra cosa que poesfa laudatoria, que no contiene verdadero sentimiento religioso, sino 

que fue escrito para alabanza de una emperatriz:

Dulce consuelo del linaje humano,

Madre excelsa de Dios, sacra Lucina,

Humillado a tus pies la frente inclina 

Con ardiente fervor el pueblo hispano.
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Si nunca vierte Ugrimas en vano 

El que se acoge a tu bondad divina,

Vuelve, Seiiora, al lecho de Cristina,

Los bellos ojos, la piadosa mano.

Mu6vatc de Fernando la agonfa,

Que en zozobra cruel pregunta, espera,

Teme, se afana, alienta, desconffa.

De su penar los plazos acelera,

Y antes que su fulgor esconda el dfa 

Agile cl viento la fcliz bandera.29

En catnbio, sin ser un elemento preponderante, el sentimiento religioso se halla 

disperso en la poesfa de Urena. Se refleja, por ejemplo, en la composicidn "Homenaje a 

Billini," sacerdote ejemplar que se dedicd a obras sociales y de caridad, y que adem^s 

fundd una escuela y un hospicio de beneficencia.30 Ureiia combina con facilidad y 

naturalidad su amor a Dios y a la patria, asf como tambiln sus sentimientos de admiracidn y 

gratitud hacia el digno cldrigo:

Ministro digno y santo 

del Dios de caridad omnipotente, 

que calmas el quebranto 

y das consuelo al llanto 

de la afligida humanidad doliente.

Escucha en tu alabanza
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la voz de gratitud que al cielo sube, 

y cl himno de csperanza 

que alza la Patria y hasta Dios avanza 

como de incienso vaporosa nubc.31

En la composicidn "Melancolfa," los acordes que pulsa en su lira de poeta llegan 

hasta Dios: "(• • •) y entonces de mi lira se desprende /  nota sin nombre que la brisa 

extiende, /  y escucha sdlo Dios."32

En "Horas de angusda," poema que fue compuesto como acci6n de gracias por la 

recuperacidn de uno de sus hijos, el alma de la poeta se ensancha y bendice a Dios por el 

bien recibido:

jSalvo, gran Dios! El hijo de mi vida, 

tras largo padecer, de angusda lleno, 

vdstago demo a quien la luz convida, 

salud respira en el matemo seno.

Hermoso cual tus dngeles, sonrfe 

de mi llamado al carifioso arrullo, 

y el alma contemplindole se engrfe 

de amor feliz y de inocente orgullo.

Por eso la mirada 

convierto al cielo, de mi bien tesdgo, 

y, de santa emocidn anebatada, 

tu nombre ensalzo y tu poder bendigo.33

Finalmente, en la composicidn "La Transfiguracidn," de tema exclusivamente 

religioso, se pone de relieve el profundo conocimiento bfblico de la autora:
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iOhmusa! Elvuelotiende

sobre la cumbre del Tabor radiante,

y, al fuego de la llama en que se enciende

la nube centellante,

alza de gloria el cdntico triunfante

Y di cdmo en su altura, 

postrado el Cristo en oracidn sublime, 

al cielo eleva la mirada pura;

mas no el pesar le oprime 

ni acongojado en su plegaria gime. ( . . . )

y evoca entre el misterio 

de la pasada edad sombras gloriosas 

que ddciles se inclinan a su imperio, 

viniendo presurosas 

homenaje a rendirle fervorosas. ( . . . )

Con ellos, inspirado, 

de su trdgico fin habla el Mesias; 

de Moisds toma el cddigo sagrado 

y del divino Ellas 

la fc de las andguas profecfas.

Y asf combina el Justo

los elementos de la Ley modema,

el nuevo Credo, el Testamento augusto

que cual ofrenda tiema

legd a los hombre en memoria etema. ( . . . )
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Y voz de eco profundo 

repite como el trueno en la eminencia:

"Mirad al Hijo en quien mi gloria fundo,

mi etema complacencia:

ofd de su palabra la excelencia."34

VI. SIMILARIDADES ENTRE LA POESIA DE URENA Y LA DE QUINTANA Y 

GALLEGO: LA POESIA PATRIOTICA Y OVILISTA.

La disparidad entre los elementos que acabamos de comparar, no impide reconocer 

que la poesfa de Saloml Urcna ostente cierta semejanza con la de Quintana y Gallego. Sin 

embargo, la semejanza no radica en la imitacidn de los poetas y modelos neocllsicos 

espanoles por parte de Ureiia, sino que proviene de la coincidencia de la temltica patridtica 

que los ties poetas comparten. Ademls, aun dentro de la temltica patri6tica o civilista, 

existen diferencias de fondo y forma.

A. Coincidencias polfricas v tcmdticas. Las similaridades que resaltan a la vista 

entre la podtica de los ties autores, provienen principalmente de circunstancias polfdcas 

similares que los escritores vivieron en sus respecdvos pafses. No es diffcil imaginar que 

cuando la patria estl en peligro, sus hijos mis eminentes luchen por ella y le canten, y que 

tambidn arenguen a sus conciudadanos, para incitarlos al bien colecdvo. Estos afanes 

libertarios se traducen en la concepcidn de una temldca patriddca y civilista que resulta 

similar o muy parecida en el caso de los poetas que estudiamos. Creemos que en esto 

precisamente estriba la similaridad que se observa entre la poesfa de Ureiia, Quintana y 

Gallego: es un similaridad temldca affn, pero sdlo eso.
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Quintana y Gallego, por ser contemportfneos, pardcipan de los mismos desvelos 

patridticos y quehaceres literarios cuando los francescs invaden Espaiia en 1808. Ambos 

sufrirdn persecuciones cuando Fernando VII rcgresa a Espaiia del desderro en 1814 para 

converdrse en monarca absoluto, y corrertin la misma suerte mis tarde en 1823.35

Por su parte, a Salomd Ureiia le toca vivir un gran numero de vicisitudes politicas. 

Nace cuando el pals se ve desangrado por luchas intesdnas por el poder, bajo la dgida fatal 

del general Pedro Santana. Estas luchas desembocan en una nueva anexi6n de la Republica 

a Espaiia por parte de Santana. A la sazdn Ureiia contaba once anos. Es el periodo de la 

Reanexidn. La independencia dcfinitiva llegd en julio de 1865, en la dpoca de la 

Restauracidn, cuando Ureiia comenzaba a publicar sus poemas juveniles en los periddicos 

locales. A los vaivenes de la politica dominicana cantar£ y callard su plectro. Una guerra 

fratricida llamada "de los seis aiios" asola la recidn estrenada Republica hasta 1873. De 

1876 al 1879, en unos escasos tres aiios se sucedieron en el poder siete presidcntes.36 Es 

natural que estos acontecimientos esdmulen a un poeta, que su lira se mueva de emocidn y 

dolor hacia el caos politico que vive la patria, y que cante para arcngar a sus compatriotas a 

tratar de edificar una mejor sociedad.

Como podri observarse, los vaivenes politicos de los poetas se asemejan, y su 

poesia, si se quicre, suena parecida, pero son en realidad una poesia y una expresidn 

diferentes.

Aunque parezca paraddjico o sorprendcntc, Quintana y Gallego, conocidos 

primordialmente por sus composiciones patriddcas, cuentan en realidad con una fraccidn 

minima de este tipo de poesia a su haber. Cuando examinamos la obra de ambos autores, 

soiprende que la poesfa patriddca se reduzca a unos pocos titulos de la produccidn total. 

Lo preponderante en la obra de Quintana y Gallego es la poesia de ocasidn, la laudatoria, la 

anacredndca y la bucdlica.
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Sin embargo, en la obra de Ureiia, reducida en comparacidn a la de los poetas 

espaiioles, y en especial a la de Quintana, m is de un 50% de la produccidn total esti 

dedicada a temas patriddcos, como puede comprobarse en el indice de la publicacidn de 

1920 que nos gufa en este estudio.

Ademis, el amor patrio de Ureiia aflora en la casi totalidad de su produccidn 

iestante. En realidad resulta diffcil no encontrarse con el tema patriddco aun en sus poemas 

fndmos o person ales. En "La llegada del inviemo," un poema sobre la naturaleza, vimos 

que lo que trasciende es el orgullo patriddco. En "Melancolfa," una de sus composiciones 

mis fntimas y subjedvas, al final tambiin desemboca en el objedvo de la patria:

HAY un sir apacible y misterioso 

que en mis horas de linguido reposo 

me viene a visitar, 

yo le cuento mis penas interiores, 

porque siempne, calmando mis dolores, 

mitiga mi penar.

Cuando pensamos que estamos en presencia de un poema en el que prima la 

intimidad, la autora lo hace girar hacia el sendmiento patriddco, haciendo que la melancolfa 

se convierta en un medio para llegar a lo patrio:

Por d en los aires resond mi acento 

y para dar un generoso aliento 

al pobre corazdn, 

alguna vez la Patria bendecida 

benivola me escucha sonrefda 

y aplaude mi cancidn.37
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Los temas elcgfacos no son excepcidn tampoco, pucs en ellos la inspiraci6n de 

Urefia siemprc encuentra un camino para llegar al sendmiento patrio. Por ejemplo, en un 

poema elegfaco muy breve "jPobre nilio! En la muerte de Josd Marfa Pichardo Patfn, 

discfpulo de Hostos", de s61o oes quintetos, la poeta no se dedene en el pesar que siente 

por el desafortunado suceso, sino que el dolor por la muerte del niiio da paso a la 

consideracidn de la pdrdida del talento que dste hubiera representado para su patria. Ndtese 

la claridad y la sencillez propias de la poesfa de Ureiia:

AYER no mds, al beso 

de maternal temura peregrina, 

la vida te sonrid con embeleso, 

dejando un rayo de la luz divina 

sobre tu frente impreso.

Al verte, los que alzamos 

el penddn sacrosanto de los buenos, 

los que la fe del porvemir guardamos, 

en ti, gozosos, de entusiasmo llenos, 

un lidiador miramos.

Y |ay! el dolor se avanza, 

se interpone a tu paso en el camino, 

desfalleces al golpe que te alcanza, 

y al peso abrumador de tu desdno 

se exdngue de la Patria una esperanza.38

Si comparamos esta breve composicidn de 15 versos heptasflabos y endecasflabos, 

con el poema "En la muerte de un amigo," de Quintana, una elegfa tambidn compuesta de 

heptasflabos y endecasflabos, pero que en este caso consta de 102 versos, nos damos
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cuenta de que el pensamiento de la patria se halla ausente, y lo que importa al poeta es el 

bien decir de los conceptos o retdrica, afdn que lo lleva a construir una serie de imggenes y 

metdforas supeipuestas. El poeta tambifn recurre al uso de la mitologfa y la retdrica para 

explicar el tema. Basta con citar las dos primeras estrofas para ilustrar las diferencias que 

acabamos de seiialar, y contrastar la sencillez de Uiena con la aldsonancia de Quintana:

En este melancdlico re tiro 

do la indulgente soledad me abriga, 

y con su sombra amiga 

templa el horror en que infeliz nespiro, 

iqud funebres clamores 

en confuso tropel hieren el viento 

y vienen a mezclarse a mis dolores?

Callad, nuncios de muerte; ya mi pecho, 

de palpitar deshecho, 

no es bastante al raudal de la amargura, 

y el c£liz del dolor hasta las heces 

mi moribunda juventud apura.

jMfsero! ]Cu4ntas veces 

presente a algun festfn, cuando rodaban 

por la mesa las copas de Lieo, 

y en risa y en placer nos inundaban, 

mi espiritu asaltado 

de un subito temor se estremecfa!

"Si alguno de nosotros pereciera!", 

en mi interior decfa, 

y una indiscreta ldgrima corrfa
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que atajaba el deliete en su carrera.

{Presagio de dolor, ya estis cumplido!

Tendid la muerte sus honendas alas; 

como buitre voraz cay6 en mi amigo, 

y en 61 sus garras con furor clavando, 

a la honda huesa le arrastrd consigo.39

En cuanto a Gallego, cuya mayor produccidn podtica fue compuesta en sonetos, 

forma podtica que jam is utilizd Ureiia, sus elegfas iban exclusivamente dirigidas a la 

nobleza: al Duque de Ferdinanda, a la Reina Isabel de Braganza, a la Duquesa de Frias, 

nunca a un simple conciudadano. En la elegfa "A la muerte del Duque de Femandina," la 

extensa composicidn se va construyendo a travds de cuestionamientos retdricos, que 

contienen una buena dosis del tema medieval del "ubi sunt," toque que le da un aliento de 

tiempos mucho mis andguos:

^Seri jmfsero yo! que infausta estrella 

Del caro fruto de su amor le prive,

O el sol hermoso, en cuya lumbre vive,

Llore eclipsado de su esposa bella? 

jAntes la santa huella 

Del lento cenobita oprima el mfo 

Que vcr, oh Aspasia, tu sepulcro frfo!

Mas no: de su lamento 

Es otra ocasidn. Ensonagudo 

Clamar las tones de Sidonia siento,

Que redobla el pavor del campo mudo.

i  Y quidn en tanto al afligido padre
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Dar consuelo sabrf? ^Quidn la agonfa 

Pin tar al vivo dc la dema madre 

Que junto al hijo exdnime gemfa?

«;Ay tristcl, prorrumpfa:

«£Ddnde mis dulces ilusiones fueron 

«Para nunca tomar? El rico estado,

«Los tesoros ni el arte £qud valieron?40

Cuando Ureiia compone una elegfa no irrumpe en lamentos, ni se muestra peipleja, 

ni proyecta quebranto espiritual como sus contrapartes espafioles. Su tono es siempre 

firme, su espfritu e intencidn civilista y su tono didictico. En la elegfa "En la muerte de F. 

X. Billini" la poeta no implora el don de Idgrimas, ni se dedene en el sendmiento elegfaco, 

sino que, con cardcter redo, evoca el valor de las acciones civilistas y patridticas del 

difunto, para pedir que el recuerdo de su vida ejemplar se traduzca en obras prdcdcas de 

caridad. La poeta emplaza entonces a sus compatriotas a mantener los ideales patridticos 

del difunto vivos, hacidndolos realidad. Lo ajustado del pensamiento lleva a una 

composicidn concisa que podemos citar en su totalidad:

iDEJADLO descansar! Heroico, fuerte, 

ungido para el bien, se irguid en la vida; 

cayd luchando, y alcanzd en la muerte 

alta victoria y fama esclarecida.

lA  qud llorar? De su labor fecunda 

mirad las obras en conjuto vario: 

bien puede reposar quien labra y fun da 

y edifica y combate: esnecesario.

Al afligido, al hudrfano, al anciano,
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al demente infcliz, tended los ojos, 

tended el corazdn, tended la mano, 

si honrar querdis del bueno los despojos.

Esas obras que ayer de su alma pfa 

surgieron al esfuerzo formidable 

levantad en magndnima porffa 

con base firme y vida perdurable.

Eso pide, eso espera el que, hoy dormido, 

amar y redimir tuvo por gloria: 

salvar sus ideales del olvido 

es digno monumento a su mcmoria.41

Las diferencias existentes entre las obras poddcas de Ureiia, Quintana y Gallego 

indi in que, contrario a lo que adelant6 Mendndez y Pelayo, Salomd Ureiia no sosdene en 

sus brazos la lira de Quintana y de Gallego, sino la suya propia. Tampoco podemos 

considerarla, como afiima Carlos Federico Pdrez, la figura culminante del neoclasicismo 

dominicano. Lo que Salom6 Ureiia representa en la poesfa dominicana es la expresidn mds 

acabada y perfecta del espfritu patriddco y podtico de su tiempo. No sdlo dedicd todo su 

ser a cantarle a su patria, sino que tambidn le abrid a la mujer dominicana el camino de la 

educacidn superior, hasta ese momento inexistente.

El amor y los afanes de Salomd Ureiia se dirigieron casi exclusivamente hacia la 

patria, hacia el saber, hacia el progreso. Y sus ideales y sus esfuerzos no murieron con 

ella, sino que los infundid a sus discfpulas del Insdtuto de Sehoritas: ellas se encargarfan 

mds tarde de llevararlos a todos lot rii.cones del pafs. Sus ideales encamaban tambidn en 

sus hijos, y a travds de ellos Salomd Ureiia extendfa, mds alld de su vida y su muerte, su 

apostolado cultural, poddco y patriddco. Prueba de la visidn profddca de la poeta fue la
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composicidn que escribiera cuando su hijo Pedro Henrfquez Ureiia contaba sdlo seis aiios 

de edad, y con el que conclulmos el capftulo:

MI PEDRO

MI Pedro no es soldado; no ambiciona 

de Cdsar ni Alejandro los laureles; 

si a sus sienes aguarda una corona, 

la hallard del estudio en los vergeles.

jSi lo vierais jugar! Tienen sus juegos 

algo de serio que a pensar inclina.

Nunca de la guerra le inspiid sus fuegos: 

la fuerza del progrcso lo domina.

Hijo del siglo, para el bien creado, 

la fiebre de la vida lo sacude; 

busca la luz, como el insecto alado, 

y en su fulgores a inundarse acude.

Amante de la Patria, y entusiasta, 

el escudo conoce, en £1 se huelga, 

y de una caria, que transforma en asta, 

el cruzado penddn tnfmulo cuelga.

Asf es mi Pedro, generoso y bucno; 

todo lo grande le merece culto; 

entre el ruido del mundo ir£ screno, 

que lleva de virtud germen oculto.
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Cuando sacude su infanti] cabeza 

cl pensamiento que le infunde brfo, 

estalla en bendiciones mi temeza 

y digo al porvemin |Te lo conffo!42
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Capftulo m

TRASFONDO HISTORICO Y LITERARIO DEL POEMA "ANACAONA"

I. INTRODUCaON

El poema "Anacaona" ha permanecido prfcticamcnte en la oscuridad desde que fue 

escrito y se dio a la impicnta en 1880. La causa del desconocimiento del poema se puede 

atribuir, en primer tdrmino, a la escasa difusidn que ha alcanzado.

En efecto, "Anacaona" se ha publicado solamente cuatro veces despuds de mds de 

un siglo. El poema aparece en 1880, cuando la Sociedad Literaria Amigos del Pals publica 

por primera vez la obra de Ureiia bajo el tftulo Poesfas de Salomd Ureiia de Henrfquez.1 

Esta es la unica edicidn que se realizd en vida de la autora. La segunda publicacidn de la 

obra de Ureiia fue llevada a cabo por el hijo de la autora, Pedro Henrfquez Ureiia, en 

Madrid en 1920, con el tftulo de Poesfas. Desafortunadamente, "Anacaona" no se incluye 

en esta edicidn, y no vuelve a aparecer de nuevo hasta 1950, cuando con motivo del 

centenario del nacimiento de Salomd Ureha, sale la tercera edici6n de su obra. Esta tercera 

edicidn, Poesfas completas. trata de complementar la primera y la segunda, pues ademds de 

incluir "Anacaona" se ariaden algunas poesfas nunca antes publicadas.2 Sin embargo, en 

esta impresidn el poema contiene considerables erratas: se omite el texto que corresponde a 

las pdginas 308, 305, 312, 309, 316, 313, 320 y 317, que ademds de quedar fuera de 

orden, como se indica, reprcducen en su lugar texto que corresponde a otras partes del 

poema.

Despuds de la tercera edicidn de 1950, sigue Poesfas escoridas (Santo Domingo, 

1960), iddntica a la de 1920, y en la que por consiguiente tampoco se incluye el poema.3

Otra edicidn de la obra podtica de Ureiia se realizd en 1985, en Santo Domingo. Es 

esta edici6n la que hemos utilizado para nuestro estudio, por encontrarse aquf el poema
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"Anacaona" en forma fntegra, sin alteraciones en su pagination. HI alcance y la difusidn 

que puede haber tenido esta edicidn de 1985 es ciertamente muy limitado, debido a que 

solamente se publicaron 500 ejemplares de la misma. La ultima edicidn de la obra de Ureiia 

la llevd a cabo la Biblioteca de Gisicos Dominicanos en 1989, y en ella se incluye el poema 

"Anacaona." En esta edici6n no se especifica el total de la tirada.

Aparte de la escasa publication del poema apuntada arriba, los pocos crfticos que se 

han ocupado de la obra de Salomd Ureiia han enfocado casi exclusivamente su poesfa 

patriOtica y familiar. El poema "Anacaona" siempre queda relegado para el final de los 

ensayos, y aunque le dediquen palabras de elogio, siempre lo dejan sin el andlisis que 

requiereun poema extenso.

Joaquin Balaguer, uno de los crfdcos de la poesfa de laautora, observa que el poema 

no ha recibido la atenciOn debida, y que sin embargo, consdtuye el esfuerzo literario m£s 

sostenido de la poeta. Explica que "Anacaona":

. . .  la composition de mds aliento que compuso la gran poedsa. . .  no merece 

el desddn con que es generalmente mirado por la crfdca. Hay en muchos de 

sus cantos rasgos poddcos de primer orden, y es tal vez esa la composition en 

que mds flexibilidad ostentO el estro de la autora, dueiia de una versificaciOn 

fluida . .  .4

Balaguer tampoco se dedene a estudiar el poema.

Aida Cometta Manzoni, especialista en literatura hispanoamericana de tema 

indfgena, ha sefialado el valor del poema, otorgdndole a "Anacaona" un Iugar de disdnciOn 

entre las innumerables obras podticas que tienen al indio por su centro y eje. En su 

impoTtante obra El indio en la poesfa de Amdrica espaiiola (1939), considera que:

Muchas son las obras poddcas que se inspiran en el indio, pero pocas, muy
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pocas las de alto mdrito literario. En efccto, si exceptuamos a "Tabard" dc 

Zorilla dc San Martin, "Anacaona," cl bcllfsimo poema de Salomd Ureiia, 

las "Fantasias indfgenas" de Josd Joaquin Pdrez,. . .  el resto no se destaca 

prccisamente, por el valor artisdco.5

Cometta Manzoni tampoco llega a analizar el extenso poema.

Al estudiar "Anacaona" detenidamente, surge la interrogante acerca de las razones 

que pudieran haber motivado a Salomd Ureiia a escribir un poema sobre la conquista de La 

Espaiiola, despuds de casi cuatrocientos aiios de ocunidos los hechos originales.

Se pueden seiialar dos razones. La primera obedece al surgimiento de la 

independencia dominicana, conseguida de Espaiia finalmente en 1865, y consolidada en los 

aiios que precedieron la aparici6n del poema en 1880, dpoca en que la recidn creada 

Republica experiment6 un petiodo de prosperidad y estabilidad polftica.6 La segunda razdn 

estd vinculada a las tendencias de la estdtica romdndca de la dpoca.

H. SURGIMIENTO DE LA NACIONALEDAD DOMINICANA

Para entender la gdnesis del poema que nos ocupa, se hace preciso seiialar, aunque 

sea selecdva y someramente, algunos de los sucesos hist6ricos afines a la independencia 

nacional de la Republica Dominicana, conseguida taidfamente, sobre todo si se denen en 

cuenta las fechas que marcan la independencia de la mayorfa de los reinos espanoles en 

Amdrica.

En 1795 cuando la mayorfa de los pafses hispanoamericanos gestaba su liberacidn 

de Espaiia al calor de las corrientes ideoldgicas ilustradas, la Republica Dominicana sufie 

un gran revds polfdco del que no se recuperarfa hasta mediados del siglo XIX. Fue en
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1795 que Espaiia, en virtud del Tratado de Basilea, cede la pane espaiiola de la isla a 

Francia.7 Para evitar ser asimilados a la lengua gala, gran numero de familias acomodadas, 

asf como gran cantidad de intelectuales, emigran a otros pafses causando el 

empobrecimiento cultural y literario de la Isla. La inestabilidad polftica y la emigracidn se 

converdrfan en una constante en las ddcadas por venir.

Sin embargo, la Reptiblica Dominicana no habrfa de permanecer bajo la hegemonfa 

francesa por mucho dempo. Los esclavos negros de la pane occidental de la isla no 

tardaron en rcbelarse contra sus amos firanceses, independizdndose finalmente en 1804 para 

formar la nacidn que hoy conocemos como Haiti. Con la independencia lograda, los 

haidanos invaden la pane oriental-espaiiola de la isla en 1805.8

Esta primera invasion fue rechazada por las tropas francesas que aun mantenfan la 

soberanfa sobre la andgua parte espaiiola. Poco dempo despuds, en 1809, los dominicanos 

derrotan a los ejdrcitos franceses en la histdrica batalla de Palo Hincado.9 Paraddjicamente, 

esta conquista no se tradujo en una verdadera independencia, pues los dominicanos 

lucharon heroicamente para que de nuevo ondeara el pabelldn espahol en su suelo. Por el 

tratado de Paris de 1814, la colonia fue devuelta legalmente al Rey de Espaiia.10

La Metrdpolis, no obstante la gran prueba de fidelidad que acababa de recibir de sus 

hijos allende el mar, ni valorizd este gesto ni se ocupd de la colonia. Este perfodo en la 

historia dominicana se conoce con el nombre de "Espaiia Boba," y se extiende hasta 1821, 

cuando el Dr. Josd Nunez de Cdceres, sin grandes ni sangrientas batallas, proclama la 

independencia. Empero esta independencia, que corrfa acorde con los ideales y 

movimientos libertarios hispanoamericanos de la dpoca, serfa effmera. Mientras Nuhez de 

Cdceres buscaba seguridad para la joven Republica mediante su incorporacidn a la Gran 

Colombia, el ejdrcito haidano, ahora sin la resistencia de las tropas francesas, invadfa la 

parte espaiiola de la isla consolidando su hegemonfa en 1822.11
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El dominio haidano sobre La Espaiiola durd veintidds aiios, hasta febrero de 1844, 

cuando los esfuerzos de los dominicanos bajo el liderazgo de Juan Pablo Duarte, dieron al 

traste con la usurpacidn. Sin embargo, Haiti no dejd de acechar y atacar ciudades 

dominicanas cercanas a la frontera en multiples ocasiones.

Ademtis del constante peligro y malestar que el vecino pafs ocasionaba, la sociedad 

dominicana encontrd tal vez un enemigo peor en la actitud parddista y los sendmientos de 

odio y venganza que manifestaban los dominicanos que ahora se tumaban en el poder, 

ominosamente iepresentados por el General Pedro Santana, que ademds de asumir la 

presidencia de la Republica en varias ocasiones, gobemaba tras bambalinas el resto del 

dempo, poniendo y quitando presidentes y oficiales a voluntad desde 1844 hasta 1861. De 

nuevo, los intelectuales y escritores que no fueron ejecutados o asesinados, siguieron el 

camino del desderro. El panorama literario y cultural se empobrecfa cada vez mds. Es en 

medio de este estado de cosas que nace Salomd Ureha en 1850.

Incapaz de mejorar su situacidn polfdca, la Republica Dominicana volverfa a perder 

la precaria independencia que hacia poco habia conquistado. No contento Santana con el 

poder que ostentaba, y tal vez llevado por temores de nuevas invasiones haitianas, decide 

anexar de nuevo la Republica a Espaiia en 186112. La nueva anexidn no sacd a Espaha de 

su estupor, pues poco o nada hizo por su fiel colonia americana. Este periodo, que fue 

breve, se conoce en la historia dominicana con el nombre de "Reanexitin." Sin grandes 

luchas se proclamd de nuevo la independencia, esta vez permanentemente, el 11 de julio de 

1865.13 A la sazdn, Salomd Ureha contaba quince ahos y sus poesias comenzaban a 

aparecer en los diarios de la capital dominicana bajo el pseuddnimo de "Herminia." Estos 

ahos en que la poeta comienza a florecer, coinciden con "La Restauracidn," dpoca en que el 

pais alcanzd cierta estabilidad polftica. Es en este periodo que Salomd Ureha se destaca en 

la sociedad dominicana tanto por sus cantos de civilizacidn y progreso, por sus poemas de 

aliento a la naciente republica, como por la introduccidn de la educacidn superior para la
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mujer.

Todos estos cambios politicos, azarosos, a veces dcsconccrtantcs, se resumen 

magistralmente en una corta y pfcara estrofa que no querrfamos omitir. Pertenece al Padre 

Vazquez, quemado vivo en una de las muchas invasiones haitianas, y " . . .  sintetiza de 

manera elocuente las incertidumbies y angustias que los dominicanos sufrieron por esos 

aiios:

Ayerespariol nacf 

a la tarde fui francos, 

a la noche etfope fui; 

hoy dicen que soy inglds. . .

No s d que ser£ de mf."14

Todos los sucesos histdricos mencionados anteriormente, si bien alteraron de 

forma negadva el desarrollo literario en la Republica Dominicana, por otra parte lograron 

despertar un ideal de patriodsmo, de independencia y de progreso, que conferirfa a toda 

esta etapa del devenir dominicano un sello disdndvo, y cuya mdxima expresidn podtica 

serfa Salomd Ureria.

El poema "Anacaona," adem£s de coincidir con la reafirmacidn de lo nacional 

dominicano, tambidn se ajusta a los gustos y preferencias del romanticismo 

hispanoamericano por la figura del indio. Ureiia aprovecha los sendmientos nacionalistas y 

regionalistas que la nueva estdtica ponfa en sus manos, para estimular su sociedad al 

patriodsmo, a la independencia, al orgullo de lo propio y autdctono, primeras etapas por las 

que pasa cualquier sociedad post revolucionaria. A travds de las legendarias luchas que los 

antiguos habitantes de Quisqueya habfan sostenido infruciuosamente contra los 

conquistadores espaholes, Ureiia podia reflejar como en espejo nfddo, las recientes luchas 

de la Restauracidn que el pueblo dominicano de su dpoca acababa de librar en contra de
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Espaiia, la misina nacidn que antano habfa sojuzgado a los indfgenas. S61o reafirmando las 

rafces del pueblo dominicano en su propia y verdadera historia, podfa Ureiia tratar de 

estimular el surgimiento de la naciente nacionalidad de su pafs.

m . ROMANTIdSMO HISPANOAMERICANO

Es bien sabido que el romandcismo es el linico movimicnto estdtico europeo que 

Uega y se establece en la Amdrica Hispana antes de triunfar plenamente en Espaiia. 

Tambidn sabemos que alrededor de 1830, cuando el romandcismo se hallaba en su apogeo 

en Europa, muchos intelectuales emigrados hispanoamericanos se hallaban en Francia e 

Inglaterra. Son estos emigrados, muchos hombres de polftica y letras, los que al regresar a 

sus respectivos pafses llevan consigo la nueva estdtica.

El papel de introductor y dogmdtico del romandcismo en Hispanoamdrica le 

corresponde al argendno Esteban Echeverrfa.15 La obra que en nuestro medio marca o 

inicia la estddca romdntica es su "Elvira o la novia del Plata" (1832), anterior a "El moro 

exp6sito" (1834) del Duque de Rivas de 1834, obra que marca el comienzo del 

romandcismo en Espaiia,.

Sin embargo, tal vez debido al cardcter hispanoamericano y a las condiciones 

polfticas de la dpoca, el romandcismo ya contaba con altos exponentes en Hispanoamdrica 

antes de las fechas que comunmente se serialan como iniciadoras del movimiento en Espaiia 

y en Amdrica. Ejemplo manifiesto lo fue el cubano Josd Marfa Heredia (1803-1839), que 

en vida y obra es vivo ejemplo del mds acendrado romandcismo. Heredia ya habfa 

publicado sus Poesfas en 1825, libro en el que se encontraba su famosa "Oda al 

Nidraga,"16 verdadera exaltacidn romdndca de la naturaleza americana.

El romandcismo se propagd por toda la Amdrica hispana, y fue la primera estddca 

que las nuevas republicas estrenaron en su recidn lograda emancipacidn. Cuando la nueva 

tendencia literaria toma auge y florece en Hispanoamdrica sirve para esdmular con sus
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postulados a las nacientes republicas, exhortdndolas a la libertad, al progreso, a la 

revalorizacidn de lo propio y lo autdctono, a emplear en su literatura la historia local y los 

dpos nacionales como el indio, el gaucho y el negro. De mdxima importancia es la 

influenria que el movimiento ejerce sobre el concepto literario que los escritores tenfan de la 

naturaleza americana, hasta entonces disfrazada con los ropajes de las convenciones 

neocldsicas.

A. El movimiento romdntico en la Republica Dominicana. El desarrollo del 

romandcismo en Santo Domingo va paralelo a los primeros pasos de la independencia de la 

Republica. En esto coincide el movimiento dominicano con el resto de Hispanoamdrica, 

aunque como se ha senalado, en la Isla exhibe un marcado retraso, ya que el acervo cultural 

y literario de la Republica Dominicana se encontraba casi exhausto a consecuencia de las 

numerosas emigraciones de intelectuales que iban sucesivamente huyendo a Cuba, Puerto 

Rico y Venezuela.17

El romandcismo en la Republica Dominicana conlleva la disdncidn de ser el 

movimiento literario que da verdadero principio a la literatura en el pafs. Antes de esta 

estddca s61o se puede hablar de producciones inconexas y de autores aislados.18 Es con la 

llegada del romandcismo que se observa, no sdlo el surgimiento de autores de importancia, 

sino tambidn una cohesidn espiritual entre la intelectualidad dominicana de la dpoca, ya que 

todos parecen agludnarse alrededor de un ideal y una estddca comunes.

En cuanto a la influencia romdndco-europea, la espaiiola es la mayor y 

prim ordial.19 Por otra parte, aunque en los autores dominicanos se pueden hallar 

caracterfsticas romdnticas quc van desde un tono leve hasta un grado exaltado--como en 

cualquier otro pafs-al romandcismo dominicano le es diffcil desentenderse de los autores 

castellanos del Siglo de Oro, especialmcnte Fray Luis de Ledn, y hasta de poetas ladnos
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como Virgilio, que continuan ejerciendo su influencia en los autores dominicanos durante la 

dpoca romdntica.20 Por lo tanto, mientras algunos autores permanecen fieles a los 

postulados cldsicos y neocldsicos, otros adoptan una posicidn ambigua y fluctuante entre el 

clasicismo y el romandcismo. Consecuentemente, en la Republica Dominicana el 

romandcismo no es ni estridente ni toma fuertes matices de dogmadsmo,21 como ocurre 

por ejemplo en la Argentina. Esto se debe precisamente a que en Santo Domingo, a pesar 

de haberse mantenido ininterrumpida a travds de los vaivenes histdricos y politicos, la 

tradicidn cldsica no llegd a ser una influencia literaria determinante, sino que simplemente 

constitufa un delgado hilo que, aunque provefa cierta condnuidad cultural y literaria, 

resultaba insuficiente para oponerse de modo endrgico a la anolladora estddca romdntica.

Las causas del ddbil desarrollo cultural y literario fueron precisamente la polftica 

cadtica imperante y las consiguientes emigraciones de intelectuales que ya hemos 

mencionado. Como bien seiiala Carlos Federico Pdrez:

. . .  las condiciones reinantes no fueron propicias a determinaciones 

absolutas y el panorama literario se caracterizd mds bien por una confluencia 

de las dos corrientes, sobre todo en los primeros lustros posteriores a 

1844.22

Con anterioridad a 1844, se escriben poemas de tono romdntico en la Republica 

Dominicana. Un ejemplo allegado a nuestro trabajo es el caso del padre de Salomd Ureiia, 

Nicolds Ureiia de Mendoza, que aunque de fuerte tradicidn cldsica, escribid poemas de 

intends romdntico como "El quejido de la adversidad" y otros, antes de la fecha indicada.23

Sin embargo, la introduccidn de la estdtica romdntica en la Republica Dominicana se 

adjudica a Manuel Marfa Valencia (1810-1870). La vida de este escritor fue la de un 

genuino romdntico: muere la novia y mds tarde la esposa; definitivamentc desengariado del 

mundo se hace sacerdote. Entre sus composiciones mds tfpicamente romdnticas, en tftulo
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tanto como en contenido, se distinguen "Una noche en el templo" y "La vfspera del 

suicidio."24

Empero, la poesfa de Valencia no alcanza calidad estddca.25 No es sino hasta unas 

ddcadas despuds que el romandcismo llegard a su cima con Josd Joaqufn Pdrez. La 

culminacidn podtica romdntica en la isla la representan sus "Fantasias Indfgenas" de 

1877.26 El gusto por lo patriddco y nacional, la nostalgia del desterrado, el amor por la 

naturaleza, lo elevado y sostenido de su lirismo, asf como su aportacidn en el campo del 

tema indfgena, hacen de Pdrez uno de los mds acabados romdnticos, no s61o en Santo 

Domingo, sino en toda Hispanoamdrica.

En lo que respecta a la mdtrica romdntica, o sea, a la variacidn polimdtrica dentro de 

una misma composicitin, y a las invenciones y adaptaciones novedosas, los poetas 

dominicanos no resaltan en este aspecto, debido precisamente a su espfritu cldsico y 

conservador. Aunque Josd Joaqufn Pdrez hace algunas incursiones en el campo de la 

variedad mdtrica, es Salomd Ureha quien en su extenso poema "Anacaona," como veremos 

mds adelante, emplea estas novedades romdnticas con dxito.

El romandcismo comenzd a menguar en la isla alrededor de 1880, cuando ias 

corrientes idedlogicas evolucionan hacia la ciencia y el realismo, como resultado directo de 

la influencia del positivismo, que en la Republica Dominicana llegarfa a travds de la piddica 

de Hostos, y se implantarfa con especial interds en el campo de la educacidn. Como 

consecuencia de este corriente de pensamiento, la poesfa de Pdrez, el romdntico dominicano 

por excelencia, evoluciona despuds de 1880 hacia un contenido mds ideoldgico: "Influido 

sin duda por el movimiento intelectual que se polariza alrededor de 1880, su poesfa cobra 

densidad por el contenido de ideas y la forma se afirnia y se enriquece."27

Como en otros pafscs, el romandcismo esdmula el desarrollo de la literatura 

indianista en la Reptiblica Dominicana. Esta faceta romdntica tambidn resulta tardfa en la
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Isla, pues s61o cmpicza a tomar auge a partir de la reanexi6n a Espana en 1861 y la 

independencia definitiva en 1865, para llegar a alcanzar su mlximo esplendor en los afios 

que van de 1870 a 1890.28 La produccidn literaria dominicana de tema indfgena no es s61o 

abundante, sino tambiln de primer oiden. Entrc las obras principals podemos contar las 

"Fantasias Indfgenas" de Jos6 Joaquin P6rez, "Anacaona" de Salomd Ureiia, y Enriquillo 

de Manuel de JestSs Galvin.

B. Romanticismo indianista. En lo que respecta al trabajo que nos ocupa, 

seguimos los lineamientos generacionales propuestos por Aida Cometta Manzoni, tanto por 

ser mis generales y flexibles, como por coincidir, en general, con los planteamientos 

originales adelantados por Pedro Henrlquez Ureiia.

Cometta Manzoni, ha definido como "romanticismo indianista" a las obras 

romlnticas hispanoamericanas que tienen al indio como personaje o asunto central. Dentro 

del romanticismo indianista se distinguen dos ciclos: el primero pane desde "La cautiva" de 

Echeverrla (1837) hasta 1860. Las obras de este perlodo no son abundantes debido tanto a 

la inestabilidad polltica interna de las republicas rcci6n independizadas, como por las luchas 

territoriales de unas con otras.

El segundo ciclo se extiende de 1860 a 1890, y es el que mis nos interesa, ya que 

en 61 se encuentran las obras m is sobresalientes del indianismo romlntico, tanto del 

dominicano, representado por Josd Joaqufn P6rez y Saloml Ureiia, como del uruguayo, 

representado por Zoirilla de San Martin.

En su obra El indio en la poesfa de America espaiiola (1939), Cometta Manzoni 

define y explica los tdrminos "indianismo" e "indigenismo." El primero lo aplica a las 

obras que utilizan al indfgena de Ipocas remotas solamente como ente pintoresco y ex6tico,
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como motivo de evasidn romfintica si se quiere, pero sin preocupacidn social. Para las 

obras que en cambio abogan por mejoras que beneficien a la raza indfgena americana, y se 

preocupan social y polfticamente por ella, se reserva el tdrmino de "indigenista."29 

Ninguna de las obras dominicanas que denen al indio por teraa principal, como lo son 

"Anacaona" de Urena, o las "Fantasfas Indfgenas" de Pdrez, plantean la rcivindicacidn del 

indfgena, por lo tanto, siguiendo en nuestro trabajo la terminologfa claborada por Cometta 

Manzoni, nos rcferiremos a estas obras como "indianistas."

IV. UBICAQON LITERARIA DE "ANACAONA"

A. "Anacaona" v el romanticismo hisnanoamericano. Al poema "Anacaona" hay 

que ubicarlo dentro de los parlmetros del nacimiento de la nacionalidad dominicana y del 

movimiento romdntico. Una de las facetas mds importantes del romanticismo es la 

revalorizacidn de lo aut<5ctono y del pasado histdrico propio de cada pafs. En Espaha se 

revaloriza entonces el romanceio, cuyo contenido hist6rico nutre el romanticismo europeo 

en general. Aunque algunos escritores hispanoamericanos se inspiraron tambidn en el 

romancero espahol, fue el legado indfgena autdctono el que ldgica y naturalmente sirvid de 

inspiracidn histdrica, especialmente el indfgena de los tiempos coloniales, enfrentado al 

conquistador espanol.

Mientras los escritores argentinos buscan la reivindicacidn del gaucho, y los 

cubanos producen literature antiesclavista,30 los escritores dominicanos utilizan al indfgena 

de la conquista para un propdsito doble, el politico y el literario: a travds del primero 

demuestran el sentimiento antiespahol que las recientes luchas de Lndependencia contra la 

Metrdpolis acababan de provocar, con el segundo, producto del estfmuio romdntico, 

reviven con ahoranza al indfgena desaparecido.
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B. Anteccdentes litcrarios de "Anacaona.” Como cs 16gico, "Anacaona" entronca 

con las mis antiguas obras hispanoamericanas que tratan los hechos de la conquista. Entre 

las m is destacadas cabe mencionar las "Cartas de rclacidn" de H em ln Cort6s, La 

Araucana. de Alonso de Ercilla, el Arauco domado de Pedro de Ona y los Comentarios 

reales del Inca Garcilaso de la Vega.

La tradicidn literaria dominicana de tema indfgena cuenta con una larga tradicidn a 

partir del siglo XIX. En la primera mitad del siglo, como explica Max Henrfquez Ureiia,31 

mientras los dominicanos combatfan a los haitianos, los escritores no recurren al personaje 

indfgena. Pero la reanexidn de la Republica a la corona espaiiola en 1861 provoca un grave 

resendmiento polfdco en el pueblo, a rafz del cual, los escritores comienzan a cultivar el 

tema del aborigen cruelmente maltratado por Espaiia en la 6poca de la Conquista, como vfa 

de anatemadzar la Madrc Patria.

Los ejemplos son numerosos. Trataron el tema indfgena los hermanos Javier y 

Alejandro Angulo Guridi, en poemas como "Maguana" de 1840 y "Los amores de los 

indios" de 1843, obras en las que lo indfgena s61o constituye un motivo pintoresco.32 Sin 

embargo, Javier escribe "Iguaniona” en 1867, una obra teatral acerca de las dicotomfas de 

la conquista, de marcado tono politico. Aunquc Iguaniona no fue impresa hasta 1881, 

segun Max Henrfquez Ureiia tuvo gran influencia sobre los escritores dominicanos, 

especialmente Josd Joaqufn Pdrez, el llamado cantor de la raza indfgena quisqueyana, poeta 

que llegd a conocer la obra antes de su publicacidn.33

Otros importantes escritores dominicanos que udlizaron el tema del aborigen, 

fueron Fdlix Marfa del Monte, que escribid obras de tema indfgena como "Ozema o La 

virgen indiana" (c. 1870), y Apolinar Tejera, autor de una leyenda india dtulada "La bella 

Catalina."

C. El indianismo dominicano posterior a "Anacaona." Con el poem a de Salomd
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Ureiia, no termina la tradicidn indianista dominicana. Dos aiios mis tarde aparece la novela 

Enriquillo. de Manuel de Jesus Galvdn (1834-1910), obra maestra del gdnero, que se 

publicaen 1882.

Entre los muchos autores que posteriormente se ocuparon del indfgena en la 

Republica Dominicana podemos mencionar a Gastdn Deligne, que escribid "Maireni" en 

1885. En 1893 Fdlix Francisco Rodrfguez nos ofrece "Anacaona". Contintian en el siglo 

XX Francisco Henrfquez y Carvajal, esposo de Ureiia, quien se inspird en otro personaje 

indio para damos "La visidn de Cotubanama." Su hermano Federico escribid el romance 

dpico "Guarocuya: El mondlogo de Enriquillo". Ricardo Pdrez Alfonseca sigue con 

"Enriquillo y el Bahoruco". Bienvenido Nouel escribid un extenso poema indigenista "La 

leyenda de oro." Por ultimo, mencionaremos la novela Don Cristdbal de Enrique Aguiar, 

que trata amores entre Anacaona y Coldn.34

Con razdn ha dicho Pedro Henrfquez Ureiia que "lo mejor de la literature de asunto 

indfgena se ha escrito en Santo Domingo y el Uruguay,"35 lo que no deja de resultar 

paraddjico, ya que en ninguno de los dos pafses existen los indios. Por tanto, el futuro del 

indfgena en la literature dominicana resulta incierto, pues ademis de naber prdcticamente 

desaparecido de la Isla desde medidados del siglo XVI, es improbable que suija un motivo 

politico que logre revivirlo de nuevo.

Lo que de la raza desaparecida nos ha quedado son los sfmbolos, el indfgena 

convertido en hdroe-sfmbolo, personaje que la literature puede manejar para Fines 

particulares y especfficos. En la literature dominicana, estos hdroes-sfmbolos, en su gran 

mayorfa, no son entes ficticios, sino hombres acreditados histdricamente por los 

historiadores de Indias y los posteriores.

Como se sabe, Santo Domingo es la cuna de la controversia sobre los seres que 

Coldn hall6 en el Nuevo Mundo: a favor y en contra del indio se movfan las plumas en el
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Santo Domingo colonial. Es aquf, curiosamente, que Fray Antonio de Montesinos levanta 

su voz tratando de detener los abusos que los espaiioles cometfan contra los indios. Fue 

precisamente su famoso sermdn "La voz que clama en el desierto," de diciembre de 1511, 

el que alert6 a los intelectuales de la Espana coetinea acerca del grave problema espiritual 

que constitufa la problemitica de la nueva raza descubierta.36 Es en Santo Domingo que el 

Padre Las Casas escribe gran parte de su obra en defensa del indio americano.

V. HISTORICIDADYFICaONEN LA POESIA INDIANISTA

Con excepcidn de "Anacaona," las obras mis destacadas del indianismo romindco 

siguen el camino de la ficcidn, ya sea en cuanto a los hdroes y personajes de que tratan, ya 

sea en cuanto a los hechos que narran. ’Tabari" por ejemplo, esti basado en leyendas que 

Zorilla de San Martin oy6 en Chile.37 En las "Fantasias indfgenas" de Pirez, cuyo propio 

tftulo anuncia que la imaginacidn del autor es lo que entra en juego, los personajes 

histdricos y ficdcios se van altemando en anicdotas en que predomina la ficcidn. Aunque 

muchos otros poetas indianistas dominicanos escogen tambiin personajes y anicdotas de 

naturaleza histdrica para la elaboracidn de sus obras, la gran mayorfa sigue despuds el 

camino de la ficcidn, algo que iesulta comprensible cuando se dene en cuenta que, en lfneas 

generales, los autores romindcos se inspiraban a menudo en la historia para despuds hacer 

de las emociones y pasiones de los personajes, el corazdn de la obra.

Entre los autores dominicanos, Salomd Ureiia es la que m is fielmente sigue la 

historia, y cuando la poetiza, cuando funde la naturaleza con los sentimientos de los 

personajes a la usanza romindca, lo hace sin salirse del marco de los hechos histdricos. 

Obedece esto, como sehaliramos anteriormente, al propdsito didicdco de Ureiia: proveer 

con rafces histdricas la naciente nacionalidad de su pueblo, rafces propias y verfdicas con 

las que los dominicanos puedan idendficarse y sentirse orgullosos. Como poeta-educadora
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que era, Ureiia le muestra a su pueblo dominicano el pasado hist6rico, les recuerda el 

presente, y los proyecta al future.

La poeta tampoco se deja arrastrar por el caiacterfsdco arrebato lirico de los autores 

romdndcos, acdtud que podrfa haberla Uevado por el camino de la ficcidn, al esdlo de las 

"Fantasfas" y de "Tabard." Responde esto al espfritu conservador y a la educacidn de la 

autora, criada a la luz de los cl&sicos espaiioles y los postulados ilustrados. Asf ocurre que, 

cuando en el indianismo romlntico prevalece la ficcidn y el lirismo arrebatado, en 

"Anacaona" la Ureiia combina lo podtico y lo histdrico hasta lograr un poema que, ademds 

de encontrar equilibrio artfsdco, refleja una tfpica acritud neocldsica de afdn educadvo.

La tendencia hacia el eclecdcismo literario que observamos en Salomd Ureiia, no es 

rara dentro de los escritores dominicanos de la dpoca, y como apunta Garcia Godoy, se 

encuentran autores que no sdlo cambian de estddcas para escribir diferentes obras, sino que 

elementos esdlisdcos de varias escuelas, como la renacendsta, la neocldsica y la romdndca, 

pueden coincidir dentro de una misma composicidn.38

VI. LA HISTORICIDAD DEL POEMA "ANACAONA"

Resulta dificil determinar cudles fueron las fuentes especificas que la autora siguid 

para la composicidn de su obra. Sin embargo, la atenta comparacidn del texto del poema 

con cualquiera de las posibles fuentes histdricas revela que Ureiia no se atuvo solamente a 

un texto histdrico, sino que udlizd varios.

Ademds de la dificultad que supone determinar qud obras la autora utilizd, 

tropezamos con otro obstdculo: la repedcidn de infonnacidn histdrica que encontramos en 

las obras posteriores a las de los autores originates. En primer lugar y de manera
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preeminente, tenemos que atender a las nairaciones de los historiadores de Indias como son 

Las Casas, Femdndez de Oviedo, y en cierto modo Juan de Castellanos. Estos autores 

antiguos fueron o bien tesdgos presenciales de los hechos que narran, o bien los 

escribieron poco tiempo despuds de que dstos ocurrieron, teniendo para ello la oportunidad 

de hablar con los tesdgos que aun vivfan. Todos los historiadores posterioies, o sea, los 

que no fueron ni testigos presenciales ni se inspiraron en los recuentos de quienes lo 

fueron, basan sus obras, necesariamente, en las de los historiadores primidvos. Aunque 

estos historiadores posteriores ahadan nuevos detalles como producto de sus lecturas o de 

su investigacidn, y sus obras nos ofrezcan una visidn mis completa de los acontecimientos 

de la conquista, no dejan por eso de seguir, muchas veces minuciosamente, y de contener 

en sf, las fuentes histdricas originales. Este proceso resulta en una fusidn tal de hechos y 

detalles, que la tarea invesdgadora de deslinde e idendficacidn se hace en extrcmo diffcil.

A. Fuentes histdricas improbables. Una de las obras que la autora pudo haber 

tenido en cuenta es la del dominicano Luis Joseph Peguero, Historia de la conouista. de la 

isla espafiola de Santo Domingo. Esta obra, basada en la de Antonio de Herrera y otros 

escritores, se publicd en 1762. Sin embargo, no creemos que esta obra haya entrado en la 

composicidn del poema, ya que contiene errores histdricos que Ureiia no sigue. Por 

ejemplo, Peguero pone a Anacaona como esposa de su hermano Bohechfo y de hermana de 

Caonabo. Ademis, no relata que la princesa saliera a recibir a Ovando con areitos y 

bailarines, algo en lo que concuerdan los autores primitivos. Finalmente, Peguero aiiade 

que la princesa murid quemada junto a los otros caciques, cuando la mayorfa de los 

escritores estin de acuerdo en que murid ahorcada. Ninguno de estos hechos aparece en el 

poema de Ureiia.

Tampoco pensamos que la Historia general v natural de las Indias de Gonzalo 

Femdndez de Oviedo, cuya primera parte se publicd en 1535, en fccha tan cercana a las
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matanzas ocurridas en Jaragua en 1S03, haya tenido que ver con el poema de Ureiia. 

Femindez de Oviedo ni siquiera relata la estratagema de la captura de Caonabo, 

acontecimiento al que se dedica bastante espacio en el poema de Ureiia. Este historiador, 

ademis de hacer resaltar la mala reputacidn de Anacaona, tampoco hace mencidn del lugar 

donde la princesa fue ejecutada.

Tambidn tendremos que dejar a un lado a Juan de Castellanos, cuya Elegfa de 

varones ilustres de Indias (1589) podrfa constituir otra posible fuente histdrica para el 

poema. Este autor apenas habla de las matanzas de Jaragua, punto culminante del poema 

de Ureiia, y ademis, al igual que Femindez de Oviedo, nos presenta una Anacaona 

disoluta y libidinosa.

B. Posibles fuentes histdricas utilizadas por la autora. Sin embargo, podemos 

afirmar que la obra de Las Casas y de Washington Irving estin estrechamente relacionadas 

con el poema. Historia de las Indias del primero, aunque escrita en 1527, sdlo se publica 

por primera vez en 1875, precisamente cinco aiios antes de que Salomd Ureiia escribiera su 

poema. La Vida v viaies de Cristdbal Coldn. del segundo, fue publicada primero en inglds 

en 1829, y traducida despuds al espahol en 1852. La mayorfa de los hechos histdricos y 

los esquemas generales que fonnan la armazdn del poema de Ureiia, estin contenidos en 

ambas obras.

No resulta extrafio que la obra de Washington Irving influyera en la de la Ureiia, ya 

que tambidn se la considera como una de las fuentes histdricas de Enriouillo. la gran novela 

de Galvin, compatriota y contemporineo de Ureiia.39 Tengamos en cuenta que Enriquillo 

se publicd solamente dos aiios despuds que "Anacaona."

Aunque Salomd Ureiia tiene presente la obra de Las Casas en los esquemas 

generales, no siempre coincide con el venerable fraile en los detalles de ciertos hechos. Por
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ejemplo, en el canto XIX de "Anacaona," Caonabo muere en alta mar durante la travesfa a 

Espafia, adonde Cristdbal Col6n lo er.vfa encadenado. Despuds del deceso, el cacique es 

sepultado en el man

Cruzando van el pidlago 

las naves espafiolas, 

y la mirada ldnguida 

en las movibles olas 

fija el cacique lleva,. . .

Y van pasando alfgeras 

las horas tras las horas, 

y el prisionero mfsero 

tras rdpidas auroras, 

de penas angustiado, 

soberbio, encadenado, 

siente extinguirse el hilito 

que anima su exisdr.. . .

Con un murmullo funcbre 

las olas se entreabrieron, 

y en sus profundos dmbitos 

el cucrpo recibieron,. . .  (Canto XIX)

La mayorfa de los historiadores coinciden con esta versidn de la muerte del rey 

Caonabo. Las Casas, en cambio, relata los hechos de modo diferente, estableciendo la 

muerte de Caonabo como ocurrida en la bahla de la Isabela, a rafz de una tormenta, antes de
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que enviaran el cacique a Espana.

Determind el Almirante llevarlo a Castilla, y con 61 otros muchos para 

esclavos.. . ,  y hallo en mis memorias que trajeron 600 indios, y la noche 

que llegd a la Isabela esta cabalgada, y teniendo ya embarcado al rey 

Caonabo en un navfo de los que estaban para partir en la Isabela, para 

mostrar Dios la injusticia de su prisidn, y de todos aquellos inocentes, hizo 

una tan deshecha tormenta, que todos los navfos que alii estaban con toda la 

gente que habfa en ellos, y el rey Caonabo cargado de hienos, se ahogaron 

y hobieron de perecer,. .  40

En lo que respecta a la muerte de Anacaona, Las Casas no da detalles de ddnde o 

cudndo la ahorcaron, despachando el hecho de la siguiente manera: "a la reina y sehora 

Anacaona, por hacelle honra, la ahorcaron."41

Ureiia sigue de cerca los sucesos de la muerte de Anacaona segun la narracidn de 

Washington Irving. Son notables las coincidencias del poema, no s61o en cuanto a la 

similaridad de acontecimientos y detalles, sino hasta con algunos de los vocablos que 

aparecen en la obra de Irving. En la parte mds importante de la trama del poema de Ureiia, 

o sea cuando Ovando va a visitar la lejana regidn de Jaragua, Anacaona le sale al encuentro 

con innumerables bailarines para recibir a los espaiioles en espldndido areito. Observemos 

la proximidad entre la fuente histdrica y el canto XXXVI del poema:

. . .  avanza rodeada 

de vfrgenes adreas, 

hermosas cual las cdndidas 

deidades de la selva, 

que cantan los areitos 

de paz enhorabuena,
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y a Ovando ofrecen palmas 

y flores le prescntan.

La tribu sus cabalas

solfcita franquea,

y al hudsped alcvoso

de entraiias de fiercza,

regala a todas horas

y ansiosa le festeja. (Canto XXXVI)

Las Casas no menciona estas fiestas de iecibimiento. En cambio, en Irving 

encontramos la siguiente narracidn:

Al acercarse Ovando a la cabeza de su pequeho ejdrcito, salid ella a recibirlo 

segun la costumbre de su nacidn, seguida de una numerosa comidva de sus 

principales gentes de ambos sexos, que como antes se ha dicho eran de 

notable gracia y belleza. Recibieron a los espaholes con sus himnos 

patridticos o populates areitos; las jdvenes ondeando ramos de palma y 

bailando delante de ellos—  Le dio para su residencia la mejor casa de la 

poblacidn y acuarteld sus tropas en las casas vecinas.42

Otra de las muchas coincidencias de "Anacaona" con la obra de Irving, es la escena 

donde Ovando previene a sus hombres de que a una serial suya, rodeen a los caciques y 

acuchillen al pueblo desarmado. En el canto XXXVH del poema nos dice Ureiia:

cuando el cruel mandatario, endurecido, 

sacrflego y feroz lleva la mano 

a la brillante cruz que aleve ostenta 

sobie el malvado corazdn tirano;
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y al punto el eco del clarfn responde, 

y desnudas espadas ccntellean, 

y a la reina infeliz y sus nitainos 

los esbirros satinicos rodean.. . .

Colmo al honor que pavoroso impera 

voraz incendio se levanta y cunde, 

y de la reina la mansidn envuelve 

que entre las llamas se extremece y hunde.

Allf entre el fuego y el tomaento expiran 

reunidos los caciques tributarios,. . .  (Canto XXXVII)

Las Casas no relata que Ovando diera tormento a los caciques con el propdsito de 

que 6stos confesaran planes de levantamiento que la princesa india habfa supuestamente 

concebido. El fraile sdlo menciona que Ovando se lleva la mano a una joya que tenfa en el 

pecho, no cspecfficamente a la cruz de Alcdntara. Irving, aparentemente consciente de la 

discrepancia existente entre varios autores en lo concemiente al detalle de cdmo Ovando dio 

la senal de ataque, nos ofrece el siguiente pasaje:

Cuando todo estuvo dispuesto segun sus drdenes, dio la funesta serial. 

Dicen algunos que poniendo la mano en una pieza (de) oro que llevaba 

suspendida al cuello; otros, que sobre la cruz de Alcdntara bordada en el 

pecho. Una trompeta sond inmediatamente. La casa en que estaban juntos 

Anacaona y los principales caciques fue rodeada por la soldadesca.. .  Se 

dieron despuds a los desventurados caciques horribles tormentos, . . . se 

pegd fuego a la casa y todos los caciques perecieron mfseramente en las
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llamas.43

La ultima influencia que habremos de mencionar es la de Emile Nau, autor franco- 

haidano que escribi6 una Historia de los cacioues de Haitf. Esta obra, publicada en 1854 

en francos, ha influido no s6Io en los historiadores dominicanos modemos, sino tambidn 

en toda la literatura de tema indfgena de la Republica Dominicana.44 Hemos dejado la obra 

de Nau para el final por ser tal vez la menos histdrica de todas las que hemos mencionado 

hasta ahora, lo cual ya senala Bernardo Vega en el prdlogo a la traduccidn castellana, 

empresa que fue auspiciada por la Sociedad Dominicana de Biblidfilos en 198 2 45 Aunque 

la obra del licenciado Nau condene numerosos errores histdricos y geogrdficos, es sin duda 

mds podtica, interesante y fluida que las otras. Cabe senalar que los errores que se le 

atribuyen a esta obra, no denen que ver con hechos relacionados al poema de Salomd 

Ureiia.

Pues bien, en "Anacaona" hay un relato que consideramos se inspira directamente 

en la obra de Nau. Se trata de la historia de los amores de la hija de Anacaona, 

Higuenamota, con el espaiiol Hernando de Guevara, joven que al parecer llegd a 

enamorarse perdidamente de la mujer que un dfa habrfa de hcredar el trono de Jaragua. Las 

Casas no menciona cosa alguna sobre este incidente, y Washington Irving lo reduce a unas 

breves palabras: "El triste desenlace de los amores de su bella hija Higuenamota con el 

joven Hernando de Guevara le habfa tambidn causado mucha afliccidn . .  ."46

Nau, sin embargo, le dedica varias pdginas a este episodio que tal vez otros autores 

no consideraron de importancia. Las coincidencias con la obra de Ureiia son marcadas. Al 

parecer Anacaona no deseaba que su hija se uniera a un espaiiol sino a un prfncipe indio, de 

modo que su precaria corona y la estirpe real pudieran encontrar una sucesidn futura. 

Compdrense ambos textos, sobre todo en cuanto a la similaridad de los sentimientos de la 

reina acerca de los amores de su hija con el joven espaiiol:
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Nau:

Ureiia:

Nau:

Ureiia:

Aunque esa pasidn de su hija por un extranjero fuera contraria a 

a sus secretos deseos, no la favoreci6 menos, por exceso de ternura hacia 

aquella amable hija presa de tan ardiente amor, que temfa por su vida al 

ponerle el menor obstdculo.47

Desecho ve Anacaona 

su candoroso ideal 

porque burlando la suerte 

tantos suenos de afdn, 

a Higuenamota no brinda 

el indio de esdrpe real 

que su ternura en delirio 

vi6 cual dulce realidad.

Mas la virgen inocente

muestra en su Candida faz

tal expresidn de ventura,

tan dulce felicidad,

que con su dicha delira

la ternura maternal,

y abre al hidalgo guerrero

su corazdn y su hogar. (Canto XXXI)

El matrimonio de la joven india con Guevara estaba cercano y 

Anacaona querfa que se celebrara cristianamente. Ya habfa pedido un 

saccrdote para bautizar previamentc a su hija.48

Entonces, ebria de amores 

la casta virgen ird
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del dios de Hernando ante el ara

la firente pura a inclinar,

para baiiarla en las aguas

de la fuente baudsmal,

y del indio las creencias

y el falso culto abjurar. (Canto XXXI)

£1 mal desenlace de los amores de Higuenamota y Hernando de Guevara fue el 

resultado directo de la conducta libcrdna, arrogante y arbitraria de Francisco Roldin. Fue 

este personaje un hombre inclinado a la anarqufa, y tal vez el primero en fomentar la 

discordia y la rebeldfa, a gran escala, en la naciente colonia espafiola. El padre Las Casas 

nos cuenta en su Historia de las Indias. que Roldin habfa sido criado del Almirante, y que 

dste lo habfa hecho alcalde mayor de la Isabela. En ocasidn de un viaje del Almirante a 

Espana, Bartolomd Coldn, hermano del primero, habfa quedado como Adelantado de la 

colonia. Cuando dste se ausentd de la Isabela, para ir precisamente a Jaragua a someter a 

los indios mediante la imposicidn de tributos, Roldin desobedeci6 todas las drdenes de 

Coldn y se levant6 en armas con unos setenta hombres.49 Pretendfa Roldin quedarse de 

gobemante de la nueva colonia.

Para la dpoca en que se desarrolia la accidn histdrica del poema, Roldin andaba por 

el tenitorio de Jaragua, el m is rico del pafs, tratando de que los indios tambidn se 

sublevaran en contra de los espaholes de la Isabela. Al parecer Roldin tambidn se habfa 

enamorado de Higuenamota, razdn que sin duda lo Uevd a interponer su autoridad y poder 

de caudillo entre los jdvenes enamorados. Comparcmos los textos de Nau y de Ureiia:

Nau: Siguiendo las apariencias, Roldin hacfa de un asunto de amor un

asunto de estado y recibfa un gratuito y cruel placer en separar a dos 

amantes inofensivos. Se le acusd de ello; se Heg6 hasta a decir que estaba
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movido, al obrar asf, por sendmientos de rivalidad y celo. Pocos dfas 

despuds de esta escena, Guevara, infringiendo la prohibicidn que le habfa 

sido indmada, estaba en Yaguana a los pies de su novia. Roldin fue a 

arrancarlo de ella, y lo hizo llevar bajo escolta, atado y agarrotado, a Santo 

Domingo, donde fue aheirojado.50

Ureiia: Mas |ah! que flexible cual palma gallarda

que mece a las auras su talle gendl, 

radiante a su vista cruz5 Higuenamota, 

y aider sindd el pecho con ansia febril.

Sorprende que existe cual valla funesta 

de estorbo a sus miras feliz un rival; 

y --"es fuerza que parta-" murmura indignado 

dictando frcnddco la orden fatal (Canto XXXII)

Vivir Hernando de su amor ausente 

con febril ansiedad en vano ensaya; 

ya en viva indignacidn arder se siente, 

ya de esperar su corazdn desmaya;

y tras fntimas luchas dolorosas 

a la virgen indiana se presenta, 

en su frente llevando pavorosas 

las nubes que presagian la toimenta (Canto XXXIII)

Cuando Roldin se da cuenta que Hemado ha escapado, lo va a buscar a Jaragua y 

se lo lleva encadenado:
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Arrancado al hogar de sus amores, 

entre hierros pesados que le oprimen, 

de una estrecha prisidn en los horrores 

lldvanloaespiardesupasidnelcrimen. (Canto XXXDI)

Este episodio de amores imposibles, que la mayorfa de los autores ignoraron o sdlo 

mencionaron como algo accesorio, no fue pasado por alto por Ureiia, quien lo elabora 

extensamente por la sencilla razdn de que las andcdotas de amores sufridos e imposibles, 

eran uno de los asuntos que mis atrajo el gusto de los autores rominticos.

Aunque hoy dfa no nos resulte fdcil sehalar con prccisidn las fuentes histdricas de 

"Anacaona," principalmente debido a la similaridad que encontramos entre los textos de los 

historiadores primitivos y los de los posteriores, que necesariamente se basaron en los 

primeros, nos parece evidente, segun se seiiala arriba, que el poema sigue tres fuentes 

principales: Las Casas, en el espfritu de amor y compasidn hacia el indfgena que informa 

toda la obra de Ureiia, sello inconfundible del infatigable y piadoso fraile, y de quien 

descienden directa o indirectamente, todos los conceptos de indianismo e indigenismo 

actuales.

Las otras dos fuentes en que se inspira el poema, son Washington Irving y Emile 

Nau. De estos autores se derivan tanto escenas y detalles particulares como andcdotas de 

matices romdnticos. Dentro de este marco de las influencias textuales histdricas, la autora 

siempre mandene una voluntad de fidelidad a la veracidad de los hechos, sin dejar que el 

vuelo romdntico logre apartarla del propdsito que la anima: la reafirmacidn de la 

nacionalidad dominicana a travds de su propia historia.

VI. LAS "FANTASIAS INDIGENAS" DE JOSE JOAQUIN PEREZ Y SU

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



81

INFLUENCIA EN EL POEMA "ANACAONA" DE SALOME URENA

El exponente m is alto de la literatura romSntico-indianista en Santo Domingo lo 

constituye Josd Joaqufn Pdrez (1845-1900), autor de "Fantasfas Indfgenas" publicadas en 

1877. Max Henrfquez Ureiia considera que las "Fantasfas" son: " , . .  las que hicieron 

arraigar en Santo Domingo el sendmiento indigenista y aun cabe decir que su influencia no 

se circunscribid a los escritores dominicanos."31 Explica a este fin el crfdco, que tanto 

escritores cubanos como haidanos se inspiraron en las "Fantasfas", y aun usaron los hdroes 

aborfgenes dominicanos en sus obras.52

Las "Fantasfas indfgenas" son un grupo de poemas basados en las leyendas y 

tradiciones de los aborfgenes dominicanos. La accidn se situa en la dpoca de la conquista, 

y se evoca la lucha entre indios y espafioles dentro del m is alto lirismo. Las "Fantasfas" no 

consdtuyen una unidad estrictamente hablando, sino que son un conjunto de poemas 

independientes cuya cohesidn resulta temdtica, y forman mds bien una: "especie de 

epopeya fragmentaria de la raza aborigen que poblaba la andgua Isla Espafiola."53

Esta obra fue muy celebrada desde su publicacidn. Hostos, coetdneo de Pdrez, la 

elogid muchfsimo, y estaba esperanzado en que el pocta escribiera sobre el asunto indfgena 

mds extensamente, de manera que produjera la gran epopeya dominicana,54 lo que nunca 

llegd a suceder.

Marcelino Mendndez y Pelayo tambidn elogid las "Fantasfas" en su obra ya citada:

Pam encontrar verdadera poesfa en Santo Domingo hay que llegar a D. Josd 

Joaqufn Pdrez, el autor de "El junco verdc," de "El voto de Anacaona" y de 

la abundantfsima y florida "Quisqueyana," en quien verdaderamente 

empiezan las "fantasfas indfgenas,.. . .
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Aida Cometta Manzoni considera las "Fantasfas indfgenas," junto a "Tabard" de 

Zorrilla de San Martfn, y "Anacaona" de Salomd Urefia, las obras de mayor mdrito dentro 

de la tendencia indianista.55

Son las "Fantasfas" la obra que consdtuye el precedente mds inmediato al poema 

"Anacaona" de Salom6 Ureiia. Ambos, Josd Joaqufn y Salomd eran muy amigos. 

Podemos asegurar con confianza que las "Fantasfas indfgenas" no s61o tuvieron impacto en 

Ureiia, sino que aderads le sirvieron de inspiracidn inmediata para escribir su poema 

indianista. La aseveracidn se desprende del hecno de que Josd Joaqufn Pdrez dedicd su 

libro de poesfas a Ureiia, y ella a su vez, en gesto de agradecimiento y amistad, le escribi6 

el poema hudatorio "Impresiones" que cncabeza la primera edicidn de las "Fantasfas."56 

En el poema advertimos la admiracidn que la poeta sinti6 por la obra de su amigo: 

iQuidn recorriendo tus Fantasfas, 

hijas del trdpico abrasador, 

vibrar no siente las armonfas 

de aquella raza que en otros dfas 

poblar sus selvas Quisqueya vi6?. . .

Pues de una fama ya merecida 

tus Fantasfas vuelan en pos, 

mientras acepto, reconocida, 

de esos cantares llenos de vida 

con noble orgullo la ofipenda yo ;57

Tres aiios mds tarde, en 1880, Ureiia escribfa su poema nacional "Anacaona."

A. Personaies indfeenas mds recurrentes en la literature indianista dominicana. Los
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heroes indfgenas que udlizan los escritores dominicanos, son en su gran mayorfa de 

procedencia histdrica. Los personajes de ficcidn son poqufsimos: Iguaniona, de Javier 

Angulo Guridi, doncella india protagonista de la obra que lleva el mismo nombre, 

personaje romdntico que se suicida al verse envuelta en los lazos del amor con un militar 

espaiiol.58 Vaganiona y Vanahf, personajes crcados por Josd J. Pdrez en sus "Fantasfas," 

hacen gala de su ficticia historicidad en sus propios nombres. Por su parte, los personajes 

histdricos corresponden a los caciques que gobemaban las cinco grandes regiones en que 

se encontraba dividida la isla a la llegada de los espaiioles: Guarionex, que gobemaba en 

Magud, valle central de la isla; Bohechto, que reinaba en la regidn occidental conocida 

como Jaragua; Cayacoa, seiior de la regidn oriental llamada Higiiey; Caonabo, que 

gobemaba la parte sudooeste llamada Maguana; y fmalmente Guacanagarf, rey de la regidn 

noroeste o del Maridn, lugar por donde desembarcd Cristdbal Coldn, y a quien siempre 

unid una gran amistad.59 Algunos de los descendientes de los caciques originates son 

tambidn recurrentes en la literatura dominicana: Hatuey, cacique menor que huyd a Cuba 

despuds de la matanza de Jaragua; Cotubamana, cacique que sucedid a Cayacoa; 

Anacaona, que reind despuds de la muerte de su hermano Bohechto. El ultimo cacique que 

ieind en la isla, Enriquillo es tal vez la figura predominante en la literatura de tema indfgena 

en la Republica Dominicana.

Max Henrfquez Ureiia considera que Enriquillo ha sido la Figura central de 

inspiracidn en la literatura dominicana de tema indfgena.*0 Es tal vez la prominencia y el 

renombre que la obra de Galvdn logrd, lo que presta al protagonista de su obra, la extensa 

fama de que hoy goza. Sin embargo, este juicio nos parece incompleto a juzgar por la gran 

cantidad de poemas de tema indfgena que denen por protagonistas a Caonabo y a 

Anacaona, hdroe y herofna de la obra de Ureiia, y que el propio autor menciona en su obra 

Panorama histdrico de la literatura dominicana (1945). Consideramos mds acertado 

incluir a Anacaona y a Caonabo dentro de una especie de nucleo para denotar la popularidad
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de que gozan los tres personajes en la literatura dominicana.

B. La udlizacidn del personaie de Anacaona en la obra de Salomd Urefta; posibles 

influencias. Una influencia que bien pudiera haber llevado a la poeta a escoger a la princesa 

indfgena como protagonista de su obra, es un poema escrito por su padre Nicolds Ureiia en 

1872. Habfa dste evocado el recuerdo de Anacaona en "Oda a mi patria," escrita 

precisamente para condenar la reanexidn de su patria a Espana. En esta obra los caciques 

milenarios se incorporan de sus tumbas para volver a luchar en contra de los que un dfa los 

habfan exterminado, y que ahora eran de nuevo dueiios de su querida Quisqueya. El 

sfmbolo que en el poema agludna a los indfgenas y los lleva a la guerra es precisamente 

Anacaona:

Cruzaban los caciques 

en figuras de sombras los espacios; 

buscaban sus behiques, 

sus zemfs y sus frdgiles palacios, 

y aun de sangre tenidos 

daban, furiosos, lugubres gemidos.

Es fama que en Jaragua 

se oy6 tambidn la voz de Anacaona, 

que bella, en su piragua 

bajaba por el Yaque a Barahona, 

y areitos se escuchaban 

que al son del caracol los convocaban.. .61

Otra influencia que bien pudo haber llevado a la Ureiia a udlizar a Anacaona como
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personaje central de su obra, es el propio Josd Joaqufn Pdrez, quien antes de dedicarse a 

escribir sus "Fantasfas" habfa concebido un drama que tenfa a Anacaona por protagonista, 

obra que despuds descartd, dejdndola inconclusa, para trabajar en las "Fantasfas."62 

Estimatnos como muy probable, que Ureha tuviera conocimiento de la fallida obra de su 

amigo.

Adcmds, en las mismas "Fantasfas indfgenas" se incluyen dos poemas que tambidn 

tratan el personaje de Anacaona. El primero es "El voto de Anacaona," dondc ella ofiece la 

vida de su hija a los dioses indios a cambio del extenniniu de los espanoles que acaban de 

llegar a la isla. El segundo, "El adids de Anacaona," donde la princesa se despide de su 

querida regidn de Jaragua mientras los espanoles se la llevan encadenada a Santo Domingo 

para darle muerte.63

Desde un punto de vista literario, pensamos que para los fines politicos de 

reafirmacidn de la nacionalidad dominicana, asf como para la anatematizacidn de Espana 

que la autora se proponfa, la udlizacidn de una figura femenina e indefensa como la de 

Anacaona, resulta mucho mds eficaz que una masculina. La princesa de Jaragua, envuelta 

en atributos de belleza, mesura e inteligencia, vilmente atropellada por los espanoles, hacia 

quienes ella sdlo mostrd buen acogimiento y benevolencia, logra ciertamente un piano 

emocional, dramddco y condenatorio mucho mds alto que el que pudiera haber logrado un 

rival masculino fiero y belicoso.

En "Anacaona" se establece solamente el piano histdrico de la lucha indo-espafiola 

de la colonia, sin embargo, resulta fdcil adverdr el paralelo mctdforico con otro piano que 

se refleja en el poema a travds de una relacidn intertextual obvia: la lucha domfnico- 

espahola del siglo XDC. Es dsta la meta que buscaba la autora, fotjar la idenddad nacional a 

travds de la evocacidn histdrica de la raza desaparecida, exhortar a los dominicanos a la 

valoracidn de su taidfa, pero ahora nuevamente consolidada idenddad nacional.
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CAPITULOrV

ANALISIS DE "ANACAONA" : POEMA NACIONAL DOMINICANO

I. INTRODUCCION

A. Ubicacidn. En "Anacaona" se enfoca el perfodo histdrico que se exdende, 

desde un tiempo imprcciso anterior a la Conquista, hasta el aiio de 1503.1 La autora udliza 

el perfodo precolombino para describix las derras paradisfacas de Haitf y para hacer resaltar 

el estado idflico en que vivfan sus habitantes antes del advenimlento de los conquistadores 

espaiioles. El perfodo que va desde el descubrimiento hasta 1503, o sea, los once primeros 

anos de la conquista y la colonizacidn de La Espahola, sirve para exponer las crueldades 

que los espaiioles cometieron con los indfgenas de la isla, en el momento crucial en que las 

dos razas se encontraron. Estas atrocidades culminan en el poema con el ajusdciamiento de 

la cacica Anacaona, madre, reina y poeta.

B. Trama general. - (Cantos I-XXXIX) El poema relata la historia de la bella y 

desafortunada Anacaona, hermana de Bohechfo, cacique mayor del territorio de Jaragua en 

el andguo Haitf o Bohfo, nombre que daban los indfgenas a toda la isla. Anacaona es a su 

vez esposa del valeroso e intrdpido Caonabo, cacique del territorio llamado Maguana. 

Cristdbal Coldn, despuds de descubrir La Espaiiola durante su primer viaje, regresa a 

Espaiia no sin antes haber hecho erigir el fuertc Navidad con los restos de una de las 

carabelas que habfa encallado unos dfas antes. En el fuerte queda una pequeiia guamicidn 

de unos 30 espaiioles bajo la proteccidn de Guacanagarf, unico cacique de la isla que le 

ofrecid apoyo y amistad al Almirante.

Caonabo, al ver que no todos los cxtranjeros se habfan redrado, sino que un grupo
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de ellos habfa permanecido cn la isla, y habfa constniido una enorme e imponente vivienda 

de materiales mucho m is pcrmanentes que los que usaban los indfgenas haitianos, 

comprendid instintivamente que aquellos hombres raros no estaban de paso, sino que, al 

contrario, sus planes eran asentarse en aqueUos territorios. Decide entonces el hdroe reunir 

a otros caciques de la isla y, en ausencia del Descubridor, ataca el fuerte aniquilando la 

guamicidn espanola. Sin embargo, al aiio siguiente mds espaiioles regresan con Coldn y 

aunque el fiero Caonabo trata de nuevo de aniquilar a sus enemigos, es apresado, no por 

medios bdlicos, sino a travds de una cuidadosa estratagema. Finalmente, Col6n envfa a 

Caonabo preso a Espaiia, pero el cacique muere a bordo de la nave unos dfas despuds de 

zaipar y su caddver rccibe sepulnira en el mar.

Con la muerte del esposo, Anacaona vuelve a buscar refugio y proteccidn en 

Jaragua, territorio donde gobemaba su hermano. La princesa llega ahora con 

Higuenamota, la hija que habfa tenido con Caonabo. Aunque su hermano quiere hacerle de 

inmediato la guerra a los hispanos, Anacoana lo persuade con la mesura y la inteligencia 

que la caracterizan. En adelante ella y su hermano se esforzardn por mostrarles acato y 

amistad a los conquistadores, rindiendo tributo a los reyes de Espaha en casabe y algoddn, 

ya que el oro era inexistente en los territorios del cacique Bohechfo. Este tributo lo 

consigue el Adelantado Bartolomd Coldn, hermano del Almirante, por medio de 

negociaciones directas y pacfficas, en el primer viaje que hicieran los espaiioles a la lejana 

regidn de Jaragua.2

La parte mds importante y dramddca del poema se desanolla durante los primeros 

anos del gobiemo de Nicolds de Ovando, Caballero de la orden de Alcdntara y 

Comendador de Lares, cuyo perfodo de mandato se extendid de 1501 hasta 1509.3 Por 

este dempo Anacaona se habfa converddo en cacica mayor de Jaragua debido a la muerte de 

su hermano. La reina prepara un gran areito para festejar la visita que el nuevo Gobemador 

realiza a sus territorios. Cuando dste arriba se lleva a cabo la celebracidn, y se entonan
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cantos cuya letra habfa compuesto la propia Anacaona. Las mejores chozas se desdnan a 

los espaholes, todo es amistad, festejo y felicidad por espacio de varios dfas. Para hacer 

recfproco el homenaje del areito, los soldados de Ovando se aprestan a hacer un juego de 

armas delante de unos 400 caciques menores que son tributarios o dependientes de 

Anacaona. Mientras 6stos, acompahados de miles de indios desarmados, observan 

fascinados los juegos de los espaholes, los soldados los atacan bajo orden de Ovando. Los 

caciques menores son aprehendidos y quemados vivos en la habitation desde donde 

observaban, mientras miles de indfgenas mueren pasados a cuchillo y ensartados en las 

lanzas espanolas, incluyendo nihos y mujeres. Anacaona es maniatada y llevada a la ciudad 

de Santo Domingo, donde es ejecutada en la horca.

C. TOcnica v estructura general del poema. La historia estd contada por una 

narradora omnisciente, conocedora tanto de los pormenores histtiricos, como de las 

interioridades de los personajes. £1 tiempo es lineal, aunque como es natural, la autora 

selecciona los hechos y situaciones histOricas que mejor se prestan al buen funcionamiento 

y propOsito de su obra. La selection de los episodios parece responder a una triple 

motivation: la histOrica, la educativa y la polftica. La exaltaciOn de lo propio y de lo 

histOrico nacional parte de premisas rominticas, mientras que el propOsito educadvo innato 

de Urefia entronca con tendencias neocldsicas. Ademis, existe un marcado contraste entrc 

el primer episodio y los restantes. El primero, la profecfa del buitfo, forma parte de la 

prehistoria quisqueyana. En aquel tiempo lejano, y prehisphnico, vemos al indfgena 

quisqueyano vivir una existencia annOnica, pacffica e idflica. En los episodios restantes se 

muestra a las claras que el descubrimiento, conquista y colonization que llevaron a cabo los 

espaholes, fue un proceso cruento para la isla, merced al cual la raza autOctona quedO 

aniquilada. A travOs de este planteamiento la autora persigue dos cosas: una, la formation 

polftico-histOrica de sus compatriotras, como elemento aglutinante de su naciente
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nacionalidad; la otra, el rechazo polftico a EsparSa, que hasta hacfa muy poco habfa 

constituido un peligro para la soberanfa dominicana.

El poema se compone de treinta y nueve (39) cantos de mltrica diversa, que estin a 

su vez integrados por un total de 2,421 versos. Aunque concebido como una unidad 

condnua, de principio a fin, en nuestro estudio dividimos el poema en dos partes con el 

propdsito de lograr un anilisis mis detallado de cada una de ellas, y hacer rcsaltar, con mis 

precision, algunos de sus aspcctos artfsticos m is importantes. Esta division no resulta 

arbitraria sino que, por el contrario, se desprende de la misma estructura del poema, que 

claramente centra su accidn alrededor de dos diferentes protagonistas: Caonabo en la 

primera, y Anacaona en la segunda pane. Ademis, en cuanto a la tdcnica narrativa se 

refiere, se distinguen dos mitodos bien marcados en cada una de las panes: en la primera 

predomina la descripcidn, mientras que en la segunda predomina la narracidn. El uso de 

dos tdcnicas diferentes no excluye que encontremos breves diilogos y mondlogos interiores 

a travds del poema.

Por tan to, la primera pane del poema comprenderd del canto I al XIX, que viene a 

ser pricticamente la mi tad de la obra. Trata esta seccidn principalmente del hdroe Caonabo, 

de su vida, sus hazahas y su muerte, que ocurre en el canto XIX. La segunda pane incluird 

el resto del poema, o sea, del canto XX hasta el XXXIX. Se ocupa esta seccidn casi por 

completo de la princesa Anacaona, su dolor por la muerte de su esposo, el amor por su hija 

Higuenamota, y por ultimo la destruccidn de su reino y su muene a manos de los 

espaiioles.

n. ANALISIS DEL POEMA: (CANTOS I-XDO

A. Los conflictos. El poema esti construido sobre una coordenada de nucleos o
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conflictos. Los conflictos de esta parte son cinco: La profecfa, la destruction del fuerte 

Navi dad, el ataque de Caonabo al fuerte Santo Tom&s, la captura y prisidn del hOroe, y su 

repatriation y muerte en alta mar.

£1 primer conflicto dene que ver con una profecfa de la Opoca precolombina, y sus 

pcrsonajes se mandenen anOnimos en el poema. La profecfa, en la que un butfo o sacerdote 

indio relata la destruction de la raza indfgena quisqueyana, no resulta extraAa en el mundo 

indfgena pre-colombino, ya que historias similares de las culturas azteca e inca han llegado 

hasta nosotros.

El ritual que enmarca la ceremonia migico-rcligiosa del poema dene su origen en las 

investigaciones directas y personales del que fuera el primer emdlogo y antropdlogo en 

nuestro continente, fray Ramdn PanO. Fue el propio Almirante el que comisiond al fraile 

para que condujera una invesdgacidn de la vida y religiOn de los indfgenas de La Espahola. 

Sin poseer una gran educacidn, el fraile escribid un pequeno tratado dtulado "Relacidn 

acerca de las antigiiedades de los indios," unico en su gdnero y fundamento de la 

antropologfa americana. En cl tratado se explica la ceremonfa de la "cohiba," yerba 

embriagante que fumaban los buitfos antes de consultar a su zemf u ordculo, tal y como 

sucede en el poema. En el capftulo XXV del tratado se describe tanto la profecfa como la 

ceremonia, la cual iba precedida dc un largo ayuno:

. .  . Para lo que estin recluidos seis o siete dfas sin comer cosa alguna, 

excepto jugo de las hierbas con que tambidn se lavan. Acabado este dempo, 

comienzan a comer alguna cosa que les da sustento. Y en el dempo que han 

estado sin comer, por la debilidad que sienten en el cuerpo y en la cabeza, 

dicen haber visto alguna cosa quizO deseada por ellos. Por lo cual todos 

hacen aquel ayuno en honor de los cemfes que tienen, para saber si 

alcanzardn victoria de sus enemigos, para adquirir riquezas o por cualquier
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otra cosa que desean.

Y dicen que este cacique (Cdicihu) afirmd haber hablado con Yucahuguamd, 

quien le habfa dicho que cuantos despuds de su muerte quedasen vivos, 

gozarfan poco tiempo de su dominio, porque vendrfa a su pafs una gente 

vestida, que los habrfa de dominar y matar, y que se morirfan de hambre. 

Pero ellos pensaron primero que dstos habrfan de ser los canfbales; mas 

luego, considerando que dstos no hacfan sino robar y huir, creyeron que 

otra gente habrfa de ser aquella que decfa el cemf. De donde ahora creen que 

se trata del Almirante y de la gente que lleva consigo.4

Aunque el tratado de Pand no fue publicado hasta 1974, el padre Las Casas, que 

conocid al fraile personalmente, lo glosa en su Historia de las Indias (1875). Ademds, la 

descripcidn de la ceremonia aparece tambidn en la obra de Emile Nau Historia de los 

caciques de Haitf. (1854).5 Ambas obras se publicaron antes de que Ureha escribiera su 

poema en 1880.

El segundo conflicto relata la conocida destruccidn del fuerte Navidad por pane de 

Caonabo y sus fuerzas, gesta indfgena que dio al traste con el primer bastidn hispano en el 

Nuevo Mundo.

El tercer conflicto se ocupa del ataque que Caonabo y sus huestes llevan a cabo 

contra el fuene Santo Tomds, cuya guamicidn estaba capitaneada por el inodpido Ojeda, 

asmto espanol que poco mds tarde capturard al hdroe indiano.

El cuarto conflicto narra la captura de Caonabo, hecho en el que el hdroe es 

vencido, no en batalla, sino por medio de una simple estratagema que lleva a cabo un 

punado de espaiioles.

Finalmente, en el quinto y ultimo conflicto de esta pane del poema, vemos a un
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Caonabo repatriado y moribundo que languidece a bordo de una nave espafiola. En este 

conflicto predominan la description y el lirismo, haciendo que la muerte del hdroe resulte 

andclimduca.

B. Trama detallada: Cantos I-XIX. "Anacaona" comienza con la description de la 

Quisqueya precolombina y de la primidva raza aborigen que allf vivfa en una especie de 

estado idflico o eddnico.

El primer personaje que se describe es Anacaona. A continuation se describe a 

Caonabo y se traza un marcado contraste entre ambos. Pasamos entonces a una cueva, 

donde una muchedumbre de indios se reune al atardecer para asistir a una ceremonia 

migico-religiosa presidida por el "buitfo" o sacerdote indio. Durante la ceremonia el "zemf' 

o fdolo de piedra sagrado le comunica al embriagado sacerdote que su raza sufrird grandes 

males. Los indfgenas se alarman y entristecen grandemente, aunque con el pasar del 

tiempo olvidan la lugubrc profecfa.

De pronto un dfa aparecen las naves castellanas en el horizonte, lo que ocasiona un 

gran revuelo entre los indfgenas, que si bien al principio huyen hacia el interior de la isla, al 

poco tiempo regresan atrafdos por la curiosidad y el calculado buen proceder de los 

conquistadones.

Guacanagarf, cacique del Marten, regiOn por donde desembarca Col6n, le brinda al 

Almirante su amistad y su ayuda, llegando ambos a formar una singular alianza. Todo es 

paz y cooperation entre los europeos y estos aborfgenes costefios. Sin embargo, cuando la 

noticia del anibo de raros extranjeros llega a ofdos de Caonabo, un fiero cacique de una 

regidn interior, y dste se entera que ademds el rey Guacanarf en vez de luchar contra ellos 

los halaga y venera como a enviados de los dioses, el guerrero se inquieta y comienza a 

hacer preparadvos de guerra, acechando en secreto la mejor oportunidad para atacar.
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Mientras tanto, cumplida su misidn original, Coldn regresa a Espaiia tras dejar unos 

30 hombres en el fuerte Navidad, primer baluarte que se construyera en el Nuevo Mundo. 

La indisciplina y la avaricia de riqueza hacen presa de los conquistadores, que 

contraviniendo las estrictas rirdenes del Almirante, atropellan a los indios y abusan de las 

mujeres. Algunos, en busca del codiciado oro, se alejan de los territorios del iey 

Guacanari, lugar donde gozaban de la proteccidn que en su favor, el cacique le habfa 

prometido a Coldn. Al alejarse, los espaiioles se inteman en los dominios de Caonabo, 

donde encuentran muerte subita a mano de dste y de sus hombres. Con el inimo de la 

victoria, Caonabo recluta a Guarionex, cacique de Magui y a otros, y juntos, en medio de 

la noche, dan sobre el fuerte, incendiindolo y matando a los espaiioles restantes. Cabe 

senalar que en esta oportunidad Guacanari lucha en contra de Caonabo por amistad hacia 

los espaiioles, debido a lo cual no sdlo queda herido en una piema, sino que en la condenda 

su aldea es arrasada y quemada por las huestes comandadas por Caonabo.

Empero, el modesto triunfo de Caonabo es effmero, pues Coldn regresa al poco 

tiempo, y esta vez con mayor cantidad de hombres, naves y pertrechos. Las tropas 

espaholas avanzan ahora cada vez mis hacia el interior de la isla, y construyen otro fuerte al 

que nombran Santo Tomis. Esta nueva fortaleza se hallaba localizada precisamente en los 

territorios de Caonabo, y su guamicidn estaba al mando del intrdpido Ojeda, el astuto 

espanol que mis adelante captura al hdroe indio por medio del engado. Las fuerzas del rey 

atacan el baluarte y lo ponen bajo asedio por 30 dfas con la intencidn de rendir a los 

espaiioles por falta de agua y bastimentos. A pesar de la superioridad numdrica con que 

contaban los indfgenas, y del reducido numero de los espaiioles que iesistfa, el poder de las 

armas europeas, entre ellas los mosquetes, las espadas, los caballos y los perros de presa, 

se imponfan como baneras impenetrables que los indfgenas apenas podfan franquear. Las 

piedras, las lanzas y las flechas que los indios disparaban, poco podfan contra la 

superioridad de las armas espaholas, elemento que sin duda alguna inclind la balanza en las
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luchas de ambas razas. Gracias al poder de sus mosquetes, los espaiioles lograban dar 

muerte a gran cantidad de indios desde dentro del fuerte sin necesidad de salir a exponerse a 

las rudas armas de sus enemigos.

En vista de que cientos de sus hombres morfan, aun antes de entrar en combate, 

algo incomprensible para los indios en aquel momento, Caonabo decide levantar el cerco y 

redrarse a las montanas con la idea de organizarse mejor y reunir todas las tribus de la isla 

en una formidable liga, que bien podrfa haber exterminado a los incipientes conquistadores. 

El tlnico cacique de la isla que se niega a luchar contra los espaholes es Guacanagarf, quien 

ademSs de comunicarle a Coldn los planes que Caonabo tramaba en secreto, pone sus 

mejores guerreros a las drdenes del Almirante.

En este punto de la trama, hace su entrada el singular personaje de Alonso de Ojeda, 

conquistador que dejara en la historia de La Espahola sus huellas como hombre en extiemo 

valiente, sagaz y decidido. Como Coldn se da cuenta de que no podrfa veneer a Caonabo 

en un piano bdlico, al menos no rfpida ni fdcilmente, decide poner en juego un plan a la vez 

astuto y arriesgado. Se trata de la famosa estratagema de las esposas y los grillos que llevd 

a cabo Ojeda, quien se interna intrdpidamente en los territorios gobemados por Caonabo en 

su busca. Va prdcticamente desarmado y en compaiifa de unos nueve hombres. Al verlos 

indefensos, los indfgenas no los atacan, sino que los llevan a la presencia del gran cacique. 

Allf los espaiioles le hablan a Caonabo de paz, de cooperacidn, de que el gran Guamiquina 

o jefe bianco, como llamaban a Coldn los indfgenas, sdlo querfa que todos vivieran en 

amistad y unidn en la Isla. Con tal motivo el Almirante le estaba enviando al rey una 

invitacidn para que fuera a la Isabela a sellar un pacto de amistad con 61. En esto consistfa 

la primera parte del plan, en atraer al cacique a la ciudad por medio de falsas promesas de 

amistad, para una vez allf reducirlo a prisidn. Confundido, el rey se retira a su cabaha, 

donde Anacaona le advierte el peligro que corre, de la posible orfandad de su hija, de su 

propio dolor. Sin embargo, el cacique decide ir de todos modos. Quiere presentarle a
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Coldn, personalmcntc, las protestas de todos los indfgenas de la isla, quejarse ante el jefe 

de los blancos por los maltratos, la usurpacidn y los abusos que su gente venfa recibiendo 

de parte de los espaiioles. Ya se aprestan a marchar. Ojeda ve que sus planes van 

funcionando fdcilmente. De pronto aparece un obstdculo: Caonabo se dispone a ir, sf, 

pero llevando consigo a su numeroso ejdrcito. Ojeda trata de persuadirlo a que vaya solo, 

ya que va en plan de amistad. Pero al indio, aunque inocente en materia de decepcidn, no 

le faltaba lucidez, y se niega a ir sin su ejdrcito, protestando que va voluntariamente, como 

rey, no como esclavo. Los espaiioles emprenden entonces la marcha junto al ejdrcito indio. 

Ojeda, ante esta disyuntiva, pone en accidn un plan de emergencia. Al llegar a un rfo, bajo 

el pretexto de descansar un rato, le presenta al cacique unas prendas, especie de pulseras y 

anillos, que le envfa como regalo el generoso Coldn. No eran estas prendas sino esposas y 

grillos de latdn, metal producto de la aleacidn de cobre y cinc que puede adquirir gran 

brillo. Los indfgenas tenfan gran estima por este metal que jamds habfan visto y que 

llamaban "turey," o venido del cielo. En su candidez, Caonabo quedd deslumbrado y 

perdid el dno. Al ver que su ardid progtesaba favorablemente, Ojeda le explica al cacique 

que aquellos anillos relucientes sdlo lo usaban los reyes de Castilla y Coldn, y que sus 

virtudes y poderes eran especiales. Ojeda le pide entonces que le ordene a los indios 

alejarse, para asf poder ponerle las piendas en medio de una ceremonia. Sin mucho que 

temer por parte de unos pocos extranjeros desarmados, los gueneros se alejan. Sobre la 

ignorancia de Caonabo triunfa la astucia de los espaiioles, y el fiero rey queda preso. 

Despuds de haberlo aherrojado con los grillos y las esposas, los espaiioles fingen que la 

ceremonia continua, lo suben a la grupa del caballo de Ojeda y lo pasean con pompa cerca 

de los indios, hasta que poco a poco se van alejando disimuladamente. Cuando estin ya a 

cierta distancia de los indios, los secuaces de Ojeda atan a Caonabo al cuerpo de su jefe con 

sogas y se dan al galope. Cuando los indios se dan cuenta de la trampa en que ha cafdo su 

rey, ya es demasiado tarde.
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Llegan por fin los espaiioles a la Isabela con su prisionero, el cual nunca se 

doblega, ni pierde el valor, la serenidad o la arrogancia. Coldn decide enviar el cautivo a 

Espaiia, por obvias razones de seguridad. Desafortunadamente el cacique muerc en el viaje 

y es sepultado en el mar, deshacidndose asf los espaiioles del enemigo m£s formidable que 

habfan tenido en la isla. Con la desaparicidn de Caonabo concluye la primera parte de 

"Anacaona."

A condnuacidn ofrecemos una grdfica de todos los personajes que aparecen desde el 

principio del poema hasta el canto XIX. Ndtese que cada personaje se muestra tanto en su 

interacci6n con Caonabo, protagonista de esta parte del poema, como en relacidn a los otros 

personajes.
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C. GRAFICA DE LOS PERSONAJES EN KELACION A CAONABO. 

P R O T A G O N I S T  A Y H EK Q E HE LOS CAPII.U.LQ5 L202L

GUACANARI
Cacique enemigo

COLECT1VIPAD D ELO S 
CONQUISTA PORES

COLON
Ordena la 
captura

ANACAONA
Esposa

0 A.Q MjfiLP-Q
Cacique - H6roe

MANIC.QATEX
Cacique amigo 

(Posible hermano)

COLECTIVIDAD1ND1GENA 
Fiel a Caonabo

GUARIONEX 

Cacique amigo
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D. Andlisis de los personaies. Todos y cada uno dc los personajes del poema son 

de origen histdrico. Ademls, la autora ha cuidado de que cada uno conserve, sin cambios, 

el papel histdrico que le toed vivir.

Ahora bien, de los personajes anotados en el diagrama anterior, tenemos que 

distinguir dos tipos: los que llamaremos funcionales o primarios, o sea aquellos que 

dialogan y actuan, y los referenciales o secundarios, o sea los que sdlo son mencionados 

por la autora o los otros personajes, y sirven principalmente para apoyar y enmarcar a los 

anteriores. Dentro de su gusto cldsico caracterfsdco, Urcna ha logrado el equilibrio de la 

estructura aun en los personajes, quedando los cuatro personajes primarios en perfecto 

balance con los cuatro secundarios.

En esta pane del poema podemos contar sdlo cuatro personajes funcionales: 

Caonabo, Anacaona, Guacanagarf y Ojeda. Los restantes, Coldn, Higuenamota, 

Manicoatex y Guarionex son sdlo referenciales, como por supuesto lo son tambidn la 

colecdvidad castellana y la indfgena. No obstante, no debemos perder de vista que estos 

personajes referenciales no son ficdcios, sino histdricos, y como tales, denen la capacidad 

de cobrar vida extra textual en relacidn directa al grado de conocimiento histdrico que el 

lector posea.

LLegamos a conocer a estos personajes del poema mayormente a travds de las 

descripciones de la autora, pues los mondlogos o las interlocuciones entre ellos son muy 

escasos, y por lo tanto aportan muy poco a su conocimiento directo.

En cuanto al desarrollo de los personajes, podemos afirmar que dentro de nuestro 

poema no se puede hablar con propiedad de este elemento. Ureha no altera los 

acontecimientos o los personajes por medio de la ficcidn, sino que los presenta al lector ya 

hechos porque desea mantenerse fiel a la veracidad histdrica. Novelizar las vidas de los 

personajes sc habrfa salido de los propdsitos educativos y del legado histdrico-patridtico
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que Urena pretendfa transmitir a la naciente nacionalidad dominicana. Dentro de los 

parimetros histdricos preestablecidos, la autora hace resaltar en el poema, a la manera 

lascasiana, la natural inocencia en que vivfan los aborfgenes quisqueyanos.

Finalmente, la rcaccidn o el sendmiento que nos producen los personajes del poema 

es muy similar a lo que sendmos cuando leemos la obra de Las Casas: piedad y compasidn 

por el dolor que sufrc una raza noble y amistosa, indignacidn ante la injusdcia impune. 

Asimismo, siguiendo

1. Personaies funcionales o primarios.

a. Anacaona. De los personajes de esta parte, el de Anacaona se analizari 

sdlo bievemente, ya que su papel se reduce a scrvir de contraposicidn en la descripcidn de 

Caonabo. La princesa india es la protagonista de la segunda parte del poema, y como es 

natural, su anHisis se hard en dicha seccidn.

Una obra casi siempre rebasa los Umites de su contenido. Un poema culto e 

histdrico como "Anacaona" obliga al lector a buscar intertextualidades, informacidn 

adicional que no se encuentra en el poema. Por esta razdn, cuando analicemos los 

personajes nos referiremos, ya a su idenddad textual o literaria-acontecimientos y detalles 

que se ofrecen en el texto del poema~ya a su idenddad histdrica, elementos de informacidn 

extra textual que no aparecen en el poema, pero que no obstante ayudan a conocer mejor al 

personaje y a ampliar los horizontes dc la obra.

Histdricamente hablando, nucstro conocimiento de Anacaona es de poca monta: era 

hermana de Bohechfo, el cacique de la regidn de Jaragua. Su nombre significaba "Flor de 

oro" en la lengua indfgena.6 Tambidn sabemos que dejd el reino de su hermano para ser 

esposa de Caonabo, y que cuando dste murid ella regresd, con su hija Higuenamota, en 

busca de proteccidn a Jaragua, regidn de la que mis tarde llegd a ser cacique. El fin de su
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reino, y el suyo propio, ocunid aliededor de 1503, cuando el Gobemador Nicolis Ovando 

llevd a cabo la gran matanza en Jaragua, en la cual hizo ahorcar a la reina y queraar a sus 

caciques tributarios, poniendo asf fin a la tribu mis extensa, de mejor aspecto ffsico, y de 

mayor cultura de la Isla.

Si bien algunos historiadores difieren en cuanto a su opinidn moral de la reina, 

todos estin de acuerdo en que descollaba en inteligencia entre los aborfgenes islenos, que 

era de gran belleza y suaves y refinados modales, y que llegd a hablar el castellano con 

soltura. Ademis, era poeta y componfa los aieitos que se cantaban en la isla.

El aspecto extra textual de este personaje se analizari mis adelante. En esta parte 

del poema el personaje textual o literario de Anacaona se circunscribe a dos ocasiones. La 

primera ocurre al principio del poema, y Urena la udliza aquf como punto de referenda y 

contraste con Caonabo. En realidad lo que resulta no es sino la comparacidn literaria 

convencional y tradicional de una dama y un guenero. Veamos la descripcidn:

Como la palma de la llanura 

su talle airoso moviendo esbelta, 

en largas ondas al aura suelta 

la cabellera negra y sudl, 

joven y hermosa, feliz recone 

los campos ricos de la Maguana, 

una graciosa beldad indiana, 

mis que otra alguna noble y gentil.

La luz del genio brilla en su frente 

que en tomo cine regia corona; 

toda es hechizos Anacaona, 

del gran Caonabo consorte ficl.
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Es su mirada scrcna y pura 

de su nativo candor netrato, 

y de sus labios el eco grato 

lleva las almas en pos de 61.

. . .  allf entre aromas, luz y rumores, 

nacid radiante la soberana 

que hoy dicta leyes a la Maguana 

con sus talentos, con su virtud.

De regia estupe, sencilla, dema, 

como las flores hermosa y pura, 

cruzaba ufana por la llanura 

cantando alegre su juventud.

En contraste, Caonabo es el protodpo del caballero tradicional:

Pero Caonabo, cacique fuerte 

que en las batallas lidia triunfante, 

el de alto porte, grave semblante, 

que airosas plumas cine a su si6n,.. .

El, impetuoso como el torrente, 

va del peligro tras los azares; 

ella en las notas de sus can tares 

su fama ensalza de vencedor.7

Como se desprende de la cita anterior, Urena mezcla el elemento histdrico y el 

po6tico-ficdcio cuando trata el personaje de Anacaona. La poeta no panece conformarse con
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presentdmosla meramente como un ente hist6rico sin vida, sino que a la vez que nos 

informa de los sucesos verfdicos que rigieron la vida de la reina, tambidn poetiza sus dotes 

humanas de belleza, inteligencia e integridad, logrando proyectar en el poema a una 

Anacaona viva y llena de delicadezas. En la siguiente cita Urena continua expandiendo las 

cualidades del cardcter de la reina, esta vez sus dotes de esposa y el amor que siente por su 

unica iiija:

Un areito dulce y blando 

modulando 

con temura maternal, 

se er.cuentra la soberana 

de Maguana, 

la esposa dema y leal.

Y una hamaca suave, leve, 

lenta mueve

con dulcfsimo rumor, 

donde duerme sosegada 

laadorada

hija bella de su amor. (Canto XV)

La segunda aparicidn de Anacaona en esta pane del poema sigue los lineamientos 

hist6ricos. Aunque el personaje de la reina continua aun subordinado al de Caonabo, la 

autora nos lo muestra ahora, no por medio de su propia narraci6n, sino a travds de un 

mondlogo en el cual el personaje cobra vida propia y muestra por sf mismo su cardcter y 

sus cualidades humanas. En la cita que sigue, la intuicidn femenina de la reina presiente el 

desenlace fatal de su esposo y la ieflexi6n da paso al mondlogo:

Y a la reina Anacaona
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no abandona 

presentimiento fatal, 

que dene su pecho amante 

en constante 

zozobra mortal.

Sobre la nina dormida 

conmovida

dende mirada de amor, 

y lentamente murmura 

con temura 

su cintico arrulladon

"Duerme, inocente tdrtola 

del nido de mi amor, 

que con aieito linguido 

te arrullo amante yo.

Duerme a los ecos suaves 

de fuentes y de aves, 

job! de mi selva indfgena 

la mis hermosa flor.

Duerme, que si fatfdica 

la nube apareci6, 

y amenazante escuchase 

del huiacin la voz; 

te vela mi temura, 

que de tu fiente pura
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sabrd apartar la cdlera

del rayo abrasador. (Canto XV)

En la estrofa anterior se pone de manifiesto la entereza de cardcter de la reina, virtud 

que demostrard mds adelante cuando tenga que encargarse de guiar su tribu sin 

amedrentarse por las atiocidades que cometfan los espaiioles. A travds de su entereza de 

cardcter, Anacaona se convierte en la barrera que por un tiempo contiene la sana de los 

conquistadores, y se convierte en la sola defensa de su hija, su pueblo y su corona.

Ureiia continua redondeando el personaje, ahora a travds del didlogo. Cuando 

Ojeda viene a prender al cacique por medio de falsas promesas, la poeta exalta la prudencia 

de la reina. Es esta tal vez la principal virtud de Anacaona, y la veremos acrecentarse a 

medida que el poema avanza, sobre todo en los consejos que ella da a su hermano 

Bohechfo cuando dste sostiene negociaciones con Bartolomd Coldn. La prudencia tambidn 

se hace patente en su acdtud paciente con Rolddn y finalmente con Ovando, su verdugo. 

En el siguiente didlogo podemos observar cdmo Anacacona quiere, prudentemente, impedir 

a toda costa que su esposo vaya con Ojeda al encuentro de Cristdbal Coldn:

-IA y Caonabo! tus palabras 

mds agudas que las flechas 

a mi seno van derechas 

destrozando el corazdn.

^Ddnde vas? ^Por qud asf dejas 

de tus bosques el ampaio 

y te lanzas sin reparo 

a buscar tu perdicidn?

I Ay de la hija que en mi seno 

de tu amor ufana un dfa
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fiel llevd con alegrfa

contemplando el porvenir!

quedard hudrfana, triste,

sin defensa, sin apoyo,

porque tu, como el arroyo,

corres, corrcs a m orir. . .  (Canto XVI)

Despuds de recriminar al cacique por su impetuidad, la reina hace su ultima 

alocuci6n en esta parte del poema para mostrar su tristeza, deponiendo al fin su intuicidn y 

prudencia ante la voluntad del esposo. En este pasaje tambidn se pone de relieve que de 

haber Caonabo escuchado a Anacaona, la prudencia e intuicidn femeninas habrfan salvado 

al guerrero de la muerte en esa ocasidn:

Como flor que sobre el tallo 

se doblega tristemente, 

asi pdlida la frente 

la princesa reclind 

en el seno del cacique 

palpitante y conmovida, 

y —"icl Zemf guarde tu vida!. . .  

ve, Caonabo", -suspir6. (Canto XVI)

A travds de la narraci6n, de los mondlogos y los didlogos, Urena va logrando 

conferirle al personaje ejemplaridad, primero como mujer y despuds como madre y esposa.

b. Caonabo. Pero ^quidn era este guerrero impetuoso, tan diferente al resto de los 

indios mansos de la isla? Era Caonabo de origen caribe, raza aguenrida que asolaba a Haitf, 

con enormes arcos y flechas, procedente de las islas vecinas con el propdsito de capturar a
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los indfgenas mis indefensos.8

Ademds de los tafnos o indios mansos que la habitaban, La Espanola habfa sido 

tambifn penetrada por los caribes, que se habfan asentado principalmente en la parte 

nordeste y sureste de la isla.9 Emile Nau, historiador haitiano, nos describe las diferencias 

entre ambas razas:

Asf, en la dpoca del descubrimiento, parecfa que dos razas muy distintas 

componfan el pueblo aborigen de Haitf.. . .  Los caribes, por su gran talla, 

su fuerza muscular, su energfa moral y todas las cualidades y los vicios que 

se segufan de ello, se disdngufan sin dificultad de los otros indios, que 

formaban exclusivamente la poblaci6n del Maridn y de Jaragua. Una 

constitucidn ffsica menos robusta, la molicie y la suavidad en las 

costumbres, mayor sociabilidad caracterizaban a estos ultimos.10

El valor y audacia del cacique Caonabo eran conocidos en toda la isla, y segun el 

historiador Antonio del Monte y Tejada fue su esfuerzo el que le gan6 sus territorios y su 

esposa:

Este indio de sangre caribe habfa sabido fundar su gobiemo a expensas del 

valor que desplegd en todas sus empresas, que fueron muchas y muy 

arriesgadas desde su llegada a las costas de la isla. Supo granjearse entre 

los indios el nenombre del mds valiente, porque en los diversos encuentros 

que tuvo con los otros Caciques, los derrotd siempre, queddndole como 

prenda de su esfuerzo y osadfa la concesidn que le hizo Behequfo de las 

derras mds ricas de Haity y de la mano de la muger mds hermosa y mds 

entendida de la isla, su hermana la cdlebre Anacaona.11

Caonabo, cuyo nombre significaba "Sehor de la Dorada Casa,"12 o senor del oro,
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sin duda habfa heiedado las cualidades de guerrero esforzado de sus antepasados, 

condiciones por las que aparentemente fue el unico que reacciond con presteza ante los 

invasoies espaiioles, y luchd valientemente por la libertad de los indios haidanos.

Como vimos anteriormente, desde el principio Urefia presenta a Caonabo como a 

una figura bdlica de primer orden, de pone majestuoso e imponente, y cuya descripcidn 

estd cargada de epftetos maiciales:

. .  .Caonabo, cacique fuerte 

que en las batallas lidia triunfante, 

el de alto porte, grave semblante, 

que airosas plumas cine a su s iln . . .  (Canto II)

. . .  impetuoso como el torrente,

va del peligro tras los azares; . . .  (Canto II)

Aunque Urena no estd creando un ente de ficcidn, hace resaltar las cualidades 

ffsicas y bdlicas del cacique siguiendo las fuentes histdricas. Es Caonabo tal vez el hdroe 

romdntico mds genuino de toda la obra en cuanto a lo misterioso y exddco de su 

procedencia caribe, su gran deseo de independencia, su valor y arrojo, y el gran celo que 

posee de libertad:

De gallardo condnente, 

firme la mirada, audaz, 

de alma grande, belicoso 

y resuelto el ademdn, 

altiva la frcnte adusta 

do brillan con majestad 

plumas de vivos madces
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que el aura mueve al pasar,

Caonabo, el cacique fuerte

de la Maguana feraz,

manda una tribu soberbia

batalladora sin par,

celosa de su derechos,

que no trocari jamis

por las grandezas mis altas

que el mundo puede brindar,

las encantadas regiones

de su agreste libertad. (Canto VII)

Urena continua haciendo crecer a Caonabo por medio de la narracidn de sus 

hechos. Cuando el hdroe se apresta a destruir el fuerte Navidad, su brfo y valor se 

muestran devastadores en un sfmil afortunado:

Como en la selva sembrando estrago 

ruge del trdpico el vendaval, 

asf Caonabo, pujante y fiero, 

sobre el contrario se arroja ya. (Canto VIII)

El personaje continua cobrando valor ante el lector a travds de la narracidn de la 

autora y de sus relacioncs con los otros personajes. Cuando el fuerte Navidad queda 

destruido y Caonabo regresa a su tribu, no sdlo Anacaona y todos sus subditos lo veneran 

por su gran hazaha y lo recibcn con grandes festividades, sino que hasta la naturaleza lo 

vitorea:

Ufano de su victoria 

de Maguana el hdroe va,
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y el indio cruza las selvas 

cantando su libertad.

Del undoso Guayayuco 

traspasa el lfmiteya, 

y sus dominios saluda 

en donde todo al pasar, 

los valles y las montanas, 

el bosque, el ave, el raudal, 

parcce que enajenados 

mil parabienes le dan. 

Cruzando montes y montes 

llega por fin al hogar 

donde el amor y la gloria 

le esperan con ansiedad. 

Los ancianos de la tribu 

del hfroe al encuentro van, 

y le tributan honores, 

y al suelo inclinan la faz, 

y le conducen en core 

con regia pompa triunfal. 

Luego radiante de gozo, 

de belleza y majestad, 

Anacaona la reina, 

la digna esposa leal, 

viene entre vfrgenes bell as 

que en dgil diumba fugaz, 

del magtiey sonoro al eco
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y a los sones del timbal,

a recibiral cacique

salen con plicido afdn,

moviendo palmas y plumas,

perfumindole al pasar,

y cantando con voz dulce

en armonioso compds,

el areito en que su reina,

noble cantora sin par,

de Caonabo el alto triunfo

de la fama al viento da. (Canto DC)

No sdlo es Caonabo un guerrero por excelencia, sino que Urena tambidn hace 

resaltar sus cualidades de buen esposo y padre. Cuando el guerrero se dispone a partir con 

Ojeda hacia Santo Domingo, se despide de su esposa y su hija con amor y solicitud, y 

primero a Anacona:

El la estrecha carinoso 

sus temores acallando, 

y la aljaba sujetando 

al vistoso cinto real; 

de su hija en la alba frente 

con un beso deposita 

la efusidn mis infinita 

del afecto paternal. (Canto XVI)

Hasta aquf hemos visto cdmo la poeta ha ido construyendo y realzando al personaje 

a travds dc la narracidn. Con el terreno ya preparado, Ureiia deja que el personaje se defina
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y describa a sf mismo a travds dc un dillogo quc el cacique dene con Ojeda. La autora 

tambidn udliza la ocasidn para poner de relieve la astucia del espanol, que ella condena, y la 

inexperiencia o inocencia del indio quisqueyano, de la cual Caonabo actua aquf como 

sfmbolo. Cuando Ojeda le ofrece al cacique el regalo de los anillos, que no eran otra cosa 

que grillos, el cacique fiero cae en la trampa irremediablemente:

~iPero ddnde -e l cacique pregunta--,

Guamiquina se cine este adomo?

-D e las manos y pies en contomo 

para dar mis grandeza al poder.

Y pues vais a sellar decidido 

un tratado solemne de alianza, 

al usarla, mis alta confianza 

os pudiera esta insignia valer.

Cede al fin el cacique inexperto 

y al peijuro tendiendo las manos, 

prisionero en los hierros dranos 

sin que advierta el engafio quedd.

Y la ofeita aceptando que astuto 

le proprone alevoso y artero, 

en el brioso alazln del ibero 

colocarse un instante dejd. (Canto XVII)

Sin embargo, es en el lildmo dillogo donde el mismo personaje resume y completa 

par sf mismo el cuadro de las virtudes y acdtudes que lo caracterizan. En realidad, mis que 

dillogo podrfamos llamarlo mondlogo, ya que el interlocutor, Cristdbal Coldn, nunca llega 

a hacer uso de la palabra. La poeta udliza el dillogo, asimismo, para hacer una

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



115

recapitulacidn de toda la vida del personaje, desde que aniquila a los espafioles en Navidad 

hasta el momento en que habla. En este mondlogo, en que Caonabo cargado de cadenas, 

se dirige a Coldn, Urcfia logra captar con gran acierto la valentfa y la entercza del intrdpido 

indfgena:

AIK Coldn le inteiroga, 

y alK el cacique de nuevo 

sus protestas de venganza, 

de guerra a muerte al ibero, 

reitera con voz segura, 

con firme y heroico acento:

--Yo soy, dice, de tu raza 

el enemigo mis fiero; 

el que alii con sus legiones 

fud de Maridn al extrcmo, 

y el hogar de tus soldados 

reduje a sangrc y fuego, 

y her! al cacique tu amigo, 

y extermind a tus gueireros; 

yo el mismo que largos d/as 

otro hogar sitid que haciendo 

a mi poder cruel insulto 

tu gente fundd en mi suelo; 

yo, el que estudiando afanoso 

con vivo y tenaz empefio 

cada sitio en que los tuyos 

levantan su odioso imperio,
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les preparaba cn mi ira, 

buscando un seguro medio, 

la venganza y el casdgo, 

de que en Maridn hice ejemplo.

Ahora teme si algun dfa

libre a mis bosques yo vuelvo;

teme que el arco en mis manos

se mire brillar de nuevo;

que no quedard ni rastro

de tu dominio en mi suelo. (Canto XVIII)

El discurso, aunque ficcidn, iecoge la acdtud altiva de un Caonabo aherrojado. La 

acdtud histdrica de Caonabo, fue de repugnancia y despiecio hacia Coldn y de admiracidn 

ante Ojeda, lo que pone de relieve lo mucho que el cacique esdmaba la audacia y valentfa de 

su opresor:

Grande fue la alegrfa del Almirante cuando se vio amo del unico enemigo 

que pudiera temerse en la isla. El inddmito Cacique, por su pane, 

sobrellevd su desgracia con la elevacidn y firmcza de dnimo, que nada pudo 

abatir. Jamds dio a Coldn serial alguna de respeto ni sumisidn y el dfa que 

el Almirante le demostrd su extraneza por eso, contestd, que nunca se 

humillarfa ante un traidor, que ni aun habfa osado ejecutar, por sf mismo, su 

alevosfa; y que sentfa mis estima de su Oficial que de 61. Efectivamente, no 

dejaba de saludar a Ojeda, cuantas veces le vefa.13

Como dijdramos anteriormente, Coldn se deshace de su poderoso enemigo 

envidndolo a Espafla, y el cacique muere en alta mar a causa de una enfermedad corta y 

fulminante. El historiador dominicano Jacinto Gimbemard Pellerano aporta un dato
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curioso sobre la posible fecha en que muri6 el guerrero, a la vez que nos ofrece un 

bondadoso y podtico comentario:

El dfa veinte de marzo, (1496) fue anojado a las aguas del mar el cadaver 

del valiente Caonabo, abatido por una corta y fulminante enfermedad.

Como un despojo mds cntre los desperdicios que cafan desde los escasos 

navfos que surcaban los novedosos mares, se hunde en las silenciosas 

transparencias de las aguas aquel cueipo que un dfa fue orgullosa residencia 

de un espfritu limpio, valiente y noble.14

En cuanto a la tdcnica narrativa se refiere, hemos visto cdmo en la construccidn de 

los personajes de Anacaona y Caonabo, existe una progresidn que va desde la presentacidn 

de los mismos por medio de la narracidn que de ellos hace la autora, hasta el uso de 

didlogos o mondlogos en los que los personajes se describen a sf mismos a travds de su 

propia palabra, afianzdndose, reafirmdndose y completdndose ante el lector.

A travds de los personajes de Anacaona y Caonabo, Ureiia realza un sin numero de 

viitudes en el indfgena de la conquista, entre ellas la valentfa, la constancia, la fidelidad, el 

amor filial y conyugal, el amor a la libertad y la independencia. Al igual que Las Casas, la 

poeta tambidn hace destacar la inocencia o ingenuidad de los indfgenas quisqueyanos, y la 

sehala como una de las causas que los llevd a sucumbir rdpidamente ante los espaholes. 

Aunque Anacaona parece estar exenta de esta actitud fatal al principio, mds tarde ella 

tambidn se mostrard ingenua y conflada ante Ovando, razdn por la que sucumbird 

facilmente ante la traicidn ibera.

Aunque Urcfia se muestra siempre favorable al indfgena quisqueyano, el cacique 

Guacanarf iesulta ser la excepcidn a la regia. Por razones tanto histdricas como patridticas, 

la poeta lo condena tachdndolo de traidor a su raza, como veremos a continuacidn.
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c. Guacaganarf. Histdricamente, este cacique gobemaba la regidn del Maridn, 

lugar por donde desembarcara Coldn en su primer viaje. Guacanagarf no sdlo recibe al 

Almirante amistosamente, sino que ambos, llevados por mutua simpatfa, se solidaiizan y 

forman una especie de alianza cuyos lazos no estaban exentos de interds. El cacique, 

ademds de mostrarse amistoso hacia los espanoles por considerarlos dioses, espera 

beneficiarse de la proteccidn que Coldn y sus nuevas y terribles armas puedan ejercer en 

contra de las temidos caribes, de cuyas invasiones cree que no tendrd que preocuparse en 

adelante. Por su parte, Coldn necesita al ingenuo cacique para obtener informacidn sobre la 

isla, su geograffa, otros caciques y, sobre todo, la localizacidn de las tan codiciadas minas 

de oro, metal del que ahora comenzaba a recibir frecuentes ofrendas de parte del rey indio.

Lleva Guacanagarf una vida muelle rodeado de unas 30 esposas, y es ademds en 

extremo enamorado, hasta el punto en que se atreve a "asaltar" o abordar de noche, una de 

las naves donde descansaba Coldn, para libertar a una bella india llamada Catalina y a sus 

compaiieras, doncellas que el Almirante habfa rescatado de manos de los caribes en Puerto 

Rico. Cuando al dfa siguiente los hombres del Almirante fueron a pedirle cuentas, y 

ademds la devolucidn de las mujeies, la aldea del cacique se hallaba desierta.15

Siguiendo la tdcnica narrativa empleada anteriormente, la poeta nos muestra a este 

personaje primero a travds de la narracidn. La presentacidn que Urefia hace de Guacanagarf 

es negativa desde el comienzo: un hombre entregado ciegamente en los brazos del 

conquistador de su derra, sin capacidad de discemir en lo mds mfnimo los males que se le 

avecinan:

Alma ddbil, indolente, 

que del fuerte la aldvez 

no comprende ni conoce; 

y del hudsped en la sien
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su corona depcsita 

con ingenua candidez.. . .

Le festeja alborozado, 

le recibe en su cancy, 

mutua alianza, fiime apoyo 

y pcrenne amistad fiel, 

en fesdnes se prometen 

con vivfsimo interds.

Despuds de la presentacidn del cacique a travds de la narracidn, la autora deja que el 

mismo personaje se perfile a sf mismo a travds de la propia palabra. La nocidn de la total 

ceguera en que cayd este cacique, que la poeta habfa descrito ya en su narracidn, se amplia 

y refuerza en boca del personaje, cuando dste delata los planes de levantamiento que 

Caonabo y los otros caciques de la isla urdfan contra los espanoles. No sdlo se niega 

Guacanagarf a luchar junto a los suyos contra el conquistador, sino que pone sus fuerzas a 

la disposicidn del Almirante, convirtidndose asf en consumado traidor a su raza:

Hoy con todos los caciques 

una guerra oculta trama, 

para dar muerte a los tuyos 

y extinguir toda tu raza.

Yo, mi apoyo negud firme, 

y Caonabo me amenaza 

con la ruina y exterminio 

de mi tribu y mis comarcas.

Mi poder y mis guerreros 

a poner vengc a ms plantas;
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Guamiquina, mis dominios 

y mi vida y mi grey salva.16

Hist6ricamente, Guacanagarf constituye la contraparte de la beligerancia, el brio y el 

esfuerzo que reprcsenta Caonabo y, en mayor o menor grado, el resto de los caciques de la 

isla. Esta nota hist6rica que Ureiia recoge en su poema, ya la habfa delineado Las Casas 

desde muy temprano. Este es el unico indfgena a quien la pluma del Protector de los Indios 

fustiga, llegando el fraile inclusive a jusdficar la accidn que Caonabo y sus hombres 

llevaron a cabo contra dl:

. . .  este rey Guacanagarf ofendfa y violaba mucho la ley natural, y era 

traidor y destruidor de su patria y nacidn, y pecaba mortalmente ayudando y 

manteniendo, favoreciendo y conservando a los cristianos, y por 

consiguiente, todos los reyes y sefiores y toda la otra gente de aquellos 

reinos, justa y lfcitamente lo persegufan y tenfan justa guerra contra 61 y 

contra su reino, como a capital enemigo suyo y publico de todos, traidor y 

disipadorde su patria y nacidn.17

La funcidn literaria de Guacanagarf dentro del poema es semejante a la histdrica, la 

de traidor. Sirve tambidn el cacique como contraposicidn a la acdtud y los deseos de 

independencia de Caonabo y los demds caciques islefios. Al igual que ocurre con Las 

Casas, la conducta de este personaje tambidn despierta indignacidn en Ureiia, que 

levantando contra dl su dedo acusador, deja brotar de su pluma la primera sentencia 

diddctica que aparece en el poema:

{Ay del indio que en su seno 

generoso, sin doblez, 

a la vfbora da abrigo, 

y promete ciega fe
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al drano que le halaga, 

que le tiende infame red!

No obstante la acusacidn histdrica y literaria que pesa sobre Guacanagarf, este 

cacique cuenta con un desarrollo un poco mis marcado que las otras figuras mdias, pues 

hacia el final de su vida se da cuenta de su error y, aunque impotente para la rectificacidn, 

en su desolacidn, comete una especie de suicidio. Y es que a pesar de su fidelidad hacia los 

espaiioles, Guacanagarf es traicionado al final por Coldn: se le imponen tributos excesivos 

a su tribu, y sus hombres y mujeres se reparten y regal an en encomiendas. El cacique 

entonces se interna en la selva y muere allf de pena y remordimiento. Este hecho histdrico 

lo recoge la autora, cuando mis taide hace un recuento de toda la destmccidn que la llegada 

de los espaholes ha provocado en la isla:

( . . . )  Guacanagarix, el ddbil

aliado del extranjero,

de su tribu generosa

el crudo desdno viendo,

de su grey aborrecido,

despreciado del ibero,

presa de angusda terrible

y atroces remordimientos,

de la selva solitaria

en los mis ocultos senos

fue a morir abandonado,

entre horrorosos tormcntos. (Canto XXXV)

En el personaje de Guacanagarf, Urefia logra no sdlo darle vida a un ente indfgena 

oscuro y olvidado, sino que al presentarlo negativamente dentro de un esquema histdrico
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verfdico, al acusarlo de traidor a su raza, rompe lo que de otro modo habrfa sido una visidn 

parcializada en favor el indio. Mientras que no cabe lugar a dudas de que la poeta acusa a 

los espariolcs por el dolor y destruction de la raza aborfgen de su patria, y se pone de p.-.ne 

de la libertad y soberanfa incondicional de los indios, no por eso deja de reconocer que en 

ambos bandos existieron buenos y malos. Al respetar la conducta hist6rica de cada 

personaje que piesenta en el poema, Urcfia se salva de tuia visidn maniquea de la conquista 

que habrfa disminuido el valor histdrico y educadvo del poema.

La impartialidad de Ureiia se muestra de manera explfcita en el personaje de Alonso 

de Ojeda, espahol en el que la poeta ve una mezcla de bueno y malo: mientras por una pane 

admira la intrepidez de sus obras, por otra critica su pdrfida manera de lograr sus 

propdsitos.

d. Alonso de Oieda. Fue 6ste, sin duda, uno de los personajes mis intcresantes y 

din&micos en la conquista de La Espanola, y su mayor gloria se cifra en el audaz 

apresamicnto de Caonabo, hecho ya referido anteriormente.

Ureiia lo presenta a travf s de la narracidn descripdva como a un personaje de doble 

vertiente, un hombre audaz de gran temple pero de maneras desidiosas, un espafiol que no 

se dedene a juzgar o sopesar la validez de los mtiodos que emplea en la consecucidn de sus 

propdsitos:

( . . . )  Ojeda, el espahol, de alma de acero,

fanitico profundo,

audaz y afortunado aventurero,

en ardides diabdlicos fecundo.

Alii en su fantasfa 

revuelve planes el astuto ibero
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y con creciente perdnaz porfTa 

decide un medio original, extraho, 

con que el cacique intrdpido seduzca, 

y muerto o prisionero, 

vfctima triste de fatal engafio, 

a impotencia reduzca: (Canto XTV)

Ureiia lo ataca, no por haber vencido a Caonabo en una lucha abierta y equitativa, 

sino por haber logrado su propdsito a travds del engaho. La accidn de Ojeda se vuelve aun 

mds inicua a los ojos de la poeta en cuanto iba dirigida hacia un indfgena que, debido a su 

idiosincracia, no se podfa ni imaginar que el enemigo tramaba su perdicidn mientras lo 

seducfa con palabras de paz. Ureha no piensa, siguiendo la opinidn de Las Casas, que 

Ojeda hubiera sido capaz de veneer a Caonabo en un enfrentamiento justo, inclusive 

dejando de un lado la superioridad de las armas espanolas:

. . .  que nunca frente a frente

en lucha franca y en abierta lidia

veneer lograra al adalid valiente;

y sdlo preparando

los lazos que le presta la perfidida,

el triunfo puede acariciar sonando. (Canto XTV)

La presentacidn de Ojeda por parte de la autora concluye cuando dste, con gran 

riesgo de su vida, se presenta ante Caonabo con un puhado de hombres para pedirle al 

cacique que fuera a Santo Domingo a hablar de paz con Coldn. El ataque que la poeta le 

hace al personaje de Ojeda es contundente:

Mensajero de paz, asf se nombra 

Ojeda del cacique en la presencia,
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y Caonabo, si bien con ceiio adusto, 

le escucha con cortds benevolencia.

El infame espafiol su encono injusto 

recata con traidora alevosfa, 

y le habla de amistad, de mutua alianza, 

y ensalza de sus rcyes la hidalgufa, 

y Ie insta a deponer toda venganza.

Meditabundo y silencioso mira 

Caonabo al jefe de la turba extrana, 

y lo deja un instante y se retira, 

y lento se dirige a su cabana. (Canto XIV)

Despuds que Ureiia hace la presentacidn de Ojeda deja, como antes lo hiciera con 

otros personajes, que dste se perfile por sf mismo a travds de sus palabras. A medida que el 

guerrero espanol entra en sus propias alocuciones, el lector percibe que la presentacidn 

hecha por la poeta anteriormente va cobrando vida en boca del propio personaje. Cuando 

Caonabo decide ir a ver a Cristdbal Coldn, a quien los indfgenas llamaban "Guamiauina," 

reune a su ejdrcito y se dispone a ir a Santo Domingo acompaiiado de miles de hombres. 

Ante esto, Ojeda ve desecho sus planes y trata de persuadir al cacique para que vaya solo:

-S i un tratado de paz y alianza 

Guamiquina a sellar os convida, 

ipor qud os sigue la hueste reunida 

cual si fuerais al campo a renir?- 

Asf dice el ibero encubriendo 

de su pdrfido espfritu el dolo,

—al hogar devolvedlos, y  solo

bien poddis cual amigo venir.- (Canto XVII)
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Cuando el cacique se niega a ir sin su ejdrcito, la poeta nos permite entrar en la 

psiquis de Ojeda, y allf lo sorprendemos en plena maquinacidn:

Inclinindose emprende la ruta 

lento Ojeda que lfvido calla, 

y en afin intranquilo batalla 

meditando la grey alejar.

Presto un rayo de gozo en su frente 

con satinico brillo fulgura, 

y del Yauqe que blando murmura 

en la orilla fingid descansar.

Allf entonces sagaz, lisonjero, 

toma un juego de fdrreos artillos, 

que del indio a los ojos sencillos 

resplandecen con luces de sol.

Y a Caonabo cual rico prcsente 

que Coldn generoso le envfa, 

como prenda de paz e hidalgufa 

los ofrece el aleve espafiol.

-iP ero  ddnde-el cacique pregunta--,

Guamiquina se cirSe este adomo?

-D e las manos y pies en contomo 

para dar mis grandeza al poder.

Y pues vais a sellar decidido 

un tratado solemne de alianza,
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al usarla, mis alta confianza

os pudiera esta insignia valer. (Canto XVII)

Caonabo accede y queda preso, y la actuacidn de Ojeda en el poema termina con el 

aherrojamiento de su inocente enemigo, despuds de lo cual lo ata sobre su caballo y lo lleva 

preso a Coldn. Aunque Ureiia deja entrever cierta admiracidn por la descollante astucia y 

valor del ibero, en su poema lo muestra como a un espafiol hipdcrita e indeseable.

Ademis de la bizan-a e ingeniosa captura de Caonabo, la funci6n literaria de Ojeda 

en el poema es la de contrastar la inocencia del indfgena con la astucia y la perfidia del 

espafiol. Aunque la realidad histdrica de este personaje queda mayormente fuera del 

poema, la informacidn extra textual que de dl tenemos logra damos una visidn mis 

completa de este intrdpido hombre. Antes de pasar a analizar los personajes secundarios, 

ofiecemos el retrato que de Ojeda nos dejara el padre Las Casas, quien lo retrata vivamente 

con su acostumbrada facilidad:

. .  .mancebo cuyo esfuerzo y lijereza se crefa entonces esceder a muchos 

hombres, por muy esforzados y lijeros que fuesen, de aquellos dempos; era 

criado del duquc de Medinacelli. . .  era pequeiio de cuerpo, pero muy bien 

proporcionado y muy bien dispuesto, hermoso de gesto, la cara hermosa y 

los ojos muy grandes, de los mas sueltos hombres en correr y hacer vueltas, 

y en todas las otras cosas de fuerzas,. . .  cuando la reina Doha Isabel subid 

a la torre de la Iglesia mayor de Sevilla, de donde mirando los hombres que 

estin abajo, por grandes que sean, parecen enanos, se subid en el madero 

que sale veinte pies fuera de la torre, y lo midid por su pies apriesa, como si 

fuera por un ladrillado, y despuds, al cabo del madero, sacd el un pie bajo 

un vago dando la vuelta, y con la misma priesa se tomd a la torre. . .  (quien 

ha visto la tome) no puede sino temblarle las cames. Dfjose tambidn ddl que
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. . .  tir6 una naranja que lleg6 hasta lo mis alto (de la tome). Finalmente, 

murid en la ciudad de Santo Domimgo, paupdrrimo, y en su cam a,. . .  que 

no fue chico milagro.18

2. Personaies referenciales o sccundarios.

Entre los personajes referenciales podemos contar al Descubridor, a Higuenamota, 

a los caciques Manicaotex y Guarionex, y por supuesto, a la colectividad castellana y la 

indfgena. Dentro de esta ultima se destaca el personaje andnimo de un buitfo o sacerdote 

indio, a travds de quien un zemf o dios indio, profetiza la destruccidn de la raza indfgena. 

En general, los personajes secundarios no logran tener vida propia dentro del poema debido 

a su misma naturaleza refencial. La autora sdlo nos brinda breves comentarios o pinturas 

de sus cualidades y acdtudes.

a. El Almirante Cristdbal Coldn. Prescindimos de un anilisis detallado sobre 

Coldn, ya que su papel literario dentro del poema es estrictamente referencial, y se omite 

ademds toda descripcidn ffsica del personaje. Los indfgenas lo llaman "Guamiquina" o jefe 

bianco, y su intervencidn mis directa en el poema dene lugar cuando se enfrenta a Caonabo 

en el canto XVm. Sin embargo, la sorpresa que le ocasiona al Almirante la acdtud de 

valentfa y orgullo de un Caonabo cargado de cadenas no se traduce en palabras directas del 

personaje, sino que escuchamos sus pensamientos a travds de la omnisciencia de la autora:

La firmeza del cacique 

Coldn admira en silencio, 

tanta aldvez respetando, 

tanto valor y denuedo.

Pcro a tan fuerte enemigo 

aunque caudvo temiendo
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medita a solas y ordena 

vigilar al prisionero.

Es de notar que Crist6bal Col6n, aunque flgura importante en la conquista y 

colonizacidn de La Espanola, no logra tener vida dentro del poema debido a que Ureiia 

reduce su intervencidn en el mismo a un mfnimo. Por otra parte, aunque el propio 

Almirante haya dado la orden de su capture, la poeta no lo ataca por la muerte de Caonabo. 

Tampoco lo hace con su hermano Bartolomd, quien dene un papel de mayor envergadura 

en la segunda parte del poema. Por lo tanto, estimamos que la poeta considera a los 

heimanos Coldn como prototipos de buenos espaiioles.

b. El cacioue Manicoatex. Aparece este personaje en el canto XVIII, inutilmente 

tratando de libertar al rey Caonabo despuds de que dste fuera apresado por Ojeda. 

Literariamente su figure no dene ningun alcance. Tampoco existen muchos datos histdricos 

que puedan contribuir a reconstruir la vida o la personalidad de este cacique, aunque se ha 

pensado, sin fundamentos sdlidos, que puede haber sido hermano de Caonabo.19 

Manicoatex fue sin duda un cacique menor tributario de Caonabo y muy del a su rey.

c. El cacioue Guarionex. Histdricamente es una figure india de primer orden en La 

Espanola, segunda solamente al propio Caonabo. Tenfa a su cargo los fdrtiles valles del 

territorio de Magud, una de las cinco regiones polfdcas en que se hallaba dividida la isla a la 

llegada de los espaiioles. Su trayectoria histdrica es de mayor envergadura que la 

proyectada en el poema, y un recuento somero de su vida enriquece grandemente el 

personaje literario.

Hallamos a Guarionex por primera vez en el canto VII, reclutado por Caonabo para 

acabar con los espaiioles en la famosa destruccidn del fuerte Navidad. Su actuacidn
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referenda! en el poema se cine a esta ocasidn, por demds breve:

Luego los campos recorre [Caonabo] 

de la opulenta Magud 

donde Guarionex valiente 

su tribu gobiema en paz, 

y el espfiritu guerrero 

hace en su pecho inflamar, 

convocdndole a una lucha 

de muerte o de libertad 20

Esta accidn histdrica del cacique es la unica que apaiece en el poema. Sin embargo, 

se desprende de los textos histdricos que el cacique se convirtid en la principal figura india 

despuds de desaparecido Caonabo. No bien habfa sido el rey apresado por Ojeda, cuando 

Guarionex, al frente de una numerosa tropa de indios, ataca el fuerte Santo Tomis con la 

esperanza de capturar espaiioles y cambiarlos por su rey. Aunque nos parece exagerado, el 

historiador dominicano Joseph Peguero estima las fuerzas indias en unos 100,000.21 

Cristdbal Coldn acude en ayuda de la guamicidn y se enfrenta con Guarionex y sus 

hombres en la famosa batalla de la Vega Real. Allf los indfgenas son derrotados quedando, 

scgun nuestro historiador, unos 9,000 cadivercs de indios en el campo de batalla. 

Guarionex se rinde y Coldn le impone el castigo de pagar, en tributo, una libra de oro cada 

tres meses, el doble del que se le imponfa a ottos caciques.22

A los pocos meses participa Guarionex en otra sublevacidn, esta vez al parecer 

empujado por caciques menores, que amenzaban deponerlo sino se levantaba en armas. La 

razdn de este nuevo levantamiento se debid a que los espaiioles, por motivos de una 

hambruna que a la sazdn se habfa producido en La Isabela, se habfan visto obligados a 

mudarse de dicha ciudad a las aldeas de los indios, con el fin de que dstos los mantuvieran.
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Al poco tiempo, los indfgcnas ya no pod/an soportar mis los abusos y las humillaciones 

que los visitantes les ocasionaban. Ademis, los espaiioles les consumfan vorazmente todas 

las provisiones que encontraban en sus bohfos.23 Esta vez es el hermano del Almirante, el 

Adelantado Bartolomi Coldn, el que sofoca la rebelidn. Aunque logra apresar a 

Guarionex, Coldn lo deja en libertad mis tarde por saber que era un hombre pacffico, y 

porque ademis miles de sus subditos sc habfan congnegado alrededor del fuerte implorando 

con ligrimas la libertad de su rey.

Finalmente Guarionex huye con sus mujeres e hijos hacia el territorio desolado, 

rec6ndito e inhdspito de un cacique amigo. Querfa el cacique escapar de la saiia de los 

espaiioles, pero todo fue en vano. Hasta el recdndito lugar rastrearon sus huellas y lo 

volvieron a apresar.

A Guarionex le toed una suerte parecida a la de su antecesor Caonabo: la muerte en 

el mar. Despuds de su apresamiento, fue enviado a Espaha, pero perecid junto con toda la 

flota en una tormenta.24

d. Higuenamota. Este personaje aparece siempre envuelto en una nicbla, tanto en 

el poema como histdricamente. Solamente sabemos que fue hija de Anacaona y de 

Caonabo, y que compartfa la belleza de su madre y la altivez de su padre. Ademis, 

ninguno de los historiadores que hemos lefdo se hace eco de lo que le sucedid a la hermosa 

princesa durante la masacre de Jaragua. Ignoramos si fue quemada con el resto de los 

caciques o si fue acuchillada por los soldados de Ovando o si logrd escapar. El historiador 

hairiano Emile Nau nos da la ultima referenda de Higuenamota, al decimos que la princesa 

se encontraba junto a su madre en el momento en que los soldados de Ovando se 

aprestaban a realizar el fatfdico juego de armas, merced al cual quedd destruida la tribu:

La muchedumbre de los indios habfa ido aumentando cada vez m is por el
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interns del espectdculo y la reina de Jaragua asistfa a 61 de cerca y estaba 

visiblemente encantada. Estaba en una eminencia desde donde podfa verlo 

bien todo y tenfa cerca de sf a su hija y a la escolta de sus caciques 

tributarios.25

Sin embargo, Ureiia no deja este hilo de la trama suelto o inconcluso, sino que 

acertadamente lo aprovecha a fin de poner de relieve y aumentar la condition sanguinaria de 

aquel crimen que cometfan los espaiioles. La poeta tambidn udliza este mouvo para hacer 

mds patddco el dolor de Anacaona, haciendo que la dolorosa ieina contemple, ademds de su 

reino destruido, el cuerpo inene de su hija tendido en el suelo. La autora abandona aquf el 

uso estricto de la historia a fin de realzar el valor dramdtico de la obra. Cuando los 

soldados transportan a la encadenada reina hacia Santo Domingo:

La pobre indiana, sobre sus campos 

vuelve la vista llena de horror, 

y a esos lugares do el alma deja 

envfa un amargo supremo adi<Ss.

Lagos de sangre son las llanuras 

de su comarca feliz ayer, 

y en los senderos por donde pasa 

caddver yace su amada grey.

Encadenada va entre la turba 

que indigno ultraje le hace sufrir, 

a ella que afable colmd al ibero 

de generosos favores mil.

Mas no tal suerte su mcnte abruma,
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que desgarrado va el corazdn 

porque a sus plantas la hija del alma 

yerta, sin vida, rodar mird:

fatal recuerdo que aun extremece 

todas sus fibras, todo su ser; 

ya la existencia cual dura carga 

le agobia y rinde con peso cniel. (XXXVIII)

E. La naturaleza: Cantos I-XIX. Aunque el tema primero y central del poema es 

sin duda el drama de la destruccidn indfgena como consecuencia directa de la conquista y 

colonizacidn espanolas, el segundo lugar de importancia en la obra lo ocupa la naturaleza.

En cuanto a su funcidn, la naturaleza es el elemento que presta soporte total al 

poema. Es ademds el escenario en que se desarrolla la trama y se mueven los personajes, 

asf como el elemento que mds se udliza como punto de referenda para la elaboracidn de 

comparaciones, similes y metdforas. La naturaleza tambidn le sirve a la autora, y aun a los 

mismos personajes como fuente primaria de inspiraddn. Es la naturaleza en fin, escenario 

natural c imprescindible de la raza aborigen, factor que lo envuelve todo, y que piesta vida, 

refugio, sustento y razdn de ser a la obra y los personajes.

Ahora bien, analizar qu6 tipo de naturaleza permea el poema es algo un poco mds 

complicado que requiem un examen cuidadoso. A primera vista resulta Idgico pensar que 

se trata de una namraleza de corte romdndco, ya que el poema cae dentro de dichos 

pardmetros. Sin embargo, un andlisis atento revela una naturaleza diferente a la que a 

menudo encontramos en las obras romdndcas, y en dertos aspectos, hasta contradictoria a 

dicha estddca.
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La naturaleza en el poema no es uniforme sino que fluctua, yendo desde tonalidades 

puramente cllsicas hasta las mis acentuadamente romlnticas. Por ejemplo, al principio del 

poema encontramos descripciones cllsicas de un cariz arcldico, al estilo de Garcilaso, en 

las que se insertan vocablos indfgenas. Pasamos despu6s, casi de inmediato, a una 

naturaleza de corte romlntico, en lo que se refiere a su calidad descriptiva, aunque sin que 

se puedan apreciar tdrminos lugubres. Por ultimo, tambidn hallamos pasajes en los que las 

emociones de los personajes Uegan a coincidir con la naturaleza de una forma 

verdaderamente rousoniana. Sin embargo, aun cuando en el poema llegue a imperar la 

violencia de los elementos o las pasiones humanas, Ureiia mantiene un tono de mesura y 

contencidn, evitando caer en la estridencia o la desesperacidn.

La naturaleza en el poema es m is reflexiva que emotiva, m is contenida y 

desapasionada que convulsionada y angustiosa. Este tipo de naturaleza la observamos 

sobre todo al principio del poema, donde la descripcidn enumerativa se encuentra muy 

cercana de los modelos cllsicos:

Tendida en las espumas 

del pidlago sonoro, 

nacida al rayo de oro 

del Iter tropical; 

de vida palpitante, 

bellfsima y lozana,

Quisqueya eleva ufana 

la frente virginal.

. . .  y entre aguas que fecundan 

campiiias siempre amenas. 

aurfferas arenas.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



134

prodiga su esplendor.

Donde feraces bosques 

ofirecen enlazados 

mil drboles preciados 

en sempitemo abril, 

y orgullo y omamento 

de la rcgidn indiana 

la palma soberana 

levdntase gentil.

Donde es la brisa aromas 

y musicas las aves, 

y emanaciones suaves 

de vida y libertad 

cuanto la flor exhala, 

y el cgfiro murmura, 

einunda con luzpura 

la vasta inmensidad.

Regidn encantadora, 

vergel de los amorcs 

que guarda los primores 

del primitivo ed£n.

En sus amenos campos 

la paz de la existencia 

sencilla la inocencia
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gozar pudo tambiln.

La selva le brindaba 

sus frutos regalados, 

sus flores los collados, 

sus aguas el raudal; 

y prddigos, fecundos, 

los senos de los mares, 

de peces a millares 

riqufsimo caudal.

Por la desnuda espalda 

la suelta cabellera, 

al aura lisoniera 

flotando sin cesar, 

cefiida la alta frente 

de plumas y de flores, 

la gloria y los amores 

cercdbanle a la par.

Mecidos al columpio 

dchamacas vaporosas 

pasaban sin temor, 

gustando embelesados 

en linguido reposo 

del coiba el delicioso 

perfume embriagador. (Canto I)
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Como se podrd notar, el vocabulario es de un corte cldsico, en el que la autora 

inserta vocablos locales tales como "palma, coiba, hamaca, Quisqueya y tropical". A no 

ser por estas referencias, bien podrfamos enconr amos en el mds tfpico paisaje bucdlico, 

donde ninfas de nevada piel y dorados cabellos pasean enajenadas por las riberas del Tajo. 

En efecto, la repedcidn de palabras cultas como "ameno," "ufano," "aura," "aurffero," 

"pidlago," "cdfiro"-y otros vocablos afines-nos hacen recordar a Garcilaso o a Fray Luis, 

y nos dan la sensacidn de que hemos llegado a una especie de "lugar ameno" cldsico. 

Paraddjicamente, la tranquila y arcddica naturaleza que se perfila en estos versos no deja de 

reflejar ideales romdndcos, pues aunque aquf no se hallen presentes los paisajes agrestes, 

los mares encrespados o las selvas inclementes, todo este pasaje no deja de ser otra cosa 

que la evocaci6n de una utopfa, de un parafso perdido e inalcanzable.

A medida que nos adentramos en el poema adverdmos un cambio de estilo. 

Despuds de la introduccidn de corte cldsico que acabamos de citar, la autora recurre a una 

de las tdcnicas favoritas de los autores romdndcos: la asociacidn de un hecho lugubre con 

aspectos sombrfos de la naturaleza. Se trata aquf de la profecfa de la destruccidn de la raza 

indfgena, que como en otros imperios americanos, tambidn ocurre en el Haitf primitivo 

antes de la llegada de los conquistadores espaiioles. El vadcinio lo hace un sacerdote indio 

en una cavema, ante su dios-fdolo. N6tese en la siguiente cita, que nuestros subrayados 

indican tdrminos lugubres o misteriosos, tfpicos y comunes a los poetas y autores 

romdndcos:

De la tardc-silcngiosa 

la luz indecisa vvaga. 

dora con trdmulo brillo 

la cresta de las montafias 

y las aves de la selva 

KjSleSLglHlwJiaS levantan,
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cuando al eco misterioso 

del tamboril, se ve ufana 

reunirse en tomo al buitio 

la muchedumbre compacta, 

que al pundo ddcil acude 

Uena de dulce confianza, 

y del zemi se encamina 

a la cavema sagrada.

. . .  Luego al zemi poderoso 

a consul tar se adelanta, 

y todo ruido se extingue, 

y todo enmudece y calla, 

vel orticulo teniblc

la grey en silencio aguarda. (Canto HI)

Despu6s de la profecfa, el pesar que los indfgenas sienten por la nodcia se refleja 

perfectamente en una naturaleza romdndca. Cuando toda la tribu:

Pasa un instante de angusda 

de confusi6n y de alarma, 

y sola queda y desierta 

de! sar.tuaric la morada, 

mientras envuelve la noche 

la cresta de las montafias, 

y las aves de la selva 

mudas estdn en las ramas, 

y se dispersa gimiendo
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la multitud desolada. (Canto HI)

El siguiente sfmil tambidn recurre a una naturaleza romdntica para transmidrnos los 

sendmientos de fugacidad e inconstancia de la tribu:

y son para ella los duelos 

y las tristezas del alma, 

cual las nieblas fugidvas 

que coronan la montana, 

y se disipan ligeras 

a los fulgores del alba.

En esta parte del poema observamos la fluctuation de dos estddcas, la cldsica y la 

romlndca. Sin embargo, la fluctuation no es arbitraria ni caprichosa, sino que sigue un 

curso lOgico: cuando el espfritu de los personajes cstd en calma, impera el clasicismo, y 

cuando se aproximan la pasiOn o el dolor, se desplaza hacia el romandtismo.

En las citas anteriores, cuando el pesar de la profecfa inunda a los indfgenas, la 

estddca que resalta es la romdntica. Sin embargo, cuando con el pasar del dempo la tribu 

olvida la advertencia fatfdica y regresa a su vida arcddica, se reinstauran el paisaje y el 

vocabulario cldsicos, hasta tal grado, que si leemos el pasaje fuera de contexto nos parece 

ciertamente salido de una dgloga, y nos sendmos inmersos en ese mundo arcddico donde se 

exalta una naturaleza esdlizada, en ese bello mundo de armonfa y reposo. Ademds, como 

en muchas Oglogas garcilasianas, Ureiia tambidn udliza aquf el endecasflabo italiano de 

influencia renacendsta:

Del seno de los valles se levantan 

los murmullos suavfsimos del dfa, 

que ya las aves sus amores can tan
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y el espacio se puebla de armonfa.

Todo es vida y frescura y luz y aroma 

de Quisqueya en los migicos pensiles; 

todo madces de la aurora toma 

y aliento de los cdfiros sudles. (Canto IV}

Cuando m5s adelante Caonabo destruye el fuerte Navidad, la naturaleza apacible y 

arcddica desaparece y se subsdtuye por una violenta. Ndtese el sfmil inicial y el 

vocabulario romdndco en general. Ademds, el endecasflabo deja paso al decasflabo de rima 

asonante con aguda en los pares:

Como en la selva sembrando estrago 

ruge del tr6pico el vendaval, 

asf Caonabo, pujante y fiero, 

sobre el contrario se arroja ya.

Gritos de muerte cruzan los aires,

cercan los indios la Navidad,

andientes llamas al cielo suben,

todo es horrorcs, ruina mortal. (Canto VIII)

Los espanoles muertos, los indfgenas jubilosos y la isla en paz, la naturaleza 

entonces se anima y personifica para pardcipar ella tambidn en la alegria del triunfo effmero 

del cacique. Cuando Caonabo va de regreso a sus derras despuds de asolar el fuerte 

hispano, la naturaleza parece agasajarlo:

Del undoso Guayayuco 

traspasa el lfmite ya, 

y sus dominios saluda
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en donde todo al pasar, 

los valles y las montafias, 

el bosque, el ave, el raudal, 

parece que enajenados 

mil parabienes le dan. (Canto IX)

Observamos de nuevo el retomo de una naturaleza violenta cuando Anacaona 

presiente la catdstrofe que le espera a Caonabo, si dste acepta la invitacitin que Coldn le 

hace a travds de Ojeda. Cuando el cacique decide ir a La Isabela, la reina irrumpe en un 

mondlogo tfpicamente romdntico en el que, mientras arrulla a su pequena hija, recurre a 

imigenes relacionadas con la naturaleza:

Duerme, que si fatfdica 

la nube aparecid, 

y amenazante escuchase 

del huracdn la voz; 

te vela mi temura, 

que de tu finente pura 

sabrd apartar la cdlera 

del rayo abrasador. (Canto XV)

Por ultimo, al final de esta parte del poema, observamos que ambas estdticas 

confluyen y se alteman en un mismo canto. El canto XIX comienza con una narracidn de 

tipo cldsico, tanto en cuanto al vocabulario como a las imdgenes de la naturaleza. El 

cncadenado Caonabo es trasladado a Espafia:

Por el tendido pidlago 

las espafiolas naves, 

bajo el aliento pldcido
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de cdfiros stlaves, 

gallardas y altaneras 

cmzando ligeras, 

mientras se esconde pdlido 

en el ocaso el sol. (Canto XIX)

Al proseguir encontramos de nuevo una naturaleza romdntica, no en giros 

contorsionados o violcntos, sino en el aspecto de unidn ldnguida e fndma con los 

sendmientos o sufnmientos del personaje:

Las bulliciosas rdfagas 

de su regidn querida 

parecen darle el dsculo 

de etema despedida, 

en tomo de su firente 

girando blandamente, 

rumores mil llevdndole 

de su peidido eddn; 

y en el conffh divfsanse 

perdidas a lo lejos, 

las imponentes cuspides 

alzarse a los rcflejos 

que el moribund© dfa 

al expirar envfa 

con brillo melancdlico 

cifidndole la sien. (Canto XIX)

Al morir el rey, naturaleza y personaje se han unificado completamente a travds de
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la referenda al color, elemento comun que ambos ahora comparten:

Ineiteala luzpdlida

del alba que amanece,

yerto el cadaver lfvido

del mirtir aparece. (Canto XIX)

Como hemos visto, Salomd Ureiia, que en "Anacaona," hace su incursidn mis 

ambiciosa en el campo del romanticismo,26 combina la estdtica clisica con la romintica, y 

en una actitud evidentemente ecldctica, las hace fluctuar hasta que logra, con dxito, 

acomodar sendmientos y situaciones narrativas de naturaleza opuesta.

m . ANALISIS DE LOS CANTOS XX-XXXIX

A. Los conflictos. A la vez que examinamos detalladamente los conflictos sobre 

los que esti construida la trama de esta parte del poema, tambidn exploraremos el contenido 

histdrico extratextual que informa a algunos de ellos, y cuyo conocimiento enriquece 

grandemente el poema.

Los nucleos o conflictos sobre los que esti construida la trama de esta parte del 

poema son mucho mis variados y numerosos que los de la anterior y, aunque en general 

son menos lfricos, la trama se ve enriquecida tanto por la complejidad como por la gran 

cantidad de informacidn histdrica que le aporta una narracidn detallada.

En el primer conflicto encontramos a Anacaona huyendo con su hija hacia Jaragua, 

fdrtil regidn donde reina su hermano Bohechfo. La princesa le cuenta al cacique la trampa 

en que habfa cafdo Caonabo y su subsecuente destierro a Espaha en una de las grandes
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canoas hispanas. Ademis, le confiesa que la embarga el presendmiento de que su esposo 

ha muerto. Aunque el anciano jefe indio jura venganza inmediata, guerra y exterminio al 

conquistador, Anacaona le sehala la fudlidad del empeho y logra convencerlo de que lo 

mejor seri ofrecerles paz y amistad, ya que actuando de esa manera, los espariolcs no 

podrin tener queja ni encontrar justificacidn para hacerles la guerra y destruirlos a ellos 

como lo habfan hecho con Caonabo.

La visita que hace a Jaragua Banolomd Col6n, hermano del Almirante, tema del 

segundo conflicto, esti admirablemente condensada por la autora en los cantos XXm, 

XXTV y XXV. Al aproximarse el Adelantado a Jaragua, los indios, encabezados por 

Bohechfo, bien armados y dispuestos a luchar, le salen al paso a las fuerzas espaholas. 

Cuando Bartolomd Coldn les manifiesta sus intenciones de visitarlos en paz, el cacique, sin 

mucho pensarlo, ordena la redrada de sus guerreros y envfa mensajeros para que se limpie 

la aldea y se les prepare una gran cena a los huispedes.

La visita del Adelantado a Jaragua se lleva a cabo en medio de areitos y agasajos por 

pane de los jubilosos indios, y de juego de annas por pane de los soldados espafioles, que 

de tan bien recibidos y regalados como se hallaron, esforzados guerreros de subito en 

medio de una vida muelle y de gran abundancia, siempre inclinados a la fantasia y al 

milagro como hombres pane medievales que eran, pensaron que habfan llegado al parafso 

perdido. As! lo explica Washington Irving:

Mientras tanto aquellos amables y generosos islerlos prodigaron toda 

especie de bondades a los espaholes; les trajeron de todas panes grandes 

canddades de provisiones y los mantuvieron como hudspedes en perpetua 

fesdvidad y banquetes. ( . . .)  Las turbulencias que afligfan otros puntos de 

la infeliz Hayd no habfan alcanzado aun a los habitantes de aquella agradable 

regidn. Viviendo cntre bellas y fructfferas arboledas, a la orilla del mar,
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siempre apacible y librc de tormentas, con pocas necesidades y dstas muy 

pronto satisfechas, estaban libres de la suerte comun del trabajo y su 

existencia se deslizaba entre placeres con una calma nunca intem.mpida. 

Cuando vieron los espanclrs la fertilidad y clemencia de aquel pafs, la 

gallardfa de sus hombres y la hennosura de sus mujeres, le tomaron por el 

verdadero parafso.27

Al tdrmino de la yisita, cuando Bartolom6 Coldn le pide a Bohechfo el vasallaje 

debido a los reyes de Espana, el cacique replica ripida y tajantemente, que en sus territorios 

no existe el oro. Entonces, el Adelantado acepta en substitucidn los frutos de la tieira y del 

mar, y parte en paz y con gran regocijo. Aunque los indfgenas obviamcnte no tenfan otra 

altemadva que la sumisidn, la "pacificacidn" del mis grande y prdspero reino de Haiti se 

habfa llevado a cabo sin guerra ni pdrdida de vidas.

Si en el conflicto anterior la autora capta y condensa el elemento histdrico 

magnfficamente, en el prdximo, en el que Bartolomd Coldn regresa unos meses mis tarde 

para recoger el tributo que Jaragua habfa promeddo, el elemento histdrico se trata 

ligeramente, omiddndose hechos pintorescos que podrfan haber ilustrado a la perfeccidn, el 

dpdmo estado a que habfan llegado las relaciones entre las dos razas bajo el Adelantado.

El tributo con que Jaragua obsequiaba a los espaholes para cumplir su compromiso 

de vasallaje fue tan copioso, que se hizo necesario mandar a buscar una carabela para poder 

transportarlo a La Isabela. Mientras llega la nave todo es areito y regocijo entre los simples 

indios y los agradecidos espaholes, que a la sazdn pasaban gran escasez debido al retraso 

de las flotas abastecedoras procedentes de Espafia.

Urefla omite de este conflicto el paseo en barco al que el Adelantado invita a 

Anacaona y a Bohechfo. En Washington Irving encontramos un recuento excepcional de 

este pasaje histdrico:
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Es inexplicable la admiracidn de aquella mujer inteligente, cuando vio por 

primera vez el buque. Su hermano, que la trataba con fraternal carifio y una 

respemosa ateneidn digna de la vida civilizada, habfa preparado dos canoas 

brillantemente pintadas y adomadas, una para conducirla a ella con su 

comitiva y otra para 61 y sus capitanes. Anacaona prefirid entrar con su 

acompafiainiento en el bote del Adelantado. Al aproximarse a la carabela 

dispard dsta un canonazo de saludo. El estampido y los torbellinos de humo 

que arrojaba el buque y se csparcfan por el mar, hicieron caer a Anacaona 

desmayada en brazos del Adelantado y los que la acompafiaban casi se 

arrojaron al mar de miedo. Don Bartolomd sacd pronto a todos de su 

estupor. Ya mis cerca del buque, resond subitamente la musica de muchos 

instrumentos marciales, cuya aimonfa causd grandfsimo placer a los indios. 

Su admiracidn crecid al pasar a bordo de la carabela, acostumbrados como 

estaban a sus sencillas y ligeras canoas. Pero cuando se levaron anclas, se 

extendieron las velas y ayudados por una suave brisa vieron aquella vasta 

miquina moverse, al parecer por su propio albedrfo, virando de un lado a 

otro y jugando, por decirlo asf, como un desmesurado monstruo en el 

Ocdano, Behechio y su hermana se miraron mutuamente con sorpresa. 

Nada ha causado tanta admiracidn en el inimo hasta del mis estoico salvaje, 

como ver el bello triunfo del ingenio humano en un buque de vela.

Cargada y despachada su carabela, hizo el Adelantado muchos 

regalos a Behechio, su hermana y servidumbre y se despidid de ellos para 

volver con su gente a Isabela por tierra. Anacaona mostrd gran afliccidn por 

su pardda, pididndole encaiecidamentc que permaneciera con ellos algun 

dempo mis y manifestindose temerosa de no haber sabido complacerlo con 

sus esfuerzos.28
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El tema del tercer conflicto es la muerte del gran cacique heimano de Anacaona, y a 

61 se dedica el canto XXVII del poema. La muerte llega aquf como tdrmino natural de la 

vejez y final de la vida. Bohechfo muere ciertamente en su senectud, pero tambidn muere 

de pesar por la esclavitud a que ve sometida su raza, aunque afoitunadamcnte para 61, en el 

momento de su deceso los horrores de la conquista no habfan llegado aun ni a su tribu ni a 

los tenitorios que gobemaba. La mayor importancia de su muerte, tanto histdricamente 

como en el poema, reside en haber dado paso al reinado de Anacaona, tiltimo monarca 

indfgena de Jaiagua.

Despu6s de que Anacaona asciende a su precario trono, dene lugar el cuarto nucleo 

del poema: el encuentro de Higuenamota y Hernando de Guevara. Este encuentro 

amoroso, que transcurrc en el marco idflico del territorio jaragliense, aunque parece 

inocente y romdntico, desencadenard una serie de hechos trfgicos.

Tanto el encuentro de los jdvenes amantes como los tres conflictos que dan 

continuacidn al poema, la expulsi6n de Hernando del territorio de Jaragua, su 

desobediencia y regreso, asf como su subsiguiente captura y prisidn, giran todos alrededor 

del amor romdntico e imposible de la hija de Anacaona con el apuesto espaiiol, y como ya 

los hemos tratado extensamente en el Capftulo m  de este trabajo, pasamos por tanto al 

octavo conflicto, la visita que Nicolas de Ovando realiza a Jaragua, nucleo central del 

poema.

En efecto, es con esta visita que comienza el acontecimiento mds importante del 

poema: la quema de unos 400 caciques menoies, la matanza de hombres desarmados, de 

mujeres y nifios indefensos, la captura y prisidn de la propia Anacaona, y en fin, la 

destruccidn total del reino de Jaragua. Nos detendremos en 6ste, el mds importante 

conflicto del poema, cuando estudiemos el personaje de Nicolds de Ovando, gobemante 

tanto propiciador de progreso para la naciente colonia, como funesto para los intereses de
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los indfgenas.

El ultimo conflicto es la ejecucidn de Anacaona, la cual se lleva a cabo 

ignominiosamente en la nlaza de Santo Domingo delante de una multitud que se apifia 

alrededor del cadalso para presenciar con curiosidad, y hasta con sefiales de triunfo, jubilo 

y diversidn, el sacrificio de la noble mujer. Este importante conflicto es abreviado 

demasiado por la autora, que cuenta el acontecimiento s61o a grandes rasgos. Sin duda, 

Urena debid haber concedido mds importancia a este canto que consdtuye el remate de la 

obra, tanto en lo que se respecta a la narracidn del hecho como al lirismo.

B. Trama detallada: Cantos XX-XXXIX. Comienza esta pane del poema con una 

descripcidn histdrica y moral del cacique Bohechfo. Se lo presenta como al soberano mis 

respetado y anciano de la isla. Desde su recdndita regidn de Jaragua se entera del 

desembarco de los extranjeros; lucha contra ellos junto a Caonabo en la destruccidn del 

fuerte Navidad y en el asedio del fuerte Santo Tomis.

Es precisamente a esta regidn idflica, por su tranquilidad y la abundancia de sus 

frutos, adonde llega la desesperatla Anacaona con su pequena hija despuds que el Almirante 

enviara a Caonabo encadenado a Espafia. Al enterarse de la suerte corrida por Caonabo, el 

anciano Bohechfo monta en cdlera y se apresta a darle guerra sin cuartel al invasor hasta 

exterminarlo. Sin embargo Anacaona lo detiene y le ruega deponer su actitud bdlica por 

creerla inutil, teniendo en cuenta la desaparicidn de Caonabo, el m is aguerrido de los 

caciques islefios, cuya destreza y valor habfan resultado de poca monta frente a las aimas y 

el arrojo de los espaholes. Ante los ruegos y reflexiones de su hermana, Bohechfo depone 

su actitud y desde ese momento, el anciano cacique la sefiala como heredera al trono de 

Jaragua.

A partir del canto XXm se observa un cambio en la tdcnica narrativa, que de la
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description y el lirismo pasa principalmcnte a la narracidn. La autora udliza este canto 

XXm para hacer un recuento de lo que ha sucedido hasta el momento, con el propdsito 

expreso de hacer rcsaltar el estado de destruction en que se hallan las otras regiones en la 

isla en comparacidn a Jaragua, que gratia* a su lejanfa se habfa librado hasta entonces de la 

catistrofe de la conquista y la guerra.

Pero aquella paz de que gozaba la fdrtil regidn no habrfa de durar mucho mis 

dempo. Hasta ella llegan ahora los conquistadores hollando terreno virgen. Los encabeza 

Bartolomi Coldn, hermano del Almirante y Adelantado de la isla. Bohechfo y los caciques 

tributarios se aprestan a defender sus territories decididamente. Sin embargo, en el 

momento preciso en que ambas fuerzas se encuentran firente a frente, Bartolomi Coldn le 

informa al cacique que los espaholes vienen a visitarlo en paz. Oculta el Adelantado sus 

verdaderos propdsitos, oculta que la visita dene la finalidad de exigirles un tributo en serial 

de vasallaje a los reyes de Espaha.

Ante la acdtud pacffica del jefe de los espaholes, Bohechfo les da complacido la 

bienvenida, e instantineamente dispersa sus legiones de guerreros armados. Todo es paz y 

alegrfa; se llevan a cabo areitos compuestos por la propia Anacaona, al son de los cuales 

can tan y bailan vfrgenes de larga y negra cabellera, se ofrecen banquetes opulentos y, en fin 

una serie de detalles exquisitos propios de pueblos mucho m is civilizados. Sdlo Bohechfo 

se mandene circunspecto y con una gran tristeza interior, como si la sabidurfa de su larga 

vida le permitiera entrever que aquella alegrfa serfa sdlo temporal, que con el dempo 

aquellos seres ultramarinos tambidn destruirfan su reino y su gente.

Y al fin le llega a Bartolomd Coldn el momento de revelar los verdaderos propdsitos 

de su visita. Despuis de unos dfas de lo que habfa sido una estadfa idflica, y antes de 

pardr, el Adelantado le plantea su exigencia a Bohechfo y a Anacaona. Como el gran 

cacique sabfa que los espaholes buscaban el oro desesperadamente, al ofr el planteamiento
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del tributo no se niega en forma abierta, sino que replica inteligentemente y sin vacilar, que 

en sus teiritorios no exite el oro. Con gran tacto y habilidad, Bartolom6 Coldn comprende 

que no puede exigirle al cacique lo que dste no puede dar, y en cambio acepta en tributo los 

frutos de los rfos y de la feraz tierra jaragiiense. Bohechfo acoge favorablemente el 

vasallaje con la explfcita condicidn de que se le icspeten sus libertades y prerrogativas de 

soberano.

Cuando transcurre el plazo acordado para la entnega del tributo, Bohechfo le avisa al 

Adelantado, y 6ste va a Jaragua por segunda vez, siendo recibido con tantas fiestas y 

areitos como en su primer viaje. El tributo resulta ser en extremo abundante y excede con 

creces lo estipulado. Todo transcurre en paz y concordia, todos disfrutan alegres y 

despreccupados de las fiestas y los manjares; sdlo el anciano Bohechfo, que dene nodcias 

de otras tribus destruidas, de la esclavitud de muldtud de sus compatriotas, de que los 

mismos extranjeros que ahora lo visitan en son de paz se apoderan y se ensenorean de las 

derras de otros caciques, permance vigilante y pensadvo.

El anciano cacique sufre por su raza una gran tristeza que nada ni nadie logra 

disipar. Y al fin muere. Con la desaparicidn de su hermano, Anacaona asciende al trono 

de Jaragua. Aun reina la paz en sus territories, y la cacica los gobiema sabiamente, con 

firmeza y dulzura, con flexibilidad y bondad, gandndose de esta manera la fidelidad, el 

cariho y la obediencia de sus caciques subditos y de su gente. Logra asf la reina poeta 

detener por un dempo mds, de modo precario, la crueldad y el exterminio que los 

conquistadores llevan a otros rincones de la isla.

Con la paz asegurada, la preocupacidn de la reina gira ahora hacia su hija 

Higuenamota y el futuro del trono. Desea vivamente Anacaona enlazar a su hija en 

matrimonio con un indfgena de ascendencia noble, para de este modo asegurar la 

descendencia y continuidad de la estiipe real y el futuro de la tribu. Pero el destino, que tan
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adverso se le habfa mostrado hasta entonces, le tenfa rcservado algo diferente y 

completamente opuesto a sus deseos. Conoce Higuenarnota al apuesto espanol Hernando 

de Guevara, y ambos jdvenes se enamoran perdidamente. Anacaona, que de pronto ve 

deshechos sus planes, no por eso contradice a la hija que ama y que tanto le recuerda a su 

padre en sus gestos y aldvez. Se da cuenta la reina de que el amor de los j6venes es 

verdadero, y entonces surge en su mente un rayo de esperanza: aquel matrimonio podrfa 

redundar en beneficio de la tribu, pues al ser el fruto de la unidn mitad espafiol, el futuro 

heredero podrfa apartar de los indfgenas la destruccidn y la catistrofe que ahora los 

cercaban.

Ya todo esti dispuesto para las nupcias cristianas. Ya va Higuenarnota a baudzarse 

para abrazar la fe de su futuro esposo. Ya aguardan en la aldea la llegada del sacerdote que 

uniri sus vidas. De pronto hace su entrada en el poema el nefasto personaje de Roldin, 

que al parecer tambiin se enamora de la princesa, y se interpone entre los jdvenes para 

separarlos. Hernando abandona la aldea por orden de Roldin, pero al poco dempo huye y 

regresa a los brazos de su amada india. Empero Roldin lo persigue hasta la misma aldea y 

lo hace sacar del territorio de Jaragua encadenado. Los amantes no se volverin a ver 

jamis.

En el canto XXXV se interrumpe la secuencia lineal de la historia para hacer otro 

recuento, tanto de la situacidr. de destruccidn que existe en la isla, como de la suerte que 

han corrido sus grandes caciques. A nuestro parecer este recuento resulta una repedcidn, 

ya que la autora habfa udlizado este recurso de visidn retrospectiva en el canto XXIII, y 

aunque 6ste no resulta iddntico, sf es muy similar. Y asf vemos desftlar de nuevo a los 

reyes indios, sefiores antafio del antiguo Haitf, como en una especie de procesidn 

fantasmagdrica, ya que casi todos han perecido. Encabezan el desfile el Almirante Coldn y 

sus hermanos, ahora fuera del juego desde que fueran enviados cargados de cadenas a 

Espafia. Le sigue el siempre fiel Guacanagarf, quien huye solo a la selva para morir allf de
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remordimientos al ver a su tribu esclavizada y diczmada por su propia culpa. Caonabo y 

Guarionex yacen en el fondo de los ocdanos. Bohechfo ha muerto de tristeza en su vejez. 

Sdlo quedan en pie Anacaona en Jaragua v el cacique Cotubamanl en una regidn remota e 

inaccesible.

Es en este estado de cosas que viene a gobemar la isla Fray Nicolds de Ovando, 

entre cuyos objetivos principales se hallaba la ulterior destruccidn de cualquier vesdgio de 

autoridad que no fuera espanola. Entre algunos de los ciudadanos de la colonia comienza a 

circular el rumor de que Anacaona rehusa condnuar pagando el tributo, y de que ademds 

planea sublevarse con el resto de sus caciques tributarios. Varios historiadores, entre ellos 

Las Casas29 y Antonio del Monte y Tejada30, consideran este rumor invencidn del propio 

Ovando, y aducen para ello que el gobemador se vio en la necesidad de suministrar grandes 

canddades de esclavos a sus protectores y subditos, tanto en la Isla como en la Metropolis. 

La mejor excusa y la manera mas f&cil de conseguir estos esclavos para la muy necesitada 

mano de obra, era capturarlos en batalla. Consecuentemente, la mayorfa de los 

historiadores opina que Ovando actud movido por el interds polfdco. La idea de rebelidn 

parece inconsistente con la lfnea hasta entonces seguida por Anacaona. Si segun Del Monte 

y Tejada, cuando los indfgenas eran mds numerosos la reina habfa convencido a su 

hermano Bohechfo de que aceptara la sumisidn a Bartolomd Coldn en aras de la paz, sobre 

todo en vista de la suerte corrida por Caonabo, resulta diffcil pensar que ahora ella sola 

planeara rebelarse, faltdndole el apoyo de su marido y de su hermano.31

Prepara entonces Ovando el fatfdico viaje a Jaragua con el pretexto de visitar a 

Anacaona, conocer la regidn y enterarse por sf mismo de lo que en realidad sucedfa. La 

reina lo recibe con los consabidos areitos, bailes y banquetes, y hospeda al Gobemador y a 

sus hombres en las mejores cabafias. Pero nada persuade a Ovando, ni el cdlido 

recibimiento de los indios ni la magn&nima hospitalidad de la cacica. Al parecer el 

gobemador ya se habfa trazado sus planes de destruccidn de antemano y nada iba a cambiar
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su decisidn de acabar con toda autoridad indfgena. El gobemador sigue adelante con sus 

planes de exterminio, para cuya consecucidn hace que sus hombres realicen uno de esos 

juegos de annas que tanto impresionaban a los indfgenas. Al acontecimiento asisten 

Anacaona y unos 400 caciques tributarios, que observan los juegos desde una cabana, 

todos juntos y desarmados. Mientras los indfgenas y los caciques contemplan embelesados 

a los espaholes con sus extrafias vestimentas metdlicas, sus raras armas y los caballos aun 

incomprensibles para ellos, los soldados los atacan a una senal de Ovando, y mientras unos 

acuchillan y pas an por las lanzas a hombres, mujeres y ninos indefensos, otros atan a los 

caciques dentro de la cabaiia desde donde observaban los juegos, para despuds prenderles 

fuego. A Anacaona la prenden y la envfan encadenada a Santo Domingo, donde es 

ejecutada en una plaza publica, delante de una multitud de curiosos que se apihaba para 

presenciar el honendo crimen por el que Ovando ponfa fin a la vida de una mujer singular, 

bella y delicada, poeta y cantora de su tierra y sus costumbres.

A continuacidn ofrecemos una grffica de todos los personajes que intervienen desde 

el canto XX hasta el final del poema. Ndtese que cada personaje se muestra tanto en su 

interaccidn con Anacaona, como en relaci6n a los otros personajes.
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C. GRAFICA DE LOS PERSONAJES EN RFXACION A ANACAONA. 

PROTAGONISTA Y HEROE DE LOS CAPITULOS XX-XXXIX.

[  C0LECT1VIDAD DEL I 
I EJERCrrOESPANOU

CACIQUES 
TRIBUTARIOS

HIGUENAMOTA
Hija

DON NICOLAS DE OVANDO 
O rdena  la m atanza  

d e  Ja ra g u a

BARTOLOME COLON 
Som ete Ja ra g u a  

pacfficam ente

A N A C A O N A  
R eina - M6rtir

BQHECHIQ
Hermano

_L

HERNANDO DE GUEVARA 
Prom etido d e  
Higuenarnota

R O L D A N

Aventurero deslea l 
a  Col6n. Fragua la perdicidn 

de  A nacaona

COLECTIV1DAD
INDIGENA

MULTTTUD EN SANTO DOMINGO 
QUE OBSERVA LA EJECUCION 

DE LA REINA

SECUACES DE ROLDAN 
Atropellan a  los 

indios de Ja ra g u a

PERSONAJES
ESTR1CTAMENTE
REFERENCIALES

CAONABO
COLON
GUACANAGAR I
GUARIONEX
COTUBAMANA
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D. Anilisis de los pcrsonaies. Siguiendo la pauta establccida en cl anilisis de los 

personajes, tambidn designamos aquf personajes funcionales o primarios a aqudllos que 

actuan y dialogan dentro del poema, y rcferenciales o secundarios a los que sdlo son 

mencionados por la autora o los otros personajes, y cuya funcidn es, como dijdramos 

anteriormente, la de complementar y realzar a los personajes primarios, y ademis prestarle 

soporte a la trama.

En esta parte del poema contamos siete personajes funcionales: Anacaona, 

Bohechfo, Bartolomd Coldn, Frey Nicolis de Ovando, Higuenarnota, Hernando de 

Guevara y Francisco Roldin. Los restantes, Caonabo, el Almirante Coldn, Guacanagarf, 

Guarionex, Cotubamani y un pequeno grupo de caciques tributarios, son sdlo 

referenciales. Como la mayorfa de ellos ya quedd analizada anteriormente, se prescindiri 

aquf de su anilisis. Recordemos de nuevo que tanto los personajes primarios como los 

secundarios son todos genuinamente histdricos.

1. Personaies funcionales o primarios.

a. Anacaona. La informacidn histdrica sobre el personaje de la reina 

indiana es escasa. Primeramente, sabemos que era nadva de la regidn de Jaragua, donde 

reinaba su hermano Bohechfo. "Flor de Oro"--que era el significado de su nombre en 

lengua indfgena- deja la quietud y la belleza de sus territorios para ir a vivir en la regidn de 

la Maguana con Caonabo.32 La estadfa junto a su esposo no habri durado mucho dempo, 

pues cuando Coldn apresa y envfa al cacique a Espafia, y Anacaona regresa a Jaragua con 

su hija Higuenarnota, dsta era sdlo una pequena nifia como la autora bien lo hace resaltar en 

el poema:

En desconsuelo, con faz llorosa 

y opresa el alma por penas duras, 

va de Jaragua por las llanuras
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la de Maguana reina infeliz.

Contra su seno trdmula estrecha

C and ida  n in a  de rostra bello,

que el adorado matemo cuello

con dulce abrazo cine infan til. (Canto XXI)

Cuando su hermano muere, Anacaona se convierte en reina de Jaragua, y su reino 

dura hasta 1503, cuando el Gobemador Ovando destruye la gran tribu y ejecuta a la reina 

india. Hist6ricamente hablando, no sabemos mis de ella.

El hecho de que Bohechfo haya nombrado a Anacaona como su sucesora unica, 

plantea una interrogante tanto histdrica como cultural. Segtin las costumbres de la isla, el 

trono debfa haberlo ocupado un hijo del cacique y no su hermana:

la soberanfa era hereditaria entre aquellos islenos, que tenfan un sencillo 

pero sagaz modo de mantener hasta cierto punto la legitimidad de la 

descendencia. Cuando morfa un cacique sin hijos pasaba la autoridad a los 

de su hermana, prefmdndolos a los de su hermano, pues aqudllos serfan 

mis verosfmilmente hijos de su madre.33

No pensamos que el ascenso de Anacaona al trono pueda explicarse aduciendo falta 

de herederos, pues los caciques islefios tenfan el derecho a poseer varias mujeres. 

Bohechfo no fue excepcidn, y segun nos cuenta Las Casas, el cacique tenfa muchas 

esposas. Con modvo de la visita que don Bartolomd Coldn hace a Jaragua, un numero de 

estas esposas del rey le salen al encuentro al Gobemador bailando areitos compuestos por 

Anacaona:

Andadas otras 30 leguas, llegan a la ciudad y poblacidn de Xaragua, porque 

60 leguas dista de Sancto Domingo, como aniba queda dicho; salen
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infinitas gentes y muchos serlores y nobleza, que se ayuntaron de toda la 

provincia con el rey Behechio y la reina, su hermana, Anacaona, cantando 

sus cantares y haciendo sus bailes, que llamaban areytos, cosa mucho alegie 

y agradable para ver, cuando se ayuntaban muchos en ntimero, 

especialmente, salieron delante 30 mujeres, las que tenfa por mujercs el rey 

Behechio, todas desnudas en cueros, sdlo cubiertas sus vergtienzas con 

unas medias faldillas de algoddn.34

Pierre Francois Xavier de Charlevoix explica el hecho del nombramiento de 

Anacaona diciendo que como: "Habfa muerto Bohechfo hacfa poco, y como ninguno de sus 

hijos le habfa sobrevivido, su reino habfa pasado a manos de Anacaona su hermana."35 No 

pensamos posible, sin embargo, que todos los hijos de treinta esposas puedan haber 

muerto antes que el padre. Y aunque es cierto que muchos indfgenas murieron a causa de 

epidemias, este no parece haber sido el caso de Jaragua, que por su posicidn geogrlfica, se 

mantuvo aislada del contacto con los espaholes hasta ultima hora. Es mis, cuando 

Bartolomd Coldn llega a esa regidn por primera vez, ya Anacaona se perfilaba como la 

heredera del trono.

La decisidn que tomaba el rey Bohechfo rompfa compromisos tribales de cultura, y 

la tinica explicacidn posible reside en la enorme popularidad, respeto y autoridad que 

Anacaona gozaba entre los indfgenas de la isla, especialmente despuds de su unidn al gran 

lfder y guerrero Caonabo. Ademls la princesa gozaba de fama de moderada, pacffica y 

gestora de buenas relaciones con los Castellanos, razones que sin duda impulsaron a 

Bohechfo a tomar aquella decisidn.

Con respecto al lugar exacto donde la reina fue ejecutada, todavfa hoy dfa existen 

dudas. Algunos autores dejan el importante acontecimiento en completa oscuridad. Las 

Casas, por ejemplo, tan dado a la profusidn de datos y detalles, en su Historia de las Indias
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despacha la muerte de la reina en poco m£s de un rengldn: "a la reina y sefiora Anacaona, 

por hacelle honra, la ahorcaron."36 La mayorfa de los historiadores, entre ellos 

Washington Irving y Emile Nau, cuyas obras sabemos que la autora segufa de cerca, 

opinan que Anacaona fue enviada a Santo Domingo y allf fue enjuiciada y mis tarde 

ahorcada. Sin embargo, existen discrepancias aun en el tipo de suplicio que sufriera la 

reina. Joseph Luis Peguero, por ejemplo, manifiesta que Anacaona murid quemada junto a 

los otros caciques que murieron incinerados en la cabafia desde donde contemplaban a los 

espanoles realizar sus juegos de armas. En su Historia de la conouista de Santo Domingo. 

Peguero explica que:

. . .benidos los Casiques, y hecha la seiia los amarraron a todos, y lo 

mismo se le hiso a Anacaona y a todos se les dio fuego, y se quemaron 

entre el palacio con lastimosos aullidos, y como las casas eran todas de 

maderas cobijados con la palma que desian Cana, se quemd mas de media 

poblasion 37

Dentro de esta confusidn existe un curioso documento aparecido en la Coleccidn de 

viaees v descubrimientos oue hicieron p o t mar los cspafioles. de Don Martin Femindez de 

Navarretc, que bien podrfa determinar el lugar, aunque no asf el tipo de suplicio que 

Ovando le impuso a Anacaona. Se trata del testamento de Diego Mdndez, espahol que 

habfa sido compahero de Cristdbal Coldn en las costas de Jamaica. Col6n designd a 

Mdndez para que con dos o tres indios cruzara el mar hasta La Espahola. Despuds de 

completar la espectacular y arriesgada travesfa, este pequeilo hdroe, sin cuya ayuda es muy 

posible el Almirante hubiera perecido aislado en el Caribe, llegd a su destino con cartas de 

Coldn para recabar la ayuda del Gobemador Ovando. Como dste se encontraba en Jaragua, 

Mdndez debid desplazarse por derra hasta allf en su busca, y llega precisamente en el 

momento en que se desarrollaban los acontecimientos de la destruccidn del reino de 

Jaragua:
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. . .  y habiendo andado por la costa de la isla [Espafiola] 80 leguas, no sin 

grandes peligros y trabajos, porque la isla no estaba conquistada ni allanada, 

Uegud £ la provincia de Azoa, que es 24 leguas antes de Santo Domingo, y 

allf supe del Comendador Gallego como el Gobemador era partido £ la 

provincia de Xuragoa, £ allanarla; la cual estaba 50 leguas de allf. Y esto 

sabido dejd mi canoa y tomd el camino por derra de Xuragoa, donde halld el 

Gobemador, el cual me detuvo allf siete meses hasta que hizo quemar y 

ahorcar 84 Caciques, Sefiores de vasallos y con ellos £ Nacaona, la mayor 

Sehora de la isla, £ quien todos ellos obedecian y Servian.38

Del testimonio de Mdndez no podemos determinar si Anacaona murid ahorcarda o 

quemada. Sin embargo, del documento se desprende que la ejecucidn ocurrid en Jaragua y 

no en Santo Domingo. Este testamento, fechado en Valladolid el 6 de julio de 1536,39 

contiene el testimonio de un tesrigo presencial que aun a la hora de su muerte no habfa 

podido olvidar los tiigicos incidentes de Jaragua.

Nos inclinamos a pensar que la muerte de la reina tuvo lugar en su propio territorio 

de Jaragua, no el mismo dfa de la tragedia, sino algun dempo despuds, ya que la maxima 

jusdcia de la isla, el Gobemador Ovando, no regres6 de inmediato a Santo Domingo 

despuds de la masacre. El Gobemador permaneci6 en Jaragua y los territorios aledanos 

fundando nuevas poblaciones y repartiendo o vendiendo los indios jaragiicnscs que habfan 

sido capturados, y ahora eran esclavos, entre los vecinos que prometieran asentararse en 

aquellas regiones.40 Lo que antecede lo corrobora uno de los historiadores m is 

autorizados en la materia, Gonzalo Femindez de Oviedo. En su Historia general v natural 

de las Indias. el capitdn afirma que:

. . .  d hicieronlos atar todos [Diego Velizquez y Rodrigo Mexfa Treillo]; d 

supose la verdad de la traycion, d fueron sentenciados a muerte. E assi los
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quemaron 6 todos dentro dc un buhio 6 casa, salvo & la dicha Anacaona que 

desde d tres meses la mandaron ahorcar por jusdcia.41

Se nos hace diffcil pensar que los pormenores que rodean la muerte de la figura 

indfgena mds importante de la nueva colonia permanezcan aun envueltos en la incdgnita. Al 

parecer aun persisten casi todas las interrogantes: ^quemaron los espaholes a todos los 

caciques el dfa de la masacre? o ^.ajusdciaron luego a los restantes meses mds taide cuando 

finalmente ahorcaron a la reina? £murid Anacaona ahorcada o en la hoguera? Lo curioso es 

que la nodcia de esta injusta muerte no pasd desapercibida, y no sdlo se supo en toda la 

isla, sino que llegd a Espafia a los ofdos de la reina Isabel, quien despuds de haber confiado 

el bienestar y la libertad de los indios de America a uno de los hombres mds presdgiosos de 

Espaha, el comendador de Calatrava, se sindd tan traicionada por dste, y se mostrd tan 

indignada por su proceder, que pronuncid las muy severas palabras que recoge en su 

Historia de Santo Domingo Antonio del Monte y Tejada:

Manifestd [la reina Isabel la Catdlica] el mayor desagrado y vehemente 

deseo de hacer sobre ese particular una demostracion ejemplar, porque 

hablando con el Presidente del Consejo de Castilla, Don Alvaro de Portugal, 

le dijo: Y d vos le hard tomar una residencia cual nuncafui tomada, y en 

verdad jcudnto mas acertado no habria sido remitir d los Reyes aquella 

mujer tan singular.42

No dudamos que la reina Isabel planeara dar a Ovando un castigo ejemplar. 

Despuds de todo, ella habfa confiado a este hombre ilustre el bienestar de sus subditos 

indios, y el Gobemador hizo todo lo contrario a lo que se le habfa encomendado, destruir 

los indfgenas. Concordamos con Charlevoix tanto en su opinidn sobre las buenas 

intenciones de la reina para con los indios, como en su proyecci6n de que sdlo la muerte de 

la soberana apartd el casdgo que dsta le preparaba a Ovando:
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Ella no tuvo otra mira, al somcterles a su Corona, que la de hacerles 

cristianos: nada recomendaba tanto a cuantos les enviaba como que les 

trataran de igual modo que a los castellanos, y jam£s demostrd mayor 

severidad, que cuando supo habfan infringido sus drdenes, sobre ese 

particular. ( . . . )

Nadie dud6 en Espafia de que sdlo su muerte, librd a Ovando de un 

castigo ejemplar, por el cruel degiiello de Jaragua, del que tuvo 

conocimiento con el mds intenso disgusto; y en su testamento lo que mds 

recomendd fue el buen procedimiento para con los indios.43

Aunque relegada ahora histdrica y litcrariamcnte, y desconocida casi por completo 

en nuestro dempo, la figura de la reina de Jaragua despertd la admiracidn y los elogios tanto 

de los andguos cronistas de Indias como de los historiadores y literatos posteriores.

Entre los que la elogiaron se encuentra, en primer tdrmino, Las Casas, aunque no 

podemos perder de vista que el fraile admiraba y escribfa siempte a favor de los indfgenas, 

con la excepcidn del cacique Guacanagarf. Nos cuenta el defensor de los indios que 

Anacaona: "fu6 una muy notable mujer, muy prudente, muy graciosa y palaciana en sus 

hablas y artes y meneos y amicfsima de los crisdanos;"44

Charlevoix ieitera la disposicidn amistosa de la reina y el mal trato que recibfa de los 

espafioles "Esta princesa, por puro afecto de la inclinacidn que siempre tuvo hacia los 

castellanos, se habfa ocupado desde un principio, en hacer bien a cuantos encontraba en sus 

estados, pero no le pagaban sino con ingradtud. .  .”45

Washington Irving, en su obra Vida v viaies de Cristdbal Coldn d e l829, no se 

detiene mucho en la descripcidn ffsica, sino que se esfuerza por esbozar un perfil 

psicol6gico-intelecmal de la reina:

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



161

Pasaba por una de las mds raras beldades de la isla ( . . . )  Superaba en 

ingenio a la generalidad de su raza; pasaba por excelente poetisa, siendo 

autora de los romances o areitos histdricos, que cantaban los indios en sus 

danzas nacionales. Todos los escritores espafioles convienen en que estaba 

dotada de tanta dignidad y gracia que todo en ella parecfa incompatible con 

el ignorante salvaje estado en que habfa vivido. A pesar de la catdstrofe que 

ocasionaron los blancos a su maiido no les guardaba rencor, pues nunca fue 

su espfritu vengativo. Sabfa que provocd el cacique su venganza con 

voluntaria guerra. Miraba a los espafioles con admiracidn, considerdndolos 

seres casi sobienaturales y su claro ingenio comprendid desde luego cudnto 

tenfa de impolftico resisdr sus aites y sus annas.46

Las citas favorables a Anacaona son muchas, y tratar de incluirlas todas en nuestro 

trabajo se harfa extenso y tedioso. Ademds, muchos autores sdlo repiten las mismas 

alabanzas que leyeron en otros. A la larga lista de sus admiradores pertenecen tambidn el 

cronista Antonio de Herrera, Pedro Mdrtir de Anglerfa, el Conde Roselly de Lourges, 

Emile Nau, Antonio del Monte y Tejada, el historiador dominicano contempordneo Jos6 

Gabriel Garcfa, el padre Merino y otros.

Como es siempre de esperar, Anacaona tambidn tuvo sus detractoies. Entre los que 

atacan la moralidad de la reina se encucntran el cronista Femdndez de Oviedo y el eminente 

poeta Juan de Castellanos. Oigamos la corrosiva acusacidn de Femdndez de Oviedo, 

iniciador de la crfdca negadva acerca de esta mujer singular

Mas porque se ha fecho memoria de Anacaona, que fu6 la muger mas 

prinfipal desta isla en su dempo, es bien que se sepa que toda la sufiedad de 

fuego de la luxuria no estuvo solamente en los hombres en esta derra, 

puesto que fuesse en ellos mas abominables. Esta fue una muger que tuvo
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algunos actos semejantes & los de aquella Semframis, reyna de los asyrios, 

no en los grandes fechos que de aquella cuenta Justino, ni tampoco en ha9er 

matar los muchos, con quien se ayuntaba, ni en hacer traer & sus doncellas 

paiios menores en sus vergonzosas partes, como de aquella reyna escribe 

Johan Bocagio. Porque Anacaona ni queria sus criadas tan honestas, ni 

desseaba la muerte i  sus adulteros; pcro queria la moldtud dellos, y en 

muchas sufiedades otras libidinosas le fue semejante. Esta Anacaona fue 

muger del rey Caonabo y hermana del rey Behecchio: la qual fu6 muy 

disoluta, y ella y las otras mugeres desta isla, aunque con los indios eran 

buenas 6 no tan claramente luxuriosas, fdgilmente & los chripstianos se 

con9edian 6 no les negaban sus personas. Mas en este caso esta ca9ica 

usaba otra manera de libidine, despues que murieron su marido y su 

hermano, en vida de los quales no fue tan desvergonzada; pero muertos 

ellos, quedd tan obedescida 6 acatada, como ellos mismos 6 mas ( . . . )  [y 

fu6] muy deshonesta en cl acto vendreo con los chripstianos, 6 por esto 6 

otras cosas semejantes quedd reputada y tenida por la mas disoluta muger 

que de su manera ni otra ovo en esta isla. Con todo esto, era de grande 

ingenio, 6 sabia ser servida 6 acatada 6 temida de sus gentes 6 vassallos, 6 

aun de sus ve9inos.47

Aunque esta opinidn fue expresada por Femdndez de Oviedo tan temprano como 

1535 en su Historia general v natural de las Indias. la misma no s61o tuvo poca repercusi6n 

en los historiadores posteriores, sino que fue objeto de crftica por parte de muchos de ellos. 

Fdz. de Oviedo parece haber tenido la costumbre de tratar de destruir moralmente a aquellos 

personajes indios que podfan levantar el dedo acusador contra Espaha para serial aria como 

injusta y criminal en su actitud para con los aborfgenes americanos. El historiador francos 

Charlevoix se da cuenta de esta actitud de Fdz. de Oviedo y la denuncia en 1730 en su
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Historia de la isla Espafiola o de Santo Domingo. Hablando del suplicio de Anacaona 

consigna que:

Oviedo nos la presenta disoluta en exceso. Pero he sefialado ya que este 

escritor ha tenido gran cuidado de hacer aparecer como muy criminales a 

todos quienes han experimentado los tristes efectos de la crueldad de la 

nacidn espanola.48

Esta opinidn de Charlevoix la recoge Washington Irving un siglo mds tarde en su 

obra ya mencionada, y nos la vuelve a dar casi sin cambiarla:

Oviedo ha tratado de manchar el cardcter de esta desventurada princesa, 

acusdndola de disoluta: pero tenia por costumbre acriminar el cardcter de los 

principes indios que perecfan vfctimas de la ingradtud e injusticia de sus 

compatriotas. Los escritores contempordneos de mayor autoridad concurren 

en pintar a Anacaona como notable por su dignidad y cardcter.49

El otro detractor de la reputacidn de la reina indiana fue Juan de Castellanos, quien 

en su extensa cr6nica versificada Elcgfa de varones ilustres de Indias. se hace eco de la 

opini6n negativa de Fdz de Oviedo, aunque brevemente y de paso. Tiene que ver este 

pasaje con la destruccidn del fuerte Navidad por Caonabo y sus fuerzas, batalla en la que 

probablemente no se encontraba Anacaona. Con la siguiente estrofa cerramos esta 

reconstruccidn literaria e histdrica de la reina de Jaragua, ya que como dijframos al 

principio, no existen otros datos histdricos que nos permitan explorar pormenores de la 

vida, la pcrsonalidad y el pensamiento de Anacaona:

Aquestos de mil pueblos diferentes 

Convocaron amigos y aliados,

Acude Guarionex con tantas gentes
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Que cubria cabanas y collados;

No quieten los de Haina ser ausentes,

Ni los de Nigua quedan rezagados,

Anacaona la libidiosa 

Ansfmismo llegd muy poderosa.50

lY  c6mo presenta Salomd Urena, literaria e histdricamente, el personaje de 

Anacaona? Primeramente, debemos sefialar que Urefia estd de parte de los que admiran y 

elogian a la reina india. Aunque en el poema no se menciona directa o indirectamente la 

poldmica de la mala o buena reputacidn de Anacaona, Urefia exalta en todo momento sus 

muchas virtudes y su fidelidad a su esposo Caonabo. Despufs de la muerte del cacique, la 

reina se dedica por completo al bienestar de su hija y su pueblo, y ni siquiera existe en el 

poema la indicacidn de que volvid a pensar en otro hombre o en el matrimonio. Por otra 

parte, Urena presenta a Anacaona unas veces como a una mujer angustiada y tomirada por 

los sufrimientos, que irrumpe en mondlogos de tipo verdaderamente rom&itico; otras 

veces la presenta como madre dolorosa que huye desesperada con su pequefia en brazos a 

trav6s de la selva, con una naturaleza romindca de fondo que se hace eco y coparticipe de 

sus sendmientos. Sin embargo, Urena tambidn muestra a Anacaona como una figura de 

gran mesura y calma cldsicas, una mujer pensante que posee la capacidad de subordinar y 

relegar sus sendmientos con el propdsito de conseguir fines especfficos. Sabe la reina 

evaluar la realidad circundante y calcular las consecuencias de sus actos, y como estd 

consciente de la inferioridad bdlica de sus fuerzas, su aguzado intelecto la lleva a la 

conclusidn de que para conservar la paz y lograr la sobrevivencia de su tribu, lo unico 

viable es sonrelx y agasajar al conquistador, respetarlo y recibirlo en paz para que asf 6ste 

no encuentre excusas para hacerles la guerra.

Urena no se aparta de los textos histdricos que sigue, aunque como serfa de 

esperar, siempre se inclina favorablemente hacia los indfgenas haitianos. La autora
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presenta a Anacaona como una vfcdma inocentc y sin culpa, una mujer que se esforz6 por 

agradar a los espafioles y ayudarlos en todo, y que en cambio s61o recibid de eilos 

atropellos-con la salvedad de Bartolomd Coldn-y finalmente la muerte. Como muchos 

his tori adores, Urefia piensa que los motivos del viaje de Ovando a Jaragua, es dccir, los 

rumores de que Anacaona se negaba a continuar pagando el iributo y planeaba rebelarse 

junto con otros caciques, fueron invenciones, pobres excusas del Gobemador que mal 

encubrfan su avaricia de enriquecerse con la consecucidn de nuevos y numerosos esclavcs, 

pues en realidad Jaragua sf continuaba cumpliendo con la entrega del tributo:

Jaragua aniquilada 

consigue a duras penas 

de su tributo enorme 

sadsfacerladeuda, 

y Ovando a sus esbirros 

con intencidn funesta 

convoca y les infunde 

la criminal idea 

de que rebelde ah ora 

la poderosa reina 

rel.usa del tributo 

sadsfacer la entrega, 

porque en secrcto foija 

los planes de la guerra. (Canto XXXVI)

En cuanto al aspecto personal de la herofna, la autora la hace sobresalir en su 

calidad de ser humano, no sdlo por entre los de su raza, sino que tambiln la muestra como 

superior a los conquistadores. Asf, Anacaona se destaca por su belleza, su inteligencia, su 

afabilidad, por un cierto toque de ese genio que hace grandes a ciertos seres, y que en su
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caso, comienza a relucir despu6s de la muerte de su hermano Bohechfo:

Ya en el trono de Jaragua 

la gendl Anacaona 

sola cifie la corona 

vacilante del poder.

Sola ya dirige sabia 

su d6cil tribu adorada, 

que al future va confiada 

de su amor bajo la ley.

Todo es paz en los dominios 

que custodia diligente, 

con espfritu prudente 

de concordia y de perddn 

y su trato, de dulzura 

majestad y gracia lleno, 

es un dique al desenfreno 

criminal del invasor.

( .. .)Lleva en sf la indiana reina 

dignidad tan imponente 

que aun del vil la toipe finente 

con respeto hace inclinar.

Al poder y fuerza y arte 

de la hueste caste 11 an a,
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ella opone soberana

labondad; yasffeliz

de su tribu numerosa

apartar logra la sana

que doquier lleva la extraiia

horda fiera de alma ruin. (Canto XXVUI)

Son precisamente estas cualidades de la personalidad de la reina, contrapuestas a la 

fuerza y el poder de los conquistadores, las que segun los historiadores y Urena, impiden 

moralmente a los conquistadores destruirla a ella y a su tribu riipidamente, ya que la reina 

jamds los provoca ni les da muestras de desacato ni de rebeldfa, sino todo lo contrario, los 

trata con afabilidad y respeto. Esto se establece firmemente en el poema cuando la autora 

habla de las intenciones de Ovando con respecto a Jaragua:

. . .  y un solo pensamiento 

sus sueiios atormenta: 

dar muerte a los caciques 

que aun el poder conservan.

Mas, £C<5mo de Jaragaua 

en la apacible reina 

podrd su cruda saiia

pretexto hallar siquiera? (Canto XXXVI)

A fin de realzar la personalidad de Anacaona en el poema, la autora hace hincapid en 

otra de sus facetas, hacidndola aparecer como dechado maternal. Primeramente, despuds 

de la muerte de Caonabo, ella salva a su hija y la lleva a un lugar seguro en Jaragua. 

Cuando la nina crece la reina abriga la esperanza de que Higuenamota se case con un 

indfgena de estiipe noble para asf preservar la sucesidn real. Cuando la joven se enamora
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del espanol Hernando y sosdene relaciones amorosas con 61, la reina sacrifica sus planes al 

darse cuenta de que el amor de los jdvenes es genuino:

Deshecho ve Anacaona 

su candoroso ideal, 

porque burlando la suerte 

tantos ensuenos de afdn, 

a Higuenamota no brinda 

el indio de estirpe rea l. . .

Mas la virgen inocente

muestra en su cdndida faz

ial expresidn de ventura,

tan dulce felicidad,

que con su dicha delira

la temura maternal,

y abie al hidalgo guenero

su corazdn y su hogar. (Canto XXXI)

Urena muestra a Anacaona como una mujer pensante. No sdlo es la reina capaz de 

sacrificarse por su hija, sino que tambidn es capaz de preveer que aquel matrimonio mixto 

podrfa ser ventajoso para la tribu:

. .  .y Anacaona se inspira 

en suefios gratos de paz, 

juzgando que a ser un dfa 

pueda ese enlace llegar, 

prenda de alianza que aparte 

desu cabeza real
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la c61era pavorosa

del cxtranjcro procaz. (Canto XXXI)

Finalmente, Urena muestra a Anacaona como una mujer estoica y en completo 

dominio de sus pasiones en el momento crucial de la muerte. En la personalidad de la reina 

no hay lugar ahora para contorsiones romdndcas ni para increpaciones al destino o a la 

naturaleza. La indiana ejemplar se conduce con suma dignidad y majestad en el supremo 

momento, sin perder la ecuanimidad o el equilibrio. El suplicio de Anacaona nos parece 

verdaderamente digno de los hdroes cldsicos:

Bellfsima, imponente, con majestad avanza, 

serena la mirada, tranquilo el ademdn; 

de la virtud y el genio brillando los fulgores 

sobre su frente estdn. ( . . . )

Entonces cual ansiando gozar Anacaona 

la paz en otra vida que su alma vislumbrtS 

el cuello delicado de formas peregrinas

al laze present6. (Canto XXXIX)

b. Bohechfo. Fue Bohechfo uno de los cinco caciques que gobemaban la isla de 

Haiti al arribo de Col6n en 1492, y el unico jefe indfgena que no muri6 a manos de los 

conquistadores, debido principalmente a lo avanzado de su edad y a la ubicacidn remota del 

rcino que gobemaba.

Bohechfo Anacaucoa, al parccer el nombre completo del rey segun Antonio Del 

Monte y Tejada51, unico autor que mcnciona este nombre sin aportar ninguna procedencia 

histdrica, gobemaba el reino de Jaragua, cuya capital y lago adyacente llevaban tambidn el
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mismo nombre. El lago se conoce hoy dfa con el nombre de Enriquillo. Estaba situada 

esta feraz regidn al suioeste de la isla, en la actual Cul de Sac, en lo que hoy es la Republica 

de Haitf.52

Todos los cronistas e historiadores coinciden en que Jaragua, adem&s de haber sido 

el cacicato principal de la isla, era el mds poblado y extenso. Nau cuenta que el poblado al 

que llegara el Adelantado:

"era la mds importante de las aldcas indfgcnas y casi merecfa el nombre de 

ciudad. Allf se contaba mds de un miliar de cabanas, mejor construidas que 

todas las que los extranjeros habfan visto hasta entonces y su poblaci6n mas 

afable y civilizada que ninguna otra.53

Otros autores aseveran que los habitantes de Jaragua lucfan mejor formados que en 

otras partes de la isla, tenfan mds dignidad personal y atraccidn ffsica, eran mds rcfinados, 

corteses e inteligentes.

La actuacidn de Bohechfo, tanto histdricamente como dentro del dmbito del poema 

se circunscribe precisamente al encuencro y las negociaciones que sostuvo el viejo cacique 

con el Adelantado Bartolomd Coldn. Es en estas circunstancias que lo vemos actuar y 

desenvolverse con agilidad mental. Del Monte piensa que prueba de su inteligencia se hizo 

evidente en el momento en que el ejdrcito de Bartolomd Coldn se topd con las fuerzas del 

viejo cacique, en lo que parecfa iba a ser un encuentro sangriento. Cuando Bohechfo, que 

estaba dispuesto a vender cara su vida y la independencia de su gente, se entera de que los 

propdsitos de la visita eran pacfficos, disimula sus intenciones bdlicas y quiere hacerle creer 

a los espaholes que se hallaba camino a otra comarca con el propdsito de paciflcar a otros 

caciques, dando a entender que aquel encuentro de ambos ejdrcitos habfa sido fortuito.54

En las negociaciones con el Adelantado, que denen lugar unos dfas mds tarde en la
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aldea, Bohechfo se muestra flrme y logra demostrar una gran habilidad para no pagar 

tributo en oro, sino en especie, cosa imprecedentc hasta ese momento en las rtlaciones 

hispano-indias, pues el mismo Adelantado habfa negado ese privilegio al cacique 

Guarionex unos meses antes. Gracias a la pluma incansable e imaginadva de Las Casas 

conservamos hoy un eco histdrico de aquellas negociaciones, en todo desventajosas para el 

cacique:

. . .  respondid [Bohechfo]: "^Cdmo puedo yo dar tributo, que en todo mi 

reino ni en alguna parte ni lugar ddl nace ni se coge oro, ni saben mis gentes 

qud se es?" Crefa, y no sin razdn, que no buscaban ni venfan por otro fin 

los cristianos, sino por llevar oro a sus reyes y senores. Respondid D. 

Bartolomd Coldn: "No queremos ni es nuestra intencidn imponer tributo a 

nadie, que no sea de aquellas cosas que tengan en sus derras y puedan bien 

pagar, de lo que en vuestra provincia y reinos sabemos que abunddis, que 

es mucho algoddn y pan cajabi, queremos que tributdis e que de lo que mds 

en esta derra hobiese, pero no de lo que no hay." Ofdas estas palabras, 

alegrdse mucho y respondid que de aquello cuando dl quisiese le darfa hasta 

que no quisiese mds.55

A pesar de todas las negociaciones y las muestras de alegrfa y concordia que 

manifestd el viejo Bohechfo en sus tratos con los espafloles, hay escritores que parecen 

descubrir una tristeza en el cacique que sdlo podfa provenir de un sendmiento de impotencia 

ante lo inevitable. El padre Merino, historiador y gedgrafo dominicano‘del siglo XIX, 

resume la acdtud de Bohechfo en una com  nota aclaratoria:

Cacique de gran prudencia y sabio consejero, que viendo cl bdrbaro 

compommiento de los espafioles, se llend de tristeza y murid en su lecho, 

llorando las calamidades que habfan venido sobre su patria.56
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La tristeza de Bohechfo por el futuro irremediable de esclavitud que le esperaba a su 

gente, la recoge Salomd Urefia en el poema:

Rendido por los afios 

y de acerbos dolores bajo el peso, 

cual senores mirando a los extranos 

y esclavo al indio, en servidumbre opreso;

languideci6 su alma, 

vio dilatarse el porvenir sombrfo, 

y paz buscando y perdurable calma 

pidi6 al sepulcro su descanso frfo.

Bohechfo el soberano, 

el gran cacique descendid a la tumba. . .  

ya no respira el venerable anciano. . .  

su nombre sdlo con amor re tumba.

c. Bartolomd Coldn. La figura de Bartolomd Coldn rcbasa los Ifmites en que la 

autora lo enmarca. Dentro del poema, este personaje esti ligado a la princesa Anacaona y a 

su hermano Bohechfo a travds de las visitas que hiciera el Adelantado a la lejana y fdrtil 

regidn de Jaragua. Sin embargo, toda la trayectoria histdrica de Bartolomd Coldn anterior a 

su primera visita a Jaragua queda fuera del poema.

No obstante la omisidn, es importante ahondar en el perfil histdrico de este 

personaje, ya que resulta indispensable para comprender sus acdvidades en La Espahola y 

su relacidn e interaccidn con los indios y los caciques.
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Bartolomd y Cristdbal intentaron recabar la ayuda de varios prfncipes cristianos 

europeos para emprender sus viajes de exploracidn y descubrimientos. Sabemos tambidn 

que ambos eran peritos en asuntos marfdmos, y que Cristdbal no le hacfa sombra a su 

hermano en cuanto a cuesdones de navegacidn.

Segun Las Casas, en el momento en que Cristdbal Coldn descubre el Nuevo 

Mundo, su hermano se encontraba en Francia pidiendo ayuda a los monaicas de ese estado 

para realizar viajes de exploracidn. O sea, que en el momento del descubrimiento, y aun 

cuando el Almirante ya se encontraba en su segundo viaje de exploracidn, todavfa 

Bartolomd ignoraba que su hermano habfa tenido dxito en sus gesdones frente a los 

monarcas espaiioles. Cuando la nodcia del descubrimiento y del regreso de su hermano 

llegan a la corte francesa, Bartolomd viaja a Espana con el propdsito de embarcarse con su 

hermano:

Besando las manos Bartolomd Coldn al rey de Francia por las buenas 

nuevas que le plugo dar, el rey le mandd dar 100 escudos para ayuda a su 

camino. Ofdo que su hermano habfa descubierto las derras que buscaban, 

didse priesa creyendo de lo alcanzar, pero no pudo, porque el Almirante ya 

era parddo con sus 17 navfos; halld empero una instruccidn que le dejaba el 

Almirante para si en algun tiempo Bartolomd Coldn pareciera. Vista esta 

instruccidn, parddse de Sevilla para la corte, que estaba en Valladolid, por el 

principio del ano de 1494 ( . . .)  recibidronlo los Catdlicos Reyes con mucha 

alegrfa y benignidad. Llamdronlo luego D. Bartolomd y mandaron que 

fuese a serviles ayudando al Almirante, su hermano; para lo cual le 

mandaron aparejar ties navfos con basdmentos y recaudo para engrosar las 

provisiones que habfan dado al Almirante, su hermano. [Llegd a esta isla 

Espariola en 14 dfas de abril del afio 1494.57
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Del retrato ffsico de Bartolomd Coldn, nos dice el propio fraile que:

Era persona de muy buena disposicidn, alto de cuerpo, aunque no tanto 

como el Almirante, de buen gesto, puesto que algo severo, de buenas 

fuerzas y muy esforzado, muy sabio y prudente y recatado y de mucha 

experiencia y general en todo negocio; gran marinero, y creo, por los libros 

y cartas de marear glosados y notados de su letra, que debfan ser suyos o 

del Almirante, que era en aquella facultad tan docto, que no le hacfa el 

Almirante mucha ventaja. (. . .) Era muy buen escribano, mejor que el 

Almirante, porque en mi poder estin muchas cosas de las manos de ambos.. 

Parecfame a mf, cuanto a la condicidn del Adelantado, las veces que le 

comunicaba, que era de m is recia y seca condicidn, y no tanta dulzura y 

benignidad como el Almirante. Ayuddse mucho de su consejo y pareccr, y 

en los trabajos del campo el Almirante, y no hacfa cosa sin 61.58

Es precisamente esta condicidn severa y recia de la personalidad del Adelantado, la 

que muy temprano presta una excusa a los espanoles iesidentes en la nueva colonia para 

quejarse y murmurar de dl, y la que finalmente lo lleva a la catistrofe. Otro factor que 

contribuyd a que los espanoles se sintieran incdmodos con el colonizador fue su origen 

extranjero, razdn por la que cuando surgfan problemas, su condicidn de advenedizo se les 

hacfa insufrible. Esto ya lo habfa advertido Las Casas, quien en su Historia de las Indias. 

seiiala que el duro caricter de Bartolomd y su condicidn de extranjero fueron la causa de su 

mala fortuna entre los espanoles:

. . .  en las cosas que se imputaron despuds al Almirante de rigor y crueldad, 

fud el Adelantado la causa; puesto que como el Almirante y sus hermanos 

eran extranjeros y solos, y gobemaban a gente espafiola, que aunque a sus 

naturales sefiores subjectfsima, pero menos humilde y paciente y mis dura
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de cerviz para tener sobre sf superiores de extraria nacidn, ( . . .)  y por tanto, 

cualquiera cosa que no fuese a sabor de todos, en especial de muchos 

caballeros que con el Almirante habfian ido y mucho mds de oficiales del rey, 

que suelen subir con sus pensamientos mds que otros, habfa de series 

juzgada y tenida por dura y menos sufrible que si la hicieran u ordenaran 

otros gobemadores de nuestra propia nacidn . . .  .59

Por supuesto que su condici6n de extranjeros trajo sobre los hermanos Coldn cierto 

resentimiento, pero la clave del odio que se desatd sobre ellos pro vino principalmente de su 

posicidn de poder en la nueva colonia y de su suprema influencia con los monarcas 

catdlicos. No sdlo los Coldn, que eran extranjeros, sino muchos otros que eran espanoles, 

y que tambien ostentaron el poder en la colonia, sufneron la misma suerte.

Fue Bartolomd Coldn, a pesar de la sombra que la justa fama de su hermano 

proyectd sobre dl, un hombre en extremo capacitado para emprender la misidn que los 

Reyes Catdlicos le encomendaron. Su pericia marfdma parece remontarse a tiempos 

anteriores a los descubrimientos colombinos, pues Las Casas, tan enterado siempre de 

muldtud de detalles, menciona que Bartolomd ya habfa participado en otros 

descubrimientos: "Anduvo viajes al cabo de Buena Esperanza, cuando luego se descubrid, 

si no me olvido, el ano de 485, no sd si solo dl o en compaiifa del Almirante."60 En La 

Espanola Bartolomd Coldn desplegd una serie de acdvidades en las que se pusieron de 

relieve su buen juicio, su valor, su caridad para con los indios, su visidn no sdlo del 

presente inmediato, sino tambidn del future, como lo demostrd cuando trasladd la ciudad de 

Isabela del lugar insalubre en que se hallaba, al presente lugar que hoy ocupa la ciudad de 

Santo Domingo. Construyd el Adelantado fuertes para proteger a los esparioles de los 

indios; los combatid, los casdgd, los hizo quemar, los perdond, y no podemos olvidar que 

con su buen tacto y tino, hizo tributario al gran reino de Jaragua civilizadamente, y en 

medio de fiestas y agasajos supo ganarse el favor y la amistad de los indfgenas por medio
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de una polftica benigna, sin guerras y sin que se peidiera una sola vida..

Washington Irving resume con maestria las cualidades de este hombrc admirable:

No puede dejar de admirarse el talento de don Bartolomd en su pasajero 

gobiemo de la isla. Vigilante y activo, hizo repetidas marchas de una 

provincia a otra remota y siempre se halld en el punto del peligro en el 

momento crftico. Por medio de una hibil estrategia logrri con un punado de 

hombres apagar una insurreccidn formidable sin efusidn de sangre. 

Concilid con su moderacidn los mis encamizados enemigos y proscribid los 

crueles insdntos de sus gentes con ejemplares casdgos. Formd alianzas con 

los mis poderosos caciques, sometid sus dominios al tributo y abrid nuevos 

almacenes de vfveres para la colonia, aliviando sus necesidades m is 

perentorias. Si en tan sabias medidas se hubiesen apoyado los que estaban 

a sus drdenes, se hubiera converddo aquel pafs en tcatro de prosperidad y 

producido grandes rentas a la corona sin peijuicio de los naturales.61

Finalmente, el gobiemo de este hombre arriesgado y hibil llegd a su fin, cuando 

junto con sus hermanos fue enviado a Espana en cadenas durante el gobiemo de Bobadilla. 

La envidia, las quejas y la murmuraci6n habfan encontrado eco en la peninsula, y 

Bobadilla, con mal fundada autoridad destituyd al Almirante de su cargo perpetuo de 

Gobemador de las islas y derras del Nuevo Mundo, e hizo sacar de La Espanola, en 

ignominia, presos y encadenados, a los hermanos que habfan descubierto un Mundo 

Nuevo, y conquistado y colonizado aquella isla.

Dentro del poema, como dijdramos al principio, la actuacidn de Bartolomd Coldn se 

limita a los dos viajes que el Adelantado hiciera al reino de Jaragua, hechos que van desde 

el final del canto XXIH hasta el XXVI.
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Urefia presenta el personaje de Bartolomd Coldn como una figura positiva. En el 

unico juicio que hace sobre el intrdpido conquistador, la poeta se refiere a su capacidad 

polftica para las relaciones publicas con los indios:

Pues que ya el hdbil Adelantado, 

en esas horas de dulce unidn, 

fiancu cl objeto de su visita, 

al gran cacique comunicd. (Canto XXV)

d. Frev Nicolas de Ovando. El personaje histdrico de Ovando es, al igual que el 

de Bartolomd Coldn, de envergardura y relieve mucho mayores de lo que se proyecta en el 

poema. Viene Ovando, el tercer gobemador de La Espahola y del Nuevo Mundo, a 

susdtuir al Comendador Francisco de Bobadilla, a quien debfa enviar a Espaha a fin de que 

respondiera ante los Reyes Catdlicos por la corrupcidn existente en la isla, el maltrato a los 

indfgenas y el ultraje cometido contra los hermanos Coldn, a quienes despuds de 

confiscates sus bienes, habfa enviado presos a la MetnSpoli.

Caballero de la Orden de Calatrava y Comendador de Lares en la orden de 

Alcdntara, Ovando fue un personaje contradictorio en la vida de la nueva colonia. Segun 

Del Monte y Tejada, era de estiipe tan preclara que:

habfa sido uno de los diez caballeros distinguidos escogidos en todo el 

Reino para que se educase & su lado el Prfncipe Don Juan, los cuales fueron 

elcgidos como los mas experimentados, virtuosos y de buena sangre."62

Washington Irving lo describe como:

. . .  de mediana talla, de color bianco, con barba roja y un mirar modesto,
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pero imponente, de mucha verbosidad y agradables y corteses modales; 

hombre de gran prudencia, dice Las Casas, y capaz de gobemar mucha 

gente, pero no de gobemar indios, a quienes hizo incalculables injurias. 

Tenfa grande veneracidn a la justicia; enemigo de los avaros, sobrio en la 

vida domdstica y tan humilde que cuando llegd a ser maestre del orden de 

Alcintara, no permitfa jamis que le diesen el tftulo de su empleo.63

Dijimos que Ovando resultaba un personaje contradictorio, y esto se debe a que a 

pesar de sus funestas actividades contra los indfgenas, desplegd un celo tal en traer 

prosperidad a la nueva colonia, que los historiadores reconocen que los soplos de )a 

bonanza reconfortaron verdaderamente la Espafiola.

La escuadra que transportd al nuevo Gobemador a la isla salid de Sanlucar el 13 de 

febrero de 1502, y tiene que haber sido algo impresionante: era la flota m is grande que 

habfa partido hasta entonces hacia el Nuevo Mundo. Irving la describe en los siguientes 

tirminos:

Se componfa de treinta bajeles, ( . . . ) ,  veinticuatro carabelas ( . . . )  y una 

barca. Iban en la flota mis de dos mil quinientas personas, entre ellas 

m u c h as  p r in c ip a le s  que  l l e v a b a n  sus fam i l i a s .  

Para que Ovando pudiera presentarse con la dignidad que tequerfa su nuevo 

empleo, se le permidd el uso de sedas, brocados, piedras preciosas y otros 

adomos suntuosos, prohibidos entonces en Espafia, a consecuencia de la 

ostentacidn excesiva de la nobleza. Se le autorizd ademis para llevar una 

guardia particular de veinte cscudcros, entre ellos diez de a caballo. ( . . . )  

Iban tambiin artistas de todas clases: un midico, un boticario, un cirujano y 

veintitris hombres casados con sus familias, todos de respetable caricter, 

que habfan de distribuirse en cuairo ciudades y gozar de privilegios, para
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formar la base de una poblacidn sana y util. ( . . . )  Tambidn iban ganados, 

aves, semillas todo, en fin, cuanto se requerfa para el servicio de la isla.64

La flota Uega a la isla el 15 de abril de 1502, y con ella llega a Santo Domingo el 

joven Bartolomd de Las Casas. Ovando gobemarfa no s61o La Espaiiola, sino tambidn las 

otras islas y los territorios de tierra firme que ya habfan sido descubiertos.65

Los monarcas espanoles le habfan dado instrucciones precisas al nuevo gobemador 

en cuanto al gobiemo de la isla y el trato a los indios:

Que todos los Indios de la Espaiiola fuesen libres de servidumbre y que no 

fuesen molestados de alguno, sino que viviesen como vasallos libres; 

gobemados y conservados con justicia como lo eran los vasallos de los 

Reyes de Castilla, y que procurase que en la Santa F6 Catdlica fuesen 

instruidos. Que no se hiciese violencia a los Indios y que se les diese buen 

tratamiento, y que se informase d los Caciques de esta buena disposicion de 

sus Altezas hdcia ellos: que se informara si era cierto que se habian enviado 

& Castilla algunas mujeres 6 hijos de los indios para devolvdrselas: que 

pagasen los tributos y cogiesen el oro pagdndoles sus jomales y tratindoles 

en estos trabajos con mucho amor y dulzura, sin que nadie les hiciera 

agravio en estas cosas . . .  .66

i,Y qud sucedid entonces, no sdlo con estas instrucciones especfficas de los Reyes, 

sino tambiln con Ovando, aquel candidato iddneo para ejercer su cargo con habilidad, 

corazdn y entendimiento? Por una parte sabemos que al conceddrseles la libertad a los 

indios, como se hizo, dstos abandonaron tanto las minas como las estancias y toda labor, 

que sin duda les parecfa forzada y sin objeto, por no entender qud era o de qu6 servfa un 

jomal diario. La actitud de Ovando cambid entonces, y concedid indios en esclavitud o 

encomienda a los espanoles de la isla, "para que les ensefiaran la religidn cristiana." A
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propdsito de la coirupcidn que sufte la naturaleza humana por efecto del dinero y el poder, 

y haciendo referenda directa al caso de Ovando, nos dice Charlevoix que, a pesar de la 

pnendas morales del Gobemador, que era de:

. . .  sano criterio, de un trato afable y que inspiraba al mismo dempo gran 

respeto hacia su persona; modesto hasta serle embarazosas las sefiales de 

distincidn y los tftulos que le eran debidos; amante de la justicia y muy 

desinterasado. Los habitantes del Nuevo Mundo se habrfan encontrado 

felices al ser gobemados por un hombre de tal cardcter, si lo hubiese 

sostenido con entereza hasta el fin. Pero el empleo de que se le invistid 

parecfa llevar consigo el contagio, para transformar desde el principio, a los 

hombres suaves y moderados, en dranos suscitados para la destruccidn de 

los desgraciados indios: y aun respecto a los espafioles, no parece que se 

condujo siempre con aquel desinterds y aquella equidad que se le habfan 

conocido, ni que estuvo bastante prevenido contra las perversas 

insinuaciones de los mal intencionados, lo que a veces le hizo cometer 

graves desaciertos.67

Dentro del poema, la intervention de Ovando se circunscribe a la visita que dste 

realiza a la regidn de Jaragua y la consiguiente destruction de la tribu. Como mencionamos 

anteriormente, esta destrucciOn del reino de Jaragua, parece haber sido ideada por Ovando 

con la excusa de conseguir un gran numero de esclavos y repartirlos a los encomenderos, 

debido a que la mano de obra que se requerfa en la isla era de proporciones gigantescas. 

Ademds, parece que Ovando tambidn se vio en el compromiso de entregar esclavos a ciertas 

personas a quienes debfa favores, tanto en la corte como en la Isla. Del Monte y Tejada 

sefiala que la realidad de conseguir indios para las encomiendas pesO grandemente en el 

dnimo de Ovando:

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



181

Eran tantas y tan repeddas las solicitudes de indios para los repardmientos, 

que ya no eran solo los vecinos de Santo Domingo, sino los de la Corte los 

que [los] obtenian por concesion de los Reyes. Esta autorizacion produjo 

ya cierta confianza en el Gobiemo de la isla, que, creydndose libre de la 

responsabilidad que pudiera producir la nueva insdtucion, vino A declinar en 

condescendencia hdcia los nuevos aspirantes, & quienes se repartian los 

indfgenas sin tasa ddndose & unos ciento, A otros doscientos, y hubo alguno 

que consiguid hasta trescientos.68

Aunque muchos indios ya se habfan reparddo a los encomenderos, la demanda de 

mano de obra esclava iba en aumento cada dfa. Ademds, en la isla aun quedaban tribus 

que, como Jaragua, eran independientes, y dstas sdlo se vefan obligadas a pagar un tributo 

esdpulado de antemano. Pronto comenzaron muchos vecinos, llevados por la codicia o la 

necesidad, a rumorar que los indios de las tribus independientes amenazaban con 

sublevarse. El camino a seguir no era diffcil ni complicado, y la solucidn estaba en hacerles 

la guerra a los indios. Filosdficamente hablando, quedaba entendido que despuds de que 

los indios fueran vencidos, todos los que sobrevivieran serfan esclavizados, 

jusdficadamente, por medio de un andguo concepto que sostenfa que aquellos que se 

rebelaban contra la legfdma autoridad podfan legalmente ser convertidos en esclavos por cl 

vencedor. Empero, resultaba inmoral aplicarle tales conceptos a Jaragua, ya que la tribu 

condnuaba pagando su tributo puntualmcnte sin rebclarsc. Aun asf, nada detuvo la 

ambicidn desmedida de Ovando:

. . . m£s siendo tantas las solicitudes de repartimientos, los vecinos de 

Jaragua veian que este beneficio podia ser mucho mas provecho hacidndose 

extensivo A los indios de su tenitorio [Jaragua], y era preciso un motivo 

para avasallarlos. ( . . . )  Bajo este pretexto informaban aquellos repeddas 

veces al Comendador que estos querian hacer movimientos hosdles,
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declararse en rebelion, y que si no se reprimian prontamente los amagos, 

seria despues muy diflcil someterlos. Aprovechdn-dose de estos pretextos 

el Gobemador para reraediar los desdrdenes de los acusadores, d quienes 

crcia conveniente imponer con su prcscncia, resolvid partir d Jaragua.69

El pcrfodo de gobiemo de Nicolds Ovando, que habfa comenzado en 1S02, llegd a 

su tdrmino en 1509, cuando los esfuerzos y las gestiones de Don Diego, hijo legftimo del 

Almirante, dieron su fruto y el rey Fernando lo confirmd en su cargo:

El 29 de octubre de 1508, el rey Fernando firma en Sevilla el decreto que 

acredita a Don Diego Coldn como Almirante y Virrey de las islas Indias y 

tierra firme y le autoriza a gobemarla y ejercer la jusdca en su nombtre. 

Manda a Frey Nicolds de Ovando que entre a Don Diego el gobiemo de los 

flamantes territories . . . .  Espectdculo inusitado presencid el puerto de 

Santo Domingo el 11 de julio de 1509.70

Urena presenta a Ovando como el personaje mds cruel de todo el poema, la misma 

encamacidn del ibero sanguinario. Cuando el Gobemador hace su entrada, ya tarde en el 

poema, los versos introductorios conllevan la mds vehemente crftica y establecen, desde ese 

momento, el tono con que la poeta continuard tratdndolo: "Ovando, el jefe inicuo /  de 

entrahas de fiereza." (Canto XXXVI)

La autora tambidn establece, desde el principio, que las intenciones de Ovando para 

con los indfgenas son perversas:

. . .  quieie que hasta el ultimo 

indfgena perezca, 

y un solo pensamiento 

sus suehos atormenta:
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dar muerte a los caciques

que aun el poder conservan. (Canto XXXVI)

La mayorfa de los cacicatos ya someddos, la atencidn de Ovando gira ahora hacia la 

regidn de Jaragua que atin se mandene independiente. Al no poder encontrar modvos de 

peso para atacar a Anacaona, ya que dsta se mantenfa amistosa y cumplfa con el tributo que 

le habfan asignado los espanoles, el Gobemador se afana por hallar una excusa vdlida:

De su tenaz vigilia

es ese unico tenia;

mas no por largas horas

a fadgarse llega:

las almas s an gu in arias

modvos mil encuentran

para ejercer tenibles

su furia camicera. (Canto XXXVI)

Aunque la autora no le concede al Gobemador mucho espacio en el poema, a lo 

largo del mismo aparecen los mds duros calificativos para este personaje. Por ejemplo, 

despuds de haber encontrado la excusa que buscaba para atacar a Anacaona, Ovando se 

dirige a Jaragua: "Asf con alevosa /  resolucidn siniestra /  camina con los suyos.. (Canto 

XXXVI). En el mismo canto, cuando ya el Gobemador se encuentra en la aldea de 

Jaragua, la poeta hace resaltar la condicidn criminal de Ovando al contrastarla con el buen 

proceder de la reina, quien lo recibe amistosamente y con esplendidez: "Al hudsped 

alevoso /  de entrarlas de fiercza, /  regala a todas horas /  y ansiosa le festeja.. Cuando los 

soldados se aprestan a asesinar a los indfgenas desarmados, la serial convenida era que el 

Gobenador pondrfa la mano sobre la cruz que llevaba al pecho. Este motivo da pie a que la 

autora fustigue de nuevo al personaje con cierto tono de vehemcncia:
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Cuando el cruel mandatario, enduiecido 

sacrflego y feroz lleva la mano 

a la brillante cruz que aleve ostenta 

sobre el malvado corazdn tirano

y al punto el eco del clarfn responde, 

y desnudas las espadas centeOean, 

y a la reina infeliz y sus nitainos 

los esbirros satdnicos rodean. (Canto XXXVII)

Como se podrd apreciar, Urena presenta a Ovando como a un hombre de inteiecto 

febril y maquinador, un personaje unidimensional cuyo unico objedvo era la destruccidn de 

los indios. En ningun momento la poeta se hace eco del bienestar econdmico y la 

tranquilidad que Ovando trajo a los pobladores hispanos de la colonia.

2. Personaies referenciales o secundarios.

a. Cotubamand. Este cacique es el unico personaje referencial de esta parte del 

poema. Dentro del dmbito del poema, la autora sdlo lo menciona de pasada al hacer un 

recuento, a manera de inventario, para mostrar al lector la destruccidn que los espafioles 

van causando poco a poco en la isla. Sin embargo, en realidad Cotubamand cuenta con una 

trayectoria histdrica mucho mds amplia, compleja y hasta de cierto colorido.

Fue este personaje rey de Higiiey, una regidn escabrosa situada al este de la isla. 

De los cinco grandes caciques que reinaban en La Espaiiola a la llegada de los 

conquistadores, a Cotubamand le toed el triste honor de ser el ultimo en morir. Sucumbid 

despuds de la reina Anacaona, y como ella ahorcado publicamente. La descripcidn de este 

personaje resulta tanto colorida como impresionante. Las Casas, que lo habfa vis to
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personalmente, nos hace un detallado ictrato del indio, que por las pnoporciones, parece 

mds bien una figura colosal:

Era el mds fuerte de su tribu, y de mds perfectas formas que un hombre 

entre mil de cualquier nacidn. Mds alto de estatura que el mds alto de sus 

paisanos, de una vara de espalda de hombro a hombro, y el resto de su 

cuerpo de admirable simetrfa. Su rostro no era hermoso, sino grave y 

osado. No podfa un hombre comun doblar fdcilmente su arco; las flechas 

tenfan tres puntas de espina de pescado; y todas sus armas parecfan 

destinadas para uso de gigante. En una palabra, tenfa tan colosales 

proporciones, que era la admiracidn hasta de los espanoles mismos.71

Ya hacfa algun tiempo que este cacique y sus fuerzas habfan tenido un encuentro 

con varios espanoles y les habfan dado muerte. Ovando mandd entonces una expedition 

contra la tribu de Higiiey para vengar la muerte de sus compatriotas. Esta expedition, de 

unos cuatrocientos, hombres iba capitaneada por Juan Esquivel. Aunque los indios 

lucharon bravfamente, quedaron derrotados y huyeron rdpidamente. Aunque los soldados 

no lograron apresar a Cotubamand en esta ocasidn, como todos los indios de su tribu 

habfan quedado reducidos, el cacique se presentd por su propia voluntad en el campamento 

espanol, donde fue recibido con sorpresa y admiracidn debido a sus proporciones 

gigantescas. Al parecer Cotubamand sentfa admiracidn por el jefe espanol que lo habfa 

derrotado a 01 y a sus fuerzas, y segun una costumbre india, quiso que 61 y Juan Esquivel 

intercambiaran nombres. Para el cacique esta accidn significaba que entre 61 y el jefe 

espahol habrfa paz y amistad por siempre. De ese momento en adelante, aunque los 

espafioles no lo hicieran, los indios llamaron al indio Juan Esquivel, y al jefe espanol 

Cotubamand.72

Pero la paz no habfa de ser duradera. Debido al condnuo abuso de los espafioles,
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los indios se sublevaron de nuevo, quemaron un fuerte que estos habfan construido en las 

inmediaciones de sus tierras, y mataron a los soldados. Todo esto sucedfa inmediatamente 

despuds de la destruccidn de Jaragua. Volvid Esquivel a Higiiey para someter a los indios 

rebeldes, esta vez definitivamente. Cuando algunos soldados espafioles sorprendieron al 

cacique indio, dste les recordd que 61 era Juan Esquivel, pero todo fue en vano. Fue 

llevado a Santo Domingo, donde corrid la misma suerte de Anacaona, al ser condenado por 

Ovando a la ejecucidn publica en la horca.73 Con la muerte de este cacique desafortunado, 

qued6 la isla pacificada.

E. La naturaleza: Cantos XX-XXXIX. La naturaleza tambi6n ocupa un lugar 

prominente en esta parte del poema, ya que la vida de los indfgenas aun continua regida y 

envuelta por su fuerza y presencia. Ademis, los sfmiles, las comparaciones y las metdforas 

aun continuan udlizando la naturaleza como punto de referencia para su elaboracidn. Sin 

embargo, comparada con la anterior, podemos concluir que en esta parte el radio de accidn 

y el uso de la naturaleza es mucho mis limitado. Lo que en realidad ha sucedido es que el 

elemento de intends histdrico se le ha ido por delante a la descripcidn Ifrica dc la naturaleza, 

y por ende la fibra poddca se ve reducida.

El escaso lirismo existente en esta parte se concentra en el canto XXX, el cual es de 

un ambiente inconfundiblemente cldsico. Recordemos que la autora utiliza paisaje y 

vocabulario cldsicos cuando los personajes gozan de felicidad o se encuentran en momentos 

de apacible ocio:

Cogiendo flores que brota 

de la montana la falda, 

mientras libre al aura flota 

su cabello, una guimalda
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va tejiendo Higuenamota.

Por la tendida pradera 

pasa cogiendo flores 

alegrc, esbelta, ligera, 

a los pdlidos fulgores 

de la tardc placcntera. (Canto XXX)

Los versos que citamos a continuation son unos de los mds felices en cuanto al 

principio romdndco hombre-naturaleza se refiere. Los atributos ffsicos de Higuenamota 

encuentran eco en el paisaje mediante una serie de similes y metdforas que hacen referencia 

a una naturaleza, no tropical, sino cldsica:

Serena es su frente hermosa 

como las aguas tranquilas. . .

Mds que el lirio perfumado 

embriaga su puro aliento, 

y es armonioso su acento 

como el eco rcgalado 

del ave que cruza el viento___

Es mds dulce la voz tuya 

que el canto que el ave entona,. . .  (Canto XXX)

En este l£rico canto ocurre el encuentro de los jOvenes Hernando e Higuenamota, 

que al verse se enamoran desde el primer momento. La description del joven acusa una 

maicada idealization cldsica, la consabida belleza blanca y rubia de ojos azules:

Es blanca su tez, y bello
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y atracdvo su semblante,

azul madia el destello

de sus ojos, y brillante

como el sol es su cabello. (Canto XXX)

En este canto encontramos reminiscencias de otros autores. Contempordnea de La 

Avellaneda, y en ocasiones comparada con ella por el espfritu fogoso de muchos de sus 

poemas, recogemos este verso que nos rccuerda el tftulo de la famosa obra teatral de la 

autora cubana. Al encontrar Hernando a Higuenamota en el bosque le dice: "--Hija 

hermosa de las flores . . (Canto XXX) Mds adelante en el mismo canto, no podemos 

sustraemos al rccuerdo de Zorrilla cuando Hernando le dice a su amada:

Angel de paz e inocencia,

^quieres que dicha cumplida

una suerte, una creencia,

en dulce unidn bendecida

confunda nuestra existencia? (Canto XXX)

Finalmente, los lazos que el joven Hernando desea que lo estrechen con su amada 

forman tambidn parte de la naturaleza, como lo serdn los testigos:

y suave lazo de flores 

estreche nuestras dos almas, 

y los pdjaros cantores 

sobre las ceibas y palmas 

celebren nuestros amores.-- (Canto XXX)

Como lo hizo en los primeros cantos del poema, la autora se desplaza de una 

naturaleza de corte cldsico hacia una puramente romdndca tan pronto como los personajes
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encuentran momentos diffciles o angustiosos. Para ello Urefia despoja la naturaleza de su 

repertorio cldsico y la hace adoptar tdrminos lugubres. A cste proceso de cambio se afiade 

tambi£n un proceso de idendficacidn e interaccidn de los personajes con la naturaleza. A 

menudo dstos proyectan sus sentimientos en el paisaje, o idendfican sus estados anfmicos 

con una naturaleza adversa y embravecida, al estilo de Rousseau.

Este tipo de naturaleza que acabamos de mencionar ocurre en el momento en que 

despuls de la desaparicidn de su esposo Caonabo, Anacaona huye hacia los tenitorios de 

su hermano Bohechfo. Como es de comprender, el momento es de intensa emocidn y 

angusda, y por lo tanto encontramos una naturaleza quc se anima para comunicarse con el 

personaje y comparer su dolor. Al enterarse de que su esposo ha sido enviado lejos, a 

Espaha, la reina se acerca al mar

Corrf a la playa, del mar desierto 

mird tendidas las aguas solas, 

y al verme alzaron tristes las olas 

hondo murmullo sollozador.

Crucd las selvas y las montanas 

y ven, iCaonabo! |ven! -repetfa;-- 

y s<51o el eco me respondfa 

cual yo gimiendo: jCaonabo, ven!. . .

Gimid la selva, gimid la brisa, 

las aves todas tambidn gimieron,. . .  

luego una sombra pasd ligera 

dando a los aims triste lamento, 

como el de un alma que en desaliento
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por sus mon tafias clama al morir.

Alii distante, lejos, muy lejos, 

muri6 Caonabo, sf, que no miente 

ni de la selva la voz dolicnte, 

ni el triste anuncio del corazdn.. .  . (Canto XXI)

La autora ha conseguido aquf, por medio de la unidn de la naturaleza con el 

sendmiento humano, una muestra perfecta del romanticismo rusoniano mis puro. Es la 

naturaleza la que le ha comunicado a Anacaona la mueite de su esposo, y este aviso viene a 

confirm ar su presentimiento.

La naturaleza se une a los sentimientos de los personajes no sdlo en vida de dstos, 

sino tambiin en el m is alii. El ideal del descanso etemo que trae consigo la muerte, es 

concebido por los indfgenas como un estado de total unidn con la naturaleza, especialmente 

con la selva y los irboles. Por tanto, en el pensamiento de la llorosa reina, el alma de su 

amado esti condenada a vagar sin descanso, ya que los espafioles lo han apartado de esa 

posibilidad:

En la honda gnita que con su sombra 

cubren mamcyes, cedros y p almas, 

la silenciosa paz de las almas 

jcuintos caciques durmiendo estin!

Pero Caonabo no ve extenderse

sombra de palmas sobrc su tumba,

y va en el viento que triste zumba

para su suefio pidiendo paz.. .  (Canto XXI)

El momento mis netamcnte romintico del poema no se encuentra, como podrfamos
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esperar, durante la destruccidn de Jaragua o el ajusticiamiento de Anacaona, sino en la 

injusta y forzosa separacidn de los jdvenes Higuenamota y Hernando. Es en la ruptura de 

estos desgraciados amores donde la autora despliega su mis intensa fibra dramdtica. 

Aunque tal vez habrfa sido mis estratdgico dejar que el elemento lfrico y la naturaleza 

enmarcaran la muerte de Anacaona al final del poema, era natural, en la mejor tradicidn 

romintica, que el elemento lfrico-romintico irrumpiera en este canto para lamentar el sino 

amargo de amores imposibles.

Al final del canto XXXI, cuando los amantes preparan su unidn por medio de un 

sacerdote cristiano, cuando todo es sdlo amor y felicidad, la autora da una senal, una 

especie de aviso por medio del cual el lector presiente que algo infortunado va a suceder. 

Este recurso, udlizado a menudo por los autotes rominticos, dene un uso muy acertado al 

final de este canto, pues produce una especie de suspenso que despierta el interds y la 

curiosidad del lector. En el pindculo de la felicidad, cuando la vida lcs sonrfe a los 

amantes, la autora interrumpe con abrupcidn:

iPero qud sombra de duelo 

como presagio de mal 

de los felices amantes 

la dicha viene a turbar?

El mal presagio es la llegada a la aldea de Roldin, quien fuerza a Hernando a salir 

de Jaragua, aunque el joven regresa al poco dempo en busca de su amada. El vocabulario y 

la expresidn clisicos, que hasta hace un momento privaban, son ahora abandonados en 

favor del sentimiento y la pasidn rominticos:

Vivir Hernando de su amor ausente 

con febril ansiedad en vano ensaya; 

ya en viva indignacidn arder se siente,
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ya de esperar su corazdn desmaya;

y tras fntimas luchas dolorosas 

a la virgen indiana se piesenta, 

en su frente llevando pavorosas 

las nubes que presagian la tormenta. (Canto XXXIII)

Ya la autora ha dispuesto el escenario romlntico, y ahora el sino, el misterio la 

infelicidad, el amor, la tristeza y el ansia de la muerte imimpen y fluyen naturalmente en el 

poema, todo cuidadosamente sujeto al elemento de la naturaleza. Y es esta naturaleza la que 

tambiln, en medio de la noche, para imitar la tristeza del personaje, le comunica que ha 

perdido a su amante para siempre:

Triste, abatida cual palma 

que nida tormenta azota, 

asf dobla Higuenamota 

la melancdlica sien.

Llorando queda la virgen, 

maichitas estin las floras 

con que sus suenos de amores 

poblaron un eddn.

Ya no recoire los campos, 

ya no trepa la colina, 

ni en la corriente vecina 

se contempla sonrair, 

que si del sol en ocaso 

el ultimo rayo expira,
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ella lo observa y suspira 

como dl ansiando morir.

A la nochc silenciosa 

demanda en su amargo duelo 

nuevas de grato consuelo, 

alivio a su padecer, 

y la brisa de los bosques 

le murmura sollozando 

que nunca, nunca su Hernando 

podrd a sus brazos volver.

Pobre t6rtola inoccnte 

que al labrar su amante nido, 

en las rdfagas perdido 

lo mir6 del huracdn.

Y en vano con vista inquieta

recorre el sitio encantado,

donde ver a su adorado

pudo en horas sin afdn. (Canto XXXIV)

Los pasajes en los que interviene la naturaleza en esta parte del poema son mucho 

mds reducidos en la primera, aunque tambidn existen similes y metdforas que se apoyan en 

la naturaleza. Estas figuras son a veces comunes y corrientes, otras de gran belleza. 

Encontramos similes corrientes como por ejemplo cuando Bohechfo se siente morir, que lo 

hace "Como roble que el riempo ha carcomido /  mi cuerpo ya se inclina hacia la tierra" 

(Canto XXII) En la muerte del cacique, la brisa se personifica:
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Con tenue muimurfb

en triste sitio que la luz no dora,

bajo la sombra del ramaje umbrfo

sutil la brisa penetrando llora. (Canto XXVH

La brisa tambidn se convierte en mensajera del dolor que los indfgenas sienten por 

la muerte de su rey:

iLlorad vfrgenes puras

del cacique inmortal la etema ausencia,

y la brisa remonte a las alturas

de funebres areitos la cadencia. (Canto XXVII).

La naturaleza se utiliza para some ter el ticmpo a la mctifcra:

Desnuda muchas veces

se vio la ceiba andgua

y nuevas hojas verdes

vistid su copa aldva." (Canto XXIX).

La alegrfa que Higuenamota siente por tener a Hernando con ella toma los ropajes 

de la naturaleza y se transforma en el vivo rctrato de una flor lozana:

Higuenamota sonrfe 

de amor al alba fugaz, 

como la flor de los campos 

al destello matinal; (Canto XXXI)

Sin embargo, el lapso de tiempo que pasan juntos los jdvenes amantes estalla en 

uno de los similes mis bellos del poema, un sfmil de rara belleza y de tirminos contrarios,
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en el que paraddjicamente el torrente del tiempo se presenta como un ente que pasa entre los 

amantes con gran suavidad y sin causar efectos destructivos:

para los demos amantes

las horas pasando van,

bonancibles y serenas

como apacible raudal

que sobre lecho de flores

corre en suave murmurar. (Canto XXXI)

Finalmente, y como era de esperar, la naturaleza se halla presente al morir Anacaona 

en la horca, aunque de un modo muy limitado. En la ultima estrofa del canto final 

reaparece una naturaleza que al personificarse, entra en comunidn con los sentimientos del 

personaje:

Tristfsima una nube cruzd la azul estera 

cubriendo con sus velos la luz del nuevo sol; 

despuds. . .  a sus destellos cumplida celebraba

su hazaiia el espanol. (Canto XXXIX)

Si comparamos la muerte de Anacaona con la de Caonabo, comproba-mos que son 

radicalmente diferentes. En primer tdrmino, podcmos senalar como la diferencia mds 

aparente, la extensi6n que Urena le dedica al suplicio de cada uno de los protagonistas: 176 

versos a la muerte de Caonabo (Canto XIX), mientras que la de Anacaona s61o cuenta con 

40 versos (Canto XXXIX).

La diferencia no s61o radica en la extensidn de los cantos, sino que la tdcnica 

narrativa que se utiliza para cada uno de ellos no podfa ser mds contrastante. En el conflicto 

de la muerte de Caonabo, compuesto de funebres endechas, predominan el uso de la
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naturaleza, el sentimentalismo, el lirismo y la descripci6n. Este bello pasaje se convieite en 

un recuento retrospectivo de la mayor parte de la vida del cacique, y estd narrado casi 

completamente en un estilo cMsico en cuanto al vocabulario, las im£genes de la naturaleza y 

el gusto arcddico. A medida que la nave lo aleja de su patria, Caonabo reflexiona:

Y pasan por su espfritu 

flotantes y ligeras, 

aquellas horas Candidas 

de dichas lisonjeras, 

en que soiiando amores, 

de plumas y de flores 

corona fragantfsima 

su esposa le cind.

Y las caricias multiples 

de su temura amante, 

y tantos goces fntimos 

de aquel hogar distante; 

y el armonioso coro 

dulcfsimo y sonoro 

del bosque, que gratfsimo 

sus sueiios arrulld.

Del tronco de los drboles 

su hamaca vaporosa 

allf colgd a la hdlitos 

del aura rumorosa, 

y del reposo blando 

las horas deleitando
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la tribu improvisdbale

el rustico batey;

y del zemf ben^fico

en el altar sagrado

depuso las riqufsimas

ofrendas, prostemado,

que el dios grato acogfa

hasta que en triste dfa

la prediccidn fatfdica

temblando oy6 la grey. (Canto XIX)

Sin embargo, hacia el final del canto la tdcnica narrativa gira hacia el romandcismo 

en cuanto al tono sendmentalista de angusda y descsperanza, asf como en lo que se refiere a 

la participaci6n de la naturaleza en los sendmientos del personaje:

Y todo en giro rfpido 

se agolpa en su memoria, 

y mientras va las pdginas 

volviendo de su historia, 

ya triste el sol desmaya, 

y en la indecisa raya 

del horizonte tidmulo 

Quisqueya se ocultd.. .

Entonces una ldgrima 

del alma desprendida 

a su pupila asdmase 

y brilla suspendida, 

y luego lentamente
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tristfsima y ardiente 

por la mejilla pSlida 

del hfroe dcscendid.

Y van pasando alfgeras 

las horas tras las horas, 

y el prisionero mfsero 

tras rdpidas auroras, 

de penas angusdado, 

soberbio, encadenado, 

siente exdnguirse el hdlito 

que anima su exisdr.

Inerte a la luz pdlida 

del alba que amanece, 

ycrto cl cadaver Ifvido 

del mirdr aparece; 

y aun carga las cadenas 

que tan horribles penas 

costinonle fatfdicas, 

llevdndole a morir. (Canto XIX)

Para la muerte de Anacaona, Ureha utiliza los novedosos cuartetos alejandiinos de 

pie quebrado heptasflabo, y en ellos predomina la descripcidn escueta concebida a grandes 

rasgos. Nada del sendmentalismo, del lirismo o de la visidn retrospectiva que 

observfiamos en los versos de la muerte de Caonabo. Aquf sdlo encontramos un recuento 

abreviado del momento final del suplicio de la reina, y la naturaleza, prfcdcamente ausente 

de la tragedia de la protagonista, aunque asoma tfmidamente en la estrofa final, sdlo tiene
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una proyeccidn minima y de escasa relevancia.

En cuanto al estilo, la influencia es claramente neocldsica, principalmente en lo que 

se refiere al uso de preguntas retdricas y de la meditacidn discursiva en lugar de la 

sentimental. El dnimo y el espiritu de la reina camino del suplicio no son de angusda, 

lamentos o increpaciones al desdno por su suerte, sino que consdtuye un acto de valentfa y 

entereza muy similar al de los hdroes cldsicos que iban a cumplir el deber que le marcaban 

los dioses, serenamcnte, sin eludirlo:

En la ciudad altiva donde al murmullo ronco 

de las hirvientes olas se aduerme el vcncedor, 

i,por qu6 se escucha sordo, del alba a los destellos, 

insdlito rumor?

iQud nuevo drama horrible por presenciar se afana 

la muchedumbre ansiosa lanzdndose en tropel?

Del crimen muldplica siniestros los horrores 

el mandatario cruel.

Al pie de la horca fiera que exdende en el espacio 

su brazo formidable que muerte anuncia ya, 

sus pasos encamina la muldtud liviana: 

la vfctima, £do esti?

Bellfsima, imponente, con majestad avanza, 

serena la mirada, tranquilo el adem£n; 

de la virtud y el genio brillando los fulgores 

sobre su frente estdn.
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Es ella la que avanza, la que a morir camina 

del sanguinario ibero para saciar la sed;

es ella a quien aguaida de aquel suplicio birbaro 

la ignominiosa red. (Canto XXXIX)

Sdlo en la estrofa final de este canto, al morir la reina, se percibe la nota sentimental 

y rom£ntica apoyada en la naturaleza:

Las diferencias que se obscrvan en la narracidn de la muerte de los hdroes indfgenas 

Caonabo y Anacaona no deben sorprendemos, ya que caen dentro de la pauta estilfstica 

general del poema, que como segun habfamos senalado, es mds lfrico y descripdvio en la 

primera parte, y mds nairativo y discursivo en la segunda. Literariamente sf soiprende que 

la poeta haya dado mds importancia, elaboration y extension a la muerte de Caonabo, que 

es en realidad un personaje secundario, que a la muerte de Anacaona, protagonista del 

poema. HistOricamente tampoco podrfa explicarse, ya que la muerte de Caonabo fue de 

menor importancia para la naciente colonia. En cambio, la muerte de la reina india, ademds 

de haber tenido gran resonancia en Espana y haber aun llegado al conocimiento dirccto de la 

reina Isabel, fue un golpe fatal y decisivo para la autoridad de los caciques y para la raza 

indigena de la Espanola.

Tristfsima una nube cruzO la azul esfera

cubriendo con sus velos la luz del nuevo sol; 

despuds. . .  a sus destellos cumplida celebraba 

su hazana el espanol.

F. SINOPSIS PE  LA VERSIFICACION GENERAL DEL POEMA.

.CaniQ
i

Metro 
octavilla aguda

Tipo de verso 
heptasflabo
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II octava aguda decasflabo
III romance da
IV serventesio endecasflabo
V octava aguda octosflabo
VI sextiUa octosflabo-con rima de romance
VII romance a
Vm octava decasflabo-con rima de romance
IX romance a
X estancia fa endecasflabo
XI serventesio dodecasflabo
XII romancillo fa heptasflabo
XIII romance da
XTV silva
XV sextilla de octosflabo y tetrasflabo

pie quebxado
XVI octava aguda octosflabo
XVH octava aguda octosflabo
XVm romance do
XIX romancillo heptasflabo
XX octava aguda octosflabo
XXI octava aguda decasflabo
XXII serventesio endecasflabo
XXIII romance da
XXTV dodecasflabo dactflico - con rima de romance
XXV cuaiteto endecasflabo-con rima de romance
XXVI octava aguda octosflabo
XXVn serventesio heptasflabo y endecasflabo
XXVni octava aguda octasflabo
XXIX romancillo a heptasflabo
XXX quintilla octasflabo
XXXI romance a
XXXII cuarteto dodecasflabo-con rima de romance
XXXIII serventesio endecasflabo
XXXIV octava aguda octasflabo
XXXV romance do
XXXVI romancillo da heptasflabo
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XXXVII cuarteto
XXXVIII cuarteto
XXXIX cuarteto de

endecasflabo-con rima de romance 
decasflabo - con rima de romance 
alejandrino y heptasflabo

pie quebrado

G. LA METRICA; POLIMETRIA E INNOVACIONES DE SALOME URENA 

EN "ANACAONA”

Como puede apreciarse a simple vista, lo que iesalta en la sinopsis mdtrica del 

poema es el uso de If* polimetrfa, dentro de la que predomina, en sus varias formas, el 

verso octosflabo.

El empleo de diferentes metros no se hace con un propdsito expreso de obtener 

efectos especiales, o sea, que Urefia no udliza un metro determinado para escenas bdlicas o 

amorosas, ni tampoco los aplica a un dpo determinado de personaje, sea indio, espaiiol, 

femenino o masculino. El uso de multiples metros en "Anacaona" consiste mds bien en un 

ejercicio romdntico de polimetrfa, que ademds refleja cl dominio y la soltura que la autora 

tenia en el manejo de la versificacidn.

De manera que la mdtrica, o mds bien, la polimetrfa que vemos en "Anacaona," no 

le prestan unidad al poema. Sin embargo, el equilibrio y la unidad se logran a travds de la 

estricta relacidn que la autora mantiene entre tono y estdtica: cuando las escenas se 

desarrollan dentro del marco de una naturaleza pldcida o alegre, la poeta se orienta hacia el 

clasicismo, mientras que si intervienen sentimientos de violencia, interior o exterior, se 

mueve inmediatamente hacia el romandcismo.

La mayoria de los metros que Urena udliza en el poema son tradicionales, aunque 

se puedcn distinguir algunas innovaciones mdtricas. Por ejemplo, en el canto octavo la 

poeta udliza una octava de decasflabos que aunque se acerca a la aguda, no se conforma al 

esquema de dsta, ya que la rima es de romance. La estrofa resulta elegante y sobria,
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aunque tal vez tenga escasa musicalidad:

Ya por las selvas y las montanas 

retumba el eco del caracol 

que a los corobates y a la victoria 

llama a los indios con ronca voz.

De guerra el himno cruza en el viento,

enciende el pecho bOlico ardor,

agudas flechas llenan la aljaba,

templado el arco relumbra al sol. (Canto VUI)

La sexdlla de pie quebrado que se udliza en el canto decimoquinto estd modificada: 

en lugar de ser tetrasflabos el 3ero. y 6to. verso como es costumbre, aquf lo son el 2do. y 

el Sto. Ademds, de dejar los pies quebrados sin rimar entre si, Urena emplea la rima 

aab'ccb' de la sexdlla tan empleada por Zorrilia. Vcamos:

Un areito dulce y blando 

modulando 

con temura maternal, 

se encuentra la soberana 

de Maguana,

la esposa tiema y leal. (Canto XV)

En el romancillo endecha, forma poOtica flexible en la que la rima queda al albedrfo 

del poeta, Urefia udliza heptasflabos de gran complejidad y ardficio. La distribution de la 

rima es la siguiente: abcbddef: abcbddef. Ahora bien, en cada octavilla, los versos lero., 

3ero. y 7mo. son esdrujulos, los versos 2do., 4to., 5to. y 6to llanos, y el 8vo., que es ur* 

verso agudo, a su vez rima con el octavo verso de la segunda octavilla. La concatenation 

de los diecisOis heptasflabos distribuidos del modo senalado, produce una sensaciOn
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monUtona, lenta c interminable en el lector, que sin duda era lo que buscaba la autora: la 

imitacidn de un canto solemne y funebre con motivo de la muerte de Caonabo en alta mar. 

Veamos la Ultima estrofa de este canto XIX:

Asf perece indnime 

el h£roe de Maguana, 

el enemigo acdrrimo 

de la invasidn hispana, 

el lidiador valiente 

que de su hogar ausente, 

de torpe engaiio vfctima, 

su espfritu rindid.

Con un murmullo funebre 

las olas se entreabrieron, 

y en sus profundos imbitos 

el cuerpo rccibieron, 

y el sol desde su cumbre 

con amorosa lumbre 

sobrc esa tumba Ifquida 

sus rayos extendid. (Canto XIX)

En el canto XXIV la autora udliza el dodecasflabo en la variedad dactflica, que fue la 

modalidad mis cultivada por los poetas romindcos. Se compone este verso de dos 

hemisdquios hexasflabos acentuados cada uno en la sflabas segunda y quinta. Urcfia afiade 

un ardficio mis a esta diffcil forma: la rima de romance.

Finalmente, y por vez primera en el poema, la poeta udliza el verso alejandrino en 

cuartetos que, como en muchos cantos anteriores, siguen la rima de romance en la siguiente
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distribucidn ABCb, DEFe, etc., quedando sueltos los impares, y rimando en consonantes 

agudos los versos pares. Los alejandrinos de este canto se distinguen por llevar los acentos 

en la 4ta. y la 6ta. sflaba de cada hemisdquio. Soiprendentemente, el ultimo verso agudo 

con que termina la cuarteta, no es un alejandrino sino un pie quebrado heptasflabo agudo. 

Pensamos que esta combinaci6n atrevida y sorprendente debe scr original de la autora, pues 

no la hemos podido encontrar en otios autores. Veamos una muestra de esta interesante 

composicidn, que pertenece al tiltimo canto del poema, y con la que concluimos nuestro 

an&isis mdtrico. La escena se desarrolla en el momento del suplicio de la indefensa 

Anacaona en Santo Domingo:

En la ciudad aldva donde al murmullo ronco 

de las hirvientes olas se aduerme el vencedor, 

ipor qu£ se escucha sordo, del alba a los destellos, 

insdlito rumor?

<,Qu6 nuevo drama horrible por presenciar se afana 

la muchedumbre ansiosa lanzdndose en tropel?

Del crimen muldplica siniestros los horrores 

el mandatario cruel.

Al pie de la horca fiera que exdende en el espacio 

su brazo formidable que muerte anuncia ya, 

sus pasos encamina la muldtud liviana: 

la vfctima, £do est£?

Bellfsima, imponente, con majestad avanza, 

serena la mirada, tranquilo el ademin;
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de la viitud y el genio brillando los fulgores

sobre su frente estdn. (Canto XXXIX)
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Capftulo V

EL FEMINISMO EN SALOME URENA 

YENSUOBRA

I. INTRODUCTION.

Dcspuds de haber analizado la obra po^dca de Urena, pasamos a explorar su 

pensamiento. En lo que respecta a la casi totalidad de su producci6n, ya vimos que el 

elemento preponderante es el patri6tico. Sin embargo, una crfdca de la obra de Urena 

resultarfa incompleta si se dejara fuera su obra pionera en el campo de la educacidn. Y un 

estudio, por conciso que sea, de la obra magisterial de Ureiia revela que la poeta estaba 

profundamente consciente de las inequidades polfticas y sociales que sufrfa la mujer 

dominicana de la dpoca. Urena no sdlo estaba consciente del estado de inferioridad de la 

mujer dominicana con respecto al hombre, sino que se convirtid en abanderada del 

feminismo en su pals. A tal efecto, la poeta formd un grupo de mujeres profesionales, y 

juntas, comenzaron a luchar y a conquistar derechos que la mujer dominicana nunca habfa 

esperado conseguir. Los ideales feministas fueron de tal importancia en la vida de la poeta, 

que dsta abandond su tan querido campo de la literatura para dedicar todas sus energfas a la 

consecucidn de los derechos de la mujer. Este esfuerzo continuado de doce afios en el 

Instituto de Senoritas en favor de la educacidn superior de la mujer, unido a su precaria 

salud, fueron debilitando a Ureiia hasta finalmente ocasionarle la muerte.

Cualquier esfuerzo por sacar el nombre y la obra de Salomd Ureiia del olvido en 

que hoy se encuentra, cualquier intento por reevaluar sus escritos en un contexto modemo, 

tendrd necesariamente que incluir el aspecto feminista de su obra y su pensamiento.

Por tanto, este ultimo capftulo analiza los posibles aspectos feministas de 

"Anacaona." Estudiamos tambidn los aspectos que no son feministas, es decir, aquellos
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elementos de la poesfa traditional considerados como "m ascu linos."  y  que iiustran 

precisamente hasta qu6 punto la mujer-poeta asimila valores de la sociedad patriarcal para 

luego proyectarlos en su obra.

En segundo tdrmino, examinamos el discurso "La educacidn de la mujer," 

compuesto por las distipulas de Ureiia con motivo de su graduacidn en 1887. Este 

discurso-tesis fue hecho en conjunto por las graduandas y lefdo por una de ellas durante el 

acto. Al enfocar este discurso, no nos apartamos de nuestro propdsito initial de estudiar el 

feminismo en el pensamiento y la obra de Salomd Ureiia, pues los principios e ideas que en 

t i  exponen y balbucean las graduandas, no son sino producto de las ensenanzas de la 

mentora.

Por tiltimo analizamos un poema y un discurso de Ureiia. Se trata del poema "Mi 

ofrenda a la patria," compuesto y recitado por la autora en abril del887, o sea, en el mismo 

acto donde se leyd el discurso-tesis de sus distipulas. Este es el unico poema de la autora 

en que su feminismo se manifiesta abiertamente. Estudiamos tambidn el discurso "Palabras 

de la directora . . . , "  redactado y lefdo por Ureiia en diciembre de 1893, con modvo de la 

clausura del Instituto de Seiioritas, que cerraba sus puertas debido a la precaria salud de su 

directora, asf como a falta de fondos. Sin embargo, a pesar de esta clausura, la obra de 

Ureiia no morirfa, pues poco despuds del dcceso de la poeta el centra docente abrirfa de 

nuevo sus puertas, esta vez bajo el nombrc de Instituto Salomd Ureiia.

Tanto la tesis de las graduandas, como el poema y el discurso de Ureiia, rcvelan la 

existencia de un movimiento feminista que se desarrollaba en la isla caribeiia a finales del 

siglo pasado bajo la orientacidn de la poeta. Analizamos el poema y los discursos de 

manera que podamos no sdlo hacer resaltar las ideas feministas de Ureiia, sino tambidn 

determinar qu6 aspectos del feminismo preocupaban a la poeta y a sus distipulas.
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n. "ANACAONA" ^POEMA FEMINISTA?

A primera vista, "Anacaona" podrfa acusar una filiacidn fcminista, ya que autor y 

protagonista son mujeres. Sin embargo, al examinar el poema con detenimiento llegamos a 

la conclusidn de que esto s61o consdtuye un detalle menor, por sf solo insuflciente para 

acusar feminismo alguno. Una interpretacidn feminista del poema apoyada exclusivamente 

en tal planteamiento resultaria mds bien falsa, si se dene en cuenta que Caonabo y Anacaona 

son ambos protagonistas, que la primera parte del poema trata principalmente la vida del 

cacique, y que ademds, los momentos mds felices y podticos de la obra estdn dedicados a la 

muerte del protagonista masculino en alta mar.

El que Ureiia haya escogido el nombre de la reina india para dtular el poema parece 

mds bien deberse a razones ldgicas. Primeramente, el nombre de Anacaona contaba con 

mds resonancia histdrica que el de su esposo, y la destruccidn del reino de Jaragua fue un 

hecho de gran repercusidn, no s61o dentro de la Isla, sino tambidn en Espaiia. Ademds, 

para las intenciones patridticas y antiespanolas del poema, la saiia de los conquistadores en 

contra de una mujer indefensa resultaba rnucho mds eficaz y ventajosa que si se hubicra 

dirigido en contra de un hombre belicoso.

Por otra pane, "Anacaona" es un poema en que la autora prefiere seguir los 

lineamientos histdricos muy de cerca. Consecuentemente, la posibilidad de manipulacidn de 

los hechos y las acdtudes de los personajes estdn seriamcnte restringidos, ya que su perfil 

psicoldgico y el destino que corren dentro del poema se encuentran prcdeterminados. En la 

creacidn de "Anacaona," la poeta no estd intercsada en proyectar actitudes feministas en los 

personajes, sino ideales patridticos. Ureiia compone su poema guiada por el afdn diddcdco 

de ofrecer a su pueblo un modelo histdrico, genuino y propio, con el cual pudiera 

identificarse como nacidn independiente de Espaiia. Ureiia tambidn opta por la historicidad 

debido a la influencia directa de los estudios de ciencias, entre ellos la historia, que habfa
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hecho por inspiraci6 n de Hostos y las doctrinas positivistas: "En su retiro, [Urefia] 

entregose al complemento metddico de su cultura, con la Historia, la Filosoffa, el 

francds. " 1

Las aclaraciones anteriores nos llevan a concluir que "Anacaona" no es un poema 

que pertenece en sf a la literatura feminista, si por ello se entiende una obra hecha 

especialmente para la lectura de mujeres, o que enfoca un intends o un conflicto intemo o 

extemo particular de la mujer, o que trata los sendmientos o los conflictos personales de la 

autora acerca de las relaciones entre los sexos. Salomd Urcfia tampoco hace centro 

exclusivo de su obra la experiencia femenina de la protagonista, sino que tambidn incluye la 

del coprotagonista Caonabo y la de varios otros personajes masculinos, entre ellos, 

Bohechfo, Guacanagarf, Hernando de Guevara y el Adelantado Coldn. Como dijdramos 

arriba, el objedvo del poema es esdmular el patiiodsmo de toda la ciudadanfa, hombres y 

mujeres por igual, con modvo del afianzamiento de la incipiente nacionalidad dominicana.

Por tanto, a nuestro entender, "Anacaona" no es literatura feminista, sino literatura 

escrita por mujer. Sin embargo, una lectura feminista del poema es posible, y rcvela que en 

el tratamiento de los personajes, ademds de udlizarse los tdrminos y conceptos tradicionales 

de la poesfa "masculina," tambidn salen a la luz algunos modvos feministas.

Para un acercamiento crftico feminista a un poema que como "Anacaona," fue 

escrito en 1880, sin propdsito o relacidn a teorfas feministas modemas, consideramos 

adecuado el tipo de lectura propuesta por las editoras de Female Studies VI. o sea, un 

lectura hecha desde una "perspecdva feminista," y que Gabriela Mora define como una 

lectura:

que se preocupa de examinar la representacidn literaria de la mujer, 

poniendo de relieve los prejuicios sexistas evidenciados a travds de los 

aspectos discursivos y narradvos de la obra, con cuidada atcncidn a la
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funcidn del signo "mujer" en las estructuras generales y especfflcas, 

especialmente los modvos y conductas que se le atribuyen, y las imdgenes y 

sfabolos que se asocian a dl.2

Este acercamiento a la lectura de "Anacaona," cae asimismo dentro de lo que Elaine 

Showalter, en The New Feminist Criticism, llama la primera variedad de la crfdca 

feminista, o sea, aqudlla que entie otras cosas incluye las imdgenes y estereodpos que la 

sociedad patriarcal le ha asignado a la mujer en la literatura.3

De este modo, comenzamos la exploracidn de posibles elementos feministas del 

poema buscando dstos en el tratamiento que Ureha da a los personajes femeninos y 

masculinos de la obra, las frases y adjetivos que ulitiliza para describirlos, los valores 

morales que la autora hace resaltar en ellos, asf como lo que los propios personajes nos 

descubren en los escasos parlamentos del poema. Nuestro estudio se basa en dos parejas de 

personajes: los coprotagonistas Caonabo y Anacaona, y ademds la hija de dstos 

Higuenamota y su enamorado espahol Hernando de Guevara.

HI. UN ASPECTO FEMINISTA GENERAL

De modo general, habrfa que destacar que el asunto del poema, guerra y 

destruccidn, desde el punto de vista de la crfdca literaria tradicional, y considerada la dpoca 

en que la autora escribfa, no se podrfa considerar como propiamente "femenino." A1 

romper con este concepto tradicional de la gama temdtica adscripta a la mujer, Urefia 

proyecta, consciente o inconsciente-mente, un elcmento feminista en el poema.

IV. ASPECTOSFEMINISTAS DELOS PERSONAJES

A. Anacaona. Aunque determinado por la historia, como casi todo en el poerna, se 

P'.'ede considerar como elemento feminista el que Urefia insista a travds del poema, en hacer 

resaltar la inteligencia y el talento podtico de Anacaona, su gran fama como compositora en
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toda la isla, asf como sus dotes para el mando: (Los subrayados son nuestros en todas las 

citas)

La luz del penio brilla en su frente ( .. .)  

allf entre aromas, luz y rumores, 

naci6  radiante la soberana 

que hoy dicta leves a la Maguana 

con sus talentos. con su viitud. (Canto II)

Entre los indios, el hecho de que aunque mujer, Anacaona llegara a ser jefe o cacica 

de la tribu mds numerosa e importante de la isla, es algo al parecer imprecedente en la 

cultura tafna de La Espahola, donde el trono era ocupado por desccndencia masculina, y a 

falta de descendencia directa, se le adjudicaba a un hijo de la hermana del cacique.4 De aquf 

podrfamos colegir que tanto en la Historia como en el poema, a travds de su fama y 

habilidades, Anacaona esti perfectamente equipada para actuar como cabeza de su sociedad 

mejor que cualquier otro descendiente de Bohechfo, masculino o femenino.

Finalmente, Ureha nunca presenta a Anacaona atareada con que-haceres y 

preocupaciones domdsticas o circunscrita al hogar, excepto en lo que concieme a la crianza 

de su hija. La protagonista es, por el contrario, multifacdtica: hermana, esposa, madre, 

reina y poeta, y por tanto, el personaje rompe con los estrechos moldes antiguamente 

rcservados al sexo femenino, acercdndose bastante, de este modo, a la mujer modema.

En ningun otro pcrscnaje que analizamos se evidencia huella alguna de valores o 

conceptos feministas. Por tanto, pasamos a examinar los aspectos tradicionales de la 

poesfa "masculina" que Urefia intemaliza y proyecta en los personajes de su poema.
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V. ASPECTOS TRADICIONALES (NO FEMINISTAS) DEL POEMA

A. Anacaona. A pesar de los aspectos feministas citados anterior-mente, Urefia 

presenta al personaje de la reina india lleno de los atributos y valores que la sociedad 

patriarcal delimita como tradicionalmente femeninos. Anacaona es estereotipo de madre 

ejemplar, de esposa abnegada y obediente, cualidades que la poeta hace resaltar 

repeddamente a travds del poema:

Un areito dulce y blando 

modulando 

con temura maternal, 

se encuentra la soberana 

de Maguana, 

la esposa deraa v leal.

Y una hamaca suave, leve, 

lenta mueve 

con dulcfsimo rumor, 

donde sosegada 

laadorada

hija bella de su amor. (Canto XV)

Cuando Caonabo destruye el fiierte Navi dad y regresa a su tribu, Urefia presenta a 

la reina como signo-mujer en funcidn del esposo, con los consabidos epftetos referentes a 

la fldelidad, belleza, dignidad que el sexo le confiere intrihsecamente a la mujer, hecha para 

endulzarle la vida al hombre:

Ufano de su victoria
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de Maguana el hlroe va, 

y el indio cmza las selvas 

cantando su libertad. ( . . . )

Luego radiante de gozo, 

de belleza y majestad,

Anacaona la reina, 

ladienaesposa leal, 

viene entre las vfrgenes bellas 

( .. .1 a recibir al caciaue ( . . . )  

de Caonabo el alto triunfo 

de la fama al viento da. ( . . . )  

y Anacaona en los brazos 

de Caonabo en demo afdn, 

sofiando amorcs suspira, 

sonando felicidad. (Canto IX)

La reina se muestra pasiva ante el avance de los esparioles, es ingenua ante la 

tragedia que se cieme sobre la isla, parece hallarse desprovista del coraje que tuvo Caonabo 

para enfrentrase al peligro y a los enemigos, carente del sentido de libertad y arrojo que 

mostrd el cacique. Mientras su esposo lucha, ella, melancdlica, temerosa, interiorizada, 

como arquedpo femenino, espera pacientemente en su choza, ocupada en la crianza de su 

hija, en la atenci6n del hogan

Melancdlico es su acento 

que del viento 

perdido en las alas va, 

como una queia del alma 

que sin calma
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llorandopcnasc s tl

Suspende a veces el canto, 

entne tanto

que atiende con ansias mil 

si algiin desacorde ruido 

a su ofdo 

la brisa lleva sudl.

De la selva los murmullos, 

los arrullos del palmar 

el susuiro de las hojas, 

las caogoias 

acrecientan su pesar.

jPobre reina sin venture! 

iQud amargura! 

lQu6 continuo sinsabor!

Ya no ensaya la cantora, 

triste ahora.

sino areitos de dolor. (Canto XV)

Urefia hace gran hincapid en la matemidad de Anacaona, inclindndose en este 

senddo a exagerar la prominencia de su vida familiar y sus facultades reproductivas 

bioldgicas. Por el contrario, la poeta presenta a los hombres capaces de dedicarse a la 

guerre y al gobiemo de sus tribus, asf como a la consecucidn de objedvos personales, a 

consecuencia de que tradicional y culturalmente, estdn libres y eximidos de las tareas 

asociadas con la matemidad, la crianza de los hijos y la atenci6n al hogar.
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Por otra pane, la reina encama el antiguo ideal femenino de servir, obcdecer y 

agradar ya sea al marido o al hermano. En el caso del esposo, ella labra las armas con que 

61 lucha, y lo sirve cuando 61 asf lo pide. Cuando el cacique va a entrevistarse con Ojeda, 61 

le ordena a la esposa:

--Con las flechas mds agudas 

que tu mano ayer labraba, 

auiero al punto que mi aliaba 

pronta estd.vov a partir,

En fin, la relacidn de la reina con Caonabo, y con todas las figuras masculinas en la 

obra, son las convencionalmente femeninas: la de sumisidn ante el hombre y de valor 

secundario o complementary ante 6ste.

Aunque el territorio y los derechos de la tribu tenfan que ser defendidos, la reina se 

opone a la partida de Caonabo. La razdn de su negativa estd en funcidn directa a su 

matemidad, pues su mayor preocupacidn corre paralela a su principal ideal: lograr la 

plenitud en cl matrimonio. Cuando el cacique le informa de su resolucidn inflexible de 

partir al encuentro del enemigo, ella irumpe en un lamento sentimental:

" j  Ay Caonabo! tuspalabras 

mds agudas que las flechas 

a mi seno van derechas 

destrozando el corazdn. 

iDdndevas? ^Por qu6 asf dejas 

de tus bosques el amparo 

y te lanzas sin reparo 

a buscar tu perdicidn?
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i Av de la hiia que en mi seno 

de tu amor ufana un dfa 

fiel llevd con aleerfa 

contemplando el porvenir! 

ouedarf hudrfana. triste. 

sin defensa. sin apovo. 

porque tu, como el arroyo, 

corres, corres a morir,. .  (Canto XVI)

Caonabo la consuela, pero pane firme. Urefia termina por conferir al personaje una 

conformidad femenina tradicional, de acuerdo en todo con la voluntad masculina:

Como la flor que sobre el tallo 

se doblega tristcmcnte. 

asf pdlida la frente 

la princesa teclin6 

en el seno del cacique 

palpitante y conmovida, 

y —"jel Zemf guarde tu vida!. . .  

ve, Caonabo", --suspird. (Canto XVI)

Despuds de la muerte de su esposo, Anacaona se convierte en reina de su tribu, y 

aunque ahora ostenta todo el poder de la Isla, tampoco parece poder reaccionar ante el 

peligro que constituyen sus enemigos. La cacica se muestra pasiva ante el invasor, incapaz 

de luchar, de concebir alguna estrategia guerrera para derrotarlos, como lo hicieron los 

caciques hombies de la isla, quienes en su mayorfa dieron sus vidas luchando contra el 

invasor. La unica estrategia de la reina es la de no ofender a los espafioles en nada, 

complacerlos y darles lo quc buscan, para de este modo no incurrir en su ira, para no

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



222

ofrecerles la excusa de una agresidn injusdficada. En el poema, la autoridad de Anacaona 

no se deriva de su poder ni reside en su capacidad bdlica ante el enemigo, sino en sus dones 

femeninos: prudencia, dulzura, concordia, bondad, tolerancia, por encima de los cualcs les 

es diffcil pasar a los espafioles:

Todo es paz en los dominios 

que custodia diligente. 

con esufritu prudente 

de concordia v de perddn 

v su trato. de dulzura 

maiestad v gracia llenos. 

es un diaue al desenfireno 

criminal del invasor.

En su sed devastadora 

lo hunde todo el extranjero, 

mas en vano busca fiero 

allf paso a su crueldad.

Lleva en sf la indiana reina 

dignidad tan imponente 

que aun del vil la torpe frente 

con respeto hace inclinar.

Al.podgryf»crwyang 

de la hucste castellana. 

ella oponesu bondad: vasffeliz 

de su tribu numcrosa

fiBanadoarala safia
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que dociuier llcva la extrana 

hordaficrade alma ruin.

Y volando asf las horas 

van del tiempo presuroso 

para el pueblo candoroso 

de Jaragua en dulce paz; 

mientras suefia Anacaona 

con sus raseos de nobleza. 

siempre asf. de su cabeza 

la deseracia coniurar. (Canto XXVTH)

Una vez desaparecido Caonabo, Anacaona no vuelve a pensar en el matrimonio. Al 

parecer la reina renuncia al amor conyugal para sublimarlo en la proteccidn maternal de su 

hija y su gente. En este sentido, la protagonista de Urefia aparece en el poema como una 

abstracci6 n del etemo femenino, poseedora de atributos que, como el sacrificio, la renuncia 

y el deber, son o deben ser bdsicos a toda mujer. Anacaona, a travls de su renuncia, pasa a 

ser mds la mistificacidn de la mujer que un ser humano individualizado, mientras que 

Urena, al establecer el marcado contrastc entre la pasividad femenina, y el airojo y el valor 

como cualidades masculinas en los personajes de su obra, pone de relieve la penetracidn 

que los valores patriarcales han tenido en su poema.

b. Hieuenamota. Por su parte, a la hija de Anacaona y Caonabo no se le pueden 

atribuir aspectos feministas. Ureiia concibe a este personaje, lo dota y lo conforma en 

todo, con los valores del ente femenino en el senddo mds tradicional.
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Cuando pequena, la poeta prefiere describirla mis cn tirminos de belleza clisica que 

en los reales de su raza: "de alba frente" (Canto XVI). A medida que crcce, los epftetos 

que se udlizan por excelencia son el de "virgen" y "candorosa," haciendo alusidn mis bien 

a su pureza sexual innata que a otra cualidad o destreza adquirida por esfuerzo propio. Al 

verla crecer, Anacaona observa, y:

Con maternal temura

sorprende conmovida

aue de la vireen cird ida

sobre la frente limpia

mil rasgos de Caonabo

con noble gracia brill an; (Canto XXIX)

La description que la autora trace de la joven no puede ser m is reveladora de 

conceptos femeninos tradicionales:

Serena es su frente hermosa 

como las aguas tranquilas, 

y la ninez candorosa 

aun destella en sus pupilas 

con viva lumbre radiosa.

Pero su talle flexible 

como los juncos del lago, 

de un encanto irresistible, 

de un anhelo ardiente y vago 

llcnan el pecho sensible.

Mis que el lirio perfumado
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embriaga su puro alicnto, 

y es armonioso su acento 

como el eco regalado 

del ave que cruza el viento.

Por la tendida pradera 

pasa cogiendo las flores 

alegre, esbelta, ligera, 

a los pdlidos fulgores 

de la taide plancentera. (Canto XXX)

Los epftetos femeninos m£s tradicionales se repiten incesantemente: "flor 

inocente," "virgen inocente," "tOrtola inocente," "cdndida faz," "casta virgen," "virgen 

indiana." El calificativo de "virgen" se usa con gran insistencia en el poema, y es algo 

posiblemente ligado al

"marianismo,” o sea las dotes y cualidades de la Virgen Marfa aplicadas a la mujer con la 

intencidn de lograr un estereodpo femenino generalizado. El concepto de "marianismo" en 

la obra, que se basa en la pureza mental y sexual de la mujer y en su capacidad para el 

sacrificio y la abnegation, est£ en contraposition a la description y actitudes de 

"machismo" de los personajes masculinos: valor, arrojo, valentfa, libertad para lograr 

metas individuales.

Cuando Hernando de Guevara, el enamorado de Higuenamota, tiene que abandonar 

a su novia por Ordenes de Rold£n, la reacciOn de la joven se hace eco de la reacciOn de 

Anacaona cuando 6sta perdiO a su esposo: aflicciOn silente, pasividad:

Triste. abatida cual palma
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que ruda tormenta azota, 

asf dobla Higuenamota 

la melancdlica sien.

Llorando queda la virgen. 

marchitas estdn las flores 

con que sus suefios de amores 

poblaron todo un ed6n.

Ya no corre por los campos, 

ya no trepa la colina, 

ni en la corriente vecina 

se contempla sonrefr, 

que si del sol en ocaso 

el ultimo rayo expira, 

ella lo observa y suspire 

como 61 ansiando morir. (Canto XXXTV)

Higuenamota, al igual que Anacaona, es presentada por Urefia como una figure de 

superior hermosura, pudidndose considerar a ambas como bellezas cldsicas impersonales, 

arquetipos del etemo femenino. A travds del poema se las presenta con los calificativos 

tfpicos que la literature tradicional reserva a la mujen bella, flor, virgen, pura, sacrificada, 

resignada, dedicada, respetuosa, abnegada, candorosa, maternal, virtuosa, caritativa. Asf, 

en manos de Urefia, Anacaona e Higuenamota, con atributos femeninos estereotipados, se 

convierten en paradigmas, no de la mujer indfgena en especffico, sino de la mujer como 

sfmbolo y producto de las sociedades patriarcales.

No queda duda de que, en este poema, Urefia ha intemalizado la dptica literaria 

masculina tradicional, y la ha proyectado en sus personajes femeninos haciendo que a
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excepcidn de las caracterfsticas feministas serialadas en el personaje de Anacaona al 

principio, todos ellos sigan los valores patriarcales tradicionales. Asf, a travds del 

acondicionamiento cultural, como explica Kate Millett in Sexual Politics.5 el signo-mujer en 

"Anacaona" queda subordinado al hombre, y cumple con el papel que la sociedad patriarcal 

le impone.

c. Caonabo y Hernando de Guevara. Aunque estos dos personajes no presentan 

ningun interds para la lectura feminista del poema, sf evidencian que estdn concebidos por 

la autora exclusivamente con los valores arquetfpicos masculinos, y por tanto en absoluta 

contraposicidn a la descripcidn ffsica y espiritual de la mujer. Desde el principio del 

poema, la poeta comienza a describir al cacique con adjetivos, epftetos, sfmiles y 

expresiones asociados a la masculinidad, los cuales subrayamos:

Pero Caonabo, cacique fuerte 

que en las batallas lida triunfante. 

el dealiajMins, grave semblante ( . . .)

lal. impetuoso como el torrente. 

va del peligro tras los a/ares: (Canto H)

De gallardo continente, 

firme la mirada audaz. 

de alma grande, belicoso 

yiSSUdlfiel ademdn, 

altiva la frente adusta (Canto VH)

Noes la cdlera del ravo
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a la de Caonabo igual, 

que irresistible, tremendo.

sin wmpasifri.ni pigdafl.

con ruda muerte al intruso 

hace su crimen expiar. (Canto VII)

Caonabo el fiero ( . . .)

Como en la selva sembrando estrago

ruge del tr6pico el vendaval,

asf Caonabo ouiante v fiero.

sobre el contrario se arroja ya. (Canto VUI)

Cuando se ve acosado de nuevo por los espaiioles al regreso del Almirante C0 I611, 

ante el nuevo peligro:

Caonabo en tanto nuevo plan medita, 

y envuelto entre las sombras de la noche 

al enemigo sin cesar vigila, 

y apresta sus legiones al combate, 

y a la lucha los dniroos concita; (Canto X)

De guerra sediento. de muerte y venganza, 

sus tribus convoca, se apresta a la lid, 

recorre los campos e intrfoido avanza 

resuelto el indiano eigante adalid. (Canto XI)

Cuando los espaiioles comienzan a ganar la lucha por la superioridad de las armas, 

y las fuerzas de Caonabo comienzan a ser diezmadas, no por eso se arredra el heroico 

indio, mostrdndonos la poeta todo su valor
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Etnpero, Caonabo renueva el aliento. 

que al ravo no teme. ni temc morir. 

infundc a los suvos heroico ardimiento 

v audaz se le mira feroz combatir.

Y parten del arco las flechas agudas, 

redoblan los ecos de muerte el clamor, 

resisten de Iberia las huestes safiudas, 

v el indio batalla con firme valor.

Para describir a Hernando de Guevara, en nada se desvfa Ureha de la poesfa 

tradicional. Su belleza resulta serena y diifana, y aunque a primera vista pueda parecer una 

belleza mis bien femenina, no es otra cosa que los lugares comunes clisicos:

Es blanca su tez, y bello 

y atractivo su semblante 

azul irradia el destello 

de su ojos, y brillante 

como el sol es su cabello. (Canto XXX)

La poeta tambiin presenta a Hernando como al protodpo del gal in  romintico, cuyo 

unico otro rasgo sobresaliente, el de "guerrero," se repite a menudo. Psicoldgicamente, 

Hernando se encuentra cerca del Don Juan de Zonilla, en el senddo de que ve a la mujer 

como salvacidn a su vida liberdna, aunque el hiroe de Ureha carece de la fuerza y la 

proyeccidn del espafiol:

Nueva existencia respira 

el corazdn s61o al verte, 

escucha mi acento, mira,
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tu puedes cambiar la suerte 

del alma que en ti se inspira.

De la virturd al camino 

por tu amor volverd ufano, 

yo que en loco desadno 

busqud placeres en vano 

del mundo en el torbellino.

Angel de paz e inocencia, 

iquieres que dlcha cumplida 

una suerte, una creencia, 

en dulce unidn bendecida 

confunda nuestra existencia? (Canto XXX)

VI. NICOLAS URENA Y JOSE JOAQUIN PEREZ; UNA VISION MASCULINA DE 

ANACAONA.

Los poetas Nicolds Urefia, padre de la autora, y Jos6 Joaquin Per6z, su especial 

amigo, utilizan el personaje de Anacaona antes que Salom6 Urefia. A condnuaci6 n 

examinamos la visidn masculina que Nicolds Urefia y P6rez tienen del signo-mujer- 

Anacaona, de manera que podamos determinar si los simbolos que los poetas hombres 

emplean en sus poemas coinciden o difiercn con los de Salomf Urefia, y si estos simbolos 

peipetuan los valores patriarcales en los que la mujer queda supeditada al hombre.

El poema de Nicolds Urefia es breve, y en 61 el personaje de Anacaona se udliza 

como estandarte bajo el que se reunen los espfritus de los fallecidos caciques de la isla, 

quienes aunque muertos por siglos, al ver a su patria entregada a Espana de nuevo por
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medio de la Anexidn, se levantan de sus tumbas convocados por Anacaona, la cacica m£s 

famosa de la isla, quien ahora entona areitos de guerra. Al hacer que la reina convoque a 

los otros caciques a la guerra, Nicolds Urena est£ proyectando, en un personaje femenino, 

valores que como la audacia y el airojo, son considerados como masculinos por la sociedad 

patriarcal. Por lo tanto, en este poema Anacaona no se muestra pasiva ni temerosa, sino 

que gufa a los suyos a la accidn y a la venganza.

Sin embargo, Nicolas Urefia proyecta una doble visidn de Anacaona, pues si bien 

por una parte nos presenta a una reina que entona areitos de guerra y exhorta a los suyos al 

combate, por otra no acompaiia dicha actitud con epftetos afines a este ejercicio, como 

podrfan haber sido valiente, impetuosa, agresiva, vengativa. El unico adjedvo que el poeta 

utiliza para describir al personaje es: "bella," y en este aspecto coincide con los valores 

tradicionales de la poesfa "masculina," en cuyos cdnones el signo-mujer se idendfica por 

cualidades inherentes a su sexo, no por valores obienidos a travds de su conducta o 

esfuerzo. Por el contrario, al hablar del resto de los caciques (hombres), Nicolls Urefia sf 

les aplica los calificadvos con que la poesfa tradicional idendfica al sexo masculino:

Cruzaban los caciques 

en figuras de sombras los espacios; 

buscaban su behiques, 

sus zemfs y sus frfgiles palacios,

daban furiosos. lugubres gemidos.

Es fama que en Jaragua 

se oy6  tambidn la voz de Anacaona, 

que bella. en su piragua, 

bajaba por el Yaque a Barahona,
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y areitos se escuchaban

que al son del caracol los convocaban.(.. .)6

En cuanto a Josd J. Pdrez, en su obra Fantasias indfgenas encontramos dos poemas 

dedicados a la reina india: "El voto de Anacaona" y "El adids de Anacaona." A diferenda 

del poema de Salomd Urena, las Fantasias son una coleccidn de poemas sueltos cuya 

unidad depende exclusivamente del tema indfgena, que a su vez abarca diferentes aspectos, 

situaciones y personajes. Ademds, las Fantasias son una obra de pura ficcidn en la que el 

autor no sigue ni se siente obligado a dar pautas histdricas, teniendo por tanto la libertad de 

colocar a los personajes en situaciones ahistdricas, pseudohistdricas o ficdcias. Hechas 

estas observaciones, examinamos ahora la visidn que el poeta-hombre-Pdrez dene del 

personaje-signo-mujer-Anacanona en ambos poemas.

En "El voto de Anacaona," uno de las mis importantes por su belleza lfrica, Pdrez 

coloca a la reina india en el momento histdrico en que Caonabo se encuentra destruyendo el 

fuerte Navidad. A partir de ahi, el poeta abandona el terreno histdrico y pasa a la ficcidn. 

Vemos entonces a la reina delante de un altar indio, en un momento al parecer de emocidn o 

locura, ofrecidndole la vida de su hija al dios indio como sacrificio, si Caonabo no regresa 

triunfante y los espafioles no resultan destruidos antes de que termine el dia:

—"|Indianos--dice-si al postrer suspiro 

del padre de la luz, los opiesores 

de mi raza no caen. . .  el sacrificio 

acepten de mi hija nuestros dioses! 7

Este es sin duda, un gesto de valentfa, de arrojo y patriotismo, con que el autor ha 

dotado a su personaje femenino. La proteccidn maternal tradicional se ve aqui desplazada 

por la supremacia de los valores patridticos, y el que una madre ofrezca a su hija en
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sacrificio a sus dioses a cambio de la destruccidn de los enemigos de su patria parece salirse 

de los par&netros en los que ia poesfa masculina tradicional encerraba al signo-mujer.

Sin embargo, Pdrez tambi6n trata al personaje-signo-mujer Anacaona con los 

sfmbolos y valores patriarcales de la poesfa tradicional: esbelta, sonrosada, llena de 

multiples adomos, con una mirada de luz y amor, con aliento perfumado, cervatilla, paloma 

tropical, inocente, gentil, maternal, llorosa, y por supuesto, digna y riel esposa.

Higuenamota, el otro personaje femenino del poema, sufre el mismo tratamiento: 

bella sin par, indiana virgen, afable, dngel. Su persona se define por su parentesco con el 

poderoso signo-hombre y no por m6ritos propios: "La hija del cacique armipotente /  y 

sehor de la casa de oro"

Caonabo, el unico personaje masculino de la obra, sigue asimismo el tratamiento 

tradicional patriarcal, donde prevalece el aiquetipo del hombre fuerte, guerrcro, inddmito, 

invencible, robusto:

^Do esti el guerrero de la invicta raza 

a cuyo s o p Io  de huracdn veloce. 

como mangles flexibles, se arrastrara 

de bravos adalides las Iegiones?

La mujer, en el poema de Pdrez, &Aiste en funcidn del hombre, y los signos 

hombre-mujer se ieflejan en los sfmbolos "dguila-paloma”, los cuales resulta inncesario 

explicar por obvios:

Tal es la digna esposa del valiente 

e inddmito cacique de Maguana: 

ipaioma tropical que el ala dende 

y del dguila el nido amante guarda. ( . . .)
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Ella ignora que vive para reina; 

y de Caonabo en la robusta espalda, 

si al cinto -en  conchas incrusiado-cuelga 

y ata, sonriendo, la flechera aljaba;

si el axco besa que al guerrero brinda

y 61, con carifio, su cintura enlaza;

jEso es cuanto su anhelo solicita,

eso tan s61o a su ambicidn le basta! (Canto I)

Todo lo espera esta mujer del hombre, y su felicidad consiste en ser su sierva y 

agradarle, lo cual se corrobora en la estrofa final, donde asistimos al triunfo total del 

guerrero, con las dos figuras femeninas decorando y alegrando su triunfo:

Luego. . .  Caonabo, en el altar prostrado, 

cefiido el arco de triunfales flores, 

de Anacaona en los amantes brazos 

]a su hija salva y su poder impone! (Canto m )

"El adids de Anacaona" sigue los mismos lineamicntos del poema anterior, aunque 

en esta oportunidad, no hay un personaje masculino. P6rez muestra a Anacaona como 

tiema esposa y madre, inerme y pasiva ante la realidad: "—La safia vil del triunfador lo 

quiere /  y ddcil voy de mi destino cn pos." Cuando brcvemente aparece Higuenamota, dsta 

es descrita como tiema y angelical, infeliz y m&tir.

Como hemos visto, el enfoque que Nicolas Urefia y Jos6 Joaqufn Pf rcz hacen del 

personaje de Anacona es similar. Ademtfs, este enfoque, mayormente enmarcado dentro de 

los pardmetros de la poesfa masculina tradicional, tambidn estd matizado con alguna 

contradiccidn, aunque sea sutil, de esos mismos cdnones. En cambio, creemos que en
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Salomd Urena las actinides feministas del personaje signo-mujer-Anacaona, son aun mcnos 

percepdbles que en los poetas hombres. Su personaje femenino resulta ser mds pasivo, y 

aunque la autora recalca que Anacaona "dicta leyes," obviamente la reina carece del valor 

indispensable para luchar por su pueblo. Los otros valores que Urena hace resaltar m£s en 

su Anacaona, la inteligencia y la capacidad podtica, son cualidades que se acercan mds a 

valores andrdginos que a los tradicionalmente adscriptos por la poesfa masculina a un sexo 

o a otro. Al parecer, Salomd Urefia, debido a su condicidn de mujer-poeta, que ha de 

cuidar medculosamente su expresidn en un mundo de poetas-hombres, ha intemalizado la 

dptica podtica masculina de una manera m is total que su padre o que Pdrez, y la ha 

proyectado en el personaje de Anacaona con mis fidelidad que los otros.

El anilisis anterior nos Ueva a la conclusidn de que, aunque una lectura feminista de 

"Anacaona" es posible, ver el poema estrictamente a travds de una perspecdva feminista 

serfa limitarlo seriamente, ya que sus objedvos cron ouGi.

VA. EL FEMINISMO EN LA POESIA DE SALOME URENA.

Si bien los elementos feministas en el poema "Anacaona" son escasos, dstos se 

hacen patentes en el pensamiento y la obra educadva de Salomd Urefia.

A. El uso del pscuddnimo. El primer aspecto de su vida que pudiera indicar un 

elemento feminista, es el hecho de que la joven Ureiia comienza a publicar sus poemas en 

los diarios capitalinos no con su nombre real, sino bajo el pseuddnimo de "Herminia." lA  

qud obedece este hecho? ^Deseaba la joven poeta ocultarse en el anonimato para conseguir 

asf que sus poemas fueran publicados? ^Estaba mal visto en la sociedad de su dempo que 

una mujer cscribiera y publicara poemas? Si esto era asf, £por qud no publicd entonccs sus 

poemas con un pseuddnimo masculino, como hicieron tantas otras mujeres?
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A tal efccto, Elaine Showalter distingue tres etapas en el desarrollo de la literatura o 

tradicidn femenina, "Feminine, Feminist and Female". Aunque estas etapas fueron 

concebidas por Showalter como medio para ayudarse en el estudio que hacfa de las 

escritoras inglesas en su libro A Literature of Their Own. M£s tarde la autora amplfa estos 

conceptos a la literatura norteamericana en The New Feminist Criticism. Si aplicdramos 

estos modelos a la figura de Salomd Urefia, la poeta entrarfa, cronoldgicamente, en la 

primera etapa, la Femenina, que va desde 1840 hasta 1880. Segun Showalter, durante esta 

etapa:

. . .  women wrote in an effort to equal the intellectual achievements of the 

male culture, and internalized its assumptions about female nature. The 

distinguishing sign of this period is the male pseudonym, introduced in 

England in the 1840s, and a national characteristic of English women 

writers.8

Sin embargo, y segun la misma autora, las escritoras americanas de esta etapa 

prefieren un pseuddnimo femenino, o superfemenino, al masculino, como son los casos de 

Fanny Fcm or Grace Greenwood. Sea como fuere, el propdsito de estas escritoras es 

ocultar su identidad femenina debido a que est£n conscientes de la desigualdad de 

condiciones que, como mujeres-escritoras, tienen que afrontrar. Tal situacidn se hace 

patente en el poema "Nacer hombre" de Adela Zamudio (Bolivia, 1854-1928), considerada 

como precursora del feminismo hispanoamericano, y cuya segunda estrofa ilustra el punto 

en cuestidn:

jCudnto trabajo ella pasa 

por corregir la torpeza 

de su esposo, y en la casa!

(Permitidme que me asombre.)
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Tan inepto como fatuo, 

sigue 61 sicndo la cabeza,

[Porquc es hombre!

Si algunos versos escribe, 

de alguno esos versos son, 

que ella sdlo los suscribe.

(Permitidme que me asombre.)

Si ese alguno no es poeta, 

iPor qud tal suposici6 n? 

iPorque es hombre!

Una mujer superior 

en elecciones no vota 

y vota el pillo peor.9

A tal propdsito, cabe seiialar que la mayorfa de los contempordneos de Urena 

tampoco pensaban que aquellas poesfas que comenzaban a aparecer en los diarios 

capitalinos eran producto de la mano femenina de la hija, sino del padre de la poeta. Esta 

actitud revela que la sociedad que rodeaba a Urefia concebfa a la mujer como a un ser 

inferior, y por tanto la consideraba incapaz de producir poesfa de calidad, mdxime si dsta 

versaba acerca de temas eminentemente civilistas y patridticos (entidndase masculinos):

. . .  las comadres suspicaces de Santo Domingo comenzaron a chismorrear 

en las tertulias y mentideros que, aunque atribuidos a la joven, los versos 

estaban, en realidad, escritos por su padre, el patricio y poeta don Nicolds 

Urefia. Pero cuando, muerto don Nicolds, condnud Salomd exhortando en 

verso a sus paisanos, no quedd ya duda a las coa.adres supervivientes de
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que eran de ella los poemas y estaban escritos aun mejor que los del 

padre.10

A pesar del estado de inferioridad en que se hallaba la mujer en el Santo Domingo 

de la dpoca con respecto al hombre, no pensamos que el uso del pseuddnimo por parte de 

Salomd Urena estd directamente vinculado a motivos feministas, sino que mis bien se halla 

relacionado con la predileccidn de muchos neoclisicos, hombres y mujeres, por el uso de 

los pseuddnimos como recurso literario. Por ejemplo, el mismo Nicolis Urena de 

Mendoza, padre de la poeta, rubricaba sus poemas con el nombre de "Nfsidas" .11 Ademis 

del gusto neoclisico por el pseuddnimo, creemos que "Herminia" proviene directamente de 

la literatura que la poeta leyd muy temprano en su vida por indicacidn de su padre. Nos 

referimos especffica-mente a La Jerusaldn libertada de Torcuato Tasso, de cuya dpica 

Herminia es uno de los personajes mis interesantes. Llegamos a esta conclusidn a travds 

de un artfculo de Roberto Esquenazi Mayo, en el que el crfdco indica que Urena le dio el 

nombre de Camila a su unica hija, por la aficidn que cobrd a otro personaje literario:

Salomd lee ya, casi perfectamente, a los cuatro afios. Sus primeros libros 

fueron La Jerusaldn libertada del Tasso, v el Numa Pompilio. de Floriin. Y 

nos dice Silveria Rodriguez Demorizi que se encarihd tanto con Camila, uno 

de los personajes de dste ultimo, que mis tarde fue el nombre que escogid 

para su unica hija. 12

Aunque Esquenazi Mayo recoge esta informacidn sobre el rigen del nombre de 

Camila, el critico pasa por alto que cl pseuddnimo "Herminia," usado por Urefia en su 

juventud, debe seguramente de haber provenido de la obra de Tasso.

B. La.posicidn social de Urefia v sus posibilidades de oroduccidn literaria. En 

nuestro acercamicnto feminista a Salomd Urefia, no podemos soslayar su posicidn social y
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econdmica. Primcramente, su padre era magistrado,13 y por lo tanto, la joven Urefia debid 

contar con recursos suficientes. M6s tarde la poeta elige como esposo a una figura 

prominente de la sociedad dominicana, que ademds era medico, por lo que suponemos que 

la familia debe haber gozado de un cierto grado de holgura, que le permitid a la poeta 

dedicarse a la lectura, al estudio, y m is tarde, a la escritura y la enseiianza. Por tanto, 

habremos de tener en cuenta que Ureiia, en el desarrollo de su vocacidn literaria, siempre 

contd con su "cuarto propio."

Tambidn debemos tener presente que de acuerdo con la documen-tacidn existente, 

Salomd Ureiia sufrid poca o ninguna d>' ~unacidn por parte de la sociedad patriarcal en 

que se desenvolvfa. Primeramente el representante de esa misma sociedad patriarcal

discriminante, fue el que la inicid en el mundo de la poesfa y la literatura y, en este senddo, 

fue de gran influencia en el desarrollo de su vocacidn literaria, ya que la joven: . .

recibid de su padre, Nicolis Ureiia de Mendoza, una educacidn literaria acendrada, en la 

que se molded su espfritu." 14

Salomd Ureiia tampoco sufrid discriminacidn en su condicidn de mujer escritora por 

parte de la comunidad profesional e intelectual masculina dominicana, pues como quedd 

explicado en el capftulo sobre su vida, sus compatriotas siempre la apoyaron, elogiaron y 

condecoraron, ademis de hacer publicar su obra poddca, por medio de una suscripcidn 

popular, aun en vida de la autora. Despuds de su prematura muerte, todos le mostraron su 

afecto y admiracidn en innumerabies actos y artfculos.

C. El feminismo en la poesfa de Salomd Urefia. Despuds de haber examinado la 

cuesddn del pseuddnimo literario y de haber esbozado brevemente la situacidn social de 

Ureiia, se hace necesario ahora enfocar su obra poddca, excluyendo esta vez el poema 

"Anacaona" que acabamos de analizar. Al examinar la poesfa patridtica y familiar de 

Ureiia, salta ripidamente a la vista la virtual ausencia de elementos feministas. Por
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supucsto, cn nuestra valorizaci6 n queda fucra el juicio, ya superado, de que el patriotisms 

o la exaltacidn patriddca perter.ecen al dominio masculino.

Y es que el pensamiento feminista de Salomd Urefia no reside en su poesfa 

patridtica o familiar, sino en un poema y un discurso suyos relacionados con su labor 

magisterial. Entonces, para analizar y evaluar el pensamiento feminista de Ureiia, es 

indispensable detenemos y examinar, primeramente, "Mi ofrenda a la Patria," composicidn 

hecha para ser recitada en la invesddura de las primeras maestras normales graduadas en la 

Republica Dominicana bajo la influencia de la poeta, y unico poema de la poeta en que el 

feminismo brota efusivamente. El discurso "Palabras de la directora.. lo analizamos 

mds adelante, en el apartado dedicado a su pros a.

A simple vista, "Mi ofrenda a la Patria" parece tratar el tema de la xedencidn de la 

patria, hasta ese momento atribulada por muldtud de trifulcas polfdcas que terminan por 

dejar al pafs agotado espiritual y polfticamente. La patria, dice la poeta, aguarda una voz, 

una voz que despierte a la sociedad dominicana del letargo en que ha cafdo:

( . . .)  jQuidn sabe si tus hijos 

esperan una voz de amor y aliento! 

dijo el alma, los ojos en ti fijos, 

dijo en su soledad mi pensamiento. 

i,Y ese amoroso acento 

de qu6 labio saldrd, que asf sacuda 

el espiritu inerme, y lo levante, 

la fe llevando a reemplazar la duda, 

y del dcber la religidn implante? 15

Al indagar quidn podrd ser esa voz, la poeta halla la respuesta, no en su propia 

persona particular, sino en la del signo-mujer en general. De manera que, dentro del
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motivo aparentemente patridtico que el tftulo del poema sugiere, Urefia hace surgir el 

verdadero tema del poema: la redencidn de la patria por medio de la mujer, tema no 

solamente femenino, sino abiertamente feminista.

Y, &podr& ser capaz el signo-mujer de llevar a cabo esta tarea casi sobrehumana que 

el hombre no ha podido? Con mucha habilidad, la poeta primero desmiente a los que 

detractan y difaman a la mujer, y pasa despuds a elevar al sexo femenino al lugar que le 

corresponde, al espacio social y politico a donde nunca se le ha permitido llegar. La poeta 

entonces ofrece ejemplos histdricos y concrctos que afianzan y aseguran su tesis:

|Ah! La mujer encierra, 

a despecho del vicio y su veneno, 

los veneros inmensos de la tierra, 

el germen de lo grande y de lo bueno.

Mds de una vez en el destino humano 

su imperio se ostentd noble y fecundo: 

ya es Veturia, y desarma a Coriolano; 

ya Isabel, y Coldn halla otro mundo.

Y, icon qud recursos cuenta el signo-mujer para esta diffcil tarea? Pues con la 

educacid.n, que, acorde con las teorias positivistas, traerg la luz a su espiritu. Ademds, la 

mujer tambidn cuenta con la fortaleza que le proporcionan su amor y su conciencia, virtudes 

que la llevarfn a conquistar el future:

Hggasc luz en la tiniebla oscura 

que al femenil espiritu rodea, 

y en sus alas de amor ir£ segura 

del porvenir la salvadora idea.

Y si progreso y paz e independencia
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mostrar al orbe tu ambicidn ansfa, 

fuerte, como escudada en su conciencia, 

de sus propios destinos soberana, 

para ser del hogar lumbrera y gufa 

foxmemos la mujer dominicana, 16

D. El feminismo de Salomd Ureiia: su simiiitud con el feminismo 

hispanoamericano actual. El final de la estrofa anterior pone de relieve que, si bien Urefia 

se propone restablecerle a la mujer la dignidad y el lugar que le corresponden cn la 

sociedad, la poeta dista muchfsimo, como puede apreciarse por su vida y su poesfa 

familiar, de tomar posturas feministas estridentes, ya scan inglesas, britinicas, francesas o 

norteamericanas.

Cabe aquf senalar que en su feminismo, Salomd Ureiia se situa dentro de los 

pardmetros que conforman el feminismo hispanoamericano actual, el cual, en su esencia, 

no es antimasculino ni anrifamilar ni vociferante. Como aclara K. Lynn Stoner, aunque el 

feminismo norteamericano influya en el hispanoamericano:

Latin American feminists were quick to distinguish themselves from their 

North American counterparts, whom they viewed as antimale and 

antifamily. Latin women were loath even to apply the term feminist to 

themselves ( . . . )  Latin American feminists, however, felt that their issues 

differed, and they created their own brand of feminism emphasizing the 

importance and dignity of bearing children and caring for the home. They 

rejected free love and hatred of patriarchy, views they ascribed to North 

American feminist dogma. ( . . .)  they rarely resorted to violent tactics such 

as the British or North Americans used. [They] urged moderation during 

periods of political insurgency and peace and social justice as altematatives
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to violence and repression. Thus Latin American r'  minism diverges from 

the understood Anglo definition because it encompasses a complex of 

individual, social, and moral concerns pertinent to modernizing Hispanic 

culture. 17

O sea que, en oposici6 n al llamado a una cultura femenina separada y diferente a la 

masculina, el feminismo hispanoamericano aboga por una sola cultura, como explica la 

escritora costarricense Carmen Naranjo, quien en una entrevista con Lourdes Arizpe, 

declara al respecto: "No, there is only human culture, created for everyone." 18

Carmen Naranjo tampoco ve a la mujer como un grupo homoggneo enajenado de la 

sociedad general compuesta en su mayorfa por hombres. Para Naranjo, como creemos lo 

fue para Ureiia,

( . . . )  the feminist struggle is one to improve the human condition. 

And dividing lots into men on one side and women on the other is a 

regression. Writings that oppose men and women [dice Naranjo] seem to 

me absurd, like those between Catholics and Protestants. It is not a 

question of who is good, who has suffered injustice. In a sense, everyone 

has suffered from injustice. Rather, it is a question of working for causes, 

leaving resentment aside. 19

Es mds, el feminismo hispanoamericano contempordneo parece distanciarse hasta 

de las tcorfas de las mds afamadas feministas extranjeras. Este es el caso de Elena Vera, 

que en ocasidn de un homenaje a Afda Cartagena Portalatfn, comenta un artfculo de 

Margara Rusoto titulado "No basta un cuarto propio." En el artfculo se pone de manifiesto 

que la mujer ladnoamericana de hoy, en vez de seguir teorfas extranjeras como la del 

"cuarto propio" de Virginia Woolf, reevalua sus propias condiciones de vida familiar y
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profesional, y desde un punto de vista feminista propio, no extranjero, llega a considerar 

ciertas teorfas como obsoletas o poco apropiadas para su vida y sus circunstancias:

Creo que nosostras ya hemos superado a Virginia Woolf. No podemos 

seguir pensando en el cuarto propio. Virginia corresponde a una clase 

social muy alta, de banqueros y tenfa, no digo un cuarto propio, todas las 

casas propias y todos los lugares propios que quisiera. La mayor parte de 

las mujeres que hacemos literature en los pafses ladnoamericanos somos de 

clase media. Tenemos hijos. Trabajamos en la calle. Tenemos profesiones 

y aparte de todo eso, escribimos de madrugada, de noche. ( . . . )  Tenemos 

que empezar a escribir desde nuestra realidad latinoamericana. Nuestre 

poesfa siempre estard contaminada de hambre, de necesidades, de rnuerte. 

Tenemos que escribir a descampado. Nuestro cuarto propio es nuestra 

realidad.20

A finales del siglo XIX, el feminismo de Salom6 Urefia consdtuye un andcipo del 

feminismo hispanoamericano actual, pues la poeta logrd llevar a cabo con 6xito, tanto sus 

planes de hacer llegar la educacidn superior a la mujer dominicana, como franquearle el 

paso al mundo de las oportunidades laborales fuera del hogar. Y para lograr sus metas, 

Ureiia, como muchas otras mujeres hispanoamericanas contempordneas, adaptd su vida 

personal y profesional a las demandas de sus ideales.

V m . EL FEMINISMO EN LA PROSA DE SALOME URENA Y SUS DISCIPULAS.

Ademds de "Mi ofrenda a la Patria," unico poema de Ureha que trata el tema 

feminista, se hace necesario analizar dos discursos, escrito el primero por las discfpulas de 

Urefia, el segundo por la propia poeta.
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A. "La educaci6 n de la muier.” Estc discurso-tesis fue escriio en conjunto por las 

discfpulas del "Instituto de Serioritas" para su graduacidn del 17 de abril de 1887, y fue 

lefdo por Ana J. Puello.21

Sorprende, en realidad, encontrar en el Santo Domingo de finales del siglo XIX, 

plagado por problemas econdmicos y politicos, un discurso que, dentro de limitaciones de 

dpoca, puede considerarse un verdadero manifier.to de los derechos de la mujer. Descansa 

esta pieza de oratoria en una serie de soportes en los que el signo-mujer se asocia a 

clementos claves del discurso tales como "Providencia," "germen del hogar y la familia," 

"salva guaxdia de las generaciones futuras."

El nucleo o pensamiento central de "La educaci6 n de la mujer," gira en tomo a la 

necesidad y el derecho que dene la mujer a la educacidn, y se seiiala, asimismo, que s61o a 

travds del acceso a la educacidn, podri la mujer ejercer su influencia en la consecucidn de 

una sociedad progresista. El dpo tic educacidn por la que se aboga es la que con las teorfas 

positivistas y racionalistas llega a la Isla con Hostos, lo cual se resume al final del discurso: 

" ( . . .) ;  su educacidn [la de la mujer] debe ser lo m is cientffica posible, lo m is completa 

posible y enteramente rational-"22

En lo que a la estructura del plan se refiere, el discurso expone, progresivamente, lo 

que fue la situacidn de la mujer en la prehistoria, lo que es al presente en la sociedad 

industrial, y lo que podri Uegar a ser la sociedad futura a travds de la educacidn femenina.

En la dpoca prehistdrica, explica el discurso, el hombre se dedica exclusivamente a 

la lucha, mientras que la mujer, aunque oprimida por dste a travds de la crianza de los hijos 

y las labores rudas, se convierte en la salvaguardia de las generaciones funiras a travds de 

su amor matemo:
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En los pueblos salvajes la agobia el hombre no sdlo con las fatigas propias 

de la crianza de los hijos, sino encomenddndole los trabajos mds rudoL. 

Ella es mejor cosa que se compra, se vende o se roba, que una alia 

personalidad. Es mejor un animal propio para el trabajo en provecho de la 

tribu, que un ser a quien la tribu debfa proteger y venerar.23

A pesar de las grandes aportaciones que la mujer hac* en la sociedad prehistdrica su 

valor es escaso, de donde podemos sacar la siguiente equiparacidn: signo-mujer = cosa = 

animal privado.

El estado social de la mujer va mejorando lentamente hasta que llega a la era 

industrial. Aun asf, en esta etapa la suerte de la mujer no parece mejorar mucho, y el signo- 

mujer ahora se equipara del siguiente modo mujer= sierva de la sociedad y del hogar.

En el presente, denuncia el discurso, la mujer es sdlo esclava de las pasiones del 

hombre y de sus deberes de madre y administradora del hogar. Sin embargo, sus deberes 

para con los hijos se limitan a simples tareas corporales, tales como el aseo y la cocina. 

Estas limitaciones que al presente sufre la mujer, representan un peligro para la sociedad, 

ya que una mujer sin educacidn es incapaz de cumplir con la misma tarea que la sociedad le 

asigna: vigilar la educacidn y conducta de sus hijos. Ldgicamente se concluye que, ya que 

la mujer estd encargaida de la educacidn de ia prole, ella, m is que nadie, y aun mis que el 

mismo hombre, tiene el derecho y el deber de dirigir e influir en la educacidn de sus hijos. 

El discurso pasa entonces a construir el siguiente silogismo: mujer educada = una 

influencia positiva en los hijos = el bienestar de la sociedad futura. Reforzando el 

silogismo anterior sc recalca el siguiente esquema: mujer educada = sociedad educada = 

grandes pueblos.

Este avance de la sociedad lo podri lograr la mujer no sdlo a travds de la educacidn, 

sino tambidn a travds de su propia naturaleza de mujer, o sea, a travds de su inteligencia y
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su corazdn fcmcninos, facultades especiales que UevarAn a sus hijos a aprcnder la moral, a 

amar la virtud y a detestar el vicio.

En el discurso, tambidn se denuncia veladamente, el que la mujer carezca de acceso 

a los asuntos publicos por no pcrmitfrsele participar en las decisiones del pafs a travds del 

sufragio. Se ataca, asimismo, el concepto de mujer como "Angel de la casa," pero se hace 

de un modo curioso: no se ataca el concepto mismo, sino que se propone el siguiente 

planteamiento: Ya que la mujer ha de ser cl "Angel de la casa," mujer-mejor-educada = 

mejor Angel de la casa.

Visto a la luz de corrientes feminisms mAs modemas, este discurso-tesis de las 

primeras graduadas de Salomd Urefia resulta mAs bien insulso e inocente. En efecto, 

podemos observar que la mujer dominicana de esta dpoca no exige nada, ni el derecho al 

voto ni la liberacidn de las tareas domdsticas li la paridad con el hombre. Pide, 

simplemente, acceso a la educacidn, y se jusdfica esta postura poique los beneficios que se 

logren para la mujer redundarAn en beneficio de la sociedad futura. Las discfpulas de 

Urefia no exigen ni abogan por sus derechos en sf, porque dstos les pertenecen por jusdcia, 

sino que arguyen y sugieren que se les concedan como vfa para mejorar la sociedad misma.

En consonancia con el feminismo hispanoamericano modemo, en el discurso se 

exaltan la matemidad y la familia. AdemAs, no se ataca al hombre ni a la sociedad 

patriarcal, sino que se trata de mejorar estos elementos desde una posicidn feminista. A 

nuestro entender, las discfpulas de Urefia actuan inteligentemente al presentar su causa de 

forma indirecta, o sea, en favor de la sociedad, sin atacar directamente los valores 

establecidos por esa misma sociedad patriarcal. Si hubieran procedido de otro modo, o 

sea, si hubieran tratado de atacar y desmontar los engranajes sociales de su dpoca, su 

incipiente movimiento en favor de la mujer podrfa haber fracasado. Por eso, como su 

propdsito era ganar el acceso a la educacidn, en lugar de atacar el concepto de "Angel de la
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casa," lo que piden es un dngel de la casa educado, que pueda a su vez ser luz y gufa de la 

prole:

Y decimos esto, sin preocupamos mucho de la opinidn vulgar que cree que 

la mujer ha nacido para ser sdlo el dngel del hogar, y que condena una 

educacidn cientffica y racional como atentatoria a aquel providencial 

ministerio; porque crcemos que mejor dngel del hogar puede serlo la mujer 

educada que la ignorante; (159)

A pesar de las limitaciones ideoldgicas que con respecto al feminismo actual 

presenta, limitaciones que mayormente se deben al peso del pensamiento de la dpoca, este 

discurso, por la mayor parte desconocido por la crftica y los movimientos feministas 

actuales, constituye una piedra fundamental del feminismo hispanoamericano, porque 

ilustra con sencillez, a la vez que con profundidad, que a finales del siglo XIX, en una 

pequena ciudad asediada de problemas politicos y econdmicos, ya se bosquejaban los 

lineamicntos de lo que llegarfa a ser un movimiento continental que abarcarfa toda la 

Amdrica hispana, para exigir la igualdad de oportunidades de la mujer en la sociedad 

modema.

B. "Palabras dela Pirectora del 'Instituto de Sefjoritas' en la ultima invcstidura.de 

alumnas suvas en la Escuela Normal de Santo Domingo, diciembre de 1893” Cuando 

Salomd Ureiia pronuncid este ultimo discurso, ya habfan pasado seis afios desdc que la 

Srta. Puello hubiera pronunciado el suyo. Desde el primer pdrrafo se hace evidente que la 

situacidn de la mujer profesional en Santo Domingo, cspecialmente la de las maestras, 

habfa cambiado substancialmente. Dice Ureiia en el pdrrafo inicial:

Henos aquf por la tercera vez consagrando, bajo los auspicios de la 

Escuela Normal, nuevas sacerdotisas para el apostolado de la ensefianza. 

Ya nos parecen comunes estas fiestas del espiritu, y ayer no mds estaba
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vedado a la mujer en nuestro pafs toda aspiracidn fuera de los lfmitcs del 

hogar y la familia.24

Estas palabras de la poeta tienen un alcance mucho mayor que el de las graduandas 

de seis ahos atr&s, pues mientras las primeras argUfan y aconsejaban, en la voz de Urefia se 

advierte un eco de seguridad y hasta de victoria. Y es que la poeta ha logrado, en un plazo 

muy breve, que su sociedad rompa con el concepto tradicional que dictaba que la drbita 

natural de la mujer era y debfa ser la casa.

Sin duda, Urefia ha visto fhictificar la semilla progresista sembrada por su mano, y 

esti ademds consciente de que sus esfuerzos por aumentar el nivel de la educacidn de la 

mujer y de abrirle paso en el mercado profesional, van triunfando. Refiridndose al nuevo 

acceso que las mujeres habfan logrado en la Escuela Normal, antes territorio exclusivo del 

sexo masculino, exclama regocijada: "Hemos venido otra y otra vez, y ya no paiece extraha 

nuestra piesencia, ni atrevido nuestro arrojo |Gracias!" (225).

El triunfo habfa sido doble, pues ademfc de haber logrado que el Insdtuto de 

Senoritas fuese elevado, oficialmente, a la categorfa de Normal para mujeres, Urena 

tambidn contemplaba con orgullo que las alumnas graduadas bajo su tutela, eran llamadas 

para ejercer su profesidn desde todos los rincones de la Isla:

PMceme ver que no ha sido infructuosa [su labor] ya que su crddito tomd 

vuelos hasta merecer de la representacidn nacional, por voto unlnime, el 

que el Instituto de Senoritas fuese elevado por decreto a la categorfa de 

Escuela Normal para Maestras, y ya que las profesoras tituladas en la 

Escuela Normal de Santo Domingo se ven solicitadas con empeho, ora para 

clases en familia y en plameles de educacidn, ora para algunos puntos de la 

Repiiblica. . . .  (225).
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A continuacidn, Urefia exalta lo que en materia de educacidn se habfa hecho en el 

pals en tiempos pasados, pero sefiala que en realidad todas aquellas conquistas que se 

habfan logrado habfan sido solamente para los nirios y los hombres. Ahora, la poeta 

reclama iguales beneficios para las niiias, para la mujer

|Y qud! iLa  razdn de la niiia, la razdn de la mujer, la razdn de la 

madre, palpard las tinieblas cuando su compafiero vive en plena luz? 

iCu£nta injusdcia! jQud desequilibrio en ese hogar donde el nifio puede dar 

lecciones a la madre! jlmposible, imposible! Preparemos tambidn a esa 

mitad importantfsima de la humanidad, mentores y gufas que desenvuelvan 

su razdn y la capaciten para dirigir y alentar a los tiemos seres que la 

naturaleza le conffa. . .  .(224-25).

A pesar de su aguda visidn feminista, Ureiia, movida por las presiones culturales 

que le imponfa la sociedad patriarcal de su dpoca, abandona su obra en beneficio de la 

mujer dominicana. Sin embargo, aunque su labor magisterial fue corta, unos doce afios, la 

poeta logrd abrirles un camino defmitivo a sus compatriotas en la educacidn superior. De 

este triunfo da testimonio el propio Hostos, su gufa y mentor, quien el mismo aho de la 

muerte de la poeta escribe desde su cdtedra en Chile:

Gracias a la sinceridad de su enseiianza y al cariho realmente 

maternal con que trataba a sus discfpulos, formd un discipulado tan adicto a 

ella y a sus doctrinas, que bien puede asegurarse que nunca, en parte alguna 

y en tan poco tiempo, se ha logrado reaccionar de una manera tan eficaz 

contra la mala educacidn tradicional de la mujer en nuestra Amdrica latina, y 

formar un grupo de mujeres m5s inteligentes, mejor instruidas y mds duehas 

de sf mismas, a la par que mejor conocedoras del destino de la mujer en la 

sociedad.25
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XI. CONCLUSION.

Cuando enfocamos la obra podtica total de Salomd Ureiia desde una perspectiva 

feminista, se hace evident? que la nota principal de la misma no es el feminismo, sino el 

progreso y el pitriotismo. Sin embargo, aunque no podamos considerar la poesfa de Ureiia 

como feminista, el poema y el discurso asociados con su obra magisterial muestran que la 

poeta estaba plenamente consciente del estado de inferioridad en que se encontraba la mujer 

dominicana de la dpoca con respecto al hombre, especialmente en lo concemiente a la 

educacidn. Ureiia no sdlo estaba consciente de esta desigualdad, sino que puso a un lado 

su vocacidn literaria para poder dedicar todos sus esfuerzos a remedia/ aquella situacidn de 

injusdcia que exclufa a la mujer dominicana de la Escuela Normal:

I Ah! Ese centra que se cred exclusivamente para el hombre nos abrirtt sus 

puertas cuando llamemos en demanda de igual derecho para la mujer. Eso 

dije, eso dijimos; y trabajando incan-sablemente (. . .) las puertas de la 

Normal se abrieron con alborozo, y entramos entre aplausos de jubilo a 

ungir tambidn, para el magisterio de las nuevas ideas, las frentes femeniles. 

(225).

Sin embargo, a pesar del espiritu de jubilo que reflejan las palabras de la poeta 

arriba citadas, a pesar del dxito y alcance de su obra magisterial, a pesar de que el mismo 

Mendndez y Pelayc, su primer crfdco, habfa advertido a finales del siglo pasado el valor de 

su poesfa, tanto patri6 tica como familiar, cuando hojeamos las pdginas de las muchas 

historias de la literatura hispanoamericana, lo que salta a primera vista es la ausencia 

prdcdcamente total de la poeta. Cabe entonces preguntarse, por qud la crftica literaria ha 

ignorado, casi completamente, la obra de esta poeta que tanto aport6  a la sociedad de su 

dpoca, no sdlo en el campo literario y patridtico sino tambidn en el de la ensefiaza superior.
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^Habrd la importancia de los hijos opacado la obra de la madre? Este cuestionamiento 

arroja una respuesta negadva, pues al enfocar la obra de Max y Pedro Henrfquez Ureiia, 

parece casi imposible soslayar la influencia, o al menos la presencia de su madre-pocta- 

patriota-pionera en la educacidn dominicana.

Y aunque la obra de los hijos haya podido opacar la de la madre por ser mis extensa 

o estar m is directamente ligada a la crftica literaria, aun no puede jusdficarse la oscuridad 

casi total de la poeta. iA  qud se debe entonces la ignorancia de la obra de esta mujer 

excepcional? ^Es que su presente olvido se debe a un esfuerzo deliberado de omisidn o tal 

vez un caso avanzado de miopfa literaria y cultural? Ante estas interrogantes cabe 

preguntarse quidn o quidnes decidieron excluir del canon literario toda referencia de Salomd 

Ureiia, hasta el punto de que gran parte de los estudiantes y crfdcos de literatura 

hispanoamericana ignoran la existencia de esta poeta.

El hacer visible y revalorizar la obra de autoras como Salomd Ureiia es una de las 

facetas y objedvos de la critica feminista modema que mis debe entusiasmar a la crfdca 

contemporinea, sea dsta feminista o no. De esta manera, como lo expone Constance A. 

Sullivan, estas autoras preteridas (al igual que numerosos autores), podrin encontrar el 

lugar que les corresponde en la historia de la literatura:

what feminist cridcs do in literary studies ( .. .)  is the relevant task either of 

rediscovering "lost" creative works-novels, plays, poetry, essays, letters-- 

writen by women, or re-evaluating known works by women in order to 

claim for them their proper place in the list of "sacred texts" that form the 

critically accepted canon of literary products in a specific national cultural 

tradition and ultimately in world culture.26

A este propdsito, tambidn Eliana Rivero nos dice, en su andlisis feminista de Tres 

Pistes tigTCS que:
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Gran parte de la atenci6n que hoy dfa se presta a la perspecdva feminista en 

las artes se centra en el rescate de la obra "oculta" de la mujer, artista y 

autora literaria que ha sido innumerables veces excluida de historias, 

antologfas y colecciones. Los textos existentes son en muchas ocasiones 

culpables de pecados de omisidn, porque su recopilacidn y esbozo dejan 

fuera a toda una serie de autoras cuya producci6 n,--de menor o mayor 

magnitud-ayuda a componer lo que son la sensibilidad y la posibilidad 

literarias y culmrales del perfodo histdrico en cuestidn.27

Esperamos que el haber enfocado nuestra atencidn en la obra de Salomd Ureiia sirva 

de estfmulo a otros para que en un futuro prdximo salgan a la luz o se reevaluen, obras de 

autores y autoras omiddos, voluntaria o involuntariamente, de los c&nones literarios. Asf 

podremos corregir, no s61o los errores del pasado, sino tambidn continuar nutriendo la 

herencia cultural hispdnica con obras que vengan a engrosar el caudal de la literatura 

hispanoamericana.
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