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Abstract

VICENTE BLASCO IBANEZ
Y
LA NUEVA NOVELA CINEMATOGRAFICA
by
Rafael T. Corbalan
Adviser: Professor Gerardo Pifia Rosales
Vicente Blasco Ibafiez is predominantly known today as “the Spanish
Zola” because of the influence of Naturalism in his first novels. Little is
known, however, about his interest in film and the influence of the
“Seventh Art” in his last literary works.
In order to relate Literature to Film, Vicente Blasco Ibafiez created “
La novela cinematogrdfica “ (The Cinematografic Novel), that was an
attempt to write for the screen by using literary techniques ease to adapt to
film. Blasco Ibafiez believed that La novela cinematografica could help
Literature to overcome the crisis in which it was immersed at the beginning
of the twentieth Century.
The influence of film in Blasco Ibafiez's works must be studied in
two different periods: one from 1900 to 1919 (the European years), and
another from 1919 to 1928 (the United States period). In Paris he founded

a film production company, for which he wrote scripts and used literature
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and film as a way to help France in the Great War. During this period, his
novels were significantly influenced by the Italian history films, the French
Impressionist Film School, the Nordic School and Hollywood. Examples of

these novels include: Sangre y arena (1908), Los cuatro jinetes del

Apocalipsis (1916) and Mare nostrum(1918).

In 1919, Blasco Ibafiez began his relationship with Hollywood.
Blasco Ibafiez wrote scripts for Metro and other American studios ( El

paraiso de las mujeres [1922], Argentine Love [1924] and Circe the

Enchantress [1925]). He also wrote novels to be published and produced

in film ( En busca del Gran Kan [1929] and El caballero de la Virgen

[19291]). In scripts based on his novels, Rodolfo Valentino and Greta
Garbo became famous, and also the myth of “ Latin Lover” was created.
Although Blasco Ibafiez was not the only Spanish writer interested in
film at the beginning of this century, he was one of the most involved in
this media. Blasco Ibafiez and his cinematographic novels have to be
considered, therefore, as a preeminent example of twentieth Century

literary work.
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Corbalan 2

La obra de Vicente Blasco Ibafiez es recordada hoy, mayormente, por

novelas de su primer ciclo literario como La barraca y Cafias y barro, o las que

interpretd Rodolfo Valentino en los afios 20: Los cuatro jinetes del Apocalipsis y

Sangre y arena. La critica literaria, por su parte, ha concentrado su estudios en la

época naturalista y regional de este autor y ha desestimado, por norma, sus obras
literarias posteriores tachandolas de demasiado comerciales o de un valor literario
muy inferior a su primer periodo novelistico. El objetivo principal de este trabajo no
es profundizar en esa polémica, sino demostrar la gran influencia del cine en sus
Ultimas obras y realzar el interés de este autor por crear una “novela
cinematogrifica”, una forma de novelar que, segiin Blasco Ibafiez, podia sacara la
novela de la época de crisis en que se encontraba a principios del siglo XX.

Del cine, Blasco Ibafiez obtuvo en vida una fama internacional sin precedentes
en la literatura espafiola y adapt6 metodos narrativos puramente cinematograficos
como las escenas paralelas, el simbolismo visual y el desarrollo de prototipos, como las
mujeres fatales, que dieron a su obra un caricter muy contemporineo. Lejos de tratarse
de un escritor decimondnico, representante del mis puro naturalismo espariol, Vicente
Blasco Ibifiez trat6 en su ltima fase literaria de modernizar su obra para adaptarla a
los grandes cambios sociales y técnicos que se estaban produciendo a principios del
siglo XX. En ese contexto se debe interpretar su interés por el cine y su intencion de

crear una “ novela cinematografica”.
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Corbalan 3

El primer problema que plantea el estudio de la voluminosa obra de Vicente
Blasco Ibaiiez es su clasificacién bibliogrifica, ya que hasta hoy sus escritos no han
sido agrupados en su totalidad ,y, en muchos casos, estan dispersos en paginas de
periédicos de varios paises o en manuscritos olvidados de bibliotecas como la Motion
Pictures Academy Library de California o la Biblioteca Nacional de Madnd. Sirvan
como punto de referencia a su obra, no obstante, las excelentes bibliografias de Paul

Smith, Vicente Blasco Ibafiez, An annotated Bibliography (1976), y la de Le6n Roca,

Vicente Blasco Ibifiez, (1967): la primera centrada, mayormente, en la produccion

literaria y la critica que ha estudiado la obra de este autor; y la segunda, que agavilla
los escritos periodisticos sobre Blasco Ibifiez. Ambas bibliografias recogen la mayor
parte de lo publicado por este autor y la critica de su obra hasta 1976'.

De las biografias escritas sobre Vicente Blasco Ibafiez hay que destacar la de

Ledn Roca, Vicente Blasco Ibifiez,de 1967 compuesta , principalmente, por referencias

periodisticas y anécdotas de la vida del escritor; la de Ramén Martinez de la Riva,

Blasco Ibafiez. Su vida, su obra, su muerte y sus mejores paginas, (1929) en la que se

incluyen interesantes cartas del autor levantino; o la de Emilio Gasc6 Contell, Genio y

figura de Vicente Blasco Ibafiez, de 1967, que presenta la vision de un amigo del

escritor. De las biografias escritas fuera de Espaiia, cabe destacar el libro de A.Grove

Day y Edgar C. Knowlton V. Blasco Ibafiez, publicado en los Estados Unidos en 1972,

y , especialmente, la de Camille Pitollet Vicente Blasco Ibafiez: ses romans et le roman

! Para lo publicado a partir de esa fecha, consultese las bibliografias y trabajos
sobre este autor recogidos en el Modern Language Asociation.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 4

de sa vie (Paris 1921), que suscitd muchas polémicas en la critica literana de este autor.
La controversia creada por el libro de Pitollet tuvo su origen en un articulo publicado

en el Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, en 1957, que llevaba por titulo “M1

libro sobre Blasco Ibafiez “, en el que Pitollet acusa al autor valenciano de ejercer un
control absoluto en la biografia que é1 escribid, asi como de no pagarle la suma de
dinero prometida por su trabajo. La critica de Pitollet es, en si, un documento
tlustrativo de la controvertida personalidad de Vicente Blasco Ibafiez.

Por otra parte, ¢l interés de la critica literaria por Vicente Blasco Ibafiez ha sido
pendular y se ha desarrollado con mayor o menor entusiasmo al socaire de la
evolucidn politica en Espafia y las modas literarias a lo largo de los afios.

De 1900 a 1928, en el extranjero, la obra de Blasco Ibadiez fue fuertemente
atacada por sus enemigos politicos y literarios, al mismo tiempo que era defendida
con entusiasmo por los amigos del novelista. En 1901, por ejemplo, Gaspar Thous

escribié Entre naranjos o desalifios literarios de Blasco Ibafiez, injusto ataque a la

moral del escritor y severa critica a su estilo narrativo. Federico Vergara Vicufia, por

su parte, escribi6 en 1924, Blasco Ibifiez, o la vuelta al mundo en 80.000 . . . dolares,

en que se criticaba la actitud comercial del autor y se le calificaba de oportunista.

»

Artemio Precioso, en cambio, publicé en 1926 un prélogo al cuento “Piedra de Luna

en La Novela de Hoy, que si ambages declaraba: " Blasco Ibafiez es nuestro primer

novelista, ademis de ser el mis leido y el mas universalmente conocido.”
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Corbalan 5

El mismo Blasco Ibafiez fue muy consciente de las envidias y recelos que sus
éxitos literarios causaban en algunos novelistas de su época. De hecho, en el prologo
al cuento “El réprobo”, publicado en 1926, escribid:

Las envidias de Espafia las acepto con bondad fraternal, las comprendo y
las disculpo. Reconozco que no es agradable vivir rabiando alla,
persiguiendo asperamente la fugitiva peseta, y ver a un compatriota, a
un amigo de ayer, libre de tales preocupaciones. . . . Pero fuera de
Espafia en paises que 0o juzgo oportuno nombrar, ain tengo peores
envidiosos. (5)

Los éxitos internacionales de Vicente Blasco Ibafiez no fueron, con todo, la
{inica causa que provocd criticas a su obra. Después de la publicacién de Lo que sera

la Repuiblica Espariola (1925) - folleto que pedia el derrocamiento de Alfonso XIII y

la disolucién de la dictadura de Primo de Rivera- el caballero andaz, seudénimo de

José Maria Carretero, escribid El novelista que vendio a su patria o Tartarin,

revolucionario (1924) en que criticaba con vitridlica acidez a Blasco Ibafiez por su

postura politica.
Sus observaciones sobre la evolucién politica de paises como México tambien
originaron criticas a su obra en el extranjero. Entre ellas, cabe destacar el libro de

Juan Posada Noriega Las glorias del pueblo mejicano, repeliendo la agresidén de Blasco

Ibafiez (1924), en que se enjuician los articulos publicados por este autor sobre

México en la prensa de los Estados Unidos.
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Al morir el novelista en 1928, la prensa internacional lo despidié de una forma
muy favorable, a excepcién de algiin periddico aleman que lamentaba los ataques del
autor a su pais durante la Primera Guerra Mundial. La prensa norteamericana y
francesa sigui6 muy de cerca la enfermedad del autor y su fallecimiento. Al morir
Blasco Ibafiez se publicaron en los Estados Unidos importantes reportajes sobre su
vida y su obra como "Vicente Blasco Ibafiez Was A Utopian Reformer”, impreso en

el New York Times.

En Espafia, en cambio, la Dictadura no permitio el regreso inmediato de sus
restos a Valencia por miedo a revueltas populares. La opinidn general al conocerse la
muerte de Blasco Ibafiez fue, no obstante, favorable al autor y su obra. Nuevo
Mundo, por ejemplo, public6 una extensa entrevista retrospectiva del autor con gran
numero de fotografias a modo de homenaje. La Prensa madrilefia, conservadora y
liberal, tampoco dudé en anunciar a primera pagina la muerte del novelista, mientras
que la mayoria de los intelectuales espafioles comentaron con mayor o menor
entusiasmo la contribucién del autor levantino a la literatura de finales del siglo XIX
y principios del XX.

El rotativo Informaciones, por ejemplo, publicé el 28 de enero de 1928, un

articulo titulado "Opiniones de varias personalidades sobre el maestro”, en que se
expresaban sobre Blasco Ibafiez y su obra novelistas como Pio Baroja y Ramoén del
Valle-Inclan. En él Baroja decia “ - Las novelas de Blasco, como gustarme, no me
gustan. . . Hay en ellas una cosa de primera impresion que, francamente no me agrada.”

Mis especifico fue Valle-Inclan, quien al enterarse de la muerte de Blasco Ibafiez,
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afirmé: " -Yo les dirfa a ustedes que Blasco no se ha muerto. . . - Si, que es un reclamo. .
. Creo que eso si lo hacia bien.™
Poco después de su muerte se empezaron a editar un gran niimero de estudios
literarios y biogrificos sobre Blasco Ibifiez y su obra. De 1929 es la biografia de

Ramén Martinez de la Riva, Blasco Ibafiez: su vida, su obra, su muerte , en que se da

una imagen favorable del escritor y se dan a conocer un grupo de cartas en las que

Blasco Ibafiez expresa su deseo de escribir para el cine y crear una cinematografia

nacional. En 1933, cuando sus restos regresaron a Valencia, se le tribut6 un

homenaje pdstumo al autor pagado por el ayuntamiento de esa ciudad, en el que se

incluia la publicacién de una cronologia de su vida. En los afios 30, Pitollet inici6 sus
. criticas a Blasco Ibafiez en Gloses, mientras que escritores como Artemio Precioso

elogiaban su caricter en Recuerdos de Blasco Ibafiez. En esa época, también se

empezaron a publicar las primeras tesis doctorales sobre el novelista, sobre todo, en
los Estados Unidos y en Alemania.

En los afios de la Guerra Civil y la postguerra espafiola, hasta finales de los afios
50, pricticamente se dejaron de escribir estudios blasquistas y la mayor parte de lo
publicado sobre este autor apareci6 en el extranjero, sobre todo en los Estados
Unidos. De los trabajos realizados sobre Blasco Ibafiez, cabe destacar la biografia de
Ramén Gémez de la Serna, publicada en Buenos Aires en 1945, que recoge anécdotas

e impresiones sobre el novelista levantino. Al igual que habia ocurrido con otros

* Para mayor informacidn sobre la reaccidn de los escritores contemporaneos a la
muerte de Vicente Blasco Ibaiiez, véase el articulo de J.M. Lavaud “ Valle-Inclin et la
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escritores espafioles de los afios 20, Gomez de la Serna critica el éxito comercial de
Blasco Ibafiez y lamenta que el autor valenciano no cumpliese muchas de sus
promesas, como el ceder su mansion de Ment6n a los escritores necesitados.

Entre los estudios realizados sobre Blasco Ibifiez en los 50 cabe destacar la tesis
doctoral de Eduardo Betoret-Paris 'El costumbrismo regional de Vicente Blasco
Ibafiez'; estudio hecho en la Universidad de Kansas en 1957, que seria publicado un
afio mas tarde en Valencia; o la biografia de Blasco Ibafiez ya mencionada
anteriormente escrita por Emilio Gascd Contell de finales de los 50, que este autor

republicaria en 1967 con el titulo de Genio y figura de Vicente Blasco Ibafiez.

También de esos afios es Mi libro sobre Blasco Ibifiez de Camille Pitollet, que tanta

controversia creé por las duras criticas que dirigia al autor levantino.

En los afios 60 y 70, en cambio, surgié un nuevo interés por la obra de Blasco
Ibafiez y un florecimiento en la critica literaria de su obra, sobre todo al celebrarse el
centenario de su nacimiento en 1968. Muchos de los estudios de estos afios se
centraron en la personalidad y la vida del autor. Entre ellos, cabe destacar un
pequefio estudio de Azorin en que se comenta la relacion de los dos escritores, y el
valor pictérico de los relatos blasquistas.’

En los 70, sobre todo, se publicaron muchos estudios sobre Blasco Ibifiez, la

mayoria de ellos centrados en su primer ciclo literario, y mayormente sobre sus

mort de Blasco Ibafiez,” Bulletin Hispanique 77 (1974): 276-391

* Azorin, Obra selecta ( Madrid: Biblioteca Nueva, 1969) 794-795.
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novelas valencianas. En esa década también se publicaron analisis sobre su actitud
politica y sus obras de caracter republicano y anticlerical. Wenceslao Miranda, por

ejemplo, publicd Posicidn filosédfica, religiosa y social en las novelas de tesis de Blasco

Ibifiez y Carlos Blanco Aguinaga escribi6 en 1970, “Blasco Ibafiez: una historia de la
revolucidn espafiola y la novela de una revuelta andaluza”, en los que, desde distintas
perspectivas y sin los acalorados partidismos de los afios 20, se volvieron a analizar
los escritos politicos de Blasco Ibafiez.

En esta época, la critica literaria también empez4 a interesarse por la iltima fase
literaria de este autor, y surgieron los primeros escritos, practicamente los unicos,
hechos hasta hoy sobre la relacién de Vicente Blasco Ibafiez y el cinematdgrafo, desde

un punto de vista literario. De ellos, hay que sefialar Blasco Ibafiez y la novela

evocativa, “ El Papa del mar” y “A los pies de Venus” (1973) de Rodolfo Cortina
Goémez en que se vincula la técnica narrativa de estas dos novelas al cine y la tesis
doctoral de Andrés Suris, “Técnicas cinematograficas y la obra de Vicente Blasco
Ibafiez “, de 1972, en que se analizan algunos recursos cinematograficos en la obra de
este autor.

En los 80, la critica literaria se interes en estudiar, ademais de su ciclo
naturalista, que contintia siendo el tema predilecto para los criticos, su actitud
politica. De estos estudios cabe mencionar el articulo de Richard Cardwell, “Blasco
Ibafiez, la protesta social y la generacion del noventa y ocho: Una contribucion al

debate”, o el de Ernest Rehder “Raza y racismo en El militarismo de Blasco Ibafiez y

Tirano Banderas de Valle Inclan.”

P DR RN £1'#."-
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Manuel Lloris , por otra parte, revivié en Insula en 1980 la critica negariva a
Blasco Ibafiez en su estudio “ Vicente Blasco Ibafiez o la formacion de un escritor de
masas”, en el que afirma: “ Después de unos prometedores comienzos - su cielo de
novelas de ambiente regional- el escritor valenciano se hundi6.” Las afirmaciones de
Lloris, a pesar de su contundencia, se basan en opiniones personales no siempre
fundamentadas y en un concepto muy discutible de lo que debe ser la literatura.*

En los afios 90, los estudios especializados en Blasco Ibafiez parecen interesarse,
mayormente, en sus primeras novelas. El proceso de olvido a que se ve sometida la
obra de este autor es evidente en algunos programas doctorales de los Estados Unidos
en los que se sit{ia a este novelista entre los autores del siglo XIX, a pesar de que gran
parte de su obra fue escrita en el siglo XX.? .

A grandes rasgos, se puede decir que la imagen que hoy tenemos de Vicente
Blasco Ibafiez y su obra es tan contradictoria y polémica como a principios de siglo.
QuizA lo mis significativo en la critica blascoibafiista es que mientras la populanidad
de Blasco parece estar decayendo en los circulos literarios, los estudios del cine
parecen interesarse cada vez mis en él. Rafael Utrera, Pere Gimferrer o Jorge Urrutia

( sefialo aqui a los mas destacados) han escrito recientemente articulos y libros en que

* En el estudio de Lloris no se menciona el interés de Vicente Blasco Ibafiez por
el cine, ni se analiza en profundidad la segunda etapa literaria de este novelista. Lo que
Lloris describe como un hundimiento literario, también se puede interpretar como una
bdsqueda de nuevas formas narrativas. Lo que invalida el juicio de Lloris es, en mi
opinion, la falta de datos concretos que sustenten sus afirmaciones.

* En los Ultimos afios ha habido intentos de recordar su vida como el hecho por

Television Espafiola en 1996, al producir una serie televisiva sobre su vida, que se
transmitio a principio de 1997.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 11

se realza desde un punto de vista, mayormente cinematografico, la aportacion de este
autor a la industria del cine. Lo curioso es que mientras investigadores del cinema y
su historia, como Roman Gubern, afirman que ningun escritor espafiol ha tenido la
aceptacion que Blasco Ibafiez gozo en los Estados Unidos en los afios 20, donde
ayudd a crear mitos como el "Latin Lover™, no se hayan continuado las

investigaciones sobre esta relacion desde una perspectiva literaria.

CLASIFICACION DE LA OBRA DE BLASCO IBANEZ RELACIONADA CON

EL CINE.

Podemos clasificar la obra de Vicente Blasco Ibafiez en tres grupos: los escritos
reconocidos por el autor; los rechazados por tratarse de novelas de juventud; y una
serie indeterminada de articulos de prensa, conferencias o escritos cinematograficos que
se publicaron con seudénimo, o fueron traducidos y editados en periddicos y no han
sido todavia recopilados en bibliografias, ni en sus obras completas. A este corpus, hay
que afiadir una media docena de novelas cinematograficas que el autor anuncié haber

escrito o que tenia en proceso de redaccién y que parecen haber desaparecido de su

® El 7 de febrero de 1997 se celebrd en New York University un seminario y
presentacidn de peliculas que llevaba por titulo “ Spain in U.S. Cinema - The U.S. in
Spanish Cinema”, en el que Romin Gubern hablé sobre Sangre y arena y la
importancia de Vicente Blasco Ibafiez en la historia del cine norteamericano, sobre
todo en la creacidn del mito “ Latin Lover.” En su obra Historia del cine, Romin
Gubern también se refiere al mito del “ Latin lover”, al narrar la biografia de Rodolfo
Valentino. En esa obra, Gubern afirma: “La tradicidn del Don Juan y de Casanova, que
han impuesto a las mujeres anglosajonas la difundida creencia en una hipertrofia
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produccién literaria. La biblioteca Motion Pictures Academy Library conserva, eso si,

el manuscrito de una obra cinematografica escrita en los afios 20 : Argentine Love , e

informacion sobre La Encantadora Circe, ambos escritos enviados por Blasco Ibafiez a

los estudios norteamericanos para ser llevadas a la pantalla. Estos dos “escenarios” no
estan incluidos en su obra completa, ni las recogen las bibliografias de este autor.
El reciclaje y reedicién que Vicente Blasco Ibafiez hizo de algunas de sus obras

dificulta también su agrupamiento. En escritos como las Novelas de amor y muerte o

las Novelas de la Costa Azul, por ejemplo, se imprimieron primero en La Novela de

Hoy con una extension aproximada de sesenta paginas cada narracion y luego se
republicaron en forma de cuentos en la obra completa de este autor, reducidas de
tamafio substancialmente y con muchas modificaciones en la estructura del relato. Un

caso parecido es el Argumento de la novela cinematografica 'Sangre y arena’ (191-), que

Blasco Ibafiez readaptd en forma de cuento ", con las variaciones de la version
cinematografica “, seglin la primera version que se hizo del libro para llevarlo al cine.
Lo mismo se puede decir de algunas de sus primeras obras como La barraca, que fue

escrita en forma de cuento con el titulo El tonto de la huerta y que posteriormente fue

alargado por el autor para publicarlo primero en forma de folletin y finalmente como
libro.
Otro problema que existe para clasificar la obra de Blasco Ibafiez son las obras

inacabadas. En El dguila y la serpiente, por ejemplo, el autor, molesto por las criticas

potencia sexual de las razas socialmente inferiores (como lo es la latina para los
anglosajones).” (136)
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que le hicieron en México por sus articulos para la prensa de los Estados Unidos, en
los que hablaba de la revolucion contra Venustiano Carranza, no quiso terminar el
ltimo capitulo de este libro que debia ser un elogio a la Reptiblica mejicana. En

otros casos, como en La voluntad de vivir, Blasco Ibafiez mandé retirar del mercado

y quemar las copias publicadas, al darse cuenta de las claras referencias que el libro
contenia de personajes de la vida politica y literania de Madnd a principios de siglo.

Los trabajos reconocidos por Blasco Ibafiez empiezan con Los cuentos

valencianos de 1893 y terminan con la obra péstuma El caballero de la Virgen, de
1930. A este grupo de escritos, que son los mas representativos de su obra,
incluiremos, cuando sea necesario, referencias a novelas, articulos periodisticos o
conferencias que este autor no quiso afiadir a su obra completa, o estan dispersos en
bibliotecas y hemerotecas de los Estados Unidos y Espafia. Entre ellos,

comentaremos algunos articulos que este autor publicé en The New York Times en

los afios 20, que sirven para explicar la actitud politica y literania de Vicente Blasco
Ibafiez al final de su vida y los primeros guiones cinematograficos que este autor
escribib y que todavia permanecen inéditos para la critica literania. En este estudio
nos cefiiremos, por tanto, a la obra reconocida por el autor y en especial a las obras
que muestran una clara influencia del cine.

Intentaremos demostrar que a pesar de la opinién de muchos criticos literarios
que ven en Blasco Ibafiez un claro representante del naturalismo y de la literatura del
siglo XIX, él fue en muchos sentidos un autor moderno que se intereso

profundamente por el cine y tratd de crear, en su ultima fase literana, una narrativa
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que se ajustaba al lenguaje filmico y al gusto del publico que asistian en esos afios al
cine. El objetivo de este estudio serd, por tanto: a.- demostrar su temprano interés por
el cine; b.- resaltar la evolucién de su narrativa para acercarla al lenguaje
cinematografico; c.- dar ejemplos concretos de obras escritas expresamente para la

pantalla o con una técnica y contenido facilmente adaptables al séptimo arte.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalian 15

CAPITULO
PRIMERO

CINE Y LITERATURA
EN ESPANA

1896-1936

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 16

En los tltimos afios del siglo XIX y las primeras décadas del XX surgid y se
empezd a desarrollar un nuevo medio de difusién de cultura que iba a cambiar los
gustos y las formas de entretenimiento popular en esta centuria e iba a influir
poderosamente en la estructura y los temas literarios de muchos escritores del siglo
XX : el cine . Uno de los escritores de ese periodo, cuyas obras muestran una
evidente influencia de este medio de comunicacién, fue Vicente Blasco Ibafiez (1868-

1928).

El 15 de mayo de 1896 tuvo lugar en el s6tano del Hotel Rusia de Madnid la
presentacion oficial del cinemat6grafo en Espafia, acto al que asisti6 un selecto
publico de la capital espafiola y que estuvo calificado por la prensa local como un
“ espectaculo realmente curioso.”

Si las primeras proyecciones tuvieron un caracter de novedad cientifica, que
atrajeron a las personalidades mas distinguidas de Madrid -entre ellas a la Reina
Regente Maria Cristina de Habsburgo-, pronto el nuevo invento de las imagenes
méviles se fue transformando en un pasatiempo de “feria” o “aegocio de barraca” por

el bajo costo de distribucibén y exhibicion. El cine tuvo, pues, una buena acogida

" Fernando Méndez-Leite describe en Historia del cine espafiol el gran impacto
que causé el cinematdgrafo en Espafia en su inauguracidn oficial en el pais y lo que mis
llamé la atencidn a ese primer publico del cine: “ Al principio, solo contemplabamos
en el cinematdgrafo vistas extrajeras, y podiamos regalarnos con las copias.” (20)
Refiriéndose a un comentario de prensa de la época, Méndez-Leite afirma: “ La
exhibicidn de cuadros y vistas panoramicas, reproducidas por medio del cinematdgrafo,
se hacen en un espacio local (carrera de San Jerénimo, 34), que en la noche del
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entre las clases obreras y campesinas espafiolas en los Gltimos afios del siglo XIX y
primeros del XX.?

Esa primera fase experimental e itinerante del cine, en que predominaban las
peliculas con escenas cotidianas de la vida, trucos de magia cinematogrifica y tramas
llenas de accidén con numerosas escenas de humor, no parece haber interesado de una
forma especial ni a los intelectuales, ni a los escritores esparioles de esa época, sobre
todo la Generacion del 98, los cuales consideraron al cine, hasta 1908, como un
especticulo para analfabetos y gente de poca cultura.’

En esos afios de cine pionero en Espafia, fueron los periddicos, que cobraban
por anunciar las peliculas de reciente aparicion en el mercado, y los periodistas, que

-narraban los contenidos de las histonas y las técnicas de produccién, los que mis se
interesaron por el cine. De esa primera aproximacién comercial surgirian mas tarde
las primeras criticas cinematograficas en la revista Espafia, que su fundador, José
Ortega y Gasset, encarg0 para su elaboracién a los escritores Federico de Onis y

Alfonso Reyes, y que después seria seguida por el resto de la prensa espafiola y

miércoles estuvo muy concurrido por las muchas y distinguidas personas invitadas a la
inauguracion.” (20)

* Por ejemplo, en Toledo la despojada, (1924), de Félix Urabayen, se dice “ Es el
publico del cine, obreros en su mayoria, que acuden a extasiarse ante la pelicula en
quince series llenas de apretadas majaderias.” (177)

* En Las claves de la historia del cine, Miguel Porter Roix y Palmira Gonzilez
Léopez escriben sobre las primeras filmaciones:"Todo cuando aparecia en la pantalla
tenia caracter evidencial por via ocular, y ello contribuyo también a la ripida
internacionalizacién de los productos, al tiempo que el nuevo especticulo se definia
como especialmente indicado para un publico sin preparacion cultural.” (12)
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tomaria un valor relevante las paginas de La Gaceta Literana y La Revista de

Occidente. "

Fue al final de la primera década del siglo XX, no obstante, cuando surgi6 la
primera aproximacion de la literatura al cine por medio del Film d “Art, idea nacida
en Francia bajo los auspicios de * Societé Cinematographique des Acteurs et Gents des
Letres ’, que intentaba agrupar a los mejores escritores, actores, decoradores y
fotografos para hacer frente a la competencia, cada vez mas intensa, del
cinematégrafo. El Film d “Art tratd de crear un cine culto, distinto al que se
presentaba en la pantalla en esos afios, al mismo tiempo que buscaba nuevas
posibilidades econémicas para una industria teatral que ya empezaba a sentir los
primeros sintomas de una crisis economica y estructural, que se acentuaria a partir de
los afios 20." En Espaiia, el Film d “Art influyé en un grupo de dramaturgos entre los
que destacaron Jacinto Benavente y los hermanos Quintero, los cuales trataron de
adaprar sus obras al cine para hacerlas mas accesibles al publico y para crear una

industria cinematogrifica nacional diferente a las producciones francesas y

© Rafael Utrera, Escritores y cinema en Espafia. Un acercamiento historico
(Madrid: JC,1985) 37-52.

' Son numerosas las referencias sobre la polémica cine-teatro a principios de
siglo en Espafia. Recomendamos, a este tenor, el articulo “ Reflexiones sobre
cinematografia” que publicé Antonio Espina en la Revista de Occidente en 1927 en que
distingue las particularidad del cine respecto al teatro en los afios 20.
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norteamericanas, que dominaban el mercado en esos afios y empezaban a colonizar
intelectualmente a Espafia™.

Es importante sefialar que la aproximacién de los dramaturgos al cine fue un
paso logico, ya que desde el inicio de las proyecciones cinematograficas, éstas se
realizaban en las ferias que se celebraban en las fiestas locales o nacionales, y en
algunos locales que los empresarios teatrales ofrecian para ese efecto. Estas
proyecciones permanecian en cartel, a veces, hasta un mes. En Sevilla, por ejemplo,

Carlos Colén puntualiza, en su libro Los comienzos del cinematégrafo en Sevilla

(1896-1928), que de 1898 a 1903 se ofrecian peliculas de forma regular en esta ciudad
en tres teatros de renombre: el San Fernando, el del Duque y el Cervantes. Por otra
parte, Vicente Llorens, el propietario del teatro mas antiguo de Sevilla, fue uno de los
mayores promotores del cine en esa ciudad, interés que Carlos Coldn justifica con las
palabras: por el “ agrado del piiblico” por ese nuevo invento.

En La Corufia, en cambio, a pesar del gran éxito popular que tuvo el
cinematégrafo desde su presentacién en 1896, la corporacién municipal rechazé un
proyecto para presentar peliculas en el teatro El Principal, “ por considerarlo un

desdoro hacia el local”, seglin escribe José M? Folgar de la Calle en Aproximacién ala

historia del especticulo cinematografico en Galicia ( 1896-1920).

2 En el prélogo al Paraiso de las mujeres, Blasco Ibafiez se refiere a la industria
del cine norteamericana para remarcar las caracteristicas econdmicas que se dan en ese
pais que favorecian a esa industria y las extraordinarias exportaciones de peliculas que
se hacian a los “ otros pueblos de la tierra.” En Escritores y cinema en Espafia, Rafael
Utrera comenta un articulo de Jacinto Benavente en la revista Fotogramas en el que el
dramaturgo defiende el cine nacional frente a las producciones extranjeras. Segun
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En esta época de cine-teatro que se inicia con el Film D “Art, Ricardo Bafios, por

ejemplo, adapté al nuevo medio La Malquerida, en 1914, y el dramaturgo Adrian

Gual cre6 en Barcelona la productora Barcindgrafo, que iba a dar un gran empuje a las
adapraciones teatrales al cine. Eduardo Marquina, por su parte, escribié el argumento

Un sélo corazon , que interpretd Maria Guerrero y Fernando Diaz Mendoza.

Mientras tanto, Benavente se declaraba encantado con el cine, y aparte de las
adaptaciones filmicas de sus obras, trabajé en la nueva industna de realizador,
productor y guionista.

Al igual que ocurri6 en Francia y en Italia, ( pero no en los Estados Unidos,
donde la industria cinematogréfica seguiria otros cauces ) la tendencia literaria del
cine creada por el Film d "Art también supuso para las productoras espaiiolas un
interés por llevar al nuevo medio algunas de las novelas de escritores famosos de esos
afios como Vicente Blasco Ibafiez, Benito Pérez Galdods, o Pio Baroja. Esa tendencia
de adaptar novelas de renombre, e incluso hacer participes en la produccion de los
filmes a los escritores, se mantuvo durante todo el periodo del cine mudo. Entre los
autores espaiioles que se pusieron delante y detras de las cimaras estuvieron Jacinto
Benavente, que fundé la productora Madrid-Cines, Vicente Blasco Ibafiez, que
también tuvo una productora, los hermanos Pio y Ricardo Baroja, y Ramon del Valle

Inclin, que actuaron en dos peliculas, Zalacain el aventurero, de 1928 y La malcasada,

de 1926 .

Benavente: “siempre estamos - los espafioles- dispuestos a la admiracidén por lo de fuera
4 . P
y a la censura mas rigurosa por lo nuestro.” (60)
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A partir de 1910, no obstante, se generaliz6 entre los intelectuales europeos el
interés por el cine. En Europa y en los Estados Unidos empezaron a surgir estudios
y teorias sobre el cinematégrafo. Bragaglia, por ejemplo, escribi6 en 1911

Fotodinamica futurista, y en 1914, Ricciotto Canudo publicé el Manifiesto de las

siete artes, en que se calificaba al cine de “ séptimo arte.” En 1916 aparecié el estudio

de Hugo Munsterberg sobre estética y psicologia del cine, The Photoplay. A

Psychological Study; y ese mismo afio, Marinetti escribi el Primer manifiesto por la

cinematografia futurista.

La Primera Guerra Mundial, por otra parte, iba a marcar la hegemonia del cine
norteamericano en el mundo, asi como la proyeccion internacional de Charles
Chaplin, actor del cine mudo que tuvo con su humor e ironia peculiar un impacto
extraordinario en los escritores y artistas esparfioles del primer tercio del siglo XX .
De Chaplin, Benjamin Jarnés escribi6 en 1927, “ ¢Quién leyd un poema tan patético
que pueda superar en belleza a la cena *quimérica’ de Charlot ? Entre los
homenajes que los escritores espafioles ofrecieron al actor inglés habria que recordar
las palabras de Gerardo Diego, quien afirmd, “ la genialidad de Charlot. . . esta en

»nld

haber inventado nada menos que un género de arte™", y el acto organizado en E/

Cineclub Espariol en honor a este actor, en 1932, presentado por Ernesto Giménez

Y Benjamin Jarnés. “ De Homero a Charlot. ” La Gaceta Literaria 22 (1927) :

131

“Gerardo Diego “Ivan Goll: Charlot Poeta.” Revista de Occidente 53 (1936)
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Caballero y en el que participaron Rafael Alberti, Jorge Luis Borges, Federico Garcia
Lorca y Benjamin Jarnés entre otros.

De los Estados Unidos surgio también - sobre todo con El nacimiento de una

nacion de David Wark Griffith, en 1916- un nuevo lenguaje cinematografico, que
apart6 definitivamente al cine del teatro con el uso de los primeros planos, los
movimientos de ciraara o los desplazamientos del puato de vista.

Con las nuevas bases tedricas y técnicas del cine, y ante la evidencia de sus
posibilidades artisticas, los novelistas espafioles de principios de siglo empezaron a
sentirse interesados por el “séptimo arte.” Brian Morris ha sefialado en su libro La

acogedora oscuridad. El cine y los escritores esparfioles (1920-1936) el gran interés que

el nuevo medio despertd en los hombres de letras espafioles:
El cine ha tenido repercusiones importantes en la literatura en general y,
sobre todo, ha influido de manera considerable en la literatura moderna.
Esta opinién es particularmente cierta en lo que se refiere a la literatura
espafiola de los afios veinte y treinta, ya que ni la literatura inglesa, ni
francesa del mismo periodo muestran la misma amplitud y profundidad
de respuesta. (14)

Aunque la afirmacién de Brian Morris puede parecer engafiosa, ya que entre los
escritores espafioles de principios de siglo hubo algunos que mostraron poco o
ningun interés por el cine, lo cierto es que en Espafia fueron muchos los escritores
que se interesaron por el cinematografo y participaron activamente en su estudio y

desarrollo.
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En los afios 20 confluian en Espafia autores de diferentes corrientes literarias: de
la Generacion del 98, de la Generacion de 1914, de la Generacidn del 27. Sin
embargo, también hubo autores que parecen no haber estado adscritos a ninguna
generacidn, como los casos de Vicente Blasco Ibafiez, los hermanos Quintero,
Armiches, o Jacinto Benavente. Lo cierto es que, si bien existen ciertos paralelismos
entre los miembros de las llamadas “Generaciones” algunos de los rasgos generales
que se han atribuido a estos grupos no se cumplen o son muy discutibles, sobre todo
cuando se trata de la influencia del cine en la literatura de esos afios. Por ejemplo, en

las I Conversaciones Cinematograficas, que tuvieron lugar en Salamanca en 1955, se

afirmo: “ el cine, que nace con la Generacion del 98, no merecié en ella la menor

atencion”. En Modernismo y 98 frente a Cinematdgrafo, Rafael Utrera ha

demostrado lo falso de esta afirmacidn, ya que entre los noventayochistas hubo
cinematdfilos y cinematdfobos, segin la clasificacion que hizo Pio Baroja.

Tanto en la Generacion del 98, como en las vanguardias y los autores
“independientes”, hubo escritores que se vieron atraidos por el cine siendo influidos
en la estructura y en los temas de sus escritos. Para muchos de ellos el cine serviria
como replanteamiento literario para crear una nueva literatura mas acorde con los
afios de revolucidn tecnoldgica que se vivia en la sociedad de los afios 20.

Jorge Urrutia, que ha estudiado 3 relacién entre el cine y la literatura en los

anos 20, escribe en Imago Litterae:

A finales de la segunda década del siglo comienza a comprenderse que el

cine es capaz de narrar historias y no tinicamente de presentar hechos.
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El nacimiento de la narracién cinematogrifica, con Griffith y el cine
“literario” de Von Stroheim, es contemporaneo de las nuevas
preocupaciones de los novelistas. Ello permitira que la década
comprendida entre 1920 y 1930 dé lugar a un prodigioso desarrollo de la
narrativa moderna, tanto en el cine como en la novela. Pero el cine
espafiol sigue aferrado al teatro y, sobre todo, a un teatro que significa
éxito seguro por la fuerza de atraccidn de su autor. (24)

Como ya vimos anteriormente, los dramaturgos y algunos novelistas habian entrado
en contacto con el cine en las primeras décadas del siglo adaptando a la pantalla sus
obras. Aunque la polémica relacion entre el teatro y el cinema se acentud en los afios
20, Jacinto Benavente, los Quintero y Arniches continuaron interesindose por el cine
hasta mediados de siglo” . Este grupo de dramaturgos, por ejemplo, fund6 en 1932 la
CEA (Cinematografia Espafiola Americana ), que tratd de promover la cinematografia
nacional tanto en Espafia como en Hispanoameérica. Entre los compromisos hechos
por los escritores de la CEA a esta nueva aventura literario-cinematografica estaba la
cesion en exclusiva de su produccion inedita para ser llevada a la pantalla.

De este grupo de hombres de teatro interesados por el cine, el mas destacado

fue Jacinto Benavente, quien ademas de permitir la adaptacion de sus obras al cine, se

“ Su modalidad de cine-teatro no sélo tuvo una relativa aceptacién popular, sino
que fue alentada por organismos estatales en la dictadura de Francisco Franco, quien
vio en esta aproximacion a los temas y costumbres nacionales una forma de propaganda
para su régimen.
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consagrd enteramente a la produccién cinematografica. Sobre la dedicacién de

Benavente al cine, Fernando Méndez-Leite escribe en Histonia del cine espaiiol:

Benavente tomé todo aquello ( la filmacién de Los intereses creados)

con interés extremo. Se levantaba a las cinco de la mafiana para estar el
primero en el sitio de trabajo. Exigia, discutia, cuidindose del menor
detalle. . . Queria a toda costa que se triunfase, para lo cual - justc es
decirlo - habia hecho de su hermosisima comedia una adaptacién
cinematografica maravillosa. ( 163)

En 1920, Benavente llevé a la pantalla La madona de las rosas, con guién y

direccién del mismo autor. En esa ocasién Tomis Borras describié el intento
“cinedramatico” benaventino en las piginas de La Tribuna como un arte escueto, de

accion dilatada y completa. En 1929, Jacinto Benavente estrené en el Teatro Victoria

de Madrid Vidas cruzadas, subtitulada Cinedrama, obra que, a pesar del

encabezamiento, no se diferenciaba mucho del resto de sus produccién teatral.™
Con Benavente y los hermanos Quintero, fueron Amiches y Eduardo

Marquina los autores teatrales que mas se interesaron en la adaptacién de sus obras y

la participacion directa en el cine. A este grupo se tendrian que sumar los novelistas

Vicente Blasco Ibafiez, que no escribi6 para el cine nacional, sino para las empresas

* Los hermanos Alvarez Quintero, por su parte, forjaron por medio del cine la
imagen de Andalucia como simbolo de la Esparia de postguerra. Esta “ Visidn clisica y
amable de Andalucia- dice Jorge Urrutia en Imago Litterae - que los idedlogos del
régimen franquista encontraron ya codificada en el teatro de los hermanos Alvarez
Quintero. Codificada, ademas, con una calidad verbal de indudable garra cédmica.” (27)
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norteamericanas, y Benito Pérez Galdés”, de quien se adaptaron a la panralla varias
de sus obras, no siempre con su consentimiento.

La caracteristica comun de este hetereogéneo grupo de escritores fue su vision
comercial del cinematégrafo. Para ellos, el nuevo medio debia ser un aliado del teatro
y de la novela, ya que la versatilidad comercial del cine y el gran atractivo que el
nuevo medio despertaba en la sociedad podia coadyuvar a que la literatura llegase de
modo mayoritario al publico. A pesar de ese prurito comercial, la mayoria de estos
autores se acercaron al cine desde una perspectiva puramente literaria, sin considerar
las posibilidades del nuevo medio como forma de expresion independiente. Sin
embargo, fueron conscientes de las dificultades que existian en las adaptaciones y la
necesidad de crear una literatura cinematografica que permitiese, con un estilo mas
grafico y comercial, renovar la literatura finisecular.

*

Rafael Utrera ha estudiado en Modernismo y 98 frente a Cinematografo la

actitud de este grupo de escritores frente a la irrupcién del cine en la vida cultural
espafiola a principios de siglo. En el caso de los noventayochistas, la aparicion y
desarrollo del cine mudo en Espafia tuvo un valor muy especial, ya que se produjo en
el mismo periodo en que desarrollaban su produccién literaria. Segiin Utrera, el cine

no parece haber influido de una forma especial en la obra de autores como Miguel de

Y Rafael Utrera afirma en su libro La novela de Pérez Galdds en la pantalla:
“ Una editorial yanqui adapté a la pantalla, sin su permiso, ( el de Galdés) “ Doiia
Perfecta”. Y lo mismo que antes, al afirmar, “ El gran gaeloto”, de Echegaray, lo
anunciaron con distinto nombre.” (98)
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Unamuno o Ramiro de Maeztu, lo cual no quiere decir que no estudiaron ni
comentaron las particularidades del nuevo medio de comunicacién.

Para Ramiro de Maeztu, por ejemplo, el cine no fue mas que un complemento
o extension del teatro, y cuando lo juzgd en articulos de prensa lo hizo de una forma
dura, sobre todo al tratar los efectos negativos del cine sobre la sociedad. Miguel de
Unamuno, a quien Utrera tilda de cinematdfobo furibundo, hizo escasos comentarios
sobre el cine, lo critic) en repetidas ocasiones, por el mal ejemplo que, segun él, daba
a la moralidad de la sociedad de su tiempo.

Pio Baroja, en cambio, se interesé por el cine y escribid sobre él . En una

entrevista de Suarez Guillén publicada en Popular Films en 1929, Pio Baroja dice:

. La majoria de las peliculas son novelas graficas. Naturalmente, el cine
tiene las ventajas y los inconvenientes de lo exclusivamente grafico. La
novela no podri nunca competir con el film en descripciones objetivas;
como el film no podra competir con la novela en lo que sea subjetivo o
psicolégico. '

La opinién de Pio Baroja recuerda la de Vicente Blasco Ibafiez, expresada en el

prélogo a El paraiso de las mujeres, en 1921, cuando el ausor valenciano propuso la

creacion de una “novela cinematografica”. El comentario de Baroja se produjo

después de la adaptacidn a la pantalla de su novela Zalacain el aventurero, en la que

los hermanos Pio y Ricardo Baroja participaron muy activamente como productores

¥ A. Suarez Guillén. “ Hablando con D. Pio Baroja. Lo que dice el autor de
Zalacain el aventurero.” Popular Films 144 (1929).
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y actores.“ Si de un punto de vista comercial - dice Utrera refiriéndose al estreno de
esta pelicula- no se logrd un éxito absoluto, debe anotarse que fue la primera pelicula
espafiola adquirida por una firma extranjera, la Metro, para su distnbucién mundial.”
(69)

En 1929, Pio Baroja escrib16 expresamente para el cine El poeta y la princesa o

El cabaret de la Cotorra verde, que como El paraiso de las mujeres, de Blasco Ibafiez,

es un producto hibrido de guion cinematografico y novela. En la estructura de este
texto barojiano se aprecia una intencién de adaptarse al formato cinematografico y

una tematica sin demasiada intencidn critica. Si en El paraiso de las mujeres se

planted la lucha de los sexos ( tema muy candente en esos afios en los Estados Unidos

), en El poeta y la princesa o El cabaret de la Cotorra verde, Baroja expuso una

trama amorosa de final feliz, en la que no falté esa lucha de amor y odio entre los
sexos que tanto encandilaba a los publicos de los afios 20.

Ramon del Valle-Inclan compartié con Baroja un vivo interés por el cine . De
Valle-Inclan, Utrera dice: “Es. . . el miembro mas cinematogrifico de su Generacion,
1o tanto por sus teorias sobre el cine sino por realizar un teatro de claras
caracteristicas cinematograficas.” (161)

De hecho, la revista ALEC ( Anales de Literatura Espafiola Contemporinea )

publicé en 1995 un articulo de Javier Barreiro titulado “Las opiniones de Valle-
Inclan sobre el cine” donde se hacen referencias a una serie de articulos en los que

Valle-Inclan opina sobre el cinematdgrafo. Para Barreiro, hay una gran influencia de
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la cinematografia en la obra valleinclanesca, evidente , sobre todo, en su produccién

teatral. Valle- Inclan se manifiesta asi:

Hay que esperar a que estos intérpretes, viciados por un teatro de
camilla casera, se acaben. Y entonces habri que hacer un teatro sin
relatos; ni tinicos decorados; que siga el ejemplo del cine actual, que, sin
palabras y sin tono, inicamente valiéndose del dinamismo y la variedad

de imagenes, de escenarios, ha sabido triunfar en todo el mundo."”

A diferencia de Unamuno y otros miembros de la Generacidén del 98, Ramén

del Valle-Inclan confes6 que le gustaba el cine y que iba de forma regular a las salas de

proyeccion:

Y a los cinematdgrafos, ya lo creo que voy - dice Valle-Inclan en una
entrevista en 1928 -. Ese es el Teatro nuevo, moderno. La visualidad.
Mas de los sentidos corporales; pero es arte. Un nuevo Arte. En nuevo
arte plastico. Belleza viva. Y algin dia se unirin y complementaran el
Cinematodgrafo y el Teatro por antonomasia, los dos Teatros en un solo

Teatro.”

Lo que Valle-Inclan defini6é como visualidad (no olvidemos que estamos

hablando de cine mudo ) apuntaba a la ventaja del cine sobre el teatro en los aspectos

visuales como el paisaje y los muchos escenarios que puede utilizar el cinematografo

¥ Entrevista publicada en Luz el 23 de noviembre de 1933.

* Federico Navas, “ Las esfinges de Talia o encuesta sobre la crisis del teatro,”
Imprenta del Real Monasterio de El Escorial 1928.
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gracias a la movilidad de la cimara. El teatro, por otra parte, tenia para Valle-Inclan la
ventaja del sonido y la palabra; por tal razén, proponia la unién de “ los dos Teatros
en un solo Teatro”. Esta concepcion puede explicar - en nuestra opinion - muchas
particularidades de los esperpentos valleinclanescos, como la division de la obra en
escenas, el énfasis en la palabra, o la gran variedad de escenarios, que dificultaban la
representacion de algunas de sus obras en los teatros convencionales. La influencia del

cine en la obra de Valle-Inclin se puede observar en obras como Tirano banderas o

Martes de carnaval.

Otro ejemplo de cinematéfilo en la Generacién del 98, - aunque en este caso un
poco tardio - fue Azorin. De este autor, Rafael Utrera ha distinguido dos periodos:
una fase inicial que va desde sus principios literarios hasta 1950, en que el autor se
interes6 modestamente por el cine ; y un segundo periodo, de 1950 a 1967, en que
Azorin se apasiono por el nuevo medio.

La actitud de este autor en el debate cinematografia-teatro en los afios del cine
mudo fue, no obstante, a favor del cine. Aparte de unos someros comentarios en la
prensa’™', hasta 1950 fue poco el interés que mostré Azorin en el nuevo medio,
aunque muchos criticos han visto rasgos filmicos en su técnica impresionista de
escribir y el punto de vista del narrador en obras como Castilla (1917) y Dofia Inés

(1925).= Por nuestra parte, pensamos que aunque hay rasgos cinematograficos en

* Azorin “El cine y el teatro.” ABC, 26 de mayo de 1927.

# Julian Marias, Guillermo Diaz Plaja y Elena Catena han comentado en
articulos e introducciones a algunos de sus libros los aspectos cinematogrificos en la
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algunas de sus obras, la técnica impresionista de Azorin se debe, principalmente, a la

piatura francesa.

A partir de 1914, empezaron a surgir en Espafia nuevas corrientes literarias
desligadas del siglo XIX. Las nuevas generaciones, - la del 14, la del 27 o la infinidad
de “-ismos” que las siguieron- se caracterizaron por su afan renovador. Con todo,
definir las caracteristicas de las llamadas “vanguardias” es dificil, como lo ilustra una

encuesta publicada en la Gaceta Literaria en 1930, que trataba de responderala

pregunta ¢ Qué es vanguardia ? En ella, el autor, Miguel Pérez Ferrero decia:
La vanguardia literaria para unos ha sido como el modernismo, como el
neoclasicismo. . .: vueltas al volante para no sucumbir en la estupidez
ambiente de finales del XIX. Para otros ha significado, simplemente,
cobijo de tontos y bandera de aprovechadores. Para los de mas alla,
expresion carente de sentido en las lides literanias. . . (3).
El mejor resumen, -concluye- seri que cada cual se remitaala
contestacién que estime mis interesante.>

En su introduccién a la Historia v critica de la literatura espaiiola: Epoca

contemporinea: 1914-1939, Agustin Sanchez Vidal se vio obligado a reconocer los

obra de Azorin. A partir de 1950, el interés de Azorin por el cine se centré en la
critica cinematografica para el rotativo ABC. En esa época, ya de cine sonoro, Azorin,
mas que volver a los planteamientos de los afios 20 sobre la “renovacion de la
literatura por medio del cinematégrafo” escribid sobre sus impresiones del cine desde
una perspectiva literaria.
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problemas que existian, atin en 1995, para definir a ese grupo de escritores que
desarrollaron su produccion literaria en el periodo de entreguerras.™

A pesar de los problemas conceptuales que existen para estudiar a este grupo de
autores, por lo que respecta al cine, no hay duda que José Ortega y Gasset y Ernesto
Giménez Caballero fueron los primeros y mejores impulsores del cine en las
vanguardias. Ortega y Gasset, por ejemplo, fund? la revista Esparia, y la Revista de
Occidente, publicaciones pioneras en la critica cinematografica en Espaiia y potentes
medios de difusion de las nuevas ideas artisticas en los afios 20. Giménez Caballero,

por su parte, fundo en 1928 La Gaceta Literaria, que compartié con La Revista de

Occidente la labor de propagacién de las vanguardias y el cine, asi como la fundacion
del primer cineclub espafiol, que sirvié de punto de encuentro y promocion del cine
entre los intelectuales espafioles.

La Revista de Occidente pronto se convirti6 en el mejor difusor de las teorias

de Jose Ortega y Gasset expuestas en su libro La deshumanizacion del arte. Desde su

fundacidn en 1923, la Revista de Occidente ofrecio a sus lectores articulos

especializados en cine y contd entre sus colaboradores con Francisco Ayala, Benjamin

Jarnés y Antonio Espina. A diferencia de La Gaceta Literaria, que ofrecia noticias y

comentarios cinematograficos, la Revista de Occidente se especializé en estudios de

profundidad sobre temas concretos de cine. En 1927, por ejemplo, Antonio Espina

* Miguel Pérez Ferrero, “Breve resumen a una encuesta,” La Gaceta Literaria
(1930) : 3.
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escribi6 un articulo sobre el caricter psicoldgico del cine, que es “ [lo que]
verdaderamente constituye el fondo estético del nuevo arte.” En su articulo, Espina
propone alejar al cine, todo lo posible, de la realidad. Un afio mas tarde, en 1928,
Benjamin Jarnés criticé las adaptaciones al cine de “ los novelones franceses de fin de

siglo”. Francisco Ayala, subray6 en un articulo titulado Indagacién del cinema, en

1929, la diferencia entre el realismo y el cine. Para su anilisis, Ayala utiliz6 “ el efecto
comico del ralenti *, el cual permite modificar “ un mundo poblado por la fantasia.”

Las resefias cinematograficas de La Revista de Occidente se caracterizan por su

énfasis en el valor auténomo al cine, lo cual es una critica implicita a las adaptaciones
teatrales y novelisticas que en esos afios desarrollaba el cine comercial.
Con una orientacién diferente, pero compartiendo muchos de los criterios

cinematograficos de la Revista de Occidente, La Gaceta Literaria se especializ6 - con

una seccion fija - en el comentario de peliculas nuevas, informaciones sobre nuevas
tendencias cinematogrificas en la relacion del cine con otras disciplinas artisticas.

En 1928, esta publicacién dedicé una edicién completa al cine, hecho que
demuestra el gran interés que el nuevo arte desperté entre los lectores y la direccién
de esta revista.

Entre las numerosas colaboraciones que la Gaceta literaria acogid en sus paginas

de 1927 a 1932 - Luis Buiiuel, Juan Piqueras, Jean Epstein, Rosa Chacel y Ramon

* Segln Sianchez Vidal “ las dificultades que entraiiaba la etapa 1914-1939,
acotada por fechas que encierran paréntesis entre dos guerras de enormes consecuencias
de todo orden para el objeto de estudio que nos ocupa.”(3)
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Goémez de la Serna-, se encontrd, por ejemplo, la de Salvador Dali, quien en un
articulo titulado “Films antiartisticos”, publicado en 1928, decia:
Benjamin Jarnés escribia en estas mismas paginas: “El cine es la manera
mas real de expresar lo irreal.” Yo creo que todo el equivoco “artistico”
del cine radica precisamente en esta apreciacidn, ya que para mi, y
precisamente al revés de lo que cree dicho escritor, “ el cine es la forma
mis irreal de expresar la realidad.” *
Marinetti, por su parte, publico en 1928 un articulo titulado “ Futurismo y el
cinema” en el que trat¢ de poner fin a la tan discutida relacion del cine-teatro, al
afirmar. “ El cinematdgrafo es un arte en si. No deberi copiar el escenario.™

En la seccién cinematografica de la Gaceta literania se discuti6 también el

impacto del cine sonoro en el futuro del séptimo arte y lo que ello significaba para la
literatura. En 1929, poco después del primer estreno de un film hablado, Juan
Piqueras escribia:
El cine serd mas puro y mas cinema cuanto mas se acerque a su
significado primitivo. O mejor, cuando menos se aleje de la mision a que
se le dedico primeramente.

El cine no es ni mis ni menos que un desfile de fotografias animadas.”

* Salvador Dali, “Film antiartistico,” La Gaceta Literaria 29 (1928) : 182.

* F.F. Marinetti, “ Futurismo y el cinema,” La Gaceta Literaria_(1928) : n.pag.
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Sobre el cine sonoro, La Gaceta literaria publicé en noviembre de 1929, una

encuesta en la que participaron escritores como Franciso Ayala y Antonio Espina.
Por esas fechas, Ayala declard que cine parlante no era una modalidad “artisticamente
viable”; mientras que Espina, st bien no nego las futuras ventajas del cine sonoro,
afirmé, “ Serdn de un arte forzosamente hibrido, tributario en muchos aspectos al
teatro, de la novela, de la escenografia, etc.”®

El Cineclub Espafiol, fundado por Giménez Caballero, fue otro pilaren la
difusidn del cine entre los escritores vanguardistas espafioles de los afios 20 y 30. Este

Cine-Club para “minorias y cineastas”, como lo describié La Gaceta Literaria al

anunciar su fundacién, acogié en su salas de proyecciones y conferencias en el Hotel
Ritz de Madrid a escritores como Gémez de la Serna, Rafael Alberti, Pio Baroja,
Garcia Lorca, Benjamin Jarnés.

El propio Giménez Caballero reafirmé en una carta publicada en La Gaceta
Literaria, en 1929, los tres objetivos del Cineclub, al escribir: “[el] Cineclub se ha
comprometido a dar en toda sesidn: a.- UN FILM DOCUMENTAL; b.- UNO DE
VANGUARDIA, Y c.- UNO DE REPERTORIO, que contenga algo digno de ser

229

presentado excepcionalmente, sea o no inédito en Espafia.

¥ Juan Piqueras, “ Primer programa de cine parlante y sonoro,” Gaceta literaria
64 (1929) : 421

# “Encuesta sobre el cine sonoro,” La gaceta literaria 69 (1929) : 448.

# « El Cineclub, la Vanguardia y los Tacones” editorial, La Gaceta Literaria 51
(1929) : 329.
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De hecho, en los tres afios que el Cineclub funcioné en Madrid se ofrecieron
homenajes, como el tributado a Charles Chaplin; conferencias, como la pronunciada
por Ramén Gémez de la Serna (embetunado de negro para hablar sobre la pelicula El

cantante de jazz ) o la presentacion de Un chien andalou, de Luis Buiiuel y Salvador

Dali.

Aparte de las revistas literarias e iniciativas como el Cineclub, en estos afios
también hubo una gran difusion del cinemartografo entre los intelectuales espafioles
en centros como la Residencia de Estudiantes, donde se alojaron Salvador Dali,
Federico Garcia Lorca y Luis Bufiuel, y donde se gestaron muchas de sus ideas
vanguardistas que les acercaron al cine.”

A pesar del gran interés que la cinemarografia despert6 a nivel teérico entre los
intelectuales espafioles, lo cierto es que la ausencia de una industria de cine hizo que
la vanguardia espariola estuviera rezagada en experiencias pricticas respecto a la
europea. El poco cine que se hizo no fue de talante vanguardista, sino, mayormente,
adaptaciones teatrales o de novelas de escritores ya consagrados. Antonio Bonet
Correa ha comentado la particular relacion de los vanguardistas espaiioles con el cine.

En su libro Prictica filmica y vanguardia artistica en Espafia. The avant-grade Film in

Spain: 1925-1981. En su estudio, Bonet afirma:

® Del ambiente de la Residencia de Estudiantes surgieron los “putrefactos “, idea
de Salvador Dali y Federico Garcia Lorca, que unid y separd a los dos artistas, y que
fue una de las razones que ayudé a gestar Un chien andalou y el guién cinematogrifico
de Federico Garcia Lorca Viaje a la luna (1929).
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Al infradesarrollo de nuestra industria cinematografica debe
sumarsele igualmente la absoluta inexistencia de una burguesia ilustrada
que financie la produccién cultural o que, cuando menos, consuma un
producto de vanguardia.

Por todo ello, la vanguardia cinematografica espafiola no existe
como tal organizacion, produciéndose inicamente una serie de
fenémenos desordenados que no le dan unidad. . . . El dato mas
significativo es el de Buiiuel, que tiene que abandonar el pais para
realizar su subversion filmica.(11-12)

Si bien es cierto que Espafia no conté con una buena industria cinemarogrifica,
. ni el cine parece haber influido demasiado en la obra de intelectuales como Eugenio
D ’Ors, José Ortega y Gasset o Gregorio Marafién™, el nuevo medio si influy6 de
una forma muy clara en algunos escritores esparioles de la Vanguardia. Veamos
algunos de ellos,
Giménez Caballero, por ejemplo, ademis de fundar - como hemos visto- el

Cineclub Espariol y dedicar en La Gaceta Literaria una seccién al cine, también

trabajé de realizador cinematografico. De sus peliculas cabe destacar Esencia de

verbena, pelicula que jugaba con simbolismos visuales, o Noticiero del Cine Club,

ambas de 1930. En sus films intervinieron un nutrido grupo de actores-artistas entre

' Me remito en esta observacidn al trabajo de José Maria Garcia Escudero Cine
espafiol, en que este autor estudié la influencia del cine en estos tres autores. ( 142-150)
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los que se incluia a Ramén Gémez de la Serna, Salvador Dali, Rafae Alberti y
Benjamin Jarnés.

El llamado “ padre del vanguardismo hispanico™, Ramén Gémez de la Serna,
fue uno de los escritores de este movimiento que mas se interesd por el cine. Gomez

de la Serna escribié guiones cinematogrificos como Caprichos y El mundo por diez

céntimos, ( que debia haber sido la primera pelicula de Luis Buiiuel ) o El sepelio del
estradivarius , en el que saluda al cine hablado al decir que aquella era una nueva
época que podia devolver a los literatos el puesto que el cine mudo les habia
despojado.””

De sus escritos relacionados con el cine, cabe destacar Cinelandia, de 1924,
ingenua caricaturizacién de Hollywood. El valor literario de Cinelandia sobrepasa la
ironica critica que este autor hace de la vida de los famosos y ricos empleados en ese
mundo fabuloso del cinema. En esta obra, Gomez de la Serna se adelanta a las
cronicas que Martinez de la Riva escribiria posteriormente en las paginas del
periédico ABC con el titulo “ La vida suntuaria de los grandes actores
cinematograficos”, en las que se califica a las casas de los actores de “palacios” y a sus
cuentas corrientes de “fabulosas fortunas.” Lo mas interesante de Cinelandia es - a
nuestro entender- la gran capacidad de pronéstico de Gomez de la Serna, quien en

1924 djjo:

* Victor Fuentes, Bufiuel : Cine y literatura (Barcelona: Salvat, 1989) 18.

" El sepelio del estradivarius es una obra poco conocida de Ramén Gémez de la
Serna que se conserva en la Biblioteca Delmiro de Caralt de Barcelona
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Se temia a la television que se fraguaba en no se sabia que rincén como
enemiga de aquellas largas cintas de celuloide de las que despechaban
numerosas copias. En el futuro todo variara, pues la proyeccion se
enviari por radio-comunicacién.™
Es decir, cuando los otros autores espafioles discutian el valor del cine como
arte o la competencia de éste con la literatura, Gomez de la Serna ya hablaba de la
television y de lo que esta nueva industria iba a suponer para el “ séptimo arte”.
Ademais de los escritos sobre el cine, Gomez de la Serna también dedic6 en 1931
uno de sus conocidos “-ismos” a Charles Chaplin:
El Charlotismo ha sido una especie de patosidad de la época, cansada de
compostura solemne a la par que graciosa y de la formalidad en la ironia.
El infantilismo desgarrado a que se decidi6 la vida hace afios, como
nueva crisis de la de nifiez de vejeces, lo encarné Charlot como otros
muchos pollos y horteras, que correteaban por la vida.”

Federico Garcia Lorca, por su parte, escribi6 El paseo de Buster Keaton, en

1928, y su polémico guidn cinematografico Viaje a la luna, redactado en Nueva York
en 1929, que muestran 1a influencia del cine vanguardista y, sobre todo, del film Un
chien andalou. Sobre Viaje a la luna, Federic Amat, cineasta que posee los derechos de

produccién del guién de Lorca, ha dicho recientemente que Garcia Lorca escribio

* Ramén Goémez de la Serna, Obras completas (2 vols. Barcelona: A.H.R., 1956)
1921

* Ramoén Gémez de la Serna, Ismos (Madrid: Guadarrama, 1975) 256-263.
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esta obra, después de ver la pelicula Un chien andalou de sus amigos Luis Budiuel y

Salvador Dali, con los que padecia entonces una crisis muy particular. “ Garcia Lorca
- dice Amat - se sinti6 aludido de manera directa por el film porque creia que el
perro andaluz” era él.*

El cine también dejé6 su huella en la obra de escritores como Francisco Ayala,
que, ademas de trabajar de critico cinematografico en los afios 20, escribié obras

como El cine arte y especticulo en 1949 (aunque la primera parte la escribié en 1929)

en que reflexiond sobre el cine y sus posibilidades expresivas.” Hay que destacar en
Ayala su interés por definir el arte cinematografico y por subrayar su dimensién
social y los recursos expresivos que lo diferencian de otras artes.

En la misma linea de pensamiento e interés por.l cine entre los ercritores
vanguardistas habria que situar a Antonio Espina, que en 1928 escribi6, Lo comico

contemporineo ; a Benjamin Jamés, que en 1936 public6 Cinta de ensuefios, o a un

nutrido grupo de poetas como Pedro Salinas, Jorge Guillen, Vicente Aleixandre,

Gerardo Diego, Luis Cernuda o Rafael Alberti.

%

A partir de 1928 (afio en que murid Vicente Blasco Ibafiez) , y a medida que la

Dictadura de Primo de Rivera y la Monarquia empezaron a tambalearse en Espaiia,

% Montserrat Frisach, “ Frederic Amat vol rodar | " Gnic guid cinematografic de
Lorca,” Barcelona: AVUI: A45.

¥ De Francisco Ayala, Carolyn Richmond ha escrito Técnicas cinematogrificas
en ‘Los usurpadores’, en el que la autora afirma después de recorrer la bibliografia de
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surgié una nueva forma de novelar que iba a marcar los afios anteriores a la Guerra
Civil Espafiola y la postguerra para los autores del exilio: la novela social. Esta
literatura militante curiosamente volvia a los mismos planteamientos- pero desde una
perspectiva muy distinta- de autores como Vicente Blasco Ibariez, al pretender crear
una literatura popular mis que intelectual. La novela social realizada por Ramén J.
Sender, José Diaz Fernandez o José Arderius, entre otros, parece haber superado y
asimilado perfectamente el impacto del cinematdgrafo en la literatura. Estos autores,
mis que plantearse la disyuntiva cine-novela o cine-teatro, aceptaron la funcién social
y expresiva de la literatura .

El conflicto armado de 1936 supuso para Espafia un largo punto y aparte para
las artes y las letras nacionales. La Guerra Civil yugulo una época de desarrollo
literario y artistico. Después de la contienda armada sé6lo se pudo desarrollar la
literatura en dos contextos muy distintos: en el exilio o en una Espafia sometida a la
dictadura franquista.

Los escritores que decidieron o se vieron obligados a abandonar Esparia
tuvieron que vivir, en muchas ocasiones, en paises como los Estados Unidos o
Francia, poco receptivos para obras escritas en espafiol. En esos ambitos del exilio es
légico entender que temas como la relacion entre el cine y la literatura perdieran su

importancia y pasaran a un plano muy secundario de interés para estos autores.

este autor y la influencia del cine en su obra : “ Estas ideas de Ayala que irin
desarrollindose de manera logica y orgianica a lo largo de los afios.” (32).
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El exilio supuso, como afirma Roman Gubern en El exilio espafiol de 1939, una

abrumadora emigracién de profesionales del cine espafiol que mayormente se
establecieron en México, Argentina y Francia. De ellos hay que destacar a escritores,
guionistas y criticos cinematograficos como Rafael Alberti, Ramon Gémez de la
Serna, Gregorio Martinez Sierra, Max Aub y Manuel Altolaguirre que en el exilio
desarrollaron una intensa labor cinematografica que ayudo al impulso de esta
industria en los paises que les dieron albergue.

De esa época del exilio hay que destacar la adaptacion de La Barraca hecha en
México en 1944, en la que particip como guionista Libertad Blasco Ibafiez, hija del
autor Vicente Blasco Ibafiez. De esta produccién, Roman Gubemn ha dicho que es “
El caso mis llamativo de *pelicula de exiliados ", al constituir un verdadero acto de
afirmacién politica y al ser traducida al valenciano, con la esperaza de que pronto
podria ser presentada en Espaiia.

Los que se quedaron en la Peninsula, en cambio, se tuvieron que someter a la
situacién de la postguerra. Azorin, por ejemplo, se gano la vida con sus crénicas
periodisticas sobre cine, y autores como los Quintero ayudaron al Régimen a forjar la

imagen de la Espafia de guitarra y pandereta™.

® En Escritores v cinema en Espafia, Rafael Utrera comenta la opinion de
Joaquin Alvarez Quintero sobre como debia ser el cine de postguerra: “ Ha de apoyarse
en lo que es privativo y esencial de la raza: . . . nuestro sentir, nuestra idiosincracia,
nuestro acento, nuestra modalidad, rica y pintoresca. . . ; Nuestro espafiolismo ! Sélo
asi venceremos. (60)
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Carentes de un entorno econémico, intelectual o social y con la difusién
masiva de la televisidn a partir de los afios 60%, el cine y la literatura nacionales se
sumergieron durante 40 afios en una crisis de la que no saldrian hasta el fin de la

dictadura.

¥ Roman Gubern comenta en Comunicacion y cultura de masas: “ En 1950 no
existia la television en Espafia, mientras que en 1975 Television Espafiola es el medio
de mis vasta audiencia del pais.” (280)
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CAPITULO

SEGUNDO

LA NARRATIVA VISUAL DE
UN

ESCRITOR DE MASAS
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Una de las criticas mas frecuentes que se ha hecho a Vicente Blasco Ibafiez ha
sido el calificar a su obra de superficial o de demasiado comercial. Recordemos -
cuando murid el autor valenciano - los comentarios de Ramén del Valle-Inclan sobre
la habilidad de este novelista para hacer “reclamos”, o el articulo de Manuel Lloris,
“Vicente Blasco Ibafiez o la formacién de un escritor de masas”, en el que se afirma:
“ El escritor, sin proponérselo, poseia la virtud de encontrar ese denominador comin
que domina al norte con los suburbios del mundo intelectual, y al sur con el mundo
del tendero™. A pesar de las criticas negativas sobre su obra, todavia no se han
estudiado en profundidad las razones que llevaron a Vicente Blasco Ibadiez a
convertirse en un “escritor de masas”. Interpretar esa actitud literaria es importante,
ya que el interés de este autor por el cine esta muy relacionado con su concepto
novelistico.

En el prologo a El paraiso de las mujeres, Blasco Ibafiez expuso su atraccién por

la cinematografia:

La expresion cinematografica - escribe Blasco - puede proporcionar a la
novela la universalidad de un cuadro, de una estatua o de una sinfonia. .
Por medio del “séptimo arte”, un autor puede en la misma noche contar
su historia imaginada a los publicos de Nueva York, Londres y Paris, a
las muchedumbres cosmopolitas de los grandes puertos del Pacifico, [o]
a los arabes que llegan a caballo al aduar del desierto. (10)

El interés de Vicente Blasco Ibafiez por el cinematédgrafo no se debe interpretar,

por tanto, como coincidencia sino como una evolucion logica en una trayectoria
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novelistica que, como veremos a continuacidn, era consecuente con la “ novela
cinematografica”, concepto que él utilizé para definir una nueva forma de novelar

relacionada intimamente con el cine.

VICENTE BLASCO IBANEZ, ESCRITOR DE MASAS

La obra de Vicente Blasco Ibafiez estuvo desde sus mismos principios ligada a
las clases populares. De hecho, sus primeras novelas, que fueron las que mayor fama
le dieron, fueron publicadas primero en las paginas de la prensa antes de convertirse
en libro. En el prélogo a Flor de mayo - que Blasco Ibafiez incluyd en sus obras

completas en 1923 -, el autor reconocié que esa obra, Arroz y tartana, La barraca,

Entre naranjos y Sonnica la cortesana fueron escritas para el folletin del periddico El

pueblo, diario fundado por él en 1894 para difundir las ideas republicano-federalistas
en Valencia. En esa introduccién a Flor de mayo, Blasco Ibafiez confiesa:
Algunas de estas novelas las escribi fragmentariamente, dando a la
imprenta dia por dia, la cantidad de cuartillas necesarias para llenar el
folletin. Mi vida de periodista no me permitia un trabajo asiduo y
concentrado. (395)

La caracteristica mis significativa de El Pueblo era su caricter politico y su
intencién de ser portavoz de la causa Federal; es decir, era una publicacion que se
dirigia a la pequefia burguesia valenciana, a los campesinos sin tierra y a la naciente
clase proletaria que empezaba a crearse en Valencia a finales del siglo XIX. Muchos de

los simpatizantes del republicanismo federal eran analfabetos o con unos recursos
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econdémicos muy limitados, incluso para costearse los cinco céntimos que valia el
periddico.

La lectura de la prensa, por otra parte, la hacia, en muchas ocasiones, una
persona leyendo las informaciones en voz alta a un grupo de amigos o se compartia el
periddico en bares o casinos. Sobre la forma de leerse El Pueblo a finales del siglo
XIX, Emilio Gascé Contell comenta:

Resulta curioso presentar aqui algunas individualidades tipicas de aquel
movimiento de masas que llev el nombre de “blasquismo” y que por
unos extremos, sin duda el mas violento, se hincaba profundamente
entre la plebe. Presentar algunos de aquellos tipos, por ejemplo,
absolutamente analfabetos, que se reunian en grupo - en la playa, en
talleres, en las tabernas, en los casinos - para escuchar extasiados la
lectura de los articulos y de las novelas del maestro. (44)

El programa de los federalistas - alineacién politica en la que Blasco Ibafiez
militaba y en la que fue uno de sus maximos dirigentes - incluia la descentralizacion
del Gobierno espafiol y la garantia de las libertades politicas y civicas. Esta tendencia
politica, capitaneada a nivel nacional por Pi y Maragall, también pretendia la
separacion de los poderes gubernamentales y los eclesiasticos; 1a creacion de un
ejercito profesional; y , en general, buscaba la modernizacién del pais siguiendo un

modelo formado por comunidades auténomas, que unia la tradicion espafiola de

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 48

gobierno descentralizado vigente hasta las leyes de “Nueva Planta” y las nuevas
formas de gobierno ensayadas en los Estados Unidos. ¥

A sus 1deas politicas se debe la defensa que este autor hizo a la independencia de
Cuba y las multiples criticas que Blasco Ibafiez dirigié en su obra a la institucidn
militar y el sistemas de “quintas”, en el que él veia una forma de subyugar a un
pueblo en el que los ricos no iban a la guerra, mientras que los pobres eran forzados a
dar la vida por su pais “ por no tener cien reales” que les librase del ejército. A sus
convicciones politicas, también se debieron muchos de los temas tratados en sus
novelas, en las cuales se repite el esquema del buen federalista contra los tiranos del
Clero, la Oligarquia o las clases terratenientes.*

Vicente Blasco Ibafiez - por otra parte- habia sido antes de su ciclo de novelas
valencianas un conocido escritor de folletines en la prensa valenciana. El folletin fue
una modalidad literaria que se desarroll6 en el siglo XIX y consistia en publicar

‘novelones’ en entregas semanales en periddicos y revistas. Esta modalidad literaria

“ Ramdn Martinez de la Riva comenta en su biografia la intencién de Vicente
Blasco Ibafiez de crear una republica federal al estilo estadounidense. “La politica de
Blasco Ibafiez tendia a una Repablica federal a ejemplo de los Estados Unidos de
Ameérica. Su jefe, su maestro fue Pi y Maragall, otra de las grandes figuras de la
politica espaifiola, por todos respetada.” (36)

* En Lo que sera la Republica Espafiola, folleto escrito en 1925, Blasco Ibafiez
explico con claridad sus ideas politicas. En este escrito propagandistico el autor
plantea la reestructuracion del pais y pide la abolicién de la Monarquia espafiola. En
otros escritos anteriores, sobre todo en su ciclo de novelas espafiolas, el autor ya
plantea sus ideas republicanas y federales por medio de unas tramas en que el personaje
juicioso es un federal, y los representantes del mal son personas vinculadas al Clero o
al sistema establecido.
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estuvo ligada al Romanticismo y su éxito fue paralelo al nimero de persona capaces
de escribir y leer que aumentd considerablemente de 1841 a 1901.*

A diferencia de las noticias o la editorial del periddico, el folletin de El Pueblo
era literatura de lectura amena con rasgos de protesta social; pero, como ha observado
Richard Cardwell no planteaba una propuesta ideoldgica clara sino “actitudes y
puntos de vista frente a una realidad histérica y filosofica.” En nuestra opinion,
estos folletines - que luego se convirtieron en novelas, surgidos en un ambiente de
fuerte competencia periodistica, tenian en comun la intencién de cautivar la atencion
de un publico al que se queria atraer a una nueva publicacién, y no tenian que
ofrecer, necesariamente, una posicién politica clara ya que para eso se destinaban
secciones del rotativo.

El folletin de El Pueblo supuso, no obstante, una revolucién en el método de
trabajo literario de Vicente Blasco Ibifiez. Ledn Roca afirma, en su biografia del
autor, que en las obras publicadas en el folletin de El Pueblo, Blasco Ibafiez traslad
por primera vez a sus novelas hechos reales y personajes vivos: “ Ahora copia. Y al

decidirse a copiar la realidad lo hace con la minuciosidad descriptiva del escritor

* Sobre los folletines y su desarrollo en el siglo XIX, D.L Shaw dice en Historia
de la literatura espaiola. El siglo XIX: La popularidad de los novelones ( o folletines). .
. coincidid con la extension del nimero de personas capaces de leer y escribir, que pasé
del 10 por ciento en 1841 al 25 por ciento en 1860, y desde entonces progresivamente
harta el 47 por ciento en 1901. (79-80)

¥ Richard Cardwell, “ Blasco Ibaiiez, la protesta social y la Generacién del
noventayocho: una contribucidn al debate,” Boletin de la Biblioteca Menéndez y Pelayo
163 (1987) : 311-332.
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francés (Zola), aunque afiadiendo mis empuje vital, mas luminosidad y mayor acopio
de brillantez y realidad.” (119)

En una conferencia ofrecida en Buenos Aires en 1909, titulada “ La novela
moderna”, Blasco Ibafiez dijo: “ Hoy los novelistas somos los propagandistas de todas
las grandes ideas y de todos los progresos que surgen en el mundo.”

Para Blasco Ibafiez, los escritores que mas contribuciones habian aportado ala
literatura eran: Cervantes, Shakespeare, Walter Scott, Carlos Dickens, Balzac, Victor
Hugo, Alejandro Dumas y Emilio Zola. A Cervantes y a Shakespeare los
consideraba los padres de la novela y del teatro. De Walter Scott dijo que era el
creador de la narracién y el didlogo. El psicologo de la novela, “ ese gigante de la
idea”, fue Balzac. A Carlos Dickens lo destac por haber “dedicado su pluma a los
pequefios, a los desgraciados, a los humildes, poniendo en las paginas de sus obras ese
sentimiento cristiano de la piedad”. De Victor Hugo, otro romantico que “ hace que
los lectores miren hacia abajo”, afirmé que habia sido el cantor de la justicia
universal. Alejandro Dumas fue para Blasco Ibafiez, en cambio, “ el titin de la
imaginacién que ha creado personajes fantasticos en la trama de sus grandes
aventuras”. De Zola, autor que conocid personalmente y que imit6 en muchas de sus
novelas, admiré su forma de escribir y organizar una obra. En una conferencia

titulada “ Emilio Zola,” Blasco Ibafiez analiz6 la forma de escribir del autor francés:

“ “La novela moderna” es una de las conferencias pronunciadas por Blasco
Ibafiez en su visita a la Argentina en 1909. Este discurso esta recogido en el cuarto
tomo de las Obras completas de Aguilar ( primera edicién- segunda reimpresion- en
1987).
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En primer lugar,- comenta Blasco Ibafiez- hace el bosquejo; ha escogido
ya su personaje y sabe en qué medio ha de colocarlo. Habla con su
personaje, desenvuelve sus ideas, sabe las contestaciones que daria en
cada situacién concreta de la vida. Del bosquejo de un personaje, pasa al
bosquejo de los demas. A cada uno atribuye cualidades o vicios,
pasiones, particularidades. Recoge en seguida notas e informes acerca del
asunto de la novela, ya recorriendo personalmente los lugares, como lo
hizo con La Tierra, ya valiéndose del conocimiento que sobre tales cosas
le suministraban sus amigos, como pasé con Nana. Finalmente, viene el
plan de divisién en capitulos, un trabajo de mecanica inteligente. Con
Zola, que va de lo particular a lo general, ocurre lo que con las sinfonias
de Wagner. Las primeras notas que se escuchan, producen desconcierto.
Mas luego se nota que en ellas todo es armonia. (1239)
El “realismo documental” de Zola fue utilizado por Vicente Blasco Ibafiez para
escribir muchas de sus obras. En las novelas regionales, por ejemplo, Blasco Ibaiiez
confes haber pasado largos periodos de tiempo en contacto con los hombres y las

mujeres que mas tarde serian los personajes de sus escritos. Los cuentos valencianos y

La condenada y otros cuentos son, como especificd Emilio Gascb Contell *, breves

descripciones de la vida valenciana que siguen el modelo de los Cuentos a Nifion de

Zola o el Episcopo de D’ Annunzio. En muchas de sus novelas, y al igual que hizo

* Emilio Gascé Contell, Genio y figura de Vicente Blasco Ibiiiez ( Madrid:
Afrodisio Aguado, 1967)
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Zola, Blasco Ibafiez analiz6 a sus personajes, explicando su pasado y el contexto que
les hacia reaccionar de una forma determinada ante una situacién concreta. Blasco
también heredd de Zola su idealismo combativo, ese espiritu de justicia que convirtio
a Zola en “ un martir de la Humanidad” al escribir [ "acusse . La protesta de Zola ante
el asunto Dreyfus recuerda la actitud del autor valenciano contra la dictadura de
Primo de Rivera y Alfon:so XTI, postura que le cost6 la incautaciéon de sus bienes en

Espafia y un exilio en Francia que dur6 hasta después de su muerte.

LITERATURA COMERCIAL.

Otra caracteristica poco comin a principios de siglo, y no estudiada en
profundidad todavia, es el caricter comercial que Vicente Blasco Ibafiez quiso que
tuviesen sus novelas. El autor levantino, lejos de negar esta particularidad, se mostro,
en varias ocasiones, orgulloso de sus éxitos de ventas y lament que socialmente se
relacionase la calidad de un novelista con su pobreza®.

En la evolucién literaria de Vicente Blasco Ibafiez se observa una intencién
comercial que dificilmente encontramos en sus contemporineos literarios. En su
primeras novelas se tratd, como ha sefialado el propio autor y sus biografos, de
ayudar a la nueva publicacién, El Pueblo, a sobrevivir en el dificil mercado

periodistico de Valencia a principios de siglo :

%Vicente Blasco Ibafiez, “ Novelist as Business Men,” The New York Times 2
enero 1921.
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Alli en la redaccidn del diario, - escribe Gasco Contell- rebosando
siempre de correligionarios, después de redactar el articulo de fondo, de
“hinchar” los (timos telegramas y de recibir a los comités que venian a
consultarle, se ponia a escribir novelas. (62)

Blasco Ibafiez recordd en el prologo a Flor de mayo , escrito en 1923, la
redaccion de sus primeras novelas:

Fue aquella época de mi existencia la mas quimérica, mas desinteresada y
de mayor pobreza. Me habia metido en el dificil empefio de sostener un
diario de propaganda revolucionaria, que, falto de la ayuda de los
anuncios, no contaba con otros ingresos que los cinco céntimos dados
por el lector. (395)

Ya en 1897, cuando Blasco Ibafiez empezaba su carrera literaria, el autor
escribid un articulo titulado “Arte y dinero”, en el que lamentaba la tendencia
intelectual de los novelistas y su olvido de las clases obreras:

El pueblo, que es donde esta la gran masa de lectores - escribe Blasco
Ibafiez- ignora el camino de las librerias. Quiere que la lectura se la
lleven a domicilio, que entre por debajo de la puerta, que le sugestione la
novela en sus primeros capitulos; nuestros novelistas célebres han
despreciado este procedimiento, han abandonado un camino que tenian
abierto para llegar a la verdadera popularidad y a la riqueza, y el
resultado ha sido que las obras maestras amarillean en los escaparates de

las librerias, y que el vulgo, falto de pasto intelectual de otros tiempos,
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se gasta el real que antes dedicaba a la entrega en veneno literario, que no
otro nombre merecen las indecentes piececitas del género chico y los no
menos insultos periodiquitos festivos con grotescos monos.(102-103)*
El articulo termina con la siguiente descripcion:
Ser escritor en Espaiia equivale a hacerse fraile. Los mas lo son de orden
mendicante, pues el sablazo es su inico medio de vida. Para toda la
comunidad rigen tres votos de obediencia, castidad y pobreza a que
rigurosamente nos hallamos sometidos. (104)
Uno de los primeros comentarios en su obra sobre la situacién econdémica que

debia gozar el artista esta en su obra La maja desnuda (1906):

i Dichosos tiempos del presente, bendita revolucion de la vida moderna,
que dignifica al artista colocandolo bajo la protecciéon del publico,
soberano impersonal que deja en libertad al creador de belleza y acaba
por seguirle en sus nuevos caminos !. . . (1522)
Después dira, en clara contradiccidn con sus afirmaciones posteriores:
En el escritor era mérito la pobreza; representaba virtud e integnidad.
Pero el pintor habia de ser rico; su talento se juzgaba por las ganancias.
El renombre de sus cuadros iba unido a la idea de miles de duros. (1561)
Tres afios mas tarde, en 1909, al hablar de Zola y de su obra La vergiienza, en
una conferencia ofrecida en la Argentina, Blasco Ibafiez realzé las cualidades

comerciales del autor francés:

* Paul Smith, Los mejores articulos de Blasco Ibifiez (Valencia: Prometeo, 1982)
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Se me ocurre - comentd Zola a su editor -un medio notable para hacer
que se venda mas de cien mil ejemplares de esta obra. Cuando esté
impresa, haremos publicar en los diarios y las revistas el anuncio de que
la novela est4 ya entregada a las cajas, pero que el impresor se niega a
cumplir su compromiso porque entiende que la novela es demasiado
escandalosa e inmoral. En esos mismos diarios publicaré la noticia de
que os seguiré un pleito. Viene el pleito, hay discusion, se hace ruido en
torno de la obra, y cuando aparezca, todo el mundo se lanza a comprarla
avido de conocer las inmoralidades que encierra.*

Blasco Ibafiez, por su parte, también se interesd por promocionar sus novelas,
sobre todo después de sus éxitos internacionales al terminar la Primera Guerra
Mundial. En 1920, por ejemplo, este autor generd una fuerte polémica en los Estados
Unidos al decir que el hombre norteamericano debia tratar mas rudamente a su
mujeres. Algunos criticos calificaron al novelista de “ hombre de las cavernas” por sus
puntos de vista, pero el escindalo sirvié para aumentar la fama de Blasco Ibafiez en

ese pais ¥ y para promocionar su obra El paraiso de las mujeres, escrita un afio mas

tarde (el afio en que las mujeres consiguieron el derecho al voto en los Estados

* Vicente Blasco Ibifiez, Obras completas (Vol. 6 Madrid: Aguilar, 1987) 1238.

* Las declaraciones de Blasco Ibafiez a un periddico de Filadelfia sobre la
libertad de las mujeres americanas suscitd una gran controversia en los Estados
Unidos, sobre todo al ser hechas poco antes de que las mujeres consiguieran el derecho
al voto en este pais y cuando se discutia la eficacia de la “Ley seca”™ en las relaciones
matrimoniales. Periddicos como el New York Times publicaron articulos como “Our
Docile Daughter” o “ The Feminine Mistery”, que comentaban las declaraciones de
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Unidos ) y que se basa en una revolucién de las mujeres contra los hombres en un
hipoteético pais.
Ese interés por dar publicidad a sus novelas, lo encontramos en las cartas que

Blasco Ibafiez escribid a Ramén Martinez de la Riva, redactor de Blanco y Negro, a

quien le comunicaba sus proyectos literarios-cinematogrificos y las novelas que
estaba a punto de terminar®. También manifiesta esta tendencia a comercializar su
obra en proyectos como la productora de cine que fundé en Francia para llevarala
pantalla su obra, sus intentos de crear una industria cinematografica puramente
espafiola en los afios 20 y en su relacién con editoriales como Sempere que
estuvieron muy ligadas a el.

Al retirarse Blasco Ibafiez de la politica se observa en él una actitud cada vez
mias comercial, que se acentuaria tras su éxito internacional y su relacién con los
estudios cinematograficos norteamericanos.

En 1919, cuando la fama y la fortuna sonrieron al autor espafiol después del

éxito internacional de Los cuatro jinetes del Apocalipsis, Blasco Ibafiez escribid en las

paginas del New York Times un articulo titulado “ Novelist as a Business Men”, en el

que recuerda las anécdotas comerciales de Balzac y Zola. En este escrito, Blasco

Ibafiez critico la pirateria a la que se veian sometidas las obras de los escritores de su

Blasco Ibafiez y la percepcidén que se tenia en Europa de la forma de vida
norteamericana y del rol de las mujeres en la sociedad estadounidense.

¥ Ramoén Martinez de la Riva, Blasco Ibidiez, su vida, su obra, su muerte, sus
mejores paginas (Madrid: Mudo Latino, 1929)
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época y el concepto de que el buen novelista, si realmente es bueno, tiene que ser

pobre. El articulo termina con estas palabras:
The novelist should have a real place in the financial world. However,
He should write “scenarios” as it were, for capitalist, of slower working
imagination, but of more methodical and practical talent, to execute.
The combination of novelist and business man would be a hard one to
beat. This is the suggestion of a novelist. I pass it on to the business
world for what it is worth.” (el subrayado es mio)

Como se puede observar en este articulo, Blasco Ibafiez relacion¢ la creacion de
escenarios cinematograficos con un nuevo rol del escritor, el de novelista que gana
dinero con la venta de sus obras. En ese mismo escrito, Blasco coment6 la actitud de
sus contemporaneos literarios sobre la comercializacion de la literatura

Among the literary men working in Europe today there are some
excellent business men, though most of them, in deference to current
perjudices, keep the talent from becoming known, as likely to diminish
their artistic prestige.

Entre los hombres que supieron comercializar su talento literario a principios
de siglo e inspiraron a Blasco Ibafiez para crear una novela cinematografica, se

encontraba el poeta italiano y buen amigo suyo Gabriel D’ Annunzio, quien obtuvo

' Vicente Blasco Ibadiez, “ Novelist as Business Men,” The New York Times 2
enero 1921.
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pingiies beneficios con sus guiones cinematograficos y con los carteles que llevaban
las peliculas mudas. Tom Antongini, en “ D’ Annunzio y el cine”, describe el gran
interés de las productoras cinematogrificas por conseguir guiones de este autor y las
desorbitadas cantidades de dinero que estaban dispuestas a pagar. Antongini
menciona una nota de prensa escrita anénimamente, por Gabriele D “Annunzio
publicada en varios periddicos de Paris, que dice:
El Signor d ' Annunzio, quien después de todo es un hombre prudente,
nunca habria accedido a unir a la fortuna de sus valiosas perreras algo
tan frigil e inseguro como lo que se da en llamar “ cine”, a menos de
estar seguro de su éxito. A la entrega de su relato recibi cien mil
francos (“ quién los pillase”, como diria Piron) que le aseguraron carne
fresca apara sus galgos durante seis meses como minimo. Y la prueba del
éxito de Cabiria reside en el hecho de que la misma compaiiia ha
solicitado otro tema, pagando el mismo precio mis una parte de los
beneficios.™
La actitud comercial de Blasco Ibifiez, muy parecida en muchos sentidos a la de
D’ Annunzio, le ayudd , sin duda, en su trato con la industria editorial y
cinematogrifica de los Estados Unidos. En 1921, cuando Blasco Ibafiez visito los

estudios de la Metro en Hollywood, T.R. Ybarra, reportero de The New York

Times , escribi6 un articulo titulado “ Blasco Ibifiez, Movie fan”, en el que afirmaba:

[3)

* Varios, Los escritores frente al cine ( Madrid. Fundamentos, 1981) 192.
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“ He not only looks like an American Business man but he thinks and acts like

one 253

LOS ELEMENTOS VISUALES EN LA OBRA DE BLASCO IBANEZ

Pero lo que es mis importante, ademis del caricter popular y comercial de su
obra, fue la gran preocupacién de Blasco Ibafiez por los elementos visuales de la
narracién, lo que le hizo interesarse por el nuevo medio de las imagenes méviles. Esto
es evidente en las referencias y el uso de técnicas literarias tomadas por él de la
pintura, la fotografia y el cinematografo.

Si observamos la evolucién de este autor se percibe la importancia de la
visualidad en su narrativa y en especial en las descripciones de paisajes y personas, lo
que se ha llamado el principio o imperativo ekfristico.”* También se nota que la
organizacién y la estructura de sus relatos fueron cambiando a lo largo de los afios, al
mismo tiempo que Blasco Ibifiez incorporaba técnicas descriptivas de las artes

visuales. En la novela cinematogrifica, como veremos mas tarde, Blasco Ibafiez tuvo

% T.R. Ybarra, “ Blasco Ibafiez, Movie fan,” The New York Times. 23 enero
1921: 16

* Murray Krierger define el principio de la ekfrasis en estos términos: “ In the
poetics of ekphrasis we find an ambivalence between, on the one hand, the defensive
concession that language, as arbitrary and with a sensuous lack, is a disadvantage
medium in need of emulating the natural and sensitive medium of the plastic arts and,
on the other hand, the prideful confidence in language as a medium privileged by its
very intelligibility, wich opens the sensible world to the free-ranging imagination
without being bound by the limitations of the sensible as revealed in the visual field.”
(12)
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que modificar radicalmente sus técnicas novelisticas para facilitar la adaptacion de sus
escritos a las exigencias de la pantalla.

En Flor de mayo, (1895) una de sus primeras obras, este autor puso de
manifiesto la influencia de la pintura en sus novelas y en concreto hablé del realismo
de Sorolla. En el prélogo a esta obra escribe:

Otro recuerdo emotivo que guarda para mi Flor de mayo . Muchas
veces, al vagar por la playa, encontré a un pintor joven - solo tenia cinco
afios mas que yo- que elaboraba a pleno sol, reproduciendo magicamente
sobre sus lienzos el oro de la luz, el color invisible del aire, el azul
palpitante del Mediterrineo. . . Convirtiendo al realismo en el arte y
abominando fervorosamente su luminoso esplendor..Trabajamos juntos,
él en sus lienzos, yo en mi novela, teniendo enfrente el mismo modelo.
Asi se reanud6 nuestra amistad, y fuimos hermanos, hasta que hace
poco nos separd la muerte. Era Joaquin Sorolla.
(396)

En un analisis que Antonio Espina hizo de la relacion de Vicente Blasco Ibafiez

con Sorolla en la Revista de Occidente que lleva por titulo “ Ojeada actualizante

sobre Blasco Ibafiez”, escribié:
Por su parte, Blasco Ibifiez, temperamento similar al de Sorolla,
también como él mano y retina, perseguia a lo escritor sus propios fines.
Pero a la plastica del verbo manejable, que era materia cromatica, habia

de incorporar otros elementos ya de tipo ideoldgico y cultural. (52)
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Michel Gerli también ha estudiado la particular relacién de Joaquin Sorolla con
Vicente Blasco Ibafiez en su estudio publicado en Iberoromania titulado “ Blasco
Ibafiez’s *Flor de mayo’, Sorolla and Impressionism.” En su escrito, Gerli afirma:

The friendship and mutual admiration between painter and novelist is
more than coincidential, for they seen to have influence each other’s
art. . . A case in potint is the apparent relationship between Sorolla’s

canvas, Aun dicen que el pescado es caro, and several scenes of the

novel. (123)

De hecho, como indica Gerli, el nombre de la pintura de Sorolla Atn dicen que

el pescado es caro es la misma referencia que Blasco Ibafiez utiliz6 para concluir Flor

de mayo: ; Que viniesen alli todas las zorras que regateaban al comprar en la
pescaderia! ¢ Aflin les parecia caro el pescado ?. . . | A duro debia costar la libral. . .
(478)

No obstante, la semejanza entre el pintor y el escritor se encuentra en la
técnica y en los temas representados. En la pintura de Sorolla destacan las escenas
levantinas que él pinté con un realismo lleno de transparencias y tonos claros que
recalcan el sol mediterrineo. Blasco Ibafiez, por su parte, tiene descripciones, sobre
todo en su ciclo de novelas valencianas, en las que predominan, como en la pintura de
Sorolla, los tonos claros y la minuciosidad en los detalles, pero ademas una mayor
carga ideoldgica. En Flor de mayo, por ejemplo, escribe:

Mas alli estaba el puerto, erizado de mastiles embanderados, vergas

entrecruzadas, chimeneas rojas y negras, griias que parecian horcas.
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Avanzaba mar adentro la escollera de Levante, como un muro ciclépeo
de rojos bloques aglomerados al azar por una trepidacién del suelo. (425)
En momentos de optimismo, la narracion de Blasco Ibafiez se inclina por los
colores claros y luminosos en los que se percibe las sensaciones del viento y del

ambiente del lugar descrito. En Arroz y tartana, escribe:

La plaza, con sus puestos de venta al aire libre, sus toldos viejos,
temblones al menor soplo del viento y bafiados por el sol rojo con su
transparencia acaramelada; sus vendedores vociferantes, su cielo azul que
lo dora todo a fuego. (260)

Cuando el pesimismo esta presente en el relato, Blasco Ibafiez daala
descripcién tonos penumbrosos y opacos. Cuando en La barraca la tragedia hace que
la familia de colonos pierdan todo lo que tenian, la novela termina con esta
descripcion:

Y todos, con resignacién oriental, sentironse en el ribazo, y alli
aguardaron el amanecer, con la espalda transida de frio, tostados de
frente por el brasero que tefiia sus rostros con reflejos de sangre,
siguiendo, con la pasividad del fatalismo, el curso del fuego, que iba
devorando todos sus esfuerzos y los convertia en pavesas tan deleznables
y tenues como sus antiguas ilusiones de paz y trabajo. (561)

Como han observado Bernardo Suirez en su articulo “ La creacién artistica de

La barraca “ y Jeremy Medina en “ The Artistry of Blasco Ibafiez s Cafias y Barro” y

“ The artistry of Blasco Ibafiez 's Flor de mayo”, las técnicas visuales mis utilizadas
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por el autor valenciano en su primer periodo literario fueron, ademas del color, la
perspectiva en que presenta los hechos, las sensaciones visuales y un conjunto de
recursos impresionistas y naturalistas que dan una gran fuerza a sus descripciones. *
En esta fase literaria, el punto de vista del autor es omnisciente o indirecto, lo

cual permite a Blasco Ibafiez ofrecer distintas perspectivas de un hecho y orientar la
trama hasta conseguir dar forma al mensaje que quiere comunicar. En Flor de mayo,
por ejemplo, el relato termina con la muerte de los dos hijos de la tia Picores y el
mensaje social de Vicente Blasco Ibafiez:

Ya no ensefiaba el pufio al mar ( La tia Picores). Le devolvia la espalda

con desprecio, pero amenazaba a alguien que estaba tierra adentro, a la

torre del Miguelete, que alzaba a lo lejos su robusta mole sobre la masa

de tejados de la ciudad.

All{ estaba el enemigo, el verdadero autor de la catastrofe. Y el pufio de

la bruja del mar, hinchado y enorme, siguié amenazando a la ciudad,

mientras su boca vomitaba injunas.

i Que viniesen alli todas las zorras que regateaban al comprar en la

Pescaderia ! (478)

* Buenos ejemplos de esa forma de escribir los encontramos en Flor de mayoy
Arroz y tartana. En esta Gltima obra, Blasco Ibadez describe las cercanias de la Lonja
con una serie de cortas descripciones que en su conjunto representan lugares y
sensaciones de una forma que recuerda la pintura impresionista: Mas alla - escribe-
sobre el revoltillo de toldos, el tejado de cinc del mercadillo de las flores; a la derecha,
las dos entradas de los porticos del Mercado Nuevo,. . . en el lado opuesto, la calle de
las mantas, como un portalén de galera antigua, empavesada con telas ondeantes y
multicolores. . .” (260)
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En otras ocasiones, Blasco Ibafiez mezcla el relato omnisciente con sus

opiniones personales o politicas, como en Arroz y tartana, cuando describe el

ambiente de las Fallas y su sabor popular:

i La marsellesa. . ., venga La Marsellesa! - repitieron miles de voces con
expresiOn amenazantes-. . . (315). La Marsellesa. . . ; Y el gobierno ala la
hoguera!. ¢ Qué mas podian pedir?. . . Nadie pensaba que aquello era
madera y carton. (316)

Otro recurso muy usado por Blasco son las comparaciones. En La barraca, por
ejemplo, para realzar el trabajo duro del tio Barret, escribe: “ Trabajaba de noche a
noche; cuando toda la huerta dormia atin, ya estaba él, a la indecisa claridad del
amanecer, arafiando sus tierras. (488) ( el subrayado es mio)

La organizacidn del relato, por otra parte, suele empezar con minuciosas
descripciones del ambiente que envuelve a los personajes de la novela. En Arroz y
tartana, por ejemplo, se trata del mercado de la plaza en una fecha tan sefialada como
el dia de Nochebuena y en La barraca es el despertar de la huerta. Después de esta
introduccién, Blasco Ibifiez suele analizar las caracteristicas de sus personajes
retrocediendo en el tiempo y explicando su historia y su evolucion hasta el momento
en que empieza el relato. Luego, vuelve a la trama original para desarrollar la accién e
ir preparando el climax, para terminar, generalmente, con una critica social. En
general, esta técnica de organizar y de expresar impresiones y sensaciones visuales
estan muy ligada a la pintura, pero también a la fotografia. El mismo Blasco Ibafiez

confesd a Julio Cejador en una carta en 1918: “ El que verdaderamente es novelista
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posee una imaginacion semejante a una maquina fotografica, con el objetivo siempre
abierto.” Posteriormente, en 1926, Blasco Ibifiez matiz6 el paralelismo entre el
escritor y la percepcion fotografica al afirmar:
Decir las cosas brutalmente, como en una conversacion de café, eso
puede hacerlo cualquiera: el mismo camarero del café. Es fotografia
burda. Un pintor de la vida, un verdadero artista, sabe describir las
escenas mas dificiles sin escandalo de nadie; mejor dicho, sabe sugerirlas
y hacérselas ver al lector sin expresarlas con palabras.”

Las novelas del ciclo espafiol, que empiezan con La Catedral en 1903, estan
marcadas por un fuerte contenido ideoldgico en la narracién y un abandono
paulatino de las técnicas naturalistas. En estas obras, las descripciones pierden
importancia en el conjunto del relato, y, cuando aparecen es para expresar una
situacién social, mayormente degradada. En muchas ocasiones se acentua el realismo,
el cual sirve al autor para criticar una situacidn social, o para contextualizar al
personaje en su entorno. En El Intruso (1904), se describen los altos hornos bilbainos

y el estado de miseria en que vivian los hombres que trabajaban en esa industna:

* Julio Cejador y Frauca, Historia de la lengua y literatura castellana (Madrid :
Revista de Archivos, 1918)

% Vicente Blasco Ibafiez, Novelas de amor y muerte: el Réprobo (Valencia:
Prometeo, 1927)
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Eran la casa de los peones, el miserable albergue de las montafias mineras,
donde se amontonaban los jornaleros. Aresti estaba habituado a visitar
estos tugurios, que olian a rancho agrio, 2 humo y a perro mojado. En la
entrada de la casa estaba el fogdn, con algo de loza vieja alienada en dos
estantes. Los tabiques, de madera, eran de un amarillo viscoso, como s1
las tablas trasladasen de una pieza a otra la suciedad y la mugre de los
habitantes. (1080)

En La Horda (1905), Blasco Ibafiez describe el ambiente urbano de Madrid a
principios de siglo con un realismo que recuerda al de Pio Baroja y a los escritores
que surgirian en la postguerra espariola, la llamada generacién del 50:

Vivia en una especie de gallinero, al extremo de un corral ocupado por
montones de basura. . . Y al hablar asi miraba con orgullo el saco que
llevaba al hombro, el negocio envidiado, que pensaba defender hasta su
muerte, como si este trozo de harpilleria hubiera de servirle de
mortaja.(1373)

Sélo cabe decir que el interés de Blasco Ibafiez por los elementos visuales y la

pintura fue, incluso, el tema de una de sus novelas, La maja desnuda (1906), en la que

se plantean las caracteristicas de la pintura moderna y la evolucién del arte a
principios de siglo.

La maja desnuda cuenta la vida, personal y artistica, de Mariano Renovales,

pintor que se abre camino en el dificil campo de la pintura con sus retratos. La

disyuntiva que se plantea Renovales es pintar cuadros que tengan una aceptacion
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popular en una sociedad tradicional o ensayar nuevas técnicas pictoricas que expresen
su vision del arte. Como retratista, Renovales es excelente y gana una fortuna
vendiendo sus retratos a un contratista a quien solo le interesan las pinturas que se
vendan bien. A lo largo de la novela, Renovales cambia su estilo dos veces: cuando
abandona la pintura tradicional y vuelve a Madnd para pintar “tipos toscos e
ingenuos”; y cuando muere su esposa Josefina y Renovales trata de pintarla
mentalmente como él la habia conocido.

Cada vez que el pintor ensaya una técnica nueva, tropieza con la
incomprensién de los expertos en pintura, que no entienden lo que trata de expresar,
y aunque, a veces, sus planteamientos se imponen al gusto tradicional, en otras

*  ocasiones la incomprensién desalienta a Renovales
i Pobre Cotoner! - escribe Blasco Ibafiez de un retratista amigo de
Renovales - j Infeliz fracasado, paria del arte, que no habia podido salir
de la muchedumbre anénima y carecia de otra sensibilidad que la del
estémago ! j Qué sabia él de aquellas cosas | j Por qué consulrarle!.
No habia reconocido a Josefina, y, sin embargo, este lienzo era su mejor
retrato, el mas exacto. (1641)

En La maja desnuda, Blasco Ibafiez critica a las Academias, los valores

tradicionales y pone de manifiesto la crisis del arte, en general, ante los cambios
técnicos y sociales que se estaban produciendo a principios de siglo. El pesimismo de

Renovales es tal que prevé, incluso, el fin del cuadro:
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El cuadro estaba condenado a desaparecer - escribe Blasco Ibafiez- segun
decia el maestro. las habitaciones modernas, pequeiias y de sobrio
decorado, no permiten los grandes lienzos de los salones de otra épocas,
cuyos muros desnudos habian que adomar. Ademis, los gabinetes de
ahora, semejantes a las a piezas de mufiecas, s6lo podian resistir cuadros
bonitos de amanerada hermosura. (1551)

En esta novela, Blasco Ibafiez expresa también la importancia del piblico en la
sociedad moderna:

i Dichoso tiempo el presente, -escribe- bendita revolucion de la vida
moderna, que dignifica al artista colocindolo bajo la proteccion del
publico, soberano impersonal que deja en libertad al creador de belleza y
acaba por seguirle en sus nuevos caminos!. . . (1522)

La obra plantea también, el impacto en las artes tradicionales de los nuevos
medios de expresidn como la fotograffa. Al casarse la hija de Renovales, Blasco Ibafiez
escribe:

Entre la ola de gente elegante que se deslizaba sin cesar, invadiéndolo
todo, veilanse algunos jovenes llevando en alto, con apresuramiento, sus
maquinas fotogrificas. | Tendrian instantaneas! Los que guardaban
cierto resquemor contra el artista, acordindose de lo caro que les habia
costado su retrato, le perdonaban ahora generosamente, excusando su

rapacidad. (1601)
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La maja desnuda, esboza el rol del arte en una sociedad donde los avances

técnicos estaban desplazando a las formas de expresién tradicionales. En esta obra,
Blasco Ibafiez aconseja que el arte moderno se base en la interpretacién mis que en la
imitacion ya que, refiriéndose en este caso a la pintura, el cuadro, como copia de la
realidad, no puede competir con la fotografia.

La maja desnuda fue escrita en un momento en que Vicente Blasco Ibifiez

buscaba nuevos caminos de expresidn literaria. En su vida personal, el autor habia
abandonado la politica al renunciar a su cargo de diputado y en lo profesional habia
dejado de escribir novelas de tipo social o politico que tanta fama le habfan dado en
su juventud. El periodo en que Blasco Ibafiez escribi6 esta obra es el llamado

“psicologico”, el cual terminé con su obra Sangre y arena en 1908. Después dejaria de

escribir novelas durante unos seis afios. Como veremos mas tarde, su evolucién
posterior lo llevarian a una literatura muy diferente a los planteamientos que él

propone en La maja desnuda, ya que en lugar de buscar un arte de interpretacién

puramente artistico, él intentd crear una novela popular que pudiese ser facilmente
adaprable al cine: la novela cinematografica.

En sus fases literanias posteriores, Blasco Ibafiez continué modificando
su técnica narrativa y adapté nuevos elementos visuales. De hecho, Blasco fue uno de
los escritores espafioles que mas pronto incorpord algunas técnicas filmicas a sus
escritos; antes, incluso, de que intentase crear una novela cinematogrifica. En Eatre
narajos (1900) se encuentra, posiblemente, la primera referencia en nuestra literatura

al cine:
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Aquel viaje, rapido como visién cinematografica, dejando en Rafael una
confusa marafia de nombres, edificios, cuadros y ciudades, sirvi6 para
dar a su pensamiento mas amplitud y ligereza, para hacer mayor nimero
atn el foso que le aislaba dentro de su vida vulgar. (576)

Como se puede observar, la primera impresion del cinematégrafo que ofrece
Blasco Ibafiez es la de un invento que crea “una confusa marafia de nombres,
edificios, cuadros y ciudades”. Mas tarde, volvera a referirse en esta obra al
cinematdgrafo como un medio de comunicacién que no presenta los hechos de una
forma bien organizada, al comentar el discurso de Rafael Brull ante el Congreso:

Adelante, adelante, - escribe Blasco Ibafiez- a soltar sus arranques liricos
sobre la gran epopeya nacional y cristiana. Y desfilaban por el oratorio

cinematogrifico la cueva de Covadonga, un irbol fantastico de la

Reconquista. . .etcétern, etc. . . (679) ( el subrayado es mio)
En 1907, Blasco Ibafiez volveria a referirse al cine en su obra Oriente, pero esta
vez adaptando las técnicas cinematograficas a su narrariva. El autor esta frente a los
grandes ventanales de la mezquita de Bakarié:

De cuando en cuando, - escribe- como una vision cinematogrifica, pasa

por la extensién azulada que tiembla mais alla de los ventanales una
lancha de vela con un cargamento de mujeres, o un caique blanco y
dorado con mandas envueltas en oscuro domind, llevando como escolta

de honor, junto a los remeros sudorosos, una esclava negra.
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Adivino que desembarcan en el muelle de la mezquita, invisible para mi.
Despueés pasan otra vez mujeres a pie, siguiendo a lo largo del muro
como actrices que cruzan el fondo de una escena dejandose ver sélo por
los huecos de la decoracién. (70)

Como en Entre naranjos, se trata de una descripcién cinematografica. A

diferencia de la primera referencia, en ésta, el autor no habla de imigenes confusas,
sino del desarrollo de una accion en la cual los elementos de la narracién se cifien al
punto de vista del narrador. Consecuentemente con el cine de esos afios, la visién
cinematogrifica de Vicente Blasco Ibaiiez es estatica, sin movimientos de planos, ni
cambios de perspectiva, ya que estas innovaciones cinematograficas eran todavia poco
conocidas en 1907 y no seria desarrolladas plenamente hasta D. W. Griffith en 1915.

Un afio mas tarde, en 1908, Blasco Ibaiiez consigue, ademis, profundizar en las
técnicas cinematograficas. Al principio del libro, el autor describe una disputa entre
el matador, Gallardo, y su ayudante, el Garabato, por un traje de luces: “ Un discreto
golpe en la puerta del cuarto cort6 la escena” ( el subrayado es mio) . Al describir
Madrid con un encuadre que recuerda los del cine “ En este puato elevibase otra vez
la cuesta, entre arboles y grandes edificios, y cerraba la perspectiva como un arco
triunfal, la puerta de Alcala (el subrayado es mio) (130).

Si tenemos en cuenta las opiniones y la técnica literaria utilizada por Vicente
Blasco Ibafiez a principios del siglo XX - convencimiento de la que la literatura
estaba en crisis, preocupacion por los elementos visuales en su narrativa e intencién

de crear una literatura popular y rentable para el autor- su acercamiento a la
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cinematografia fue una evolucidn légica, ya que, segun €l, el cine podia ayudar a

renovar a la literatura con lo que él denominé la “novela cinematografica.”
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En 1914, Vicente Blasco Ibafiez regres6 a Europa después de una aventura en la
Argentina, donde habia tratado de fundar, sin mucho éxito, dos nuevos pueblos:
Cervantes y Nueva Valencia. En los seis afios que durd este autoexilio, el autor
practicamente abandond la literatura, y su retorno al Viejo Continente supuso el
reinicio de su carrera de escritor.”

La primera obra después del periodo americano fue Los argonautas (1914),

novela en la que Blasco Ibafiez trat6 de retomar el pulso a su carrera de novelista con
un ciclo de obras basadas en sus experiencias en América. Este proyecto quedd
abandonado al estallar 1a Primera Guerra Mundial. Los escritos que siguieron a Los
argonautas conforman un ciclo de obras a favor de la causa aliada en la Gran Guerra
Mundial. Su firme decision de ayudar con su pluma a Francia en ese conflicto se
debid a varias razones, entre las que cabe destacar su adversion al expansionismo

aleman®, la conviccion de que los aliados representaban a las democracias y el

® Llevaba yo seis afios sin escribir novelas. El publico consideraba mis obras
como si fuesen las de un autor muerto, que ya no puede afiadir nada nuevo a su
creacidn novelesca. (485) Confesd Blasco Ibafiez en el prélogo a Los argonautas.
Vicente Blasco Ibafiez. Obras completas (Madrid: Aguilar, 1980).

® El antigermanismo de Vicente Blasco Ibifiez ya es evidente en sus novelas
anteriores a la Primera Guerra Mundial. En La catedral (1903), por ejemplo, el autor
dira de Carlos V y Felipe II: “ fueron dos hombres extraordinarios, dos grandes
monarcas; pero mataron a Espaiia para siempre. Fueron dos extranjeros, dos alemanes.
Felipe Segundo se revistid de falso espafiolismo para continuar la politica germanica de
su padre.” (1006)

En su ciclo de novelas sobre la Primera Guerra Mundial sus ataques contra
Alemania se acentuarian. En Los cuatro jinetes del Apocalipsis, Blasco Ibadez escribe:
“Ese pueblo tiene grandes méritos confundidos con malas condiciones, que son herencia
de un pasado de barbarie demasiado préximo. Posee el instinto de la organizacidn y del
trabajo, y puede prestar buenos servicios a la humanidad. . . Pero antes es necesario
administrarle una ducha: la ducha del fracaso.”(329) Vicente Blasco Ibafiez. Obras
completas (Madrid: Aguilar, 1980)
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Kaiser” a las monarquias europeas, y el haber recibido en 1906, con Joaquin Sorolla,

la medalla de la Legién de Honor francesa® . En el prélogo a Los cuatro jinetes del

Apocalipsis , (1916) el autor explico como surgié ese ciclo literario sobre la guerra:
El presidente de la Republica (Raymond Poincaré) quiso felicitarme por
mis escritos espontaneos a favor de Francia en los primeros y mas
dificiles momentos de la guerra, cuando el porvenir se mostraba oscuro,
incierto, y bastaban los dedos de una mano para contar en el extranjero
a los que sosteniamos franca y decididamente a los aliados.

- Quiero que vaya usted al frente - me dijo -, pero no para escribir en los
periddicos. Eso puede hacerlo muchos vaya como novelista. Observe, y
tal vez de su viaje nazca un libro que sirva a nuestra causa. (797-798)

La Gran Guerra Mundial supuso, por otra parte, muchos cambios sociales,
politicos y artisticos en Europa y en los Estados Unidos. Al iniciarse el conflicto,
muchas naciones europeas como Rusia y Alemania eran monarquias; al terminar la
contienda se habian convertido en republicas. Estados Unidos, que habia empezado

su expansion internacional a finales del siglo XIX con la Guerra Hispano-Americana,

“ En su viaje a Italia, Blasco Ibadez coincidid en Génova con una visita del
Kiiser a esa ciudad. En su obra En el pais del arte, Blasco Ibafiez dice: “ La visita es
digna de agradecimiento. O hay amistad o no la hay. Los compadres de la Triple Alianza
deben ayudarse en los momentos dificiles; y ahora que , con motivo de los desastres de
Abisinia, estin recientes las manifestaciones del pueblo italiano en las que gritd: “ Abajo
la Monarquia”, acude el déspota teutdn a patetizar de nuevo a la Monarquia italiana en
su amistad y apoyo.” (150). Vicente Blasco Ibafiez Obras completas (Madrid: Aguilar,
1980)

* La Legién de Honor francesa le fue concedida a Vicente Blasco Ibafiez y
Joaquin Sorolla el 11 de diciembre de 1906.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 76

se consolidé como potencia mundial en esa guerra, incidndose con ello una influencia
cultural de este pais en Europa. © En lo artistico, el fin del conflicto también supuso
el surgimiento de dos tendencias artisticas muy distintas: las vanguardias y la cultura
de masas: una con intereses intelectuales,” la otra con fines econémicos y politicos.”
Para Vicente Blasco Ibafiez, su regreso a Europa también estuvo acompaiado
por un interés por el cine, que empez0 antes de que este autor iniciase sus CONtactos
con Hollywood. Esta aproximaci6n al “septimo arte” se desarroll6 en Espafia por
medio de adaptaciones de algunas de sus obras y su participaci6n en la direccién de

Sangre y arena en 1916; y en Francia, donde tuvo una productora de cine, para la cual

escribi6 argumentos cinematogrificos.”

En 1918, Charlotte Brewster tradujo Los cuatro jinetes del Apocalipsis al inglés

para la casa editorial Dutton. El libro fue cedido a la traductora americana con la

* Roman Gubern escribe en su Historia del cine: “Paralizado el cine europeo por
el desarrollo de la contienda mundial, la industria de Hollywood pudo conquistar
cémodamente unas posiciones comerciales y una primacia industrial, base de la
situacién que ha conservado hasta nuestros dias.” (153)

* Ortega y Gasset resumiria el concepto del nuevo arte en su libro La
deshumanicacion del arte en 1924 al decir: "A mi juicio, lo caracteristico del arte
nuevo, desde el punto de vista socioldgico, es que divide al publico en dos clases de
hombres: los que lo entienden y los que no lo entienden.”

“Manuel Vizquez Montalban ha sefialado en Historia y comunicacion social:
“El interés por la respuesta historica de la masa, por ese gigantesco feed-back capital
ara mantener el status histdrico con el que se afrontd la crisis del 1914 condicioné las
p . Py - r . by e s . . .
rimeras muestras de analisis tedrico de 'mass media’, a distintos niveles ya en plena
_ A y p
Primera Guerra Mundial.” (211)

% Gasco Contell 220-221
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esperanza de que ayudaria a justificar la entrarada de los Estados Unidos en la
Primera Guerra Mundial apoyando la causa aliada:
Veia en el acto, ante todo, - escribe Gascd Contell - lo que significaba
para la propaganda a favor de los aliados en una América vacilante y
tanto tiempo retenida en la pendiente de la intervencién por las intrigas
alemanas. (187)

El éxito de ventas de este libro propagandistico fue tan grande en la Uni6én
Americana, que a los pocos dias de salir al mercado, ya se habian vendido mas de cien
mil ejemplares. A raiz de este éxito, una casa cinematografica de ese pais, la Metro,
ofreci6 al autor un contrato para llevarla a la pantalla. El éxito editorial y filmico de

* este libro se explica por el interés que los temas bélicos obtuvieron en los Estados
Unidos durante y después de la Primera Guerra Mundial.* La produccién mas
significativa de ese periodo fue la pelicula de Abel Gance, ] “accuse (1919), protesta
antimilitarista en que los muertos vuelven a la vida para pedir cuentas de su tragedia.

Al analizar el periodo cinematogrifico de Vicente Blasco Ibafiez debemos tener
presente, por tanto, que la relacion de este autor con el cine se desarroll6 en tres
etapas: una, de referencias al medio en sus primeras novelas; un periodo

cinematografico inicial en Europa; y la fase americana, que estuvo fuertemente

* Manuel Vazquez Montalban se refiere a las producciones de tipo bélico durante
la Primera Guerra Muncial en su libro Historia y comunicacidon de masas al decir:” El
gobierno franceés encargd una serie cinematogrifica destinada a glorificar a los soldados
que estaban en el frente en dias seiialados. Mientras Celine vivia las experiencias
traumaticas que propiciarian su alegato antibelicista Viaje al fin de la noche, el gobierno
francés promocinaba peliculas como La navidad del soldado.” (214)
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influida por la industrnia de Hollywood. También es importante recordar que nos
referimos al cine mudo, ya que el periodo en que este autor se interes6 por este medio

de comunicacion va de la referencia en Entre naranjos en 1900, cuatro afios después

de la presentacion oficial del cinematdgrafo, a sus (ltimos escritos con rasgos filmicos

en En busca del Gran Kan, obra publicada péstumamente el mismo afio en que surgia

el cine sonoro en 1929.

LA NARRATIVA CINEMATOGRAFICA DEL CINE MUDO

En los primeros afios del cine mudo, la industria filmica habia seguido unos
esquemas muy sencillos en la produccion de peliculas. Primero se trataba,
simplemente, de poner la cAmara a la salida de una fabrica o en una plaza y la imagen
bastaba para que el publico se escondiera o saliera corriendo del cine como ocurné en

La llegada del tren, de Lumiére®” .

Mas tarde, George Méliés demostrd que el cine podia tener su propia expresion
con los trucos cinematograficos. Lo que habia sido hasta entonces un grupo de

escenas de la vida cotidiana, pronto se convirtid, gracias a Méliés, en una forma

“ Al hablar Romin Gubern de las primeras peliculas de los Lumiére dice en su
Historia del cine: “La salida de los obreros de la fibrica Lumiére fue la primera pelicula
rodada por sus autores, que se sentian altamente orgullosos de ella y que inaguraba
también el género de la publicidad cinematogrifica. Pero no fue esta cinta la que mayor
éxito obtuvo entre el piblico, sino La llegada del tren, que provocaba el panico en la
sala, pues los espectadores creian que la locomotora se les iba a arrojar encima.”
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magica de entretenimiento en la que los personajes corrian desesperadamente en la
pantalla o aparecian y desaparecian de la filmacién como si se tratase de un milagro.®®
Tras los primeros ensayos de cine experimental, empezd a desarrollarse a
principios del siglo XX la industria cinematogriafica. Esta evolucion gradualmente
de un cine cdmico y de accidn a un cine teatralizado, representado por el Film d "Ant
francés. A partir de 1910, y a pesar del impacto y las consecuencias de la Primera
Guerra Muncial, el cine - sobre todo el norteamericano- se consolidé como un
espectaculo de masas que necesitaba organizarse y sistematizarse para conseguir
rentablilidad.” Las producciones de esa época ganaron en complejidad y en algunos
casos, como en el primer cine italiano, fueron superproducciones en las que se
construyeron grandes decorados y participaron en la filmacién de peliculas un gran
numero de actores y extras. De esta época de grandes producciones surgiria la nueva

gramatica del cine de D. W. Griffith en peliculas como El nacimiento de una nacién

(1915) e Intolerancia (1916).

* Gubern escribe sobre Méliés: “Méliés comienza a explorar las ingentes
posibilidades de aquel nuevo y prometedor juguete magico y en sus viajes al pais de las
maravillas va descubriendo o intuyendo casi todos los trucajes que forman el patrimonio
del cine moderno: maquetas, desapariciones, apariciones, objetos que se mueven solos,
personajes voladores, sobreimpresiones, encadenados, fundidos, fotogramas colorados. .
.7 (49-50)

* Lewis Jacobs escribe en The Rise of the American Film: "For American
producers the European disaster was a stroke of fortune, since it gave them a virtual
monopoly of the world movie market. Despite mounting costs, particulary of chemicals
necessary to the manufacture of film accessories, the American movie industry
participate in the general war boom.” (159)
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Las necesidades comerciales de la nueva industria y la mayor complejidad del
lenguaje cinematografico con los cambios de planos, “travellings” y escenas paralelas,
hizo necesaria la sofistificacion de esta industria con la implantacion de las primeras
escuelas de cine y los nuevos roles de los directores y los guionistas en el cine
americano. El director pas del anonimato a ser el personaje central en la produccion
de una pelicula. A él correspondia coordinar y resolver todos los problemas de la
filmacion y de él dependia el resultado final del film.”

El guionista, que habia sido hasta 1908 el encargado de escribir pequefias notas
sobre las escenas que se debian filmar, se fue convirtiendo gradualmente en un
participante imprescindible en la produccién de peliculas. La necesidad de contar con
un gran niimero de historias que tuviesen interés paxa el publico hizo necesaria la
contratacién de escritores para que crearan argumentos cinematograficos o para que
adaptaran novelas al nuevo medio. De 1908 a 1914, tanto en Europa como en los
Estados Unidos, se observa un creciente interés de los literatos por el nuevo medio,
recordemos los casos de Jacinto Benavente y los Quintero en Esparia; o Grabriele
D’ Annuzio en Italia. En los Estados Unidos, donde la industria habia conseguido
una envergadura considerable en esos afios, la necesidad de escritores se hizo tan

acuciante que forzo a las productoras a establecer escuelas de escritores de

® Sobre la creciente importancia de los directores durante y después de la
Primera Guerra Mundial, Lewis Jacobs escribe: “ With his enlarged responsabilities, the
directors, as the guiding hand, became the most important single figure in the making of
a movie, dictating every phase of production. His position was distinguished, and his
fame often traveled as far as that of his star players.” (203)
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“ escenarios” a partir de 1910.

En The Rise of The American Film, Lewis Jacobs escribe:

The demand for photoplays and photoplay writers was becoming so
acute that manufacturers widely advertised that they would gladly train
writers in scenario techniques. Vitograph, inaugurating a scenario
department headed by Sam Pedon and Rollin S. Sturgeon, announced
that * All scenarios submitted will be read and filed for future use.
Applicants will be interviewed with a view towards training.” (130)
La fiebre por conseguir “escenarios” gener una oleada de escritos no aceptables
para ser llevados a la pantalla y sirvi6 para que los estudios se dieran cuenta de la
importancia de contratar y pagar precios elevados por buenos argumentos

cinematograficos. The Moving Picture World public en 1910 una nota informativa

en la que decia que de los mas de dos mil escenarios recibidos por Vitograph Co.,
7 . . -
solo un dos por ciento se pudieron aceptar para futuras producciones y solamente
’ . rd . ’ - . .
cuatro de ellos tenian los elementos de interés, secuencia, logica y otros requisitos
para convertirse en pelicula™.

The Tecniques of the Photoplay, de Epes Winthrop Sargent,” fue uno de los

primeros libros en los que se explicaba la técnica para escribir  escenarios”. En esta

nueva profesion literaria era importante conocer a fondo el medio cinematografico,

"The Motion Picture World 5 marzo 1910.

? Epes Winthrop Sargent, The Technique of the Photoplay (New York: Motion
Picture World, 1913)
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como las posiciones de la camara o los planos, y debia incluir los recursos literarios
que los estudios consideraban imprescindibles para una historia: el interés, la accién,
las tramas amorosas, etc.

Hacia 1914, el escribir para el cine se establecié como una técnica concreta que
se diferenciaba claramente de otras formas literarias como el cuento, la novela o el
teatro.” A partir de esa fecha, los estudios también empezaron a interesarse por
contar con escritores de renombre bien pagados en su plantilla de empleados. Todo
esto contribuy¢ a la propagacidn del “escenario” como nuevo estilo narrativo entre
los literatos y periodistas de esos afios.”

En 1914, afio en que Blasco Ibafiez regres6 a Europa, la industria
cinematografica terminaba una época y se disponia a iniciar un nuevo periodo en que
el dominio de Hollywood se hizo evidente.

El fin de la Primera Guerra Mundial marcé, entre otras cosas, la implantacién

del largometraje como forma cinematogrifica predilecta por el piblico.”” Pronto, las

7 Lewis Jacobs, The Rise of the American Film (New York: Harcourt, 1939)
131.

* Lewis Jacobs escribe sobre la creciente popularidad de los “escenarios™ a
principio de siglo: “The first choool of scenarist emerged largely within the motion
picture field itself or from the field of journalism: they were former actors, critics, or

newspaper writers. . . .The field was generally wide open, and many writers who seized
their opportunities later found themselves at the top in the subsequent “bull market.”
(132)

" Lewis Jacobs puntualiza las consecuencias de la preferencia del piblico por
peliculas de largometraje al decir: “ The vogue of feature-length pictures caused
revolutionary changes in every department of the industry. Movie making now had to
be a large-scale operation predicated on a mass market. The achivement of an
organization and techniques to meet the new contitions now become the goal of the
producers.” (161)
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peliculas de corta duracién quedaron relegadas a un segundo plano y las empresas que
se habian especializado en ellas, como la productora de Méliés o “ The Edison
Company”, desaparecieron del mercado.

El costo y la sofistificacién técnica que imponia el largomentraje obligd a que la
industria cinematografica norteamericana se especializase y renovase completamente a
partir de 1917. Desde esa fecha se empez0 a crear el Hollywood de los grandes
estudios, aumenté considerablemente el precio pagado por un buen “escenario”, los
actores se convirtieron en “estrellas” de la pantalla, y las campafias de publicidad se
intensificaron para promocionar las nuevas producciones: el cine se convirtid, asi, en
un espectaculo de masas.

Mientras el cine norteamericano tomaba la forma de gran industria del
espectaculo, el cine europeo se vio fuertemente afectado por la Primera Guerra
Mundial: Francia, que habia sido en los albores del cine mudo un importante centro
de produccidn perdio su hegemonia a consecuencia de los rigores de la guerra, aunque
se hicieron peliculas durante el conflicto, mayormente de propaganda bélica. Al
terminar la contienda, Louis Delluc, influido por el psicoanalisis, cred un cine
intelectual que recibi6 el nombre de Escuela impresionista, la cual se caracterizaba por
sus planteamientos psicologicos y por considerar al cine como un nuevo arte. Delluc
- como Giménez Caballero haria en Espaiia - fund6 el primer Cineclub, participd
activamente en la produccion de peliculas, escribi6 ensayos tedricos sobre el cine y

fundo revistas dedicadas al séptimo arte.
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Alemania, que carecia de industria cinematogrifica antes de la guerra, se vio
forzada a partir de 1916 a crear su propia estructura filmica para abastecer al pais de
una produccion nacional que sustituyese a las producciones francesas y
norteamericanas. De ese modo, surgi6 la U.F.A ( Universum Film A.G.), que pronto
recibio la infuencia de una nueva actitud artistica: el expresionismo. Esta modalidad
cinematica, con precedentes en la pintura de Goya y de Van Gogh, intentaba hacer
una interpretacidon subjetiva de la realidad, distorsionando las formas de los objetos y
las personas representadas para crear un efecto psicolégico y dramitico.

Si la narrativa del cine norteamericano se vio forzada a sistematizarse en los
“escenarios” para poder cumplir las exigencias de una industria en auge que necesitaba
una gran cantidad de argumentos para ser llevados a la pantalla, el lenguaje del cine
europeo posterior a la Primera Guerra Mundial se desarroll6 en términos artisticos y
psicologicos. Después de Delluc y del expresionismo aleman surgirian las vanguardias
cinematograficas y el nuevo cine soviético, que se contrapondrian en planteamientos
y filosofia a la industria comercial de Hollywood.

Aunque en los escritos cinematograficos de Vicente Blasco Ibafiez no se observa
una influencia clara del cine europeo posterior a 1919, si se perciben la influencia del
cine francés en el periodo de guerra y del norteamericano - con varias tendencias mas

o menos artiticas- de las grandes producciones de los afios 20.

LA NOVELA CINEMATOGRAFICA DE BLASCO IBANEZ

Si la influencia del cine en la literatura de principios de siglo es clara y ha sido
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reconocida por la critica,” el término “novela cinematografica”, que Blasco Ibafie
utilizd para describir esta modalidad literaria, no existe como género independiente.

La primera vez que Blasco Ibafiez se refiri6 a la novela cinematografica fue en
una entrevista publicada en El Pueblo el 19 de septiembre de 1916, que llevaba por
titulo “ La novela cinematografica. Hablando con Blasco Ibafiez”. Un mes antes, el
dos de agosto de ese afio, el autor ya habia expresado su interés por el nuevo medio
en una entrevista a El Imparcial de Madrid , pero sin mencionar claramente el
término.”

En esa primera aproximacién al cine, el autor calificé la nueva novela
cinematografica como una modalidad literaria que podia conseguir “ un idioma
universal”. Blasco Ibafiez lo expresé asi en las paginas de El Pueblo:

- La idea que voy a exponer germiné hace tiempo en mi espiritu. Yo
como otros escritores, he sofiado con un idioma universal y creo
haberlo encontrado en el cinemat6grafo. La novela escrita expresa con

debilidad la parte psicolégica; no reproduce fielmente los estados del

" G.G. Brown afirma en Historia de la literatura espafiola. El siglo XX: ”
Después de la primera guerra mundial, un tercer factor, éste completamente ajeno a
los problemas filoséficos, alentd todavia mis la tendencia que se distanciaba del arte
representativo: la difusién del cinematégrafo como un nuevo medio de diversion
popular. (29)

7 En la entrevista con Blasco Ibiiiez, el autor habla de su relacién con
D Annunzio y de la pasién que sentia por el cine y por su proyecto cinematogrifico
Sangre y arena. En esa entrevista Blasco Ibifiez no menciona, en cambio, el término
“novela cinematografica”, que si utilizarid posteriormente en las paginas de El Pueblo
de Valencia.
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alma. Y si se traduce a otros idiomas, por bueno que sea el traductor,
siempre resulta incompleto: atentia, modifica, no acierta a identificarse
con el ambiente ni a sentir los personajes de la obra de la manera que los
concibid el autor. Ademas las producciones literarias, por famoso que
sea el creador, raras veces adquieren el caracter de universalidad. El
cinematografo resuelve estas dificultades: es la visién y la accidn; de
manera plastica con idioma mundial; hace ver y narrar a la vez.

Por lo que se deduce de estas declaraciones, Blasco Ibfiez realzaba las ventajas
de la imagen sobre la palabra para reflejar la realidad. Es decir, concebia el cine como
un medio “realista”, que confirmaba el refran popular de: “Una imagen vale mas que
mil palabras”. Logicamente, Blasco Ibasiez se referia al cine mudo, el cual se
estructuraba en escenas a las que se intercalaban pequefias frases explicativas. La
universalidad del cine era, por tanto, la imagen y la facilidad de traducir los titulos a
diferentes idiomas.

Seria erréneo, no obstante, pensar en un realismo mimético, ya que Blasco
Ibafiez también tuvo muy presente las posibilidades expresivas del nuevo medio
como las escenas paralelas o los trucos filmicos, que podian ayudar a mejorar la
expresion cinematografica.

S1 bien las obras que mayor fama dieron a Blasco Ibafiez en el cine fueron
novelas escritas para ser impresas en folletines de periddicos o en volimenes, las
dificultades de las adaptaciones pronto convencieron a este autor de la necesidad de

escribir directamente para la pantalla. Su cuento, La vieja del cinema, por ejemplo,
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fue redactado expresamente para el cine, y en su viaje a California, Ybarra describe en

las paginas del New York Times el entusiasmo del novelista al proponer ala Metro

“escenarios’ pensados y escritos expresamente para el cinematografo:
After a few weeks of daily initiation into the mysterious of the moving
pictures gild he astonished his hosts by remarking:
'I have blocked out two synopses of stories which I am going to write
for the screen.” (21)

En su primera obra escrita para un estudio americano, El paraiso de las mujeres,

(1921) Blasco Ibaiiez reiterd los paralelismos entre la novela y el cine, destacando la
fexibilidad de los aspectos temporales y espaciales de las dos formas de expresion.
‘ La cinematografia - escribe- no es teatro mudo, como creen muchos: es

una novela expresada por medio de imagenes y frases cortas.(9)
Una novela, - después diri - lo mismo que una historia cinematografica,
puede disponer de tantos escenarios como capitulos, tener por fondo los
mas diversos paisajes y por actores verdaderas muchedumbres.
Repito que el *séptimo arte” es novela y no teatro, y tal vez por eso
todas las obras teatrales célebres que fueron trasladadas a cinematégrafo
pasaron inadvertidas, mientras las novelas famosas, al ser filmadas,
obtuvieron grandes éxitos, agrandindose el interés de su fabula con las
plasticidad de los personajes que el lector s6lo podia imaginarse

vagamente a traves de las lineas impresas. (9)
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En esa misma obra, Blasco Ibafiez confesé su interés por crear una novela
cinematografica para salvar, en su opinién, a la literatura de la crisis en que se
encontraba a principios de siglo:

Hay que hacer una confesion - dijo-. . . Los novelistas se agitan
infructuosamente en busca de novedad; el ptblico exige igualmente
novedad; pero la novela actual, cuando pretende en Francia y en otros
paises ser verdaderamente nueva, no tiene nada de novela y aburre al
lector. . . Creo que si los novelistas empiezan a intervenir directamente
en el desarrollo del “séptimo arte’, monopolizado hasta hace poco por
personas sin competencia literaria, su esfuerzo servira cuando menos
para reanimar la novela, comunicandola una segunda juventud y
haciendo mis extensos sus dominios actuales. (11-12)

En 1923, Blasco Ibafiez describi6 en La reina Calafia sus esperanzas para una

futura “novela cinematografica™
- Imaginate, Antonio. . . ; qué revolucidn;. Las gentes podran comprar
en las librerias una obra cinematografica, llevandola a su casa para
proyectarla en el aparato de familia. Una novela puesta en imagenes no
costara mas cara que cuesta hoy impresa en volumen. Todos podrin
tener en su domicilio una biblioteca de libros cinematograficos, al
mismo precio que ahora la forman los libros encuadernados. Piensa lo
que sera esto también para la gloria y el provecho de los autores.¢ Qué

puede vender hoy un novelista ?. . . ¢(Doscientos mil, trescientos mil
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ejemplares, como éxito enormisimo?. Con mi invento una novela llegari
a diez millones, a quince millones de voliimenes ; quién sabe si a mis;. . .
Los libros seran para la tierra entera. No habri que hacer otra
traduccion que la de los rétulos, y muchas veces, ni existirin estos
rétulos, pues los progresos de la accién muda podrin suplir a la letra
impresa. (15)

A consecuencia de los contratos editoriales y cinematograficos que le surgieron
en los afios 20, y por el rechazo de algunos de sus “ escenarios” por parte de algunos
estudios cinematograficos norteamericanos, Blasco Ibafiez dejé de escribir en los
ultimos afios de su vida “escenarios”, y cre6 una forma de novelar que, sin ser
puramente un escrito hecho expresamente para la pantalla, era una novela facilmente

adaprable al cine. Entre ellas cabe destacar La reina Calafia (1923) y En busca del

Gran Kan (1929).

Lo que Blasco Ibafiez definié como “ novela cinematografica” fue, por tanto, un
concepto que evolucioné a lo largo de los afios y que significd basicamente tres cosas:
1.- El argumento de una novela que habia sido llevada al cine y se vendia al piblico
como si fuera un cuento; 2.- “Escenario” o historia escrita expresamente para el cine y
3.- Una novela con recursos cinematograficos y que se podia adaptar ficilmente al

cine.
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TECNICA NARRATIVA DE LA NOVELA CINEMATOGRAFICA

El escribir con una técnica cinematografica siempre comporté a Vicente Blasco
Ibifies problemas formales y de contenido. En su primer intento cinematografico, la
adaptacién de El Quijote, el autor confeso:

Estas doscientas hojas que ves - dice a Jorge Vinaixa, entrevistador de El
Pueblo-, me han dado mas que hacer que dos novelas de trescientas
paginas cada una; pero afortunadamente, ya he terminado mi tarea; el
método, ya estoy en condiciones de dar comienzo a mi trabajo activo.”

En el proélogo a El paraiso de las mujeres, Blasco Ibadez también describio

algunos de los problemas que conllevaba el escribir "escenarios ":
Yo creo proximo el nacimiento de muchas novelas cinematograficas que
seran al mismo tiempo grandes obras literarias. Pero estas novelas
resultan de mas dificil produccion que una novela en forma de libro, ya
que en ellas no es posible lo que en la jerigonza literaria lamamos el
“relleno” (9)

En una carta a Ramén Martinez de la Riva, Blasco Ibafiez defendi6 la forma
narrativa de sus ultimas novelas, las cuales tenian, como veremos mas adelante, una

gran influencia del cine.

*]. Jorge Vinaixa, “ La novela cinematogrifica. Hablando con Blasco Ibadiez,” El
Pueblo, 19 septiembre 1916.
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Es mucho mas dificil -dice el autor, refiriéndose a su obra El papa del
mar y su tecnica de escenas paralelas- el procedimiento que he adoptado.
Tal vez algunos lectores no lo vean. Tiene grandes dificultades esto de
simultanear dos acciones diferentes sin fatigar al lector. Ocurre como
con los grandes edificios: el trabajo mas importante es el que no se ve, el
que esta oculto en las entrafias del suelo.”

Entre las dificultades a las que se referia Blasco Ibafiez cabe destacar las
siguientes: la ausencia de relleno literario en los "escenarios’, la diferente forma en
que el cine y al novela tratan las secuencias temporales; los problemas del espacio; las
figuras literarias y el realismo de las imigenes; la adaptacion de la obra escrita al
lenguaje cinematogafico y la diferente percepcidn y actitud del publico ante la novela
y el cine.

La ausencia de relleno

El relleno literario no se suele utilizar en los medios visuales porque la imagen
es, en si, tan expresiva que no necesita la ayuda de la palabra para explicar una
situacibén o para describir a un personaje. El lenguaje cinematografico sustituye los
detalles narrativos por la accién. Es por ello que cuando los productores de la Metro

le pidieron un escenario a Vicente Blasco Ibariez le especificaron que querian “ un

~ Ramoén Martinez de la Riva, Blasco Ibafiez. Su vida, su obra, su muerte, sus
mejores paginas (Madrid: Mundo Latino, 1929) 169.
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relato escueto y de pura accidn, para que sirva de guia al director de escena, a los
encargados de las tramoyas y a los actores que interpretan los personajes.”®

La ausencia del relleno es, en esencia, una de las caracteristicas del lenguaje
cinematografico, ya que la imagen suprime los detalles que el novelista se ve forzado a
incluir en la novela. Por otra parte, la falta de relleno es necesaria para mantener la
rapidez del lenguaje cinematografico, el cual describe con imagenes de una forma mas
acelerada que la novela. En la produccién cinematografica, el relleno es sustituido por
otros elementos descriptivos de caracter puramente visual. El actor, por ejemplo, con
su misma fisonomia y vestimenta, representa un prototipo de persona ( el obrero, el
marinero o el burgués). Los planos cinematograficos, por otra parte, sirven para
realzar los detalles de la narracién: un primer plano de la cara de una mujer puede
enfatizar su tristeza o alegria, y un plano general describe un paisaje, si se esta
produciendo una tempestad o si avanza entre las calles una muchedumbre de
hombres armados.

Para Blasco Ibafiez, autor conocido por su maestria en las descripciones,
suprimir el “relleno” en sus escritos supuso limitar la narrativa de sus “escenarios” a
elementos puramente dinamicos: la presentacion de los hechos y el didlogo. En
muchos casos, como veremos en el anilisis de algunas de sus novelas
cinematograficas, también significo alterar el orden de presentacion de los hechos, ya
que en los “ escenarios” tuvo que eliminar los capitulos sobre el pasado y la historia

de los personajes de la novela para esclarecer la historia ante el publico.

¥ Vicente Blasco Ibafiez, El paraiso de las mujeres ( México: Prometeo, 1922) 15.
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Las secuencias temporales

A pesar de que Blasco Ibafiez dijo que “ la accién de la novela no reconoce
limites; es infinita, como la del cinematégrafo,”™ lo cierto es que el tiempo se trata de
forma diferente en la novela y en la cinematografia. En la novela, por ejemplo, es
comiin retroceder al pasado en la narracién. En el cine se puede conseguir lo mismo
con un flash back, pero este recurso se utiliza muy raramente ya que de no ser muy
clara la transicidn del presente al pasado suele ser confuso para el espectador. Eugene

Vale lo explica en su libro The Technique of Screenplay Writing:

The past of a motion picture story is fairly uninteresting to us. It is
valuable only as motivation for future intentions. The present is so
short that it does not give us a chance to conceive or understand a
happening. Consequently, the future in the motion picture story
remains as the fundamentally important time.*

A pesar de los inconvenientes que el paso del presente al pasado suele tener en

el lenguaje cinematogrifico, Vicente Blasco Ibadez utiliz6 la combinacién presente-

pasado en sus tltimas novelas de caricter histérico, algunas, como La reina Calafia,
escritas en una época en que la mayoria de sus obras eran adquiridas por los estudios
cinematograficos. En estas narraciones, los dos desarrollos temporales se

entremezclan por medio de referencias al pasado y unen al final de la historia. Este

8 Blasco Ibadiez, El paraiso de las mujeres 9.

2 Eugene Vale, The Technique of Screenplay Writing (New York: Grosset &
Dunlap, 1978).
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recurso fue también utilizado por cineastas como D. W. Griffith en Intolerancia
(1916) y fue desarrollado por Blasco Ibafiez desde sus primeros intentos
cinematograficos en 1916, cuando habla de las “ escenas paralelas.” Esta
combinacion de tiempos narrativos suponia para Blasco Ibafiez un trabajo laborioso,
como él mismo describe en las cartas enviadas a su amigo y bidgrafo Ramén Martinez
de la Riva, ya que al no existir una sucesién continua en los hechos temporales, se
veia forzado a unificar la obra por medio del contenido.

Las referencias espaciales

Comparados con el teatro, la novela y el cine tienen la ventaja de representar la
accion sin limites espaciales. En la novela, un personaje puede estar en un capitulo en
Paris y otro en Roma, o incluso puede el novelista desarrollar su narracién en un
espacio totalmente ficticio. En el cine, estos cambios espaciales también pueden
suceder pero de una forma diferente. Lo que en la novela es una secuencia descriptiva
en el cine es una imagen. Esta diferencia narrativa fue muy importante en los
primeros afios del cine, ya que este medio fue el primero en ofrecer imagenes en
movimiento de lugares y personas de las que la mayor parte de la gente solamente

conocia de oidas, por fotografias o por haberlo leido en los periddicos o libros.

* En la entrevista a El Imparcial en 1916, Blasco Ibafiez afirma: “La
cinematografia guarda la ventaja de poder producrise paralelamente la realidad y las
fantasmagorias de Don Quijote. Y asi se veran las ventas y los y los imaginados
castillos. . .”
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La industria cinematografica de los afios 20, por otra parte, tenia muchas
limitaciones técnicas y economicas para representar situaciones espaciales y, a pesar
de los trucos filmicos, muchas historias de ficcion no se podian llevar a la pantalla
por razones simplemente técnicas. De hecho, esa fue una de las razones, como

veremos mas adelante, por lo que, El paraiso de las mujeres no se convirti6 en

pelicula.

Las referencias espaciales, no obstante, eran ficilmente adaptables de la novela
al cine, ya que ambos medios pueden con el cambio de escenas o de capitulos
desarrollar la historia en lugares diferentes sin que ello suponga una gran confusién
para el lector o espectador.

Figuras literarias y lenguaje cinematografico

Al igual que la literatura utiliza figuras literarias como la metifora, la hipérbole,
similes, metonimias o sinécdoques para crear un estilo literario, el cine tiene su
propio lenguaje en los planos, los movimientos de camara, las escenas o las relaciones
entre las imigenes. La seleccién de los elementos cinematograficos sirve para contar
mejor o peor una historia y marcan el estilo de un guionista y un director de cine.
No es lo mismo ver un tren que cruza frente a la pantalla que un tren que se dinige
hacia el publico, como demostr6é Méliés; ni se percibe igual a un hombre que nos
observa en la distancia que un gesto enojado que nos mira directamente a la cara,
como probd Sergei Einseinstein en sus peliculas.

David W. Gniffith fue el primero en utilizar de una forma sistemarica los

cambios de planos, el movimiento de cimara y el montaje para contar una histona.
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Esta innovacidn, que pronto seguiria toda la industnia cinemartografica, suponia,
simplemente, dar movilidad al narrador, que en el caso del cine suele ser omnisciente.
La mowilidad de la cimara permitié la invencién de un gran ntimero de encuadres
como el primer plano, que se utiliza para los detalles; el plano medio, uno de los mas
utilizados en cine, porque permite representar conversaciones entre varios actores; los
movimientos dolly con los que se mueve la cimara hacia o desde el actor; los
movimientos pan que permiten panoramicas y enfocar la cimara en un personaje y,
entre otros, el travelling, que se utiliza para seguir la accidn sin interrupcidn de
cambio de planos. Estos elementos, mas el montaje, influian en la concepcion y la
elaboracién de los escritos cinematograficos. En nuestra opinion, gran parte del éxito
de Blasco Ibadez en Hollywood, se debio, ademas de los temas tratados en sus
novelas, a su forma de narrar. En la mayoria de las novelas de este autor que fueron
llevadas a la pantalla, el narrador, como la cimara cinematografica, guia al lector
durante toda la historia y da cohesion al relato por medio del estilo indirecto y la
narracion omnisciente.

Las adaptaciones y los escritos cinematograficos

Adaptar una novela conocida o filmar un texto expresamente escrito para la
pantalla ha sido durante mucho tiempo una dificil decisién para los productores
cinematograficos. La disyuntiva era: optar entre el éxito seguro de una histonia ya
conocida que garantizase los beneficios en la taquilla o un guién, pensado y elaborado

expresamente para la pantalla, pero que no se sabia qué acogida tendria entre el
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publico. Eugene Vale ha tratado el tema de las adaptaciones y los escritos hechos

expresamente para la pantalla en su obra:
Instead of going straight to the authors and playwrights whose onginal
works were succesfully published or performed on Broadway, the film
industry waited to acquire their writing second hand. Instead of relying
on material directly conceived for the screen, the most powerful,
influential, and affluent medium the world has ever known adapted
books and plays. (4)

La inseguridad de la industria cinemarografica con los escenarios expresamente
escritos para la pantalla era mayor en los afios en que Blasco Ibafiez trat6 de crear su
novela cinematografica y a ella se debe el rechazo de algunos escritos de este autor
ofrecidos a los estudios norteamericanos en los afios 20.

Para Blasco Ibaiiez, el problema del cine era que la industna cinematografica no
contaba con verdaderos novelistas que se dedicasen a escribir expresamente para la
pantalla; mientras que para los estudios de cine, se trataba de un problema de
rentabilidad econdmica y de seguridad en el éxito de una produccién.

El ptblico

El acercamiento al pblico fue el motivo principal por el que Vicente Blasco
Ibifiez intentd crear una “novela cinematografica”. Para él, el cine tenia dos ventajas
fundamentales respecto a la novela impresa y el teatro: su lenguaje universal y su

facilidad de distribucion. En El paraiso de las mujeres, el novelista explica su punto

de vista:
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Gracias a este nuevo medio de expresion - escribe -, el novelista que por
su nacimiento pertenece a un pais determinado puede tener por patria
intelectual la tierra entera y ponerse en comunicacién con los hombres
de todos los colores y todas las lenguas, hasta con los que viven en los
limites del salvajismo recién abandonado. (10)

El publico del cine, por otra parte, se diferenciaba del de la novela: el lector
necesitaba, por ejemplo, un nivel minimo de preparacién intelectual a excepcién de
las personas que oian lo que otros les leian, mientras que el cine era biasicamente un
medio visual, que no distinguia entre la preparacién o el estado social o econémico
del publico. La lectura de un libro también es un proceso intimo y reflexivo;
mientras, que el cine es colectivo, y se desarrolla en un espacio oscuro que en muchos
sentidos se asemeja al suefio. El cine es, finalmente, un espectaculo de masas y una
gran industria que necesita satisfacer a un amplio sector de publico con temas
populares y aceptables para la mayoria.

En su viaje a Hollywood, Ybarra cuenta los problemas de Blasco Ibifiez para
encontrar un tema que satisficiese al publico de esos afios.

His American guides - escribe Ybarra - took care to explain to him some
of the perjudices of American audiences, some of the crazes which they
had outgrown, some of the manifestations of their highly developed

faculty of criticising the picture reeled off before their eyes.*™

* Ybarra, “ Blasco Ibafiez, Movie Fan,” New York Times 23 enero 1921.
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La conciencia de escribir para un gran piiblico afectd - en nuestra opinidn- los

ultimos escritos de este autor, ya que algunos como En busca del Gran Kan, le fueron

devueltos por el grupo Hearts porque no incluia suficientes escenas de amor,

elemento indispensable para un escrito cinematogrifico en esos afios® .

LA NOVELA DECIMONONICA Y EL CINE

Al tratarse de un conjunto de fotografias mdviles, el cine se relacion en sus
origenes con el realismo. Recordemos que las primeras filmaciones fueron,
simplemente, tomas de desfiles, edificios o paisajes. Al convertirse el nuevo medio en
una industria de masas, que no distinguia entre el poder adquisitivo ni intelectual de
su publico, los productores cinematograficos - sobre todo los norteamericanos- se
interesaron, cada vez mas, por el éxito comercial de las producciones y por un
lenguaje fluido y sin demasiadas complicaciones intelectuales que pudieran confundir
al expectador. En ese proceso, el nuevo medio encontrd en las estructuras narrativas
y los temas de la novela decimondnica y especialmente en el realismo literario su
mejor aliado para las adaptaciones cinematograficas. “ Por muchas razones - dice José
Agustin Mahieu en "Cine y literatura: la eterna discusion - culturales,

socioeconomicas y hasta psicoldgicas - el cine siempre buscd la linealidad y el curso

** En su biografia de Blasco Ibafiez, Ledn Roca describe algunos problemas del
escritor para adaptar sus novelas al gusto del gran publico: “El trabajo técnico mayor
que he realizado en mi vida de novelista - escribe Ledn Roca mencionando al autor- ha
sido el de encontrar medio para injertar una mujer en el viaje del descubrimiento.Yo
francamente, no sabia como realizar el truco. Mi editor, que me ha devuelto el primer
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cronoldgico de la novela decimondnica, aunque podia conferirle esa simultaneidad
polifacérica - temporoespacial- que le es propia.” (179) *
Pere Gimferrer también ha remarcado la tendencia del cine a adaptar la novela
del siglo XIX:
Tal como han ido las cosas en el cine desde Griffith, segin se ha visto
hasta ahora, cualquier relato, para ser narrado en forma de film, ha
debido estructurarse siguiendo el patrdn de la novela decimonénica. (49)
Esta predileccion de los cineastas, sobre todo a principios de siglo, por adaptar
novelas del siglo XIX o, mejor dicho, novelas con una trama lineal, se debid,
posiblemente, a la facilidad con que estas novelas se podian llevar a la pantalla sin
confundir al piiblico con distintos planos temporales o reflexiomes interiores,
recursos muy comunmente usados en la novela moderna. De hecho, las novelas de
Blasco Ibafiez que mis éxito tuvieron en la pantalla fueron aquellas escritas en sus

primeros periodos literarios: Sangre y arena, Entre naranjos, etc., o novelas con una

trama muy lineal, como fue el caso de Los cuatro jinetes del Apocalipsis. Cuando

Blasco Ibafiez tratd de escribir con una técnica mas compleja, como fue el caso de El
Papa del mar, en que existen dos narraciones temporalmente distintas, o en El paraiso
de las mujeres, en que la histona es un suefio, sus obras fueron rechazadas por los

estudios cinematograficos o se le pidié al autor que modificase el relato para hacerlo

manuscrito, me habia dicho ser absolutamente preciso, para interesar al gran piblico,
insertar una mujer en el viaje del descubrimiento.” (550)

* José Agustin Mahieu. “ Cine y literatura: la eterna discusién”. Cuadernos
Hispanoamericanos 420 : 175-184
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mas ficil de producir y mias acorde al gusto del publico. Con todo, Vicente Blasco
Ibafiez fue el primer autor espaiiol que se esforz6 por adaptar su obra a la industria
del cine por medio de la novela cinematogrifica. Lo curioso fue que, a pesar de su
esfuerzo, las obras que mayor fama tuvieron en la panralla no fueron las escritas

expresamente para ese medio, sino las adaptaciones de sus novelas.
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CAPITULO

CUARTO

LA PRIMERA ETAPA
LITERARIO-
CINEMATOGRAFICA

(LA EPOCA EUROPEA)
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Poco después de regresar de la Argentina en 1914 tuvo lugar la primera

adaptacién de una novela de Vicente Blasco Ibasiez al cine: El tonto de la huerta (La

barraca), pelicula producida por Film Cuesta y dirigida por José Maria Codina. Un

afio mas tarde, en 1915, esta primera adaptacidn seria seguida por Entre naranjos, que

fue producida y dirigida por Alberto Marro. Por esas fechas, segin escribe Emilio

Gasco Contell en su biografia del autor, Blasco Ibifiez ya participaba activamente en

la produccién de peliculas en una empresa fundada por él en Paris:
Recuerdo - escribe Gasco Contell - que hacia 1915 encontré en Valencia
a Julito Blasco, el malogrado y simpatiquisimo hijo tercero del gran
novelista, y por él tuve noticias de las nuevas actividades de su padre. En
plena guerra y simultaneando con sus labores de propaganda francéfila,
Blasco habia fundado en Paris una empresa productora de peliculas. Con
unos afios de anticipacion, parecia presentir los grandes éxitos populares
y financieros que debia procurarle el todavia llamado, a la sazén,
"sépuimo arte’. . . . En poco estuvo - volviendo a la empresa
cinematografica parisiense de Blasco Ibafiez- que la aventura acabase en
tragedia; ya se habian impresionado bajo la direccion personal de Don
Vicente varias peliculas cuando un incendio iniciado en el taller de
copias lo destruyé todo y el propio Blasco Ibafiez no logrd escapar de
entre las llamas sino por verdadero milagro. (220-221)

En 1916, Blasco Ibariez se traslad6 a Barcelona para dirgir, con Ricardo de

Barios, Sangre y arena, pelicula producida por Barcindgrafo. De esa primera iniciativa
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en el mundo de la cinematografia, Rafael Utrera declara en Escritores y cinema en

Espara. Un acercamiento histdrico:

Se adelanta con esta pelicula el escritor valenciano a la realizacién de

Benavente Los intereses creados filmada en 1918. Es pues el primer

escritor que se siente atraido por el cine hasta el punto de ponerse tras
las cAmara. (108)
De este film, Utrera afirma que “no se conserva hoy copia ni original de la cinta
en cuestion; s6lo el testimonio del estreno o alguna que otra nota histérica.” (108)

Miguel Portela, por su parte, en Cinematografia catalana, dice que la pelicula

represent6 un paso importante en la mejora artistica de las producciones catalanas, asi
como elogia las metiforas visuales de algunas escenas y algunos recursos
“esencialmente cinematograficos.” A pesar de las pocas referencias que Utrera ha
encontrado sobre esta pelicula, la Biblioteca Nacional de Madrid conserva el
argumento de esta adaptacion que Blasco Ibafiez public bajo el titulo de Argumento
de la novela cinematogrifica “Sangre y arena”. Este texto fue vendido al ptiblico al
precio de diez céntimos la copia y fue distribuido en Espafia y Portugal por Manuel y
Rafael Salvador. Por ese argumento conocemos hoy “las variaciones de la versién
cinematografica” de la novela que Vicente Blasco Ibafiez y Ricardo de Bafios hicieron
del libro.

El texto esta dividido en seis partes, fragmentadas a su vez en veinte y siete
escenas de tamafio irregular. Esa divisién es muy diferente a los diez capitulos

homogéneos que Blasco Ibafiez solia adoptar en sus novelas. Cada parte de esta
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narracion “cinematografica” esta encabezada por unos titulos que posiblemente eran
los carteles que se mtercalaban en la pelicula: “ La carrera de Juan Gallardo”, “Amores
aristocraticos”, “ En la cumbre”, “Semana Santa en Sevilla”, “ Hacia el ocaso”, y “ La
tragedia”. El argumento sigue una secuencia lineal muy parecida a la novela, aunque
en él, las descripciones llenas de detalles han sido sustituidas por breves referencias al
desarrollo de la escena y muchos diilogos. Es decir, los dos elementos mas
representativos de la novela: el detalle descriptivo y la narracién omnisciente, fueron
sustituidos por una descripcion de la escena y un didlogo que representa la
interaccion de los personajes.

En repetidas ocasiones, Blasco Ibafiez ayuda al lector en este argumento para
que entienda lo que el espectador esta viendo en la pelicula. En “Los amores
aristocraticos”, escribe: “ Los espectadores siguen paso a paso los de la bella sevillana,
viendo en su trinsito inconfundibles calles de la capital andaluza y algunos de sus mas
artisticos y bellos monumentos. . .”(4) “ En la cumbre”, vuelve a dirigir la atencion
del lector para que entienda lo que se representa en el film: “ No se pasa por alto
ningun detalle de estas interesantisimas faenas que la mayoria del publico desconoce.
En una carrera furiosa los toros son conducidos al corral, donde, con hibil maniobra,
el paso queda libre para los mansos. . .” (5) El argumento, incluso, aclara al lector el
realismo de la escena con un comentario: “Todas estas escenas estan perfectamente
tomadas de la realidad.” (5)

Por el énfasis que Blasco Ibafiez da a las descripciones de lugares, se evidencia la

importancia de los elementos espaciales en este argumento cinematografico. Parece
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que el argumento trata de convencer al ptiblico a que vaya a ver la pelicula por la
historia narrada y por los bellos paisajes, fiestas y faenas taurinas que se presentan en
la filmacién.

Otro recurso utilizado en la pelicula es la representacién de un milagro.
Cuando Gallardo es corneado por un toro y parece que va a morir, su mujer,
Carmen, visita a la Virgen y le pide la curacién de su esposo: “ En la penumbra del
altar parece que la Virgen extiende sus piadosas manos propicia a conceder el milagro
que le implora la enamorada.” (7)

El argumento y la pelicula terminan, ciertamente, con una metafora visual al
contraponer tres muertes simultaneamente: la del toro en la plaza con la del torero en
“los brazos de su infeliz esposa” y la del Plumitas, famoso bandido amigo de Juan
Gallardo, que muere tratando de salir de la plaza al dispararle la Guardia Civil. Es
decir, la pelicula termina con tres escenas paralelas que tienen un denominador
comun: la muerte.

Este modo escritural, que se inspira y asume técnicas cinematograficas con un
estilo filmico, se haria muy popular en los afios 30 en Espaiia e Hispanoamérica con

obras como El barbero de Sevilla, editada por la Editorial Alas, basada en la

adaptacién de Benito Perojo y Antonio Quintero, y Sor Angélica, argumento de la
pelicula dirigida por Francisco Gargallo.

Por la fecha y la forma en que Blasco Ibafiez escribié este argumento se puede
deducir lo siguiente: 1.- El primer concepto de “novela cinematogrifica” blasquista se

referia a un escrito que contaba a los lectores que no habian visto la pelicula cémo se
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desarrollaba ésta en la pantalla; 2.- Este argumento, en cierta forma, era una
promocidn de la pelicula para animar al piiblico a que la viese; 3.- El narrar en forma
escrita la versidn cinematogrifica recuerda las obras de teatro que se representan en la
escena y también se pueden leer en forma de libro; 4.- En este argumento se incluyen
algunos de los recursos cinematograficos - primeras escenas paralelas - que mas tarde
habrian de aparecer en otras de sus novelas.

Al comentar en El Imparcial y El Pueblo en 1916 sus proyectos

cinematograficos, Blasco Ibafiez expuso sus ideas sobre el cine. En esas entrevistas
confes6 que su interés por el nuevo medio se debia a una conversacion con
D’ Annunzio, poeta impulsor del cine italiano que habia escrito los rotulos de
Cabiria (1914). Esta pelicula de grandes decorados y de tema histérico dio paso a las
grandes producciones cinematograficas de la primera década de siglo e influy6 en
directores como D. W. Griffith, quien dirigiria pocos afios mas tarde peliculas del
mismo talante historico.
Un ejemplo de la influencia de d” Annunzio en Blasco Ibafiez fue la
colaboracion de Max André en su proyecto cinematografico de Paris:
Max André - comenta Blasco Ibadez en la entrevista a El Pueblo - pintor
y autor dramatico, que lleno de fe y entusiasmo en nuestro empefio, ha
abandonado su empleo para seguir mi empresa. André esta dotado de
gran espiritu artistico y dari a las “films” expresion poética.
Al hablar de la “ expresion poética”, Blasco Ibafiez se referia a un conjunto de

elementos visuales y graficos como el grupo de soldados que en formacién escribian
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la palabra ] "acusse en la pelicula de Glance o en los paralelismos visuales entre la

muerte del torero y el toro en Sangre y arena. Miguel Porter Moix y Palmira

Gonzalez Lépez han escrito sobre este periodo de cine-poema en Las claves de la

histonia del cine:

A medida que el cine se iba afianzando, surgian nuevos planteos, y una
generacion de cineastas con inquietudes estéticas e intelectuales hizo su
aparicion. Marcel 1"Herbier, Germain Dulac - que luego jugaria un papel
importante en los vanguardismos- y, sobre todo, Abel Glance
representaron una nueva manera de pensar en el cine, un deseo
consciente de creacidn artistica auténoma. . . (26)

El cine que tratd de desarrollar Blasco Ibafiez en esa época, tomd, por tanto, las
ideas artisticas del cine intelectual francés; ast como la grandilocuencia del primer cine
italiano, en el que participaba su amigo e inspirador en este nuevo campo artistico,
Gabriel D’ Annunzio.

En un intento de llevar a la pantalla sus conceptos cinematograficos, Blasco
Ibarfiez habia escrito en 1916 una adaptacion de El Quijote de Miguel de Cervantes.
Aungque este escrito ha desaparecido, hoy sabemos por las entrevistas del autor, que
contaba con doscientas paginas y que en él Blasco Ibafiez deseaba desarrollar el tema
en una narracion dividida en dos acciones paralelas: una sobre las aventuras del
hidalgo manchego y otra sobre sus suefios:

La accién de D. Quijote resultaria monétona - dice Blasco Ibafiez a Jorge

Vinaixa, entrevistador de El Pueblo-, pero aqui se toca la gran ventaja
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del cinematdgrafo, que permite en su escenario ver lo que pasa en la
realidad y lo que suefia la fantasia. Don Quijote en la [sic] “film” vivira
estas dos vidas, y asi ante los espectadores surgiran, a la vez que los
manchegos, los castillos medioevales, con las maritornes apareceran las
princesas; los ataques a los molinos seran a la par luchas con los
gigantes.”

Este recurso literario y cinematografico de mezclar realidad y ficcién seria
desarrollado mas tarde por el autor e influiria definitivamente en sus Gltimas novelas
y en sus escritos para los estudios norteamericanos. Blasco Ibafiez tratd de realizar en
esta pelicula, por otra parte, una superproduccidn de grandes decorados y muchos
extras, semejante al cine italiano de principios de siglo.*

Hemos presupuestado - dijo Blasco Ibafiez en la entrevista a EL
Imparcial- un millén de pesetas. Entraran 8000 personas obedeciendo a
indumentarias que, dibujadas por artistas de renombre, se estan ya
confeccionando, parte de ellas en Barcelona y Valencia. Alzaremos hasta
una pequenia ciudad de la Edad Media. Algo que recuerde las

ilustraciones de Gustavo Doré en el *Quijote’. La entrada del Quijote

¥ Jorge Vinaixa, “ La novela cinematogrifica. Hablando con Vicente Blasco
Ibasiez,” El Pueblo 19 septiembre 1916.

* Sobre este cine, Miguel Porter y Palmira Gonzilez Lépez han dicho: “De todas
estas cintas - refiriéndose al cine italiano de los afios diez- quiza seria Cabiria (1914) de
Giovanni Pastrone, la que alcanzé mas popularidad, a la vez que una real importancia
que se quiso realzar confiando los rétulos a un gran escritor, Gabrielle d"Annunzio, que
también habia intervenido en la confeccion del argumento.” (27)
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aqui en Barcelona, seri algo de resonancia en el mundo de la

cinematografia.

LOS ENSAYOS DE CINE-POEMA DE BLASCO IBANEZ

Al mismo tiempo que desarrollaba sus proyectos cinematograficos para llevar a
la pantalla El Quijote, Vicente Blasco Ibafiez escribi6 una gavilla de argumentos
cinematogrificos, durante o poco después de terminar la Primera Guerra Mundial,
que hoy conservamos en forma de cuentos.”

De ellos, sabemos con certeza que La vieja del cinema fue escrito para la

pantalla, y que hubo otros pensados expresamente para el cine, aunque no
conocemos con seguridad, cuiles fueron, ya que ni conservamos las peliculas que
Blasco Ibafiez produjo en Francia, ni el autor se molest6 en aclarar cuales eran los
“escenarios” cinematograficos escritos en esos afios.

La vieja del cinema cuenta la historia de una mujer que ha perdido a su nieto en

la guerra, y un dia al entrar en un cine para ver una pelicula patriética, para su
sorpresa, reconoce al joven en una escena. La anciana, después de armar un escandalo

en el cine y de ser conducida a la jefatura de policia, explica que “asi es como ha

*» La fecha de redaccidn de este cuento o “argumento cinematografico” no ha sido
determinado claramente por quienes han estudiado la obra de Vicente Blasco Ibadez.
Emilio Gascé Contell afirma que este escrito fue elaborado para ser llevado al cine - y
posiblemente se convirtié en una produccion- en los estudios cinematograficos que este
autor fundd en Francia. Paul Smith, por su parte, incluye este cuento entre las
narraciones de El préstamo de la difunta, que fueron publicadas en 1921 y no anota el
relato como anterior a esa fecha. No obstante, en el cuento Blasco Ibifiez explica que
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vuelto a encontrar a su nieto”. Después de ser puesta en libertad, la mujer vuelve al
cine todos los dias para ver al joven fallecido. Al terminar la guerra, las peliculas
sobre el conflicto armado perdieron el interés del publico y el film en el que aparecia
el nieto de la anciana dejé de ser exhibido en el cine. Este cambio de programa,
supone para la mujer una segunda muerte de su nieto: al final, la vieja busca
desesperadamente el ultimo local en Paris donde ofrecen la pelicula: “ marchamos
todos a través de las esperanzas de la vida - concluye Blasco Ibafiez- , guiados por
nuestros recuerdos, al encuentro de la Itusién.”

Aparte de la sencillez del relato, en La vieja del cinema, Blasco Ibafiez plantea

un juego entre la realidad y la ficcidn, ya que si el nieto de la anciana realmente habia
muerto en el frente, para ella continuaba vivo en la pantalla cinematografica. Este
planteamiento de respeto a los muertos fue el tema de ] "accuse de Abel Gance,
pelicula en la que los fallecidos vuelven a la vida para pedir cuenta a los vivos de sus
hechos. En el cuento de Blasco Ibadiez, Andrés - el nieto de la anciana- vuelve a la vida
por medio de su imagen y la magia del cine para revivir con su realismo a los

muertos. Eso sirve a la vieja del cinema para darse cuenta - como en ] "accuse - del
poco amor que tenian por el difunto su hermana y su esposa, al negarse a ver la
pelicula o0 a volver a ir al cine, ya que seglin ellas nada se puede hacer por devolverlo a

la vida.

“ ya llevamos cuatro afios de guerra”, asi como hace mencidn al fin de la guerra, lo que
hace pensar que fue escrito después de 1918.
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En un momento determinado del relato, Blasco Ibafiez escribe: “ El aleman
perseguia ya a la alsaciana, desarrollindose sobre el lienzo blanco las complicadas

aventuras de la novela cinematogrifica “ ( el subrayado es mio). Con ello, este autor

vuelve a reiterar su concepto sobre la novela cinematogrifica; es decir, un relato
literario adaptado al cine. El mismo hecho de que Blasco Ibafiez escribiese este cuento
sobre el cine, confirma su intencidn de ligar a la novela y al cinema por medio de las
narraciones cinematograficas.

Aunque no se conserva ninguna filmacién de “La vieja del cinema”, el cuento
tiene la estructura de los argumentos cinematograficos que Blasco Ibafiez escribid
antes de 1921. El relato esta, por ejemplo, dividido en cinco capitulos cortos ( Sangre
y arena, habia sido dividido en seis capitulos también breves) y, basicamente, incluye
elementos artisticos del cine-poema como el simbolismo y un mensaje pacifista, que
recuerdan las producciones de los cineastas franceses de esa época y en especial a Abel

Gance.”

* Con una actitud similar a la de Abel Gance en el cine encontramos a Henry
Barbusse en literatura. Barbusse denuncid desde una perspectiva izquierdista las
vanidades nacionales, la obstinacidn de los enemigos en la Gran Guerra por no resolver
pacificamente el conflicto, asi como critico tanto a los alemanes como a los aliados por
la lucha armada. Entre las obras de Henry Barbusse cabe destacar Le Feu, Carte y Les
suppliants. Vicente Blasco Ibafiez escribi6 en 1919, por su parte, una biografia de
Henry Barbusse recogida hoy en el volumen III de sus Obras completas, en la que
declara:” Yo confieso que El infierno es uno de los libros que me ha impresionado mis
profundamente. Cuando lo lei por primera vez, me dejé mas de una semana triste y
hasta desesperado, viendo ante mi el vacio, la nada de nuestra existencia”.Después
afirma sobre los planteamientos de Barbusse: Sus ideas sobre el problema resuelto
provisionalmente a costa de tantos millones de existencias no pueden ser mas sencillas
y claras: guerra a la guerra. Paz y libertad para todos los hombres. ( 1569-1574)
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En “La vieja del cinema”, como en el argumento cinematografico de Sangre y
arena, el relato es lineal, no existen muchas descripciones de lugares o personas,
predomina en la narracién el didlogo y el desarrollo de situaciones. En mi opinién,
este cuento fue escrito bajo la influencia del cine francés del periodo de guerra, y fue
pensado como argumento cinematografico, aunque el autor lo publicd
posteriormente en forma de narracién corta. Como interpretacion del hecho
cinematogrifico, “La vieja del cinema” plantea la gran influencia del cine sobre el
publico y es, en si, una de las primeras reflexiones en nuestra literatura sobre el
cinematdgrafo y su poder seductor sobre el espectador.

Por su contexto histérico, “La vieja del cinema” coincide con las inquietudes
estéticas e intelectuales que se desarrollaron en Francia en la primera década del siglo,
que estuvieron representadas en el cine por Marcel | 'Herbier o Germain Dulac, los
cuales jugarian un papel importante en el surgimiento y desarrollo de las vanguardias
artisticas de los afios 20.

Ademis de esta obra, Blasco Ibafiez también escribio en esos afios cuatro

relatos, publicados en La esfera en 1916 y reeditadoss en 1921 en El préstamo de la

difunta, que se asemejan en contenido y técnica a La vieja del cinema. Estos cuentos

fueron: “El monstruo”, “Noche servia”, “Las virgenes locas” y “El empleado del

coche cama”. *

** Segin Emilio Gascé Contell, en la empresa cinematogrifica que Blasco Ibafiez
fundé en Paris durante la Primera Guerra Mundial, se impresionaron varias peliculas.
Este mismo autor también remarca la dedicacién completa del autor a la causa aliada
durante el conflicto y “ la labor de pluma que realizé - Blasco Ibafiez - como
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En “El monstruo”, Blasco Ibafiez vuelve a tratar - como habia hecho
anteriormente en “La vieja del cinema” - el tema del olvido a que se ven sometidos los
soldados que mueren o vuelven lisiados de la contienda. En este relato se trata del
elegante Mauricio Delfour, heredero de la prestigiosa empresa Delfour y Compariia,
la cual cuenta con un capital de doscientos cincuenta millones de francos. En 1914,
Mauricio conoci6 a Odette Marsac, una mujer chic de Paris. “Los dos se buscaron con
la atraccidn de dos astros que se presienten” y se casaron. Y vino la guerra. . . .

Mauricio marché al frente para servir en la Artilleria y Odette volvid
gradualmente al ambiente de la alta sociedad francesa, donde las mujeres alardeaban
de las heroicidades de sus esposos y en cierta forma competian con las medallas
ganadas por sus maridos. Un dia Mauricio fue herido de gravedad y “ninguna amiga
osaba ya compararse con ella”. Finalmente, Mauricio, que habia ocultado la gravedad
de sus heridas a su familia, volvié asu hogar. Al ver Odette el cuerpo mutilado, “un
tronco nada mas”, “un harapo rematado por una cabeza viviente”, la mujer huy¢ “
loca de sorpresa, de miedo, de repugnancia.”

Por su contenido, el cuento responde a los relatos de propaganda escritos
durante la contienda para mantener la solidaridad del pueblo francés con los militares
y especialmente con los heridos de la guerra. En la estructura, el cuento, dividido en
dos partes, se asemeja a “La vieja del cinema”: tiene una trama lineal,escasean las

descripciones y predomina el diilogo.

propagandista para Francia y de sus aliados en el transcurso de aquellas hostilidades”,
la cual le llevd, incluso, a traducir y divulgar folletos populares.
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En “Noche servia”, Blasco Ibafiez narra la trigica historia de un capitan servio
que cuenta en una taberna de Paris la peor experiencia de su vida. Era una noche en
que las tropas servias se retiraban hacia la costa del Adridtico. Al amanecer, dice el
oficial, “ sera el ataque arrollador”. “ Debiamos retroceder, - continiia- abandonando
lo que nos estorbase. Necesitibamos ganar montafia antes de que viniese el dia. En la
precipitacion de la retirada, unos cincuenta heridos debian ser abandonados. Ante tal
noticia, los hospitalizados que sabian que “ ser servio equivale a una maldicién
cuando se cae prisionero” de sus enemigos ancestrales: los turcos, los bulgaros o los
alemanes, pidieron la muerte. Atendiendo las siplicas de sus compatriotas, el
capitan desenvain el sable “ para hacer de “fraternal sacrificador.”

En “Noche servia”, Blasco Ibafiez condena la brutalidad del ejército aleman y de
las potencias aliadas al Kaiser. Este tema seria desarrollado posteriormente en Los

cuatro jinetes del Apocalipsis. El relato, dividido en tres partes, también pudo tratase

de un “escenario” pensado para el cine de propaganda en los afios de guerra. En este
caso, no obstante, el relato se desarrolla en dos planos espaciales y temporales: en la
taberna de Paris, donde se desarrolla la narracién, y en el campo de batalla, donde
tiene lugar la atrocidad cometida por el capitan servio. De tratarse de un escenario
cinematografico, la escena se desarrollaria en escenas paralelas y seria necesario
utilizar un flash-back para representar las escenas de la guerra.

En “Las virgenes locas” y “ El empleado del coche cama”, escritas sobre la
tragedia de la Primera Guerra Mundial en los afios de la contienda de una forma

lineal, Blasco Ibafiez elogia el arrojo de dos hermanas por servir a su pais alistandose
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en la Cruz Roja y la fraternidad que nace entre los padres de los fallecidos en el
campo de baralla, a pesar de la diferencias de clase o condici6n intelectual o
economica que les pueda separar.
En “ La vieja del cinema”, Blasco Ibafiez explica como se producian estas
filmaciones sobre la guerra:
- Un serior que estaba detris de mi y parecia muy entendido en esto del
cinema daba en voz baja sus opiniones sobre a los vecinos. . . . De
pronto, la alsaciana se iba al frente, huyendo de su perseguidor, y
empezaban a verse las trincheras con muchos soldados, las cocinas, los
cafiones. El sefior entendido decia que estas vistas no pertenecian en la
realidad a la historia; que eran, ¢como diré yo?, lo mismo que retales que
le habia puesto al film. (1568)
Este conjunto de relatos fueron escritos en una época en que Blasco Ibafiez se
dedicd exclusivamente a hacer propaganda por la causa aliada. Entre las actividades de

escritor durante esos afios, destacaba la publicacién de libros como Los cuatro jinetes

del Apocalipsis y Mare nostrum, que claramente fueron escritos con una intencion

politica; la publicacién de numerosos articulos en revistas y periddicos, la traduccién
de folletos de propaganda y la fundacién de una empresa cinematografica, para la cual
escribio escenarios cinematograficos. Los cinco cuentos analizados anteriormente
fueron, posiblemente, los argumentos de las peliculas filmadas en su productora en
Francia durante los afios de la guerra, ya que por su estructura y tema pudieron ser

una serie de peliculas de propaganda a favor de la causa francesa.
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No olvidemos, por otra parte, que el reciclaje literario que pudo llevar a Blasco
Ibafiez a publicar estos relatos ea forma de cuento, fue una practica muy utilizada
por él alo largo de toda su vida literania. Lo hizo en su juventud con La barraca, que
originalmente fue un cuento, “El tonto de la huerta” . También lo hizo con Sangre y
arena, que public primero como libro y luego adapté en forma de argumento

cinematografico; y lo hizo posteriormente en El paraiso de las mujeres, escenario que,

como veremos en seguida, fue escrito originalmente para el cine y fue reeditado mas

tarde como novela.

RASGOS CINEMATOGRAFICOS EN LAS NOVELAS DE LA GUERRA.

+ Ademis de los escritos realizados para la pantalla, en su ciclo de novelas sobre la
Primera Guerra Mundial se observan prototipos y técnicas usadas por el cine europeo
de esos afios. Entre ellos, cabe destacar el uso del simbolismo, la representacion de las
divas y las mujeres fatales del cine italiano y norte europeo, asi como se empieza a
entrever el mito del “Latin Lover”, que haria famoso a principios de los afios 20
Rodolfo Valentino al interpretar varias obras de Vicente Blasco Ibafiez.

El simbolismo, ingrediente del cine-poema que Abel Gance y la escuela

impresionista llegaron a sus peliculas, esta presente en Los cuatro jinetes del

Apocalipsis en el mismo titulo de la obra y su relacién con la tragedia colectiva que
supuso el inicio de la Primera Guerra Mundial. En esta novela, uno de los personajes,
el poeta ruso Tchernoff, descifra el significado de los cuatro jinetes del Apocalipsis: el

jinete que dispara la flecha de la peste; el del caballo rojo: que representa la guerra; el
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viejo, calvo y horriblemente descarnado, simbolo del hambre; y el jinete con
fisonomia de esqueleto: el de la muerte. Con esta representacion, Blasco Ibafiez
anuncia el inicio de la contienda bélica de 1914, que para él representaba “ el suplicio
de la humanidad bajo la cabalgada salvaje de sus cuatro enemigos.”

En Mare nostrum, por otra parte, escrita después de Los cuatro jinetes del

Apocalipsis, Blasco Ibafiez retom¢ el mito de las divas del cine italiano y las mujeres
fatales del cine danés. Sobre estas mujeres que arrastran al hombre a una tragedia,

Miguel Porter Moix y Palmira Gonzalez Lopez han escrito en Las claves de la

historia del cine:

el melodrama nérdico se basé en buena parte en el prestigio de sus
actrices. Pero a diferencia de sus hermanas del Sur - las divas, las mujeres
fatales no se dejaban avasallar y, si era preciso, no tenian dificultad
alguna en provocar conflictos, no ya en igualdad, sino casi en
superioridad respecto al hombre. (28-29)

El mito de la “mujer fatal” proviene de la literatura romantica, pero se consagro

en el cine danés en la pelicula de Urband Gad, Hacia el abismo (Afgruden, 1911), que
estuvo interpretada por la actriz Asta Nielsen. Este mito de mujer perversa seria
adaptado posteriormente por el cine italiano en las divas y seria desarrollado mas
tarde por Hollywood en las vampiresas. El cine danés, que Blasco Ibafiez conocia, si
nos atenemos a las referencias que el autor hizo sobre él en la entrevista a El Pueblo

de 1916, se caracterizaba por ese nuevo prototipo de mujer independiente y por el
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llamado beso danés, un beso realista en que los labios se unian largamente y la mujer,

extasiada, echaba la cabeza hacia atris en sefial de entrega al comparfiero masculino.

Aunque rasgos de la mujer fatal ya aparecen en la Leonora de Entre naranjos, y

en dofia Sol de Sangre y arena, es en Mare nostrum donde Blasco Ibafiez desarrolla

plenamente el personaje de la mujer fatidica que lleva a la perdicién a su enamorado,
el capitan Ferragut. En esta obra, Freya, la espia alemana que muere como Mata-Hari,
es la mujer que impedira los avances amorosos del capitan Ferragut poniéndole en su
frente el dedal helado del cafién de un revélver. Esa misma mujer seri la que obligari
a Ulises Ferragut a suplir de combustible a los submarinos alemanes en el
Mediterrineo, los mismos que torpedearan el barco donde muere su hijo, Esteban
Ferragut.

De hecho, el mismo Blasco Ibafiez utiliz6 el término de “mujer fatal” en Mare
nostrum. Al final de la novela, Freya confiesa a Ulises Ferragut como se convirtio en
espia. “Me entregué - dice Freya- : fui la mujer fatal de siempre: te traje desgracia. . .”
(1172). El beso danés también esta presente en varias ocasiones en la narracion. En la
visita al acuario de Napoles, Freya toma la iniciativa y besa a Ulises Ferragut:

Freya lo tenia sujeto con uno de sus brazos. Violentamente se habia
enroscado a €l y le apretaba el talle con toda su fuerza, como si
pretendiese partir en dos su cuerpo vigoroso. . . .Fue un beso de ventosa,
largo, dominador, doloroso. Ulises reconoci6é que nunca habia sido
besado asi. El agua de aquella boca, remontindose al filo de los dientes,

se desbordé en la suya como dulce veneno. Un estremecimiento
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desconocido hasta entonces corrié a lo iargo de su espalda, haciéndole
cerrar los ojos. (1077)
El cine norteamericano, por su parte, desarrollaria en los afios 20 el mito del
“Latin Lover” al combinar el atractivo personal del actor italiano, Rodolfo Valentino,

con los temas de amor y tragedia de Los cuatro jinetes del Apocalipsis y Sangre y

arena. Sobre este mito, Roman Gubern ha dicho que el “Latin Lover” representa el
sometimiento de la mujer anglosajona a una raza inferior como es la del hombre

mediterraneo. De hecho, en Mare nostrum, Blasco Ibadiez aborda la relacién amor y

raza. Cuando los dos amantes discuten porque el capitan se niega a ayudar a los espias
alemanes, la mujer se desfigura en su rabia: su cara se transforma con “ las sienes
fruncidas, los ojos con lagrimas iracundas y una leve espuma en la comisura de su
boca”. Entonces lo llama hablador. . ., embustero. . .., y  Meridional ;, en una clara
referencia a su origen mediterrineo. Ferragut, en ese momento se siente liberado
porque “ Ya estaba harto de oirse llamar meridional, como si fuese un estigma.”

El hombre Meridional de Blasco Ibadiez, que Hollywood convertiria mas tarde
en el “Latin lover”, es el pasional, el hombre de honor, el de la libertad. De hecho, en

Los cuatro jinetes del Apocalipsis se plantea la diferencia entre el hombre meridional

y el centroeuropeo. El meridional lo representa la familia Desnoyers y el
centroeuropeo los Hartrott. Julio Desnoyers, Rodolfo Valentino, es el hombre de las
aventuras amorosas, el bailador de tango que se alista voluntario para ir a la guerra

por un desengafio amoroso. Su primo, el profesor aleman Julius von Hartrott, es frio,
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calculador, con “cierto aspecto de oficial vestido de paisano”. Hartrott explica las

razones de Alemania para dominar al mundo:
Los hombres estan divididos en dos grupos- dice el profesor-:
dolicocéfalos y braquicéfalos, segin la conformacién de su crineo. Otra
distincidn cientifica los repartian en hombres de cabello rubios y cabello
negros. Los dolicocéfalos representaban pureza de raza, mentalidad
superior. Los braquicéfalos eran mestizos, con todos los estigmas de la
degeneracion. El germano, dolicocéfalo por excelencia, era el 4nico
heredero de los primitivos arios. Todos los otros pueblos, especialmente
los del Sur de Europa, llamados “latinos” pertenecian a una humanidad
degenerada. (106)

La misma espia alemana de Mare nostrum, Freya, expresa sus puntos de vista

racistas contra los mediterraneos:
Freya se interesé unos momentos por la peluda fealdad de Toni. Era un
verdadero mediterraneo, tal como ella se los imaginaba: un fauno
perseguidor de ninfas. . . - Debe de tener dentro de los zapatos -
continud ella- unas pezuiiitas lindas como las de las cabras. (1091).
A pesar de las connotaciones racistas, Blasco Ibafiez justifica el encanto del
mediterrineo sobre el anglosajon. En una escena de celos, Freya dice a Ulises

Ferragut:
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- { Tienes celos;. . . Sigue hablando. No sabes lo que me gusta oirte.
jQuéjate . . . Pégame;. Es la primera vez que veo a un hombre con
celos. ; Ah los meridionales;. . . Por algo os adoran las mujeres. (1116)
El éxito de las novelas del periodo de guerra debieron, a mi entender, su gran
éxito al ser llevadas a la pantalla en los afios 20, porque tenian ya codificados
elementos cinematogrificos y del gusto del espectador de esos afios como: las mujeres
fatales, las tramas amorosas, las estructuras lineales y las preocupaciones por la raza y

el sexo.

UN CINE PARA ENALTECER A ESPANA

Al anunciar su interés por el cine en 1916, Vicente Blasco Ibafiez confesé su
intencién de utilizar el cinematdgrafo para enaltecer a Espafia y crear una industria
nacional:

Yo - confesé el autor en la entrevista a Jorge Vinaixa publicada en El
Pueblo en 1916 - aspiro a enaltecer mi patria con la expresion
cinematogrifica. Somos los Gltimos en llegar al cinematdgrafo; hasta la
pequefia Dinamarca entr6 de lleno con glona y provecho en esta
industria: mi deseo mas vehemente es el de que nos pongamos a la
cabeza de las naciones mis adelantadas. Espafia, pais monumental, bello,
histérico y poético, es poco conocido o mal conocido; yo lo presentaré

en la ‘film’, honrado, si a tanto alcanza mi fortuna.
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En 1927, poco antes de morr, el autor escribi6 una carta a su amigo y bidgrafo
Ramén Martinez de la Riva, en la que volvia a expresar su intencion de crear una
industria cinematografica espafiola:

En lo que se refiere a nuestros proyectos cinematograficos - escribe el
autor -lo mis interesante de ella, le diré que seria para mi un gran honor
poder crear, como hemos proyectado, la verdadera cinematografia
espafiola, en colaboracion con usted, trayendo a Espafia una fuerza
productora de los Estados Unidos. (180-181)

Si descontamos su ciclo literario a favor de la causa aliada durante la Primera
Guerra Mundial y algunos escritos politicos o compromisos comerciales que el autor
realizé en los afios 20, la mayoria de las obras que Vicente Blasco Ibafiez escribi6 de
1916 a 1928, fecha de su muerte, tuvieron como objetivo principal ensalzar la historia
de Espafia y sus contribuciones literarias y artisticas a la humanidad. Para alcanzar ese
fin Vicente Blasco Ibafiez mantuvo firme su propésito de utilizar el cinematografo
como medio de difundir universalmente sus ideas literarias e historicas del pasado de
Espania.

La primera obra escrita por Blasco Ibafiez con una intencidn historica y para
ensalzar a Espafia fue la adaptacidn de El Quijote , proyecto en el que el autor queria
construir un pueblo medioeval y hacer participar en su produccion a cientos de
extras, como estaba haciendo en esos afios el cine italiano. “ Pienso - escribe Blasco
Ibafiez- que es una gloria para Espaiia que nuestro hidalgo manchego recorra

triunfador los escenarios del mundo.” Este proyecto de llevar la famosa obra de
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Cervantes a la pantalla fue seguido por una serie de novelas de tema histérico que
marcarian la Gltima fase literaria del autor valenciano, pero desde una perspectiva
distinta ya que estuvieron escritas y pensadas para ser producidas en los estudios de
los Estados Unidos.

Los temas historicos que Blasco Ibafiez ya habia utilizado en algunas de sus
primeras obras como técnica de relleno o como tema principal en otras novelas,

como Somunica la cortesana, adquirieron en su ultima fase literaria una estructura

nueva y muy relacionada con el cinemardrafo: las escenas paralelas y un lenguaje mas
directo que facilitaba su adaptacién al cine.

Al anunciar su proyecto para llevar a la pantalla El Quijote en 1916, el autor
dijo que habia usado una técnica de escenas paralelas para unir la realidad de la
historia con la imaginacion del caballero manchego. En 1921, en una carta a Ramén
Martinez de la Riva, Blasco Ibafiez volvié a reiterar su intencién de llevar a la pantalla
El Quijote con una técnica de acciones paralelas pero con dos espacios temporales
distintos, una en la época actual y otra en la de Cervantes™.

En su ciclo de novelas historicas y cinematograficas de los afios 20, como
veremos en el capitulo siguiente, Blasco Ibafiez mantuvo los planteamientos que
habia gestado en sus primeros ensayos de novela cinematografica: su afin por

enaltecer a Esparia explicando desde la historia de la conquista espafiola de California

** Esta adaptacién de El Quijote no ha sido recogida por los bidgrafos de Blasco
Ibadiez y, hasta la fecha, que nosotros sepamos, el texto ha desaparecido. Conocemos su
existencia, no obstante, por los comentarios a la prensa hechos por el autor.
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hasta su interpretacion de la vida de Colén; el uso de las escenas paralelas que él
ensayé en 1916 y mejor0 en los afios 20; y su firme decision de crear una industria
cinematografica propiamente nacional.

Como tendremos ocasién de comprobar en la segunda parte de este estudio, la
tltima fase literaria de Vicente Blasco Ibafiez se gest6 en 1916 cuando el autor se
interesé por el cine y mantuvo unos rasgos “cinematograficos” muy claros en todo su
ciclo de novelas evocativas, asi como en los escritos realizados expresamente para la

pantalla.
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CAPITULO

QUINTO

BLASCO IBANEZ Y EL CINE

DE LOS

ESTADOS UNIDOS
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Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1916), novela que inici6 la relacion de

Vicente Blasco Ibafiez con Hollywood, sali6 a la venta en los Estados Unidos en 1918
y en Londres en 1919. La novela, por tanto, llegd a las librerias norteamericanas el
mismo afio en que Alemania pedia el armisticio al presidente Wilson y la Unién
Americana se convertia en una nueva potencia internacional que trataria de exportar
su modelo de gobierno democratico a una Europa aturdida por los afios de guerra y
amenazada por la expansién del comunismo tras el triunfo de los “soviets” en

Rusia.” Para el piiblico norteamericano, esta novela de Blasco Ibafiez, cargada de
propaganda politica y critica al militarismo aleman, simbolizé los valores morales que
empujaron a su pais a entrar en el conflicto, al mismo tiempo que identificaba el
espiritu del woluntario americano que luché en la Gran Guerra con los personajes
principales de la novela: la familia Desnoyers.

En Los cuatro jinetes del Apocalipsis, Julio Desnoyers - personaje que

interpretaria Rodolfo Valentino en la versién cinematografica- es el joven argentino
que al principio de la guerra ve con indiferencia los acontecimientos y finalmente se
alista voluntario y muere en el campo de batalla. El padre de Julio, Marcelo
Desnoyers, francés, dice a su hijo con lagrimas en los ojos al verlo partir: “; Ta
defendiendo a mi pais, que no es el tuyo;. . .”; y concluye: “ Tt no sabes lo que es esta
guerra. . . No es una guerra como las otras, con enemigos leales: es una caceria de

fieras. . . Por cada uno que tumbes, libras a la Humanidad de un peligro.” (955)

* Hernab Kinder y Werner Hilgemann, Atlas histérico mundial. De la
Revolucién Francesa a nuestros dias ( Madrid: Istmos, 1980 ) 153.
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Al poco tiempo de publicarse el libro en los Estados Unidos, 12 novela se
convirtié en un éxito de ventas. La casa editorial Dutton pronto vendié mis de cien
mul ejemplares y cinco semanas después de salir al mercado la novela se duplicé esta
cifra™. En 1924, la editorial informé que ya habia vendido mis de dos millones de

ejemplares de Los cuatro jinetes del Apocalipsis , un éxito editorial que puso a esta

obra - con la Biblia - a la cabeza de los libros mas vendidos en Norteamérica. A
consecuencia de este éxito editorial, Vicente Blasco Ibafiez recibié en 1919 la oferta de
la Metro para llevar a la pantalla esta obra por doscientos mil délares y la invitacién
de la Hispanic Society a dar un ciclo de conferencias en los Estados Unidos.

En este ultimo periodo literario, se observa en Blasco Ibafiez una clara
tendencia a comercializar sus escritos y a darles una gran difusién por medio de la
prensa y el cinematografo norteamericanos. De 1919 hasta 1928, Blasco Ibarsiez
escribio argumentos cinematograficos, articulos para periddicos, que luego se
convirtieron en libros, y novelas que vendi6 a grupos editoriales para que las
publicasen primero en forma de articulos, luego como libros y finalmente las

adaprasen al cine. La obra que inaugurd esta fase literaria fue El paraiso de las mujeres

* Emilio Gasc6 Contell escribe en su biografia de Vicente Blasco Ibifiez: “Fue
realmente excepcional el éxito obtenido en Norteamérica por los Cuatro jinetes del
Apocalipsis. A los pocos dias de publicarse la traduccién de Charlotte Brewster, se
habian vendido cien mil ejemplares; cinco semanas mas tarde, duplicabase esa cifra; a los
seis meses, la venta ascendia a trescientos mil, y poco mas adelante llegaba al medio
millén. A finales de 1924, la casa Dutton and Company, de Nueva York, editora de la
obra, llevaba vendidos mas de dos millones de ejemplares. Era un récord.” (193)
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(1922), novela ignorada por la critica, pero que es clave para entender su evolucién
literaria en los afios 20.”

Si analizamos la trayectoria literaria de Blasco Ibadiez desde 1919 a 1928, afio de
su muerte, observamos la gran influencia del cine en su obra y podemos dividir sus
escritos en cuatro grupos de novelas: 1.- Escenarios cinematograficos escritos

expresamente para ser llevados a la pantalla, entre ellos cabe destacar El paraiso de las

mujeres (1922), La encantadora Circe y Argentine Love, ambos escritos antes de 1924;

2.- Novelas evocativas o historicas en que desarroll6 la técnica de acciones paralelas,
recurso que ya habia usado en su guion para llevar a la pantalla El Quijote, y como
vimos en el capitulo anterior, tuvo un precedente en la primera adaptacion de Sangre

y arena (1908). En este grupo de novelas sobresalen La reina Calafia ( 1923), El Papa

del mar (1925) y A los pies de Venus (1927); 3.- En sus ultimas novelas, En busca del

Gran Kan y El caballero de la Virgen, las dos publicadas postumamente en 1929 y

1930 respectivamente, Blasco Ibafiez utiliz6 una técnica literaria en las que se barajan
un profundo analisis histdrico con un estilo literario facilmente adaptable al cine y

unos temas muy al gusto del publico. En busca del gran Kan fue encargada por el

grupo editorial Hearts para ser publicada primero en periddicos, luego en forma de
libro y finalmente convertirla en pelicula; 4.-A estos tres grupos de novelas,
relacionadas de una forma u otra al cine, debemos afiadir otros escritos vinculados al

periodismo, como fueron sus articulos sobre la revolucién en México contra

* Vicente Blasco Ibafiez, El paraiso de las mujeres (Valencia : Prometeo, 1922 ).
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Venustiano Carranza, que Blasco Ibafiez redact6 para un grupo de periédicos

norteamericanos, entre los que se encontraba el New York Times, y luego reedit en

forma de libro con el titulo de El militarismo mejicano (1921); y los dos voliimenes

de La vuelta al mundo de un novelista (1924), que también fueron pensados y

publicados de una forma similar. En esos afios, este autor también escribid varios

libros de cuentos e historias cortas que publico en La novela de hoy y otras

editonales antes de recopilarlas en sus Obras completas. En este grupo de narraciones

cortas se incluye las Novelas de la costa azul (1924) y Novelas de amor y muerte

(1927). Ademas de lo mencionado anteriormente, cabe remarcar también la gran
actividad politica de Blasco Ibafiez contra la dictadura de Primo de Rivera, la cual dio

lugar a tres panfletos propagandisticos titulados: Una nacidn secuestrada { 1924) , Lo

que sera la Republica Espafiola ( 1925) y Por Espafia y contra el rey ( 1925).

En este estudio, s6lo analizaremos las obras relacionadas con el cine, aunque en
algunos casos deberemos incluir cuentos que posiblemente fueron escritos para la
pantalla y que el autor decidié publicar en forma de libro después de ser rechazados
por los estudios cinematograficos. Nuestra suposicion se basa, como veremos mas
adelante, en una carta escrita por Blasco Ibafiez a su amigo y biégrafo Ramon
Martinez de la Riva el 15 de octubre de 1921, en la que confiesa haber escrito dos
novelas completamente nuevas para el cinemat6grafo, una nueva versiéon de Don
Quijote para ser llevada a la pantalla y “ una media docena de novelas
cinematograficas”. De estos nueve escritos redactados después de 1919, dos se

convirtieron en peliculas: La encantadora Circe ( 1925) y Argentine Love (1924); y
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uno, El paraiso de las mujeres (1922), fue rechazado por la Metro. Los otros, 0 han

desaparecido o fueron publicados en forma de novelas o cuentos, sin que el autor
explicase nunca si los habia escrito para el cine o para ser publicados en forma de

libro.

LOS ARGUMENTOS CINEMATOGRAFICOS

Por el articulo de T. R. Ybarra, “ Blasco Ibadez, Movie Fan”, publicado en el

New York Times el 21 de enero de 1921, sabemos que el autor se ofrecié para

escribir argumentos cinematograficos a la Metro durante su viaje a Hollywood. Segun
esta informacion, el autor dijo poco después de llegar a la Meca del cine
norteamericano: “ [’am going to write for the screen. I am not only going to adapt
for moving pictures production novels I have written, but I intend to write for the
movies direct™ (sic) .

Por Ybarra, también sabemos que el estudio cinematografico exigi6 al novelista
una serie de requisitos que debian cumplir las narraciones hechas para el cine. Se le
sugirid que no escribiera sobre México, pais que Blasco Ibadiez conocia bien por

haberlo visitado recientemente, ya que no era conveniente enturbiar las relaciones

* Este articulo de Ybarra sobre la visita de Blasco Ibifiez a Hollywood en 1921 y
su interés por el cine norteamericano, que nosotros sepamos, no ha sido recogido
todavia por la critica de este autor. Las declaraciones que en él hace Blasco Ibadiez
sirven para entender algunos de los cambios literarios que él incluyd en sus novelas de
los afios 20 y su interés por el cine.

* “Yo voy a escribir para la pantalla. No sélo voy a adaptar novelas que he
escrito para el cine, sino que voy a intentar escribir para el cine directamente”

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 132

entre Washington y el vecino del sur, sobre todo en un momento en que esa nacién
sufria una revolucién. Tampoco se le aceptaron argumentos que se desarrollaban en
Espafia o en Europa, por “los perjuicios de los expectaodres” norteamericanas.
Finalmente se le sugiri que escribiera historias basadas en la vida moderna de
América o sobre personajes americanos. Posteriormente, al escribir el prélogo a El

paraiso de las mujeres, Blasco Ibafiez dijo que la Metro le aconsejé que elaborara un

argumento “ muy ' interesante’ y se despegase por completo de los
convencionalismos y rutinas que hasta ahora vienen observandose en las historias

presentadas por medio del cinematografo.” (7)

El paraiso de las mujeres (1922)

En la introduccién a esta obra, Blasco Ibafiez expuso sus teorias sobre el cine y
las posibilidades que el nuevo medio ofrecia a los literatos para dar una mejor
difusidn a sus obras y para sacar a la novela de la crisis en que se veia sumida a
principios de siglo. Blasco Ibafiez también expres en este prologo la conveniencia de
que los novelistas interviniesen en el cine, lo cual ayudaria a mejorar la calidad de una
industria que en esas fechas estaba dominada por personas sin “ competencia
literaria”. En esa nota al lector, Blasco Ibafiez también confes6 que se “ despegaba por
completo” de sus novelas anteriores y que algunos de sus criticos lo iban a considerar

como una “ equivocacion”.
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En realidad - escribe - la casa editorial de Nueva York no me pidi6 una
novela, sino lo que llaman en lenguaje cinematografico un “ escenario”,
un relato escueto y de pura accion, para que sirva de guia al director de
escena, a los encargados de las tramoyas y a los actores que interpretan
los personajes. (14)

Con doscientas ochenta y cinco paginas impresas, El paraiso de las mujeres

sobrepasa en mucho las sesenta paginas de los “escenarios” regulares utilizados en
Hollywood a principios de siglo. En su redaccidn, Blasco Ibafiez tratd de ajustarse a
las directrices impuesta por la Metro y no incluyé muchas técnicas de “ relleno”
literario, como las descripciones minuciosas o los razonamientos filoséficos o
psicologicos. Es decir, predomina en el texto el didlogo y la presentacion de
situaciones. Esta obra, por otra parte, tiene muchos elementos de accién y pone a
prueba la técnica del cine con muchas escenas que requerian trucajes
cinematograficos.

El paraiso de las mujeres es la continuacién de los viajes de Gulliver al reino de

Liliput. El personaje principal es Edwin Gillespie, joven ingeniero de Nueva York,
que, a causa de un desengafio amoroso, se embarca rumbo a a Melbourne, Nueva
Zelanda. A mitad de la travesia, la embarcacién tropieza con una mina flotante, y
Edwin Gillespie consigue salvar su vida subiendo a una barca que lo llevari a Liliput.
El resto de la historia se basa en la vida en ese pais de enanos donde las mujeres han
hecho una revolucion - la Verdadera Revolucion - contra los hombres y gobiernan en

ese pais en miniatura de forma eficaz pero con excesiva autoridad con sus conyuges
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masculinos. En Liliput, las armas de fuego han desaparecido, el pais es una Republica
matriarcal y el hombre se ve reducido a una “pasividad resignada” y sometido “a la
esclavitud dulce y carifiosa que merece el sexo débil.”

Al final, ]a tirania femenina da lugar a una nueva revolucién para conseguir la
“emancipacion masculina” y Edwin Gillespie despierta del suefio que lo ha llevado a
Liliput. Toda su aventura en el pais de los enanos ha sido un suefio y en su mano esta

el libro que leia antes de quedarse dormido: Los viajes de Gulliver. El telegrafista se le

acerca y le da un telegrama en el que se le pide volver con su amada, Margaret, en un
gesto de reconciliacion entre los sexos.

Esta novela estuvo precedida en los Estados Unidos -como vimos
anteriormente- por una polémica que el mismo Vicente Blasco Ibafiez alent6 en unas
declaraciones a un diario de Filadelfia al decir que el hombre norteamericano debia
tratar con mas dureza a sus mujeres. Aunque el autor desmintié esas palabras, fue
acusado de ser conservador y se hablé en la prensa norteamericana del “machismo” de
la sociedad hispana.” El comentario, fuera cierto o falso, se produjo en una época en
que la mujer estadounidense acababa de conseguir el derecho al voto y no se sabia

muy bien cé6mo iba a influir esta nueva situacién electoral en el futuro del pais. El

* De marzo a junio de 1920 la prensa de los Estados Unidos se hizo eco de las
declaraciones de Blasco Ibafiez a un periddico de Filadelfia en las que decia que las
mujeres americanas mandaban en los hogares de los Estados Unidos. Entre las noticias
publicadas habia desde un poema de Beatrice Barry titulado “ Cave-Man Stuff”,
publicado en el New York Times el tres de marzo de 1920, hasta una informacién en el
mismo rotativo, publicada el catorce de marzo de marzo de 1920 que llevaba por titulo
“ Our Docile Daughters”. En esa Gltima informacidn se comentaba la opinidn que los
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paraiso de las mujeres trata uno de los temas mis polémicos en la sociedad

norteamericana de principios de los afios 20. A eso hay que afiadir que muchas de las
paginas de este escrito se refieren a la “ Verdadera Revolucién”, otro asunto muy
polémico en esos afios ya que hacia poco la Revolucién Soviética habia triunfado en
Rusia y el comunismo se extendia internacionalmente por medio de organizaciones
obreras alentadas por el Komintern soviético.

Sea por razones técnicas, como el uso de aparatos voladores o la combinacién
de gigantes y enanos que la “ Metro “ veia dificiles de adaptar al cine, o por los

motivos sociales o politicos ya mencionados, El paraiso de las mujeres nunca se

convirtio en pelicula. Blasco Ibafiez, en cambio, no se desalenté por este primer

fracaso y continué escribiendo argumentos cinematograficos como Argentine Love y

La encantadora Circe.

Argentine Love (1924) y La encantadora Circe ( 1925)

Ni Argentine Love, ni La encantadora Circe figuran en las Obras completas de

Vicente Blasco Ibafiez. Ninguno de los dos textos ha sido, por otra parte,
mencionado en las bibliografias de este autor, incluida la mas complera de ellas, 1a de

Paul Smith: Vicente Blasco Ibafiez. An Annoted Bibliography, la cual recoge las

obras reconocidas y las rechazadas por el autor, asi como la mayoria de lo escrito

europeos tenian de las relaciones familiares en los Estados Unidos, asi como se hablaba
de los efectos de la Ley Seca en las familias de este pais.
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sobre este novelista hasta 1976. Con todo, el manuscrito de Argentine Love esta en

la Motion Picture Academy Library de California, donde también se conservan otros

guiones basados en obras de Vicente Blasco Ibafiez, como Los cuatro jinetes del

Apocalipsis y Mare nostrum. Curiosamente, esta biblioteca no conserva ningin

ejemplar de El paraiso de las mujeres, ni de los argumentos que este autor envi6 a

Hollywood y fueron rechazados por los estudios cinematograficos. Esto se debe,
posiblemente, a que las empresas cinematogrificas solo conservaron los guiones de
este novelista que llevaron a la pantalla, devolviéndole los rechazados para que los
modificase o los reditase en forma de cuento o novela. Blasco Ibafiez, hombre muy
propenso a hablar de sus éxitos literarios y cinematogrificos, se guardé mucho de
comentar sus fracasos en Hollywood, y cuando tuvo que hablar de ellos culpé a su
prodigiosa imaginacion, la cual - seglin él- se adelantaba a la técnica del cine, como

hizo en El paraiso de las mujeres.

Argentine Love y La encantadora Circe fueron las dos inicas obras escritas por

Vicente Blasco Ibafiez expresamente para el cine norteamericano que llegaron a la
pantalla. Ninguno de los dos textos, a pesar de ajustarse a las normas de extension -
unas sesenta paginas-, la accion, el tema y la composicién del argumento con recursos
tipicamente cinematograficos, lograron convertirse en importantes peliculas.

La encantadora Circe, pelicula producida y distnbuida por la Metro- Goldwyn

el 6 de octubre de 1924, fue dirigida por Robert Leonard e interpretaron los papeles
principales Mae Murray y James Kirkwood. El argumento empieza con una

referencia mitoldgica a la encantadora Circe, hija de Apolo y de Circea, que tenia el
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poder sobrenatural de transformar a los hombres en animales, como les ocurrié a los
hombres de Ulises al encontrase con la encantadora Circe. Lo mismo ocurriri, en los
tiempos modernos, en una playa de Long Island, donde vivia la nueva manipuladora
del sexo varonil, Cecilia Brunner.

La nueva Circe, Cecilia, explota la debilidad de los muchos hombres que la
rodean para conseguir todo lo que se le antoja. S6lo una persona, el Doctor Pedro
Van Martin ( el Ulises moderno) es capaz de resistir sus encantos, y con su frialdad,
consigue enamorala de tal modo que Celcilia Brunner abandona su vida lasciva y
vuelve al hogar de sus primeros afios, un convento donde se le asigna la educacién de
unas nifias. En un intento por salvar a una de sus estudiantes que se habia escapado
corniendo, un coche atropella a Cecilia dejaindola paralitica. Cecilia sélo sera capaz de
recuperar sus energias y volver a andar cuando vea llegar en su bisqueda al doctor
Pedro Van Martin.

Como ocurno en El paraiso de las mujeres, en este argumento, folletin

melodramatico, Blasco Ibafiez trata el tema de las relaciones de la pareja. En este caso,
se plantea el dilema que surge entre la libertad de la mujer y su dependencia del amor.
Cecilia, como Circe en la antigua Grecia, no puede escapar a las redes de sus
sentimientos, a pesar de sus poderes magicos para encantar a los hombres. Este film,

como ya habia ocurnido anteriormente en Los cuatro jinetes del Apocalipsis, se

inspira en una referencia mitoldgica, que aqui toma el valor de verdad universal e

intemporal. Por otra parte, en La encantadora Circe se mezclan elementos historicos

con la vida actual de principios de siglo. Este serfa uno de los recursos literarios mas
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utilizados por Vicente Blasco Ibafiez en sus dltimas novelas como La reina Calafia, El

Papa del mar o A los pies de Venus .

La critica cinematografica norteamericana acogi6 la produccién con
escepticismo y aunque elogiaron los elementos de interés introducidos por Blasco
Ibafiez en el argumento, criticaron el pobre desarrollo que de ellos hizo el director,
Robert Leonard, al llevarlo a la pantalla. Variety dijo, por ejemplo, que “ el material
era bueno para una pelicula, pero que no se le habia sacado un buen provecho.” Por
otra parte, el comentarista, Fred, remarca la gran cantidad de dinero gastado en esta
pelicula, al mismo tiempo que se pregunta dénde est4 la novedad cinematogrifica que

habian anunciado los estudios en sus campafias publicitarias. En Harryson 's Reports,

ademas de remarcar que la pelicula puede tener interés para un pablico general,
contrasta los papeles anteriores de Mae Murray, actriz conocida por sus bailes
desnudos - que tanto gustabana al pablico masculino de los afios 20 - con el papel de

Circe recatada que interpreta en esta pelicula. El New York Times, por su parte,

realz6 la particular circunstancia de que el argumento habia sido escrito por Vicente
Blasco Ibafiez expresamente para Mae Murray. El comentarista también enfatizaba la
intencion del autor de sorprender al piblico presentando a esta actriz, simbolo de la
actividad sensual, paralizada y vestida con un recatado traje de color gris en un
convento.

Argentine Love, por otra parte, fue producida por Famous Player y la

distribuy6 Paramount Pictures, el 29 de diciembre de 1924. En los papeles

principales, esta pelicula contaba con Bebe Daniels como Consuelo Garcia, Ricardo
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Cortez como Juan Martin y James Rennie como Philip Sears. El argumento,
clasificado como melodrama, cuenta los amores de Consuelo Garcia, la hija del
alcalde de Alcorta, ciudad argentina, con Philip Sears. La trama amorosa conjuga los
sentimientos de Consuelo con los valores tradicionales de la Argentina, pais en el que
el honor tiene un gran valor y se respetan los acuerdos familiares para desposar a las

hijas segtin los gustos paternos. En Argentine Love, se plantea el derecho de la mujer

para elegir a su marido y el triunfo del amor sobre la tradicién y las conveniencias
familiares. Este film, cuajado de pasiones y con un final feliz, tiene por tema, como ElL

paraiso de las mujeres y La encantadora Circe, a la mujer y sus pasiones, sus derechos

y los valores tradicionales que las oprimian a principios de siglo.

Con un tema mucho mas sencillo que La encantadora Circe y con aspectos que

recordaban las primeras escenas de Los cuatro jinetes del Apocalipsis, Argentine Love

obtuvo sin embargo una critica cinematogrifica desfavorable en los Estados Unidos.
Vanety criticé el uso excesivo de los primeros planos por parte del director Allan
Dwan y las malas interpretaciones de Ricardo Cortez y James Rennie, “héroe pasivo
y sin expresion”. “La historia - dice el comentario - no es particularmente fuerte”, y,
aunque pintoresco, el tema es “ de esos que atraen mucho a las mujeres”. Finalmente,
Variety dudaba que la pelicula fuera a ser un gran éxito de taquilla, aunque las
mujeres acudiesen masivamente a ver la pelicula.

The New York Times, por su parte, ademas de criticar las actuaciones de

Ricardo Cortez, James Rennie y Bebe Daniels, lamentaba que Argentine Love fuera

una pelicula de poca calidad. El comentario critica en especial al director Alan Dwan
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por no saber sacar un buen partido al argumento de Blasco Ibifiez y las malas
imitaciones hechas por Ricardo Cortez de Rodolfo Valentino.

El Harrison ‘s Report, en cambio, hizo una buena critica del film al decir que

era “ un buen drama” con muchas situaciones de suspense. “La produccién - dice la
informacion- es excelente” y “los caracteres se ajustan a sus papeles bien.” El

comentano del Harrison's Report termina con una nota de escepticismo. “ Es

dudoso - se lee en el informe - que esta pelicula vaya a tener éxito en todas partes, ya
que parte del publico norteamericano es reacio a las historias con atmésfera
extranjera. Ademas - termina el comentario - esta pelicula estd pensada para ciudades
grandes, mas que para las localidades pequedias.”

Por lo que se deduce de estos comentarios de prensa, la critica especializada de

los Estados Unidos vio en Argentine Love una mala imitacién de los temas y

personajes que Rodolfo Valentino habia hecho famosos en la pantalla.

En los tres argumentos tratados anteriormente se comprueba la intencién de
Vicente Blasco Ibafiez de escribir para un piblico mayormente femenino. Esto se
debe, posiblemente, a que el expectador norteamericano habia asociado al autor con
los dos exitos mas destacados en la carrera cinematografica de Rodolfo Valentino: sus

interpretaciones en Los cuatro jinetes del Apocalipsis y Sangre y arena.

LOS ARGUMENTOS “DESAPARECIDOS”

Por las cartas que Blasco [bafiez envié a Ramén Martinez de la Riva hoy

sabemos que en 1921 este autor habia escrito dos novelas completamente nuevas para
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el cinematdgrafo: estaba trabajando en una adaptacién de El Quijote y tenia en
preparacion “media docena de novelas cinematograficas”. Sus planes eran terminar
esos proyectos cinematograficos  para que las casas de Nueva York tengan su racién
para filmar”, antes de volver a escribir novelas para ser impresas en forma de
volumen. Después de esta referencia a las obras que estaba escribiendo para los
estudios norteamericanos, Blasco Ibafiez no volvid a referirse a este proyecto de
novelas escritas expresamente para el cine. La adaptacién de El Quijote, que debia ser
una readaptacion de su proyecto inicial de 1916, ha desaparecido y este guidn, que en
su primera versidn contaba con mas de doscientas piginas, no ha sido recogido ni en
sus obras completas, ni es mencionado en las biografias de este autor. De los otros
argumentos cinematograficos, podemos deducir que no interesaron a los estudios
norteamericanos y fueron adaptados por Blasco Ibafiez en forma de novela o cuento,

como hizo con La vieja de cinema, argumento cinematografico que este autor publico

en 1921 entre las narraciones que forman El préstamo de la difunta.

En mi opinidn, sus novelas La tierra de todos (1922) y algunos cuentos de las

Novelas de la Costa Azul ( 1924) y de las Novelas de amor y muerte (1927) son

readaptaciones de los argumentos cinematograficos que este autor escribié en un

principio para los estudios norteamericanos.
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La tierra de todos (1922)

Como en la pelicula Argentine Love ( 1924), en La tierra de todos (1922),
Blasco Ibafiez trata de aprovechar la popularidad del tango y las escenas de jinetes y

gauchos que Rodolfo Valentino hizo famosas en Los cuatro jinetes del Apocalipsis

para escribir un texto que agrade al publico de los Estados Unidos y pueda ser
facilmente adaptable al cine. En esta novela, hay una clara referencia al tango y una
descripcion de un personaje que se asemeja mucho al famoso autor italiano:
Alguien - escribe refiriéndose al bailarin -, para remarcar irénicamente la
altura de su gloria, lo habia apodado el Aguila del Tango. . .. Las mujeres
admiraban la pequefiez de sus pies montados en altos tacones y el brillo
de la abundante masa de sus cabellos, echados atras y tan unida como un
bloque de laca. (19)
Orro aspecto de la novela que hace pensar en los argumentos cinematograficos
para los estudios de Hollywood es la inclusion de un personaje norteamericano en la

novela, el gringuito Watson. Recordemos que en El paraiso de las mujeres, el

protagonista es el ingeniero de Nueva York, Edwin Gillespie; y entre otros

personajes de Argentine Love y en La encantadora Circe hay ciudadanos de los

Estados Unidos. Esta inclusién estaria justificada por las exigencias del ptblico
norteamericano que, COMO vimos anteriormente, era reacia a los temas que se
desarrollaban en el extranjero y exigia una identificacion con la historia por medio de

un personaje de nacionalidad estadounidense.
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En La tierra de todos, el tema esta relacionado con el Western norteamericano,

género que habia estado muy de moda en las pantallas de los Estados Unidos a
principios de siglo y volveria a popularizarse a mediados de la centuria. Esta novela es
un Western argentino de Blasco Ibafiez, que se desarrolla en una Pampa donde la
autoridad del gobierno y sus leyes son ilusorias y donde tinicamente impera la ley del
gaucho. Por otra parte, el tema gira en torno a una mujer fatal, la Bellz Elena, que
llevara a los rudos hombres de esta tierra de todos a enfrentarse entre ellos por
agradarla y poseerla. Al final, surgira la tragedia y se impondra el amor por medio del

matrimonio de Watson y la joven amazona argentina, Cecilia.

Novelas de l1a Costa Azul ( 1924) y Novelas de amor v muerte ( 1927 )

El 15 de enero de 1920, Vicente Blasco Ibafiez declard en una entrevista a El Pueblo
que estaba escribiendo escenarios para las principales casas cinematograficas de los
Estados Unidos, uno de ellos sobre una mujer espafiola que viene a dedicarse al cine.”
Con un argumento parecido, conservamos hoy un cuento incluido en Novelas de

amor y muerte (1927), titulado “Piedra de Luna”, que fue publicado originalmente en

La Novela de Hoy.

En las Novelas de la Costa Azul y en las Novelas de amor y muerte, Vicente

Blasco Ibafiez recopilé escritos que, en algunos casos, ya tenia redactados y

” R.H. Bermudez, “ Cémo se hace Blasco Ibafiez su propaganda,” El Pueblo 15
enero 1920.
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publicados anteriormente. Una particularidad que ha pasado inadvertida para la

critica es que los cuentos publicados en La Novela de Hoy, -siete en total en los dos

libros-, las narraciones originales fueron alteradas considerablemente, pasando de las
sesenta paginas que tenian en su primera version a unas diez en la segunda. En la

mayoria de los cuentos publicados en La Novela de Hoy hay rasgos filmicos que

recuerdan los escenarios cinematograficos de los afios 20: Tienen una extensién

- r - . ’
aproximada de sesenta paginas, longitud que solian tener los argumentos
cinematograficos, y ofrecen situaciones muy grificas. Todo ello parece indicar que

algunos de los cuentos publicados en La Novela de Hoy, republicados

posteriormente en las Novelas de la Costa Azul y las Novelas de amor y muerte o los
relatos que les acompaiian en estas obras, pudieron ser escritos originalmente para los
estudios cinematograficos norteamericanos y al igual que ocurri6 con El paraiso de
las mujeres, le fueron devueltos al autor por razones técnicas o por no ajustarse al
gusto de los expectadores norteamericanos. Blasco Ibafiez, posiblemente, decidié
republicar estos escritos alterando parte de su estructura y extensidn para hacer de
ellos una coleccion de cuentos. Recordemos que Blasco Ibafiez hizo ese tipo de
readapraciones con muchas de sus obras, y, ya contamos con un precedente en La

vieja del cinema, escrita como argumento cinematografico y luego fue reeditada en

forma de cuento en El préstamo de la difunta (1921).

En “Piedra de Luna”, Blasco Ibafiez narra la vida de una actriz de origen
hispano, Guadalupe Villa, que se dedica al cine en Hollywood con el nombre

artistico de Piedra de Luna. En este relato, el autor elogia la vida suntuosa de los
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estudios cinematograficos norteamericanos y la actitud de las mujeres de ese pais, que
debian “ vivir la vida a su gusto, con absoluta libertad”.'® Piedra de Luna aparece en
la pantalla como una actriz rubia, cuando su pelo verdadero es moreno; es conocida
por su juventud, cuando en realidad ya est4 entrando en su madurez, y, finalmente, la
historia contrasta la ilusién creada por cine en el piiblico con la realidad. En el viaje
que la actriz hace a Espafia, por ejemplo, Piedra de Luna se encuentra, por casualidad,
con un admirador del cine americano que, al enterarse de su nacionalidad, le habla
entusiasmado de su actriz preferida ( Piedra de Luna), sin darse cuenta que esta

hablando con la misma estrella de cine. Al igual que hizo en La vieja del cinema,

Blasco Ibafiez utiliza en esta obra el cine como tema y como reflexion sobre los
efectos del nuevo medio de comunicacion en los expectadores.

En “Puesta de sol”, narracién incluida en las Novelas de la Costa Azul, que nos

cuenta la revelacién amorosa de John Baldwin, multimillonario norteamericano de
ochenta afios, a la duquesa de Pontecorvo, espariola de nacimiento, también
octogenaria, en la Costa Azul. El novelista utiliza aqui una técnica de narraciones
paralelas, ya que los dos personajes analizan en el cuento su juventud en capitulos
alternos. Al final, el relato converge en la confesién de John Baldwing, uno de los
hombres mas ricos del planeta, quien lamenta no haber confesado antes a esa mujer

sus sentimientos amorosos. La baronesa de Pontocorvo, rejuvenecida por las palabras

'® El cuento recuerda en ciertos aspectos la novela de Ramén Gémez de la Serna,
Cinelandia, (1923) que se basa en el aspecto aparencial que ofrece el mundo ficticio del
cine y de sus protagonistas.
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de este admirador inesperado, repite con voz temblorosa “- ¢ Por qué call6 usted

»

entonces ?. . . ¢ Por qué no dijo cuando era tiempo lo que me dice ahora?. . . .

En las Novelas de amor y muerte, aunque no aparece siempre el protagonista

norteamericano ni estan ambientadas en ese pais, se entrevé una influencia del cine
expresionista aleman, que tuvo sus repercusiones en la cinemarografia norteamericana
a partir de los afios 20. Friedrich Wilhelm Murnau, el creador mas prestigioso de este

cine alemin, dirigi6 en 1922 Nosferatu, el vampiro, film que inici6 el mito de los

vampiros y vampiresas y la obsesidn por la muerte que ha continuado en el cine hasta
nuestros dias. Murnau influyé en directores como Orson Wells, Ingmar Bergman y
John Ford. El mismo F.W. Murnau se traslad6 a Hollywood en los afios 20 para
trabajar en los estudios de William Fox.'"

En “ El secreto de la baronesa”, obra escrita en los afios de mayor popularidad
del cine expresionista, Blasco Ibafiez cuenta la macabra historia de una joven, la
sefiorita Marina, que tiene relaciones sexuales con un seminarista protegido por su
familia, Sebastian, y queda embarazada. La baronesa, mujer amante de las buenas
costumbres provincianas y miembro destacado de la “ comision de sefioras devotas “
que examinaban las peliculas antes de su presentacidn en los cines de la localidad,
ahuyenté al amante de su hija y rob6 al recién nacido para que Marina nunca lo
conociese. Afios mas tarde cuando la baronesa esta a punto de morir, en su delinio

dice a su hija:

' Romin Gubern, Historia del cine (Barcelona: Lumen, 1979) 190-204.
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- ¢ Para qué lo querias?. . . Un estorbo. . . La vida es larga. . ., y lo que
saben las gentes yo no lo olvidan. . . ¢ Qué habrias hecho tii con un hijo
ilegitimo 2. . . j Ademas, la situacidn del pobrecillo al seguir viviendo
como bastardo | En aquel momento, lo mismo le daba existir que morir.
No se sufre. . . Fermina se encargd. . . Yo se lo mandé. . . La cocina. . .
una gran fogata. . ., desaparecio en un instante. (800)

En el “ El réprobo”, otra obra relacionada con la muerte, se narra la historia de
un hombre que quiso ir voluntariamente al infierno. “Y debo afiadir - escribe el
narrador - que no sentia la menor duda sobre la existencia del infierno, por ser
creyente fervoroso.”

El réprobo es Rafael Valdés, pianista que ha pasado su vida ofreciendo su
musica a las monjas de un convento, que lo consideran como de la familia. El diablo,
en cambio, perturbo esas buenas relaciones entre gente creyentes al azuzar unos
amores entre Rafael y Sor Lirio, monja que queda embarazada y prefiere morir en
pecado antes que revelar el nombre del hombre que la dejé encinta. Rafael atin vivid
cerca de un afio después de la tragedia de Sor Lirio, pero su tenaz deseo de morir y de
ir al infierno donde seguramente se encontraba su amada, le empujaron a una muerte
rapida. Se negaba a confesarse y “ temblaba ante la posibilidad de que la misericordia
divina lo desviase de su negro camino.” ( 863)

Otro paralelismo entre estos relatos cortos y el expresionismo aleman lo

encontramos en El paseo de los Ingleses, cuento sobre las infortunios de los

millonarios rusos que la Revolucién Soviética dejé en la miseria. En esta narracién,
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Blasco Ibafiez cuenta la historia de Fedor Ipatieff, antiguo potentado ruso, que en su
pobreza posterior era conocido en Niza como e/ serior del perrito, al ganarse su
sustento vendiendo cachorros a sus amistades ricas. El relato también cuenta la
historia de Vera Alejandrovna, la compaifiera de Fedor, que decide volver a Rusia
después de la Revolucién y queda atrapada en el pais, pudiendo escapar
posteriormente después de pasar muchas calamidades. Al final, los dos amantes se
reencuentran en Niza: Fedor ha envejecido a causa de su pobreza, pero conserva el
porte de los viejos tiempos; Vera Alejandrovna, en cambio, era otra persona, “ como
s1 |a miseria hubiera contraido y secado sus carnes.”

Fedor Ipatieff se asemeja a Emil Jannings, protagosnista de El Ultimo (1924),
film de Murnau que cuenta la tragica historia del portero de un lujoso hotel que a
causa de su edad, se ve degradado a limpiar los lavabos.'” Emil Jannings, que no se
resigna a perder su categoria social, roba todas las tardes el uniforme de portero para
ir a su casa como en los viejos tiempos, hasta que es descubierto. Los temas macabros
y degradados del cine expresionista alemin y su popularidad en los afios veinte

pueden explicar el tema de algunos relatos de las Novelas de la Costa Azul y de las

Novelas de amor y muerte. Aunque estas obras no fueran escritas para el cine

norteamericano, es evidente que Vicente Blasco Ibafiez, por circunstancias obvias,
estaba al corriente de las tendencias cinematograficas de esos afios, como se observa

en estos relatos de caricter expresionista y de realismo social, y en sus obras

2 Miguel Porter Roix y Palmira Gonzalez Lépez, Las claves de la historia del
cine (Barcelona: Ariel, 1988)
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evocativas, en las que us6 temas historicos y una técnica de narraciones paralelas muy

similares a las usadas por D.W. Griffith.

LAS ESCENAS PARALELAS Y LA NOVELA EVOCATIVA

Como vimos antertormente, la idea de las escenas paralelas esta presente en la
obra de Vicente Blasco Ibafiez desde la primera adaptacidén que se propuso hacer para
el citnemat6grafo. Vimos también que en la primera version cinematografica de

Sangre y arena, que este autor dirigié con Ricardo Baiios, ya se incluia una secuencia

de escenas paralelas en las que se desarrollan simultaneamente la muerte del torero, la
del bandolero y la del toro en la plaza, todas ellas unidas en un espacio temporal: la
tarde de la corrida; y un factor comin: la muerte.

Afirmar que la idea de las narraciones paralelas en la obra de Vicente Blasco
Ibadez se debid solamente a la influencia de D. W. Gnffith es un poco arriesgado ya
que, como hemos dicho anteriormente, este autor desarroll6 este concepto cuando el
director norteamericano filmaba sus trucos cinematograficos en los Estados Unidos,
y antes de que estos filmes llegasen a Espaida. Las escenas paralelas, por otra parte, se
venian realizando en el cine norteamericano desde 1902, cuando Edwin Porter filmé

Life of an American fireman, pelicula en que se desarrollan sucesivamente la escena

de una madre y su hijo acechados por las llamas en su hogar y la de los bomberos que

luchan por salvarlos. Esa fragmentacion de la narracion que los criticos
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cinematograficos'” han visto como los principios del suspense narrativo, fue
desarrollada posteriormente por Griffith y su seguidores.

A pesar de que no esta claro como le surgi6 a Vicente Blasco Ibariez la idea de
desarrollar esta técnica literaria, la forma en que él la usé tiene mucho en comin con
el montaje cinematografico y en especial con la técnica cinematografica de D.W.
Griffith al conjugar esta particular forma de articular el relato con los temas
historicos. No es, por otra parte, extraio que el autor levantino escribiese algunas de
sus novelas evocativas en los afios veinte con una técnica de alternancia de tiempos
narrativos, con la idea de llevarlas en un futuro a la panralla, ya que los estudios
norteamericanos conocian estas técnicas y, sobre todo, en temas histéricos, la habian
utilizado anteriormente con mucho éxito.'” .

El entrelazado tematico en dos espactos temporales fue una técnica que el
mismo autor considerd muy dificil de realizar, pero muy util para explicar los
origenes y la evolucion de los hechos que dan sentido a una situacion presente.
Recordemos que en su época naturalista Blasco Ibafiez utilizaba una técnica narrativa
en la que presentaba a sus personajes y luego los analizaba retrocediendo en el tiempo
por medio de capitulos histéricos. Con las escenas paralelas, Blasco Ibaiiez conseguia

unos resultados parecidos, pero con una técnica que era mucho mas facil de llevarse a

% Romian Gubern, Historia del cine 74.

'* En las dos peliculas mas importantes de D.W.Griffith: El Nacimiento de una
nacién (1915) e Intolerancia (1916), el director norteamericano usd las escenas paralelas
y los temas histéricos. Estas dos caracteristicas se encuentran también en la mayor
parte de las novelas evocativas de Vicente Blasco Ibadiez.
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la pantalla, ya que no necesitaba las escenas forzadas del flash-back. Ademas de eso, en
una carta a Ramén Martinez de la Riva'® fechada el 18 de febrero de 1926, Blasco
Ibafiez explicd por qué utiliz6 dos narraciones paralelas al escribir sus novelas
historicas.

Si yo hiciese una novela puramente histérica - escribe - a estilo como

hice por ejemplo Sonnica la cortesana, no sé como podria conseguir que

Colén o Hernan Cortés, por ejemplo, hablasen de lo que han sido siglos
después de los pueblos americanos de lengua espafiola, durante el
periodo colonial y su formacion étnica, que prepar6 la independencia.
Incurriria en la misma incoherencia grotesca de aquel autor dramatico
que ponia en escena a dos sefiores feudales y uno de ellos decia al otro
“Nosotros los hombres de la Edad Media” ( 172)

De su voluminosa obra literaria, La reina Calafia (1923), El Papa del mar (1925)

y A los pies de Venus (1926) fueron escritas con una técnica de escenas paralelas. De

ellas, La reina Calafia se tiene que considerar como un relato independiente, mientras

que El Papa del mar y A los pies de Venus son dos narraciones relacionadas, que el

autor dividi6 en dos voliimenes debido a su larga extension.

195 Ramoén Martinez de la Riva, Blasco Ibafez. Su vida, su obra, su muerte, sus
mejores paginas (Madrid: Lumen, 1929 ) 163-173.
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La reina Calafia (1923)

En La reina Calafia, Blasco Ibafiez desarrollé dos acciones temporales en tres

nucleos espaciales. De una parte, encontramos la historia actual del catedritico
Aanronio Mascar6 y Concha Ceballos, una californiana de origen espafiol que visita
Madrid en los afios 20. Aprovechando el origen de Concha Ceballos, el narrador se
explaya en un analisis histérico de California y del origen mitico que dio lugar a su
nombre. La transicion de la “realidad actual” al pasado se produce por medio del
recuerdo y la imaginacién. En el capitulo dos, Concha Ceballos piensa en su nifiez y
“ su imaginacion hizo revivir mas de la mitad de su vida anterior. Se vio tal como era,
teniendo catorce afios, alla en Monterrey, la ciudad mis espafiola de California. . .”
(155). Aprovechando esta incursion en el pasado, el narrador analiza la historia de la
familia de Concha y generaliza sobre la situacion de estos californianos para explicar
la evolucion y la historia de la comunidad espariola en esas tierras americanas. Gracias
a la técnica de las escenas paralelas y el uso de los dos tiempos narrativos, el narrador
puede contar desde el establecimiento de los primeros colonos espafioles en esas
tierras hasta la implantacién de la cultura estadounidense en California y la vida
actual. Con un procedimiento parecido, Blasco Ibafiez introduce otro plano narrativo
en la historia, que da interés al relato, al mismo tiempo que sirve para explicar el
origen y la formacion de California. En el capitulo tres, se narra una visita de don

Antonio a la casa de Balboa y la narracidn de la leyenda mitica de la reina Calafia,
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soberana de la insula llamada California, que recuerda en muchos aspectos al tema de

El paraiso de las mujeres. En la leyenda mitolégica de la reina Calafia en California,

las mujeres “ tenian valientes cuerpos, grandes fuerzas y firmes y ardorosos
corazones”. Las mujeres de la mitoldgica California - se nos dice - “ tenian muchos
navios, sobre los cuales partian a otras tierras a realizar sus cabalgadas, y los hombres
que hacia prisioneros los llevaban con ellas a su isla para ciertos fines, matandolos

después.” El paralelismo entre El paraiso de las mujeres y La reina Calafia se

encuentra en esa situacion particular en que las mujeres dominan a los hombres en
dos paises imaginados: la tierra de Liliput o la mitica California. La lucha de los sexos
que Blasco Ibafiez presenta en estas novelas se explica, a mi entender, en el contexto
social de los Estados Unidos en los afios veinte y la nueva situacién social que surgid
al conseguir las mujeres el derecho al voto. '

El libro, por otra parte, est lleno de referencias al cinematdgrafo y
explicaciones sobre sus efectos y paralelismos con el proceso mental del ser humano:

Estaba seguro Mascard - se dice en La reina Calafia - de que la vida

social no podria durar veinticuatro horas si todos viésemos lo que

% En 1920, se producen en los Estados Unidos dos hechos histdricos de
importancia: la implantacidn de la Ley Seca, que era un signo del puritanismo de la
sociedad norteamericana, y el derecho al voto de la mujer. El sufragio femenino se
hizo necesario debido a la creciente importancia de la mujer en la sociedad de la Unidn
Americana. En 1914, por ejemplo, sélo 2 millones de mujeres tenian una profesién u
oficio. En 1930, mas de 10 millones de mujeres se habian incorporado a la fuerza
laboral del pais.
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piensan los demas: si contemplasemos el desarrollo cinematografico de

la imaginacion, que trabaja por su cuenta. (149) (el subrayado es mio)

La reina Calafia fue escrita en un periodo literario en que Vicente Blasco Ibafiez

buscaba un nuevo estilo narrativo y estaba entusiasmado con la idea de trabajar para
el cine y crear lc que él llamé una “ novela cinematografica”. Esta obra, por otra
parte, es el preambulo a un ciclo literario de novelas evocativas que empezaron con

El Papa del mar y que trataron de presentar otra imagen de Esparia distinta a la de la

Leyenda Negra, asi como intentaron aclarar algunas “mal interpretaciones historicas”
como las relaciones de Colon con los Reyes Catdlicos y el verdadero origen del
descubndor.
En una carta dirigida a su biégrafo y amigo Ramén Martinez de la Riva el 7 de
junio de 1926, Blasco Ibifiez escribe, refiriéndose a la historia de Colon:
Lo verdadero patriético es lo que yo voy a hacer, o sea demostrar, no a
tal o cual provincia de Espaiia, sino al mundo entero, que Colon, santo
supuesto y sabio no menos falso, es un descubnidor inconsciente, que
“tocd la flauta por casualidad’, y que en la gran empresa geografica del
descubrimiento, el héroe no es Coldn, sino el pueblo espafiol, sin el cual

nada se habria hecho. (176)
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El Papa del mar (1925) y A los pies de Venus (1926)

Con El Papa del mar, Blasco Ibadez inicid una serie de novelas evocativas que

basicamente estuvieron dedicadas a personajes de la histonia de Espaiia, cuay
participacion tuvo una importancia significativa en la historia de Europa. Este ciclo
de novelas, estructuradas muchas de ellas con una técnica de escenas paralelas, tiene
como protagonistas ai Papa Luna, la familia de los Borgia, Crit6bal Colén y los
colonizadores que le acompaiiaron en sus viajes a América. De ellas, analizaremos
conjuntamente las que fueron escritas con una técnica de alternancias temporales: El

Papa del mar y A los pies de Venus; y estudiaremos separadamente En busca del Gran

Kan y El caballero de la Virgen, al ser obras escritas con una sucesion temporal lineal

y al haber sido redactadas en circunstancias muy distintas.

El denominador comiin entre El Papa del mar y A los pies de Venus es que

ambas novelas tratan de tres Papas hispanos, que no solo son espafioles sino de origen
valenciano-aragonés y que tuvieron como escenario de sus vidas la zona levantina.
Estas novelas se pueden entender, por tanto, como un tributo de Blasco Ibafiez a
Espaiia y en especial a la zona levantina del pais.

Al publicarse El Papa del mar en 1925, la critica atacé su técnica literaria de

escenas paralelas, al considerar la parte moderna del relato de burda y demasiado
sencilla. Blasco Ibariez se defendi6 de los criticos en una carta a Ramén Martinez de la

Riva en la que explicé su intencidn de continuar este relato en una segunda novela
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que llevaria por titulo A los pies de Venus. En la carta a su amigo y bibdgrafo, el autor

dice:
Yo habia pensado una novela en la que entrarian juntas las evocaciones
historicas de Pedro de Luna y de los Borgias, y al mismo tiempo la
novela moderna de Claudio Borja, de la viuda argentina, etc. Esta
primera novela de mi serie evocativa llevaba el titulo de A los pies de
Venus, y asi venia anunciindose en todos muis libros desde hace tres o
cuatro afios. (170)

Mas tarde, el autor escribe:

Como ya le dije, encuentro raro que ciertos criticos hablen de El Papa
del mar como si fuese una novela terminada, y hasta algunos de ellos
parece que lo crean asi. Cuando en julio haya yo publicado A los pies de
Venus veran si la novela moderna; comprendida en estos dos voliimenes
es tan simple como creen. (171)

De 1924 hasta el afio de su muerte, 1928, fue, por otra parte, una época muy
dificil para Blasco Ibafiez en Esparia. En esos afios publico el autor tres panfletos
contra el General Primo de Rivera y el Rey Alfonso XTI, que provocaron una fuerte
reaccioén contra el novelista. En diciembre de 1924, por ejemplo, una pelicula basada
en una de sus novelas tuvo que ser retirada de un cine de Madrid al ser boicoteada por

un grupo de extremistas que pidieron al publico que cantara el himno nacional en
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' Las placas que conmemoraban en plazas y calles de Espafia las

lugar de ver el film.
glonas del novelista son sustituidas por otras. El hijo menor de Blasco Ibifiez,
Sigfrido, es detenido y recluido en prisidn, y su mujer, en su lecho de muerte, ve su
casa asaltada por la policia pocos dias antes de morir.'”® Por otra parte, el Gobierno
de Madrid present cargos legales contra el autor en un tribunal de Paris por incitar
al pais a la revuelta y por enviar aviones ilegalmente a la Peninsula para repartir
folletos antimonarquicos. Mientras tanto, Blasco Ibafiez injuriaba al monarca espafiol
por haber colaborado con Alemania en la Primera Guerra Mundial y por
enriquecerse en la Guerra de Marruecos.'”® Matones monarquicos, por su parte,
buscaban al escritor para retarlo a duelo y acallar asi una campana de difamacién que

estaba siendo seguida muy de cerca, gracias al novelista, por la prensa europea y de los

Estados Unidos. De hecho, el New York Times public un articulo el 26 de

septiembre de 1926"° en el que se decia:
Hay ahora mas de medio millén de espafioles en la repiblica
(francesa). Un gran numero de ellos han abandonado su pais por
razones politicas, como lo atestigua el hecho de que su nimero se ha

doblado en la ltima década. Francia es el centro de propaganda contra

1" « Ibafiez Film Hissed Down ™ New York Times 13 Diciembre 1924.

' J.L. Leén Roca , Vicente Blasco Ibafiez ( Valencia: Prometeo, 1967 ) 541.

'® « Spanish Novelist Accuses the King,” New York Times 20 Nov. 1924,

"® Emil Lengyel, “ Millions of Exiles Swarm over France,” New York Times 26
Septiembre 1926.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 158

el régimen de Primo de Rivera, el dictador espaiiol. Esto no sorprende si
se considera que la propaganda anti-Rivera esta bajo la direccién de un
agente de prensa tan excelente como Blasco Ibasiez. Todos los
pronunciamientos de este hombre tan notable reciben atencién
internacional. (la traduccién es mia)

En el ciclo de novelas evocativas que Blasco Ibafiez inici6 con El Papa del mar

hay un elogio a la historia de Esparia y a algunos hombres notables del pais, fueran
simples soldados o clérigos, que llegaron a las mas encumbradas jerarquias
eclesiasticas. Sus alabanzas no se dirigieron, en cambio, a los monarcas hispanos, a
quienes acusa en varias ocasiones, por el contrario, de traicionar a sus suibditos.

En El Papa del mar, Blasco Ibafiez cuenta, con una técnica de escenas paralelas,

la vida de Claudio Borja, un estudioso que quiere escribir un libro sobre el Papa
Luna, y Rosaura Salcedo, rica dama argentina que disfruta su fortuna en Europa. En
el primer capitulo de la novela, Claudio Borja confiesa al hablar de sus

investigaciones sobre el Papa de Avifidn: “ a mi me interesa toda persona que tiene un
ideal y procura realizarlo.” (887). Esa afirmacion resume la trama historica de El Papa

del mar y A los pies de Venus.

En El Papa del mar, el nexo de unidn entre la narracién moderna y la histérica

se produce a través del didlogo de los dos personajes principales de la novela y las
explicaciones historicas que Claudio Borja da a su acompariante sobre el Papa Luna y
los turbulentos afios en que se produjo su Papado. Al Papa espafiol de Avifidn, lo

describe Blasco Ibafiez como un hombre enérgico, el (inico pontifice que le
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correspondia por derecho la direccion de la Iglesia en los Gltimos afios en que tuvo su
sede en Aviiion. Después de describir con mucho detalle las luchas de poder entre los
Estados europeos y las jerarquia de la Iglesia para determinar quien debia ser Papa,
Blasco Ibariez analiza la personalidad enérgica de Benedicto VIII, sus luchas por
unificar el Papado, sus enfrentamientos con otros Papas que le disputaban su puesto
de dirigente de la Iglesia, la ayuda que le prestaron los soldados espafioles y la traicién
de Vicente Ferrer y los monarcas espafioles que lo abandonaron en su lucha por el
Papado unico.

La narracién de Claudio Borja continuara en A los pies de Venus, donde este

descendiente de los legendarios Papas Borgias cuenta la vida de sus antepasados en
Roma.

A los pies de Venus es, pues, la continuacién de El Papa del mar. Los personajes

de la narracidn contemporanea son los mismos que en la primera parte de la historia,
pero su situacion es muy distinta. Claudio Borja vive con Rosaura una vida
placentera, quiza demasiado sedentaria en la Costa Azul, lo que le llevara a separarse
de su amada, decision que lamentara al final del libro.

La narracién historica se inicia cuando un tio de Claudio, que ha dedicado parte
de su vida a estudiar la vida de los Borgias, le dice: “- Fijate bien -dijo-; esto te
pertenece, es de tu familia: las cartas de los Borjas, que luego los italianos llamaron
Borgia. . .” (1028). Posteriormente, hara una referencia a la valencianidad de esta
familia al decir: “ Todas estan escritas en valenciano - continuaba Figueras -. El

valenciano fue la lengua familiar de los Borgias, el idioma sagrado y secreto de la tribu
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con el que se entendian entre ellos, al vivir en Italia, circundados de espias e
hip&crirtas.” (1028)

Como hizo en El Papa del mar, en A los pies de Venus, Blasco Ibafiez cuenta la

vida de estos personajes historicos que se ganaron su fama con su caricter enérgico y
su valentia. Blasco Ibafiez no elogia, en cambio, a los monarcas espaiioles, los cuales
abandonaron a los Borgias en un momento de debilidad, sino a personajes
individuales: el valiente Cesar Borgia que estuvo a punto de unir Italia hace cinco
siglos, 0 2 hombres de integridad y lealtad como Michelotto, soldado espaiiol que se
mantuvo siempre fiel a los Borgia.

La narracion en escenas paralelas sirvi6 a Blasco Ibafiez para dar un nuevo
dinamismo a sus relatos historicos. Con todo, esta técnica que tiene mucho en comiin
con el montaje cinematografico de las escenas paralelas no le sirvié al autor para
facilitar su adapracién a la pantalla. De hecho, en las Gltimas novelas de caricter

historico que el autor escribid para ser llevadas a la pantalla, En busca del gran Kan y

El caballero de la Virgen, ambas de 1929, Blasco Ibariez utilizd una narracién lineal,

estructura que aseguraba la comprensién del ptblico y de los estudios

cinematograficos.

EN BUSCA DEL GRAN KAN, ULTIMO PROYECTO CINEMATOGRAFICO

DE BLASCO IBANEZ
Al morir en 1928 a causa de una bronconeumonia , Blasco Ibafiez dej6 varias

obras sin terminar y algunos proyectos anunciados, como La juventud del Mundo,
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que 1ba a tratar sobre la paz y la humanidad. Sus Gltimas novelas, publicadas
postumamente, fueron dos relatos histéricos sobre los primeros viajes de Colon a

América: En busca del gran Kan y su continuacién, El caballero de la Virgen, que

contaba la histona de Alonso de Ojeda. El autor también confesoé su intencion de
continuar sus novelas historicas con una serie de relatos, escritos con la técnica de
acciones paralelas, sobre las “ verdaderas glorias espafiolas™ la vida de Vasco Nuiiez
de Balboa, Magallanes, Cortés, Pizarro, etc.'"!

De estos proyectos literarios, el mas curioso por su vinculacién al cine fue En

busca del gran Kan. Por una carta a Ramén Martinez de la Riva fechada el 7 de junio

de 1926 sabemos que su intencidn fue presentar la personalidad contradictona y
enigmatica del descubridor y atribuirle el verdadero mérito del descubrimiento al
pueblo espafiol.

Las circunstancias que dieron origen a esta novela fueron, no obstante,
puramente comerciales y se originaron cuando Ray Long, jefe de ediciones del grupo

Hearts, le pidié que suspendiera la redaccion de El Papa del mar y se pusiera a escribir

la historia de Colén, relato que en los Estados Unidos se esperaba con impaciencia.
Hearts estaba dispuesto a pagar una gran suma de dinero por esa novela, que Blasco
Ibadez -especifica el contrato- habria de entregar en cuatro secciones. La casa editonal
adquiria el derecho a publicar en exclusiva la novela por treinta mil dolares; asi como

compraba los derechos para filmarla por cincuenta mul. Las sumas de dinero pagadas

M Gasco Contell, Genio y figura de Vicente Blasco Ibiafiez 245-282.
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remarcan la importancia del aspecto cinematografico y comercial en la elaboracion de
esta novela.

El relato, de hecho, tuvo que ser escrito por el autor dos veces al serle devuelto
el primer original por no incluir una trama amorosa, ingrediente imprescindible para
el cine y las novelas dingidas al gran publico de esos afios.

El trabajo técnico mayor que he realizado en mi vida de novelista -
escribe Ledn Roca mencionando al autor - ha sido encontrar medio para
injertar una mujer en el viaje del descubrimiento. . . Yo, francamente,
no sabia como realizar el truco. Mi editor, que me ha devuelto el primer
manuscrito, me habia dicho ser absolutamente preciso, para interesar al
gran publico, insertar en la novela un enredo de amor. . . Cuando le
devolvi la novela corregida con la anécdota de amor intercalada en ella,
era ya otro libro, sin dejar, naturalmente, de ser el mismo, porque he de
decir que lo escribi de nuevo totalmente. (550-551)

En busca del gran Kan , una novela escrita para el gran publico,combina dos

elementos contradictorios: un estudio histrico que trata de presentar una nueva
imagen de Cristobal Colén y una trama amorosa que es puramente ficticia. Esta
dualidad entre lo real y lo imaginario desmerece, a mi entender, toda su obra histérica
ya que crea la duda en el lector sobre lo que es y lo que no es creible en sus relatos
evoCativos.

La novela, por otra parte, fue escrita con una técnica de tiempos lineal, sin las

pretensiones de novedad narrativa que suponian las escenas paralelas. Su estilo es
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sencillo, muy grafico y con muchas descripciones de escenas, que recuerdan los
“escenarios” cinematograficos.

Como hemos podido ver en el analisis de este ultimo periodo literario de
Vicente Blasco Ibafiez, sus Gltimas novelas tuvieron un caricter internacional y
trataron de adoptar distintas técnicas tomadas del cine o fueron escritas expresamente
para ese medio. El resultado de los experimentos literarios ensayados por este autor
en los afios 20 fue una renovacion literaria en su obra que le llevd a adoptar una
nueva narrariva de escenas paralelas, con un estilo facilmente adaptable a los nuevos

medios de informacion y los gustos de la nueva cultura de masas.
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Desde 1914, afio de la primera adaptacidn de una obra de Vicente Blasco Ibadez
a la pantalla, las industrias del cine y la televisién han estado interesadas en las
novelas y la turbulenta vida de este autor como argumentos cinematograficos o
televisivos. Basta una ojeada a la trayectoria de Blasco Ibafiez en el mundo de la
imagen para darnos cuenta de que su obra y su vida, cada vez mas olvidadas en los
circulos literarios, todavia atraen a los medios visuales de hoy. De hecho, en 1996, el
director de cine Luis Garcia Berlanga dingié una serie televisiva sobre la vida del
escritor para Televisién Espafiola y Canal 9 de Valencia, que recibié el presupuesto
mas alto que el ente televisivo esparfiol ha concedido a una de sus producciones en los
ultimos afios. Un ejemplo de la atraccién que Blasco Ibadez todavia genera en Espafia
son las declaraciones del mismo Garcia Berlanga, quien no dudé en decir a la Prensa
que desde hacia sesenta afios habia estado fascinado por la personalidad del autor
valenciano.'”

Si el intento de Vicente Blasco Ibafiez de crear una novela cinematografica fue
de dudoso éxito, ya que los escenarios que €l escribi6 expresamente para el cine no
obtuvieron la aceptacién del ptiblico que cabia esperar o simplemente nunca llegaron
a convertirse en peliculas, algunas de sus novelas, tal como él las concibid, han
conseguido en el imbito cinematogrifico una fama mundial pocas veces igualada por
otro novelista. Por otra parte, la influencia del llamado “ séptimo arte “ en la técnica

novelistica de este autor, sobre todo en sus altimos escritos es evidente.

'1* « Berlanga: “ Fa seixanta anys que visc fascinat per Blasco Ibafiez” AVUI 9

junio 1996.
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La primera obra de Blasco Ibifiez llevada a la pantalla fue El tonto de la huerta,
adaptacién de La barraca hecha en 1914 y dirigida por José M? Codina. Esta

filmacién, con la versidén de Entre naranjos, producida y dirigida por Alberto Marro

en 1915, inicid la relacién de Blasco Ibafiez con el cine. Estas dos peliculas de talante
costumbrista fueron seguidas por dos producciones que marcaron la futura relacion

del escritor con la industria del cine: la primera version de Sangre y Arena, de 1916,

en la que Blasco Ibafiez comparti6 con Ricardo Barios la direccién y la primera

adapracién al cine de Los cuatro jinetes del Apocalipsis, produccién francesa dirigida

por André Heuzé, que llevd el titulo de Debout les morts.

Si las primeras adapataciones fueron simples cesiones de los derechos de autor

para llevar a la pantalla sus obras, en la primera versién de Sangre y arena ya se

percibe una intencién expresa del novelista por intervenir directamente en la

industria del cine. Debout les morts, por otra parte, fue una pelicula propiamente

propagandista, producida durante la Primera Guerra Mundial y con la clara intencién
de favorecer la causa aliada frente al expansionismo aleman. Sobre este film, el critico

cinematogriafico francés, George Sadoul, ha escrito en Histoire Génerale du Cinéma:

Blasco Ibadiez, avait alors vendu pour mille francs les droits de son
adaptation par un réalisateur frangais, mais il parait étre ensuite revenue
sur sa décisidn. Il reprit ses droits et le film frangais fut édité en 1917

sous un autre titre. ( Debout les morts. d’ André Heuzé) ( 97)

Fue, no obstante, en 1921, cuando Blasco Ibifiez entrd plenamente en la

industria internacional del cine con la versién de Los cuatro jinetes del Apocalipsis,
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realizada en 1921 por la Metro. En esta produccidn, ademas de intervenir Rex Ingran
como director, interpretd el papel principal del film Rodolfo Gugliemi di Valeatino,
Rodolfo Valentino'”, que consiguid en esta pelicula y en la adaptacién de otra obra

de Blasco Ibarfiez, Sangre y arena, una fama internacional desconocida hasta entonces

por ningun actor cinematografico, interpretando el papel de galin
“meridional”, que luego pasé a conocerse con el nombre de “ Latin Lover”. El éxito
de Valentino en el cine ayudd a Blasco Ibasiez en la industria de Hollywood porque

su papel en Los cuatro jinetes del Apocalipsis y Sangre y arena atrajo a una gran masa

de publico a las salas de proyeccién, proporcionandole una gran fortuna y fama. Por
otra parte, le perjudicd porque en los guiones que el autor escribi6 posteriormente
para este medio de comunicacibn, Blasco Ibafiez trat6 de agradar al publico femenino

sigutendo el modelo de galn tipo “ Valentino” ( Argentine Love, y La tierra de

todos ), pero sin que las interpretase el actor italiano, lo que resulté en un producto
hibrido que no agrad6 a los expectadores. Ademas de eso, la trigica e inesperada
muerte del actor el 23 de agosto de 1926 acabé por eclipsar a Blasco Ibafiez, ya que
hoy se recuerdan estas dos peliculas mas por la interpretacién del mitico actor que

por la labor del novelista que concibié los argumentos de este “ Latin Lover”, que

' Rodolfo Valentino nacid en Castellanetta, Italia, en 1895. Hijo de veterinario,
intentd en su juventud ingresar en la Academia Naval de Venecia, la cual lo rechazé
por tener problemas en la vista, ser estrecho de pecho y no tener la espalda
suficientemente ancha. Despés de viajar a Paris, Montecarlo y Biarritz emigrd a
América donde Silvio Balboni descubrié sus cualidades cinematogrificas y lo ayudé a
darse a conocer en Hollywood. Después de una corta pero brillante carrera en el cine,
Rodolfo Valentino murié cuando su popularidad estaba en uno de sus momentos mas
altos. Su fallecimiento causé una gran conmocidn entre sus seguidoras, mis de una
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quitaba el aliento de sus seguidoras con sus tangos y sus miradas profundas (causadas

por la miopia)

114

Aparte de los bailes vestido de gaucho'"*, que hicieron famoso a Rodolfo

Valentino en Los cuatro jinetes del Apocalipsis, esta pelicula debio gran parte de su

éxito al tema tratado: la Primera Guerra Mundial y la barbarie alemana que
justificaba la entrada en el conflicto militar de Estados Unidos. Este aspecto - a
nuestro entender, fundamental - ha sido olvidado por gran parte de la critica literania
y cinematografica internacional por muchos afios.

Después del éxito de Los cuatro jinetes del Apocalipsis en 1921, la industria

cinematografica norteamericana se interes6 por Vicente Blasco Ibafiez y por su obra
ya escrita y de futura produccién. La segunda novela de este autor llevadaa la

pantalla, esta vez en los estudios de la Paramount en 1922, fue Sangre y arena,

pelicula dirigida por Fred Niblo'" e interpretada por un Rodolfo Valentino ya

consagrado como gran estrella del cine. Esta versién de Sangre y arena era la segunda

que se hacia de esta historia de toreros, amor y muerte; ya que, cOmo vimos

docena de ellas se suicidaron, y cred la primera histeria colectiva causada por una
estrella de Hollywood que mis tarde se repetiria con la muerte de Elvis Presley.

" Sobre la maestria de Rodolfo Valentino para bailar el tango, Geoge Sadoul ha
escrito en Histoire Général du cinéma:* Léxotisme de ses vétements de gaucho, enfin et
surtout la maitrise sensuelle avec laquell il dansait le tango argentin, danse alors
considérée como lascive.” (98)

'® Fred Niblo, Rex Ingran y Allan Dwan fueron de los directores mas conocidos
en Hollywood en la década de los 20. Niblo dirigié importantes producciones para la “
Metro” o “ Paramount” como Ben Hur (1926)o las adaptaciones de obras de Blasco
Ibafiez como Sangre y arena ( 1921) o La tierra de todos (1926).
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anteriormente, la primera fue producida por Barcindgrafo y fue dirigida por el propio
autor y Ricardo de Bafios en 1917.

El mismo afio en que se estrenaba la version de Fred Niblo de Sangre y arena,

Hal Roach'"® dirigi6 una version parddica de esa misma pelicula que llevé por titulo

Mud and sand. A partir de esa primera caricatura cinematografica, surgieron afios mas

tarde otras versiones humoristicas de la misma obra como Bull and sand (1924) de

Mack Sennett'” y Ni sangre ni arena de 1941, dirigida por Alejandro Galindo e

interpretada en los papeles principales por Mario Moreno, “Cantinflas”, y Elvia
Salcedo.

En 1923, Cosmopolitan produjo Los enemigos de la mujer, pelicula que seria

seguida por dos producciones basadas en dos escenarios escritos expresamente para la

pantalla por Vicente Blasco Ibafiez: Argentine Love (1924) y La encantadora Circe

(1925). Los dos filmes tuvieron un éxito muy modesto, a pesar de haber sido escritos
expresamente para la pantalla, intentando adaptarse a los gustos del publico de esos
afios- sobre todo el femenino- y de tratar de aprovechar la popularidad de Rodolfo

Valentino y el mito del “ Latin Lover”.

" Hal Roach fue un director de los ados 20, hoy recordado por sus peliculas
cémicas y por haber lanzado a la pantalla a Harold Lloyd, uno de los actores comicos
mas conocidos de esos afios, que llegd a participar en mis de ciento sesenta
cortometrajes.

" Mack Sennett, seuddénimo de Michael Sinnot, nacié en Canada. A Sennet se
debe una gran cantidad de cortometrajes producidos a principios de siglo y el
descubrimiento de una larga serie de actores de la pantalla como Charles Chaplin o
Harold Lloyd.
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El fracaso del autor valenciano en sus argumentos cinematograficos para el cine
americano no fue un caso aislado, ya que afect a la mayoria de los europeos que se
trasladaron a Hollywood en los afios 20 para trabajar en su industria del cinema.
Segin Roman Gubern:

No ha de extradiar - escribe - que los directores europeos, acostumbrados
a la una relativa libertad artistica, encajen mal en la complicada
maquinaria industrial de Hollywood, que crea sus productos a la mayor
gloria del délar y con métodos de produccién en cadena. ( 261)

De 1926 hasta la muerte de Blasco Ibaiiez en 1928, los estudios norteamericanos

se interesarian en llevar a la pantalla novelas del autor mas que escenarios. En 1926, la

Metro produjo El Torrente ( The Torrent ), adaptaciéon de Entre naranjos, en la que

se dio a conocer una nueva actriz sueca llamada Greta Lovisa Gustavsson, que mas
tarde seria conocida por el nombre hispanizado de Greta Garbo. Esta actriz, que
simboliz6 una etapa del cine romantico de Hollywood, empez6 su carrera
representando el papel de la desafortunada e independiente cantante de Entre
naranjos, Leonora. Como la protagonista de la obra de Blasco Ibafiez, Greta Garbo
simbolizo el prototipo de mujer independiente, soltera enérgica que combinaba la
belleza del sexo femenino con el dinamismo masculino. Como Rodolfo Valentino,
Greta Garbo fue otro mito de Hollywood que inicié su carrera cinematografica en
los Estados Unidos interpretando un papel basado en una obra de Vicente Blasco

Ibafiez, y que hoy es recordada, mas por los papeles de mujer fatal que la hicieron
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famosa en argumentos del autor espafiol que por su asociacién a los temas de este
novelista.
En 1926, Rex Ingram"* volvié a adaptar para la “ Metro” otra obra del autor

levantino basada en la Primera Guerra Mundial: Mare Nostrum. Esta novela habia

sido traducida al inglés en 1919 y la casa editorial Dutton la habia promocionado con
una gran campafia publicitaria en la que se decia “ The Spaniard is without doubt
one of the greatest novelist now writing.” '’

La dltima pelicula inspirada en una obra de Vicente Blasco Ibafiez que adaptd

Hollywood en los afios 20 fue La tierra de todos, producida en 1926, pero que no se

comercializd hasta principios de 1928. Este film de la Metro fue dirigido por Fred
Niblo e interpretado por Greta Garbo. En sus ultimos afios de vida, no lo olvidemos,
el autor valenciano goz6 de una gran popularidad internacional, lo cual no fue 6bice
para que se viera involucrado en luchas politicas para derrocar la dictadura de Primo
de Rivera y el rey Alfonso XIII. Sus protestas contra el régimen autoritario le
hicieron ganar una nueva popularidad politica pero, en cierto modo, lo hicieron

menos “comercial” para los grandes estudios norteamericanos.'*

8 Nacido en Irlanda, Rex Ingram fue uno de los directores mas importantes de
Hollywood en los afios 20. Entre sus logros estuvo el dar a conocer a Rodolfo
Valentino y Ramén Novarro.

“? El New York Times , por ejemplo, publico el 23 de noviembre de 1923 un
anuncio en el que se informaba de la comercializacién de la novela y de los méritos
literarios de Vicente Blasco Ibafiez .

29 Al iniciarse las criticas de Vicente Blasco Ibifiez contra el rey Alfonso XIII,
algunas de las peliculas basadas en sus obras fueron retiradas de los cines de Madrid o
fueron abucheadas por grupos reaccionarios.
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Tras la muerte del autor, salvando la adaptacién de La bodega que hizo Benito
Perojo™ en 1929 y en la que actud Conchita Piquer, las obras de Blasco Ibafiez no
volvieron a la pantalla hasta 1941, cuando la “ 20th Century Fox” volvié a adaprar

Sangre y arena . Esta historia de la fiesta brava, como veremos , fue interpretada por

Tyrone Power en el papel de Juan Gallardo; Linda Darnell como Carmen Espinosa;
Rita Hayworth interpreté el papel de la mujer fatal, Dofia Sol, y Anthony Quinn
represento a Manolo de Palma.

En 1944, la hija de Vicente Blasco Ibafiez, Libertad Blasco, escribi6 con Paulino
Masip un nuevo guidén de La Barraca, pelicula producida en el exilio mexicano por un
grupo de espafioles transterrados y mexicanos, con la esperanza de que pronto
volveria la democracia a Espafia y esta produccién podria ser presentada en la
peninsula.'*

En los afios 40 y 50, las obras de Blasco Ibafiez continuaron adaptandose a la
pantalla a pesar de la situacién politica que padecia Esparia y la disociacion entre el
gran niimero cineastas exiliados en el extranjero y un pais en que ni la situacién

econbémica ni ideolégica permitia el desarrollo normal de la cinemartografia nacional.

"' Nacido en Madrid en 1894, Benito Perojo desarrollé su carrera
cinematografica de 1913 a 1950. Ademas de sus producciones en Espaiia, trabajo en
Francia y Estados Unidos para la Paramount. De 1936 al 39 también trabaj6 en
Alemania y en Italia, asi como dirigid algunas peliculas en la Argentina de 1942 a 1948.
Su ultima pelicula fue Sangre en Castilla en 1950.

! De hecho, el film fue doblado en valenciano, y la produccion gané diez de los
dieciocho premios Ariel concedidos en México en 1944. Desgraciadamente para este
grupo de exiliados espaiioles, el fin de la Segunda Guerra Mundial no significo el fin de
la dictadura en Espaiia, y esta pelicula, como las de Buiiuel, es recordada hoy como un
ejemplo del cine del exilio espaidiol.
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En 1948, por ejemplo, Rafael Gil y Antonio Abad dirigieron una nueva versién de

Mare nostrum, cuyos papeles centrales fueron interpretados por Maria Félix,

Fernando Rey y Guillermo Marin. En 1954, Juan de Ordufia'® dirigid, con un guién
de Manuel Tamayo, una versién de Cafias y barro. Tres afios mis tarde, en 1957,
Libertad Blasco Ibafiez volveria a escribir otro guién basado en la obra de su padre,
Flor de mayo, pelicula que, como la versién de La barraca de 1944, dirigié Roberto
Gavaldén'™.

La cinematografia norteamericana volvié a acordarse de Vicente Blasco Ibasiez

en 1961, cuando la Metro Goldwyn Mayer readaptd Los cuatro jinetes del

Apocalipsis. Este film, dirigido por Vicente Minnelli,"* con guién de Robert Ardrey
y John Gay, fue interpretado en los papeles principales por Glenn Ford, Ingrid
Thulin y Charles Boyer. Lo curioso de esta pelicula es que la Metro trasladé la accién
de la Primera Guerra Mundial a la Segunda, lo cual cred, -como veremos en seguida al
analizar este film- un efecto curioso, ya que el mismo argumento y titulo sirvieron
para criticar el militarismo aleman en dos espacios temporales completamente

diferentes.

' Actor, director, productor y guionista, Juan de Ordufia empezd su carrera
cinematografica en 1940. En 1927, empez6 a dirigir peliculas. Su dltima pelicula fue
producida en 1973.

¥ Mexicano. Su carrera empezd en 1941 con la adaptacién de El Conde de
Montecristo y termind en 1973 con Don Quijote cabalga de nuevo.

“* Vicente Minnelli nacié en 1913 en Chicago.Esta considerado como un
importante cineasta del cine musical. Su primera pelicula fue Cabin in the Sky de 1942
y su ultima A matter of time de 1976.
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La popularidad que la televisién adquinié a partir de los afios 50 también
favorecid las adaptaciones de las obras de Blasco Ibafiez a la pantalla. En 1977, una
vez restaurada la democracia en el pais, después del largo pareéntesis dictatonal,

Televisién Espafiola transmiti$ una serie de capitulos semanales basados en una

adaptacion de Manuel Mur Oti de Caiias y barro, dirigida por Rafael Romero
Marchet. Dos afios mis tarde, en 1979, TVE adapté La barraca, version basada en
otro guion de Manuel Mur en nueve capitulos, que fue dirigida por Le6n Klimowski.
Mas recientemente, en 1996 - como ya mencionamos anteriormente-, Television
Espafiola y el Canal 9 de la Comunidad Valenciana ofrecieron otro serial, esta vez
dirigido por Luis Berlanga, sobre la vida del escritor.

A partir de los afios 70 también se han multiplicado los documentales y
cortometrajes sobre obras de Blasco Ibafiez y su vida. Entre ellos cabe mencionar

Hoy, 28 de octubre, cortometraje en blanco y negro de Jesus del Val, con musica de

Pink Floyd, que describe la ruinosa situacién en que se encontraba la residencia del
escritor de la Malvarrosa en aquellos afios. En esta década, sobre todo después de
1975, se produjeron documentales o producciones semiprofesionales como El fragén
del patriarca, producido en 1977 en un formato de siiper-8 milimetros por Sento

Bayarri, y Guapeza valenciana, produccién del mismo dirigida por Rafael Gasset en

pelicula de 16 milimetros. Si el interés por Vicente Blasco Ibafiez en un plano
literario permanece atn, relegado a sus primeras novelas de caricter naturalista y
regional, lo mismo ocurre con el interés de la industria cinematografica en los

timos afios, la cual se ha interesado por la vida de Blasco Ibafiez y sus primeras
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novelas. La excepcidn a esta tendencia es, como mencionamos en la introduccién a
este trabajo, la critica cinematografica, la cual ha revisado la obra literaria de este
autor y empieza a remarcar las importantes contribuciones de Blasco Ibafiez a la

historia del cine y de la literatura espafiola de principios de siglo.

BLASCO IBANEZ DESDE LA PANTALLA

En este estudio hemos analizado la relacion de Vicente Blasco Ibafiez con el
cine, especialmente el interés de este autor por crear una novela cinemartografica que
sacara a la narrativa del marasmo. Cabe analizar ahora c6mo la industria del cine ha
visto la obra de este autor y cémo la ha adaptado a la pantalla a lo largo de los afios.
Como veremos a continuacion, éste ha sido un proceso de constante cambio en el
que se han mantenido los rasgos esenciales de las historias tal y como Blasco Ibasiez
las concibid, mientras se han cambiado los elementos estructurales e ideoldgicos de
las obras originales para hacer los argumentos mas acordes con los afios en que se
readaptaron al cine y los gustos del piblico a quien se dirigia la historia narrada.

En este capitulo nos limitaremos a analizar las dos obras que mas fama dieron a
Blasco Ibaiiez en la pantalla y las que mas veces han sido llevadas al cine: Sangre y

arena y Los cuatro jinetes del Apocalipsis. En este anilisis comprobaremos que la

versatilidad del cine en sus adaptaciones y las variantes espacio-temporales pueden
afectar la estructura de un argumento, manteniendo los rasgos generales de la historia

original tal como el autor la concibi6.
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Sangre y arena en el cine.

Sangre y arena ( 1908) fue escrita por Vicente Blasco Ibafiez al final de su ciclo

espafiol, cuando el autor, en su cargo de diputado, todavia estaba involucrado en las
disputas politicas de Espafia y habia escrito una serie de novelas sobre los males
nactonales en las que criticaba los problemas del campo andaluz, el industrialismo
vasco, la influencia de la Iglesia en el pais y la vida de pobreza del proletariado

madrilefio. En Sangre y arena, Blasco analiza la mala situacion de una parte de la

juventud espafiola que s6lo podia alcanzar la fortuna y la fama dedicandose al toreo o
a la delincuencia. De hecho, dos de los personajes principales del libro son el torero
Juan Gallardo, “ Zapaterin” y el delincuente el “ Plumitas “. En la conversacion que
los dos mantienen en la Rinconada, el cortijo de Gallardo donde el torero y el
bandolero se encuentran, el Plumitas dice a Gallardo:
- Yo he visto lo que es la gente -continud el bandido-. E1 mundo esta
dividido en dos familias: esquilaos y esquiladores. Yo no quiero que me
esquilen; yo he nasio ya esquilador, porque soy muy hombre y no tengo
mieo a nadie. A usted, seiid Juan, le ha pasao lo mismo. Por rifiones se
ha salio del ganao de abajo; pero su camino es mej6 que el mio. (208)
Por otra parte, el Nacional, un ayudante de Gallardo, representa al republicano
espariol de principios de siglo, que en esta novela, como en todas las del ciclo espafiol,
simboliza el buen juicio frente a la injustica social o las trogloditas costumbres

brutales del pais. A este tenor, valga este pasaje del tiltimo capitulo de la novela:
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El banderillero sinti6 nacer en su pensamiento un odio feroz por todo
lo que le rodeaba, una aversion a su oficio y al publico que lo mantenia.
Danzaban en su memoria las sonoras palabras con que hacia reir a las
gentes, encontrando ahora en ellas una nueva expresion de justicia.

Pensé en el toro, al que arrastraban por la arena en aquel
momento con el cuello carbonizado y sanguinolento, rigidas las patas y
unos ojos vidriosos que miraban al espacio azul como miran los
muertos.

Luego vio con la imaginacién al amigo que estaba a pasos de é€l, al
otro lado de una pared de ladrillos, también inmévil, con las
extremidades rigidas, la camisa sobre el pecho, el vientre abierto. . .

i Pobre toro ! j Pobre espada !. . . De pronto, el circo, rumoroso, lanzé
un alarido saludando la continuacién del especticulo. E1 Nacional cerrd
los ojos y apret6 los pufios. (281)

El mensaje social de la novela, que la incorporaba a ese grupo de escritos que
criticaban los males de Esparia a principios de siglo, se diluye en las versiones
cinematograficas y la estructura toma diferentes formas para adaprarse a los gustos de
los productores y el ptiblico del cine. En este estudio de las adapataciones de Sangre y
arena al cine vamos a comparar las versiones més importantes que se han hecho de
esta obra: la primera adaptacién cinematografica hecha al cine de esta novela, que
estuvo dirgida por Vicente Blasco Ibafiez y Ricardo Bafios en 1916; la version de Fred

Niblo, producida por la Paramount en 1922, que fue protagonizada por Rodolfo
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Valentino, la adaptacién de la 20 Century-Fox, dirigida por Rouben Mamoulian e
interpretada por Tyrone Power, Linda Darnell, Rita Hayworth y Aathony Quinn
en 1941; y la version espafiola de José Fabre Elorrieta de 1989 .

En la novela de Vicente Blasco Ibafiez, la historia comienza en una tarde de
corrida cuando Gallardo almuerza antes de ir a la plaza. Se trata de una descripcion en
tercera persona en la que se analizan sus “supersticiones de meridional sometido a
continuos peligros” y las rutinas de un dia de corrida para un torero famoso. Este
inicio del relato, muy comun en las primeras novelas de Blasco Ibadiez es como el
retrato de una situacién que sirve de introduccion a un capitulo explicatorio en que el
autor cuenta el pasado del personaje principal: explica sus origenes, el ambiente en
que se desarrollé en su nifiez y otros factores que dan sentido a la situacion descrita
en el primer capitulo.

En las versiones cinematograficas, este inicio del relato que se sitia a mita del
camino entre la juventud del matador y su muerte en la plaza, es sustituido por una
narracion lineal que comienza en la versién de 1916 en la juventud de Gallardo y los
trabajos de la madre por mantener su familia, mientras Zapaterin muestra su aficion
por el toreo ensayando en un descampado largas, veronicas, navarras y demas lances
del toreo. Esa ténica por mantener la linealidad temporal en el relato es comin en la
mayoria de las adaptaciones de esta obra. En la adaptacion de 1921, por ejemplo, la
pelicula empieza con unos carteles en los que se describe la historia del toreo,
relacionando la aficién a costumbres antiguas que se remontan al mundo antiguo de

griegos y romanos. Después de esta introduccion, Fred Niblo presenta escenas de
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Sevilla y el relato empieza en los afios de pobreza de Juan Gallardo -Rodolfo
Valentino en la pantalla- La tendencia a evitar saltos temporales se observa también
en la versién de 1941 y en la de Elorrieta, ambas producidas con una técnica
cinematografica mas avanzada pero sin introducir muchos cambios en cuanto a la
organizacion temporal del relato.

En otros aspectos técnicos, en cambio, se observa una notable evolucién en la
presentacion de la historia. Si en las versiones de los afios veinte las imagenes en
blanco y negro y la ausencia de sonido obligaban al publico a seguir la pelicula con
los carteles intercalados en la filmacion, en las versidnes mas modernas el sonido y el
color se incorporaron al relato como potentes herramientas de comunicacién. En la
version de 1941, la misica andaluza coadyuva al ambiente festivo y triste a la historia,
mientras el color realza la vistosidad del traje de luces y la tragedia que simboliza el
color rojo de la sangre sobre la arena del ruedo. En la adaptacion de Elorrierta,
empero, el relato se desarrolla en los afios ochenta, y las primeras escenas se suceden
en una discoteca en la que la voz de los personajes se confunde con la musica. En esta
version, el lenguaje de los personajes se reviste de jerga del espafiol moderno con
expresiones como “ comerte el coco” .

En las cuatro versiones, el tema principal del relato es la dedicacion de un
hombre al toreo por el afan de conseguir fortuna y gloria. Con todo, la consecucion
de este fin material tiene en todas las adaptaciones un matiz diferente. Para Blasco
Ibafiez, en su novela y en su adaptacion cinematografica, es la presion social la que

obliga al torero a acercarse al toro de una forma tan suicida que le hace ganar el favor
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del publico, su fama y su rechazo cuando el espada le coge miedo al toro después de

una grave cogida. En las versiones norteamericanas de Sangre y arena, en cambio, el

torero mantiene su valentia mas o menos firme durante todo el relato, y su cobardia,
cuando esti presente, no se asocia claramente a un hecho social. Los factores sociales,
cuando aparecen en las versiones norteamericanas, son, como ocurre en la adaptacion
de 1941, consecuencia de decisiones mal tomadas. E1 Nacional, cogido por un toro, en
su lecho de muerte se lamenta por haber renunciado a recibir una educacion, por no
haber aprendido el camino correcto de la vida, por haberse dejado llevar por mil
suefios o por haber hecho responsable a todo el mundo de sus fracasos. En la novela
de Blasco Ibafiez, cabe decir, el Nacional no muere de una cornada. El es, en cambio,
quien cierra los ojos y refiriéndose al ptiblico como a una fiera rugiente, dice: “La -
verdadera, la Ginica (fiera)”." En las versiones hechas en Hollywood, los capitulos
sobre la primera cogida de Juan Gallardo, su convalecencia y su camino al ocaso
taurino por causa de su miedo al toro, son sustituidos por una decadencia causada por
la dependencia del matador a dofia Sol o por una fortuna, construida como un
castillo de arena, sin las bases sélidas de otros negocios mas consistentes. De hecho,
el interés de las versiones de Hollywood es la relacion amorosa y el sometimento del
torero, simbolo de la masculinidad, a la atraccién de la mujer fatal que representa D?

Sol. En la versién de 1921, Rodolfo Valentino se ve obligado a recoger el pafiuelo que

'* En ese sentido conviene recordar una corriente literaria antitaurina en Espada
a principios del siglo XX y en especial las obras de tema antitaurino de Eugenio Noel,
autor mas contemporineo que Blasco Ibifiez pero que también criticé con safia la
violencia degradante de la fiesta brava.
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“ la mujer fatal” le arroja al suelo en presencia de su esposa para demostrar que ella es
quien domina la voluntad del torero. En la adaptacion de 1941, la situcidn es aun mas
vergonzosa para Juan Gallardo, ya que doiia Sol, Rita Hayworth, torea al matador y
le besa en presencia de su mujer, en una sucesion de escenas en las que se remarca el
dominio de doiia Sol sobre Juan Gallardo. La valentia del torero en esta pelicula
queda en entredicho cuando el espada, después de sus problemas sentimentales, siente
miedo a la bestia y desea matarla con un revolver. Una de las escenas mas simbolicas
de este film es, de hecho, cuando Gallardo dispara varios tiros a una cabeza de toro
que sirve de decoracion en una habitacion.

En la version de Elorrieta, por otra parte, Juan Gallardo se dedica al toreo por
aficién y por salir de la pobreza. La critica a las corridas de toros o a la situacién
social que llevan a un grupo de jvenes a dedicarse al toreo se diluye y la trama se
centra, mayormente, en una relacion amorosa en que el pobre muchacho, que reparte
mensajes en una motocicleta, se convierte en el mejor matador de Espafia. En esta
pelicula, la relacién de Gallardo y D? Sol es la del deseo carnal y de un simbolismo
sexual en el que tanto el torero como la marquesa representan la posesion de algo
codiciado. Para dofia Sol, acostarse con Juan Gallardo es poseer al mejor matador de
Espaiia, pero cuando éste empieza a decaer ella lo cambia por Pepe Serrano, un
matador prometedor que pronto sustituira en la plaza a Juan Gallardo. El torero, por
su parte, se ve rechazado en su primer encuentro con dofia Sol, y al salir de su casa le
promete que llegara el dia en que sera ella quien sentiri interés por él. La segunda vez

que dofia Sol lo abandona, su huida supone la perdicién de Gallardo al salir a la plaza
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borracho y ser cogido por el toro. En esta version de Sangre y arena, Carmen, la

mujer de Gallardo, ya no es la mujer devota que reza antes de cada corrida y que esta
dispuesta a2 mantenerse fiel a su marido hasta las Gltimas consecuencias. La Carmen de
Elorrieta es la mujer independiente de los afios ochenta que cuelga el teléfono a
Gallardo cuando éste le pide rehacer su matrimonio después de decirle que “ no
podemos empezar otra vez.”

Ademas de la transformacién del romanticismo orginal de Sangre y arena en

un realismo moderno en las Gltimas versiones de esta novela, también es interesante
analizar rasgos simbolicos presentes en esta novela.'” En el libro de Blasco Ibafiez,
dofia Sol obsequia a Gallardo un anillo de brillantes para premiar su valentia. El
anillo simboliza el inicio de una relacién amorosa y sirve de conexién entre los
amores caprichosos de la dama y los de la aficién taurina por el torero con fortuna.
No olvidemos la conexidén semidtica entre el anillo y el circulo que forma la plaza de

toros.'™®

" Aunque el simbolismo fue muy utilizado por los artistas en el siglo XIX, en el
cine fue Abel Gance el primero que intentd crear un cine simbdlico. En un articulo
publicado en Cine-Journal en 1912 que llevaba por titulo “ Qu’est-ce Que Le
Cinématographe”, Gance afirma sobre el cine: “ Sobre todo, no sera teatral sino
alegérico, simbodlico.”

* Jean Chevalier y Alain Gheerbrant explican el simbolismo del circulo en su
diccionario de simbolos en estos términos: “ Jung has demostrated that the symbol of
the circle is an archetypal image of totality of the psyche, symbol of the ego.”
Refiriéndose a simbolismo del anillo afirman: “ The ring also symbolizes voluntary
attachment or irrevocable surrender.” J.E. Cirlot, por su parte, analiza el simbolismo
del anillo en su Dictionary of Symbols, relacionindolo con el de la cadena, otro simbolo
de unién,fuerza y continuidad.
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Dofia Sol envia el anillo a Gallardo envuelto en un pafiuelo oloroso y
diminuto. El torero, por su parte, agradece el regalo enviando a la marquesa un
pequeiio tridngulo peludo y todavia caliente'” (una oreja del toro). El simbolismo de
este anillo sirve para dar inicio a las relaciones amorosas entre la mujer aventurera y
el torero, mientras que el tridngulo que forma la oreja simboliza la triple relacién
amorosa y el ofrecimiento sexual del torero a la marquesa.

El anillo servira posteriormente para alertar a Carmen, la esposa de Gallardo, de
las relaciones adilteras de su marido. En las versiones cinematogrificas, el anillo
adquiere distintos significados. En la adaptacién cinematografica de 1921, ya no se
trata de un anillo de piedras preciosas, sino de un sortija que perteneci6 a una famosa
dama egipcia, quien la dio a un conquistador romano. Ese regalo de Cleopatra
adquiere en esta adaptacion un valor muy relevante en la historia ya que simboliza el
inicio y el fin de los amores de Gallardo con dofia Sol y la muerte del torero,
adquiriendo un valor de amuleto. En la Gltima escena de la pelicula, Rodolfo
Valentino agoniza después de la cogida mortal. El matador se ha dado cuenta de que a
la inica mujer que €l quiere es a su esposa Carmen. En un tltimo esfuerzo antes de la
muerte, Gallardo se quita el anillo, lo arroja al piso y dice “ I love only you”. En la
adaptacidn de 1941, el arete tiene su evolucidn histérica, ya que el amante de dofia Sol

anterior a Gallardo, al notar la atraccién de la dama por el torero, le devuelve el

? Sobre el simbolismo del tridngulo, Jean Chevalier y Alain Gheerbrand dicen:
“ The symbol of the triangle is part and parcel of the number of three and can only be
separated from it in terms of its relationship with other geometrical figures.” También
interpretan el triangulo como: “ In India, Greece and Rome, triangles stand for fire
and the male sexual organs.”
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anillo y le dice que como militar él sabe retirarse a tiempo. Después del primer
encuentro amoroso entre el torero y la marquesa, Gallardo regala un collar a su
mujer, un acto simbélico que sirve al director para mostrar el anillo ya en la mano del
torero. En una de las escenas finales de la pelicula, José de Palma, (Anthony Quinn)
reta a Gallardo en una bar y le arrebata a dofia Sol en un baile muy llamativo.
Gallardo se queda solo en la mesa; presa de su odio, rompe con la presién de su mano
un vaso y arroja el anillo. Su relacidén con dofia Sol ha terminado. El simbolismo del
anillo desaparece en la versién de Elorrieta, quien prefiere centrase mis en la aficién
de la marquesa al sexo duro y a la cocaina, ( en la versién original era al opio) que en
las relaciones semidticas entre objetos y escenas.

Con todo, el simbolismo del anillo significa ademas del inicio y el fin de los
amores entre dofia Sol y Juan Gallardo, la relacion entre el torero y la aficién. El

anillo simboliza en Sangre y arena el circulo del ruedo, el coso, y la posesidn de este

objeto por el torero lleva implicito el agrado de un piiblico cruel como una “mujer
fatal” que es capaz de llevar a su poseedor hasta la locura y la muerte. De hecho, la
perdida del anillo significa la pérdida de dofia Sol y del favor del puiblico.

Como ejemplos semioticos presentes en el libro y sus interpretaciones en la
pantalla, también cabe mencionar el simbolismo de la primera escena amorosa entre
Gallardo y doiia Sol y el significado de la misica y los instrumentos musicales
utilizados para desarrollar las escenas. En el libro, el primer encuentro amoroso entre
dofia Sol y Juan Gallardo se produce en la casa de la marquesa después de un

incidente en que el torero salva a la marquesa de la embestida de un toro. En la
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residencia de esta mujer, Blasco Ibafiez contrapone la sofistificacién de la marquesa
con la mentalidad llana del matador. Dofia Sol fuma cigarrillos de opio, mientras que
Gallardo prefiere el tabaco de La Habana a esa “pura paja”, que es para él un placer de
sefioritas. Después de la cena, dofia Sol se sienta ante el piano y empieza a tocar
melodias, que son para el espada como “ la miisica de iglesia”. Al cantar la mujer en
un idioma extranjero, Gallardo no entiende ni una palabra, y piensa “  Mardita sea !,
¢ Por qué no un tango o una solea ?. . . Y ain querian que un cristiano 0o se
durmiese.” En la versién de 1921, la sofistificacion de dofia Sol se denota en los
criados vestidos con turbantes y ropas orientales y en la melodia que ella interpreta
con un arpa. En ambos casos, en el libro y en esta version cinematogrrafica, la
intencion es realzar la sensacién de aburrimiento que produce en el matador la
musica sofisticada. En la pelicula - en mi opinidn- se cambié el instrumento musical
para hacer mis comprensible al expectador la reaccidn del torero. En la adapatacion
de 1941, en lugar de un piano o un arpa, dodia Sol toca una guitarra, instrumento que
no provoca suefio a Juan Gallardo y que armoniza en el conjunto de esta filmacion
sonora en la que realzé la musica andaluza y en especial la de la guitarra. En la
versién de Elorrieta, el encuentro de Gallardo con la marquesa no esta acompafiado
por ningin simbolismo musical, sino por una situacion llena de realismo.

En Sangre y arena encontramos una serie de factores que explican su éxito en la

pantalla. El simbolismo, por ejemplo, tuvo una importancia muy destacada en el cine
mudo, ya que permitia a los produtores y directores cinematograficos expresar con

pocas palabras mensajes emotivos al pablico. El tema de esta obra también suma una
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serie de elementos muy atractivos para el publico en una sociedad en que los valores
sociales estaban cambiando: los amores adulteros de una mujer independiente con un
matador, o la obtencion del éxito, la fortuna y los amores de una marquesa por parte

de un zapatero que consigue hacerse famoso gracias a su valentia.

Los cuarro jinetes del Apocalipsis, una pelicula de guerras.

Los cuatro jinetes del Apocalipsis fue una obra, como ya vimos anteriormente,

escrita con una intencion politica. Su adapracién a la pantalla se produjo en Francia

poco después de ser editado el libro bajo el titulo Debout les morts en 1917. Al poco

tiempo de traducirse la obra al inglés la novela se convirtié en un éxito de ventas en
los Estados Unidos, y en 1921 la Metro la adaptd al cine en una superproduccién
interpretada por un nuevo actor: Rodolfo Valentino.

En este analisis compararemos la version escrita de la historia con dos versiones
hechas de ese libro en el cine: la adapatacién de Rex Ingran de 1921 y la realizada por
Vicente Minelli para la Metro Glodwin-Mayer en 1961. En las tres versiones de la
historia el tema principal es la critica al militarismo aleman y a la brutalidad de los
conflictos armados, que Blasco Ibafiez resume en los cuatro jinetes del Apocalipsis: la
Conquista, la Guerra, el Hambre y la Muerte.

De las dos versiones cinematograficas, la de Rex Ingran se aproxima mucho en
la estructura y el tema al libro de Blasco Ibifiez, mientras que la adaptacién de

Vicente Minelli se desarrolla en un espacio temporal muy distinto al tratarse de la
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Segunda Guerra Mundial en lugar de la Gran Guerra europea y al incluir el sonido y
el color como nuevos elementos comunicativos en la narracién.

Pere Gimferrer ha sefialado que la adaptacion de Minnelli estuvo rodeada de
problemas desde el mismo principio, ya que el director no estaba de acuerdo en llevar
la historia a la Segunda Guerra Mundial y en que fuese Glenn Ford el protagonista
principal de la historia. Con todo, Gimferrer considera a esta versidn de Los cuatro

jinetes del Apocalipsis como el inicio de un nuevo género cinematografico basado en

el “ retro” que mas tarde seria seguido por una serie de cineastas como De Sica o
Bertolucci.'™

En la novela, la historia empieza in media res, mientras Julio Desnoyers espera a
su amada en el pequeiio jardin de la Capilla Expiatoria poco antes de empezar el
conflicto armado de 1914. Después de esta introduccidn en que Blasco Ibafiez
despierta el interés del lector por estos amores prohibidos en los albores de una
contienda mundial, el relato retrocede en el tiempo para explicar los antecedentes de
la historia. Este salto temporal es sustituido en las dos versiones cinematograficas por
una narracién lineal que empieza en los afios felices de la familia Madariaga en la
Argentina y en especial en la division de la familia al casarse las dos hijas del

Centauro con un inmigrante francés y otro de origen aleman.

¥ Pere Gimferrer escribe en su articulo * Literatura y cine™:* El nacismo habia
sido tratado desde el documental o en términos de estricto moralismo. Minnelli hizo
una estilizacién de los afios treinta y, de ese modo, fue un pionero que augura la moda
retro.” (38)
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En el libro y en la primera versi6én cinematogrifica, la primera parte del relato
se centra en remarcar la predileccién de Madariaga por el nieto de origen francés y la
marcialidad de sus descendientes alemanes. En la adaptacidén de Minelli, en cambio, el
relato empieza cuando Julio Desnoyers ya es un adulto.

Tratandose de una obra basicamente propagandistica cabe analizar c6mo se
produce el mensaje politico en la obra y en las dos versiones cinematogrificas. En la
novela, Blasco Ibafiez escribe:

- Ese pueblo -dice refiriéndose a Alemania - tiene grandes méritos
confundidos con malas condiciones, que son herencia de un pasado de
barbarie demasiado proximo. Posee el instinto de la organizacion y del
trabajo, y puede prestar buenos servicios a la humanidad. . . Pero antes
es necesario administrarle una ducha: la ducha del fracaso. Los alemanes
estan locos de orgullo, y su locura resulta peligrosa para el mundo.
(329)

En la version de Rex Ingran, Von Harrot, el yerno aleman de Madariaga, y su
familia representan el orgullo nacional aleman. Al morir el Centauro espariol y
anunciarse el reparto de su herencia, los nietos alemanes sonrien irdnicamente y Von
Harrot declara su intencion de volver a la madre patria germanica. Otra muestra del
fanatismo aleman se produce cuando Marcelo Desnoyers se encuentra en su castillo
de Villeblanch a su sobrino Otto. Marcelo le pide que pare los abusos que sus
compatriotas estan haciendo en el castillo, a lo que Otto responde “ ¢ Qué puedes

esperar, esto es la guerra ? ” Posteriormente, cuando Marcelo trata de oponerse al
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robo de sus pertenecias, el sobrino lo aguanta con rudeza y le amenaza de que le
pueden pegar un tiro.

En la adapracién de Minelly, la escena de mayor critica al régimen alemin se
produce al principio de la pelicula, cuando Madariaga pregunta por el nombre de
Hitler, al que califica de “lunatico”. La escena se produce en una noche de tormenta
donde los relampagos anuncian una tragedia. Después de una discusién en que un
nieto suyo se declara nazi y dice que no hace falta nacer en Alemania para ser un
buen aleman, sino compartir el destino de ese pais, Madariaga evoca a los cuatro
jinetes del Apocalipsis y muere en el jardin.

La familia francesa de Madariaga representa el espiritu democritico en una
época inclinada a los totalitanismos. Julio Desnoyers es el joven bailarin que gusta
disfrutar de la vida dulce y placentera de joven millonario. Julio Desnoyers se siente
neutral en un pais en guerra y se verd empujado a tomar parte en los acontecimientos
que le rodean cuando se de cuenta que no se puede estar impasible en una
confrontacién mundial. En la adaptacion de Rex Ingran, Marcelo Desnoyers, al ver a
su hijo vestido de soldado, expresa su emocidn al decir: “ Mi hijo un soldado,
defendiendo mi pais que no es el suyo.”

En la versién de Minelli, Julio Desnoyers ( Glenn Ford) se ve envuelto en el
conflicto pero de una forma muy distinta. En lugar de alistarse en el ejercito franceés,
Julio Desnoyers se convierte en uno de los agentes mas valiosos de la Resistencia
francesa. Su implicacion en los hechos politicos se va produciendo gradualmente

hasta llegar a la escena final, en que ayuda a la aviaci6n aliada a localizar los cuarteles
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generales de una importante divisién de tanques alemana en Normandia. En esta
version, el orgullo de Marcelo Desnoyers se vera frustrado a pesar de las peticiones
que hace a su hijo para que tome parte en la contienda y haga lo que “ él nunca hizo.”
Cuando Julio ve acercarse la muerte en una misién que tiene muy pocas posibilidades
de éxito hace saber a su padre su pertenencia a la Resistencia. El gran éxito que esta
obra ha tenido en los Estados Unidos se explica por el paralelismo entre la actitud de
Julio Desnoyers y la politica de Washington en ambas contiendas internacionales. En
un principio, la Unién Americana se mostrd neutral ante estos conflictos que
consideraba consecuencia de las tensiones entre las potencias europeas. Blasco Ibariez,
consciente de esta actitud, cre6 sus personajes con paralelismos semidticos con los
paises envueltos en la contienda. La familia Von Harrot representa la actitud de
Alemania y los Desnoyers y en especial Julio, simbolizan la actitud dubitativa
norteamericana.

Aparte del contenido propagandistico, Los cuatro jinetes del Apocalipsis

también se puede considerar como una obra pacifista en la que se denuncia la

brutalidad de la guerra. El mensaje antibelicista de Los cuatro jinetes del Apocalipsis

queda de manifiesto en la tristeza de los padres al ver que todos sus hijos han muerto
en una confrontacién inttil y en el simbolismo de destruccién y catastrofe implicito
en la obra.

En la novela y las dos adaptaciones cinematogrificas de la obra aqui analizadas

el simbolismo tiene un valor relevante. En la obra y en la adaptacion de Rex Ingran el
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sitmbolismo lo representa el misterioso vecino ruso de Julio Desnoyers, Tchernoff,
quien descubre el significado de los cuatro jinetes del Apocalipsis.

En la adapracion de 1921, el simbolismo de la novela se traduce en mensajes
visuales sobre el significado de la guerra y otros contenidos implicitos como las malas
consecuencias de la infidelidades matrimoniales. En una escena de la pelicula,
Tchernoff lee la noticia de la muerte de Francisco de Austria, y empieza a prever el
principio del fin. En una accién paralela, Julio Desnoyers se retine con su amada y
recuerdan su primer encuentro. Mientras tanto, el filésofo ruso admira la belleza de
la manzana, simbolo del pecado, y cuando le quita la piel la compara con la mujer. A
partir de ese momento empieza la guerra y se inicia la separacién de los dos
enamorados, que terminara en el rompimiento de sus relaciones amorosas.

Posteriormente, Tchernoff muestra a Julio Desnoyers y su amigo espafiol un
viejo libro donde se describen las revelaciones de San Juan. Los tres miran el libro,
mientras se intercalan una serie de escenas de los cuatro jinetes del Apocalipsis. Al
final de la obra, Tchernoff vuelve a protagonizar otra de las escenas mas importantes
de la pelicula cuando Marcelo Desnoyers, ;iespués de besar la cruz en la tumba de su
hijo, pregunta al filésofo ruso si él conocia a su hijo, a lo que éste responde “ los
conocia a todos ellos”, refiriéndose a todos los muertos causados por el conflicto.

En la adapracion de 1962, Tchernoff esti ausente, pero el simbolismo sobre el
caos causado por la guerra esta presente en escenas intercaladas en rojo donde se
muestra el ascenso del nazismo en Alemania y los terrores de la guerra como

bombardeos indiscriminados y el sufrimiento de nifios. En las dos versiones
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cinematograficas, como hemos podido observar, los simbolos tuvieron un papel muy
destacado, no como elementos auxiliares, sino aspectos centrales de la trama.

A Los cuatro jinetes del Apocalipsis se le puede catalogar como un caso

muy especial en la literatura de principios de siglo, ya que fue pensado y concebido
con una intencién politica muy clara y tuvo un éxito internacional muy destacado en
su version literaria y en su adaptacién cinematogrifica. Su gran aceptacion se debi6 a
una suma de factores como el caricter popular y politico del tema y a un simbolismo
visual muy Gtil en la expresidén cinematogrifica . El gran éxito literario y filmico de
esta obra también se puede interpretar como una de las primeras manifestaciones de
una nueva cultura que se iria imponiendo a lo largo del siglo XX: la cultura de masas.
El interés de Vicente Blasco Ibafiez por el cine demuestra su comprension del cambio
cultural y social que se estaba produciendo a principios de siglo y da un valor de

modernidad a la novela cinematogrifica.

b2 22ttt i itsd

Como hemos podido ver en los analisis cinematograficos de Sangre y arena y

Los cuatro jinetes del Apocalipsis, la industria del cine ha respetado las ideas basicas

de estas novelas pero las ha adaptado a situaciones nuevas como la evolucién de los
gustos del publico o los nuevos cddigos de comunicacién como la incorporacion del
color o el sonido al cine. La conclusion que extraemos de estas relacion entre el cine y

la obra de Vicente Blasco Ibafiez es que este autor escribi6 algunas novelas que

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Corbalan 193

tuvieron una buena acogida popular porque se adaptaban a los gustos de una publico
literario y cinematografico de los afios 20. Si Blasco Ibafiez no pudo llegar a ser el
primer escritor puramente cinematografico, algunas de sus novelas demostraron
poseer los ingredientes necesarios para convertirse en importantes producciones

cinematograficas internacionales.
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CONCLUSIONES

El estudio de la obra cinematogrifica de Vicente Blasco Ibafiez plantea
problemas bibliograficos y de interpretacién, ya que si Blasco Ibaiiez anunci6 su
intencién de crear una novela cinematogréfica, él no se preocupd o nc quiso clasificar
sus escritos redactados para la pantalla. Otro problema para interpretar su obraes la
controversial vida y personalidad de Blasco Ibafiez, ya que a lo largo de su vida y ain
después de su muerte este autor tuvo partidarios incondicionales y enemigos
acérrimos, que con sus elogios y duras criticas dificultan el estudio imparcial de su
obra.

A pesar de que muchos criticos ven en Blasco Ibafiez el mejor representante del
naturalismo en Espafia, e, incluso, lo clasifican del “Zola espafiol”, gran parte de su
produccién novelistica refleja las preocupaciones literarias del siglo XX y un especial
intereés por el cine.

Aunque Blasco Ibafiez fue uno de los primeros literatos esparioles en mencionar
la palabra “cinematégrafo” en su obra y en participar en la produccién de peliculas y
escribir directamente para el nuevo medio, su caso no fue ni tinico, ni aislado en la
tltima década del siglo XIX y primeros aiios del XX en Espafia. Otros autores como
Jacinto Benavente y los Quintero también se interesaron por el cine, y se pusieron
delante y detras de las camaras en esos afios.

Para Blasco Ibafiez el cine, con sus bajos costes de distribucion y su caracter

popular, era un medio muy apropiado para revitalizar la novela. En un intento por
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fusionar la literatura y el cine, Blasco Ibafiez traté de crear la “ novela
cinematografica.” Este concepto cambio a lo largo de los afios y se puede interpretar
como: 1.- Un argumento cinematografico adaptado de una novela; 2.- Un “ escenario”
escrito expresamente para la pantalla y 3.- Una forma de narrar con caracteristicas
cinematogrificas que se podia adaptar facilmente a la pantalla. De estos tres
acercamientos al cine, las adaptaciones consiguieron un gran éxito internacional y
ayudaron a crear mitos del cine como el “ Latin Lover”. Los “escenarios”, en cambio,
no cuajaron muy bien en la industria cinematografica, y practicamente no se
mencionan en las bibliografias de este autor. Las novelas con rasgos filmicos, por su
parte, ayudaron a Blasco Ibafiez a crear un nuevo modo de narrar que utiliza escenas
paralelas y otros recursos filmicos utilizados en la pantalla y es, sin duda, la narrativa
mas moderna de Vicente Blasco Ibadiez.

El interés del novelista valenciano por el cine se produjo en dos periodos: uno
anterior a 1919 en Europa y otro posterior a esa fecha, desarrollado mayormente en
Hollywood.

El primer periodo se caracteriza por la influencia de las técnicas
cinematograficas europeas, especialmente del cine de las grandes producciones
italianas, el cine-poema francés y los temas de caricter bélico propios del llamado cine
“ patridtico” francés. El segundo fue mas comercial y denota el afan de Blasco Ibafiez

por adaptarse a las técnicas del cine estadounidense y los gustos del publico y las

productoras norteamericanas.
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El éxito de las adaptaciones cinematograficas de Blasco Ibadez se debid, en mi
opinidn, a una suma de factores presentes en la narrativa de este autor que encajaban
perfectamente en las corrientes cinematograficas del cine mudo. Entre ellas cabe
destacar el simbolismo de objetos, que en el cine no sonoro servian para explicar varios
significados sin el uso de palabras o la narracion omnisciente e indirecta que, como el
objetivo de la cAmara, guiaban la narracién cinematografica. También es importante
sefialar que los temas tratados por Blasco Ibadez intentaban agradar al publico, y, en

casos como Los cuatro jinetes del Apocalipsis, fueron obras de propaganda a favor de

la causa aliada y con la intencién de empujar a los Estados Unidos a entrar en la Gran

Guerra europea. En obras como Mare nostrum, también hay codificados en la

narracion actitudes sociales y prototipos de personas hechos famosos por las
producciones danesas e italianas (las mujeres fatales y las divas).

En su dltimas novelas, ademas de tratar de complacer las exigencias del cine
norteamericano, Blasco Ibafiez intento crear una narrativa propiamente
cinematografica que se adaptase a dos tipo de cine: uno destinado a un publico
mayormente femenino y otro de caricter propiamente histérico. En el primer grupo

se deben situar los guiones Argentine Love y La encantadora Circe, que en su tema y

planteamiento trataron de explotar el mito del Latin lover que hizo famoso Rodolfo

Valentino en Los cuatro jinetes del Apocalipsis y en Sangre y arena. En estas

producciones, siguiendo los gustos del publico estadounidense, la trama se desarrolla
en los Estados Unidos o incluye a un personaje norteamericano, existen

protagonistas que se asemejan en su aspecto fisico a Rodolfo Valentino y en algunas
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ocasiones plantean temas polémicos en los Estados Unidos, como la liberacién de la
mujer o las revoluciones sociales, que Blasco Ibafiez represent6 en obras como El

paraiso de las mujeres.

En sus altimas novelas, Blasco Ibafiez se interes6 por utilizar el séptimo arte
para enaltecer a Esparia. Esta idea le surgié al autor en su primera época
cinematogrifica en Europa cuando intentd llevar a la pantalla El Quijote. Tras su
éxito en los Estados Unidos, Blasco Ibafiez intent6 dar un nuevo impulso a esa idea.
Tanto en la época europea como en la estadounidense, Blasco Ibafiez trato de crear
una obra histérica ficilmente adaptable al cine y la concibi6 con desarrollos en
escenas paralelas. Aunque Andrés Suris cree que esta técnica la tomo el autor espafiol
del cineasta norteamericario D. W. Griffith, lo cierto es que en la primera adaptacion

de Sangre y arena y en el guién de El Quijote, ambos desarrollados en Espafia antes

del éxito internacional del director americano, ya se observa el uso de Blasco Ibadez
de esa técnica narrativa y se conservan entrevistas del autor hablando de sus ventajas
aplicadas al cine.

Para Blasco Ibafiez la novela histérica consistia en enaltecer la historia
de Esparia, realzando, mayormente, las hazafias de personajes historicos nacionales:
los Papas Borgia, Cristébal Colén y Alonso de Ojeda entre otros. Blasco Ibafiez
desarrollé la novelas histéricas con dos técnicas narrativas: las primeras novelas las
escribi6 con una técnica de escenas paralelas en las que hay una narracién desarrollada
en la época actual y otra en el pasado. Los dos relatos se combinan, se relacionan y

unen al final del relato. Posteriormente, Blasco Ibafiez volvid a los desarrollos
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lineales en sus Gltimas novelas, posiblemente por el poco éxito que tuvieron las
adaptaciones de las obras escritas en escenas paralelas. Finalmente, cabe decir que el
intereés de Blasco Ibaiiez por el cine llevo este autor a intentar crear una
cinematografia propiamente espariola.

En este trabajo creemos haber demostrado el profundo interés de Vicente
Blasco Ibafiez por el cine y su firme propésito de adaptar su narrativa al nuevo medio
en su ultima fase literaria. Ademas de los documentos inéditos incluidos en este
estudio -articulos de prensa como “ Blasco Ibaiiez, Movie Fan”, el primer Argumento

cinematografico de ‘Sangre y arena’ y el “escenano” entine Love -, no analizados
y y

anteriormente por la critica de este autor, nuestro estudio explica en su contexto
histérico, y con ejemplos extraidos de sus obras, la gran influencia del cine en sus
ultimas novelas.

Como demuestran las entrevistas al autor, y las mismas declaraciones de Blasco
Ibafiez, la “ novela cinematografica” no fue una cotncidencia en su trayectoria
literaria, sino un concienzudo método de trabajo que incluia las mas modernas
técnicas expresivas del cine mudo, y que pretendia renovar la literatura y dar una
mayor difusién a la novela de principios de siglo.

Si a Vicente Blasco Ibaiiez se le puede catalogar del “Zola espafiol” y a sus
primeras novelas de buenos ejemplos del naturalismo decimonoénico peninsular, a
este autor también se le debe considerar -sobre todo en sus ultimas novelas- pioneron
pionero en la relacion cine-literatura y, por tanto, un escritor propiamente del siglo

XX.
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