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6. Cê cile 130
7. Stine 164
8. Quitt 189
9. Nachwort 217

H O • Bibliographic 219

V



-  1 -

Einleitung

In seiner Jugend schrieb Fontane den folgenden, von der
Philosophic Fichtes beeinflussten Spruch liber die Ehre, in
dem er einen Appell an das Ich des Menschen macht:

Es kann die Ehre dieser Welt 
Dir keine Ehre geben,
Was dich in Wahrheit hebt und h&lt,
Muss in dir selber leben.
Wenn's deinem Innersten gebricht 
An echten Stolzes Stlltze,
Ob dann die Welt dir Beifall spricht,
1st all dir wenig niitze.
Das flllcht'ge Lob, des Tages Ruhm 
Magst du dem Eitlen gBnnen;
Das aber sei dein Heiligtiaj;
Tor dir bestehen kbnnen.

Die Uberzeugung, dass der Richter des ethisch-moralischen Ver- 
haltens des Menschen sein eigenes Ich ist, hat der Dichter nie 
verloren. Die innere Ehre des Menschen, seine edle Gesinnung, 
gehttrt filr Fontane, der an der Erbschaft der AufklRrung teil- 
nimmt, in den Bereich der Fhilosophie und nicht in den der Re­
ligion. Sie ist ein positives Attribut, das nicht von Geburt, 
Rang oder Besitz abh&ngt, und sie kann dem Menschen nicht genom- 
men werden.

In seinen spHteren grHsseren Werken stellt der Dichter 
den Menschen in den Konflikt zwischen Ich und Welt, und die
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letztere kann ihm iiussere Ehre verleihen oder versagen. Der
Dichter ftlhrt in seinen Werken aus, dass die so verliehene
Sussere Ehre in der KomplexitMt der Gesellschaft und des Staa-
tes nicht unbedingt von der inneren Ehre des Menschen abh&ngt.
Daher hat auch das Streben nach Husserer Ehre, je nach der Mo-
tivierung, ein positives oder negatives Wertmass. Zu Fontanes
Zeiten wird beim Geburtsadel die Iiussere Ehre noch a priori
angenommen, und daher setzt sich der Dichter mit dessen Vor-
rangstellung besonders auseinander. Der TrMger eines alten
Adelswappens braucht nicht unbedingt ein moralisch hochge-
sinnter Mensch zu sein; filr den Dichter ist nur die innere
Ehre ausschlaggebend. wMhrend Uussere Ehre als solche, im
Sinne von Ansehen, nicht negativ bewertet wird, so kann das
ilbertriebene Streben nach Ruhm, Ansehen oder Besitz das Gleich-
gewicht im Bewusstsein des Menschen nach der negativen Seite

2hin verschieben,und er verliert die innere Ehre.
Mit dem ihm eigenen Humanismus und seinem Sinn ftlr Gerech- 

tigkeit zeichnet Fontane den Menschen in seiner Konfliktstel- 
lung weder schwarz noch weiss. Er sieht die SchwHchen des Ein- 
zelnen wie auch die Fehler der Gesellschaft und weist auf die 
"zwei Seiten" der Dinge hin. Dabei wendet sich sein Tole-
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ranzgedanke besonders den "Maria Magdalenen" unter den Frauen 
zu.

Das Fortfallen eines klar umrissenen Gut oder Btfse fdhrt 
bei Fontane zur Relativierung der Ehre, sodass ihre von ihm 
angesetzte Ambivalenz oft seine "Halbheit" genannt wird. Trotz- 
dem aber steht bei ihm der Ordnungsgedanke im Hintergrund.
Zwar verzeiht er dem Einzelnen menschliche SehwHchen oder fin- 
det Begrdndungen fU r eine Relativierung der Dinge, im grossen 
ganzen aber ist es die Nichbeachtung der bestehenden Wertmasse, 
die zum Scheitem des Menschen fithren muss.

Ein Unterschied besteht zwischen Fontanes relativiertem 
Ehrbegriff und der gedankenlosen Anwendung des Wortes "Ehre", 
die Hermann Sudermann in seinem Erfolgsdrama Die Ehre ad ab- 
surdum gefifhrt hat: "Aber das schlimmste . . . ist, dass wir 
soviel verschiedene Sorten von ’Ehre1 besitzen als gesellschaft-

3liche Kreise und Schichten. Wie soli man sich da zurechtfinden?* 
Die wahllose Anwendung des Wortes "Ehre" von den Gardeoffi - 
zieren bei alien mdglichen Gelegenheiten erwHhnt auch Fon­
tane, in etwas anderem Zusammenhang, in seinem Roman Schach 
von Wuthenow. Er lHsst seinen Protagonisten von Bi/low nach dem 
Tode Schachs an den Verleger Sander schreiben: "Ich habe lange 
genug dieser Armee angehdrt, um zu wissen, dass 'Ehre1 das drit-
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te Wort in ihr ist ; eine T&nzerin ist charmant 'auf Ehre1,
eine Schimmelstute magnifique ’auf Ehre', ja, mir sind Wu-
cherer empfohlen und vergestellt worden, die sfcperb, ’auf
Ehre1 waren. Und dies besthndige Sprechen von Ehre, von einer
falschen Ehre, hat die Begriffe verwirrt und die richtige Eh-

4re tot gemacht" (W. II. S. 383).
Neben der inneren und gusseren Ehre im zivilen Bereich 

befasst sich Fontane mit den verschiedenen Formen der solda- 
tischen Ehre, zum Beispiel als religibs gerichtetes Ethos 
des Rittertums, aus dem die Treue fUr den von Gott eingesetz- 
ten KiJnig entstand, als mMnnliche Tapferkeit, als point 
d'honneur des Offiziers oder als Kameradschaft. Letzten 
Endes kann aber auch die soldatische Ehre auf innere und 
hussere reduziert werden. Im Ethos des Rittertums beruhte 
soldatische Ehre sehr oft auf innerer Ehre, ebenso ist das 
Einsetzen des Lebens beim Soldaten als mhnnliche Tapferkeit 
und somit als innere Ehre zu sehen, sein Streben nach Ruhm 
kann aber auch auf Eitelkeit beruhen.

Es soil in dieser Arbeit von einer genauen historischen 
Beschreibung des sehr komplizierten Begriffs "Ehre” abgese- 
hen werden, da sie den Rahmen dieser Arbeit sprengen wUrde.
Das Wichtigste im Bedeutungswandel des Begriffs "Ehre" ist



dessen schon in der Mitte des achtzehnten Jahrhunderts ein -
setzende "Verinnerlichung", die im neunzehnten Jahrhundert
zur vollen Entfaltung kam und zu der sich in den Werken Fon-

5tanes ihre Relativierung gesellte.
Die sich auf die Gebote des Christenturns sttitzende Ehre 

nimmt daher in den Romanen Fontanes nicht den ersten Platz ein.
Er stand dem christlichen Dogma fern, und es gab fiir ihn keine 
Vergeltung in einem Jenseits, das ftir ihn immer ein grosses 
Ratsel blieb. Dennoch weisen einige seiner Werke (Cecile, Quitt. 
Graf Petofy) stark hervortretende religidse Elemente auf, die 
nicht nur als Msthetisch-literarisches Stilmittel erscheinen, 
sondern deren Einbauen von pMdagogischen Absichten getragen ist. 
Fontane anerkennt bei anderen eine auf religidse Gesetze auf- 
gebaute Erziehung,und urn sich dem sittlichen Verfall entgegen- 
zustemmen, besteht er auch auf eine Auseinandersetzung des Men­
schen mit sich selbst auf Basis der Religion.

Anstelle des auf irrationaler Metaphysik fussenden Christen- 
tums setzt Fontane gern den unbekannten"grossen RUtse'lwillen",
an den er selbst glaubte, als Fatum, Schicksal oder Bestim- 

6
raung. Er stellt sogar eine Wechselbeziehung zwischen Fatum 
und Ehre auf. Dabei vermeidet er es aber, in seinen Werken einen 
vollkommenen Verlust der inneren Ehre eintreten zu lassen. Ob- 
gleich der Glaube an das Fatum die Wurzel der Resignation und
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des Pessimismus in einigen seiner Werke ist, so weiss er doch, 
dass es ambivalent ist und ein Sphinxgesicht hat, dass seine 
Unberechenbarkeit eine zu grosse ErschUtterung hervorrufen 
und den Menschen im Nihilismus versinken lassen kBnnte. Er 
lBsst daher in einem Wechselspiel von Dogma und Fatum des 
Bfteren die im Glauben verankerte Ehre des Menschen wieder 
hervortreten und den letzten Sieg iiber seine SchwHchen errin- 
gen, allerdings dann meistens mit einer VerklHrung im Tode.

Ich habe die folgenden Werke nach dem Datum der VerBffent- 
lichung f i i r meine Besprechung ausgesucht: Vor dem Sturm (1878), 
Schach von Wuthenow (1883), Graf PetBfy (1884), Unterm Birn- 
baum (1885), Cecile (1887), Stine (1890), Quitt (1891). (Eine 
chronologische Folge schliesst aber die Tatsache nicht aus, 
dass einige Werke zu gleicher Zeit konzipiert, aber zu ver- 
schiedenen Zeiten verBffentlicht wurden). Eine solche Anordnung 
schien mir aus verschiedenen Griinden fdr meine Arbeit am besten 
geeignet. Erstens zeigt sich dabei der grosse Unterschied zwi­
schen Fontanes erstem Roman Vor dem Sturm und den folgenden.
Mit dem tlbergang von Vor dem Sturm zu Schach von Wuthenow be- 
ginnt das Auftreten des Zeitkritikers neben dem Dichter, ganz 
abgesehen vom formalen Unterschied der beiden Werke. Vor allem 
aber zeigt sich eine unterschiedliche Behandlung des Ehrbegriffs.



In zweiter Grund filr eine chronologische Folge ist der, 
dass ich eine KontinuitHt zwischen den Romanen aufweisen
mBchte. Es besteht zum Beispiel eine horizontale Verbindungs-

/linie zwischen Vor dem Sturm« Schach von Wuthenow und Ce­
cile - allerdings mit der EinschrHnkung, dass die historische 
Zeit in Schach von Wuthenow vor der erzBhlten Zeit in Vor 
dem Sturm liegt - in der das Bild des von Gott erwHhlten 
KBnigs verblasst. Diese Linie kann weiter gezogen werden 
bis zu Quitt. wo die militBrische Ehrenmedaille, das Eiser- 

ne Kreuz, am Ende ihren Wert verliert. Dem Duell ist in der 
tragischen Geschichte des alten Fluches in Vor dem Sturm 
noch ein Sinn gegeben, der im Glauben an die gBttliche 
Sendung des KBnigs liegt. Es endet als Sinnlosigkeit in Ce­
cile. Ich mBchte ausserdera zeigen, dass sich eine vertikale 
Linie, beginnend mit der Geschichte des alten Fluches in Vor- 
dem Sturm durch fast alle der vorher erwBhnten Romane zieht, 
in der das humanistische Denken in der Beziehung der VBlker 
und die Ablehnung einer kriegerischen LBsung der Konflikte 
aufgewiesen wird. In Vor dem Sturm zeigt sie sich in der Ab- 
neigung Lewins von Vitzewitz - mit dem sich der Dichter identi- 
fiziert - gegen einen Uberfall auf die Franzosen aus dem Hinter 
halt. Andere Beispiele kBnnen in der grossen Verachtung,



die Leslie-Gordon dem aggressiven und arroganten Oberst von 
St. Amaud in Cecile zeigt, und auch in der Wahl der fried- 
liebenden Mennonitengemeinde in Kansas, USA., als Hafen fttr 
Lehnert Menz in Quitt gesehen werden.

Drittens macht sich in den Romanen die zeitliche Ent- 
femung vom deutsch-franziJsischen Krieg von 1870 bemerkbar. 
Nur Vor dem Sturm wurde vor 1870 begonnen, alle andern Wer­
ke nachher. Ich miJchte aufweisen, dass sich mit den schnell 
wandelnden Zeiten und nach den gewonnen Kriegen in Fontanes 
Werken auch das Absinken des Ehrbegriffs zeigt. Ich habe 
dabei in Betracht gezogen, dass der Dichter sehr oft von 
der Gegenwart aus im Rtickblick schreibt.

Mit dem soeben Gesagten, also der chronologischen An- 
ordnung der Werke, ergibt sich der Grund filr die Besprechung 
der einzelnen Werke als Ganzes und nicht nach einzelnen Kate- 
gorien. Ich fand es wirkungsvoller und aufschlussreicher 
an jedem einzelnen Roman zu beweisen, dass die Ehre der festen 
Bezuge verlustig ist und nicht mehr als ein feststehender Be- 
griff angesehen werden kann. Fontane entwickelt ein Charak- 
terbild des Einzelnen innerhalb eines Zeitbildes, in dem des- 
sen Ehrbegriff aus verschiedenen Perspektiven gesehen wird.
Er wahlt dabei seine bekannte Methode der Gegenilberstellung
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von zwei Protagonisten, der GesprRche oder der Information 
aus Briefen. In dieser Dialektik erscheint aber gewtihnlich 
nur die These und Antithese; Fontane IRsst die Synthese 
meistens aus und ilberlHsst es dem Leser, sich sein eigenes 
Urteil zu bilden.

Fontane wahlt fur seine Romane meistens nicht ganz ty- 
pische Gestalten, sondern eher solche, die mehr am Rande der 
Gesellschaft stehen, oder die sich in irgendeiner Weise von 
den Konventionen absetzen; er wendet sich also dem Einzelnen 
zu. Trotz der dem Dichter eigenen Ambivalenz, die sein erster 
Biograph, Conrad Wandrey, in dem Konflikt zwischen Ordnungs- 
sinn und Freiheitsgedanken sah, steht er in seinen Romanen 
auf dem Boden der Ordnung. Er verkntlpft die Ehre des Men­
schen mit den bestehenden Ehrgesetzen, ungeachtet aller Un- 
zulHnglichkeiten oder Ungerechtigkeiten der Gesellschaft, die 
er ebenfalls in scharfes Relief setzt.

Ich habe jedem der ausgewRhlten Romane eine kurze Skizze 
mit Angabe der Quelle oder der Entstehungsdaten vorangesetzt, 
die nicht nur der Ausrundung des Ganzen dienen soil, sondern 
die sich in einigen FMllen flir das Thema auch als notwendig 
erwies.
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Anmerkungen

1. Der Spruch hat mehrere Fassungen, FUr genauere Angaben 
dariiber sei auf die Nymphenburger Ausgabe von Fontanes 
Werken, Band XX (1962) S. 719 verwiesen. Die letzte Zei- 
le des Spruches lautete in Der iunge Fontane. Dichtung 
Briefe, Publizistik (Berlin: Aufbau, 1969) S. 365: Dich 
selber achten k8rmenM.

2. Eine lMngere lexikalische ErklMrung des Wortes "Ehre" fin- 
det sich u.a. in a) Staatslexikon der GBrres-Gesellschaft 
Hrsg. Hermann Sacher, I (Freiburg im Breisgau: Herder & Co., 
1928), S.1567 und b) Brockhaus EnzyklopHdie. 17. VBllig
neu bearb. Aufl. des Grossen Brockhaus (Wiesbaden: Brockhaus, 
1968), V, S. 262.

3. Hermann Sudermann, Dramatische Werke, Gesamtausgabe in 6 
BMnden, 4. Band: Die Ehre (2. Akt, 11. Szene) Cotta: Stutt­
gart, 1923).

4. Ich beziehe mich in dieser Arbeit auf die folgende Ausgabe 
von Fontanes Werken: Theodor Fontane, S&fttliche Werke. Hrsg. 
Edgar Gross und Kurt Schreinert; Band 14, 15 :Jutta Neuen­
dorf f-Fiirstenau; 17: Charlotte Jolles (Mllnchen: Nymphenbur- 
ger Verlagshandlung, 1959-1964). Die im Text vorkommenden 
Angaben bezeichnen den Band mit rBmischen und die Seitenzahl 
mit ar&bischen Ziffem.

5. George Fenwick Jones, Honor in German Literature (Chapel 
Hill: The University of North Carolina Press,1959), S. 154 ff 
Jones schreibt auf S. 158: "By the middle of the nineteenth 
century German dramatists could assume that their audiences 
would agree that the best judge of a man's value is his inner 
voice, which is in no way dependent upon the opinion of 
other people."

6. Brief an seinen Sohn Theo v. 12.8.1895. Theodor Fontane's 
Briefe an seine Familie II (Berlin: Friedrich Fontane & Co., 
1905)*

* In alien chronologisch geordneten Briefsammlungen wird die 
Seitenzahl nicht angegeben. Dies bezieht sich auf alle An - 
merkungen in dieser Arbeit.
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Vor dem Sturm

Fontane hat an seinem ersten Roman Vor dem Sturm (1878), 
der gleichzeitig mit den Wanderungen durch die Mark Branden­
burg entstand, fUnfzehn Jahre gearbeitet. Der Mangel an Ein- 
heit, der dem Werk anhaftet, erklHrt sich darum nicht allein 
aus dem Wechselspiel zwischen dem Berichterstatter der Ge­
schichte der Mark Brandenburg und dem Dichter, auch nicht 
aus der Verquickung der frllhen Hinneigung Fontanes zum Ro- 
mantisch-Balladesken mit dem Realistischen, sondern der Grund 
dafilr liegt zu einem grossen Teil in der bestimmten Zeit- 
spanne, welche diese fUnfzehn Jahre einschliessen. Zweifel- 
los beeinflussten die Geschehnisse gerade dieser Zeit den Ge- 
halt der dichterischen Produktion und beeintrUchtigten die 
Einheit des Werkes. Die ersten PlHne filr den Roman entstanden 
schon urn 1862 \  also acht Jahre vor dem deutsch-franzBsischen 
Krieg von 1870-71, und er wurde sieben Jahre nach Beendigung 
des Krieges verBffentlicht. Die Annahme liegt darum nahe, dass 
Fontane, angesichts der sich schnell Bndemden politischen 
und Bkonomischen Situation im Staate, sich nicht immer an die 
ursprilngliche Konzeption gehalten hat. In der Zeit von 1870 
bis 1878 unterbrach der Dichter seine Arbeit an dem Roman und
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schrieb seine joumalistischen Werke Kriegsgefangen und Aus den 
Tagen der Okkupation. Ein unvermeidliches Hineinspielen der 
Gegenwart in die von ihm beschriebene Vergangenheit macht sich 
darum an manchen Stellen in Vor dem Sturm bemerkbar. Eine
VerHnderung seiner ursprUnglichen Absichten geht auch aus der

2  ̂Korrespondenz mit Professor Holtze und Wilhelm Hertz J her-
vor, in der Fontane von einer geplanten Schilderung des Klein-
lebens und dessen FUhlen kurz vor den Freiheitskriegen schreibt.
Dem Verleger Rodenberg erschien der Roman als eine Aneinander-
reihung von Balladen. Fontane gab dies zu und nannte es den

4"schwachen Punkt seines Werkes." Vor dem Sturm ist also 
gleichzeitig ein Erzeugnis des frUheren Balladendichters und 
des Geschichts-Reporters Fontane. Inwieweit der Aufenthalt 
Fontanes in Frankreich als Kriegsberichterstatter ihn mit 
Bezug auf die Darstellung der politischen Fragen in Vor dem 
Sturm beeinflusst haben kdnnte, mag dahingestellt bleiben.
Auf jeden Fall weisen seine beiden Kriegsbiicher alles andere 
als eine feindliche Haltung gegen Frankreich auf.

Vor dem Sturm zeigt also als Ganzes keine Einheit und 
ebenso nimmt die von Fontane beabsichtigte Schilderung des 
Kleinlebens einen verhiltnismHssig kleinen Platz darin ein.
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Jedoch manifestieren sich in Fontanes erstem Roman sehr viele 
Varianten der "edlen Gesinnungen", die sich aus der Mannigfal- 
tigkeit der von ihm beschriebenen StUnde und Charaktere und dem 
ihnen eigenen Ehrbegriff ergeben. Dazu kommt der indivuelle, 
vom Konventionellen abweichende Ehrbegriff einzelner Gestalten, 
dem der Dichter in seiner bekannten Relativierung Ausdruck gibt. 
Der Grund warum Fontane in seiner Auseinandersetzung mit den Fra- 
gen urn Ehre und Treue dem mHrkischen Adel die PrioritMt ein- 
rMumt, ist in dem geschichtlichen Hintergrund und der Ndhe sei­
ner joumalistischen Wanderungen zu suchen. Die preussische Ge­
schichte ist als Heeresgeschichte mit dem Geburtsadel verbunden, 
der bis zum Tode Friedrichs des Grossen die Liebe zur Scholle 
und die Ehrfurcht vor dem Herrscher als eine Einheit sah. Un- 
gefHhr hundert Jahre nach dem Dreissigjdhrigen Krieg und nach 
dem Zusammenbruch des rdmischen Reiches deutscher Nation hatte 
der protestantische Kdnig in Preussen eine Einheit auf kleine - 
rem Raum zuwege gebracht. Eine Fehde unter den Angehdrigen des 
ersten Standes urn die Ehre des Oberherm, so wie sie in der am 
Anfang des Romans erscheinenden Geschichte des alten Fluches 
dargestellt wird, konnte in Preussen nicht mehr eintreten. Als 
eines der Hauptthemen des Romans wHhlt der Dichter jetzt die 
Frage nach der "Ehre fdr den Kdnig'1 gegenilber der "Liebe zu
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der Scholle".
Die"Ehre fiir den Kiinig", die sich jetzt in der Devise 

"Mit Gott fiir Kdnig und Vaterland" ausdriickt, anstelle des 
friiheren "Mit Gott fiir Kaiser und Reich", bedeutet fiir den 
Offizier aber dieselbe Treue und den gleichen Gehorsam, das 
heisst, die aus uralten Zeiten stammende Treue des Vasallen 
seinem Herm gegenilber. Fontane setzte sich mit der Frage 
auseinander, ob die Ehre der Dynastie mehr gilt als die Lie­
be zum Vaterland. Er schildert eine Ubergangszeit, in der 
sich auch die Beziehung zum KiJnig lockert, analog der Zeit, 
in der er selbst lebte und dichtete. Gleich dem Bild des r8- 
mischen Kaisers verblasste auch das Bild des gegenwMrtigen 
Herrschers und verlor an Symbolgehalt.

Der Dichter stellt die Unterschiedlichkeit der Ehrbegrif- 
fe gew8hnlich in der Dialektik der GesprHche oder in der Ge- 
genilberstellung seiner Helden heraus, wobei das zentrale 
Thema des Romans in dem Beiwerk fast untergeht. Es handelt 
sich um den missglilckten und vom K6hig nicht befohlenen 
Sturm auf Frankfurt a.O. unter Anfilhrung des m'irkischen Jun­
kers Bemdt von Vitzewitz, eine Aktion, bei der die soldati­
sche Ehre in Frage gestellt wird.

Neben diesem Kern der Erz'dhlung steht das in einzelne 
Episoden aufgeteilte Zeitbild, in dem sich der Ehrbegriff der
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Protagonisten je nach ihrem Charakter als innere oder Uussere 
Ehre zeigt.

Die am Anfang des Romans erzMhlte Geschichte eines alten 
Fluches spielt in der Zeit des DreissigjHhrigen Krieges, in 
der die beiden Brtlder des Hauses von Vitzewitz - Anselm der 
Altere und Matthias der jdngere - in verschiedenen Heereslagem 
landeten: Matthias trat in der Folge des Kriegsgeschehens zu 
den Kaiserlichen ilber und wurde mit kaum zwanzig Jahren Haupt­
mann im Heere des Kaisers. Anselm dagegdn trat spHter "in die- 
selbe Leibtrabantengarde ein, in der schon seit hundert Jah­
ren alle Vitzewitze ihrem Herrn, dem Kurfiirsten gedient hatten;
. . . "(W. I.S.13). Nach dem plotzlichen Tod des Vaters wurde 
er Herr auf Gross-Vietz, dem Stammsitz der Familie von Vitze­
witz.

Das Heimweh zog auch Matthias nach seinem Vaterlande zurilck. 
Als er im Begriff war, sich wieder beim KurfHrsten von Bran­
denburg anwerben zu lassen, da die "Lutherischen . . . wenig 
gelitten jseienTim Kayserlichen Heere . . . "(W.I. S. 15), wurde 
ihm zu Ehren bei seinem Urlaub auf Gross-Vietz ein Fest gegeben, 
unter dessen Teilnehmem sich auch Peter Ihlow von Ringenwalde, 
ein Neffe des Feldmarschalls Ihlow aus der Geschichte Wallen­
steins , befand, der seinen Groll gegen den Wiener Hof, den 
er des Meuchelmordes an seinem Oheim bezichtigte, nie verber-



gen konnte und auch auf diesem Fest wieder zeigte. In einem 
kurzen und scharfen Streit zwischen den beiden Brtfdern, bei 
dem es sich nur um Meinungen handelte, werden ebenfalls das 
point d'honneur und das Due11 sehr treffend demonstriert:

"Peter Ihlow, jsagte Matthias von Vitzewitzi hiitet 
Eure Zunge. Ich bin kaiserlicher Offizier."

"Du bist es, rief jetzt Anselm, aus dem der Wein 
aber noch mehr das protestantische Herz sprach, . . . 
"du bist es, aber besser wMre es, du wSrest es nie 
gewesen".

"Besser oder nicht. Ich bin es. Des Kaisers Ehre 
ist meine Ehre."

"Ein Gluck, dass du die Ehre satt hast. Die Frem- 
den sind wenig gelitten im kaiserlichen Heere" (W.I.S.2

Die letzte Bemerkung wurde der unmittelbare Anlass zum Duell;
beide Brtlder zogen gleichzeitig, und Anselm wurde von seinem
Bruder to'dlich getroffen.

Die soldatische Ehre, um die es sich handelt, entspringt 
aus zwei verschiedenen Quellen. Matthias von Vitzewitz gibt 
dem allmalchtigen Kaiser von Gottes Gnaden die Ehre. Sie ist 
eine dberpersdnliche, die, einem uralten Kult entstammend, 
im Kaiser das Symbol der weltliche Macht und der christlichen 
Gerechtigkeit sieht. Als fester Bezug fiir den Offizier ghnelt 
sie der Ehre Gottes, obgleich sie nicht dasselbe ist. Im Treue- 
bund fur den Kaiser und das Reich, der zum Ehrenkodex seines 
Standes gehort, identifiert sich der Offizier mit dem Kaiser
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und eine Beleidigung des Monarchen gilt als eine ihm selbst 
zugefligte. Im Fahneneid schwdrt er dem obersten Kriegs- 
herm Treue und Gehorsam. Es gehHrt zur inneren Ehre des 
Soldaten, diesen Schwur zu halten.

Die Ehre Anselms ist eine viel persdnlichere. Sie stammt 
aus der Familientradition einer uralten mUrkischen Adelsfami- 
lie, die dem Kurflirsten als unmittelbarem Herrn verbunden ist 
und die sich aus Grllnden des Glaubens von der Oberherrschaft 
des Kaisers abgesetzt hat. Die Ehre des Offiziers besteht 
jetzt auch in der Verteidigung der Scholle. Der legendHre 
Anselm wird somit zum Urahnen des spRteren Bemdt von Vitze- 
witz, der als Vertreter des ersten Standes mit der Rechtferti- 
gung von der Verteidigung der Scholle gegen den Befehl des Kd- 
nigs handeln wird.

Es ist das Dilemma des Mdthias von Vitzewitz, dass er im 
falschen Lager stand, oder, besser gesagt, in zwei Lagern.
Er hatte einem Kaiser die Treue geschworen, der als Feind des 
protestantischen Oberherm seiner Familie und vieler anderer 
protestantischen Ftfrsten gelten musste. Er sah nicht, dass die 
Devise "Fiir Kaiser und Reich" bedeutungslos geworden war. Die­
sen Zwiespalt, in den er nur im Zuge des grossen Krieges gera- 
ten war, musste er mit seinem Leben bezahlen. Der Streit der
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beiden Brdder um die Ehre des Kaisers wird somit zum Symbol der 
Zerrissenheit Europas, die mit der Glaubensspaltung einsetzte.

Diese doppelte Wurzel der Ehrbegriffe der beiden Brdder, 
ndmlich die Ehre fiir den Kaiser als abstrakte Idee und die 
Verteidigung der Scholle unter dem unmittelbaren Oberherm als 
konkretes Ziel, dient dem Dichter spHter zur Beweisfdhrung 
der Ambivalenz der Ehre in Hhnlichen Argumenten zwischen 
Bemdt und Lewin von Vitzewitz und auch in denen des ersteren 
mit dem Schulzen Kniehase.

Das Ritual des aus dem Rittertum nnd dem Feudalwesen stam- 
menden Duells wird hier von dem Dichter noch nicht angegrif- 
fen, da es in einem streng formalen System, in dem der ortho- 
doxe Glaube mit der Macht und der Ehre des Kaisers verkndpft 
war, fiir den Offizier einen Sinn hatte.^ In der Gebundenheit 
an dieses System hatte Matthias mit einem Ebenbdrtigen, seinem 
eigenen Bruder, fdr die Ehre des Kaisers gekHmpft; er setzte 
sein Leben fdr eine Idee ohne den Gedanken an weltliche Be- 
lohnung ein. Er wird nicht von Husserer Ehre motiviert, son- 
dera von der Verpflichtung des Edelmannes, ein gegebenea Wort 
zu halten. Der Sinn des Duells, wenn ihm ein solcher dber- 
haupt zugesprochen werden kann, geht aber mit dem spdteren 
Wegfallen des festen Bezugs im Bilde des Kaisers und dber-
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haupt mit dem Aussterben des Feudalwesens verloren. Der Kult 
des sinnlosen, immer weiterlebenden Duells wurde daher von
Fontane in seinen spMteren Romanen stark angegriffen (Effi Briest,

/Cecile).
Mit dem Duell urn die Ehre des Kaisers wendet sich der Dich- 

ter indirekt auch einer viel gr$sseren Frage zu, n&nlich der 
nach der Ausbreitung der Macht. (Es wird daran erinnert, dass 
Fontane den Roman erst acht Jahre nach 1870 vollendete). Schon 
in der Geschichte des alten Fluches weist er auf die Fragwilr- 
digkeit der Ehre filr den von Gott eingesetzten Kaiser hin, 
denn in dessen grossem Machtbereich ist der ihm dienende 
Matthias von Vitzewitz nur ein Fremder, ja, tatsHchlich nur 
ein Sdldner, wHhrend filr Anselm als dem Besitzer seiner eige- 
nen Scholle das Kampfziel nur die Verteidigung dieser und des 
ebenfalls mit ihr verbundenen Oberherm sein kann. Die im- 
plizierte Meinung des Dichters hierzu ist die, dass in einem 
Kampf um die weltliche Macht unter dem Banner des Glaubens die 
innere Ehre des Menschen verloren gehen muss, und dass ein sol- 
cher Kampf einer Rechtfertigung nicht mehr standhalten kann.
Wie schon in der Einleitung erwahnt, stellt die Geschichte des 
alten Fluches daher den Anfang der Binie dar, die der Dichter
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durch alle Romane weiterftthren wird, in der er sich mit der 
Frage der wahren Ehre des Menschen im Ubemationalen euro- 
phischen Bereich befasst.

Fontane klammert die Zeit Friedrichs des Grossen in Vor 
dem Sturm gemhss seiner Thematik aus. Er erw&hnt sie nur in 
der Reflexion einiger seiner Gestalten, besonders der des 
Bemdt von Vitzewitz. Was der Dichter dabei hervorheben will, 
ist der Einbruch eines neuen Humanismus in ein milithrisches 
System. Ebenso tritt der Einzelne, der bisher nur ein Rad in 
einem grossen Getriebe gewesen war, mit seinen Gedanken und 
Fragestellungen auf. Anstelle des Kadavergehorsams tritt aus- 
gesprochene Widersetzlichkeit. Ein solches Herausstellen der 
Meinung des Einzelnen muss aber zum Absinken der Heeresdiszi- 
plin fhhren. Die Frage nach der Ehre des Soldaten, die bei 
Fontane Pflicht und Gehorsam bedeutet, liegt nicht mehr aus- 
schliesslich in seinem Heroismus, seiner Pflicht und Gehorsam 
dem KBnig gegenttber, sondem es treten Motivierungen auf, die 
dem persBnlichen Bereich entspringen, vor allem aber wird jetzt 
auch der Feind als Mensch angesehen. Genauer gesagt, es ent- 
steht die paradoxe Situation, dass das starke Hervortreten der 
inneren Ehre des Soldaten immer mehr die FragwUrdigkeit seiner 
Uusseren enthUllt. Der Dichter filhrt diesen Gedanken des Nie-
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dergangs der Heeresdisziplin im VerhHltnis zum zeitlichen Ab- 
stand vom Tode Friedrichs des Grossen - das heisst, im Zuge 
einer neuen Epoche - und die damit zusammenhMngende Wandlung 
des Ehrbegriffs des Offiziers in seinen folgenden Romanen wei- 
ter.

Das Eindringen dieses neuen Elements der UnabhHngigkeit 
im Heere, das den Geboten des Ehrenkodex des Offiziers wider- 
spricht, erdrtert der Dichter aus verschiedenen Perspektiven, 
militHrischen und philosophischen. ZunMchst stellt er in dem 
Bruder Friedrichs des Grossen, dem 80jHhrigen Prinzen Ferdi­
nand, einen Vertreter des aufgeklHrten Kdnigs turns dem Bemdt 
von Vitzewitz als Verteidiger der Scholle gegenllber. Bemdt 
von Vitzewitz, als Gegner des preussischen Ministers von Har- 
denberg, der - wie Vitzewitz annimmt - die Politik Kdnig Frie­
drich Wilhelms III. stark beeinflusst und eine Ldsung der gM- 
renden deutsch-franzdsischen Feindschaft mit dem Schwerte ver- 
meiden will, hMlt eine Aktion zur schnellen, endgiiltigen Ver- 
nichtung Napoleons zu einer Zeit, als die Preussen noch mit 
ihm auf freundschaftlichem Fusse stehen, filr ndtig. Er spricht 
sich darilber mit seinem Sohn aus. WHhrend einer Visite, die 
er zusammen mit dem polnischen Geheimrat von Ladalinski beim 
Prinzen Ferdinand macht, versucht er, dessen Ansichten zu er-
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kunden. In der Beschreibung der Unterhaltung Bemdts mit dem 
Prinzen Ferdinand zeigt sich die Kluft, die sich zwischen dem 
Ko'nig und seiner Armee aufgetan hat. Diesen Abstand erwahnt 
der Dichter auch in Schach von Wuthenow.

Berndt erf&hrt von Prinz Ferdinand, dass es nicht Harden- 
bergs Wille sei, eine militdrische Aktion aufzuschieben, son- 
d e m  der des Kdnigs selbst, dessen Urteil dber Napoleon das 
folgende sei: "Der Kaiser ist ohne Mdssigung, und wer nicht 
Mass halten kann, verliert das Gleichgewicht und fdllt" (W.I.S.273 
Nach Ansicht des Prinzen Ferdinand wdrde sich der Kdnig spd- 
ter durch Bdndnisse sichem. Der Prinz zeigt wMhrend der Un­
terhaltung sein Erstaunen dber die "UnbotmSssigkeit", die in 
den Kdpfen spuke, und das Besserwissen selbst in der Armee.
Der Gehorsam dem Kdnig gegendber ist hier aber nicht eine Fra­
ge der gdttlichen Sendung des Kdnigs, sondem eine der Staats- 
raison.

In dem kurzen Dialog des Prinzen Ferdinand mit Bemdt von 
Vitzewitz stellt der Dichter die Diplomatic des Kdnigs, der 
das Ganze dbersieht, dem Ehrbegriff und Nationalstolz des Ein- 
zelnen gegendber. Die Zeiten habe sich geHndert, und im Ge- 
gensatz zu der Politik Friedrichs des Grossen fordert die 
Staatsraison jetzt ein Abwarten, denn der Kdnig weiss mehr als.
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seine Fiirsten; er misstraut dem Volke und glaubt nicht, eine 
Volksarmee aufbieten zu konnen. Der Kdnig weiss urn den Wandel 
der Zeit, wBhrend Berndt in der militBrischen Tradition veran- 
kert bleibt, nach der der Feind zur gilnstigsten Zeit aus dem 
Lande getrieben werden muss, und es ist seine Uberzeugung, dass 
der Moment dafilr gekonmen sei. Der Dichter billigt Bemdt Be- 
grilndungen filr seine Haltung zu, die in der Ehre des Vaterlan- 
des und der Liebe zur Scholle gesehen werden kBnnen. Er lHsst 
jedoch nach dem Coup bei Bemdt selbst Zweifel an der Wahr- 
haftigkeit seiner Argumente auftreten, wie noch gezeigt wer­
den wird. (Bei dieser Gelegenheit soil daran erinnert werden, 
dass Fontane auf lange Zeit dem monarchischen Gedanken mit 
Sympathie begegnete. Er hatte bis fast an sein Lebensende eine 
konstitutionelle Monarchie filr den preussischen Staat ge- 
wiinscht. Am Ende seines Lebens sah er jedoch die Unvermeid- 
lichkeit einer neuen, demokratischen Staatsform).

In der Aussprache zwischen Vater und Sohn, Bemdt und 
Lewin von Vitzewitz, mit Bezug auf den vom Vater geplanten 
Coup, erscheint Lewin als human denkend und von’tnnerer Ehre" 
motiviert. In gewissem Sinne steht er dem KBnig nBher als seinem 
Vater. Der KBnig will aus Grlinden der Staatsklugheit nicht 
ilbereilt handeln, und Lewin kann aus Grlinden der Menschlichkeit
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den Feind nicht hinterrttcks liberfallen. In beiden Anschauun- 
gen ist das Prinzip der M&ssigung und Zurtickhaltung einge- 
schlossen. Das Endresultat des Gebotes der Staatsklugheit 
und der Ehre ist hier dasselbe, n&mlich die Vermeidung des 
Krieges zu der Zeit.

Filr Berndt als altem MilitHr ist die Niederlage von Jena 
nicht vergessen, Napoleon ist der Feind, der geschlagen werden 
muss, wHhrend seine Stellung schwach ist. Lewin, der in dem 
Feind Napoleon auch die GrBsse sieht, sagt zu der Niederlage 
der Grossen Armee in Russland: IfEs hat mich erschlittert" 
(W.I.S.28). Der Vater aber, der den Ehrverlust des preussi- 
schen Staates nie verwunden hatte, antwortete: "Auch mich, 
aber noch mehr hat es mich erhoben". Und mit Bezugnahme auf 
seinen geplanten Coup fallen die Worte: "Nicht viele werden den 
Njemen liberschreiten, ilber die Oder darf keiner” (W.I.S.29). 
Menschlichkeit auch im Mitgefilhl mit den feindlichen Soldaten 
drlickt sich in dem inneren Monolog Lewins aus, den er spater beim 
Anblibk eines kleinen Trupps zerlumpter und frosterstarrter aus 
Russland zurlickkehrender franzBsischer Soldaten hhlt. Es ist 
einer der wenigen, die man in den Werken Fontanes findet, und 
er wirft ein starkes Licht auf Lewins humane Gesinnung, seine 
"innere Ehre": "Das sind sie, denen wir aufpassen und Fallen
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legen und die wir dann hinterrticks erschlagen solien. Nein, 
Papa, das wMre schlimmer als den Schlaf morden, schlimmer als 
das Schlimmste" (W.I.S.388). Zwei verschiedene Begriffe der 
Ehre treffen hier aufeinander: als alter Soldat sieht der Va­
ter den Verrat am Vaterlande bei einer NichtausfUhrung des 
Sturraes auf Frankfurt a.O., der Sohn aber sieht den an der 
Menschlichkeit in einem Uberfall aus dem Hinterhalt. Lewin wil- 
ligt nur sehr zdgemdin den Plan seines Vaters ein:

"Wir sind die VerbUndeten des Kaisers. Wir wollen 
das Bilndnis Ibsen, Gott gebe es, aber - "

lfSo missbilligst du, was wir vorhaben?"
"Ich kann nicht anders. Das, was du vorhast und 

was Tausende der Besten wollen, es ist gegen meine 
Natur. Ich habe kein Herz ftir das, was sie jetzt mit 
Stolz und Bewunderung die spanische Kriegsfilhrung nen- 
nen. Alles, was von hinten her sein Opfer fasst, ist 
mir verhasst. Ich bin fUr offenen Kampf, bei hellem 
Sonnenschein und schmettemden Trompeten. . . . Ja, ich 
will Krieg fUhren, aber deutsch, nicht spanisch, auch 
nicht slawisch" (W.I.S.29).

Das Verstbndnis, das der Vater filr die Ansichten seines Sohnes
hat, zeigt sich in seiner Antwort:

"Ich weiss, was eine Natur zu bedeuten hat; alles 
An- und Eingeborene, das nicht gegen die Gebote Gottes 
streitet, ist mir heilig; gehe deinen Weg, Lewin, ich 
zwinge dich in nichts. Aber ich, in stillen Nbchten 
habe ich mir's geschworen, ich will den meinen gehen!" 
(W.I.S.29).

Bemdt von Vitzewitz weiss, dass die Gehorsamsverweigerung 
dem Kbnig gegenUber einem Hochverrat gleichkommt. Er sieht aber
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in dieser Gehorsamsverweigerung keine ehrlose Handlung, da sie 
einem ehrenvollen Zweck dient, jedenfalls glaubt er das. Er 
rechtfertigt seine Handlung dem Sohne gegenllber mit den Worten:

"Du warst noch ein Knabe, als der bBse Feind ins 
Land kam; der Glanz seiner Taten ging vor ihm her.
Was er damals im Ubermut seines GlUckes unsere KBni- 
gin zu fragen sich erdreistete: 'Wie mochten Sie's 
nur wagen, den Kampf gegen mich aufzunehmen?' TCie 
Unterhaltung Napoleons mit Kttnigin Luise von PreusserQ 
diese Frage ist seitdem von t aus end Schwachen und Elen- 
den im Lande selber nachgesprochen worden. . . .
Ihr (die Kinder BemdtU habt nichts gesehen als die 
GrBsse unseres Siegers. Aber, Lewin es war einst an- 
ders, und wir Alten, die wir noch das Auge des Grossen 
KBnigs gesehen haben, wir schmecken bitter den Kelch 
der Niedrigkeit, der jetzt thglich an unsem Lippen 
ist" (W.I.S.30).

Die Motivierung Bemdts in der Frage des nicht genehmigten 
Coups weicht aber von der in der GegenUberstellung mit seinem 
Sohne gezeigten ab, wenn der Dichter sie in der Ansicht zweier 
blirgerlicher Protagonisten spiegelt, nBmlich in der des Konrek- 
tors Orthegraven und der des Schulzen Kniehase wBhrend einer 
Audienz bei Bemdt von Vitzewitz. Der letztere erscheint jetzt 
nicht nur als der in seinem Nationalstolz und seiner soldati- 
schen Ehre gekrBnkte Regimentskonmandeur, der an dem Schlag ge­
gen Napoleon gehindert wird, sondem er tritt als Nachfahre des 
legend&ren Anselm von Vitzewitz auf, als Verteidiger der eigenen
Scholle, der jetzt mit seinem aide toi mane das Gebot des KBnigs
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missachtet. Auf diese Unterredung wird noch zuriickzukommen sein.
Nach dem gescheiterten Coup lBsst der ErzBhler selnen 

Helden das schon erw&hnte, bedeutsame Selbstgesprhch hal- 
ten, In dem sich sein schwankender Ehrbegriff manifestiert. 
Bemdt muss sich die Frage stellen, ob er von "husserer" oder 
”innerer" Ehre geleitet worden war:

’’Alles gescheitert”, sagte er. ”Und ich hab es 
so gewollt. . . . Alles hat seinen Preis, und wir 
mils sen ihn freudig zahlen, wenn er fUr die rechte 
Sache gefordert wird."

So sprach er zu sich selbst. Aber inmitten die­
ses Zuspruchs, . . . ergriff es ihn mit neuer . . . 
Herzensangst, und sich vor die Stim schlagend, rief 
er jetzt: "Bemdt, thusche dich nicht, belUge dich 
nicht selbst. Was war es? War es Vater land und heili- 
ge Rache, oder war es Ehrgeiz und Eitelkeit? Lag bei 
dir die Entscheidung? Oder wolltest du glHnzen? Woll- 
test du der erste sein? Stehe mir Rede, ich will es 
wissen; ich will die Wahrheit wissen."

Er schwieg eine Weile . . . und sagte:"Ich weiss es 
nicht. Bah, es wird gewesen sein, wie es immer war 
und insner ist, ein bisschen gut, ein bisschen bBse.
Arme kleine Menschennatur! Und ich dachte mich doch 
grBsser und besser. Ja, sich besser dUnken, da liegt 
es: Hochmut koinmt vor dem Fall. . . . Aber ich bin ge- 
straft, und diese Stunde bereitet mir meinen Lohn"
(W.I.S.581).

Der Dichter, der ja auch dem Bemdt von Vitzewitz als al- 
tem Soldaten ein gewisses Recht filr seine Haltung zugesprochen 
hatte, sieht auch hier die "zwei Seiten" im Menschen und rela- 
tiviert den Begriff der Ehre. Er lBsst jedoch durchblicken, 
dass sich die Waagschale der ehrenhaften Gesinnung mehr der
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Seite Lewins zuneigt.
Der Monolog Bemdts von Vitzewitz entkr&ftet zu einem 

grossen Teil den Vorwurf, der Fontane von einem moderaen 
Kritiker gemacht wird, "dass er von der exzentrisch eigen- 
willigen Figur des junkerlichen Reaktionars Marwitz angezogen
worden war" und ihn darum zum Modell seires Protagonisten ge-

6macht habe. Der General Friedrich August Ludwig von der Mar­
witz, mit dessen Werken Fontane allerdings sehr vertraut ge- 
wesen war, hBtte kaum einen solchen Monolog gehalten; der miss- 
lungene Sturm hatte ihn mehr enttBuscht denn zerknirscht. Die 
Abweichungen von der Marwitz Gestalt - abgesehen davon, dass 
Ludwig von der Marwitz wirklich der Ftlhrer einer Landwehrbri- 
gade gewesen war - Uberwiegen die Ahnlichkeiten, wie auch Hans- 
Heinrich Reuter ausflihrt. Dagegen hat Fontane dem Bemdt von 
Vitzewitz auch Zilge Johann Friedrich Adolfs von der Marwitz, 
dem Bruder Ludwigs, gegeben. Johann Friedrich hatte sich ein- 
mal die Ungnade Friedrichs des Grossen zugezogen, weil er 
einen Befehl des KBnigs nicht ausfUhrte, den er mit dem Ehren- 
standard eines Offiziers des Regiments Gensdarmes nicht ver- 
einbaren konnte. Auf seinem Grabmal standen daher die Worte: 
"Er sah Friedrichs Heldenzeit und kampfte mit ihm in alien sei-

Qnen Kriegen. Wahlte Ungnade wo Gehorsam nicht Ehre brachte."
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Ebenso hatten aber die folgenden Worte Ludwigs von der Marwitz 
liber den pommerschen und brandenburgischen Aoel sicher ihren 
Eindruck auf Fontane nicht verfehlt:

"In der Tat hat es niemals eine Institution gege- 
ben, in welcher das Rittertum ahnlicher wieder aufge- 
lebt ware, als in dem Offiziersstande Friedrichs des 
Zweiten. Dieselbe Entsagung jedes persBnlichen Vorteils, 
jedes Gewinnstes, jeder Bequemlichkeit, - ja, jeder Be- 
gehrlichkeit, wenn ihm nur die Ehre blieb; dagegen jede 
Aufopferung flir diese, flir seinen KBnig, flir sein Vater- 
land, flir seine Kameraden, flir die Ehre der preussischen 
Waffen. Im Herzen Pflichtgeflihl und Treue, fUr den eige- 
nen Leib keine Sorge.

Diese Worte zeigen den preussisch-adligen Offizier, wie er ein-
mal gewesen war und wie er sein sollte. Fontane schildert in
seinen Romanen beim Einzelnen in der Hauptsache das Abweichen
vom Idealtypus.

Eine auffallende Figur ist das Soldaten-Original, der al- 
te General von Bamme. Fontane ironisiert dessen Herkunft aus 
alt-havell'^ndischem Geschlecht, das mit ihm erlosch, mit den 
Worten:'7 . . . es erlosch nicht viel damit" (W.I.S. 132). Bamme 
besitzt nicht die Wlirde und Vornehmheit eines Bemdt oder Le­
win von Vitzewitz. Von ausserordentlicher HBsslichkeit und als 
Tlickebold bekannt, hat er jedoch sehr fortschrittliche Ideen 
und ist nicht unbeliebt. Seire Kampfeslust gilt nicht unbedingt 
der Ehre der Nation, sondera entstammt auch der Lust am Aben- 
teuer.Daher gibt er auch als einer der ersten seine Zustimmung

zu dem von Vitzewitz geplanten Sturm. Neben einigen etwas
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negativen Charaktereigenschaften hat Bamme aber auch sehr po­
sitive. Er ist frei von aller Geburtsarroganz und sieht die 
Ehre nicht in einem alten Wappen. Er befhrwortet daher eine 
Heirat zwischen Lewin von Vitzewitz und Renate Kniehase. Da 
er die Ehre im allgemeinen nur in m'dnnlicher Tapferkeit sieht, 
ist ein Mensch, der nicht in milit&rischen Diensten steht und 
ebenfalls an dem Coup teilnehmen will, wie zum Beispiel der 
Konrektor Orthegraven, beinahe verd&chtig. Auf einem Rekog- 
noszierungsritt nach Frankfurt, vor dem Sturm, fragt General 
Bamme den Bemdt von Vitzewitz.: "Wer ist dieser Orthegraven?" 
"Ein Konrektor", antwortet Bemdt. "Etwas steif und pedan- 
tisch, aber energisch und mutig von Natur. Und h&tte er die- 
sen Mut nicht, so wlird er ihn aus seiner Begeisterung schBpfen. 
Ein Mann von Ehre." Darauf sagt Bamme: "Sonderbar" . . . "Zu 
meiner Zeit waren die Konrektors anders. Wir hingen ihnen einen 
Papierzopf an oder bemalten ihnen den Rlicken, und ich entsin- 
ne mich nicht, dass es von irgendeinem geheissen hMtte: er sei 
ein Mann von Ehre" (W.I.S.526).

Wenn Bemdt von Vitzewitz den Konrektor Orthegraven einen 
"Mann von Ehre" nennt, so meint er damit, dass der letztere 
spezifische Eigenschaften aufweist, die im allgemeinen bei 
einem Vertreter der Geistlichkeit in dem Grade nicht gefunden
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werden, n&nlich: soldatischen Mut und einen grossen Sinn filr 
die Verteidigung der Scholle. Orthegraven, als Vertreter des 
geistlichen Standes,unterstiitzt Bemdt von Vitzewitz in dessen 
Gedanken tiber diese Verteidigung und teilt auch dessen anti- 
Napoleon Einstellung. Seine Ansicht den Ereignissen der Zeit 
gegentiber ist viel kriegerischer,trotz seines Berufs, als die 
Lewins von Vitzewitz, dem Sohn eines Regimentskonnnandeurs. Fon­
tane entwirft ein Bild des Konrektors vor dessen kriegsgericht- 
licher Erschiessung durch die Franzosen, nach dem missglilckten 
Sturm, indem er ihn einen letzten Brief an den Justizrat Turgany 
schreiben lasst: "Und nun wollen wir Abschied nehmen, . . . 
Grtissen Sie diese tapfere Stadt, . . . und sagen Sie jedem, der 
es hdren will, dass ich in der Hoffnung auf Jesum Christum, aber 
auch zugleich in dem festen Glauben stttrbe, mein Leben an eine 
gute Sache gesetzt zu haben. Ich habe gepredigt: 1 Selig sind 
die Friedfertigen1, aber es ist auch geboten, uns zu wehren 
und fiir unser Leben und Gesetz zu streiten" (W.I.S.586). Trotz 
seiner kriegerischen Einstellung in diesem besonderen Falle 
hat Orthegraven aber nichts von den von Fontane sphter so oft 
angegriffenen "politischen" Geistlichen. Konrektor Orthegraven 
handelt nicht aus Eigennutz und stirbt nach den Worten des franzt 
zischen Stadtkommandanten "comme un vieux soldat" (W.I.S.587).
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Im Kontrast zu Orthegraven steht auch die Ansicht des 
andeEen "alten Soldaten", des Schulzen Kniehase. Wdhrend 
einer Audienz bei Bemdt von Vitzewitz, der den Schulzen zur 
Beteiligung an dem Sturm gewinnen will, hMlt der alte Kniehase 
fast bis zuletzt an der tlberzeugung fest, dass dem Kdnig die 
Treue gehalten werden musse. Seine Antwort auf die Argumente 
Berndts ist ein einfaches "Es geht nicht ohne den Kdnig"
(W.I.S. 191). Die Griinde Berndts filr die Notwendigkeit des 
nicht genehmigten Sturms weisen die vorher erwdhnte starke 
Abweichung von den in der Unterhaltung mit seinem Sohn vor- 
gebrachten auf. Er ist jetzt weniger sentimental, er spricht 
nicht von der Beleidung der Kdnigin Luise durch Napoleon, 
sondem er kommt gleich zu der Sache, urn die es bei ihm geht: 
Den Volkssturm auf Frankfurt a.O., den er, wenn es sein 
muss, gegen das Gebot des KBnigs untemehmen wird: "Ich lie- 
be den Kdnig} er war mir ein gnddiger Herr, und ich habe ihm 
die Treue geschworen, aber ich will um der beschworenen Treue 
willen die natilrliche Treue nicht brechen. Und diese ge- 
hdrt der Scholle, auf der ich geboren bin. Der Kdnig ist 
um des Landes willen da. Trennt er sich von ihm,oder ldsst 
er sich von ihm trennen durch Schwachheit oder falschen Rat, 
so ldst er sich von seinem Schwur und entbindet mich des mei-
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nen. Es ist ein schnBdes Unterfangen, das Wohl und Wehe von 
Millionen an die Laune, vielleicht an den Wahnsinn des eiri- 
zelnen knilpfen zu. wollen; und es ist GotteslBsterung, den 
Namen des AllmHchtigen mit in dieses Puppenspiel hineinzuzie- 
hen. . . . Weg mit dieser Irrlehre, von hdfischen Pfaffen 
grossgezogen; es ist Menschensatzung, die kommt und geht. Aber 
unsere Liebe zu Land und Heimat, die dauert wie das Land selber" 
(W.I.S.191).

Diese revolutionhren Worte, die das Bild des KBnigs und 
der Dynastie auslBschen und die Ehre des Vaterlandes iiber 
alles stellen, vermBgen es noch nicht, Kniehase umzustimmen, 
der in der Tradition Friedrichs des Grossen erzogen worden 
war und "MLt Gott filr KBnig und Vaterland" gekHmpft hatte.
Dabei hatte er sich nicht nur ein, sondern sogar zwei Eiserne 
Kreuze erworben. Kniehase hatte es immer verstanden, seine 
Pflicht als Soldat mit Forderungen der HumanitMt in Einklang 
zu bringen. Er hatte sich einmal dadurch besonders ausgezeich- 
net, dass er verwundete Kameraden aus dem KartMtschenfeuer trug. 
Der Dichter billigt dem biirgerlichen Kniehase neben soldatischer 
Tapferkeit die gleiche edle Gesinnung zu, die oft dem Adel al- 
lein augeschrieben wurde. Schulze Kniehase konnte, im Sinne des 
eingangs erwHhntenSpruchs Fontanes, vor sich selbst bestehen.
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Kniehase kommt in den Konflikt zwischen dem Treueid fflr 
den KBnig und dem Gehorsam seinem unmittelbaren Herrn gegen- 
hber: "Ich habe meinen Eid geschworen, . . . um ihn zu halten, 
nicht um ihn zu brechen oder auszulegen. Die Obrigkeit ist 
von Gott. Aus der Hand Gottes kommen die Konige, die starken 
und die schwachen, die guten und die schlechten, und ich muss 
sie nehmen, wie sie fallen" (W.I.S.195) . Diesen Konflikt 
lBst aber nicht Bemdt von Vitzewitz, sondem der gerade dazu 
gekommene Konrektor Orthegraven, der ihn an Heldentaten er- 
innert, die gegen das Gebot des KBnigs und doch fttr ihn voll- 
bracht worden waren. Orthegraven steht voll und ganz auf der 
Seite Berndts, soweit der Volkssturm in Frage kommt, er stellt 
sich jedoch nicht gegen den KBnig. Mit seinen Worten: "Es gibt 
eine Treue, die, W&hrend sie nicht gehorcht, erst ganz sie 
selber ist" (W.I.S. 195) spricht er flir eine unabhBngige Ent- 
scheidung in einem formalen System, in dem sie unter UmstBnden 
gerechtfertigt werden kBnnte. Der Dichter bezieht sich auf 
die Relativierung der Ehre, die ja auch in den Worten auf dem 
Grabmal Friedrich Adolfs von der Marwitz:"WBhlte Ungnade wo 
Gehorsam nicht Ehre brachte" eingeschlossen ist. (Vgl. S. 28). 
WBhrend Friedrich Adolf von der Marwitz keine ehrlose Handlung 
begehen wollte, trotz des Gebots eines KBnigs, so glaubt Orthe-
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graven mit einer Aktion gegen das Gebot des KOnigs eine ehren- 
volle zu vollbringen. Bemdt von Vitzewitz hatte den Schulzen 
mit seinen Worten: . . . mit dem KOnig, solange es gehtj ohne 
ihn, wenn es sein muss" (W.I.S. 193) nicht umstimmen ktJnnen, 
aber Orthegraven schafft es mit einem Hinweis auf die Helden- 
tat Andreas Hofers und den Worten flund sich entscheiden ist 
schwerer als gehorchenft (W.I.S.195). In Kniehase ist der alte
Kgmpfer erwacht, und er sagt: "Ich habe mich entschieden. Wir 
machen uns fertig hier herum, und wir schlagen los, ohne nach
*jaf oder ’nein1 zu fragen. Denn Fragen macht Verlegenheit.
Es darf keiner ilber die Oder. Und kommt es anders und soil uns 
dies fremde Volk auf ewig unter die Flisse treten, nun so geb 
uns Gott Kraft zu sterben, wie Hofer und die Schillschen ge- 
storben sind" (W.I.S.196).

Bei der Analyse des Ehrbegriffs, der sich aus den Unter- 
haltungen der Protagonisten herausschSlt, ergibt sich, wie 
schon erwShnt, die Relativierung der konventionellen Ehre, aber 
nicht die der inneren. Kniehase konnte nur umgestimmt werden, 
weil er glaubte, eine ehrenvolle Handlung zu vollbringen; es 
war nicht persUnlicher Vorteil, der ihn motivierte. Orthegraven, 
der kriegerische Geistliche, bei dem Mut und Ehre zusammen- 
treffen, hatte von Anfang an die gleicheUberzeugung beibehal-
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ten, dass eine unabhHngige Aktion dem Kdnig niitzen kdnne. 
Orthegraven konnte noch mehr als Kniehase seine Handlung 
vor sich selbst rechtfertigen.

In einer Gegenilberstellung Berndts von Vitzewitz und 
Orthegraven erscheint der letztere als eine zweite eigenwil- 
lige Sondergestalt. Er wird, wie schon erwHhnt wurde, von 
Bemdt ein "Mann von Ehre" genannt, und in der Meinung des 
Pastors Seidentopf ist er ein "Mann von Charakter" (W.I.S* 244). 
Der Erz'ihler sagt von ihm: "Der Konrektor gehdrte einer Rich- 
tung an, wie sie damals in mHrkischen Landen nur selten be- 
troffen wurde: StrengglMubigkeit bei Freudigkeit des Glau- 
bens.. . . Er sah alle Dinge in ihrer Beziehung zu Gott; 
das gab ihm Klarheit und Ruhe" (W.I.S.82). Diese,im etwas 
kriegerisch-lutherischen Glauben fundierte Klarheit und Ent- 
schiedenheit zeigt Orthegraven auch in seiner militHrischen 
Aufgabe wdhrend der Vorbereitungen ftir den Sturm, die ihm 
die Bewunderung des Generals Bamme eintrhgt. Er nimmt Ent- 
thuschungen ohne Klage hin, wie zum Beispiel die Absage Marie 
Rniehases auf sein Heiratsangebot, und schwankt nicht in sei­
nen Meinungen. Er ist ein Mann von Ehre nicht allein in dem 
von Bemdt von Vitzewitz ausgedriickten Sinne, sondem darum
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eben, weil er vor sich selbst bestehen konnte. Er brauchte 
sich nicht zu fragen, wie es ja Bemdt von Vitzewitz nach 
dem missglilckten Sturm tat, ob er der Erste hatte sein wol­
len, also ob er von dem Streben nach Husserer Ehre geleitet 
worden war. Der Dichter sagt damit aus, dass es nicht dar- 
auf ankomme, ob die Zustimmung zu dem Sturm richtig gewe- 
sen war oder nicht, sondera darauf, dass Orthegraven davon 
selbst ilberzeugt war.

Die Klarheit und Ruhe, die den Charakter Orthegravens 
auszeichnet, ftthrt Fontane aber auch auf seinen Glauben an 
die Predestination zurtlck: "Er war aber ohne jede Spur von 
Aberglauben und sah in allem, was geschah, ein unwandelbar 
Beschlossenes. Seinem Bekenntnis, noch mehr seiner Partei- 
stellung nach streng lutherisch, ruhfedoch - ihm angeboren und 
deshalb unverMusserlich - auf dem Grunde seines Herzens ein 
gut Stdck prHdestinationsglHubiger Kalvinismus" (W.I.S.242). 
Orthegraven ist die erste Gestalt in Fontanes Werken, in der 
die innere Ehre mit dem Glauben an die Predestination verkop- 
pelt ist. Sie steht an einer bestimmten Stelle der horizontalen 
Linie, von der vorher gesprochen wurde. (Vgl. S. 7)
Beginnend mit der Geschichte des alten Fluches am Anfang des
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Romans verlegt der ErzHhler - mit dem tJberspringen von zwei 
hundert Jahren, in denen das Bild des allm&chtigen Kaisers 
verblasst - das Schwergewicht von der im Glauben fundierten 
Einheit vieler Nationen auf die in der gleichen Erde beste- 
hende Einheit des einzelnen Volkes. Dabei wird in einer tlber- 
gangszeit die Stellung des Kdnigs eine umstrittene und der 
feste Bezug, auf den sich der Soldat und der Bilrger gestdtzt 
haben, geht verloren. Die Frage tritt auf, wem die Ehre gege- 
ben werden muss, der Dynastie oder der Heimaterde, dem Vater­
land. Diese beiden Fragen spiegelt der Dichter in den Gesprg- 
chen Berndts von Vitzewitz und Orthegravens auf der einen Sei- 
te - , in der sich allerdings auch Abweichungen in der Begriin- 
dung des Nichtgehorsams dem Kdnig gegendber zeigen - und dem 
Prinzen Ferdinand, der die Ansicht des Kdnigs vertritt, auf der 
anilern. Dabei nimmt der Dichter keine Stellung ein, er tritt 
zurilck und lHsst seine Helden sprechen. Er impliziert aber, 
dass er sich auf die Seite des Kdnigs stellt, das heisst, auf 
die Seite der Ordnung und der Staatsklugheit. Die Ambivalenz 
des Ehrbegriffs zeigt er an verschiedenen Gestalten: Bemdt 
und Lewin von Vitzewitz, Schulze Kniehase und Konrektor Orthe­
graven.



Neben den Gestalten des zentralen Themas in Vor dem Sturm 
stehen auf dem zeitbildlichen Hintergrund unter anderm die ver- 
schiedenen Mitglieder der polnischen alt-adligen Emigrantenfa- 
milie von Ladalinski, bei denen der Ehrbegriff besondere Be- 
deutung animmt wegen ihrer Stellung im Staate als Expatrioten. 
Das Haupt der Familie, der alte Geheimrat von Ladalinski ge- 
niesst Ansehen, besonders beim Kdnig, und gilt als ein Mann 
von Ehre. Sie besteht in dem Verpflichtungsgefdhl des Edel- 
mannes, das ihm geschenkte Vertrauen des Kdnigs von Preussen 
nicht zu tduschen, sondem es mit Pflichttreue und einwandfrei- 
er Haltung zu belohnen. Er hdlt an einer einmal getroffenen 
Entscheidung, sein Vaterland zu vergessen und seine Dienste 
den Preussen zur Verfdgung zu stellen, fest und schdtzt die 
Gebote der Ehre so hoch ein, dass er nicht zdgert, dabei das 
Gldck seiner Tochter aufs Spiel zu setzen. Der Kdnig hatte ihm, 
der "bald preussischer als die Preussen selbst" geworden war 
(W.I.S.292), eine ausgezeichnete Stellung im Auswdrtigen Amt 
zugewiesen. Ladalinski hatte es dabei f i i r ratsam gehalten, 
auch zum Protestantismus zu konvertieren. Da ihm daran lag, 
keinen Verdacht auf seine Treue zum Kdnig von Preussen fallen 
zu lassen, sah er mit Besorgnis auf die Neigung seiner Toch­
ter Kathinka zu dem als polnischen Nationalisten bekannten
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Grafen Bnisnki. Bei einer Unterredung mit seiner Tochter be- 
steht er nicht auf ihre Heirat mit Lewin von Vitzewitz, ob- 
gleich er seine Hoffnung auf eine Doppelhochzeit gesetzt hatte, 
nHmlich auch auf die Heirat seines Sohnes mit Renate von Vitze­
witz, sondem nur darauf, dass eine Heirat mit dem Grafen 
Bninski unterbleibt. Er drlickt das im GesprMch mit seiner Toch 
ter mit den folgenden Worten aus: " . . .  all dies berllhrt mei- 
ne Ehre mehr, als du glaubst. Ein Misstrauen gegen mich hat nie 
geschwiegen, auch nicht nach meinem Ubertritt. Von dem Augen- 
blick an, wo du nach Polen zurlickkehrst, mit meiner Zustimmung 
und an der Seite eines Mannes, dessen preussenfeindliche Gesin- 
nungen kein Geheimnis sind, gebe ich dem Verdacht Nahrung, in 
meiner jetzigen Stellung, die mich Einblick in so manches gewin- 
nen liess, nur ein Aufhorcher gewesen zu sein" (W.I.S.356). 
Kathinka und Graf Bninski entsagen ihrer Neigung jedoch nicht; 
sie besitzen aber soviel Ehrgefilhl, den alten Ladalinski von 
jedem Verdacht zu entlasten, indem sie die Flucht ergreifen, 
eine Handlung filr die er nicht verantwortlich gemacht werden 
kann. Geheimrat von Ladalinski vertritt den Typus des vomehmen 
Adligen, wie er sein soil. Innere und hussere Ehre fliessen 
zusammen. Sein inneres Ehrgefilhl hhtte niemals einen Treubruch 
seinem adoptierten Lande gegenllber gestattet und nicht einmal
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den Verdacht eines solchen. Gleichzeitig festigt es aber auch 
seine Bussere Ehre, sein Ansehen, seine Existenz.

Tuibal, der Sohn des Geheimrats hat sich in Preussen nicht 
so verankert wie sein Vater, er hat auch nicht dessen vorbild- 
lich aristokratische Natur. Andererseits aber ist er nicht von 
dem fanatischen, einseitigen Preussenhass des Grafen Bninski be- 
sessen; seine grosse Freundschaft mit der Familie von Vitzewitz 
und besonders mit Lewin konnte einen solchen Hass von vomherein 
nicht aufkommen lassen. Tubal, der in Sachen der Liebe sehr halt- 
los und wankelmUtig ist, zeigt jedoch als Pole ein unerwartet 
grosses VerstHndnis flir die politischen Schwierigkeiten eines 
preussischen Generals, bei denen dessen Ehre in Frage gestellt 
wird. Auf einer Soiree beim Geheimrat Ladalinski wird durch 
einen Boten aus dem AuswHrtigen Department dem Gastgeber ein 
persBnliches Schreiben Uberreicht, in dem die Nachricht von 
der Kapitulation des Generals Yorck steht, das heisst, sein 
Ubertritt zu den Russen.^ Als Ladalinski diese Nachricht 
seiner Familie und dem Grafen Bninski weitergibt, ist der letz- 
tere empBrt: "Und das nennen sie Treue hierlandes!" . . . "Ich 
bin ganz sicher, dass dieser General Yorck alles verachtet, 
was nicht einen preussischen Rock trHgt, und das Ende davon



heisst 'Kapitulation'! " (W. I.S.324). Tubal, nachdem er sich
gegen den Verdacht eines "engherzigen Preussentums" gesichert 
hat, sagt jedoch dazu:

"Nehmen wir den Fall, wie er liegt. Was geschehen ist, 
ist ein politischer Akt. Solang es eine Geschichte 
gibt, haben sich Urawhlzungen, auch die segensreich - 
sten, durch einen Wort-oder Treubruch eingeleitet. Ich 
erspare Ihnen und mir die Aufzhhlung. Wenn es Ausnah^ 
men gibt, so sind es ihrer nicht viele, oder kluge Vor- 
sorglichkeiten haben das Odium zu eskamotieren gewusst." 
. . . MWer vor grosse, jenseits des Allthglichen liegen- 
de Aufgaben gestellt wird, der soil sich ihnen nicht ent 
ziehen, am wenigsten sich zum Knecht landlhufiger Begrif 
fe von Ruf und gutem Namen machen. Er soil nicht klein- 
mlitig vor Verantwortung zuriickschrecken; denn darauf 
lhuft diese ganze Ehrensorge hinaus. Mit Gott und sich 
selber hat er sich zu vemehmen. Er soil sich zum Op- 
fer bringen kbnnen, sich. Leben, Ehre. Geschieht es in 
rechtem Geiste, so wird er die Ehre, die er einsetzt, 
doppelt wiedergewinnen. Das ist der ewige Widerstreit 
der Pflichten, zwischen deren Wert es abzuwhgen gilt. 
Eine Treue kann die andere ausschliessen. Wo die Be- 
wahrung der einen durch die Verletzung der anderen er- 
kauft werden muss, da wird freilich immer ein bitterer 
Beigeschmack bleiben; aber gerade der, der diesen Bei- 
geschmack am bittersten empfindet, wird aus den rein * 
sten Beweggrtinden heraus gehandelt haben." (W. I.S.324f).

Er wiederholt seine tlberzeugung von der Ehre des Generals Yorck
und sagt zu Bninski: " . . .  Sie dlirfen ihn (Hen General Yorclcl
verurteilen, nicht verdhchtigen. Was seine Tat gilt, wird sich
zeigen; seine Ehre aber, wie sie meines Schutzes nicht bedarf,
sollte gegen jeden Zweifel oder Angriff gesichert sein" (W.I.S.325)

Die Worte ktinnten des Dichters eigene sein. Er relativiert



hier die Ehre und legt das Schwergewicht auf die Worte: "Wer 
vor grosse, jenseits des Allthglichen liegende Aufgaben ge- 
stellt wird . . . ". Er stellt im Falle der Relativierung der 
Ehre des Generals Yorck eine Parallele zu der Uberzeugung des 
Konrektors Orthegraven auf. Beide, der General und der Geist- 
liche, haben einen tlberpersdnlichen, auf das Ganze gerichteten 
Gesichtspunkt. Er steht im Kontrast zu dem Ehrbegriff des Ge- 
heimrats von Ladalinski. Die Ehre bei dem letzteren ist eine 
persbnliche des Menschen vomehmer Gesinnung, der nach einer 
einmal getroffenen Entscheidtmg einen Vertrag hilt und nicht 
zum Verriter an seinem adoptierten Vaterland wird. Diese all- 
gemein giiltige "innere Ehre" bedarf keiner Relativierung.

Unter den Frauen, bei denen die Ehre als Tugend bezeichnet 
wird, steht Marie Kniehase natiirlich an erster Stelle, aber sie 
und die Geschichte ihrer Liebe zu Lewin von Vitzewitz fillt ganz 
und gar aus dem Rahmen der realen Wirklichkeit. Schon die Tat- 
sache, dass durch die Liebe dieser beiden der alte auf dan Hause 
von Vitzewitz liegende Fluch wieder aufgehoben werden soil, nimmt 
diesen Teil des Romans aus dem Historischen und verlegt ihn 
in das Balladeske. Der Dichter setzt Marie Kniehase mit Vor- 
bedacht weder in die Sphhre des Blirgerlichen, noch verbindet er 
sie mit den von ihm sogenannten "Bourgeois", auch macht er nicht
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den Fehler, sie pldtzlich als eine aus adligem Geschlecht
11stammende Baronin oder Grdfin zu entpuppen , sondem sie 

koramt mit fahrenden Kiinstlem von irgendwo her und gehdrt 
nicht ganz zur Wirklichkeit. Renate von Vitzewitz sagt von 
ihr mit Poesie: "Sie ist am Wege geboren, Am Weg,wo die Ro­
sen bltihn . . (W.I.S.72). Orthegraven, der ihre niedere
Geburt nie beanstandet hatte und sie als eine "AuserwMhlte"be- 
trachtete,sagt von den StSnden: "Die PatriarchalitSt ist viel, 
aber die ErwMhltheit ist alles" (W.I.S.106).Marie Kniehase ist 
die erste weibliche Gestalt des Dichters, die als Vertreterin 
eines neuen Adels gilt. Er stellt neben sie die Vertreterin 
des Geburtsadels, Renate von Vitzewitz, mit der Marie aufgezo- 
gen worden ist, und betont damit die Gleichheit der Menschen von 
innerem Adel. Fontane lehnte den Dttnkel des ersten Standes mit 
seinen Ansprilchen einer Vorrangstellung aus Grtinden der Geburt 
ab. In alien seinen spHteren, viel mehr der Wirklichkeit zuge- 
wandten Romanen hat er jedoch die Verbindung eines Adligen mit 
einer aus dem unteren Stande kommenden Person wegen der noch be- 
stehenden gesellschaftlichen Konventionen nicht beftlrwortet.
Nur in diesem ersten Roman l&sst er in einer romantisch-ver- 
kl&rten Sondergestalt eine solche Verbindung zu. Es mag ein 
Wunschtraum gewesen sein.
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Da es in Vor dem Sturm ilberhaupt keinen Menschen gibt, 
der nicht wenigstens ein kleines Mass von EhrgefUhl besitzt, 
gesteht der Dichter auch einer auf tiefstem sozialen Niveau 
stehenden Figur eine Art von Ehre oder Treue zu, die sich al- 
lerdings nur in ihrem VerhMltnis zu Lewin von Vitzewitz zeigt.
Es handelt sich um die alte Hehlerin, Hoppenmarieken, die we- 
gen der humanen Behandlung, die ihr Lewin zukommen Idsst, ihm 
ihre Dankbarkeit zeigt, indem sie sich an seiner Rettung aus 
der Gefangenschaft beteiligt, wobei ihr die ihr angeborene 
Schlauheit sehr zustatten kommt; sie stirbt aber kurz danach, 
weil ihraltesHerz bei der Aufregung versagte. Der Dichter 
lMsst somit diese hdchst fragwtirdige Gestalt ihr Leben mit 
einer Heldentat beschliessen. Er vermeidet aber mit sehr fei- 
ner psychologischer Einsicht eine vollstSndige Verklarung der 
oft mit dem Gesetz in Konflikt gekommenen Hoppenmarieken, in­
dem er wieder "zwei Seiten" als mbgliche Motivierung flir ihre 
Treue Lewin gegentlber aufstellt. Ihr Opfertod wird einerseits 
durch ihre bekannte Zuneigung zu Lewin motiviert; andererseits 
betont aber der viel realistischer denkende General von Bamme 
ihre GeschaftstUchtigkeit und ihren Blick in die Zukunft und 
erklMrt damit ihre Aufopferung filr Lewin. Hoppenmarieken weiss,: 
dass die Franzosen nicht immer im Lande bleiben werden. Die
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Relativierung der Ehre der alten fragwlirdigen Person ergibt 
sich hier nicht aus der charakterlichen Darstellung durch den 
ErzHhler, oder aus ihrer Gegenllberstellung mit andem Personen 
in Dialogen, sondem ihr Charakter wird in der Einstellung und 
vom Gesichtspunkt der andem Protagonisten gespiegelt. Hoppen­
marieken findet bei dem realistisch denkenden Bamme eine andere 
Beurteilung als bei dem humanistisch eingestellten Lewin von 
Vitzewitz. Das l&uft letzten Endes darauf hinaus, ob der Mensch 
an das Gute im andem glauben will, ob er ihm Ehre zuerkennen 
oder bei ihm nur die Frage der Zweckmhssigkeit gelten lassen 
will. Der Dichter lhsst diese Frage offen.

In diesem ersten von Vaterlandsliebe und edlen Gesinnungen 
beseelten Roman Fontanes, der ungefHhr zehn Jahre vor dem 
deutsch-franzBsischen Krieg begonnen und wohl schon frUher kon- 
zipiert wurde und in dem auch noCh keine "Maria Magdalenen" 
erscheinen, macht sich die NHhe Friedrichs von Schiller und 
der Romantik noch stark bemerkbar. Das Zeitkritische tritt 
weit hinter das Geschichtliche zuruck. Der Unterschied zwi- 
schen dem ersten und dem zweiten Roman ist ausserordentlich 
gross. (Dabei darf nicht vergessen werden, dass die erzhhlte 
Zeit des Schach von Wuthenow vorverlegt ist). Die "Stimmung" 
und die Technik des Dichters haben sich ver'indert. Die Zeit
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des Niedergangs auf dem milit&rischen Gebiet und im morali- 
schen Bereich wurde in Vor dem Sturm mit keinem Wort er- 
wShnt. Sie wird jetzt der Gegenstand der Zeitkritik. Der 
Dichter bleibt dabei auf der Linie, die er in Vor dem Sturm 
zu zeichnen begann, nUmlieh das Verblassen des Bildes des 
KBnigs von Gottes Gnaden, die umstrittene Stellung des Mili- 
t&rs im Staate, dessen Beziehung zu Europa und im besonderen 
zu Frankreich und nicht zuletzt die damit zusammenhangende 
Ambivalenz der Ehre.
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Schach von Wuthenow

Fontanes Roman Schach von Wuthenow (1883) begegnet einer
sehr unterschiedlichen Interpretation der Literaturkritiker,
die sich auf die politischen, historischen und psychologischen

1Aspekte erstreckt. Die verschiedenartige Beurteilung des Ro­
mans lasst die Frage auftreten, ob es dem Dichter selbst gelun- 
gen ist, dem Charakter seines Helden das richtige Relief zu ge- 
ben. Vom Titel ausgehend muss angenommen werden, dass sich Fon­
tane in der Hauptsache mit der Geschichte Schachs befassen will. 
Aber der Untertitel des Romans "ErzHhlung aus der Zeit des Re­
giments Gensdarmes", sowie der Inhalt einiger seiner Briefe, 
deutet darauf hin, dass Fontane wegen seines aus der Gegenwart 
gesehenen Interesses fUr Politik und Zeitdiagnose in einen Kon- 
flikt zwischen der psychologischen Darstellung seines Helden 
und einer verhdllten und unverhifllten Kritik am Zeitgeschehen
gerat, wobei ihm die ursprdngliche Intention aus der Hand ge- 

3
glitten ist. Benno von Wiese sieht allerdings gerade eine Ver- 
flechtung der "geschichtlichen Situation11 mit der "menschlichen 
Existenz" in dem Roman und hebt dies als ein positives Element 
der ErzHhlung fervor, Jedoch gibt er auch er zu, dass vom Psy -
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chologischen gesehen ein dunkles und unerklUrbares RUtsel 
bleibt." Dieses R'Utsel behandelt Hubert Ohl mit freundli- 
cher Ironie: "Es bleibt ein Rest von Dunkelheit, und es ist,
u.a. wohl nicht zuletzt dieses Gran von Nicht Rationalisierba-
rem in der Gestalt Schachs, das dieses Buch bis heute am Le-

*ben erhalten hat." Fontane will natUrlich das nicht ErklHr- 
bare, RHtselhafte im Menschen und auch dessen Unkenntnis Uber 
sich selbst hervorheben. Da kein Mensch die inneren Moti- 
vierungen des andem erkennen kann, da eine einseitige Mei- 
nung liber Schach, zum Beispiel, niemals ausreichend, ja, so- 
gar vollkommen falsch sein konnte, schon wegen des subjek- 
tiven Gesichtspunktes des jeweiligen Beurteilers, zieht Fon­
tane es vor, den ErzUhler am Ende des Romans zurlicktreten zu 
lassen und in zwei Briefen, aus der "doppelten Optik", wie 
von Wiese es nennt, dem Leser zwei sehr verschiedene Ansich- 
ten liber Schach, die letzten Endes dessen Ehre betreffen, zu
ii . 6prasentieren.

Mit Bezug auf die SubjektivitUt des Beurteilers eines 
andem, macht der Dichter lange vorher in dem Roman eine Aus- 
sage, die flir dessen Relativierung der Ehre kennzeichnend ist. 
Victoire von Carayan hatte an ihre Freundin Uber den Ausflug 
mit Schach nach Tempelhof berichtet und darin ihre Trauer und



ihren Verdacht ausdrtfckt, dass der ihr sonst so sympathische 
Schach nach dem Besuch in der Kirche sich wieder ihrer Mut­
ter zugesellt hatte, weil er sich in Begleitung der Tochter 
vor den Dorfbewohnem nicht sehen lassen wollte, wegen des Kon- 
trastes der Schdnheit der Mutter mit dem durch Pockennarben 
entstellten Gesicht Victoires. Darauf antwortet die Freundin:

"Ich finde, je mehr ich den Fall Uberlege, dass Du 
ganz einfach vor einer Alternative stehst und entwe- 
der Deine gute Meinung Uber S. oder aber Dein Miss- 
trauen gegen ihn fallenlassen musst. Er sei Kavalier, 
schreibst Du mir, 'ja, das Ritterliche1 ftigst Du hin- 
zu, 'sei so recht eigentlich seine Natur', und im sel- 
ben Augenblicke, wo Du dies schreibst, bezichtigt ihn 
Dein Argwohn einer Handelsweise, die, trUfe sie zu, 
das Unritterlichste von der Welt sein wtirde. Solche 
Widersprtlche gibt es nicht. Man ist entweder ein Mann 
von Ehre, oder man ist es nicht.” (W.II.S.324).

MLt den Worten der Freundin Victoires sagt der Dichter aus,
dass die Motivierungen eines Menschen unergrtlndlich sind, und 
dass seine Beurteilung sehr oft von dem Charakter des Betrach - 
ters abhdngt. Eine Uhnliche Aussage machte Fontane schon in
Vor dem Sturm im Falle der Hoppenmarieken. (Vgl. S.45). In der
Doppelung der Briefe am Ende des Romans betont der Dichter die 
Undurchsichtigkeit der menschlichen Natur noch einmal, und in 
den Briefen weist er auf die zwei Seiten in Schachs Natur hin. 
Im Zusammenhang mit den vorher erwUhnten assoziativen Faktoren 
und Leitmotiven und der Tatsache, dass Victoires Brief am Ende
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steht, l&sst er jedoch durchblicken, dass sie mit der Intui­
tion der liebenden Frau sehr viel von dem erfasst hatte, was 
Schach bewegte und welchen Idealen er anhing. Die Beurteilung 
Schachs durch Victoire wiirde daher die Eitelkeit und sein Stre- 
ben nach ausschliesslich JAusserer Ehre ausschalten. Der Dichter 
LfiSst aber eine endgliltige Beantwortung der Frage offen.

Schach von Wuthenow ist aus der "andem Stimraung" entstan- 
den, von der am Ende von Vor dem Sturm gesprochen wurde. Der 
Stoff flir den Roman war wegen der Analogie zu Fontanes Gegenwart 
fllr ihn von besonderem Interesse. Er sah nach 1870 die allmMh- 
liche Umwandlung des preussischen Staates in einen Milithr- 
staat, in dem der Adel dieselbe Vorrangstellung einnahm, wie 
vormals, trotzdem er am Ende des neunzehnten Jahrhunderts dazu 
Ihngst nicht mehr berechtigt war. Wie bekannt, erhielt Fontane 
den Stoff flir die Geschichte des Rittmeisters Schach von Wuthe­
now von seiner alten Freundin Mathilde von Rohr, die sich auf

7die Memoiren der GrMfin Schwerin stlitzt. Danach hatte sich 
ein Major von Schack, der seine Karriere im Regiment Gensdarmes 
begonnen hatte, erschossen. Der Grund daflir waren Schulden und 
seine Abneigung gegen eine Heirat mit einem FrHulein von Crayen, 
die von ihm ein Kind erwartete,obgleich er ihr diese versprochen 
hatte. Ausser der LiebesaffHre und dem Hass auf Napoleon hatte de:



wirkliche Major Schack mit dem fiktiven Schach - wie Fontane 
seinen Helden nannte - nur wenig gemeinsam. Er war als "tol­
ler" Offizier bekannt, von Schulden ilberhihift, ftfhlte sich 
seinem vomehmen Regiment gegenttber nur wenig verpflichtet und- 
was das Wichtigste ist - er hatte sich erst 1815 erschossen -
"so unangenehm dem Dichter diese Diskrepanz an sich war", wie

8Berend schreibt.
Fontane bendtigte fdnf Jahre f iiv die Niederschrift seines 

Romans, und eine PlanHnderung ist im Zusammenhang mit dem Vor- 
hergesagten leicht mdglich, teils weil der Dichter selbst sie 
erwogen haben mochte, teils aber auch, weil er sie auf Wunsch 
der Verleger vomehmen musste. Fontane hHtte, zum Beispiel 
eine naturalistische, sich auf die Wirklichkeit stUtzende Ge- 
schichte in der Art Zolas nie schreiben kdnnen oder wollen, da 
er sich ja immer von der "HMsslichkeit" des Lebens femhielt. 
Gleichzeitig war aber auch der Stoff, so wie er ihn vielleicht 
ursprilnglich bearbeiten wollte, also der moralische Niedergang 
eines Offiziers zusammen mit dem sinkenden Ruf eines Elite-Re- 
giments, in den grdsseren Rahmen der Kapitulation von Jena- 
AuerstMdt gesetzt, und dazu noch mit einer DaturnsMnderung, ein 
sehr heikler zur Zeit der Niederschrift. Fontane geht daher von 
einer sich der Wirklichkeit annMhemden Fabel aus. Mit andem Wor



ten, er gestaltet seinen Helden - im Laufe einer mBglichen 
PlanHnderung - derart, dass sich in ihm auf der OberflHche, 
in den Augen von Billows, zu® Beispiel, das Negative des Re­
giments und seiner Zeit spiegelt, dass er in den Augen anderer 
aber, wie in denen von Alvenslebens, als ein EinzelgSnger er- 
scheint, der gerade durch seine vomehme Haltung dem morali- 
schen Verfa.ll entgegenwirkt und dadurch die SchwMchen der an- 
deren hervortreten iBsst. Er verBndert und verrBtselt die Psy- 
chologie Schachs und lBsst sie nicht in so einfachem Rohholz 
erscheinen wie die des historischen Majors von Schack.

Die Fabel des Romans ist die einer kurzen, aber Folgen 
tragenden Liebesverirrung des Rittmeisters von Schach mit 
einer jungen Dame der Gesellschaft, Victoire von Carayon, die 
die ihre Schdnheit durch eine Pockenkrankheit verloren hatte.
Sie besteht nicht auf Heirat, aber ihre Mutter, die dem Schach 
einmal nahegestanden hatte und von ihm noch immer verehrt wird, 
iibersieht das sehr enge freundschaftliche VerhSltnis gerade 
zur Zeit des Handlungsverlaufs und will neben der Ehre der Toch- 
ter auch ihre eigene Stellung in der Gesellschaft retten. Da 
Schach sich aus der AffHre ziehen will, erreicht sie durch 
eine Audienz beim Kdnig dessen Intervention. Schach gehorcht 
dem Gebot des KBnigs, der auf Heirat mit Victoire besteht, er-
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schiesst sich aber gleich nach der Hochzeit auf der Heim- 
fahrt in seinem Wagen.

Die Fragen der ’iusseren und inneren Ehre, die hierbei 
auftreten, sind mannigfaltig. Erstens manifestiert sich die 
Ehre der verschiedenen Offiziere des Regiments Gensdarmes je 
nach ihrem Charakter. Zweitens aber spalten sich die Parteien, 
wie schon in Vor dem Sturm erw'ihnt wurde, in ihrer Auf fas sung 
der nationalen Ehre, das heisst in ihrer Stellung zu dem preussi- 
schen Kbnig auf der einen Seite und der zu Napoleon auf der an­
dem. Die politischen Meinungsverschiedenh_eiten werden vor dem 
Hintergrund der damaligen Hofgesellschaft mit ihrem Kampf um 
Rang und Ansehen, also um Tiussere"Ehre, ausgetragen. Der Kbnig 
erscheint als der Bewahrer der Ehre einer Dame aus der Gesell- 
schaft. Schliesslich zeigt der Dichter in dem Kampf Schachs mit 
seinem Ich um ’innere Ehre”oder ^ussereri'Ruhm einen gegen den 
Strom einer neuen Zeit schwimmenden, in alten Traditionen und 
Konventionen erstarrten und darum zum Untergang bestiramten Offizi

Der Antagonist Schach von Wuthenows, der ehemalige Stabs- 
kapit'dn und Kosmopolit von Billow, wird vom Dichter als das 
"Haupt jener militarischen Frondeure . . . , die damals die 
politische Meinung der Hauptstadt machten, beziehungsweise tee- 
rorisierten" (W.II.S.273) auf einer Soiree bei Frau von Carayon



eingeftlhrt.
Der Rittmeister Schach von Wuthenow erscheint als ein et- 

was steifer, aber sehr korrekter, preussischer Gardeoffizier, 
fUr den die Ehre der Nation darin liegt, den Feind Napoleon 
aus dem Lande zu treiben: "Der Staat Friedrichs des Grossen 
muss sich wieder auf sich selbst besinnen" (W.II.S.277).
Schach und seine Regimentskameraden widersetzen sich der Poli- 
tik Kbnig Friedrich Wilhelms des Dritten und des Ministers von 
Haugwitz, bei denen zu der Zeit die Staatsraison den Vorrang 
vor dem Pochen auf die StUrke der Armee hat. BUlow wendet sich 
in seiner Kritik an dem Regiment Gensdarmes nicht nur den poli- 
tischen Ansichten zu, sondem auch dem moralischen Niedergang 
und verbindet beides mit der Gesamtsituation Preussens am Abend 
von 1805-06. In der Spannung zwischen den Frondeuren um von BU­
low, von denen die Politik des Kbnigs gebilligt wird, und den 
Offizieren des Regiments Gensdarmes, die dagegen sind, steht der 
Kbnig somit nicht mehr als unumstrittenes Oberhaupt da.

Nach dem Selbstmord Schachs verabschledet sich von BUlow 
von dem Leser mit seinem Brief an den Verleger Sander am Ende 
des Romans, in dem er sich des lingeren Uber das Wesen der 
Vfalschen Ehre" auslbsst. Die "falsche Ehre" wird hier gleich- 
bedeutend mit der negativen Seite der Husseren Ehre. BUlow
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behauptet, dass Schach ein Symptom, eine Zeiterscheinung sei, 
die sich . nur in seiner Kbniglichen Majestht von Preussen
Haupt-und Residenzstadt, oder, . . . immer nur in den Reihen 
unserer nachgeborenen friedericianischen Armee zutragen konn- 
te, einer Armee, die statt der Ehre nur noch den Diinkel, und 
statt der Seele nur noch ein Uhrwerk hat - ein Uhrwerk, das 
bald genug abgelaufen sein wird. Der grosse Kbnig hat diesen 
schlimmen Zustand der Dinge vorbereitet, aber dass er so 
schlimm werden konnte, dazu mussten sich die grossen Kbnigs- 
augen erst schliessen, vor denen bekanntermassen jeder mehr er- 
bangte, als vor Schlacht und Tod" (W.II. S.383). Er fHhrt fort, 
die Oberfl&chlichkeit und die wahllose Anwendung des Wortes 
"Ehre" auf alle mBglichen Dinge und bei jeder Gelegenheit mit 
beissendem Spott zu geiseln: "Und dies bestbndige Sprechen von 
Ehre, von einer falschen Ehre, hat die Begriffe verwirrt und 
die richtige Ehre totgemacht" (W.U.S.383). Er muss allerdings 
zugeben, dass Schach "all seiner Fehler unerachtet, immer noch 
einer der Besten war" (W.II.S.383). Indem er Schachs AbhHn- 
gigkeit von dem auf Triebsand aufgebauten Urteil der Gesell- 
schaft angreift und auf seine Eitelkeit anspielt, UbertrHgt 
er diese Eitelkeit, nach der auch niemals eine Niederlage zu- 
gegeben werden durfte, auf die Politik. Der Krieg war erklhrt



- 58 -

worden, ein Krieg, den Bulow schon als verloren sah: "Und was 
das bedeutet, steht in aller Deutlichkeit vor meiner Seele.
Wir werden an derselben Welt des Scheins zugrunde gehen, an 
der Schach zugrunde gegangen ist" (W. II. S.384).

Das ist aber eine Halbwahrheit. Denn soweit die Offiziere 
des Regiments Gensdarmes im allgemeinen in Frage kommen, wtir- 
den sie im Falle eines Krieges nach der Tradition der soldati- 
schen Ehre alle ihnen zugeschriebenen Tollheiten verges sen und 
filr ihr Vaterland k'dmpfen. Im besonderen Falle Schachs ist die 
Logik des Kosmopoliten von Billow, der aus dem Einzelnen auf das 
Ganze schliesst, "aber freilich auch umgekehrt aus dem Ganzen 
aufs Einzelne" (W.II.S.382) fehlerhaft. Von dem Einzelnen aufs 
Ganze zu schliessen wilrde eine genaue Kenntnis der Psychologie 
dieses Einzelnen erfordem, die von Billow aber nicht hat. Da- 
her weist der Dichter auf eine ausserhalb aller rationalen Be- 
weissfilhrungen stehende Wahrheit hin, die eine unbekannte Seite 
in Schach enthiillt und zu den zuerst angenommenen Motiven filr 
den spMteren Selbstmord ein neues hinzufifgt, mit dem er alle 
andem zu einem grossen Teil als unbedeutend erscheinen lMsst. 
Es wird noch darauf zurilckgekommen werden.

Von den beiden Frauen um Schach, Frau von Carayon und ihre 
Tochter Victoire, sieht die erstere Schach in anderm Licht als
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ihre Tochter. Der Dichter deutet an, dass die burgerlich ge- 
borene Mutter, die sich Jahre vorher mit einem Adligen ver- 
heiratet hatte, einmal in sehr nahen Beziehungen zu Schach ge- 
standen hatte. Frau von Carayon ftihrt das Ausweichen Schachs 
vor der Hochzeit mit ihrer Tochter auf seinen Geburtsdiinkel 
zurUck und wird jetzt als Witwe des aus alt-franzBsischem Adel 
stammenden von Carayon die Ehre ihrer .Tochter retten kbnnen.
In einer Unterhaltung mit ihrer Tochter, in der die letztere 
die Mutter mit Bezug auf die "Flucht" Schachs beruhigen will, 
sagt Frau von Carayon: "Ich kannt ihn schon, als du noch ein 
Kind warst. Nur zu gut. Er ist eitel und hochfahrend, und die 
prinzlichen Hbfe haben ihn vollends dberschraubt. Er verfMllt 
mehr und mehr ins Ridikiile. . . . Was mich aber am meisten ver- 
driesst, ist das, er hat sich auch pldtzlich auf seinen Obo- 
tritenadel besonnen und fMngt an, sein Schach-oder Schachentum 
filr etwas ganz Besonderes in der Weltpolitik zu halten 11 
(W. II. S.361). Sie fHhrt fort: "An mir hHtt er vorbeistolzieren 
und der bilrgerlichen Generalp'itchters tochter, der kleinen Ro- 
turiere, den Riicken kehren kBnnen. Aber du, Victoire, du; 
du bist nicht bloss meine Tochter, du bist auch deines Vaters 
Tochter , du bist eine Carayon!" (W.II.S.361). Frau von Carayon 
ist das Mitglied einer Gesellschaft, in der nur noch die 54usse-



re Ehre Geltung hat, die nicht in geistigen oder humanithren 
Errungenschaften verankert ist, sondem den Wert des Menschen 
mit dem Geburtsadel verkndpft und in der sich eine Rivalitbt 
des Ranges zeigt, die in einen regelrechten untergrilndigen 
Kampf ausartet. Ohne die Unterstdtzung ihrer Mutter w&re die 
Ehre und die gesellschaftliche Stellung Victoires verloren.
Von Bitterkeit gegen Schach geleitet wird Frau von Carayon 
die aus dem Bdrgerstand Gekommene, die nie ddnkelhaft gewe- 
sen und von dem Adelsstolz ihres verstorbenen Gatten "zur 
Verzweiflung gebracht worden war" (W.II.S.361), jetzt diesen 
uralten Adel als Waffe gegen Schach benutzen, denn er bedeu- 
tet eine Eintrittskarte f i i r die Audienz beim Kbnig. Der Dich­
ter fdhrt aber zur Entschuldigung f i i r Frau von Carayons Ver- 
halten den bei ihm so oft angesetzten Zufall an; sie wusste 
nichts von der Karikaturensendung an Schach.

Mit der Geschichte der Frau von Carayon dber die Abstam- 
mung ihres Gatten von den Kreuzrittem, die mit vor Jerusalem 
zogen und es befreiten, zur gleichen Zeit als der erste arme 
Schach "ins Land und an den Ruppiner See kam, und einen Wall und 
Graben zog und eine lateinische Messe hbrte, von der er nichts 
verstand" (W.II.S.36?), erklbrt der Dichter gleichzeitig die Na­
tur Schachs aus einer ganz andem Sicht als der soweit Uber ihn 
bekannten. In einer ironischen Verschr'inkung der Motivierung, in
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der Schach sich gerade mit dem Kreuzrittertum identifizieren 
mOchte, welches Frau von Carayon in dem Geburtsadel ihres ver- 
storbenen Gatten als Waffe fUr die Ehrenrettung ihrer Tochter 
gegen ihn anbringen will, blicken beide Protagonisten in die 
feme Vergangenheit zurUck, und damit weist der Dichter auf 
den Anachronismus der Gegenwart hin.

Victoire sieht die unbekannte Seite Schachs zum ersten 
Male wHhrend des Ausflugs nach Tempelhof, der als ein Schltts- 
sel des Romans gelten kann. Bei der Besichtigung der alten 
Kirche zeigt die kleine Tochter des Kiisters das in den Altar 
eingebaute Steinbild eines Reiteroberst, den sie nach den von 
ihr erhaltenen Informationen als einen sagenumwobenen Tempel- 
ritter bezeichnet. Nach den Berichten hatte das Steinbild zu- 
erst auf dem Boden gelegen, der Tote h&tte sich aber wegen 
des Herumtretens der Einsegnungskinder auf seinem Bilde gehr- 
gert und darum "gepoltert" und eine unsichtbare Hand h&tte 
die Gesangbuchzahlen ausgelbscht und neue hingeschrieben, die 
auf die Worte: "Du solist deinen Toten in Ehren ha1ten und ihn 
nicht sch&digen an seinem Antlitz" hingewiesen hhtten (W. II.
S.301). Schach identifiziert das Steinbild allerdings nicht als 
das eines Tempelritters, sondem bezeichnet es als das eines 
Reiteroberst aus dem DreissigjHhrigen Kriege oder aus den Ta-
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gen vor Fehrbellin. Da die Kirche aber "mit ihren vorgothi- 
schen Formen" (W. II.S.301)nach der Meinung Schachs aus der 
Templerzeit stammen kbnne, entspinnt sich zwischen ihm und 
Victoire eine Unterhaltung tiber den Aufstieg und Verfall des 
Johanniter-Ordens, die Schach mit den Worten abschliesst"

"Aber so gross wie seine Schuld, so gross war auch 
seine Siihne, ganz dessen zu schweigen, dass auch 
hier wieder der unschuldig Uberlebende die Schuld 
voraufgegangener Geschlechter zu biissen hatte. . . . 
Und so sehen wir denn den schuldbeladenen Orden, all 
seiner Unriihmlichkeiten unerachtet, schliesslich in 
einem wiedergewonnenen Glorienschein zugrunde gehen.
Es war der Neid, der ihn tdtete, der Neid und der Eigen 
nutz, und schuldig oder nicht, mich iiberwMltigt sei­
ne GrUsse" (W. U.S. 302 ).

Auf die scherzhafte Frage Victoire, ob er es vermocht hMtte,
als mttnchischer Templer zu leben und zu sterben, oder ob er
vielleicht nur durch das Kleid, "das noch kleidsamer war als
die Supraweste der Gensdarmes" (W. II. S.302 ) verlockt worden
sei, antwortet Schach: "Sie verkennen mich. Glauben Sie mir,
es lebt etwas in mir, das mich vor keinem Geltibde zurttck -
schrecken lMsst "(W. II. S. 302).

In diesem Bericht fiber die Vergangenheit, die Tradition 
und einstige Grosse eines ritterlich-geistigen Ordens iden- 
tifiziert sich Schach im Geiste gleichzeitig mit dem Templer.
Er versetzt sich selbst in die Zeit des Rittertums mit des-
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sem Ethos, dem hohen Ziel des Kampf es fiir Gott und Kaiser, 
mit dem Endziel des Sieges der Christenheit iiber die Heiden.
In ihrem Brief am Ende des Romans wird Victoire auf diesen 
Moment in Tempelhof zuriickkommen.

Der ErzMhler hat im kifnstlerischen Aufbau des Romans 
schon auf den "Ritter" in Schach vorausgedeutet. Ein anderer, 
sehr korrektor Offizier des Regiments Gensdarmes, der ebenfalls 
die Tollheiten der Offiziere nicht billigt, sagt zu Biilow tfber 
Schach: '{Er isjj immerhin einer unserer Besten" (W.II.S.288) .
Auf den Einwand Biilows: "Um so schlixmner" (W.II.S.288) fahrt 
er fort: "Einer unserer Besten sag ich, und wirklich ein Guter. 
Er spielt nicht bloss den Ritterlichen, er ist es auch. Na- 
ttirlich auf seine Weise. Jedenfalls trHgt er ein ehrliches Ge- 
sich und keine Maske" (W.II.S.288). Diese Meinung wird im gan- 
zen auch von dem Leutnant Nostiz unterstrichen. Ein anderer Be- 
weis f i i r Schachs besonderen Begriff der Ehre, der ihn als Ein- 
zelgHnger in seinem Regiment markiert, ist die sehr wichtige 
Tatsache, dass er sich nicht an der tollen Sommer-Schlitten- 
fahrt beteiligt, in der sich die Offiziere des Regiments Gens­
darmes in einer Masquerade eine zwar nur scherzhaft gemeinte, 
aber sehr geschmacklose Satire auf Luther leisteten. Schachs 
Worte darilber, mit denen er seine Ablehnung an der Fahrt Vic-
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toire gegentiber motiviert: "Emste Dinge fordem auch eine 
emste Behandlung, . . . "(W. U.S. 34) steht im Zusammen- 
hang mit der Ordensidee Schachs, die der Dichter erst am En­
de vollkommen erhellt.

Die Worte Schachs fiber den Johanniter-Orden bringen auch
die von dem Dichter erw3hnten Bemerkungen Ludwigs von der Mar-
witz iiber den hohen aus dem Rittertum Ubemommenen Ehrbegriff
des pommerschen und mHrkischen Adels in die Erinnerung zurttck
(Vgl. Vor dem Sturm. S. 29 ). Obgleich Schach nach der Meinung
Alvenslebens noch "einer der Besten ist", setzt ihn aber der
Dichter von dem von Marwitz beschriebenen Idealtypus des
preussischen Offiziers ab. Er stellt in von Alvensleben -
der dieser Vollkonmenheit viel nMher kommt - einen von vor-
nehmen Gesinnungen getragenen Verteidiger flir Schach auf.
Alvensleben sieht, zum Beispiel, in der Eitelkeit Schachs
keine die Ehre berUhrende Eigenschaft, sondem nur einen Ifber-
Asthetizismus. Aber auch von Alvensleben sieht nicht die
ganze Tiefe der leicht beeinflussbaren und schwankenden Natur
Schachs. (Hierbei sei erwHhnt, dass Fontane fiir seinen Roman
zuerst den Titel "GezHhlt, gewogen und zu leicht gefunden"

9vorgeschlagen hatte). Von einer andem Perspektive aus gesehen 
steht Schach aber als Offizier in einer Zeit da, in der er zwar
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einen Beruf aber nicht mehr das hatte, was er eine Berufung 
hUtte nennen wolien.

Neben den verschiedenen Urteilen der anderen Uber Schach, 
im besonderen der Frage nach seiner Ehre, lUsst der Dichter 
ihn aber auch sich selbst erforschen und Urteil Uber sich 
selbst halten. Er lUsst ihn durch drei Fhasen gehen, in de­
nen er ihn den Konflikt zwischen Freiheitssinn und Ordnungs-

10gedanken auf seine besondere Weise losen lUsst. Er beweist 
dabei, dass Schach sich selbst gar nicht genau kennt, dass er 
zwar Idealen nachjagt, aber bei den Schwierigkeiten des Le- 
bens versagt, dass es ihm tatsUchlich an wahrer innerer Ehre 
ermangelt.

An erster Stelle steht dabei die Ehre der Frau, seine 
Pflicht, Victoire zu heiraten, die mit seinen ZukunftsplUnen, 
n'imlich unverheiratet zu bleiben, in Konflikt kommt. Er er- 
wUhnt dies in einer Unterhaltung mit Frau von Carayon. Trotz- 
dem stimmt er aber einer Heirat zu, angesichts der Situation, 
in der sich Victoire befindet, und bestUtigt dies auch durch 
einen Brief an die Mutter. Nach gleich darauf folgenden Be- 
denken beruhigt er sich wieder und kommt sogar zu der Uberzeu- 
gung, dass "sein Lebensschiff an der Klippe des LUcherlichen 
nicht gescheitert jjwarj " (W.II.S.345). In dieser ersten Phase,



- 66 -

nachdem sich der erste Schmerz schon gelegt hatte und die Verr 
nunft, gemischt mit einer gewissen Resignation, den Sieg da- 
vonzutragen scheint, lHsst der ErzMhler mit den Worten "Ar- 
mer Schach! Es war anders in den Stemen geschrieben" (W.II.
S.345) das Schicksal, das allerdings schon vorher ohne sein 
Wissen dber ihm gewaltet hatte, hervortreten. (Es war ja schon 
ein Zufall gewesen, dass er auf der Soiree beim Prinzen Louis 
dessen pikante Geschichte liber die "beaute du diable" gehflrt 
hatte). Nach Erhalt der unerwar.teten, ihm anonym zugesandten 
Karikaturensendung, in der seine Beziehung zu den Carayons 
verhclhnt wird, verliert er den Kopf, gerat in Panik und f&hrt 
Hals uber Kopf auf sein Gut, ohne sich von ihnen zu verabschie- 
den. Schach sieht in der Boshaftigkeit von anonym schreibenden 
Personen einen grossen Schicksalsschlag. Seine Eitelkeit ist 
getroffen und nach seiner Meinung ist auch sein Ansehen, also 
seine Hussere Ehre, angegriffen worden, dartiber vergisst er die 
innere, nHmlich die Verpflichtung Victoire gegendber. Es ist 
ebenso ein Zufall oder Schicksal, wie man es nennen will, dass 
Frau von Carayon von der Karikaturensendung nichts weiss und 
daher von Rachegefdhlen und Bittemis bewegt wird.

In der zweiten Phase, beim Aufenthalt auf seinem Gute in 
Wuthenow kommt Schach ein zweites Mai zur Beruhigung. WHhrend
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eines sich Hintreiben las sens im Boot auf dem See philosophiert
er im inneren Monolog" "Nahm er es nicht zu schwer? Was war es
denn am Ende? Bosheit und Wbelwollen. Und wer kann sich dem ent-
ziehen! Es kommt und geht. Eine Woche noch, und die Bosheit hat

11sich ausgelebt" (W.II.S.354). Der Dichter macht jedoch einen
feinen Unterschied zwischen der nur die OberflHche seiner Natur 
beriihrenden Eitelkeit und einer aus "innerer Ehre" entspringen- 
den Furcht vor dem Urteil der Gesellschaft, die glauben k8nn- 
te, dass die Ehe mit Victoire von ihm nur aus finanziellen 
Griinden geplant worden wMre. Das letztere ist dem sehr vomehm 
denkenden Schach nicht gleichgtiltig: ". . . er hdrte deutlich, 
wie die alte Prinzess Ferdinand ihrer Tochter, der schfcJnen Rad- 
ziwill, zuflilsterte: 'E:st elle-riche?1 'Sans doute.' 'Ah, je 
comprends' "(W. II.S.354).

Die dritte Phase endet mit dem definitiven "Nein" in der 
GemMldegalerie seines Stammsitzes, nachdem er vorher auch auf 
eine Unterredung mit seinem alten Pastor verzichtet hatte:
". . . was soli mir schliesslich seine Antwort? hab ich diese 
Antwort nicht schon vorweg? hab ich sie nicht in mir selbst?
Kenn ich nicht die Gebote? Was mir fehlt, ist bloss die Lust, 
ihnen zu gehorchen" (W.II.S.357).

Es kann Hans-Heinrich Reuter nicht ganz zugestimmt werden,
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wenn er schreibt, dass beim Anblick der Ahnengalerie von Of-
fizieren und Generalen das "alte Preussen" in Schach wieder

12die Oberhand gewbnne. Schach sieht viel weiter zurilck. Und 
wenn es so wdre, wie Reuter angibt, so sieht der Dichter das 
nicht als etwas Negatives, sondem als etwas Vergangenes und
zu einer andem Epoche und Kulturstufe Gehbrendes. In den

/militMrischen Auszeichnungen - dem Pour le Merite, dem Schwar- 
zen Adler - die Schachs Vorfahren erhalten hatten, sieht Schach 
Aufstieg, Ruhm, Anerkennung als Belohnung fiir militdrische Ver- 
dienste. Er sieht sich selbst aber im Abstieg. Das kategorische 
"Nein, nein!" bedeutet nicht den Riickfall in das alte Preussi- 
sche, sondem die Ablehnung der "Gefangenschaft" und des Nieder- 
gangs. Es ist das Schaudem vor einer Zukunft, die er sich an- 
ders vorgestellt hatte. Er sieht vor sich eine zerschmetterte 
Karriere, ein Leben ohne Ruhm, in dem die Ehre, die er sich 
wiinschte, nicht mehr erlangt werden kann, er sieht sich begra- 
ben im Alltag der Provinz mit einer unschbnen Frau an der Seite. 
Das letzte "Nein, nein" unterstreicht seinen Entschluss, dem 
Leben zp entsagen. Schon in Wuthenow findet er die Lbsung filr 
sein eigenes Dilemma und gleichzeitig filr das der Victoire.
Diese Lbsung hat ihre "zwei Seiten" wie sich in der Doppelung
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der beiden Briefe am Ende des Romans zeigt. Sie wirft die Fra- 
ge nach der wahren Ehre Schachs auf.

Die Audienz der Frau von CarayQn beim Kttnig gibt dem Dich- 
ter Gelegenheit, das Bild eines "patriarchalischen Kbnigs" zu 
zeichnen, eines "Vaters des VoIkes", wie Friedrich Wilhelm III., 
den Fontane sehr verehrt hatte, oft genannt wurde. Der alte 
General von Kdckritz bereitet die Audienz mit den folgenden 
Worten vor:

"Ja, meine gnMdigste Frau, das sind sehr fatale Sachen,
. . . von denen Seine MajestMt nicht zu hdren liebt,
. . . solange ... . nichts zu bessem ist. Hier aber 
ist zu bessem, und ich wtirde meine Pflicht versbumen,
. . . wenn ich ihm einen Fall wie den Ihrigen vorent- 
halten, oder, . . . Sie, meine gnMdigste Frau, durch 
kilnstlich erfundene Schwierigkeiten an solchem Vortrag 
behindem wollte. Denn solche Schwierigkeiten sind alle- 
malen erfundene . . .  in einem Lande wie das unsere, wo 
von alter Zeit her die Fiirsten und KBnige das Recht ih- 
res VoIkes wo lien und nicht gesonnen sind, der Forderung 
eines solchen Rechtes bequem aus dem Wege zu gehen. Am 
allerwenigsten aber mein AllergnMdigster Ktinig und Herr, 
der ein starkes Geflihl fUr das EbenmMssige des Rechts 
und deshalb einen wahren Widerwillen . . . gegen alle 
diejenigen hat, die sich wie manche Herren Offiziers, 
insonderheit aber die sonst so braven . . . Offiziers 
von Dero Regiment Gensdarmes, aus einem schlechten Dilnke 
allerlei Narretei zu permittieren geneigt sind . . .  11 
(W. II. S. 368).

Schachs Audienz beim Kbnig ist nur noch eine formale Angele- 
genheit, da Schach ja immer gewusst hatte, was der Ehrenkodex
vorschrieb. Als Mensch von Bittemis erfttllt dariiber, dass er
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sich wegen eines unglUckseligen Zufalls einem alten Ehrenge- 
setz unterwerfen muss, fttgt er sich jedoch als korrekter 
preussischer Offizier in die Situation und unterwirft sich

/S tder Konvention. Der KBnig verlangt von Schach die honnetete: 
"Die verlang ich, und um dieser honnetete/ verlang ich Ihre 
Heirat mit Frhulein von Carayo.n. Oder Sie milssten denn Ihren 
Abschied nehmen und den Dienst quittieren wolien" (W. II.S.371).

Das auf den KBnig angewendete Attribut "patriarchalisch" 
muss im Rahmen der damaligen gesellschaftlichen Begrenzungen 
gesehen werden. Die Ehre der Frau, die honnetete/ um die sich 
der KBnig hier bemUht, gait einer Dame des ersten Standes, fUr 
den der Ehrenkodex ilberhaupt nur Gliltigkeit hatte. Schach hit- 
te ein Mhdchen aus unteren StMnden nicht heiraten kBnnen, ohne 
den Dienst zu quittieren. Der KBnig fiigt seinen Worten an Schach 
hinzu: "Ubrigens alte Familie, die Carayons, und wird Ihren 
FrHulein TBchtem - Pardon, lieber Schach - die Stiftsanwart- 
schaft auf Marienfliess oder Heiligengrabe nicht verderben"
(W. II.S.371).

Nach dem Bericht iiber die Audienz beim KBnig schaltet sich 
der ErzMhler ein und sagt: "Die gnddigen Worte beider Majes- 
tAten jauch KBnigin Luise hatte mit Schach gesprochenj hatten 
eines Eindruckes auf ihn jjSchacK] nicht verfehlt; trotzdem war
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ex nur getroffen, in nichts aber umgestimmt worden'1 (W.II.S. 373) 
Schach fand die Lb sung seines Konfliktes, so wie sie ihm in Wu- 
thenow in den Sinn gekonmen war. Er gehorcht dem Gebot des 
Kbnigs, er heiratet Victoire, aber er erschiesst sich gleich 
nach der Heirat. Dass Schach an eine derartige Lbsung seines 
Dilemmas schon in Wuthenow, also schon vor der Audienz beim 
KBnig gedacht hat, ist ein wichtiger Punkt, den der Dichter 
macht. Er sieht Schachs Standpunkt als eine modeme "ritter- 
liche" Lbsung, er gibt der Dame die Ehre zurUck und bezahlt 
mit seinem Leben. Das Ausweichen Schachs durch den Tod hht- 
te eine grosse Bittemis im Herzen der Victoire zurlicklassen 
kbnnen, wenn der Dichter nicht einen Brief erwbhnen wiirde, 
den Schach an Victoire geschrieben hatte. Da fllr Schach 
und seine Welt die Einhaltung der Konventionen das Wichtigste 
war, was im Leben der Menschen gait, so hatte er sein Mbg- 
lichstes getan; Victoire und das Kind trugen seinen Namen.
Dass er nicht mehr tun konnte, zeigt die menschliche Schwh- 
che Schachs, der geglaubt hatte, ftir ein sich gestelltes 
Ziel grosse Opfer bringen zu kbnnen, aber bei der ersten 
grBsseren Schwierigkeit im Leben versagt.

Eine endgiiltige ErklMrung des diffizilen Ehrbegriffs 
Schachs, wenn sie ttberhaupt mbglich ist, hMngt zum Teil auch
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noch davon ab, wieviel ihm das Leben ttberhaupt bedeutet, das 
heisst, wie gross sein Opfer war. Wie schon immer betont wur- 
de, erscheint Schach in dem Roman als Einzelgttnger. Aber er 
ist mehr als das, er lebt im falschen Jahrhundert. Der Dich­
ter gebraucht das Epitheton "ritterlich" nicht nur mit Iro- 
nie; er weist damit auch auf die Innenwelt hin, in der Schach 
lebt.

Aus den zwei am Ende stehenden Briefen geht die Undurch- 
sichtigkeit der menschlichen Natur und die SubjektivitMt ihres 
Beurteilers hervor. Bttlow analysiert den Ehrbegriff Schachs vom 
rein Faktischen aus. Der Begriff falsche Ehre, wie ihn Bttlow - 
wenn auch mit Einschrttnkung - auf Schach anwendet, kann auf des 
sen Denken und ethische Motivierung kein zutreffender sein, 
denn, wie im Vorhergehenden aufgewiesen wurde, setzt ihn der 
Dichter von der Haltung der "tolien" Kameraden ab. Seine Ehre 
ist weder wahr oder falsch, sie ist nur anders. Alvensleben, 
der Schach einen "Ritterlichen" nennt und Victoire kommen der 
Wahrheit ntther. In ihrem zwei ten Brief an ihre Freundin auf 
den Ausflug mit Schach nach Tempelhof zurttckkommend schreibt 
Victoire: "Heimkehrend aus der Kirche, sprachen wir ttber Or- 
densritter und Ordensregeln, und der ungesucht emste Ton, mit 
dem er fchach) trotz meiner Neckereien, den Gegenstand be-
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handelte, zeigte mir deutlich, welchen Idealen er nachhing.
Und unter diesen . . . war sicherlich nicht die Ehe. . . .
Ein Kardinal . . . l&sst sich eben nicht als Ehemann denken"
(W. II.S.386).

Von diesem Gesichtspunkt aus erscheint Schach, der Garde- 
off izier, als ein Tempelritter, der sich in das neunzehnte Jahr 
hundert verirrt hat, als ein VisionHr, der immer noch am Ethos 
des Rittertums hHngt, an einer Form, die einen Inhalt hatte.
Das Motiv des Tempelritters ist der SchlUssel zu Schachs Natur 
und zu seinem Ehrbegriff. Die Ehre ist fUr ihn die soldatisch- 
mittelalterliche des Ordensritters, der fUr Gott und Kaiser 
in das Heilige Land zieht und die Heiden bek&npft.

Schach tibertr&gt die Idee einer Heiligen Mission auch auf 
seine Zeit, nHmlich auf den Kampf gegen Napoleon. Dabei ste- 
hen ihm aber neue staatspolitische Ideen, die sich nicht im­
mer mit militHrischen Zielen decken, entgegen. So sieht sich 
Schach von alien Seiten eingeengt, und es ist Ironie, dass 
seine eigene Natur gerade nicht viel von der Grasse eines Tem­
pelritters hatte, von der er zu Victoire einmal gesprochen 
hatte, das heisst, er verstand es nicht, dem Leben entgegen- 
zutreten, sondem resignierte eher.
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Schach, der Aussenseiter und EinzelgHnger, erscheint zu- 
letzt als anachronlstische Figur, als nicht auf dan Boden 
der Wirklichkeit stehend. Die neue Zeit kann nicht mehr 
dem Ordensritterideal nachhHngen und Schach, der die Synthese 
vom Alten zum Neuen nicht finden kann, wird hier zum Symbol 
seiner Zeit; sein besonderer Anachronismus spiegelt den sei­
nes ganzen Standes wider. Von diesem Gesichtspunkt aus muss 
der Freitod Schachs von Wuthenow als Symbol des Verfalls und 
als Notwendigkeit angesehen werden.



Anmerkungen
Von Werken ilber Fontane, die Artikel ttber Schach von 
Wuthenow enthalten, seien u.a. die von Kenneth Attwood, 
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Karl Richter, Heiko Strech, Conrad Wandrey erwMhnt. (Pierre- 
Paul Sagaves Werk: Fontane. Schach von Wuthenow. Mchtung 
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Koch, Fritz Martini, Oscar Walzel, Roy Pascal, Georg Lukacs, 
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11.8. 1878. Theodor Fontane. Gesammelte Werke. JubilHums- 
ausgabe. Autobiographische Werke. Briefe.^Berlin; S.Fischer, 
1919-20). In einem Brief an seine Frau vom 28.6.1879 schreib 
Fontane ilber seine "Frifulein von Crayn Novelle". (die von 
der Beziehung des Frifulein von C. zu dem Major von Schack 
handelt). Theodor Fontane I. Briefe and den Vater. die 
Mutter und die Frau. Hrsg. Kurt Schreinert.(Berlin: Propy- 
Isten, 1968).
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spielt im Sommer 1806: Zeit des Regiments Gensdarmes. In­
halt: Eitlen, auf die Ehre dieser Welt gestellten Naturen 
ist der Spott und das Lachen der Gesellschaft derart un- 
ertraglich, dass sie lieber den Tod wMhlen als eine Pflicht 
erfiillen, die sie selber gut und klug genug sind, als Pflich 
zu erkennen, aber auch schwach genug sind, aus Furcht vor 
Verspottung nicht erfhllen zu wollen." Theodor Fontane. Ge­
sammelte Werke. Jubil&umsausgabe. Bd 4: Autobiographische 
Werke. Briefe. Vgl. auch die Briefe an Grosser in Fontane- 
Sonderheft 2 (1969), Fontane Archiv, Potsdam, Hrsg. Gott- 
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Bagel J" 1937T- 62)" 11, S. 2*2.--------------



- 76 -

5. Hubert Ohl, Bild und Wirklichkeit. Studlen zur Romankunst 
Raabes und Fontanes (Heidelberg: Lothar Stiehm, 1968) S.162

6. von Wiese7S. 240, 260.
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9. Hans-Heinrich Reuter, Fontane (Mdnchen: Nymphenburg,

1968) II, S. 608.
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gedanken Fontanes schreibt Conrad Wandrey als erster 
Biograph Fontanes: Conrad Wandrey, Theodor Fontane 
(Mdnchen: Beck, 1919)? S. 9.

11. Dies ist eine der Stellen, an der eine PlanHnderung zu 
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Vgl. Anm. 3.
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Graf PetBfy

In einem Brief an seine Frau schreibt Fontane mit Bezug
auf den Roman Graf Petdfy (1884), dass es der Zweck des Kunst-
werkes sei, sich ilber das Konventionelle zu erheben, womit
er sagen will, dass die blosse Tatsache einer Mischehe zwi-
schen Wiener Aristokraten und bdrgerlichen Kunstlem nichts
Besonderes sei. Er hHlt ausserdem seiner Frau vor, mit der
von ihr an seinem Roman ausgedrtickten Kritik nicht bloss die
Geschichte selbst, sondem auch die Hauptpersonen mit einer der
"landlHufigen Novellenliteratur entnommenen Alltagsseele" aus-
gemessen zu haben.'*' Diese Bemerkung ist hier vorausgeschickt
worden, weil gerade das wallzu Konventionelle" an Graf Petbfy
von einem bekannten Literaturkritiker und sogar von den Sbhnen
Fontanes bemHngelt wird und der Roman als einer der schwMchsten

3des Dichters gilt.
Eine Analyse der "Ehre" in Graf PetBfy ist j.edoch insofem 

von Interesse, als sie eine Variante aufweist, die sich vom 
preussisch-aristokratischen Ehrbegriff in den Berliner Romanen 
Fontanes sehr stark unterscheidet. Es soil dahingestellt blei- 
ben, ob Fontane zu dieser Zeit den Unterschied In sehr schar- 
fes Relief setzen wollte. Inmitten der Gestalten aus Schach
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von Wuthenow, Irrungen Wirrungen. Cecile und Stine, die alle
im gleichen Zeitraum entworfen, wenn auch nicht publiziert 

4worden sind, erscheint der alte Graf Petdfy als eine Figur 
aus einer andem Welt und kHnnte die Vermutung einer pointier- 
ten Vergleichs des preussischen Adels mit dem Bsterreichisch- 
ungarischen unterstiltzen.

Die Ehre des Grafen PetBfy zeigt sich als Komponente der 
allerpersBnlichsten SphBre des Menschen: in seinem Stolz. Graf 
PetBfy ist nach etiner Aussage Hannahs, der Freundin Franziskas, 
"alt und mttchte gern jung sein" aber auch, wie sie in einem Ge- 
sprach mit ihrer Freundin hinzufligt, "vomehmer und besser als 
irgendeiner der jungen und namentlich der alten Herren", die 
ihrer Herrin einen Besuch gemacht haben (W. II. S. 26). Nach 
der Ansicht seiner Schwester Judith hat es der alte Graf ver- 
saumt; sich zu rechter Zeit seiner Jahre bewusst zu werden,
" ififj ist der ewig Jugendliche geblieben, unstet und rastlos 
. . . " (W.II.S. 54). Wegen der Untreue seiner jungen Frau - 
wenn man es so nennen will, wird er pl'Atzlich vor die Tatsa- 
che gestellt, dass er ein alter Mann, und, wie er meirtf: ,ein 
Storenfried ist, und diese Erkenntnis wiegt beinahe schwerer 
als eine n&gliche Indiskretion seiner Gattin. Bei einem Vergleicb 
zwischen ihm und seinem preussischen Gegenspieler, dem alten
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Grafen Haldera in Stine setzt ihn der ErzHhler von dem mora- 
lischen Verfall des letzteren ab und zeigt ihn in seiner Ein- 
sicht und seiner Verinnerlichung des Ehrbegriffs als Exponen- 
ten einer wirklich vomehmen Gesinnung.

wBhrend der preussische Ehrbegriff bei fast alien Haupt- 
protagonisten der Berliner Romane in Standes-und Geburtsdlinkel 
und dem AnhBngen an archaischen Ehrgesetzen liegt, ist Graf 
PetBfy von alien Vorurteilen und Rangunterschieden frei, eine 
Eigenschaft, die er nach der Aussage seiner Schwester aller- 
dings erst im spBten Leben angenommen hat. Sie schreibt an ih­
ren Beichtvater Fessler: "Er . . . {Ihr Bruderj hat zum Uber- 
fluss auch noch eine Neigung ausgebildet, gegen all das anzu- 
streben und unter UmstBnden auch anzustUrmen, was er 'Vorur- 
teile des Standes und der Gesellschaft1 nennt" (W. II. S. 54). 
Ebenso schaltet er das Duell als Ehrenhandel vollkommen aus und 
erwBhnt es in einer Unterhaltung mit Franziska nur am Rande, 
als eine Episode eines seiner Vorfahren.

Es ist gerade das hohe ethisch-moralische Niveau nicht 
nur der Person des alten Grafen, sondem der gesamten Atmo­
sphere des Romans, das bei der gleichen gesellschaftlichen 
Stellung der Hauptprotagonisten einen Vergleich mit Stine her- 
ausfordert. Der Handlungsverlauf in Graf PetBfy liegt auf der
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Ebene des Legitimen, abgesehen von der Liebesaffare zwischen 
Franziska und Egon, die nur angedeutet wird, im Gegensatz 
zum durchaus Illegitimen in Stine. Die Szene in Graf Petdfy 
wird entweder in das Wiener Stadtpalais des Grafen gelegt oder 
in sein ungarisches Schloss, und die Gesellschaft, die er fllr 
die Kilnstier gibt, spielt sich vor aller Welt ab. Sogar die 
kleinen Demoiselles, die in einem grossen KonfektionsgeschHft 
im gegenilberliegenden Hause arbeiten, liegen am Fenster und se 
hen der Anfahrt der GUste zu. In Stine wird eine ganz andere 
Gesellschaft irgendwo im Dickicht der Grossstadt in der einfa- 
chen, von ihrem Verehrer etwas aufgeputzten Wohnung einer aus- 
gehaltenen Frau gegeben. Die Gesellschaft ist der Welt unbe- 
kannt, und nur die kleinbilrgerlichen Hausbesitzer liegen am 
Schlilsselloch und horchen. Beide Hauptfiguren sind alte Mili- 
tHrs, die aus verschiedenen Griinden aus ihrer Laufbahn geris- 
sen worden waren. Beide interessieren sich filr das Theater, 
was bei dem Preussen eine Spielerei, bei dem Wiener eine Pas­
sion ist. wMhrend liber Graf Petdfv der Zauber des Wiener Ba- 
rock schwebt, lMsst der Dichter in Stine die Kunst in eine 
"KartoffelkomUdie" absinken. Graf Petbfy erscheint als ein 
MUzen des Wiener Theaters, der wirkliche Talente protegiert, 
wHhrend Graf Haldem zweitklassige Schauspieler zur persBn-
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lichen Belustigung um sich schart. In Stine ist es nicht Graf 
Hal dem, der irgendeinem Kilns tier zu einer Karriere verhilft, 
sondem Wanda, die arme, zweitklassige Schauspielerin, die 
einen jungen Studenten - der zudem noch nicht einmal Talent 
hat - protegiert. PetBfy wahrt die Ehre der Frau; Franziska 
soli die "KBnigin des Festes werden, wShrend Graf Haldern sei­
ne Stine mit humoristisch-satirischer Anspielung auf Mozarts 
"Zauberflbte" als "KBnigin der Nacht" feiert. Die geistreiche 
Partnerin und Vorleserin, die sich PetBfy zur Gattin ausgewBhlt 
hat, wird eine legitime werden und keine Cecile.

Es ist der Ehrbegriff, der letzten Endes den Grafen PetBfy 
zum "tragischen Helden" werden lBsst, da er sein falsches Kal- 
kill auf seine eigene Weise berichtigt und den Fehler mit sei­
nem Leben bezahlt. Im Gegensatz dazu steht Graf Haldern kon- 
fliktlos da; seine Ruhe wird nur durch das Verhalten seines 
Neffen gestort. Im Gegensatz zu dem eine Scheinehre aufrecht 
erhaltenden Grafen Haldern weist Graf PetBfy trotz seiner eigen- 
willigen Natur, die nicht mit sich handeln iHsst, noch viel von 
dem auf, was den Adel, so wie er sein sollte, auszeichnet. Je- 
doch weist der Dichter mit den Worten Franziskas und auch des 
Grafen selbst auf die Unhaltbarkeit einer Vorrangstellung des 
Adels hin.
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Von den adligen, nicht direkt den Typus darstellenden 
Gestalten, die in dem eingangs erwahnten Zeitraum von Fon­
tane erschaffen wurden, wird der Rittmeister von Schach in 
Schach von Wuthenow als eine im Anachronismus versandete Ge­
stalt, Graf Haldern als moralisch abgesunken bezeichnet, wo- 
gegen dem alten Grafen PetBfy das Attribut "der letzte Kava- 
lier seiner Zeit" zugesprochen werden kann.

Der siebenzig Jahre alte Bsterreiehisch-ungarische Graf 
PetBfy steht vor der Heirat mit einer vierundzwanzigjHhrigen 
norddeutschen Schauspielerin, der Tochter eines Pastors. Sei­
ne Schwester hat Bedenken gegen diese Heirat, weil sie die 
Gefahr einer solchen Ehe hauptsHchlich in dem Altersunterschied 
sieht. PetBfy zerstreut aber ihre Bedenken. Auch Hannah, die 
Freundin Franziskas, hat Einwendungen; sie bestehen aber mehr 
in dem Unkonventionellen der Heirat. Franziska lehnt jedoch 
diese Bedenken mit der auch vom Dichter selbst vertretenen An- 
sicht ab, indem sie ihren Fall einen der "gewBhnlichsten" und 
zulHssigsten'Ausnahmen nennt: "Im allgemeinen . . . gehBrt zu 
einem Grafen eine GrUfin; . . . Aber wenn es keine GrHfin sein 
kann, so konmt nach der GrHfin gleich die Schauspielerin, weil 
sie . . . der GrUfin am nHchsten steht. Denn worauf kommt es 
in der sogenannten Oberschicht an? Doch inmer nur darauf, dass
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man eine Schleppe tragen und einen Handschuh mit einigem 
Schick aus- und anziehen kann. Und sieh, das gerade lemen 
wir aus dem Grande" (W.II.S.72). Franziska ist geistreich, 
sie hat Talent und erfreut sich auch eines sehr guten Rufes. 
Graf PetBfy erkl&rt seiner Schwester Judith, dass er sich die 
Ehe mit Franziska als einen Freundschaftspakt denkt, er will 
seiner Frau "carte blanche" geben, da er sich liber alltig- 
liche Begriffe, "die schliesslich immer nur Lllgen aufdecken", 
hinwegsetzt. Alles was er verlangt*ist Diskretion, die Wah- 
rung des"Dekorums"und der "Dehors". GrBfin Judith, die eben- 
falls im grossen ganzen liber Rangunterschiede erhaben ist, 
hat aber die grBssten Bedenken wegen des Altersunterschiedes; 
sie glaubt ihren Bruder zu kennen und weiss, dass er sich 
selbst betrllgt. Darum stellt sie ihm nur die einfache Frage: 
"Wo ziehst Du scharf die Grenze zwischen dem, was statthaft 
und was unstatthaft ist? Was liegt innerhalb Deiner 'Dehors1, 
und was liegt ausserhalb?"(W. II.S.67). In einem GesprUch 
mit Franziska kurz vor der Heirat legt Graf PetBfy seine Kar- 
ten noch einmal auf den Tisch. Er will "kein Herz, oder doch 
nicht das, was die Welt, die Jugend, ein Herz zu nennen be- 
liebt. Ein anderes, das nichts weiter bedeutet als Sympathie" 
(W.II.S.70). Er will eine geistreiche junge Frau um sich
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haben, die "Licht und Lachen und Esprit und Witz" mit sich 
bringt. Der wichtigste, aber doch auch der schwierigste 
Punkt ist die Freiheit, die er ihr gewHhrt: "Sie sollen frei 
sein und die Grenzen Ihrer Freiheit selbst ziehen; Ihr fei­
ner Sinn ist mir Bilrge, dass Sie sie richtig ziehen werden"
(W.II.S.70) sagt er zu Franziska. Diese letzten Worte sind 
schwerwiegender als sie zuerst im Rahmen des Ganzen erscheinen, 
denn sie sind ein Appell an die Ehre. Der Graf ist sich des- 
sen nicht bewusst, dass ein auf Diskretion, Dekorum und Dehors 
aufgebauter Ehevertrag nicht auf Ehre, sondem sehr leicht 
auf Scheinehre fussen kann und gerade eine solche, also die 
Heuchelei, erwartet er nicht von Franziska. Er unterschBtzt 
die alle guten VorsUtze durchkreuzende Macht der Liebe und 
auch seinen eigenen Stolz.

Franziska glaubt, den Pakt einhalten zu kBnnen, da sie 
sich frei von grossen Passionen sieht und im Leben der Ver- 
nunft den Vorrang gibt, da sie nach ihren eigenen Angaben 
auch ehrgeizig ist und ebenfalls die UnabhBngigkeit von der 
Anerkennung der Menschen begrllsst, die sie durch eine Ehe mit 
dem Grafen PetBfy erreichen wllrde. Nach der Rlickkehr von der 
Hochzeitsreise nach Italien, auf der sie den Grafen schBtzen 
gelemt hat, erscheint in der Person Egons, des jungen Neffen
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des Grafen - auf dessen Attraktion fllr Franziska der Dichter 
schon vorausgedeutet hatte - ein Rivale fttr seinen Onkel und 
ein natilrlicher Partner fttr Franziska. Nach einer Rettungsak- 
tion fttr ein Kind, an der sich Egon und Franziska beteiligt 
hat ten, kommen sie auf der Heimfahrt im Boote in einen Sturm 
und geraten in Lebensgefahr. Sie mttssen im Ftthrhaus auf einer 
Ins el ttbemachten, und eine Liebesaffttre spinnt sich an, von 
der Graf PetBfy im Laufe der Ereignisse Kenntnis erh'Alt. Nach 
einer kurzen Aufwallung der EmpBrung und EnttBuschung httlt er 
mit sich selbst Gericht und erschiesst sich, um der Jugend den 
Weg frei zu machen. Franziska heiratet aber den jungen Gra­
fen nicht, sondem widmet sich den Pflichten des Hauses PetB­
fy, dessen Besitzerin sie wird.

Der Dichter skizziert den Charakter des Grafen PetBfy 
gleich am Anfang der ErzBhlung, und mit dessen besonderer 
Ansicht ilber die Ehre gibt er eine Vorausschau auf die kom- 
menden Ereignisse. PetBfy erfBhrt vor Beginn einer Gesell­
schaft, die er als Mttzen der Schauspieler in seinem Stadt- 
palais gibt, von dem Freitod eines alten Freundes, der sich 
wegen einer LiebesaffBre seiner Frau erschossen hatte und 
sagt nach langem Schweigen:"Er |Gablenz, der Freund] war ein 
vollkommener Kavalier und hielt es mit dem Wort: 'Ich mar-



chandiere nicht' . . . Hitt er mit dem Ehrenpunkt marchandie-
Cren konnen, er lebte noch." Auf die etwas schnell und un- 

bedacht hingeworfenen Worte des Grafen Coronini: "Unter alien 
Umstanden ein beklagenswerter Ausgang, . . . und um so bekla- 
genswerter, als der Zweck, um d.jssentwillen so gehandelt wurde, 
nicht erreicht wird. In gewollter Wahrung seiner Ehre hat er 
sie nur aufs neue blossgestellt" (W. II. S. 13) erwidert der 
alte Graf:

"Graf Coronini, Pardon, aber dem Emste solcher Fra- 
gen ist mit Alltagsbetrachtungen und einer landl&u- 
figen Moral nicht beizukommen. Ich bin mit Ihrem Va- 
ter, dem Grafen, jung gewesen, ein halb Jahrhundert 
liegt dazwischen, und so rattssen Sie mir, einem alten 
Grognard, diese Sprache ugute halten. Es ist ein 
tiefes und schbnes Wort, das Wort von der sttssen Ge- 
wohnheit des Daseins; alles was lebt; h&ngt auch am 
Leben, und nur der geht, der gehen muss. Unter den 
vielen Blicherweisheitss'dtzen, die mir von Grund auf 
zuwider sind, steht der von der besonderen Feigling- 
schaft derer, die das Pistol in die Hand nehmen, oben- 
an. Nach dem bisschen Lebensweisheit, das ich mir an- 
zueignen in der Lage war, h'6rt das Pistol auf, wo die 
Feigheit anf&ngt, und hort die Feigheit auf, wo das 
Pistol anf&ngt. Wer es in die Hand nimmt, ist durch 
schwere K'Ampfe gegangen. Achtung vor dem Unglttck! Und 
nun gar der Ehrenpunkt; die Ehre! Jeder, der ttberhaupt 
davon hat, weiss allein, wo sie fttr ihn liegt oder 
nicht liegt" (W. II. S. 13 f.).

Nicht lange darauf wird Petdfy mit seinem Freitod demonstrie-
ren, wo filr ihn der Ehrenpunkt liegt. Er gibt ihn der Welt
nicht bekannt, der Leser aber erfHhrt dartlber aus dem vom Er-
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zMhler eingesetzten grossen Monolog des Grafen PetBfy.
Ausser dem in der Unterhaltung mit dem Grafen Coronini 

ausgedrtickten Standpunkt des alten Grafen in der Frage der 
Ehre hat er seine aristokratische Haltung auch in seiner 
Stellung zum 8 s t erre i chi schen Kaiser nach der ungarischen 
Revolution gezeigt. Nach Beginn des Aufstandes gerHt PetBfy 
in den Konflikt zwischen Liebe zum Geburtsland und Treue fttr 
den Kaiser (einen Mhnlichen Konflikt, in dem es sich um 
die Ehre fttr das Staatsoberhaupt handelt, hatte der Dichter 
schon einmal in der Geschichte des alten Fluches am Anfang 
von Vor dem Sturm und dem sphteren Konflikt Bemdts von 
Vitzewitz im gleichen Roman beschrieben). PetBfy konnte sein 
ungarisches Heimatland nicht verleugnen aber auch den dem 
Bsterreichischen Kaiser geschworenen Eid nicht brechen, und 
er tat in dem Falle, wie er zu Franziska sagt, das, "was sonst 
immer als das Schlechteste gilt und meist auch ist: §r) wBhl- 
te nicht links und nicht rechts" (W. II. S. 101). Er bat den 
Kaiser um seine Demission. Diese ihm vom Herzen diktierte 
Entscheidung sah er als die richtige an.

Der Dichter l&sst den alten Grafen diese Geschichte nicht 
ohne Grund erzBhlen, denn er weist damit auf den Unterschied 
in der Auffassung des Ehrenpunkts bei Franziska und dem Gra­
fen PetBfy hin. Franziska wird kurz darauf in einem Hhnli-
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chen Konflikt, dem zwischen Pflicht und Neigung stehen, sie 
hatte dem alten, giltigen Grafen gegenilber eine Pflicht zu 
erfilllen, gab aber der Neigung nach und "reichte ihre Demission" 
nicht ein.

In dem Monolog Petdfys ldsst Fontane seinen Protagonisten 
auf dem Gipfelpunkt seines Konfliktes, wie so oft bei seinen 
Helden, zu einer Auseinandersetzung mit sich selbst kommen 
und enthdllt dabei den ganz persdnlichen Ehrenpunkt Petdfys.
Er ist ein von HumanitMt diktierter, schliesst aber seinen 
Stolz nicht aus. Die Ehre Petdfys bedeutet dem Mitmenschen 
gegenilber Gilte und Grdsse, paradoxerweise ist sie aber im 
Sinne des katholischen Dogmas Slinde. Nach der zuerst von ihm 
nur angenommenen, dann aber als Gewissheit erkannten Untreue 
Franziskas sagt der ErzHhler von dem alten Grafen: "Er sah 
nun klar, und nur in einem sah er nicht klar, was zu tun sei"
(W. II. S. 157). Das heisst, dass die Untreue seiner Gattin 
ein schwerer und nicht erwarteter Schlag flir Petdfy war, nach 
dem er sich zu einer sehr schwierigen Entscheidung durchrin- 
gen rausste, der seiner Ehre Genugtuung geben, den andem aber 
nicht schaden sollte. Er weist dabei alle in seinem Innem 
auftretenden Anklagen sofort zurllck: "Was war denn geschehen?
Es war nur geschehen, was geschehen rausste". . . . "Sie sind
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jung und lieben einander. Und das ist das Natttrliche" (W. II. 
S. 157-58). Er geht durch denselben langen Kampf, Uber den er 
anlhsslich der Nachricht vom Frei tod seines Freundes Gablenz 
so ausflihrlich debattiert hatte, aber niemals wendet er das 
Wort "Schuld" im Falle der beiden jungen Menschen an: "Und 
wenn ich den Ausweg aus dem Wirrsal nicht finden kann oder 
wenigstens nicht den, der ans Licht fUhrt, wer ist schuld?
Wer? Ich, ich allein. An mir ist es, die Konsequenzen eines 
falschen Exempels auf mich zu nehmen, und ich will es und werd 
es" (W. II. S. 159). Schliesslich beendet er die lange Be- 
trachtung seiner Lage mit Worten eines beinahe kalten Stolzes 
und einer gleich darauf folgenden Resignation und einem Aus- 
druck der GUte: "Eine der IBstigsten Erscheinungen im Leben 
und Gesellschaft ist mir immer der StBrenfried gewesen; ich 
mag seine Rolle nicht spielen. Und zudem, was ist der einzel- 
ne? Nichts. Und nun gar der einzelne, wenn er gelebt hat und 
seine Tage hinter ihm liegen. Es kann auch ein Glllck sein, 
ein letztes und hBchstes, dem Gltick anderer die Wege zu be- 
reiten" (W. II. S. 159). Es fBllt auf, dass der in der Tra­
dition der Kirche erzogene Graf PetBfy kein christliches Wort 
erwBhnt. Jedoch macht der Dichter auch im Falle des Grafen
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PetBfy eine, wenn auch nur kurze Anspielung auf das Fatum, 
dessen rBtselhaftes Walten ihm ja selbst ja iinmer gegenwHrtig 
war. Eine Beobachtung des Lebenskampfes im Tierreich, die 
der Graf auf einem letzten Spazierritt im Prater machte, 
bei der die sich vor einer (Jberflutung rettenden FeldmBuse 
nun auf hBherem Boden durch die auf sie herabfliegenden KrH- 
hen dem Tode nicht entweichen konnten, veranlasst ihn zu der 
fatalistischen Aussage: "tJberall dasselbe: keine Flucht vor 
dem, was einmal beschlossen" (W. II.S.163). Der Dichter, der 
den alten Grafen als einen vom kirchlichen Dogma unabhBngigen 
Freidenker darstellt, lBsst ihn mit seiner Bemerkung ilber das 
Schicksal der FeldmBuse den dem Menschen eigenen freien Wil- 
len ausschalten. Er setzt neben das Fatum die Predestination. 
Der unabwendbare Tod der FeldmBuse - ein zum Gleichgewicht der 
Natur gehBrendes Ereignis - ist aber nicht dasselbe wie sein 
beabsichtigter Freitod. Nach seinem RBsonnement ilber die Ehre 
hBtte er sagen milssen: "Keine Flucht vor der eigenen Natur", 
denn wenn es auch das Fatum oder die Predestination war, die 
ihn eine Franziska am Abend seines Lebens begegnen liessen, 
so ist es jedoch der seiner Natur angeborene Ehrenpunkt, der 
ihn "nicht marchandieren liess" und ihn daher den Tod einem 
nicht mehr gewllnschten Leben vorziehen lesst. Ehre und Resig-
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nation stehen hier sehr nahe beieinander.
Es ist wieder eine Nfebenfigur, der kleine und sehr junge 

Groom und Liebling des alten Grafen, der sechzehnjhhrige Andras, 
dem von dem Dichter ein sehr hohes Ehrgeftthl zugesprochen wird. 
Als der von Verdacht geplagte Graf ihn ausfragen will wegen der 
Beziehung Egons und Franziskas nach der Fahrt auf dem Wasser, 
ob er ihm etwas zu sagen habe und ihm dann eine Falle stellen 
will, beschttmt der kleine Groom seinen vomehmen Herm mit sei­
ner grossen Diskretion, er versteht die Fragen einfach nicht.

Graf Egon von Asperg, der Neffe des Grafen PetBfy, ist 
ein typischer junger Mann, der auf die Erbschaft eines reichen 
Onkels wartet. Sein EhrgefUhl, wenn er es ttberhaupt besitzt, 
weicht den eigenen Ansprttchen an das Leben. Die Affttre mit 
Franziska entwickelt sich wtthrend eines lttngeren Jagdaufent- 
haltes bei seinem Onkel, als er die junge Frau ntther kennen- 
lemt und allmtthlich auch spttrt, dass sie in ihrer Ehe nicht 
vollkommen befriedigt ist. Die Neigung Franziskas zu ihm, 
von dem sie zu ihrer Freundin zuerst gesagt hatte: "Er hat 
etwas von dem mir unertrttglichen 'von oben herab'" (W. II.
S. 27)ist, wie der Dichter andeutet, stttrker als die seine 
zu ihr. Egon wird nicht von Skrupeln seinem Onkel gegenilber 
geplagt. Er lebt dem Augenblick und ergreift die Gelegenheit, 
das Leben zu geniessen, wo er kann. Die Reflexion ilber seine
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Lage auf einem einsamen Spaziergang in den Bergen weist auf 
keine UberwHltigende Liebe zu Franziska hin; sie ist aber 
auch nicht glaubwdrdig. Mit der Gestalt des hinter ihm ge- 
henden, sein Gewissen darstellenden, DoppelgUngers schwenkt 
der Dichter pldtzlich von der realistischen Ebene ab und be- 
gibt sich auf das Gebiet des Romantisch-Balladesken. Es ist 
eine der Stellen, die Lukacs die "gef&hrliche NMhe” der 
Belletristik nennt. (Vgl. Anm. 2.).

Im Vergleich zum Grafen Petdfy erscheint die ebenfalls 
nicht als Typus gezeichnete Gestalt der vierundzwanzigjShri- 
gen Franziska Franz bedeutend schwMcher. Obgleich der Dich­
ter die Glaubwifrdigkeit ihrer Gestalt biographisch mit ihrem 
norddeutschen Hintergrund, dazu der etwas schwankenden Gestalt 
ihres Pastoren-Vaters und zuletzt ihrer besonders hohen Intel- 
ligenz untermauern will, ist ihre Ehrbarkeit und die etwas 
vorgetauschte kalte Vemunft liberspitzt. Dagegen ist eine Ne- 
benfigur, die auf dem Boden der Tatsachen stehende Phemi, die 
in ihren Ansichten ilber die Ehre der Menschen der - allerdings 
viel derberen - Pauline Pittelkow in Stine Hhnelt, als Mit- 
glied des damaligen Wiener Theaters viel glaubwilrdiger gestal- 
tet. Trotz aller charakterlichen Vorziige, die Fontane der Fran­
ziska zubilligt, lUsst sich nicht wegleugnen, dass sie nicht
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aus demselben Stoff geformt ist, wie ein Graf Pet8fy. Hit den 
Worten: "ihr feiner Sinn ist mir Btlrge, dass Sie sie |<iie 
Grenzen der Freiheffj richtig ziehen werden", die Petdfy vor 
der Heirat ausgesprochen hatte, stellt der Graf Franziska 
auf sein eigenes Niveau, das eines Ehrenmannes. Er vergisst 
dabei nicht nur ihre Jugend, sondem er lHsst auch ausser acht, 
dass seine gewHhlte Partnerin eine Schauspielerin ist. Sie ge- 
h8rt einem Beruf an, in dem sie sich sozusagen einer stHndigen 
TMuschung tfber sich selbst und auch der Welt hingeben muss.
Die Verkennung ihrer eigenen Natur beweist sie mit der Kapitu- 
lation vor der ersten grossen Forderung des Lebens, bei der sie 
nicht nur ihre eigene Ehre, die Tugend aufgibt, sondem auch 
die sich selbst gestellte Verpflichtung dem Grafen Petb'fy gegen- 
{fber vergisst. Die so hoch gepriesene Franziska h#lt einem 
Vergleich mit der Figur der Pauline Pittelkow in Fontanes Ro­
man Stine, die ihre nur illegitime Beziehung in einem etwas 
anderen "Kontrakt" mit dem Grafen einhlflt, nicht stand.

Parellel mit dem Hauptthema des Romans, der Geschichte des 
Grafen Peti'fy, in der es sich in der Hauptsache um die Unverein- 
barkeit des Altersunterschieds handelt, aber in direkter Ver- 
bindung damit, begibt sich Fontane, wie so oft, auf den Boden des 
ReligiiJsen. Es handelt sich hier um die Frage der Glaubensspal-
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tung, die ihn schon in Vor dem Sturm beschMftigt hat. In der 
von dem Pater Fessler vorgetragenen Behauptung einer mdglichen 
Synthese der beiden grossen orthodoxen Konfessionen, schlHgt 
der Dichter eine Brftcke von der preussisch-protestantischen 
Franziska zu dem aus dem Steirischen stammenden, nicht ganz

fLorthodox-katholischem Liguorianer-Pater Fessler. Der Rahmen 
ist aber fU r eine solche religiBs-philosophische Betrachtung 
viel zu klein und die notwendige Reduktion auf eine kurze 
Skizze wird weder dem geschichtlichen Aspekt noch den eigenen 
Gedanken Fontanes darilber gerecht. Vor allem aber ist die Fi- 
gur der Franziska Franz nicht dazu geeignet, auf einer solchen 
Ebene die Hauptrolle zu spielen. Eine nBhere ErBrterung dieser 
Fragen wBrde den Rahmen dieser Arbeit sprengen; das einzig Er- 
wHhnenswerte dabei ist die Gegeniiberstellung des Grafen PetBfy, 
der als Freidenker die Ehre als eine Komponente der ganz per- 
sonlichen SphMre sieht, mit dem Pater Fessler, der in den Ge- 
setzen einer regenerierten Kirche die MBglichkeit eines ge- 
sunden Staates postuliert.

Die Konversion der Franziska nnach der Tat" erscheint als 
sehr schwacher Punkt des Romans, auf den sich die Kritik der 
Literaturhistoriker wohl auch in der Hauptsache stUtzt. Noch un 
glaubhafter ist die Ubergrosse Toleranz der GrBfin Judith, die



wegen der AffMre Franziskas mit dem Neffen des Grafen, Egon, 
den Bruder verloren hat, dann aber eine Heirat Franziskas 
mit Egon propagiert. Von den Hauptfiguren sind der alte Graf 
Petofy, der eine Rechnimg macht, die nicht aufgeht, der seiner 
Partnerin einerseits Freiheit gewahrt, aber dann in seiner Ehre 
getroffen wird, wenn der * feine Sinn11 seiner Partnerin versagt, 
und der lebenslustige Neffe Egon, der den Begriff der Ehre gegen-
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Anmerkungen

1.

2.

3.

Brief vom 15.6.1883. Theodor Fontane, Gesammelte Wer. 
JubilMumsausgabe. 2. Reihe, 5. Band. Au t,obiographis< 
Werke, Briefe.

Nach Franz Koch geh'6-rt Graf PetBfy zu den sc. 
sten Arbeiten Fontanes, "weil er vom Problem, nicht 
den Menschen, den Charakteren ausgeht." Franz Koch, I 
und Wirklichkeit, Band 2, S. 405. Ahnlich sagt Fritz 
tini: "Hier war die Distanz zu weit, der Problemfall 
zugespitzt, damit sein erzUhlerischer Rationalismus z\ 
vordringlich geworden. Die Personen sind zu sehr zum 
blemfall stilisiert, ohne Uberschuss an Eigengewicht. 
psychologische Analyse wird zu durchsichtig." Fritz 
Deutsche Literatur im Btirgerlichen Realismus 1848-1891 
Nach Georg Lukdcs ger&t "PetBfy" in "die gef^hrliche 1 
der Belletristik." Georg Lukdcs, Deutsche Literatur
Jahrhunderten. S. 485. Hans-Heinrich Reuter bezieht 
den obigen Brief Fontanes an seine Frau und schreibt: 
dem Fontane darauf verzichtete, den Konflikt, wie gl< 
danach in Irrungen Wirrungen xind Stine in den histoi 
Zusammenhang einzufUgen, seinen Austrag vielmehr auf i 
private und emotionale SphSre und auf eine physiologic 
psychologische Interpretation (die Frage des Altersun' 
schieds) beschrHnkte. beraubt er sich als gesellschaf 
Schriftsteller der Moglichkeit, seinem Stoff "hBhere” 
tung zu geben, bleibt in Wahrheit im Bereich des Konv 
len. Der Fehlschluss des Ehekompromisses wird nicht i. 
digma eines gesellschaftlichen Zustandes, nicht zum 
punkt und Anlass einer Kritik wie faktisch in Cecile 
siv in Irrungen Wirrungen und Stine*! Hans-Heinrich 
Fontane, Band 2, S. 666.

Brief an seine Frau vom 22.6.1884, in dem Fontani 
schreibt: "Auch Georg [sein Soh5T| kommt am Schlusse $< 
Briefes auf den guten alten Grafen Petbfy zurdck. A! 
in allem scheint ihn die Geschichte kalt gelassen zu 
was sein gutes Recht ist.'* Theodor Fontane. Von dreia 
bis Achtzig. Krsg. Hans-Heinrich Reuter. (Leipzig; Die 
1959).
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wegen der AffMre Franziskas mit dem Neffen des Grafen, Egon, 
den Bruder verloren hat, dann aber eine Heirat Franziskas 
mit Egon propagiert. Von den Hauptfiguren sind der alte Graf 
Petofy, der eine Rechnimg macht, die nicht aufgeht, der seiner 
Partnerin einerseits Freiheit gewahrt, aber dann in seiner Ehre 
getroffen wird, wenn der * feine Sinn11 seiner Partnerin versagt, 
und der lebenslustige Neffe Egon, der den Begriff der Ehre gegen- 
uber dem Recht der Natur Uberhaupt nicht gelten l&sst, die psy­
cho logisch am besten gezeichneten Figuren.
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Anmerkungen

1. Brief vom 15.6.1883. Theodor Fontane, Gesammelte Werke 
JubilBumsausgabe. 2. Reihe, 5. Band. Aut.obiographische 
Werke, Briefe.

2. Nach Franz Koch geh'4rt Graf PetBfv zu den schwhch-
sten Arbeiten Fontanes, ‘Veil er vom Problem, nicht von 
den Menschen, den Charakteren ausgeht." Franz Koch, Idee 
und Wirklichkeit. Band 2, S. 405. Ahnlich sagt Fritz Mar­
tini: !,Hier war die Distanz zu weit, der Problemfall zu 
zugespitzt, damit sein erzHhlerischer Rationalismus zu 
vordringlich geworden. Die Personen sind zu sehr zum Pro­
blemfall stilisiert, ohne Uberschuss an Eigengewicht. Die 
psychologische Analyse wird zu durchsichtig." Fritz Martini, 
Deutsche Literatur im BUrgerlichen Realismus 1848-1898. S.77 
Nach Georg Lukdcs ger&t PetBfy" in "die gefMhrliche NHhe 
der Belletristik.” Georg Lukdcs, Deutsche Literatur in zwei 
Jahrhunderten. S. 485. Hans-Heinrich Reuter bezieht sich auf 
den obigen Brief Fontanes an seine Frau und schreibt: "In- 
dem Fontane darauf verzichtete, den Konflikt, wie gleich 
danach in Irrungen Wirrungen und Stine in den historischen 
Zusammenhang einzufilgen, seinen Austrag vielmehr auf eine 
private und emotionale Sphere und auf eine physiologische un 
psychologische Interpretation (die Frage des Altersunter- 
schieds) beschrUnkte. beraubt er sich als gesellschaftlichez 
Schriftsteller der Moglichkeit, seinem Stoff "hdhere" Bedeu- 
tung zu geben, bleibt in Wahrheit im Bereich des Konventione 
len. Der Fehlschluss des Ehekompromisses wird nicht zum Para 
digma eines gesellschaftlichen Zustandes, nicht zum Ausgangs 
punkt und Anlass einer Kritik wie faktisch in C^cile diskur- 
siv in Irrungen Wirrungen und Stine” Hans-Heinrich Reuter, 
Fontane, Band 2, S. 666.

3. Brief an seine Frau vom 22.6,1884, in dem Fontane
schreibt: "Auch Georg Hein SohH) kommt am Schlusse seines 
Briefes auf den guten alten Grafen PetBfy zurdck. Alles 
in allem scheint ihn die Geschichte kalt gelassen zu haben, 
was sein gutes Recht ist." Theodor Fontane. Von dreissig 
bis Achtzig. Hrsg. Hans-Heinrich Reuter.(Leipzig: Dieterrict 
1959).
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4. s. Briefe an seine Familie. (Berlin: Friedrich Fontane,
1905, Band 2, S. 1, Ebenfalls: Theodor Fontane. Von Dreissig 
bis Achtzig. (Leipzig, Dieterich, S. 238-239).

5. Fontane schreibt ilber seinen alten Freund Hesekiel: " 'ich 
marchandiere nicht’ war eine seiner Lieblingswendungen und 
zu dieser Wendung war er voll berechtigt." (W* XV. Von 
Zwanzig bis Dreissig. S. 253). Dasselbe Wort legt er auch 
der Tante Amelie in Vor dem Sturm in den Mund. (W.I.S.472).

6. Der Orden der Liguorianer wurde gegrllndet von Alfonso Maria 
de Liguori (1696-1787), der nach einer THtigkeit als Rechts- 
anwalt zum Priesterstand dberging" zur Abhaltung von Volks- 
missionen. Der Grosse Brockhaus. 16. Aufl. Band 5,1955.
Zur Frage der Religion sei ebenfalls auf Pierre-Paul 
Sagaves "Aspects du Protestantisme dans les romans de Fon­
tane" Etudes Germaniques. 14 (1959) hingewiesen. Vgl. auch 
Fontanes Briefe an FriedlUnder vom 7.11.1893 und 12.4.1894. 
Theodor Fontane. Briefe an Georg FriedlRnder. Hrsg Kurt 
schreinert, (Heidelberg: Quelle & Meyer), 1954).
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Unterm Bimbaum

Im zehnten Band seiner Wanderungen durch die Mark Bran­
denburg . betitelt Im Oderbruch, gibt Fontane unter der tJber- 
schrift "Die KoloniGierung und die Kolonisten"^ eine geo- 
graphische und soziologische Beschreibung des Hintergrundes 
der Ansiedlung vieler ostlieher und sudlicher Volker im Oder­
bruch durch Friedrich den Grossen. ttber dem Artikel in den 
Wanderungen steht das Motto:

Es fiel zu leicht euch in den Schoss,
"zu glilcklich sein" war euer Los.
Wie heisst der Spruch im goldnen Buch?
"Reichtum ist Segen und Reichtum ist Fluch."

Der folgende Paragraph erscheint in dem Bericht liber die Kolo-
nisten des Oderbruchs:

Dieser Reichtum war ein Segen, aber er war zum 
grossen Teil so miihelos errungen worden, dass er 
vielfach in Unsegen umschlug. Man war eben nur 
reich geworden: Bildung, Gesittung hatten nicht 
Schritt gehalten mit dem wachsenden VermBgen, und 
so entstanden wunderliche Verhhltnisse, UberraUtig 
sittenlose Zusthnde, deren erste Anfhnge 'noch der 
grosse Kbnig, der diese Provinz im Frieden erobert 
hatte1, miterlebte und die bis in die Mitte dieses 
Jahrhunderts hinein fortgedauert haben. (W.X .S .41).

Zur Untermauerung seines Berichts zitiert Fontane dann 
noch einen Brief liber die ZustBnde im Oderbruch im Jahre 1838, 
in welchem von der "Disharmonie", dem Missklang und dem Wider-



streit" der dortigen Existenzen gesprochen wird und von der 
Tatsache, dass man "in diesen reichen Oderbruchddrfem einem 
bestandigen Gegensatz von Sparsamkeit und Verschwendung, von 
Kirchlichkeit und Aberglauben, von Ehrbarkeit und Sittenver- 
derbnis fljegegne} "(W.X S.41).

Diesen Rohstoff wandelte Fontane, seiner dichterischen 
Neigung gemass, zu der meisterhaften, auf zwei Ebenen ver- 
laufenden, romantisch-balladesken Kriminalgeschichte Unterm 
Bimbaum (1885) um. Die Geschichte des Abel Hradscheek, des 
Xnhabers einer Materialwarenhandlung mit Gastwirtschaft in 
dem "grossen und reichen Oderbruchdorfe Tschechin" (W.III.S.317)
der einen Mord begeht, ist aber mehr als ein Kriminalroman.

\

Auf der realistischen Ebene setzt der Dichter das Datum 
des Verbrechens, 1831, in eine '(Jbergangszeit; im gleichen Jah- 
re findet auch der russisch-polnische Krieg statt. Es ist die 
Zeit der beginnenden industriellen Revolution, die von dem Ab- 
sterben des Handwerks und dem Aufkommen der Geldwirtschaft be- 
gleitet wird. Die grosse ttkonomische Umwandlung im Staate, 
die als Folge eine Jagd nach materiellen G&tem mit sich bringt, 
bedroht die "innere Ehre" des Menschen und verschiebt die Wert- 
massstabe zugunsten der negativen Seite der "Husseren Ehre", 
die sich nicht auf Taten oder Errungenschaften, sondern nur
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auf Besitz stiltzt. So fUhrt der Fluch des geldes auch Hrad- 
scheck zum Mord. Trotz der durch den Einbruch der StHdter in 
die Gemeinde der Bauera verursachten Spannung, die nicht nur 
auf soziologischen, sondem auch auf religidsen Griinden be- 
ruht9 sind sich Bauer und StHdter jedoch einig in der Priori- 
tHt, die sie dem Geldbesitz zuschreiben. In der kurzen und 
straffen Beschreibung des szenischen Hintergrundes lHsst der 
Dichter im Wettlauf urn Geld und Gut ein Parventttum der Bauem 
und Stadter erscheinen und dazu wird am Stammtisch, in dem Be- 
richt des polnischen Handlungsreisenden Saulski, auch der 
Adel von der Jagd nach dem Gelde nicht ausgeschlossen.

Mit dem aphoristischen Leitwort: MEs ist nichts so fein 
gesponnen, s'kommt doch endlich an die Sonnen" setzt der Dich­
ter die ErzHhlung gleichzeitig auf die Ebene des Ubersinnli- 
chen. Trotz der mangelnden formalen und ethisch-moralischen 
Bildung der Bauem von Tschechin zeigt sich in der kleinen Ge­
meinde doch schon der Kern einer sich auf weltliche und kirch- 
liche Gesetze stdtzenden Ordnung, die zrwar noch auf schwachen 
Fttssen steht, da ihre Hdter versagen, die aber auf jeden Fall 
aufrecht erhalten bleiben muss. Der Verbrecher, der diese klei- 
ne Welt aus ihren Fugen heben will, muss bestraft werden. Eine 
nur realistische Behandlung des Verbrechens nach der Art eines
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Zola, mit dem sich Fontane zur Zeit der Niederschrift von 
Unterm Bimbaum sehr beschaftigte, lag seiner poetischen Ader 
nicht. Er verwebt daher die allt&gliche Wirklichkeit mit den 
Elementen des Uberrealen und schafft mit vielen Symbolen, Mb- 
tiven und assoziativen Faktoren von Anfang an die Atmosphere 
des Unheimlichen. Die Quelle und der Boden fUr Stil und Aufbau 
ist der Stoff selbst: Der Aber-und Unglaube Hradscheeks und die 
brilchige ReligiositMt seiner Frau. Daher l&sst er in einem 
Wechselspiel zwischen der rMtselhaften Macht, die Fatum, Schick- 
sal oder Zufall genannt werden konnte und einer etwas schwach 
erscheinenden gUttlichen Gerechtigkeit (der Leser muss sich ja 
fragen, warum Saulski sterben musste), die an die Stelle der 
versagenden weltlichen Justiz tritt, den TMter sich selbst 
richten. Das Werkzeug der Gerechtigkeit ist dabei eine Fall- 
t i i r in Hradschecks Laden, die schon auf der zweiten Seite des 
Romans erwHhnt wird, und die sich am Ende der ErzMhlung {Jber 
Hradschedk schliesst. Es kann an dieser Stelle nur ein kurzer 
Hinweis auf die Wichtigkeit der Falltifr gegeben werden, da 
eine Besprechung der Synbole und Leitmotive in Unterm Bimbaum 
nicht zu dieser Arbeit gehUrt. Nur das soli erw&hnt werden, 
dass die Falltflr gleichzeitig als Unfallsursache und als Werk­
zeug des Schicksals angesehen werden kann. Wie immer, Uber-
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l&'sst es <B£r Dlchter dem Leser, das anzunehmen, was er glauben 
will.

Auf einen Brief von Friedl&Vider, der sich dartfoer beschwert, 
dass "keine sch6Vie herzerquickende Gestalt darin £Tn der ErzMh- 
lungj ist" antwortet der Dichter: " . . .  das sch#ne Trostrei- 
che, das Erhebende schreitet aber gestaltlos durch die Geschich- 
te hin und ist einfach das gepredigte Evangelium von der Ge­
rechtigkeit Gottes, von der Ordnung seiner Welt. Ja, das steht 
so fest, dass die Predigt sogar einen humoristischen Anstrtch 
gewinnen konnte." Ob der letzte Satz ganz erast gemeint ist, 
muss aber in Frage gestellt werden, denn nach dem Lesen der 
Geschichte wird der Leser der Ansicht zuneigen, dass der Dich­
ter eher ein Wechselspiel zwischen der Gerechtigkeit Gottes 
und dem Walten des Fatums, dessen Dasein er nie ganz abgeleug-
net hatte, erscheinen lHsst, als die Gerechtigkeit Gottes al-

4lein. Es kommt letzten Endes immer darauf an, was der Dich­
ter in dem Roman aussagt und nicht auf das was er in Briefen 
darttber schreibt.

Wie schon erw&hnt, ist die Fabel der Geschichte nur ein 
dunnes Gewebe, und der Dichter ist sich dessen auch bewusst.
Es kommt ihm aber nicht allein auf die Aufdeckung eines Mor- 
des an, dessen TUter der Leser sehr schnell err&t, sondem
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das s er und wie er geschehen konnte. Soweit der Mord in Frage 
kommt, hat er im kifnstlerischen Aufbau weniger Gewicht als die 
psychologische Darstellung des Murders, seine allmHhliche Zer- 
mfirbung, und die Beschreibung des seelischen Leides nach einer 
solchen Tat, wie es sich bei der Ehefrau Hradschedes zeigt. Im 
tibrigen darf nicht vergessen werden, dass der Titel des Romans, 
Unterm Bimbaum, auf die eigentliche Hauptfigur, den toten Fran- 
zosen hinweist, der auf der balladesken Ebene zum movens der 
ErzHhlung wird.

Hr adscheck,ein dem Determinismus unterworfener Verbrecher, 
kennt keine ethisch-moralischen GrundsMtze; er besitzt keine 
"innere Ehre". Von Schulden tlberhMuft, steht er den Vorwtlr- 
fen seiner Frau - die er wirklich liebt - ilber seine geschHft- 
liche Untdchtigkeit gegeniiber und muss auch sein Ansehen im 
Dorfe, seine "Sussere Ehre retten. Er ist in der Gemeinde der 
Bauem nicht unbeliebt, steht jedoch unter dem Verdacht, vor 
dem Mord an Szulski schon einen andera an einer gewissen Rese 
begangen zu haben. Der Dichter deutet zur leichten Entlastung 
Hradscheks eines der Hites ten Motive an, das dazu fdhren kann, 
einen Menschen in Schuld zu verstricken, er weist auf die H8- 
rigkeit hin. Es ist Hradschecks Frau, Ursel, in die er "ver- 
narrt war" und um derentwillen er vielleicht schon das erste
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angedeutete Verbrechen begangen, auf jeden Fall sich aber in 
Schulden gestUrzt hatte.

Neben der Figur des Verbrechers erscheinen auf dem Hinter- 
grund der ErzMhlung einige in der Gemeinde respektierte Per- 
sonen, bei denen sich aber in grdsserem oder kleinerem Masse 
das Fehlen der "inneren Ehre" zeigt. Unter diesen ist zunHchst 
der Geistliche des Dorfes, Pastor Eccelius, zu nennen, des­
sen Ehre in seinem Ansehen als Staatsbeamter be steht, also als 
"aussere Ehre" bezeichnet werden muss. Eccelius betrachtet sich 
in seiner Stellung eher als ein Diener des Staates denn ein 
Vertreter der Kirche. Er sitzt auf einem gut bezahlten Staats- 
posten und kilmmert sich mehr um seine Nelkenzucht als um das 
Seelenheil der Dorfbewohner. Eine seiner Hauptaufgaben sieht 
er darin, ehemalige Mitglieder der katholischen Kirche der 
Landeskirche zuzufdhren. Seinen Mangel an "innerer Ehre" und 
seine Unaufrichtigkeit beweist er nach dem Tode der Ursel 
Hradscheekund der AufklMrung der ganzen Geschichte. In seinem 
Unmut,seiner Entt&uschung und seinen Abscheu vor den "katho­
lischen RdckfMllen" (W.III.S. 387) , von denen ihm Hradscheck 
fHlschlicherweise berichtet hatte, vergisst er alles Gute, 
das er jemals tlber die unselige Frau gesagt hat. Er vergisst 
auch seine grosse Predigt liber die Barmherzigkeit und stellt
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sich auf die Seite des der Ursel vorher ebenfalls sehr ergebe- 
nen Schulzen Woytasch, der weiss, dass die Bauem das Grab 
der Ursel umreissen werden. Auf die Bemerkung Woytaschs:
"Und dann raUssen wir tun, Herr Pastor, als sihen wir's nicht. 
Kirchhofordnung ist gut, aber der Mensch verlangt auch seine 
Ordnung: antwortet Eccelius: "Brav, Schulze Woytasch! . . . 
limner's Herz auf dem rechten Fleck!" (W.III.S.406) . Am Ende 
behandelt der Dichter den Pastor Eccelius mit Ironie und Hu­
mor. Er lHsst ihn nicht mehr eine seiner so fruchtlosen Pre- 
digten, mit denen er sich nur blamiert hatte, halten, sondem 
die Eintragung in das Kirchenbuch ilber den Tod Hradschecks wird 
rasch und kurz gemacht und ist eher ein ZugestHndnis an die 
volkstUmliche Weisheit als reiner Gottesglaube. Er spricht 
nach der Tat, die der Tote begangen hatte, genau dieselbe 
Wamung aus, die Ursel Hradscheck ihrem verbrecherischen Man- 
ne vor der Tat - aber leider vergebens - erteilt hatte: "Es 
ist nichts so fein gesponnen. 1s kommt doch endlich an die 
Sonnen" (W.III.S.407).

Bei der Figur des in der Gemeinde ebenfalls sehr respek- 
tierten Polizisten Geelhaar, erscheint die Ehre auf dem Ge- 
biete des rein Pers8nlichen. In einem Kreislauf von kleinli- 
chem Hass und Nichtigkeiten hatte er ungewollt dazu beigetra-
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gen, dass Hradscheck lange Zeit ohne Strafe davonkommen konnte: 
das bezog sich auf den Fall seines mutmasslichen ersten Ver-

iibrechens. Hradschek hatte einmal mit einer Riî ge wegen des uber- 
massigen Trinkens des Polizisten dessen "Ehre" angegr±ffen,und 
das hatte ihm der uniformierte Hliter der Ordnung nie verziehen. 
Die Bauem wussten um diese Angelegenheit und schenkten darum 
den Aussagen des versierten Geelhaar wenig Glauben. Der aber 
bestand auf dem "Der |Hradscheck} muss ans Messer" (W.III.S.369). 
Eine sehr wichtige Nebenfigur, die alte Mutter Jeschke, Hrad- 
schecks Nachbarin, wird ihm dabei Dienst leisten. Sie steht 
auf der tiefsten sozialen Rangstufe, hat aber von Anfang an den 
klarsten Blick fur den Fall Hradscheck.

Das Gestaltenpaar Mutter Jeschke und der Polizist Geelhaar 
werden somit zu Gegenspielem des Justizrats Vohwinkel und des 
Pasters Eccelius. Die beiden volksttimlichen Gestalten auf der 
einen Seite entsprechen den hochgebildeten Vertreter der Justiz 
und der Kirche auf der . andem. Neben dem kirchlichen Dogma 
steht der wendisch-heidnische Aberglaube, und der hohen Justiz 
entspricht die Polizeistation. Der Dichter lHsst aber mit Ironie 
und einem LHcheln did beiden Gestalten aus dem Volke ihren grossei 
Teil zur Bestrafung des T&ters beitragen und die Hochgebildeten 
(ibertrumpfen.
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Hradscheck hat im Bauemdorf keine Konkurrenz. Er ist der 
einzige, der durch eine in der Stadt erworbene gewisse Ge- 
wandtheit und seine besondere Gabe des AnekdotenerzHhlens et- 
was Leben in die Dorfgemeinde bringt, denn die Bauern finden 
ihre Unterhaltung nur in der Schenke. Er baut daher seinen 
Mbrdplan auf zwei Faktoren auf: der eine ist seine Beliebt- 
heit bei den Bauem, und in dem heilenden Faktor der Zeit sieht 
er den anderen. Er hHlt die schlauen Bauem durchaus nicht filr 
leichtglHubig und weiss, das a auch nach seiner mtig lichen Entlas- 
sung aus dem Untersuchungsgef&ngnis - in das er sich ja plan- 
mhssig gebracht hatte - noch ein Verdacht gegen ihn bestehen 
bleiben wird. Er baut aber darauf, dass sich die Bauem in 
der Gastwirtschaft ohne ihn langweilen werden und weiss ausser- 
dem, dass sie g e m  das von sich femhalten, was sie nicht di- 
rekt betrifft. Das unaufgeklHrte Verschwinden des Szulski - 
das sicher als Raubmord betrachtet wurde - berlihrt nicht ihre 
eigene Geldkasse.

Die Richtigkeit der Uberlegungen Hradschecks trifft nicht 
nur auf die Bauem zu, sondem auch auf den Pfarrer. Mit sei­
ner ziemlich guten Menschenkenntnis tHuscht sich Hradscheck 
nicht in dem Pastor Eccelius wie seine Frau, die dessen Heuche- 
lei nicht durchschaut. Hradscheck ist davon iiberzeugt, dass
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auch Eccelius bei den Untersuchungen tiber den Mord alien 
Schwierigkeiten, soweit mdglich, aus dem Wege gehen wird.

Auf die Frauen kann sich Hradscheck weniger verlassen,
denn sie befassen sich noch immer mit dem seltsamen Verschwin-
den der Rese, bei dem Hradscheck in sehr grossem Verdacht steht.
Eine der Honoratioren des Dorfes erinnert sich der Angelegen-
heit: "In Neu-Lewin reden sie nicht viel Gutes von ihm {Hradscheck
Die Rese hat er sitzen lassen. Und mit eins war sie weg, und
keiner weiss wie und warum" (W.III.S.333f.). Viel sp£ter, kurz
vor ihrem Tode beginnt auch seine Frau Verdacht zu schtfpfen:
"tfberhaupt war es jetzt tffter so, als wenn sie sich vor ihm
fiirchte. Mai sagte sie leise: 'Wenn er nur nicht so glatt und 

6glau war. Er ist so munter und spricht so viel und kann al- 
les. Ihn ficht nichts an . . . Und die drtfben in Neu-Lewin war 
auch mit einem Male weg.1 Solche Stimmungen kamen ihr von Zeit 
zu Zeit, aber sie waren fltichtig und vergingen wieder" (W.III.
S.380).

Diejenige unter den weiblichen Gestalten, die am wenig- 
sten in seinen Plan passt, ist die alte Mutter Jeschke. Hrad­
scheck, der f i i r einen aus der Stadt Gekommanen von einem selt- 
sam erscheinenden Aberglauben besessen ist, fdrchtet Mutter 
Jeschke - und mit Recht. Sie wirkt dem heilenden Faktor der
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Zeit entgegen und macht ihn zur Illusion. Mutter Jeschke ver- 
steht es, die Spukangst der beiden Hausangestellten zu schil- 
ren. Hradschecks Magd Male, von einem Gespenst im Hause voll- 
kommen uberzeugt, hat den toten Szulski im Pelzmantel "gese- 
hen" und tr^gt Betten fur ihn in ein Gastzimmer, weil "wedder 
een mit'n Pelz" angekommen sei (W.III.S.386). Hradscheck muss 
sich mit tiefer Besorgnis sagen: 'Vedder een . . . wedder een . . 
Immer noch nicht vergessen" (W.III.S.386). Dieser Seufzer kommmt 
aber nicht aus einem Gefihhl der Reue ttber die verbrecherische 
Tat, sondem aus der Angst vor der Entdeckung des Verbrechens, 
da der Tote ja noch im Keller liegt.

Fontane wendet sich als Zeitdiagnostiker in diesem Ro­
man - wie auch in Quitt - mittelbar den pHdagogischen Fragen 
zu. In den Gestalten der katholisch getauften Frau Ursel und 
dem protestantischen Pfarrer Eccelius weist er auf das Ver- 
blassen und Absterben der beiden grossen christlichen Konfes- 
sionen hin, in denen bisher die innere Ehre des Menschen ver- 
ankert gewesen war. Die Verkllmmerung der religi8sen Erziehung 
sieht er besonders in der Nichtbeachtung der alttestamentari- 
schen Zehn Gebote.

Ursel Hradscheck kennt den Sinn der wahren Religion nicht, 
religibse GebrMuche sind ihr jedoch von Wiehtigkeit. Obgleich
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der in dem Roman oft erwdhnte "Trumeau" ftlr sie das Sinnbild 
des Wohlstandes und des Ansehens ist, sieht sie das Marien- 
bild auf dem Pult ihres Mannes lieber als das Lotterielos.
Jedoch besitzt das Bild der Mutter Maria keine ausstrahlen- 
de moralische Kraft und kann sie von der MittHterschaft an 
einem Verbrechen nicht abhalten, und die Zustimmung zur Tat 
gibt sie zuletzt aus Angst vor der Armut, auf die Hradscheck 
sehr richtig gepocht hatte. Kurz nach der Tat wird sie vol- 
lends verwirrt und in einem kuriosen Wechselspiel zwischen 
Un-und Aberglauben des Hradscheck und der oberflHchlichen Reli- 
gidsitMt seiner Frau ldsst der Dichter am Ende den Mdrder auf 
die Bibel hinweisen, in der geschrieben steht, dass die Toten 
erst am "Jiingsten Tag” auferstehen und Ursel Hradscheck mit 
den Worten "Aber es gibt ihrer auch, die warten nicht so lan- 
ge" (W. III. S. 383) sich dem Aberglauben hingeben und die Rache 
des toten Szulski fUrchten.

Ursel und Abel Hradscheck sind sich dadurch Mhnlich, dass 
der Lebenslauf beider aus dem Rahmen der bllrgerlichen Ordnung 
ffailt. Sie sind sich aber nicht gleich, denn wenn Abel ein 
Mensch ist, der im wahrsten Sinne des Wortes "tfber Leichen geht" 
so ist Ursel das nicht. WMhrend Hradscheck nach der grausigen 
Tat seine Ruhe behMlt, ja, sich dariiber freut, dass sie gelun-
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gen ist, verfHllt Ursel in eine schwere seelische Krise, die 
nach einem Jahre zu ihrem Tode fdhrt. Der moralisierende Fon­
tane sagt zwischen den Zeilen wieder einmal: "Das kommt davon" 
aber mit anderer Bedeutung als in Stine. Er will sagen, dass 
ein einmal verfahrenes Leben, wie das der Ursel, kaum wieder 
eingerenkt werden kann. Die Ehe mit Hradscheck war ihrerseits 
nur eine letzte Zuflucht gewesen, eine Tatsache, die sie spH- 
ter nicht wahrhaben will. Ihre Rettung durch Hradscheck, ob- 
gleich eine nicht von Barmherzigkeit allein motivierte Tat, 
hatte sie aber nicht zur Einsicht gebracht. Trotz einer Veran- 
kerung in der bilrgerlichen Gesellschaft, die sieierreicht zu 
haben glaubte, und fHr die sie hHtte dankbar sein mlissen, hatte 
sie wenig von der ihr angeborenen Eitelkeit und ihrem Grosstun 
verloren. Jedoch bricht der Dichter auch in Ursels Falle wieder 
eine Lanze fur die Frauen und fHhrt die ,fzwei Seiten” der Din- 
ge an. Er erklHrt die charakterlichen SchwHchen der Ursel zu- 
nHchst mit der in dem Brief des Pastors Eccelius erwHhnten auto 
ritHren Haltung ihres Vaters, dem er einen guten Teil der Ver- 
antwortung fiir ihre spatere Situation zuspricht, dann mit ih- 
rer EnttHuschung uber Hradscheck, von dem sie Grbsseres erwar- 
tet hatte, mit dem Verlust ihrer Kinder, der sie schwer betrof- 
fen hatte, mit der mangelnden seelsorgerischen Betreuung und,
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in der Hauptsache, mit der Angst vor der Armut, die sie in ih­
rem leichtsinnigen Leben sehr gut kennengelemt hatte und die 
Hradscheck ja gerade als HauptkBder fiir ihre Mithilfe an dem 
Morde benutzte. Diese Furcht, wieder arm zu werden im Dies- 
seits, schlBgt aber einige Zeit nach der Mordtat um in eine 
Angst vor der Vergeltung im Jenseits. Da ihr physischer Zu- 
menbruch mit ihrer seelischen Krise gleichzeitig erscheint 
und auf die stHndigen Gedanken und das Schuldgefilhl Uber die 
Tat, auf ihre Reue und ihre Furcht vor dem Jenseits zurlickge- 
filhrt werden muss, so ist der Tod als ihr Wunsch und ihre 
Siihne anzusehen, und damit wird ihr ein kleiner Teil der inne- 
ren Ehre zuriickgegeben.

Obgleich der Dichter den Pastor nicht eines direkten Ver- 
gehens gegen die gesellschaftliche Ordnung beschuldigt, so 
sieht er jedoch in seinem Ausweichen von Schwierigkeiten, die 
seinem Ansehen, seiner "Musseren Ehre" schaden konnten, eine 
indirekte Schuld. Eccelius hat die "dunklen Punkte" (W.III.
S.353) im Leben Hradschecks ebenso ilbersehen, wie die nach der 
Tat einsetzende Seelenpein Ursels, die als geborene Katholikin 
das Bedtirfnis nach einer Konfession, soweit mBglich, hatte, 
denn "Seelsorge war nicht seine starke Seite, noch weniger 
seine Passion" (W. III. S.378).
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Ursel und Abel Hradscheck ftfhren inmitten der reichen 
Bauem von Neu-Tschechin eine Scheinexistenz, denn trotz des 
niederen Bildung&niveaus haben die Bauern ein Fundament in 
ihrem Besitz. Die Hradschecks sind FremdkA’rper in Tschechin, 
und Ursel ist es mehr als ihr Mann, weil sie es sich angele- 
gen sein lgsst, den Stolz der Bauem zu verletzen, sich von 
ihnen beneiden zu lassen und auf ihre sogenannte Bildung zu 
pochen.

Neben ihrer Landarbeit ist das Hauptinteresse der Bauem 
der Gdtze Mammon. Das GesprHch der kleinen Welt dreht sich, 
genau so wie in der grossen, um das Geld, weil es eben fdr 
die Tschechiner keine andem Dinge gibt - abgesehen von klein- 
lichem Klatsch - dber die man sprechen kBnnte. In Tschechin 
ist derjenige ein Ehrenmann, der Geld besitzt. Es ist daher 
tragische Ironie, dass gerade der polnische Handlungsreisende 
Szulski, der viel mit Geld zu tun hat, wenn auch nicht mit sei­
nem eigenen, der einzige ist, der bei dem GesprBch der Bauem in 
der Schenke am Abend vor dem Morde an ihm das gute Mittelmass 
im im Leben einzuhalten anempfiehlt. "An Geld immer denken, bei 
Tag und bei Nacht, das ist soviel, wie sich immer drum Rngsti- 
gen. Und Hngstigen soil man sich nicht . . . haben muss man's 
aber man muss nicht ewig daran denken" (W. III.S.340£.) Die
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Bauem, die den Wert der teuren MBbel In Hradschecks Haus - 
einschliesslich des an dem Spiegelpfeiler stehenden Trumeau - 
kennen und von denen der Erz'ihler sagt, " dass man sich filg— 
lich fragen konnte, wie das alles hierherkomme?" (W.III.S.319) 
scheinen beinahe erleichtert zu sein, dass Hradschack eine Erb- 
schaft gemacht hatte, mittels derer er seine Schulden bezahlen 
konnte, um die sie natlirlich auch wussten. Andererseits wird 
aber die von Hradscheck in seinen Plan eingebaute fingierte 
"Erbschaft" auch sofort zum Streitobjekt zwischen Bauer und 
StHdter. Hradschack hat ten den Bauem erzHhlt, dass die Erb­
schaft von einer Schwester in Hildesheim starmne, dass das Geld 
aber auch in Berlin abgehoben werden kdnne, und dass er seine 
Frau darum dahin schicke, da sie hier ja"ohnehin versaure", 
woraufhin der Bauer Mietzel sofort mit beissendem Spott zurUck- 
schlHgt: " Versteht sich, lass sie nur reisen; Berlin, das ist 
so was fttr die Frau Baronin. Und vielleicht bringt sie dir gleich 
wieder ein Atlassofa mit. Oder einen Trumeau. So heisst es ja 
wohl? Bei so was Feinem muss unsereins immer erst fragen. Dter 
Bauer ist ja zu dumm" (W.III.S.'332). Die Erbschaft wird sogar 
fiir eine VerHnderung im Wesen der Frau Hradscheck verantwort- 
lich gemacht. Bei einem Klatsch der Frauen heisst es vor der 
Abreise der Ursel nach Berlin: "Ich wette, . . . dass sie mit
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einem Samthut und einer Straus senfeder wie der kommt. Sie kann 
sich nie genug tun, diese zierige Person, trotz ihrer vier- 
zig"(W. 111.S. 333). Nach ihrer RUckkehr aber schliesst man 
aus der Tatsache, dass sie ohne die Modeartikel zurtickkommt 
und klein und bescheiden auftritt, auf eine grosse Erbschaft, 
denn man sah in dem Besitz von viel Geld eine sich daraus er- 
gebende Veredelung des Charakters:

"Man sieht doch gleich",sagte die Quaas, "dass 
sie jetzt was haben. Sonst sollte das immer was sein, 
und sie logen einen grausam an, und war eigentlich 
nicht zum Aushalten. Aber gestem war sie andcrs und 
sagte ganz klein und bescheiden, dass es nur wenig 
sei."

"Wieviel mag es denn wohl sein"? unterbrach hier 
die Mietzel. "Ich denke mir so tausend Taler."

"0 mehr, viel mehr. Wenn es nicht mehr wHre, wHre 
sie nicht so; da zierte sie sich ruhig weiter"
(W. III. S. 334).

Frau Quaas konnte sich keinen andem Grund fiir die Bescheiden-
heit der Frau Hradscheck nach ihrer Reise denken, als die "Ehre"
des erhbhten Besitzes durch eine Erbschaft. Fiir den Handlungs-
reisenden Szulski ist eine Erbschaft die beste und eigentlich
auch die anstHndigste Art zu Geld zu kommen. Der ahnungslose
Szulski wusste nicht, dass es fiir Hradscheck noch ein anderes
Mittel zur Verbesserung der Finanzen gab.

Hinter den GesprHchen der Bauem in der Schenke mit Szulski 
verbirgt sich Fontane der Zeitkritiker, der nicht nur die Bau-
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e m  und Kleinblirger anprangert, die in ihrem Denken und in
ihren Gepflogenheiten nur die Grossen nachahmen, sondem am
Abend vor dem Morde lhsst er den Polen Szulski auch den Adel
wegen seiner Kapitulation vor dem Gelde zur Rechenschaft zie-
hen. In einer Erzhhlung Szulskis Uber den polnisch-russi-
schen Krieg und die Greueltaten der Russen heisst es: "Das
Volk war gut, BUrger und Bauer war gut, alles einig, alles
da mit Gut und Blut. Aber der Adel! Der Adel hat uns um
dreissig Silberlinge verschachert, bloss weil er an sein Geld

7und seine Gttter dachte. Und wenn der Mensch erst an sein Geld 
denkt, ist er verloren" (W. III. S. 340). Bauer Kunicke 
stimmt nicht mit Szulski Uberein: "Kann ich nicht zugeben,
. . . Jeder denkt an sein Geld. Alle Wetter, Szulski, das 
sollt unsrem Hradscheck schon gefalien, wenn der Reisende von 
Olszewski-Goldschmidt und Sohn alle November hier vorsprhch 
und nie an Geld dhchte" (W. III.S.340). Auch die Ehre, die 
der verschlagene Hradsche :dem toten Franzosen durch die Um- 
z&unung seines Grabes mit einem Gitter zukommen lassen will, 
bezieht sich bei den Bauem mehr auf den Geldwert der Umzhu- 
nung als auf das Sentiment. Kunicke findet die Idee Hradschecks 
grossartig. "Und wenn's noch ein Russe wHr! Aber das ist ihm 
alles eins, Russ oder Franzos'. Der Franzos hat ihm geholfen
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Und nu hllft er ihm wieder und lMsst ihn eingittem. Oder doch 
wenigstens eine Rabatte ziehen. Und wenn es ein Gitter wird, 
so hat er's nicht unter zwanzig Taler. Und da rechne ich noch 
keinen Anstrich und keine Vergoldung" (W.III.S.372). Ebenso 
machte das grosse Kreuz, das Hradscheck ftir seine verstorbe- 
ne Frau bestellte, grossen Eindruck auf die Bauem. "Denn 
Geld ausgeben und noch dazu viel Geld, war das, was den Tsche- 
chinem als echten Bauem am meisten imponierte" (W.III.S.389).

Dadurch, dass der Dichter parallel mit einem realen Ge- 
schehen das Walten einer geheimnisvollen Macht verknilpft, 
iiberlasst er der Phantasle des Lesers einen grossen Spielraum. 
Was zuerst als Zufall erscheint - das Auffinden der sterbli- 
chen Uberreste eines franztisischen Soldaten mit seinen Ausweis- 
papieren unter dem Birabaum im Garten Hradschecks - kann somifc 
gleichzeitig als ein Akt des Fatums angesehen werden, das den 
Toten als sein Werkzeug benutzte.

Auf der Ebene des Ubersinnlichen hat das Fatum noch eine 
andere Helferin in einer von zwei Personen, die beide klarer 
sehen als die anderen Dorfbewohner und niemals nur einen Augen- 
blick an die Unschuld Hradschecks geglaubt haben. Es 1st die 
schon erwMhnte Mutter Jeschke, eines der alten wendisch-heid- 
nischen Dorforiginale, die in den mllrkischen ErzHhlungen Fon-
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8tanes des iffteren vorkommen. Sie befasst sich mit Quacksalbe- 
rei und sympathetischen Kuren, und die Dorfbewohner vermuten 
ihre Verbindung mit (ibersinnlichen Kraften, denn sie "wisse, 
wer sterben wird" und Mwie man sich unsichtbar machen kann11 
(W.III.S.323). TatsMchlich aber besitzt sie nur eine sehr 
grosse Bauernschlauheit und einen scharfen Instinkt f t i r Men- 
schen, die sie schon aus "beruflichen" Grilnden sehr genau 
beobachten muss. Ihr Hang zum SchnHffeln und Beobachten konmt 
dem Gensdarm Geelhaar sehr zugute, trotzdem sie hier und da 
sehr knapp am Gesetz vorbeigeht. Geelhaar ist der andere der 
zwei Dorfbewohner, die niemals an die Ehrbarkeit des Hradscheck 
geglaubt hatten. (Vgl.S.106).

Im Wechselspiel der Illusion und Wirklichkeit, des Roman- 
tisch-Balladesken und des Realen erscheint Mutter Jeschke als 
Bindeglied wegen des Wunderlichen das ihr anhaftet und inner- 
halb dieser ambivalenten Position wird sie zur Nemesis. Ihr 
Urteil basiert nicht auf Verrautungen, sie ist nicht von Hrad­
schecks Erbschaft beeindruckt, an die sie vielleicht gar.nicht 
glaubt. Da sie weiss, dass die Behbrden Beweise brauchen, wah- 
rend sie sich nur auf ihren sechsten Sinn und ihre scharfe 
Beobachtungsgabe verlHsst, wartet sie auf den Moment in dem 
ihr Opfer sich vergisst, in der Zwischenzeit fbhrt sie fort Hrad-
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scheck zu umschleichen. Sie folgt ihm und steht plbtzlich mit 
einer doppelsinnigen, ihm Furcht einjagenden, Bemerkung vor 
ihm. Sie ist es, die ihn langsam zermUrbt und als Opfer des 
Fatums schliesslich einkreist. Mutter Jeschke, die etwas Spuk-
haftes an sich hat, glaubt auch selbst an Spuk, aber sie ver-
steht es, das was bei ihr eine Selbstversthndlichkeit ist, bei 
andem zur Angst werden zu lassen. So wird der "Spuk" bei Hrad-
schek, seinem Burschen und seiner Magd zum unaufhbr lichen
Schrecken.

Auf der Ebene des Obersinnlichen soil sich der Leser fra- 
gen: War es nur Zufall, dass in jener dlisteren, regnerischen
Novembemacht die Ziegel auf dem Dach des kleinen Hauses klap- 
pemd herunterkamen, sodass sich die alte Jeschke mit den Wor- 
ten: *Dat's joa grad, als ob de Bbs kdmmt* (W. III. S.343) im 
Bette aufrichtete. War es ein Zufall, dass sie aufstand, urn 
nach dem alten Schomstein zu sehen, sich dann einen warmen 
Kaffee kochte, dabei aber durch einen mit "grossem Krach" zer- 
brochenen Lattenzaun in dem Hradschekschen Haus Licht sah, das 
hin und her flimmerte, "so dass sie nicht recht sehen konnte, 
woher es kam, ob aus dem Kellerloch unten oder aus dem dicht 
darilber gelegenen Fenster der Weinstube" (W. III. S. 344). War 
es dann Zufall, dass sie eine ganze Weile spbter Hradschek in
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seinem Garten etwas Schweres Schleppen sah, wobei es aussah, 
"als ob er wolle, dass man ihn sllhe" (W.III.S.344). Mit al- 
lem was sie bei ihrem Spionieren gesehen hatte, kam die alte 
Jeschke, indem sie die Geschehnisse zusammenfasste, der Wahr- 
heit sehr nahe: "Dat's joa binoah, als ob he een abmurkst 
hett1. Na, so dull wahrd et joa woll nich sinn . . . Nei, nei, 
denn wihr dat Licht nich. Awers ich tru em nich. Un ehr tru 
ick ook nich" (W.III.S.345). Mutter Jeschke hat kein beson- 
deres Ehrgefiihl, aber einen gewissen Ordnungssinn. Pflr sie 
sind die Hradschecks Fremde, die nicht in das Dorf gehdren.
In dieser Meinung wird sie von Geelhaar unterstdtzt. Beide 
werden weder von persbnliehen Ambitionen noch von politi - 
schem Ehrgeiz geleitet, sie sind daher auch nie von ihrer 
Uberzeugung abgewichen, dass Hradscheck ein Verbrecher ist. 
Nach Entlassung des Mdrders aus der Untersuchungshaft sagt 
die alte Jeschke nur lakonisch: "He is nu wedder rut. Awers he 
kummt ook woll wedder rin" (W. III.S. 366).

Der tote Franzose, die wichtigste Gestalt in der ErzHh- 
lung neben Hradscheck, wird in einem ironischen Wechselspiel
des Fatums vom Dichter zum HaupttrMger desselben einge-

9
setzt. Der Dichter kiindigt den genauen Moment des Einsetzens 
des, Fatums an. Als Hradscheck in tiefen Gedanken versunken
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uber seinen bedruckenden finanziellen Zustand "rechnend und 
wagend" zwischen den Rabatten seines Gartens hin ging, hdr- 
te er "eine grosse durch ihre Schwere und Reife sich von selbst 
ablosende Malvasierbime mit eigentiimlich dumpfen Ton auf- 
klatschen (W. III.S. 318). Hradschek legt die Bime spater auf 
sein Pult, genau so, wie er das Lotterielos dort aufstellt.
Dann lasst der Dichter den Verbrecher mit seinen Gedanken 
'fepielen". Er, der wie alle Spieler das glaubt, was er glau- 
ben will, sieht in dem toten Franzosen, den er sp&ter fin- 
det, seinen wiederaufgegangenen Glilcksstem und seinen Schutz- 
patron. Er benutzt ihn sogar, um seinen Ruf nach der Unter- 
suchungshaft noch mehr aufzubessern, und mit scheinheiliger 
Grosszdgigkeit schlHgt er vor, den Toten in seinem Garten 
zu lassen, anstatt ihm ein Begrdbnis auf dem Friedhof zu 
geben, wie die anstHndigen Bauem es gewollt hatten. Er wolle, 
"gewdnschten Falles, die Stelle mit einem Gitter versehen oder 
mit einem Buchsbaum umziehen (W. III.S.372).

Ob das Fatum nun das movens war oder nicht, der tote 
Franzose war zu nichts weniger als zu Hradschecks Schutz- 
patron bestimmt. ZunHchst hatte er ihn duarch seine blosse 
Anwesenheit in Versuchung gebracht, ihm eine Idee einge-



geben und vor eine Entscheidung gestellt, ob er einer Einge- 
bung des Bbsen Folge leisten solle oder nicht. Er gibt der 
Versuchung nach und ist damit auf dem Wege zu seinem Ende.
Der Tote r&cht zweitens das immer nur angedeutete aber wahr- 
scheinlich von Hradscheck begangene erste Verbrechen an der 
Rese aus Neu-Lewin, denn hM tte dieser den toten Franzosen 
nicht gefunden, so wHre ihm der Gedanke zu dem nach seiner 
Meinung perfekten Mordplan an Szulski nicht gekoramen. Danach 
wird der Tote auch zum RMcher an Szulski. (War es tlbrigens das 
Fatum, das den armen Szulski auf seinem Weg zu Hradscheck ge- 
wamt hatte? ) Bei seiner Ankunft in Tschechin hatte sich der 
Pole um ein paar Stunden verspMtet, "weil die vom Regen aufge- 
weichten Bruchwege beinah unpassierbar gewesen waren, . . .
Noch die letzten dreihundert Schritt von der Orthschen Windmtih- 
le her hatten ein Stilck Zeit gekostet, weil das ermUdete Pferd 
mitunter stehen blieb und trotz allem Fluchen nicht weiter 
wollte" (W.III.S.336). Mutter Jeschke nimmt jede Gelegenheit 
wahr, Hradscheck mit Anspielungen auf den toten Franzosen in 
Angst zu versetzen. Auf dessen grosse Besttirzung und Klage 
bei ihr tlber die Spukangst seines Jungen Ede antwortet sie ihm 
mit scheinheiliger Mine: "Un wenn et wat is, na, denn mot et 
de Franzos sinn. . . .  He moak woll en beten rutscht sinnM



(W.III.S.397.). Besteht hier nicht eine Verbindung zwischen 
dem spHteren "Rutschen" der OlfHsser, die den Tod Hradschecks 
verursachen mit dem "Rutsehen” des Toten, auf das Matter 
Jeschke anspielt? Frau Hradscheck hatte in ihrer Gewissens- 
angst einmal gesagt, dass es auch Tote gBbe, die mit der Auf- 
erstehung nicht bis zum Jdngsten Tag warteten. Nach dieser 
Ansicht ist es nicht Szulski, der frdher auferstanden ist und 
sich rHcht, sondern es ist der tote Franzose, der so seltsam 
"lebendig" ist.

Die grosse Faszination, die der erschlagene tote franzBsi- 
sche Soldat der wirklichen Geschichte fdr Fontane gehabt hat, 
lBsst aber noch eine ganz andere ErklBrung fdr dessen Rache zu, 
die mit der immer wieder betonten Freundschaft des Dichters 
den Franzosen gegendber und auch mit seinem persBnlichen Ehr- 
gefdhl zusammenhBngt. Der wirkliche Tote war, so geht aus 
dem Briefe der Schwester Fontanes hervor, (Anm.9), hinter- 
rdcks erschlagen worden. Davon ausgehend sieht man hier einen 
toten Soldaten, der einmal fdr seinen Kaiser gek&mpft hatte 
und nun ungenannt und unerkannt in fremder Erde liegt. Es ist 
nur fair, dass ihm die Ehre eines anstMndigen Grabes gegeben 
werde, und der Dichter dberl&sst es den sonst so oberfl'ichli - 
chen Bauern, ihm diese Ehre zu erweisen, "trotzdem er wahrschein
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lich ein Kattolscher war". Es ist aber Ironie des Schicksals, 
dass der Tote nun gerade ein umzBuntes Grab im Garten eines 
Verbrechers bekommen soil. Warum aber sollte ein Soldat, der 
eine Pflicht getan hatte, auf demselben Boden mit einem Ver- 
brecher "wohnen"? Vielleicht war ihm das gar nicht recht ge- 
wesen, und er schlug nun endlich noch einmal zu, um den Mord 
an ihm selbst und den an Szulski zu gleicher Zeit zu rHchen, 
um endlich seine Ruhe zu haben. Es ist noch einmal die Ironie 
des Schicksals, dass der ehrliche Name des Soldaten gerade 
durch die Mordtat des Hradscheck bekannt wird, wenn auch in 
fremder Erde. Der Dichter iiberlBsst dem Leser jede Auslegung, 
er tritt zurdck, aber mit einer Frage Hber die geheimnisvolle 
und rBtselhafte Macht des Fatums.

In einer romantisch-lyrischen Note erweist der Dichter 
dem Toten persBnlich die Ehre. Mit einer ironischen Pointe 
lHsst er ihn im blBhenden Garten unter dem Bimbaum liegen, 
der seit einiger Zeit die schBnsten Frllchte tragt, die nach 
ihm "Franzosenbimen" genannt werden, wBhrend der ehrlose 
andere Tote, Hradscheck, zwar auf dem Kirchhofe liegt, "aber 
seitab, wo die Nesseln stehen und der Schutt liegt" (W.III.
S.406).
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Anmerkungen

1. Theodor Fontane, S'amtliche Werke. Band X (Mdnchen: 
Nymphenburger, 1959), 37 f.

2. Der Dichter wHhlt den sagenumwobenen Bimbaum filr sei­
nen Titel absichtlich. Nach dem Volksglauben griint ein 
Bimbaum fdr einen unschuldig Hingerichteten. Handwbrter- 
buch des deutschen Aberglaubens« Hrsg. Hanns BMchtold 
StMubli und E. Hoffmann-Krayer (Berlin: de Gruy ter, 1927)̂ 1, 
S. 1339.

3. Brief Fontanes an Friedlander v. 16.11.1885. Theodor 
Fontane. Briefe an Georg Friedlander. Hrsg. Kurt Schreinert 
(Heidelberg: Quelle & Meyer, 1954).

4. Brief an seinen Sohn Theo v. 12.8.1895. Theodor Fontanes 
Briefe an seine FamilieIT(Berlin: Friedrich Fontane, 1905)w

5. Den Dichter besch’Aftigte zur Zeit der Niederschrif t des 
Romans die Stellung des Lutherturns dem Preussentum gegen- 
tiber. Er bezeichnete diese als eine "Ehe von zwei gleich 
schlechten Partnem." Daher werden einige der Pastoren in 
seinen Romanen einer sehr negativen Beurteilung unteiwor- 
fen. Die Ausnahmen sind Pastor Lorenzen im Stechlin, mit 
dem er sich identifiziert, und der Dompfarrer D'Arffel in 
C^cile. (Vgl. hierzu: W. II, Schach von Wuthenow. S.281 
und auch die Ausfilhrungen Pierre-Paul Sagaves in "Aspects 
du Protestantisms dans les Romans de Fontane", Etudes Ger- 
maniques 14 (1959), ebenso die Briefe an FriedlHnder vom 
7.11.1893 und 12.4.1894. Theodor Fontane. Briefe an Georg 
Friedlander,(Heidelberg? Qaelle & Meyer, liFTJl

6. Das Wort "glau" bedeutet so viel wie "Uberklug", "sehr 
schlau".

7. Imnassisch-polnischen Krieg (1831) stand der preussische 
Adel auf der Seite Russlands, der Liberalismus jedoch auf 
der Seite der Polen. Vgl. hierzu auch die Bemerkungen des 
polnischen Grafen Bninski in Vor dem Sturm (W.I.S.324).
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8. Zum Beispiel die Gestalt der "Hoppenmarieken" in Vor 
dem Sturm.

9. Der tote Franzose hatte wirklich existiert. Vgl. hierzu:
Hans-Heinrich Reuter, Fontane (Mtlnchen? Nymphenburger,1968),1]
S. 363, ff*



Cecile
iCecile (1887), dem ersten der drei bekannten Romane 

aus dem Berliner Gesellschaftsleben, dem Stine und Irrungen 
Wirrungen folgten, zeichnet der Dichter das Bild der Heldin 
auf dem Hintergrund der Grlinderjahre. Die Verbindungslinie 
zu den beiden ersten Romanen - und besonders zu Schach von 
Wuthenow - wird schon darum sichtbar, weil sich die Ereignis- 
se in der gleichen Gesellschaftsklasse abspielen, nur ist die 
Kritik gegen einzelne Figuren des Milithradels jetzt sehr ver- 
schHrft. Die Gestalt der Heldin erscheint als weibliches Pen­
dant zu Schach von Wuthenow; ebenso wie Schach steht sie im 
Konflikt mit den Ehrgesetzen der Gesellschaft wie auch in dem 
mit ihrer eigenen Natur, auch sie wMhlt den Freitod, um dem 
Dilemma zu entfliehen. WMhrend vom Gesichtspunkt der greif- 
baren Wirklichkeit das Scheitem der Heldin zum grossen Teil 
durch die Nichtbeachtung der gesellschaftlichen Konventionen 
bedingt ist, steht im Hintergrund auch hier - aber in viel 
grbsserem Masse als in Schach von Wuthenow-das als Zufall er- 
scheinende, alle Anstrengungen, Bemlihungen und Vors&tze des 
Menschen durchkreuzende Fa turn. Daneben lhsst der Dichter in 
Cecile ein starkes, nicht zu unterschhtzendes, religibses Motiv
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erscheinen, Uber das am Ende dieses Kapitels noch zu sprechen 
sein wird.

Soweit der Begriff der Ehre in Frage kommt, wird er vom 
subjektiven und objektiven Standpunkt aus relativiert. Im 
Falle der mMnnlichen Helden - mit Ausnahme des Gegenspielers 
der Cecile, Leslie-Gordon - erscheint er im Zuge der grossen 
politischen, dkonomisehen und sozialen UmwHlzungen im Staate 
fast nur noch als veralteter Traditionsbegriff oder als arro- 
ganter Standes dunke1; mit anderen Worten, es feht ihnen die 
innere Ehre*' und der feste Bezug, auf den sie sich stdtzt.

In Verbindung mit den abgesunkenen oder veralteten Ehrbegrif- 
fen der Offiziere fdhrt der Dichter auch das von ihm verab- 
scheute point d*honneur in zwei Duellen des Oberst St. Amaud 
ad absurdum.

Fontane schreibt den Roman unter dem Motto: Wer mal drin
sitzt, gleichviel mit oder ohne Schuld, kommt nicht wieder
heraus" und bezieht sich damit auf die Verfemung derjenigen,

1die die gesellschaftlichen Konventionen nicht einhalten.
Die ungewBhnlich lange Zeit, die Fontane ftlr die Nie- 

derschrift des Romans bentitigte und die Angabe in seinem 
Brief an Schlenther lHsst darauf schliessen, dass er die Ge-
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stalt der Cecile nicht, wie sonst gefunden, sondern in weit- 
aus grdsserem Masse erfunden hat. Zwar hatte Fontane eine 
der Musseren Erscheinung der Cecile entsprechende bestimm- 
te Gestalt fUr seinen Roman gefunden, die er in psychologi- 
scher Hinsicht jedoch - seinen Intentionen gemMss - vollkom- 
men umkonstruierte.^

Abgesehen davon, dass der ganze Roman zuletzt als zwie- 
gesichtig erscheint, weil durch den sogenannten "Gesell- 
schaftsroman" ein romantisch-balladeskes Element schimmert, 
zum Beispiel die Beschreibung des Kindes Cecile als "trHu- 
merisch und mMrchenhaft" (W. IV.S.245) und der Vergleich der

tCecile durch den ihr verfallenen Gordon mit Maria Stuart 
(W.IV.S.219),wird auch der Charakter der Heldin undurchsich- 
tig, es sei denn, dass Fontane damit, wie so oft, auf das 
RHtselhafte im Menschen anspielen will. Cecile wird weder 
einer naturalistischen Erkl&rung gerecht - und eine solche 
hHtte Fontane auch nicht geben wollen - noch wird sie so stark 
poetisiert wie, zum Beispiel Marie Rniehase in Vor dem Sturm. 
Auch Uwe Hohendahl hat sich in einer Arbeit dber Cecile dem 
Thema der Mehrdeutigkeit zugewendet. Auch ihm erscheint Cecile 
so zwielichtig, dass der Leser nie genau weiss, welche Seite 
ihrer Person die wahre ist."^
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Hans-Heinrich Reuter sieht in Cecile einen Angriff Fon­
tanes auf Schopenhauers "Parerga und Paralipomena", in denen 
der Philosoph sich einen Verstoss gegen "Freiheit und Menschen- 
wttrde" und die Ausbildung einer ge£%hrlichen "Herrenmoral" er- 
laubt habe.  ̂ Er nimmt an, dass Fontane sich in Cecile fVir 
die Emanzipation der Frau eingesetzt habe. Aus dem Roman geht 
aber nicht direkt hervor, dass sich Fontane mit der Emanzipa­
tion der Cecile befassen wollte, ausserdem begegnete er trotz 
seiner grossen Toleranz den Frauen gegenliber einer allgemeinen 
Gleichberechtigung der Geschlechter mit Skepsis, was aber nicht
bedeuten soli, dass er sich mit den Schopenhauerschen Ausfllh-

£
rungen einverstanden erkl&rt h&tte. Die Freiheit liegt fUr 
Fontane im Innem des Menschen und wird nur zum Teil von der 
gesellschaftlichen Struktur bedingt. Der Dichter befasst sich 
nur mit dem Einzel£all, ja, in Cecile mit einem "Sonderfall11. 
Zwar greift er im Laufe seiner ErzShlung eine heuchlerische 
Gesellschaft an, jedoch verlangt es sein eigener Ordnungssinn, 
dass der Mensch sich auf die gllltigen Ehrgesetze dieser Ge­
sellschaft stUtze.^ So weist Cecile einen ihr selbst gar 
nicht bewussten Mangel an weiblichem Ehrgefdhl auf, -zum&ndest 
in ihrer Beziehung zu dem FUrsten - der nicht zuletzt durch 
die Wirkungslosigkeit des religidsen Dogmas entstanden ist.
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Das "Wer einmal drin sitzt" bedeutet fUr Fontane eine Verlet- 
zung der Sitte, ungeachtet der Grlinde dafllr.

Gleichzeitig aber setzt der Dichter tiber diese Art der 
Schuld ein Fragezeichen und relativiert sie. Auf der Ebene 
der greifbaren Wirklichkeit erklMrt er sie erstens mit der 
friihen charakterlichen PrMgung durch die Erziehung der Mutter, 
wobei Cecile als unschuldig erscheint, und er setzt ihr spMte- 
res VerhHltnis mit dem Fdrsten einem ehrlichen Kontrakt gleioh-
Mhnlich dem der Stine in ihrer Beziehung zu Graf Haldera -

>in dem Cecile nicht schlechter oder unehrenhafter erscheint 
als zum Beispiel die parventlhafte Frau Kommerzienrat Treibel 
in dem Roman Frau Jenny Treibel, oder als Frau Geheimrat Espe 
in Quitt, die ihrem Mann durch eine frilhere Liaison mit einem 
"PrHsidenten" zu einer ehrenvollen Stellung verholfen hatte. 
Die Einzelfigur erscheint auf dem Hintergrund einer morschen 
Gesellschaft, in der die nicht immer verdiente "Hussere Ehre", 
also Rang, Stellung, Ansehen, den Vorrang vor der "inneren 
Ehre hat. Fontane wagte sich zu seiner Zeit weit vor, wenn er 
der Gesellschaft einen Spiegel vorhielt und sich dann zu einem 
gewissen Grade auf die Seite einer nach seiner Meinung nicht 
unehrenhaften Frau, die aus bestimmten Grttnden mit den gesell- 
schaftlichen Gesetzen in Kollision geraten war, stellte.
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In Cecile beschreibt der Dichter die Geschichte einer 
aus dem verarmten schlesischen Kleinadel stamrnenden, sehr 
schBnen Frau, deren letter sie als 17jdhrige einem alten 
FUrsten zur ''Vorleserin" seiner Gemahlin tiberliess, die an 
derartige 'Emennungen' schon gewBhnt war und keinen Wider- 
spruch erhob. Cecile machte viele Reisen mit dem fUrstlichen 
Paar und blieb nach dem Tode der alten FUrstin im Schloss.
Nach dem bald darauf erfolgten Ableben des Ftlrsten wurde sie 
von seinem Neffen gebeten, 'dass sie Schloss Cyrillenort nicht 
verlassen mbge' (W.IV.S.252). Weiteres Reisen mit dem Neffen 
des Fllrsten fllhrte sie bis nach Madeira und Algier. Dann heisst 
es in einem Brief der Schwester Leslie-Gordons an ihren Bru- 
der weiter: "Denn wenn der alte Fllrst alt gewesen war, so war 
der junge krank" (W.IV.S.252). Er starb schon nach einem Jahr. 
Eine Ehe mit dem von Cecile protegierten Kammerherm kam nicht 
zustande, "aus Gr&nden, die nur gemutmasst werden" (W.IV.S.252). 
Cecile kehrte zu ihrer Familie zurlick, "eine verh&ltnisn&ssig 
glanzende Wohnung wurde genommen, und in dieser Wohnung war es, 
dass St. Amaud zwei Jahre spater die still und zurlickgezogen 
lebende Cecile (damals noch katholisch) kennen lemte"(W. IV.
S.252). Kurz nach seiner Verlobung wird ihm von Oberstleutnant 
von Dzialinski, dem 'altesten Stabsoffizier, als Vertreter des



Offizierskorps die Mitteilung gemacht, dass"diese Verlobung 
nicht wohl angMnglich sei 11 (W. IV. S.251 ). Es kommt zum 
Duell zwischen dem letzteren und St. Araaud, in dem Dzialinski 
getdtet wird. St. Amaud muss den Dienst quittieren und be- 
reist mit Cecile die - nicht mehr ganz erstklassigen - Fe- 
rienorte. In Thale im Harz lemt das St. Amaudsche Paar einen 
frliheren Offizier der preussischen Armee, den Zivilingenieur 
von Leslie-Gordon, kennen, dem der Hltere Oberst eine herzliche 
Freund mit seiner Gattin gestattet. ” . . .  eine junge Frau 
braucht dergleichen" (W.IV.S.282). Er filhlt sich aber pltttzlich 
in seiner Ehre gekrhnkt, weil er von einem andem Gast sei­
nes Hauses erfHhrt, dass sich Gordon Cecile gegenUber in un-

iangemessener Weise benommen habe. Obgleich Cecile eine Star­
ke "Wahlverwandtschaft" mit Gordon fUhlte - die Liebe wird 
nur angedeutet - blieb sie streng im Rahmen der gesellschaft- 
lichen Konvention; sie verteidigte Gordon allerdings in der An- 
gelegenheit der angeblichen Beleidigung. Oberst von Amaud 
fordert jedoch Gordon zum Duell und tbtet ihn. Daraufhin schei- 
det Cecile freiwillig aus dem Leben.

Der Dichter setzt Cecile als Einzelfall von dem allge- 
meinen Typus der "FUrstengeliebten" - der ihm sehr bekanntg
war - ab. Er zeichnet sie nicht als eine pralle, sinnliche,
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allzu materialises ch oder stark politisch interessierte Per­
son, sondem als eine feinnervig-asthetische, religiA's orien- 
tierte und sehr verwbhftte Frau mit einer grossen Anziehungs-

v

kraft auf das mlfanliche Geschlecht. Mit andem Worten, sie 
erscheint nicht als eine frivole, im gesellschaftlichen Gefli­
ster als ehrlos bezeichnete Person, sondem eher als eine sol- 
che, die die Natur und die Sch'dnheit zu einer Fhrstin bestimmt 
hatte, die aber wegen ihrer Abstamraung aus dem Kleinadel eben 
nur eine "Pseudo-Fttrstin" werden konnte. Daher w&hlte der Dich­
ter auch keine Gestalt aus den unteren St'Anden, nicht einmal 
eine aus dem Bhrgertum. In ihrem Namen spielt der Dichter auf 
die Legende der Heiligen Cecilia an. Obgleich Cecile weder 
eine Heilige ist, noch die Musikalit&t ihrer legendMren Na- 
mensschwester besitzt, so hat sie aber eines mit ihr gemein- 
sam: sie muss auf die Liebe Verzicht leisten. Analog zu dem 
Gebot der Keuschheit das der Heiligen Cacilia von dem Engel 
auferlegt wird, muss die modeme Cecile der grossen Liebe ent- 
sagen. Das Schicksal, das die Partei der waltenden Ordnung 
nimmt und Cecile scheitem lasst, steht anstelle des Engels 
aus uralter Zeit, der seiner C&cilia die Pflicht auferlegte, 
dem Fleische zu entsagen und der Ehre Gottes im Geiste zu le- 
ben. Von dieser Perspektive aus gesehen, erscheint der Kampf
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Ceciles als poetisches Wechselspiel eines rhtselhaften Fatums 
mit den GehMssigkeiten einer ihr feindlich gesinnten Welt.

Weil Cecile als unschuldig-schuldig, aber nicht als ehr- 
los dargestellt wird, kann ihre Gestalt nicht anders als 
"schillemd" erscheinen, und darum auch distanziert sich der 
Dichter in so grossem Mass und Ihsst den Leser die Spuren ih- 
res Lebensweges in den Briefen und Dialogen verfolgen, aus de- 
nen er sich sein eigenes Urteil bilden kann.

Nach dem was der Leser iiber Cecile aus verschiedenen Quel- 
len erfhhrt, ist sie immer nur von einer Art Scheinexistenz in 
die andere gegangen. Eine ErklMrung ihres Charakters muss zu- 
nMchst in der frlihen Erziehung des Kindes gesucht werden. Im 
Hause ihrer Mutter wird - trotz einer oberflMchlichen katho- 
lisehen Erziehung - weder auf religidse noch moralische Geset- 
ze Wert gelegt, sondem nur auf die Mussere Schau, die von der 
Mutter bis zum Brechen aufrecht erhalten wird. Ein Beispiel 
dafttr ist die in dem Briefe einer Freundin Klothildes, der 
Schwester Gordons, erw&hnte Geschichte der ’Pseudo-Pilzchen", 
die in Wirklichkeit nur grbssere Rosinen waren. "Grosse Ro­
sinen" kamen als getamte Pilze in mageren Zeiten im El- 
temhaus der Cecile auf den Tisch. Die "grossen Rosinen" er­
scheinen hier als Allegorie flir phantastische Ideen, der Prd-



tension, zum Beispiel, dass man nicht arm, sondem wohlhabend 
war und sich Pilze zum Essen leisten korrnte. In der Person 
des Vaters sieht der Dichter einen ReprUsentanten des etwas 
verlodderten schlesischen Kleinadels; von Schulden tfberhMuft 
starb er pldtzlich, "was man so sterben nennt; die Verlegen- 
heiten waren zu gross geworden. Dias 'Wie* seines Todes wurde 
vertuscht" (W.IV.S.254). Die prekHre Situation der Familie 
wurde durch die ehrgeizige Mutter nur dadurch gerettet, dass 
sie die schdne Cecile aus der Sph&re ihres kleinen Scheinle- 
bens in die des grossen verpflanzte, das heisst, dass sie im 
Hause des Ftirsten jetzt nicht mehr als Pilze getamte Rosi­
nen zu essen braucht, sondem als ehrbare "Vorleserin" der al­
ten FUrstin gilt, wobei - genau wie vorher- die Vorstellung 
den Tatsachen nicht entspricht. Es wird nirgends erwMhnt, je- 
doch immer wieder angedeutet, dass Cecile ihren natUrlichen 
Anlagen nach, trotz ihres Mangels an Bildung vielleicht eine 
Ftlrstin hUtte sein konnen, denn es fiel ihr leicht, die Al- 
lUren der grossen Welt anzunehmen und sich an ihre Etiquette 
zu gewtihnen, die Welt; in der GefUhlsregungen, denen man sich 
vielleicht hinter den Kulissen hingibt, nicht nach aussen ge- 
zeigt werden. Ihr drittes Scheinleben beginnt mit dem nicht ge- 
liebten doch geachteten St.Amaud, in dem sie den Anschein einer
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glticklichen Ehe vor der Gesellschaft und vor sich selbst bis 
zur Begegnung mit Gordon aufrecht erhfllt, aber dann nicht mehr 
weiss, wie es enden wird.

Bei alledem - und vielleicht sogar deshalb - bleibt C^- 
cile seltsam "leblos"; sie zeigt die Lebensart einer im flirst- 
lichen Hause angenommenen formalen Existenz. Ihre Art, mit 
Gordon zu sprechen, ist die einer grossen Dame, niemals die 
einer zum ersten Male wirklich liebenden Frau, die sich in 
einem unldsbaren Konflikt befindet. Sie scheint einer grossen 
Liebe nicht fMhig zu sein und kann eine Zuneigung nur in Brie- 
fen andeuten, zeigt aber auch nicht den Charakter, der Gefahr 
einer aufkeimenden Liebe zu entgehen. Sie wirkt auf den Le­
ser wie eine Schdnheit ohne Substanz, deren Eintritt in das 
Haus des Ftirsten nolens volens damit beginnt, dass sie des- 
sen als "Teefr&ulein" getamtes Spielzeug wird. Sie verhn- 
dert sich im Handlungsverlauf nicht und ihre Lebensanschauung 
wird weder durch religidse Skrupel noch durch die Tragbdie des 
ersten Duells ihres spdteren Gatten wesentlich verSndert. Nach 
ihrer eigenen Aussage bleibt sie in "der Welt Eitelkeiten1’ 
stecken und will ihren Platz in der Gesellschaft zurUckerobera 
und befestigen. Gerade das Streben nach der Musseren Ehre, einen 
Platz in der Gesellschaft zu erobem, weist auf das Parveniltum
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des Kleinadels hin, der niemals eine Verankerung ausserhalb
der Adelsgesellschaft gesucht hUtte, der irnmer "grosse Ro-

/sinen" im Kopfe hatte. Dabei tiberschhtzt Cecile den Wert 
der Gesellschaft der Frondeure und unterschHtzt zu einem ge- 
wissen Grad auch deren hintergrUndige Feindschaft ihr gegen- 
{iber, trotz der ihr von Rossow gezeigten Freimdschaft. Die 
"Ehre11 zu dieser Gesellschaft zu gehdren, bedeutet filr sie 
das Leben selbst. MIch habe nicht den Anspruch, den andre 
haben. Ich will ihn aber wieder haben. und als ich . . . 
heimlich und voll Entsetzen in das Haus schlich, wo der er- 
schossene Dzialinski lag und mich mit seinen Totenaugen an- 
sah, als ob er sagen wollte: 'Du bist schuld , da hab ich's 
mir in meine Seele hineingeschworen, nun, Sie wissen, was.
Und ob ich in der Welt Eitelkeiten stecke, heut und immerdar, 
eines dank ich der neuen Lehre: das GefUhl der Pflicht. Und 
wo dies GefUhl ist, ist auch die Kraft" (W.IV.S.274).

Mit ihren grossen Worten belUgt sich Cecile aber selbst. 
Sie spricht von "Pflicht" zu Gordon, erkennt aber nicht die 
wirkliche Pflicht - oder will sie nicht erkennen - die ent- 
weder eine sofortige Trennung von ihm, oder aber von St .Amaud 
erfordert hHtte. Sie ist nicht abgeneigt, Gordon zu ihrem 
Spielzeug zu machen - auf "ehrenvolle" Weise.
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Nach dem Entwurf eines solchen Portraits der Cecile mus- 
sen die Ansichten Hans-Heinrich Reuters, der in Cecile aus- 
schliesslich ein Opfer der Gesellschaft sieht, mit Zuruck- 
haltung aufgenommen werden. Sie ftthren in eine von Fontane 
nicht eingeschlagene Richtung. Im besonderen kann man den 
folgenden Worten Reuters nicht vollkommen zustimmen:

Cecile ist aufgewachsen in einer Welt, fur die 
eine schHne Frau nichts anderesist als eine Ware, 
ein Schmucks tlick, das man kauft oder raubt, benutzt 
pflegt, vererbt und dem gegenuber man weiter keine 
Verpflichtungen anerkennt als diejenigen, die sich 
aus der Tatsache des Besitzturns ergeben. Nur in die- 
ser Haltung hat Cecile den Mann kennengelemt: zu- 
erst als Vorleserin ftirstlicher Personen, dann als 
Ehefrau eines Gardeobersten. Sie weiss es nicht an* 
ders und nimmt es hin, passiv im eigentlichen Wort- 
sinn. Auch der Freund, ein scheinbar vorurteilslos- 
aufgeschlossener Weltmann, bezieht schliesslich die 
gleiche m&nnliche Stellung zu ihr. Der freiwillige 
Tod bleibt Cecile als einziger Ausweg aus einem Los, 
fU r das sie in ergreifender Demut, in ruhrender Un- 
wissenheit und Unbeholfenheit . . . bei sich selbst 
die Schuld gesucht hat. "Schuld" ist aber nicht Cecile, 
schuldig sind auch Ehemann und Freund, nur in einem 
sehr vordergrdndigen Betracht".

Es soli darum auf einige Punkte in dem obigen Zitat Reuters
etwas n£her eingegangen werden:

Von dem Standpunkt ausgehend, dass sich Fontane, wie
schon erw&hnt, nur mit dem Bewusstsein des Einzelnen befasst,
in dem er ihm die Entscheidung liber das Sein uberlasst, deu-
ten die Worte Ceciles: "Und wenn ich in der Welt Eitelkeiten
stecke heut und immerdar . . . "  vom realistischen Gesichts-
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punkt aus gesehen, auf eine Lebensart bin, die viel mehr durch 
ihre Erziehung im Eltemhaus als durch die dusseren sozialen 
und Bkonomischen Umsthnde geprhgt wurde. Es wird erwhhnt, dass 
Cecile in der katholischen Religion getauft worden war, aber 
man hbrt weder von religiBser Erziehung noch von irgend einer 
andem. Es sei nur an die Beschreibung ihres Vaters erinnert, 
den allgemein beliebten schBnen Mann und AnekdotenerzHhler, 
der als Betriebsdirektor bei den Hohenlohes nichts verstand, 
nichts tat und in Schulden verstrickt plBtzlich starb, und 
der somit zur materiellen Not der Hinterbliebenen beigetragen 
hatte.

Die der Cecile anhaftende Ambivalenz lHsst aber eine ein- 
seitige ErklHrung ihres Charakters liberhaupt nicht zu; im be- 
sonderen kann ihrer Darstellung als ein von der Gesellschaft 
verfolgtes vBllig wehrloses Individuum nicht zugestimmt wer­
den. Der Dichter Fontane will seine Heldin gerade nicht als 
"gekaufte Ware" darstellan, denn mit der Relativierung der 
weiblichen Ehre wird das Verkauftsein ausgeschaltet. Cecile 
als Mensch kommt sich niemals "verkauft" vor, weil sie im 
Schloss des Fllrsten nicht als kMufliches Objekt angesehen 
und auch nicht als solches behandelt wurde. Im Gegenteil, es 
mag einer aus dem verarmten schlesischen Kleinadel stammenden
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Person eine "Stellung" im Fiirstenhaus sogar als ehrenvoll vor- 
gekommen sein. Die Worte in ihrem Testament bedeuten viel:
"Ich wlinsche nach Cyrillenort (lbergefiihrt und auf dem dortigen 
Gemeindekirchhofe, zur Linken der fiirstlichen Grabkapelle,bei- 
gesetzt zu werden. Ich will der Stelle wenigstens nahe sein, 
wo die ruhen, die in reichem Masse mir das gaben, was mir die 
Welt verweigerte: Liebe und Freundschaft und um der Liebe wil- 
len auch Achtung . . . Voraehmheit und Herzensglite sind nicht 
alles, aber sie sind viel" (W.IV.S.284). Es muss dabei immer 
wieder an den Sonderfall erinnert werden, in dem der Dichter 
Cecile in die seltsame Situation einer gleichzeitigen Haus- 
tochter und Maitresse setzt und ungeachtet der Tatsache, dass 
Cecile weder eine Heilige noch eine Kurtisane ist, ihr einen 
Schimmer von beiden gibt.

Die von Reuter angesetzte Passivitht, die zum Teil auch 
als Attribut einer krankhaften Natur angesehen werden kann, 
denn Cecile wird ja als nervenkranke Frau hingestellt,^ kehrt 
sich aber zuzeiten in das krasse Gegenteil um, nHmlich dann, 
wenn es gilt, die verlorene "Hussere Ehre" wieder zu erlangen. 
Sie verweist Gordon sehr scharf wegen seines groben Verstosses 
gegen die gesellschaftliche Etiquette: "Sie haben eines schdnen 
Tages die Liebesgeschichte des armen FrHuleins von Zacha ge-
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h'6rt, und diese Lebensgeschichte k'innen Sie nicht mehr verges- 
sen. . . . Nun, diese Lebensgeschichte, so wenigstens glauben 
Sie, gibt Ihnen ein Anrecht auf einen freieren Ton, . . . Nun 
denn, die Gesellschaft hat mich in den Bann getan, ich seh es 
und fhhl es, und so leb ich denn von der Gnade derer, die mei- 
nem Hause die Ehre antun" (W. IV.S.274). Sie ist aber fest 
entschlossen, diese Stellung in der Gesellschaft um jeden Preis 
mit der Hilfe St. Araauds zu befestigen; in dieser Beziehung 
ist sie weder "unwissend" noch "unbeholfen". Es handelt sich 
eben nicht nur darum, was diese Gesellschaft der Cecile antut, 
sondem auch um die Priorit&t, die sie ihr zuspricht.

Reuter misfit aber auch der in dem obigen Zitat angegebenen 
m&nnlichen Stellung, der Besitzgier des Mannes und des Freundes, 
zu viel Bedeutung bei. Trotz der gelegentlichen Vernachl'issigung 
der verwtthnten Cdcile durch St. Araaud und des vielleicht ent- 
schuldbaren faux-pas Gordons zeigt keiner der beiden M&nner
eine aussergewohnlich uberhebliche Einstellung gegenilber Cecile;

11Reuter gibt dies an anderer Stelle auch zu. St. Amaud zeigt 
sich in seinem Verhalten zu c/cile als gutmutiger Mensch, seine 
Aggressivitat gilt den Mannem, nicht den Frauen. Sogar vor dem 
Duell mit Gordon hat er noch eine"gewisse Herzensbewegung" (W.IV, 
S.282), wie er in seinem Brief an Cecile angibt: "Der Ausgang
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der Sache machte doch einen Eindruck auf mich, und so bot ich 
ihm ESordonj die Hand zur VersBhnung. Aber er wies sie zurtlck" 
(W.IV.S. 282). Fontane bezieht sich in dem VerhHltnis von 
Mann zu Frau in diesem Falle eher auf den Fluch der SchBnheit, 
dem beide, Mann und Freund erlagen. Cecile tr&gt keinen Groll 
gegen St. Amaud, der ihr ja den Wiedereintritt in die Gesell­
schaft ermBglicht hatte; sie beweist es mit der Ubertragung 
ihres Gutes an ihn in ihrem Testament.

Zur Frage der Schuld ist etwas mehr zu sagen und besonders 
zu den Worten Reuters, dass sie in "rllhrender Unwissenheit und 
Unbeholfenheit" die Schuld bei sich selbst gesucht habe. Die 
Worte stehen im Widerspruch zu einer andem Bemerkung Reuters,
in der er das Ende des Romans als einen "Verlegenheitsschluss"

12 ? bezeichnet. Er bezieht sich damit auf den Freitod der Ce­
cile. Es fragt sich aber, ob der Dichter nicht von Anfang an 
auf einen solchen Schluss hinzielt. Der Dichter lBsst den Ro­
man auf zwei Ebenen verlaufen, der greifbaren Wirklichkeit und 
der Hberrealen, auf der, wie so oft bei Fontane, das Fatum er- 
scheint. In diesem Falle aber lBsst er das Fatum in einem selt- 
samen Wechselspiel mit dem kirchlichen Dogma erscheinen. Neben 
den kleinen Tlicken des Zufalls, wie man das Fatum nennen kann, 
lMsst der Dichter eine feste Basis aus der frUhen Kindheit das
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religibse Element, wie eine Erinnerung an lRngst Vergangenes, 
aber auch wie eine Mahnung an eine kommende TragBdie, mitklin- 
gen. Das ReligiBse erscheint leitmotivisch schon am Anfang 
des Romans und trSgt auch zur Zwielichtigkeit der Cecile bei. 
Bei ihrem ersten Anblick erschien sie dem Gordon als eine 
in einem "festen Kloster" erzogene Frau " 1Sacre coeur1 oder 
’Zum guten Hirten' ” (W. IV. S.136). Cecile sagt von sich 
selbst, dass sie in "der Welt Eitelkeiten" stecke. In dem Wech- 
selspiel zwischen Fatum und Dogma muss Cecile schliesslich un- 
terliegen nicht, weil sie ehrlos, sondem weil sie schwach ist. 
Der tolerante Dichter, der immer die "zwei Seiten" sieht, lehnt 
mit den Worten "Wer mal drin sitzt, gleichviel mit oder ohne 
Schuld ..." die alleinige Schuld der Cecile ab. Er sieht sie 
eher als eine Verirrte, die sich in den Komplexit&ten des Le- 
bens und der Liebe nicht mehr zurechtfinden konnte. Gerade mit 
dem Nichtbekanntmachen des wbrtlichen Inhalts des Briefes der 
Cecile an Pastor Dbrffel Uberlbsst es der Dichter dem Leser, 
die genauen Grttnde ftir den Freitod der Cecile zu erfor-schen. 
Wenn auch die Liebe zu Gordon als der Hauptgrund angedeutet 
ist, so konnte das Entscheidende sein, dass Cecile zur lezten 
klaren Einsicht Uber ein einmal verfehltes Leben gekommen ist. 
Daher kann ihr Freitod, durch den sie von einer Halbheit zur
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Ganzheit kommt auch zu ihrer VerklHrung beitragen, trotzdem 
er im religibsen Dogma als SUnde angesehen wird. Die Resig­
nation dan Leben gegeniiber muss ihr letzten Endes zur Ehre an- 
gerechnet werden, denn ein weiteres Zusammenleben mit St. Amaud, 
der paradoxerweise ihre Ehre verteidigt hatte, wUrde ein Ver- 
rat an der Liebe zu Gordon sein.

Somit erscheint das Religibse hier nicht nur als Kunst- 
griff, sondem der sonst dem kirchlichen Dogma femstehende 
Dichter hat es mit Vorbedacht als ethisch-moralisches Struk- 
turelement, als Gegenpol zur Darstellung des sittlichen Ver- 
falls eingesetzt. In diesem Sinne erscheint bei einer Ver- 
kniipfung des Romantischen mit dem Religitisen eine verklMrte 
Cecile im Tode in ihrer Ganzheit, in der wiedererlangten "in- 
neren Ehre" nach Aufgabe der "Welt Eitelkeiten", der nur 
"Uusseren Ehre". Die Liebe, der sie im Leben entsagen musste, 
durch die sie aber im Tode - nach dem Tristan Motiv - mit Gor­
don vereint wird, trhgt dann den Sieg davon. Aus diesem Grunde 
ist die Tatsache, dass Cecile die Schuld bei sich selbst sucht, 
vielleicht gerade das,was Fontane aussagen wollte.

Im Gegensatz zu der Darstellung der Cecile ist die Zeich- 
nung der mHnnlichen Protagonisten auf dem Hintergrund des Po- 
litisch-Zeitgeschichtlichen klarer. In der Gesellschaft der
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Frondeure stellt der Dichter in den drei Protagonisten 
St. Amaud und von Rossow auf der einen Seite und Leslie- 
Gordon auf der andem den auf Nationalehre pochenden Mili- 
tHradel, dessem gefHhrlichen Einfluss im Staate er mit Besorg- 
nis entgegensah, einem neuen Humanismus gegentlber. Auf der 
militHrischen Rangstufe besteht jedoch noch ein Unterschied 
zwischen St. Amaud und von Rossow, denn nur der letztere ist 
der wirklich preussische Offizier aus alt-mHrkischer Familie.
Er hat die Vorzlige eines solchen, aber auch die Nachteile; 
von Vorurteilen befangen lebt er nur in der Vergangenheit, 
und die Heeresreform von 1812-13 hat fiir ihngar-tticht existiert. 
Ungefhhr hundert Jahre sind seit dem Tode Friedrichs des 
Grossen vergangen, und trotzdem unterscheidet sich Rossow in 
seinen politischen Ansichten nicht von denen der Offiziere des 
Regiments Gensdarmes aus dem Jahre 1805. Auch er pocht auf das 
bekannte, schon in Schach von Wuthenow durch von Billow spdt- 
tisch ausgesprochene Wort Friedrichs des Grossen, dass die 
Welt nicht sicherer auf den Schultem des Atlas als der 
preussische Staat auf den Schultem seiner Armee ruhe. Rossow 
glorifiziert die Leistungen des Milithrs; die Errungenschaften 
des Geistes gelten nicht: "Der Unteroffizier, der Gefreite, die 
haben eine Bedeutung, nicht der Kllster und der Schulmei -
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sistorialrat' (W.IV. S. 244). Nach einem Schlag auf den so- 
genannten "hdheren Gesichtspunkt" des Kabinetts, besteht 
er auf der Vorrangstellung der Armee: ,!Ich meine das Kabi- 
nett, das sich’s zur Aufgabe zu stellen scheint, mit den 
Traditionen der Armee zu brechen. Wenn ich von der Armee 
spreche, sprech ich selbverstMndlich von der friedriciani- 
schen Armee. Was uns heutzutage fehlt, und was wir brauchen 
wie das liebe Brot, das sind alte Familien und alte Namen aus 
den Stammprovinzen. Aber nicht Fremde . . . "(W. IV.S.244).

Zu den Fremden gehdrt trotz seiner militarischen Ver- 
dienste auch der aus franzdsischem Stamm kommende viel li- 
beraler denkende St. Amaud. ZunSchst bezieht sich dessen Libe- 
ralitht auf die Frauen. Wegen einer schdnen Frau mit "Vergan- 
genheit", die allerdings auch im Besitz eines aus dieser "Ver- 
gangenheit" hervorgegangenen Gutes ist, hat er sich gegen den 
Ehrenkodex der Gardeoffiziere, nach dem er diese Frau nicht 
heiraten durfte, gestellt und den ersten Stabsoffizier im 
Duell gettttet. Er ist auch dem "Jeu" ergeben, eine Neigung, 
die der korrekte von Rossow nicht schMtzt, die er ihm aber ver- 
zeiht, weil er von ihm sagen kann: "Wenn wir unruhige Zeiten 
kriegen - und man kann nie wissen so whchst er sich viel-
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leicht noch in was hinein"; und er bezieht sich dabei auf die 
aggressive Natur St. Amauds, mit der "schlecht Kirschen- 
pfliicken" ist (W. IV. S. 246).

Beide Offiziere treffen sich aber am Ende des Romans in 
der Ablehnung Gordons. In dem Brief an Cecile, nach dem Tod 
Gordons, schreibt St. Amaud: "Empfiehl mich Rossow. Er hat 
sich in der ganzen Aff&re brillant benommen und teilte nach 
seinen Verhandlungen mit Gordon ganz meine Meinung ilber die- 
sen. . . . Er jGordojj Ubersch&tzte sich, weil ihm das Welt- 
fahren zu Kopfe gestiegen war, und missachtete die gesell- 
schMftlichen Scheidungen, die wir diesseits des grossen Was- 
sers, vorlhufig wenigstens noch, haben" (W. IV. S. 283).

Ftir die beiden Milithrs, liegt der Begriff der Ehre in 
der Geburt; der Dichter stellt ihnen den aus der preussischen 
Armee geschiedenen, aus schottischem Stamm gebiirtigen Zivil- 
ingenieur von Leslie-Gordon gegeniiber, der sich einem Leben 
der Tat gewidmet hatte. Als Gegenspieler St. Amauds ist Gor­
dons Charakter, trotz seiner SchwMchen, positiv zu bewerten. 
Als Partner flir Cecile ist er ebenso unschuldig-schuldig wie 
sie. Gordon steht jedoch nicht im Konflikt mit der Gesell­
schaft, sondem nur in dem mit seinem eigenen Herzen, der ihn 
auf kurze Zeit die Etiquette vergessen und sein Gefiihl ilber
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seinen Verstand walten lhsst. Er ist von Natur aus ein gutmtt- 
tiger und ehrenvoller Mensch, der der Anziehungskraft einer

tCecile erliegt, die aber keinesfalls nur vom einseitig Sinn- 
lichen ausgeht. Darauf weist der Ausruf nach dem ersten 
Schrecken ttber ihre Vergangenheit von der ihm seine Schwester 
berichtet hatte, hin: "Arme schlJne Frau!" (W.IV.S.256). Auch 
sein Name, der des treuen, ehrenvollen Kommandanten der Fes- 
tung Eger aus der Wallensteingeschichte, ist eine Anspielung 
auf seinen guten Charakter- Darum kann dem Urteil liber Gordon 
in einer ktirzlich erschienenen Dissertation tlber Cecile nicht 
zugestimmt werden, in der die folgenden Bemerkungen erschei- 
nen: ". . . inasmuch as Gordon's attraction to the heroine
appears to be almost strictly sensual, love is not a propel­
lant force in the development of the plot" (S. 37), "Gordon 
betrays the trust that Cecile had placed in him" (S. 35),
"Gordon . . . never gives the impression that his feelings for

13
her extend beyond physical desire" (S. 57). Dagegen spricht 
sein letzter Brief an Cecile, in dem er seine Schuld bekennt 
und den Brief mit den Worten schliesst: "Immer der Ihre. Wie- 
der ganz der Ihre" (W.IV.S.281). Gordon ist der"treue Hund" 
und nicht Cecile, und auch ihm gelten solche Worte, wie die.Be- 
sitzerin eines kleinen Schosshlindchens, die PfalzgrHfin von
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und bei Rhein, auf dessen Grabmal setzen liess: "Jedes Ge- 
schtfpf hat seine Bestimmung. Auch der Hund. Dieser Hund er- 
fdllte die seine, denn er war treu bis in den TodM (W.IV.
S.163). Die Aufmerksamkeit soli auch noch auf einen anderen 
assoziativen Faktor gelehkt werden, den der Erz&hler dem 
Oberst St. Amaud in den Mund legt, und der sich auf eine an- 
dere Eigenschaft eines Hundes bezieht. Als Cecile den schifnen 
NeufundlMnder Boncoeur ldchelnd schilt, weil er sie einen 
Moment wegen eines vorbeirennenden Hasen verlassen hatte, 
und ihn "schlechter Hund" nennt, antwortet St. Amaud: "Guter 
Hund, . . . Er zieht einfach deine Liebkosungen einer frucht- 
losen Hasenjagd vor. Er ist ritterlich und verstdndig zu- 
gleich, was nicht immer zusammenfdllt (W.IV.S.187). Die An- 
spielung auf Gordon kann nicht dbersehen werden, denn er ist 
der Frau gegendber im tiefsten Innem ein "ritterliche^'und 
treuer Mensch, aber "verstdndig’' ist er nicht.

Fontane stellt den Zivilingenieur von Leslie-Gordon den 
beiden Reprds^ntanten des Militdrs als den Vertreter einer 
neuen, friedlichen Welt gegendber. In seinem Beruf, der ein 
Projekt des "intemationalen Kabellegens" einschliesst, symbo- 
lisiert er den Geist des Fortschritts und der Vdlkerverstdn- 
digung. Die "Ehre” wird jetzt nicht mehr auf dem Schlachtfel-
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de allein errungen, sie hMngt auch nicht mehr von einer lan-
gen Ahnenreihe ab, sondem nur von dem Geist und der Tat des
Menschen, in der das "Ansehen" als "Mussere Ehre" mit dem

14Ethisch-Moralischen zusammenfHllt. Mit Ironie und Humor 
erhellt der Dichter die Natur und den Charakter der beiden 
grundverschiedenen Antagonisten St. Arnaud und Gordon aus ih- 
rem chiastisch dargestellten Lebenslauf. Er IMsst den Oberst 
St. Arnaud, der sich einmal auf dem "Felde der Ehre" mit Aus- 
zeichnung bewMhrt hatte, zum untMtigen "Jeu-Offizier" herab- 
sinken, der liber keine geistigen Reserven, die dem Aufbau 
eines neuen Lebens nach seiner Dienstquittierung hdtten von 
Nutzen sein kdnnen, verfligt. llBlieb er in der Armee, so war 
alles gut oder kBnnt es wieder werden. . . . Er war ganz Sol- 
dat und ging darin auf. Nun hat er nichts zu tun und steht 
im Tattersall umher oder besucht den Klub, ja, fast lhsst sich 
sagen, er lebe da. Vor Tisch liest er Zeitungen, nach Tisch 
spielt er Whist oder Billiard; das klingt sehr harmlos. Aber 
wie Sie vielleicht wissen werden, es geht um Summen, die flir 
unsereins ein Vermdgen bedeuten" sagt die Malerin Rosa Hexel 
liber St. Amaud zu Gordon (W. IV. S. 249). Der andere, einst- 
mals preussische Offizier, von Leslie Gordon dagegen, der ein­
mal den Dienst wegen Spielschulden quittiert hatte, folgt dem 
Geist der neuen Zeit und widmet sein Wissen und seine Talente



einem grossen intemationalen technischen Untemehmen.
Der Dichter entwickelt den Charakter seiner Protagonisten 

in seiner bekannten Methode aus metaphorischen Anspielungen, 
assoziativen Faktoren, in Dialogen und GesprBchen. So er­
scheint St. Arnaud gleich am Anfang des Romans vor dem Leser 
als ein Mensch, Tldessen beinahe stechender Blick durch einen 
kleinen Fehler am linken Auge noch gesteigert wurde", mit dem 
nach der Aussage Rossows, wie schon erw’ihnt, "schlecht Kir- 
schenpflUcken" ist und "der ein tiefes Uberzeugtsein von der 
Gleichgilltigkeit des Einzelindividuums hat" (W.IV.S.246). Er ist
zum Beispiel der Typus des Menschen, der den Kult des mittel-

1 5alterlichen Duells nicht ablehnt.
Die Frage der "Ehre", um die es sich in den zwei Duellen 

des Oberst St. Amaud handelt, steht auf schwachem Boden.
Im ersten steht ein veralteter Ehrenkodex des Regiments in

/Frage, nach dem eine Heirat zwischen St. Arnaud und Cecile 
nicht stattfinden durfte, es sei denn, der Oberst h&tte sei- 
nen Dienst quittiert. In diesem Fall steht St. Arnaud ein gewis- 
ses Recht zu, ein veraltetes Gesetz des Regiments abzulehnen, 
abgesehen davon, dass er das Duell sehr emst nahm und seinen 
ersten Stabsoffizier wirklich treffen wollte.

Im Falle des Duells mit Gordon ist St. Arnaud vBllig im
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Unrecht. Er kannte seine kokette Frau, der er die Freundschaft 
mit Gordon selbst gestattet hatte. Daher gesteht ihm der Dich­
ter, der "zwei Seiten" auch in St. Amaud sieht, im letzten Mo­
ment auch eine Regung der Versdhnung zu, die aber von Gordon 
abgelehnt wird. St. Amaud fdgt in seinem letzten Brief an 
Cecile hinzu: "Sein Benehmen war ein Affront gegen Dich und 
mich, und er hHtte mich besser kennen mlissen" (W.IV.S.282).
Mit der letzten Bemerkung St. Amauds weist der ErzHhler auf 
einen Charakterzug des Obersten bin, den er dem Leser schon 
vorher vermittelt hat und in dem dessen Ehrbegriff als eine 
von der Rapferkeit des Soldaten sehr abweichende negative Kom- 
ponente seiner Natur dargestellt wird. Er gibt die folgende 
Beschreibung St. Amauds nach dem Gespr&ch mit Cecile liber 
den faux-pas Gordons:

Dabei schoss sein Auge heftige Blicke, denn er war 
an seiner empfindlichsten, wenn nicht an seiner einzig 
empfindlichen Stelle getroffen, in seinem Stolz. Nicht 
das Liebesabenteuer als solches weckte seinen Groll ge­
gen Gordon, sondem der Gedanke, dass die Furcht vor ihm. 
dem Mann der Determiniertheiten, nicht abschreckendsr ge- 
wirkt hatte. Gefilrchtet zu sein, einzuschUchtem, die 
SuperioritHt, die der Mut gibt, in jedem Augenblicte filhl- 
bar zu machen, das war recht eigentlich seine Passion.
Und dieser Durchschnitts-Gordon, dieser verflossene 
preussische Pionierleutnant, dieser Kabelmann und Inter­
nationale Drahtzieher, der hatte geglaubt, Uber ihn weg 
sein Spiel spielen zu kdnnen. Dieser Anmassliche . . . "  
(W.IV.S.278).
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Dem m&nnlichen Stolz eines aggressiven St. Amaud steht 
der schottische Trotz Gordons gegenHber, der sich beinahe 
freut, seine Beherrschung fallen lassen und dem Oberst seine 
schon immer gehegte Verachtung zeigen zu kBnnen. "Gemach, mein 
Herr Oberst, Sie halten nicht vor ihrer Front, und ich bin nicht 
Ihr jUngster Leutnant. Oder glauben Sie, dass ich devotest um 
Entschuldigung bitten und mich vor Ihnen klein machen soli, 
bloss weil Sie das Totschlagen als Gesch&ft betreiben. Sie tUu- 
schen sich. Ich habe auch eine feste Hand und den ersten Schuss 
dazu, wenn die Gesetze der Ehre noch dieselben sind. Die Ehre. 
Was sich nicht alles so nennt! Nun, sei's drum . . . (W.IV.
S.279 f.) sagt er im inneren Monolog nach Erhalt der Aufforde- 
rung zum Duell durch St. Amaud. Hinter den trotzigen Worten 
Gordons steht aber seine Bereitschaft, die der Cecile zugefllg- 
te Beleidigung wieder gut zu machen oder, wenn notig, seine 
Schuld mit dem Tode zu suhnen. Seiner "inneren Ehre" gibt er 
in dem gefuhlsvollen Abschiedsbrief an sie Ausdruck.

Eine andere Person, in der sich die Ehre als Komponente 
der personlichen Sphare, als Wertbewusstsein des Menschen 
manifestiert, ist der burgerliche PsMzeptor von Altenbrak, 
Rodenstein. Dieser Zivilist hat ein ebenso starkes Bewusst- 
sein vom eigenen Wert, wie der adlige Oberst St. Amaud,
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jedoch macht der Dichter eine feine Unterscheidung in der Art 
des Ausdrucks dieses Bewusstseins. Bei dem FrHzeptor vermischt 
sich Stolz mit Resignation, also Hinnahme der Situation, bei 
dem Offizier geht der persflnliche Stolz mit einer Ablehnung 
der Resignation zusammen. Rodenstein hatte seinen Dienst quit- 
tiert, weil er seinem "Ehrentag" ausweichen wollte, an dem ihm 
als Auszeichnung f i i r langjMhrige Dienste ein "BHndchen" ilber- 
reicht werden sollte: "Aber Auszeichnung und Auszeichnung ist 
ein Unterschied. Ein jeder freut sich seines Lohnes. Gewiss, 
gewiss. Aber wenn der Lohn kleiner ausfMilt, als man ihn ver- 
dient hat oder wenigstens verdient zu haben glaubt, dann freut 
er nicht mehr, dann krMnkt er. . . . Ich weiss wohl, dass man 
nie recht weiss, was man wert ist, aber ich weiss auch, dass es 
die Menschen in der Regel noch weniger wissen. Und handelt es 
sich gar um ein armes Dorfschulmeisterlein, nun, so geht alles 
nach Rubrik und Schablone, wonach ich mich nicht behandeln las- 
sen wollte. Von niemanden, auch nicht von wohlwollenden Vorge- 
setzten" (W. IV.S.206 f).^ Zu diesen Worten Rodensteins sagt 
der Oberst: "Bravo" . . . und reichte dem Alten beide HMnde. 
"Sich ein Geniige tun, ist die beste Dekoration. Im letzten ist 
man immer nur auf sich und sein eigenes Bewusstsein angewie- 
sen, und was andere versMumen, mils sen wir flir uns selber tun.
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In einer Zusammenfassung von Ce'cile kann wiederholt wer­
den, dass der Dichter mit dem Satz "Wer einmal drin sitzt, . . . 
kommt nicht wieder heraus" auf eine nicht vdllig erklMrbare 
Kausalitht im Leben des Menschen hinweist - unter der er manch- 
mal das Fatum versteht - wonach ein Abweichen von der gesell- 
schaftlichen Ordnung, ihren Konventionen, sich rdchen wird.
Zur Ordnung gdibrt die Ehre der Frau, ihre Tugend. Paradoxer- 
weise wird diese Ehre in Cecile mit einem archaischen Ritual 
der Offiziere ausgefochten, in dem die Moral eines FUrsten mit 
den Ehrengesetzen des Offizierskorps nicht im Einklang steht.

Cecile hat sich vom religiBsen Dogma, das ebenfalls die Tu­
gend der Frau verlangt, schon in frtiher Jugend abgewendet. Es 
erscheint bei ihr nur noch als eine auf der Oberflhche existie- 
rende, gefdhlsmhssige Gewohnheit, Ohnlich wie bei der Frau Hrad- 
scheek in Unterm Bimbaum. Cdcile besitzt keine wirkliche Religifi- 
sitOt, die ja schon einen Selbstmord ausschliessen wllrde. Ande- 
rerseits wird aber das religiOse Element vom Dichter aus p&da- 
gogischen Grllnden und als Mahnung an alle, die die Sitte ver- 
letzen, eingesetzt. Gerade weil Fontane Cecile nicht als religio­
se Person hinstellt, benutzt er die klinstlerische Finesse, den 
vollen Inhalt des Abschiedsbriefes der Cecile nicht bekannt- 
zugeben. Er lHsst damit die Frage offen, ob Cecile "die Welt



-157-

der Eitelkeiten11 in der Hoffnung auf gbttliche Gnade im Jen- 
seits verlHsst, oder ob sie sich aus Miidigkeit und Resignation 
in die Macht des Schicksals fligt. Er lhsst immer zwei MBglich- 
keiten offen, und die Frage der Ehre einer zwieliehtigen Cecile 
soil durch den Leser entschieden werden.

Als Zeitkritiker flihrt Fontane die Verb indungs linie von 
Vor dem Sturm und Schach von Wuthenow in den Gestalten der mHnn- 
lichen Protagonisten weiter. Schon in Schach von Wuthenow wird 
der grosse Abstand von der friederizianischen Zeit durch die 
Existenz der "Frondeure" aufgewiesen. Diese Uneinigkeit in po- 
litischen Meinungen, die mit dem Verblassen des Bildes des KB- 
nigs zusammengeht, wird in Cecile durch die Offiziere fortgesetzt 
Dazu kommt, dass sich nach einem gewonnenen Krieg und der darauf 
folgenden NichtbetBtigung der Offiziere bei einzelnen ein stark 
abgesunkener Ehrbegriff manifestiert, wie zum Beispiel bei 
St. Amaud. Obgleich ihm ein sehr korrekter von Rossow gegen- 
Ubergestellt wird, so zeigt sich in beiden ein archaischer, 
auf aristokratische Geburt fussender Dlinkel, der einem neuen 
Geist entgegenwirkt. Der Dichter sieht auch eine Gefahr des 
Militarismus, dessen Kommen er in den GesprHchen der Offiziere 
andeutet. Leslie Gordon, der Zivilingenieur, vertritt die neue 
Zeit und die neue Humanitht. Sein Tod ist daher symbolisch zu
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verst eh en, denn noch einmal muss sich das Neue vor dem Alten 
beugen.
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Stine

In Stine (1890) - wie auch in dem in dieser Arbeit nicht 
besprochenen Roman Irrungen Wirrungen (1888) - bleibt Fontane 
nicht innerhalb des ersten StandesJ in einer ErzHhlung dber 
die geheim gehaltene Vermischung des ersten und des dritten 
Standes weist er auf die Brfichigkeit und Heuchelei des beste-

V

henden gesellschaftlichen Systems hin und zeigt sich als schar- 
fer Kritiker der geistigen und sittlichen Dekadenz einiger 
Mitglieder des Adels. Gleichzeitig stellt Fontane - gewollt 
oder ungewollt - den Ehrbegriff einiger Vertreter des preussi- 
schen Adels dem des dsterreichisch-ungarischen in Graf Petdfv 
gegendber, wobei der erstere in nicht sehr gutem Lichte dasteht.

Wenn auch normalerweise bei einer Vermischung der StUnde 
der Begriff der Ehre in unterschiedlichen Schattierungen, also 
je nach dem Hintergrund der Protagonisten erscheinen mdsste, 
so relativiert Fontane hier wie in seinen fruheren Romanen 
den Ehrbegriff in seiner Dialektik dahingehend, dass die "in- 
nere Ehre" nicht unbedingt und nicht ausschliesslich ein At- 
tribut des ersten Standes sein muss und ein niedriges ethisch- 
moralisches Niveau nicht notwendigerweise beim untersten Stan- 
de angetroffen wird.
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In Stine wie auch in Irruneen Wirrungen behandelt der 
Dichter Einzelf&lle, und seine Gestalten ktinnen nicht durch- 
weg als Typen angesehen werden. Dies bezieht sich im beson- 
deren auf die Figur des Grafen Haldem. Der Romancier Fon­
tane richtet seine Kritik hier gegen den dekadenten Aussensei- 
ter eines Standes, der sich von dessem Standard absetzt. Als 
Kontrast stellt er ihm seinen moralisch hochgesinnten aber phy-

Xsisch schwachen Neffen Waldemar gegenllber.
Formal folgt der Dichter seinem literarischen Prinzip, den

2Realismus nicht mit der "Hhsslichkeit zu verm8hlen" , und er 
wHhlt dabei als den besten Weg den des Humors. So wird die 
heimliche Vereinigung des Adels und der Kleinbilrger in der Ano- 
nymitht der Grossstadt zu einer Satire auf die ZauberflBte , 
in der die derb-komische Witwe Pittelkow doppelsinnig als"K8ni- 
gin der Nacht™ erscheint.

Das kann aber nicht tiber den tiefen Pessimismus, der den 
Roman durchzieht, hinwegthuschen, denn in ihm zeigt der Dich­
ter, dass eine gerade Linie von einer veralteten gesellschaft- 
lichen Struktur und nicht mehr gilltigen Wertgesetzen zur Un­
moral, Heuchelei und dem Verlust der "inneren Ehre" ftihrt. Er 
demonstriert dies ebenfalls an der Figur des Grafen Haldem.

Das am Ende des Romans von dem alsHPersonenchor"auftre-
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tenden Ehepaar Polzin etwas htihnisch ausgesprochene Motto:
Das kommt davon" entspricht jedoch auch dem Ordnungssinn 
und der realistischen Einstellung des Dichters und des Men- 
schen Fontane, der sich den bestehenden Gesetzen und Sitten 
trotz scharfer Kritik an ihnen unterwarf. Eine offizielle 
Vermischung des ersten Standes in Preussen mit dem Bilrger 
oder den unteren StHnden wurde von Fontane nicht befilrwor- 
tet, und eine Geldheirat unter den StHnden behandelte er nur 
mit Ironie (Frau Jenny Treibel). Wie er in zwei in diesem 
Kapitel erwHhnten Berliner Romanen zeigt, muss eine emst- 
hafte Liebesverbindung zwischem dem preussischen Adel und 
dem Kleinblirger entweder zur Resignation (Irrungen Wirrungen) 
oder zum vollkoramenen Scheitem filhren, wie in Stine. Die 
romantische Einstellung in Fontanes Vor dem Sturm, von der 
schon gesprochen wurde, soil hierbei ausser acht gelassen werden.

Fdr Fontane besteht aber nicht nur eine Kluft zwischen
Adel und Bllrgerlichen, er unterscheidet auch zwischen Land-
adel und Stadtadel; es ist der letztere, der einem vomehmen
Ehrbegriff zuwider handelt. Seine Zeitkritik wendet sich da-

3her dem Grossstadtleben an sich, wie auch den StHnden zu.
Der Titel des Romans ist etwas irrefilhrend, denn nicht 

Stine ist die Romanheldin, sondem die Witwe Pauline Pittelkow
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ist die Hauptgestalt. Sie hat ein VerhMltnis mit dem alten, 
unverheirateten Grafen von Haldern, der ihr Haus unter ande- 
rem als Treffpunkt und billiges Kabarett fUr seine Freunde be- 
nutzt. Ihre Schwester, die tugendhafte, arbeitsame NHherin
Stine, lemt bei einem Besuch des Grafen mit seinen Freunden
dessen Neffen Waldemar kennen, und zwischen ihr und Waldemar
spinnt sich ein warmes aber platonisches VerhMltnis an. Walde­
mar steht seiner Familie wegen seiner fortschrittlichen, al­
ien Rangunterschieden abholden Gedanken fern. Nur eine kurze 
Zeit wurde er, so erzHhlt er der Stine, in seinem Eltemhaus 
als Held gefeiert, nMmlich als er als schwer verwundeter FHhn- 
rich aus dem Kriege heimkehrte und prinzliche Telegramme be- 
kam, die sich nach seinem Befinden erkundigten. Die auf dem 
Schlachtfelde errungene Ehre wurde aber schnell vergessen, da 
Waldemar, der krSnklich blieb, den aktiven Dienst aufgeben 
musste. Das schlechte VerhMltnis zu seiner Stiefmutter trMgt 
zu seiner Unzufriedenheit bei. Angeregt durch die Liebe zu 
Stine meint er, dass sich jetzt die Tore eines neuen Lebens 
fUr ihn Bffnen; er will sie heiraten und mit ihr nach Amerika 
auswandem. Als er seinen Onkel, den Grafen Haldem, um eine 
Vermittlung bei seinen Eltem ersucht, ist dieser empdrt Uber 
die Idee seines Neffen und macht seine MMtresse Pauline flir
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die ganze Situation verantwortlich. Diese weist jedoch alle 
Anklagen des Grafen in der ihr eigenen unverb lHmten Art zu- 
rtlck. Ihre Schwester Stine lehnt eine Verbindung mit Walde­
mar aus Vernunftsgrlinden ab, obgleich sie ihn von ganzem 
Herzen liebt. Darauf scheidet Waldemar freiwillig aus dem 
Leben, und die ebenfalls kr&ikliche Stine zieht sich bei sei­
nem Begrhbnis, dem sie heimlich beiwohnt, eine tbdliche Krank- 
heit zu.

Obgleich der ErzHhler hier und da zwischen den Zeilen 
hervorschaut, nimmt er auch hier keinen festen Standpunkt ein; 
er lMsst den Leser urteilen. Seine Figuren entwickelt er - 
wie so oft - aus dem Dialog oder dem Monolog und lhsst auch 
die Schuldfrage des Einzelnen offen. Der Mensch hat die Frei- 
heit der Entscheidung, er ist aber gleichzeitig ein Produkt 
der gesellschaftlichen und staatlichen Struktur, die ihm Gren- 
zen setzt. In der Frage der Ehre, ist es der starke, mora- 
lisch hochstehende Mensch, der sich ungeachtet des um sich 
greifenden sittlichen Verfalls bewhhrt, jedoch werden die 
menschlichen SchwHchen derjenigen, die den Ehrgesetzen aus- 
weichen, stark relativiert und von dem immer toleranten Dich­
ter mit Verstehen und Verzeihen behandelt, denn die Dinge ha- 
ben immer "zwei Seiten".



Soweit der Begriff der Ehre in Frage kommt, weist der 
Dichter an den zwei in dem Roman auftretenden Hauptgestalten- 
paaren auf, wie sich in einer auf Heuchelei aufgebauten und 
der frilheren festen Beziige entbehrenden Gesellschaft auch ein 
Niedergang des Ehrbegriffs ergeben muss, und wie die Konflikte, 
in die die Protagonisten kommen, im direkten VerhMltnis zu 
diesem stehen.^

Im Falle des Grafen Haldem und der Pauline Pittelkow er- 
scheinen auf der OberflMche keine Konflikte; sie sind die Rea- 
listen, die darum mit der gesellschaftlichen Konvention nicht 
kollidieren, weil sie ihre persdnlichen Beziehungen geheim hal- 
ten und die Schranken der Rangunterschiede vor den Augen der 
Welt nicht durchbrechen. Die Gesellschaft des Grafen Haldem 
weiss von seinem VerhMltnis nichts. und die der Witwe Pittel­
kow ist mit Ausnahme derjenigen, "die noch ihren Katechismus 
haben und die Zehn Gebote halten" , (W.III.S.264) eine toleran- 
te. Diese Anschauung findet ihren Ausdruck in einem GesprMch 
Stines mit Waldemar iiber ihre Schwester Pauline:

Waldemar: . . einen je besseren Verstand ihre
Schwester hat, und je rnehr sie zugibt, so wie 
sie lebt, das Urteil und Gerede der Leute her- 
auszufordem, des to mehr muss sie doch leiden 
unter der Missachtung, die sie trifft."

Stine: 11 Es wMre vielleicht so, . . .wenn alle
Menschen in einerlei Weise dMchten. Aber das
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ist nicht der Fall. Die, die sie verurteilen,
. . . das sind immer nur einzelne; die mei - 

sten plappem ihre Lehren und Vorwtfrfe nur so 
herunter und meinen es nicht bds und denken 
in ihrem Herzen ganz anders dartfber."

"Wie das?"
"Ja, das ist schwer zu sagenj aber es ist s 

und kann kaum anders sein. Denn die, die Not 
leiden, wollen vor allem aus ihrer Not und ih­
rem Elend heraus und sinnen und simulieren 
bloss, wie das zu machen sei. Brav sein und 
sich rechtschaffen halten, das ist alles sehr 
gut und schttn, aber doch eigentlich nur was 
Feines ftlr die Vornehmen und Reichen, und wer 
arm ist und das Feine mitmachen will, liber der 
ziehen sie bloss her(und die gestem noch die 
Strengsten waren, am meisten) und reden und 
spotten, dass man was Apartes sein wolle. 'Die 
denkt wohl, sie sei es.1 Ach, wie o£t hab ich 
das htiren miissen."

"Welche Verworrenheit der Begriffe" (W.I1
S. 264 f).

An einer anderen Stelle jedoch weicht die Ansicht der Stine 
liber die Tugend ihrer Schwester, also die Ehre der Frau, von der 
ihrer Schwester sehr stark ab. In einer Unterhaltung mit ihrer 
Schwester liber die moralische Wertlosigkeit der Mhnner, mit de- 
nen sie sich abgibt, sagt Pauline am Ende zu ihrer Schwester:
" . . . sie taugen alle nichts un is auch recht gut so; wenig- 
stens fur unsereins (mit dir is es was anders) und flir alle, 
die so tief drin sitzen un nich aus und ein wissen. Denn wovon 
soil man denn am Ende leben?", und Stine antwortet kurz: "Von

W.: 
St.:
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Arbeit'1 (W. III. S. 241).
Dagegen wird das Verhalten des Gestaltenpaares Pauline 

Pittelkow und Graf Haldem zueinander von einem ausserordent- 
lich grossen Mangel an menschlicher WUrde gekennzeichnet.
Der Dichter beschreibt die tiefe Verachtung, die die beiden 
Menschen voreinander und vor dem Stande des andem haben mit 
einer humoristisch-satirischen VerschrMnkung. Der alte Graf 
stellt seine Freunde und Verwandten der Pittelkow Gesellschaft 
mit Ubertriebener,ironischer HBflichkeit vor: "Darf ich die 
Herrschaften miteinander bekannt machen?" (W.III.S.248), w&h- 
rend Pauline Pittelkow zu ihrem Kreis von ihm nur als von dem 
"Ollen" spricht, oder ihn als "er" bezeichnet.

Die Ehrlosigkeit der Pittelkow liegt daher nicht darin, 
dass sie ein illegitimes, von den BehBrden nicht dokumentier- 
tes VerhBltnis unterhHlt. Nach der Aussage ihrer Schwester:
MDie muss halten, wozu sie sich verpflichtet" (W.III.S.265) 
hUlt sie ja ihren ungeschriebenen ehrlichen Kontrakt ein. Ihre 
ImmoralitMt liegt darin, dass sie vor sich selbst nicht bestehen 
kann. Sie verachtet den Grafen und seine ganze Klasse, es fehlt 
ihr aber an moralischer StMrke und nach ihrer Aussage auch an 
den Mitteln, auf seine UnterstHtzung zu verzichten. Das vollkom- 
mene Absinken des Ethisch-Moralischen liegt also letzten Endes -
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und das ist ohne Frage die Ansicht des Dichters - in der Lebens- 
haltung des Einzelnen. So erscheint die Witwe Pittelkow in ge- 
wissem Sinne zwar schuldlos, aber doch auch ehrlos. Eine beab- 
sichtigte Relativierung der Ehre wUrde hier auf etwas schwachen 
FUssen stehen.

Gerade wegen dieser Ambivalenz und wegen der verloren ge-
gangenen Einheit der Romanhandlung, da die anfangs als Titel-
heldin gedachte Stine im Schatten ihrer Schwester Pauline ver-
schwindet, erscheint die Figur der Witwe Pittelkow als konstru-
iert. Der Leser bekommt das GefUhl, dass der Dichter sie eigens
dazu geschaffen hat, seine Gedanken iiber den moralischen Nie-

5dergang im Staat und besonders beim Adel zu Uussem. Dies 
macht sich besonders in dem grossen Dialog zwischen der Pittelkow 
und dem Grafen Haldem Uber die soldatische Ehre im Kriege be- 
merkbar. Der Graf spricht von der Tapferkeit seines jungen 
Neffen, der sich als FUhnrich das Eiseme Kreuz verdient hat: 
"Aber ein Haldem war er. Und weil er einer war, war er der 
erste von der Schwadron, der an den Feind kam, und vor dem 
Karree, das sie sprengen so11ten, ist er zusammengesunken, zwei 
Kugeln und ein Bajonettstich und das Pferd Uber ihn (W.III.
S.295). Pauline versteht es aber, zurUckzuschlagen und ihm et­
was Uber die Gleichheit der Menschen auf dem Felde der Ehre zu
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sagen:
"Alle Wetter, ich bin auch fttrs Vaterland und fttr 

Wilhelm; und wer seine Knochen zu Markte getragen hat, 
vor dem hab ich Respekt un brauche mir nich erst sagen 
zu lassen, dass ich Respekt vor ihm haben soil. Un denn, 
Graf, man nich immer jleich mit die Haldems. Ich habe 
welche gekannt, die waren auch erst neunzehn und keine 
Haldems und sassen nich zu Pferde, nein, immer bloss 
auf GebrUder Benekens, un mussten auch immer vorwHrts.
Un zuletzt, als es bergan ging tin sie nicht mehr konn- 
ten, da hielten sie sich an die Kusseln, weil sie sonst 
rUcklings runtergefalien wHren, un immer die verdamm- 
ten Dinger dazwischen, die so quietschen tind sich an- 
hBren wie 'ne KaffeemUhle. Ne, ne, Graf, die Haldems 
haben es nicht alleine gemacht un der jtinge Graf auch 
nicht. Aber er hat seine Schuldigkeit getan un seine 
Gesundheit drangegeben, und da werd ich ihm doch nichts 
anreden . . . "  (W.III.S.295).
Die im Berliner Jargon von der proletarischen Pauline aus- 

gesprochenen Gedanken iiber die soldatiache Ehre auch des einfa- 
chen Menschen hat Fontane schon viel frdher auf andere Weise 
ausgedriickt. Man erinnere sich an Schulze Kniehase in Vor dem 
Sturm, der nicht nur ein, sondem zwei Eiseme Kreuze erworben
hatte. Fontane nennt die Pittelkow seine "gelungenste Gestalt".

6Sie war auch sein bestes Sprachrohr.
Der alte Graf Haldem und sein Neffe haben den gleichen ih­

rer Familie innewohnenden Eigensinn, aber einen sehr unterschied- 
lichen und nicht durch den Generationsabstand bedingten Be- 
griff der Ehre. An diesen beiden» der gleichen Familie entstam- 
menden Aristokraten weist der Dichter auf die Unsinnigkeit der Au
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nahmestellung des Geburtsadels und auf den allein gUltigen Adel 
der Seele hin. Der alte Graf Haldem sieht nach dem GestBnd- 
nis Waldemars Uber seine Liebe zu Stine eine grBssere Kluft 
zwischen ihm selbst und Waldemar als zwischen ihm und der Fa­
milie der armen NHherin. FUr den alten Grafen besteht der Be- 
griff der Ehre nur im StandesdUnkel; er denkt nicht daran, sei- 
nem Neffen in der Liebesangelegenheit durch Fttrsprache bei des- 
sen Vater zu helfen. Da sein bisher konfliktloses und bequemes 
Doppelleben durch die Absichten Waldemars gestBrt wird, muss er 
mit der MBglichkeit eines Familienskandals rechnen, wobei sein 
Bild als untadeliger Ehrenmann einen Flecken bekommen kBnnte; 
er sieht sich daher in einem Dilemma: MEr war Grund und Ursach 
all dieser Wirmisse, . . . Dieser faux pas seinerseits muss- 
te frUher oder spUter zur Kenntnis seines Ulteren Bruders, des 
Majoratsherm auf Gross- und Klein-Haldem, kommen, und wenn er 
sich dann verklagt sah, gleichviel laut oder leise, wie wollt 
er da bestehen? Und wenn vor ihm, dem Bruder, wie vor iht; der 
Frau SchwUgerin? Sie war die stolzeste Frau weit und breit, 
eine von Petersburger Erinnerungen getragene kurlMndische Dame, 
vor der selbst die Haldems nur mit MUhe bestehen konnten, und 
der eine Schwiegertochter im Stile von Stine Rehbein einfach 
Tod und Schande bedeutete" (W.Ill.S.292).



Da aber Fontane seinen Protagonisten niemals ganz schwarz 
oder ganz weiss zeichnet, so billigt er auch dem alten Grafen 
Haldem in der Frage der Rangunterschiede fortschrittliche Ideen 
zu, jedoch stimmt er diesen nur immer im Falle der anderen Fa- 
milien zu, niemals der eigenen, und sie zeigen sich besonders 
dort, wo es sich um die Auffrischung des alten Blutes handelt, 
dem die Vermischung mit neuem, besonders dem Blut einer von ihm 
verehrten Schauspielerin, eine Nachfolge tiichtiger und krMftiger 
Menschen verspricht.

Der Dichter greift zu dem bei ihm bekannten Kunstgriff des 
Monologs,in dem sich, hinter einer Selbstanklage seines Prota­
gonisten oder dessen sich gestellte Frage nach der richtigen 
Entscheidung in einem Konflikt, seine Kritik verbirgt. Seine 
Helden tun gewdhnlich das Gegenteil von dem was von dem Einzel- 
nen als Ehrenmann erwartet, oder von dem,was von der Situation 
gefordert werden kdnnte. Man denke an den Monolog Bemdts 
von Vitzewitz nach dem gescheiterten Coup auf Frankfurt a.O. 
und an Schach von Wuthenow in seiner Ahnengalerie. Der Erzhhler 
distanziert sich und lhsst den Grafen von Haldem sein eigenes 
Portrht zeichnen:

,fSo also sieht ein Ehrenmann aus, ein Witwenretter 
und Waisenvater . . . Habe die Ehre." . . .’Immer das 
alte Lied. Sowie man in der Patsche sitzt, spielt man
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sich auf den Unschuldigen hin aus, schimpft iiber die 
Komplizen, die meist viel weniger Schuld haben als man 
selbst, und lHsst andere die Dummheiten entgelten, die 
man hdchst eigenhSndig gemacht hat. Und in meinem Falle 
nennt sich diese schntide Weisswdscherei noch aristokrati 
sche Gesinnung und erhebt sich Uber die Pittelkows, die 
sich wenigstens nicht mit 'Noblesse oblige1 durch die 
Welt zieren. Jammervoll. Wohin man sieht, hat man sich 
zu schHmen. Und doch muss etwas geschehen, und wenn mei- 
ne Schuld noch zehnmal grdsser wHre" (W.III.S.292 f.).

Jedoch erscheint auch die Gestalt des Grafen Haldem als
zu konstruiert und seine Ambivalenz als zu gross. Im Hause der
Pauline wird er zur Karikatur; er erscheint - zwar unter dem
Einfluss des Alkohols - als ein vertrottelter alter Clown, der
sich von der zweitklassigen Schauspielerin Wanda das Lied aus
dem "Alten Feldherra" vorsingen l&sst.

"Ist mir nichts, ist mir gar nichts geblieben,
Als die Ehr1 und dies altemde Haupt" (W.III.S.259)

und sich dabei von der Pittelkow mit dem Zeigefinger den Takt
auf seine kahle Kopfstelle schlagen lHsst. Zwar ist das Bild
Haldems hier nur als Spiegelung in den Augen der proletari-
schen Pauline, der es immer an TaktgefUhl und Menschenkenntnis
ermangelte, gesehen. Jedoch bleibt die Absicht des ErzHhlers
nicht ganz verborgen, ihn in dieser AtmosphHre wegen seines
Mangels an Wiirde als Karikatur eines Aristokraten zu zeigen.
Der Dichter billigt der robusten Pauline auch keine gute Kennt-
nis des feinnervigen Charakters ihrer Schwester zu. Nach einer
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Au sspr ache mit Graf Haldem ttber die LiebesaffHre ihrer 
Schwester mit seinem Neffen, findet sie die Mdglichkeit 
einer Ldsung dieses VerhHltnisses in einem lHngeren Land- 
aufenthalt der Stine bei einem Verwandten ihrer Freundin 
Wanda, einem SchlHchtermeister, und er ldsst sie die fol- 
genden - allerdings nicht sehr glaubhaften - Worte ausspre- 
chen: "Un wenn jrade geschlachtet wird, kann Stine ja zusehn 
und hat ein bisschen Zerstreuung" (W.III.S.297). Der Dichter 
gibt an solchen Stellen dem satirischen Element einen zu 
grossen Raum, und ebenso dbertreibt er die Zeichnung der Dop- 
pelnatur des alten Grafen Haldem - des Menschen vor und hin- 
ter den Kulissen. Er lMsst den Grafen zum Beispiel so geschmack- 
los werden, in die Wohnung der Pauline unter anderm achtzehn 
BHnde "Oeuvres posthumes de Kr^deric le Grand" und andere 
PrachtbHnde zu schaffen, "auf dass," wie er sich in seiner sptit- 
tisch huldigenden Weise auszudrdcken beliebte, "die Welt er- 
fahre, wer Pauline Pittelkow eigentlich sei" (W.III.S.247). An 
solchen Stellen weist der Roman einen Bruch auf, der die ihm 
innewohnende Tragik zu sehr iiberschattet.

Stine und Waldemar, die Idealisten und wahren Aristokraten, 
die hier als das zweite Gestaltenpaar erwdhnt werden; waren 
ursprdnglich als TrHger der Haupthandlung gedacht, sie
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sind, wie schon vorher angegeben, durch das Ubergewicht der 
starken PersBnlichkeit der Witwe Pittelkow zurilckgedrhngt 
worden. ?

Es ist fiir Waldemar nicht achwer, die Schranken der Kon- 
vention, die er sowieso nicht anerkennt, zu durchbrechen, da 
er glaubt, in Stine das grosse GlUck und die grosse Liebe ge- 
funden zu haben, nach der er sich sehnt. Zeitlich trennt ihn 
nur eine Generation von seinem Onkel, die aber zu einer Ewig- 
keit wird, denn gerade zu seiner Zeit zeigt sich der sittli- 
che Verfall seines Standes im grellsten Licht und lhsst ihn 
an dessen Vorrangstellung zweifeln. Er wendet sich einem neu- 
en Humanismus zu, der die immanente Gleichheit aller Menschen 
anerkennt, und eine Geburtsarroganz,wie die seiner Stiefmut- 
ter, ablehnt. Die Hoffnungslosigkeit fiir ihn als KrMnklichem 
in einem MilitMrstaat passende Arbeit zu finden, ist ein wei- 
terer Faktor, der sein Gemlit bedrilckt, der aber in der Freund- 
schaft mit Stine sein Gegengewicht erhMlt. Es ist die Vergei*? 
stigung Waldemars, die ihn in einer Welt der zusammenbrechenden 
Traditionen zum Untergang bestimmen.

Waldemar hat als junger FMhnrich nicht nur seine Gesund- 
heit, sondem auch seine Ideale verloren. Als junger Mensch 
hat er noch nach dem Motto :!!Mit Gott ftir Kdnig und Vaterland"
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als tapferer Krieger gek&mpft, aber die Bedeutungslosigkeit 
der milit^rischen Auszeichnungen, des Eisemen Kreuzes, zum 
Beispiel, tritt nach dem Kriege sehr schnell zutage. Er sah, 
dass die Verleihung mancher Ehrenbezeugimgen nicht nur von 
Tapferkeit, sondern auch von der gesellschaftlichen Stellung 
des Menschen abhing, und er wurde sich auch der FlUchtigkeit 
des Ruhmes ttberhaupt bewusst. Als er die prinzlichen Tele- 
gramme nicht mehr erhielt, war auch sein Ruhm vergessen. 
Waldemars Konflikt liegt darin, dass er nicht nur die Hohl- 
heit erstarrter Traditionen, sondern auch die Wandlung der 
Zeit erkennt, dass er aber nicht die physische Kraft hat, ein 
neues Leben in einem andem Lande allein anzufangen, und dass 
er bei dem Versuch, die noch bestehenden gesellschaftlichen 
Grenzen zu tiberspringen, auf Schwierigkeiten nicht nur bei 
seiner Familie, sondern auch bei der Partnerin, die er sich 
fiir sein Leben ausgesucht hat, sttisst.

Waldemar von Haldem ist jedoch ebenfalls nicht typisch 
fttr seinen Stand in der damaligen Zeit, sondern ein vom Dich- 
ter ausgesuchter Einzelfall. Als Idealist und Aristokrat nicht 
nur des Standes sondern auch der Gesinnung, ist er der Gegen- 
spieler zu Botho von RienUcker, in Irrungen Wirrungen. welch 
letzterer die Welt als Realist sieht. Gerade weil Walde-
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mar keine Kompromisse macht, weder in der Frage der Ehre sei­
ner Partnerin, noch in der Aufgabe seiner Freundschaft zu ihr, 
muss er scheitera, wMhrend Botho nur resigniert. Waldemar gilt 
als Beispiel des Versuchs einer Standesvermischung, die nach 
der Ansicht des Dichters zu der Zeit auf legitimem Wege noch 
immer Schwierigkeiten begegnete. Er wird vom Dichter nicht nur 
als einer der Triger des Handlungsverlaufs hingestellt, son- 
d em  seine von tiefem Pessimismus und von Resignation gekenn- 
zeichnete Gestalt wird auch zum Symbol des Aussterbens des er- 
sten Standes in seiner damaligen Form. Er stirbt als ehrenvoller 
passiver Held.

Auch Stine ist ein Einzelfall. Sie ist die vom Dichter sehr 
idealisierte, tugendhafte, ehrbare Frau, die trotz ihrer An- 
gehBrigkeit zum dritten Stande Tugend und Adel der Seele besitzt. 
Ihre physische SchwSche wiegt sie mit ethisch-moralischer Sthr- 
ke auf. Der Dichter begriindet ihre vielleicht nicht glaubhafte 
Festigkeit damit, dass sie ihrer Mutter auf dem Sterbebette 
versprochen hatte, sich gut zu halten. Stine bleibt ein tugend- 
haftes M&dchen, aber sie muss scheitem, weil sie ihr Herz ver- 
liert. Die Entsagung, die eine liebende Stine sich auferlegt, 
muss vom psychologischem Standpunkt aus angezweifelt werden.
Das Eintreten der Vemunft ist im Ea'He der viel gesdnderen und 
realistischer denkenden Lene Nimptsch in Irrungen Wirrungen
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glaubwCfrdiger gestaltet. Auf jeden Fall wird die Entsagung in 
beiden Fallen zu einer Notwendigkeit, wenn auch aus verschie- 
denen Gnl/nden, von der der Dichter angesichts der gesellschaft­
lichen Rangunterschiede der damaligen Zeit tfberzeugt war.

Mit den beiden Gestaltenpaaren und ihrer jeweiligen "Wahl- 
verwandtschaft" beweist der Dichter, dass die Ehre des Menschen 
nicht vom Stande abh&ngig ist. Graf Haldem und Pauline sind 
von Natur aus genau so ftfreinander geschaffen, wie Waldemar 
und Stine. Die Konflikte entstehen nur bei dem Versuch, die 
gesellschaftlichen Schranken zu durchbrechen.

Einer der Nebenfiguren des Romans, desa von Pauline Pittel­
kow als "Dummbart" bezeichneten, etwas kunstverstMndigemuhd 
theaterfreudigen Baron Papageno wird im Handlungsverlauf eine 
besondere Rolle zuerteilt. Er wird zum Kommentator und ver- 
Millten Zeitkritiker. Die Beibehaltung des ihm ftir die Zusammen- 
kiftifte bei der Witwe Pittelkow gegebenen Decknamens "Papageno", 
auch in seinem privaten Bereich, lMssfc die Annahme zu, dass sich
hinter ihm der die Szene beleuchtende Dichter selbst versteckt.

8Darauf weisen auch verschiedene andere Momente hin.
Die erste Funktion Papagenos ist die eines Kommentators 

zu den "Vorstellungen" im Hause Paulines. Die "KartoffelkomBdie" 
Uber Judith und Holofemes" - vom Dichter wohl als Satire auf



die Nachahmung des klassischen Bramas gedacht - enthUlt gleich-
zeitig eine Vorausdeutung auf die Handlung des Romans. Beim
Anblick des abgeschlagenen "Kartoffelkopfes" des Holofemes
sagt Papageno mit Humor und Philosophie: "Wahrhaftig, bloss
eine Kartoffel. Kein Holofemes. Und doch war es mir, als ob
er lebe. Was eigentlich auch nicht wundemehmen kann. Denn
frUher oder spHter ist eine derartige Dekapitation unser al-
ler Los. Irgend eine Judith,die wir1zubegehren' - bellMufig
eine herrliche Wortbildung,- entscheidet ilber tins und tUtet uns

9so oder so" (W.III.S.256 f)
Eine zweite Funktion des Papageno ist die eines in der 

Ubergangszeit lebenden Kritikers. WHhrend die Wohnung des 
Grafen Haldem in der Behrenstrasse liegt, von der er "nun 
schon sieben Jahre lang in das Portal der kleinen Mauerstrasse 
hinein §iehtj,ohne je was anderes herauskommen zu sehen als 
eine Kutsche mit einer alten Prinzessin oder einer noch Hlte- 
ren Hofdame", wohnt Papageno an der Zietenplatz und Mohren- 
strasse-Ecke, und von dort aus sieht er "ganz Berlin, soweit 
es mitspricht." Er sieht den'altejoj Zieten auf seinem etwas 
verwitterten Postament. " . . .  die besseren Tage liegen ihm 
und anderen zurUck"(W.III.S.275). Nach links hin sieht er 
die "Gamaschen des alten Dessauers" und nach rechts hin
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r,fBlink§ die Fahnenspitze des alten Schwerin" (W, III.S.275).
(Der Leser wird sich an die erste "Tunnelzeit" Fontanes er- 
innem, wHhrend der er Gedichte Uber die soeben erwHhnten 
Generale geschrieben hat). Papageno geht zur neuen Zeit Uber 
mit den Worten: "Und en arriere meiner GenerHle tilrmen sich die 
Ministerien auf, und Pless und Borsig, und wenn ich mich noch 
weiter vorbeuge, seh ich sogar das Gitter von Radziwill, jetzt 
Bismarck, und durchdringe mich mit dem patriotischen HochgefUh- 
le: hier Preussen unter dem Alten Fritzen, dort Preussen unter 
dem eisemen Kanzler" (W. III.S.275).

Dann schaltet sich der ErzHhler mit Ironie ein: "So lieb- 
te Baron Papageno zu perorieren und schloss dann in der Regel 
mit Zitaten aus der ersten Strophe des 'Ring des Polykrates1, 
womit sich seine Kenntnis der Ballade, wie bei vielen andem, 
erschtJpfte" (W.III.S.275f). Der ironische ErzHhler lHsst sei- 
nen Protagonisten hier absichtlich als Dummbart erscheinen, 
urn die Waraung vor dem Neid der GUtter in stHrkerem Lichte 
erscheinen zu las sen. ̂  (Im (lbrigen war ja auch der frdhliche 
VogelhHndler Papageno aus der'feauberflbte" ein Dummbart).

Die Abschweifung in die symbolische Beschreibung der Wohnun- 
gen des Grafen Haldems und Papagenos, in die Anspielung auf 
den "Ring des Polykrates" und in das folgende Gleichnis Papagenos
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ifber den Hahn und die Sperlinge ist absichtlich vorgenommen 
worden. Der Dichter weist darin auf das Alte und das Neue 
hin. Er sieht im Neuen - abgesehen von den Errungenschaften 
auf dem zivilen Sektor - eine Gefahr, die in der Politik 
Bismarcks und einem drohenden Militarismus liegt, in dem die 
Waagschale der inneren und ftcsseren Ehre sich auf die Seite 
der letzteren neigen wiirde.

Auch Papageno steht noch mit einem Bein in der Vergangen- 
heit, er ist jedoch bereit, sich auf die neue Zeit umzustel- 
len. Vor dem Besuch Waldemars "lag er auch heute wieder im 
Fens ter, aber nicht nach dem Zietenplatz, sondern nach der 
Mohrenstrasse hinaus, und beobachtete die Sperlinge, . . . "
(W.III.S.276). Mit der dem Waldemar vorgetragenen Fabel (iber 
die Sperlinge und den Hahn gibt er seiner tlberzeugung, dass 
"nichts falscher fsel), als die Vorstellung, dass es mit der Gat- 
tung homo was ganz Besonderes sei" (W.III.S.276) Ausdruck: 
"Sehen Sie, . . . die Sperlinge. Meine Passion! . . . die 
meisten Tiere . . . sind herzlich langweilig, darunter selbst 
solche, die fiir bevorzugt gelten, und fast mBcht ich sagen, 
den Vortritt haben. Nehmen Sie beispielsweise den Hahn. Er 
denkt sich wunder was und ist doch eigentlich nur ein Geek. 
Ausser dem Arate, das ihm obliegt, . . . was tut er sonst noch,
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das der Rede wert whre? Nichts. Er h&lt sommers von drei Uhr 
ab seine Dienststunden. Aber das ist mir zu wenig. Und nun ver- 
gleichen Sie damit den Sperling. Immer guter Laune, gesprhchig, 
fidel. tlberall guckt er ’rein, alles will er wissen, alles will 
er haben, - die reinen Preussen in der Weltgeschichte der V8- 
gel . . . "  (W.III.S.277). Es ist nicht schwer zu erraten, wen 
der Dichter mit den Sperlingen meint und wen mit dem Hahn.^ 

Papageno sieht die Schwierigkeiten, die Waldemar mit sei- 
nem Onkel wegen seiner LiebesaffSre haben wird, besonders da 
die schwache Gesundheit beider Partner gegen eine gute Lbsung 
spricht. Er nennt aber den ersten Teil der Unterhaltung mit 
Waldemar nur das Offizielle, das Diplomatische und bekennt 
bei einer Flasche Wein, im zweiten Teil, seine persbnliche 
Meinung, in der er alle Standesvorurteile, alle falschen Ehr- 
begriffe liber den Haufen wirft und zu Waldemar sagt: "Und da 
will ich Ihnen denn aufrichtig sagen, aber nur so ganz unter 
ions, . . . ich freue mich immer, wenn einer die Courage hat, 
den ganzen Krimskrams zu durchbrechen. Es gilt auch von die­
ser Ebenbllrtigkeitsregel, was von jeder Regel gilt, sie dau- 
ert so lange, bis der Ausnahmefall eintritt. Und Gott sei Dank, 
dass es Ausnahmefille gibt. Es lebe der Ausnahmefall" (W.III.
S.282).
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Zusammenfassend kann mit Bezug auf das Thema dieser Arbeit 
gesagt werden, dass die Aussage des Dichters in Stine dahin- 
gehend gedeutet werden kann, dass mit der staatlichen, poli- 
tischen und Bkonomischen Umwandlung der Zeit sich auch der 
Ehrbegriff gewandelt hat. Der Freitod Waldemars von Haldem 
steht als Symbol fiir eine Wandlung, die zwar noch nicht voll- 
zogen ist, ja durch die Gefahr des Militarismus bedroht wird, 
die aber nach der Ansi.cht des Dichters kommen muss. "Aussere 
Ehre” wird nicht mehr, oder besser gesagt, soil nicht mehr 
ausschliesslich als ’’Ruhm" auf dem Schlachtfelde erlangt wer­
den, sondern in den Taten des Menschen im zivilen Bereich als 
"Ansehen" und "Anerkennung". Sie besteht ebenfalls nicht in 
der adligen Abstammung a priori. Die "innere Ehre11 zeigt sich 
in der edlen Gesinnung, in der menschlichen Wilrde, in dem Mut, 
erstarrten Traditionen entgegenzutreten, in der Liebe zum Men­
schen selbst und nicht seinem Rang.
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Anmerkungen

Stine wie auch der Roman Irrungen Wirrungen begegnete, 
wie bekannt, zum Teil starker Ablehnung des Leserkrei- 
ses, und der Adel bielt sich von der Feier zum sieben- 
zigsten Geburtstag des Dichters fern.

2. Brief an Friedrich Stephany vom 10.10.1889. Theodor 
Fontane - Leicht zu leben ohne Leichtsinn. Briefe. Hrsg. 
Friedrich Seebass (Berlin-Witten: Eckart Verlag,1958)jS.192.

3. Nach Beendigung des Romans, in dem sich Fontane, von Zola 
beeinflusst, wohl dem Naturalismus annHhera wollte, schreibt 
er in einem Brief an FriedlUnder vom 2.5.1890, dass er die- 
sen Roman als sein letztes Werk aus dem Berliner Volksle­
ben betrachte und dass er "mit jungen KrHften auf diesem Ge- 
biete nicht mehr concurriren wolle". Theodor Fontane, Brie- 
fe an Georg FriedlHnder, Hrsg. Kurt Schreinert (Heidelberg: 
Quelle & Meyer,T9'54).---

4. S. hierzu den Brief Fontanes an seinen Sohn Theo vom 8.9.188 
in welchem er sich besonders scharf gegen die Heuchelei der 
Gesellschaft &ussert. Theodor Fontane. Von Dreissig bis Acht- 
zig. Hrsg. Hans-Heinrich Reuter (Leipzig: Dieterich, 1959).

5. Fontane hat mehreren Verlegem gegenttber gehussert, dass 
er gerade die Nebenfiguren in Stine ft{r sehr gelungen hhlt. 
Vgl. Hans-Heinrich Reuter, Fontane 11^S. 673.

6. In einem Brief an Dominick schreibt Fontane u.a.: "Ich glau- 
be, die Pittelkow ist eine mir gelungene und noch nicht da- 
gewesene Figur" (Brief v. 3.1.1888). Hans-Heinrich Reuter, 
Fontane, II S. 673. Reuter schreibt dazuf "Trotz oder ge­
rade wegen dieser Anklindigung lehnte Dominick den Vordruck 
ab fEs sei doch zu brenzlig.’ "

7. Der Dichter war sich immer dieses Fehlers bewusst gewesen, 
er hat ihn aber nie bereut, sondern ihn geradezu verteidigt.
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8. Karl Richter hat eine andere Meinung 'iiber die Figur des 
Baron Papageno. Im besonderen sieht er in ihr nicht den 
Dichter selbst. Vgl. Karl Richter, Resignation. Eine 
Studie zum Werk Fontanes. (Stuttgart: Kohlhammer, 1966^101,1

9. Die Strophe, liber die sich Papageno lustig macht, lautet:
"Er hat es so gewollt, - ich fasse seinen Schopf, 
Dass er mir .auhegehrt, das. kostet ihm den Kopf."

10. Fontanes Kritik an Bismarck war zu der Zeit auf ihrem 
HShepunkt.

11. Karl Richter erwHhnt nur die Sperlinge, weist aber nicht 
auf den bedeutsamen Vergleich des Hahnes mit den Sper- 
lingen hin, in dem der Hahn eine Anspielung auf die un- 
tHtigen Mitglieder des MilitHrs ist und die Sperlinge das 
Symbol der kleinen, tHtigen Menschen darstellen. Ebenso 
ist in der "Aussicht" von den beiden Wohnungen, der Hal­
dems und der Papagenos, der nicht sehr verhitllte Ver­
gleich des Neuen mit dem Alten zu sehen. Papageno sieht 
das Neue- Plass und Borsig - wogegen vor Graf Haldems 
Augen noch immer dieselbe Kutsche mit der alten Prinzes- 
sin und der noch Hlteren Hofdame vorbeifHhrt.
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Quitt

Mit Ausnahme einiger fiir den Roman nicht unwichtiger Grup- 
pen von Nebenfiguren wendet sich Fontane in Quitt (1891) dem 
dritten und vierten Stande zu. Im Spiel und Gegenspiel zwi­
schen dem FBrster Opitz als Hliter des Gesetzes und dem Wilde- 
rer Lehnert Menz als dessen Ubertreter erscheint der erstere 
nicht gleichzeitig als ein Mann von gutem Charakter, und in 
einer Spannung zwischen dem Fatum und der kalvinistischen Pre­
destination lhsst der Dichter den Hauptprotagonisten Lehnert 
Menz am Ende der Geschichte mit seinem Gewissen ausgesBhnt im 
fremden Lande sterben.

Es ist letzten Endes die Ehre, die als Motivierung des 
Verhaltens Lehnerts angegeben wird, und die sich hier als 
Komponente der persBnlichen Sph'dre des "kleinen Mannes" in 
der "Siusseren Ehre" zeigt, die aber nicht mit einem ungebiihr- 
lichen Verlangen nach Belohnung zusammenhdngt, sondern die als 
"Anerkennung" fUr sein Fortkommen wichtig ist. Die grosse Ehre, 
die dem Lehnert Menz mit der militMrischen Auszeichnung des 
Eisemen Kreuzes erwiesen worden wMre, hatte vielleicht sein 
ganzes Leben verdndert und seine Verstrickung in Schuld ver- 
hindert. Der Wilderer, der von dem Dichter als ein im Grunde
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guter und anstMndiger Mensch geschildert wird, besass auch 
viel von der "inneren" Ehre, deren Verlust in einem einzigen 
Moment des Zorns und der Rache ihm zum Schicksal wird. Der 
Dichter setzt die Art der Ehre Lehnerts in Kontrast zu der 
"Beamtenehre" seines Gegenspielers, des Fdrsters Opitz und 
zu der negative^'Hussere^' Ehre einer Gruppe von Randfiguren, 
die zu den von dem Dichter zutiefst verachteten "Bourgeois'1 
gehdren.

Fontane erhielt den Stoff fiir seine ErzShlung wMhrend 
eines Aufenthaltes im Riesengebirge von einem Lehrer, der 
ihm von dem noch unaufgeklMrten Mord an einem Fdrster durch 
einen Wilderer berichtet hatte. Grosse Inspiration fiir die 
psychologische Gestaltung des Lehnert Menz schdpfte er dann 
aus Pestalozzis pMdagogischem Roman Lienhard und Gertrud^, 
dem auch der abgeleitete Name Lehnert fiir Fontanes Helden 
entstammt. Daneben machen sich auch Ziige aus Friedrich von 
Schillers Der Verbrecher aus verlorener Ehre bemerkbar. Fon­
tanes ErzHhlung wird im allgemeinen von den Literaturkritikern 
in die Kategorie der Kriminalromane eingereiht, obgleich der 
Dichter den zwar als Mdrder bezeichneten Lehnert nicht zur 
Klasse der Verbrecher - wie zum Beispiel eines Hradscheck 
in Unterm Bimbaum - zdhlt. Die Waagschale der Tugenden und
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Untugenden der beiden Helden neigt sich zu ungunsten des For­
sters, der den Wilderer zum Rreiwild macht und damit das tra- 
gische Wechselspiel auslOst. Darum Oussert Fontane auch Kri- 
tik an der Inschrift auf einem dem FOrster der wahren Begeben- 
heit gewidmeten Gedenkstein: "Ermordet durch einen Wilderer" 
und schreibt an seine Tochter Mete, dass FOrster und Wilddieb 
in einem Kampf leben und dass der game Unterschied ist, dass

2der eine auf dem Boden des Gesetzes steht, der andere nicht."
Die Kritik am zweiten Teil des Romans - Lehnerts Aufent- 

halt in Amerika - die darin besteht, dass Fontane sich nicht 
auf direkte Beobachtung sttltze und daher zur Konstruktion nei- 
ge (Edgar Gross) stag zum Teil berechtigt sein. Es darf aber 
nicht ausser acht gelassen werden, dass angesichts des sitt- 
lichen Verfalls der Dichter in diesem Roman, mehr als in ir- 
gend einem anderen, pMdagogischen Erwagungen den Vorrang vor 
den Osthetischen gibt. Dazu gehdren die Fragen der religid- 
sen Erziehung, die er, wie schon vorher erw&hnt, zu der Zeit 
einer scharfen Kritik unterwarf. Die Auwanderung war damals 
der Wunschtraum vieler und besonders der Schuldbeladenen.
Die Verlegung der Geschehnisse vom alten Europa in die Neue 
Welt bietet dem Dichter daher die Gelegenheit, die "zwei 
Seiten" der Dinge auch auf staatspolitischem Gebiete zu er-
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Brtem. Die Zweiteilung des Romans dient aber auch der Msthe- 
tischen Behandlung des Romans, denn der Dichter kann dabei 
das Walten des unerbittlichen und rHtselhaften Fatums ein- 
setzen, das er in einem Wechselspiel mit der kalvinistischen 
Predestination schon am Anfang des Romans erscheinen lgsst, 
und in dem Lehnert Menz seinem Schicksal nicht entrinnen kann.

Der Dichter wKhlt in dem grossen Land der unbegrenzten 
Mdglichkeiten nur einige "Stationen" von den ihm bekannten 
und als zuverlHssig geltenden ErzMhlungen fiber Amerika aus, 
die teils eine biographische Skizze Lehnerts darstellen, teils 
aber auch seiner Charakteranalyse dienen. Dazu gehBrt, zum 
Beispiel die kurze, aber sehr wichtige Angabe seiner Arbeit 
in den "gold diggings" von Kalifomien und der Verlust seines 
ganzen dort erworbenen VermBgens im Bankrott der Bank von Neu- 
Mexiko. Ebenso wichtig ist ein kurzer Aufenthalt in Fort 
Mac Culloch als Kranker nach einem Eisenbahnunglilck, denn er 
brachte ihm ein Empfehlungsschreiben des Kommandanten an des- 
sen Kollegen in Fort Holmes. Dann folgt seine Begegnung mit 
dem Sohne Obadja Hombostels und sein Eintreffen bei den Men- 
noniten. Die Gemeinde dieser Sekte ist die letzte Station auf 
dem Wege Lehnerts. Der Grund fttr die Wahl gerade dieser christ- 
lichen Gemeinde als letzten Zufluchtsort fiir Lehnert wird noch
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angegeben werden.
Im Wechselspiel der kalvinistischen Predestination und 

dem Fatum odet dem "grossen Rdfcselwillen" wie es der Dichter 
manchmal nennt, klammert er das Dogma der beiden grossen 
christlich-orthodoxen Kirchen aus. Der Exponent des Fatums

/ 4ist der franzdsische Anarchist, Monsieur L’Hermite, der nach 
dem Motto: "Wenn man erst mal heraus ist, kommt man nicht 
wieder hinein" der Ansicht ist:m . . . es gibt also keinen 
Gott, wenigstens nicht fxlr mich. Aber, mon cher, es gibt 
ein Fatum. Und weil es ein Fatum gibt, geht alles seinen 
Gang, dunkel und ratselvoll, und nur mitunter blitzt ain 
Licht auf und lasst uns gerade so viel sehen, urn dem Ewigen 
und Riltselhaften, oder wie Ihr’s sonst nennen wollt, seine 
Launen und Gesetze abzulauschen" (W.IV.S.200). Dem franzti- 
sischen Anarchisten stellt der Dichter seinen Protagonisten 
Lehnert Menz gegemfber, dei; allerdings im Orthodoxen Sinn, 
an die gb'ttliche Bestimmung glaubt. Genau so wie Hradscheck 
in Unterm Bimbaum in dem toten Franzosen seinen Schutzpatron 
sieht, so wenig weiss auch Lehnert von seiner wirklichen Be­
stimmung. Der Dichter erwahnt es niemals direkt, er deutet 
jedoch an vielen Stellen an, dass er sich im Falle Lehnert 
Menz nicht auf das orthodoxe Dogma, sondern auf die kalvini-
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stische doppelte Predestination bezieht, in der Gott von An- 
fang an die einen zur Seligkeit, die andem zur Verdammnis 
bestimmt hat. Im stSndigen Wechselspiel zwischen Fatum und 
Bestimmung unterstreicht er mit der "zufailigen" Begegnung 
zwischen Lehnert und Tobias, dem Sohn Obadjas, die Ironie 
des Schicksals gegeniiber Lehnert. Auf eine Frage des letzte- 
ren an Tobias, ob er an "Bestimmungen1" glaube, antwortet der 
junge Hombostel:"Gott bestimmt alles, und er bestimmt sogar 
alles vorher" (W.VI.S.109). Lehnert sah eine ihm Gltick be- 
deutende "Bestimmung" darin, dass er gerade den Sohn des Man- 
nes traf, den er suchte, er wusste jedoch nicht, dass es der- 
jenige war, durch den er seinen Tod finden wUrde. Auch der 
sich in religiBsen Fragen nicht festlegende Mensch Fontane 
rHumt der Macht des Fatums einen gewissen Raum ein; in einem 
Brief an seinen Sohn spricht er seinen Glauben an den "RMtsel- 
willenM des Fatums aus.^

Die dem Roman zugrunde liegende kurze Fabel wird von dem 
Dichter zu einer komplexen Geschichte ausgebaut, in deren Zen- 
trum die Frage steht: Warum musste Lehnert Menz, der doch kein
schlechter Kerl war, scheitem? Die Frage muss mit der Ver- 
strickung der Gewalten, in die der Dichter das Leben des Leh­
nert setzt, in der ja auch die KausalitUt auf der Ebene des
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Real Is tis chen eine Rolle spielt, beantwortet werden. Von der 
greifbaren Wirklichkeit aus gesehen, der sozialen Ebene, hat- 
te Lehnert Menz das Gesetz in seine eigene Hand genommen, und 
der Dichter glbt dafur einige Begrundungen und - seiner humanen 
Natur entsprechend - auch eine Entschuldigung an. Es wird dar- 
uber noch zu sprechen sein. Als Dichter seiner Zeit unterstellt 
Fontane seinen Helden zu einem grossen Teil der sozialen De­
termination. Lehnert ist keine Verbrechernatur wie ein Hradscheck 
aus Unterm Bimbaum. des sen Tat mit eindeutiger Klarhelt auf 
seine Anlagen zuruckgefuhrt wird.

Neben dem Romancier Fontane, der sich, wie schon erw&hnt, in 
diesem Roman auch padagogischen Fragen zuwendet, steht Fontane 
als Zeitkrltiker, der die Frage nach dem vollkommenen Staat, 
seiner Gerechtigkelt und der Gliickselig'keit seiner B&rger 
aufwirft. Er stellt diese Frage in seiner bekannten Dialektik, 
in Monologen, Dialogen, in der Kontrastierung seiner Protago­
nist en, im Ruckbllck und in der Vorausschau, und er untermauert 
sie letzten Endes mit seiner Geschichtskenntnis und seinem 
grossen Interesse fur die Politik. Dabel dlstanziert sich der 
Erzahler und lasst die “zwei Seiten11 der Dinge nur durch seine 
dialektische Methode hervortreten, in der die miterschiedllche 
Auffassung des Ehrbegriffs von Ffirster und Wilderer als einer 
der Grunde fur die Feindschaft zwischen beiaen hervortritt.
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Fontane schrieb Qultt zu einer Zeit, als er dem preussi- 
schen Obrigkeitsstaat und dem aufkommenden Militarisraus sehr 
kritisch gegeniiberstand. Da er den Helden seiner Geschichte 
zum lebenden Beweis seiner Kritik aufstellen wollte, durfte die
S.er kein vollkommen amoralischer Wilderer sein, sondem musste 
auch Tugenden aufweisen, die aus einer festen Basis stammten. 
Fontane kannte die schlesische Landschaft und ihre Menschen, 
darum war es fiir ihn nicht schwer, seinen Helden als einen aus 
seinem Boden entwurzelten Handwerkersohn darzustellen und des- 
sen charakterliche S chwHchen als rein menschliche und zum 
grossen Teil aus falscher Erziehung entstandene zu erklhren, 
in der Hauptsache jedoch dessen Verhalten von sozialen Faktoren 
her zu motivieren.

Die Stellung des vaterlosen Lehnert innerhalb seiner Ge- 
sellschaft wird durch seine Armut determiniert. Zwar hatte er 
Gelegenheit gehabt, mit Hilfe des Pastors Siebenhaar die freie 
Schule zu besuchen, er geriet jedoch nach seiner Entlassung 
aus dem Heeresdienst wieder in eine Zwickmlihle. Da das Wort 
"Bestraft" in seinen Personalakten erscheint, wird ihm trotz 
seiner Tlichtigkeit und Beliebtheit der Weg zum weiteren Fort- 
kommen versperrt. Er muss auf dem Platze bleiben, wo er vor- 
her gewesen war. Das "Bestraft11, dass er wegen eines nur un-
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wesentlichen Vergehens bekoramen hatte, nagte an seinem Ehrge- 
ftthl und wurde zur Wurzel seiner spHteren grdsseren Verschul- 
dung.

In der Gegentlberstellung des FBrsters Opitz mit Lehnert 
Menz erscheint der erstere als ein subaltemer Wichtigtuer, 
als ein unbeliebter, gefdrchteter QuHler, als Kriecher und 
Neidhammel, dem in seinem Amt als Polizist im Walde diejenige 
Art der Menschenliebe fehlt, die bei kleinen Vergehen der ar- 
men Bewohner seines Reviers "auch mal ein Augezud rticken" kBnn- 
te, wie ihm seine Frau anrHt (W.VI.S. 38). Auch Pastor Sieben- 
haar sieht und hBrt nicht alles im Walde.

Lehnert hat zwar seine Fehler, er ist hitzkBpfig und trotzig, 
jedoch auch hilfsbereit und bei seinen Kameraden beliebt. Er war 
dem FBrster gar nicht so unhhnlich, wie es zuerst scheint, auch 
er ist fiir Ordnung und Gesetz. "Ich war bei den Soldaten und 
weiss, was Gehorchen heisst", sagt er wBhrend einer Strafpredigt 
des Pastors, "Und is gar kein. vemdnftiger Mensch, der gegen's 
Gehorchen is. Denn das hBlt alles zusammen. Und so muss auch 
das Gesetz sein. Aber die Menschen, ja, Herr Pastor, die Men- 
schen, die machen den Unterschied, und wenn die nichts taugen, 
dann ist es schlimm. . . . Auf die, die den Befehl haben, auf 
die kommt es an . . . "(W. VI.S. 12f).
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Ein zweites Hindemis auf dem Weg zum sozialen Aufstieg 
ist Lehnerts Mutter, deren Charakter dem seinen diametral ent- 
gegengesetzt ist. Es wird angedeutet, dass der ihm angeborene 
ausserordentlich grosse Stolz, der nicht allein auf seine "Bil- 
dung" in der freien Schule zurUckgefflhrt werden kann, seine 
Abneigung gegen Geldspekulationen und auch gegen die seiner 
Mutter angeborene Neigung zur Bettelei, aus dem Ehrgefithl des 
alten Handwerkerstandes stammt, und dass er seine Tugenden von 
seinen mMnnlichen Vorfahren, in deren Werkstatt er noch ar- 
beitet, geerbt hat. Sein Vater und sein Grossvater waren Stell- 
macher gewesen; seine Armut ist die Folge der grossen Bkonomi- 
schen Wand lung im Staate, dem Aufkommen der Industrie und der 
Geldwirtschaft. Der Dichter begnilgt sich, dies mit ein paar 
Worten auszudrilcken: " . . .  In geringer Entfemung vom Wohn- 
haus |>efand sic^ noch ein Arbeitsschuppen, drin Lehnert die 
schon von Vater und Grossvater her ererbte Stellmacherei be- 
trieb, ein GeschUft, das im Frtihjahr und Herbst meist gut ging, 
im Sommer aber beinah ruhte" (W.VI.S.31). Den Vorzug ehrlicher 
Arbeit vor der Jagd nach dem Mammon beweist er nach seiner 
Erfahrung in Amerika bei dem Bankrott der Bank von Neu-Mexiko. 
In einem inneren Monolog auf dem Wege von Fort Mae Culloch nach 
dem in der N&he der Shawnee Hills gelegenen Fort Holmes slid-
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lich vom Staate Kansas heisst es: M Ja, so war es gewesen: 
sein Vermbgen war rascher hingeschwunden, als er es erworben 
hatte. Im dbrigen war die Nachricht vom Bankrott der Neu-Mexiko- 
Bank, so unvorbereitet sie ihn traf, ohne tiefere Bewegung von 
ihm aufgenommen worden, weil ihn dieser beinahe vHllige Ver- 
mdgensverlust rasch und mit einem Schlag einem im Lauf des letz- 
ten halben Jahres in San Francisco gefiihrten Spekulationsleben 
entriss, das ihm eigentlich schon widerstand, wHhrend er es 
noch mitmachte. Ja, er sehnte sich aufrichtig danach, an die 
Stelle des mit deutschen und schweizerischen und vielfach auch 
mit franzbsischen Abenteurern in den Diggings verbrachten 
Lebens, und des schlimmeren in der kalifomischen Hauptstadt, 
wieder ein Leben voll Arbeit treten zu lassen" (W.VI.S.104 f.).

Lehnerts Mutter, eine raoralisch tiefstehende, dem Alko- 
hol ergebene Bettlernatur ist kein Vorbild f{lr ihn. Er erteilt 
ihr des ofteren Rdgen liber die falsche Erziehung, die sie 
ihm hat zukommen lassen und dber ihre Unehrlichkeit und Bet- 
telei. "Auf Paschen und Wildem hast du mich erzogen, und 
wenn’s dann schief geht und du*s mit der Angst kriegst, dann 
steckst du dich hinter Siebenhaar und jammerst ihm was vor, 
und der soil dann mit einem Male einen Heiligen aus mir ma- 
chen" (W.VI.S.7).



Der Kontrast zwischen Sohn und Mutter zeigt sich besonders in 
der Begrlissung des von Lehnert verachteten FBrsters. Der 
Knicks seiner Mutter vor dem Fttrster wird von Lehnert mit den 
Worten abgelehnt: "Du hast nur zwei Gedanken: Angst und Vor- 
teil, und hast keinen Stolz und keine Ehre. Du bist noch ganz 
aus der Kriechezeit" (W.VI.S.8). Viel sphter findet Lehnert 
in dem Buch Lienhard und Gertrud , das er im Hause des Men- 
nonitenobersten mit dessen Kindem liest, eine genaue Beschrei- 
bung der falschen Erziehungsmethode seiner eigenen Mutter, die 
Pestalozzi in seiner Wamung an die Mlitter spiegelt.

Die Religion war ftir Lehnert bedeutungslos geworden, denn 
sie half ihm nicht, aus seiner Armut herauszukommen. Von urn so 
grbsserer Bedeutung war ftir ihn jedoch der Besitz des Eisemen 
Kreuzes. Die durch die Ehrenauszeichnung zu erlangendsn.Vortei- 
le waren ftir ihn, den‘kleinen Mann" von grbsster Wichtigkeit, 
er h&tte zum Beispiel aktiver Soldat werden kbnnen ". . . er 
wHre, was eigentlich sein Ehrgeiz und seine Lust war, bei den 
Soldaten geblieben und hhtte seinem Kbnig weiter gedient 
und hhtte jedes Jahr Urlaub genommen und whre dann mit dem 
HirschfMnger und Tschako durch die Dorfstrasse gegangen,und 
alles h£tte gegrtisst und sich Uber ihn gefreut" (W.VI.S. 65 )
So meditierte der naive Lehnert, der in seiner kindlichen
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Eitelkeit nur die rosige Seite des Milit&rdienstes sieht. Hin- 
ter diesem Verlangen nach einer wohlverdienten milit&rischen 
Auszeichnung steht aber auch der Wunsch des ehrbaren, aus dem 
untersten Stande kommenden Menschen, sich mit etwas identi- 
fizieren zu kbnnen, "jemand zu sein11. "Urn das Kreuz hat er 
Icier Fbrsterl mich gebracht, aber mein Haus-und Lebenskreuz 
war er von Anfang an . . . 11 (W.VI.S.65). Lehnert wird auf 
der ersten Seite des Romans als ein schlanker, hUbscher Mensch 
von siebenundzwanzig, "dem man auch ohne seine siebenziger 
KriegsdenkmUnze (neben der librigens auch noch ein anderes Ehren- 
zeichen hing) den alt-gedienten Soldaten schon auf weite Entfer- 
nung hin angesehen hUtte . . . "(W.VI.S.7). Das Eiseme Kreuz 
fehlte auf seiner Jacke; das "andere" Ehrenzeichen war seine 
Rettungsmedaille. Der ebenfalls gerade die Kirche verlassende 
Fbrster erscheint hinter Lehnert als ein "breitschultriger und 
kurzhalsiger Mann von Mitte dreissig". "Vom,im zweiten Knopf- 
loch an einem absichtlich nicht allzu kurzen Bande, trug er das 
eiseme Kreuz, das sich, eben weil das Band zu lang war, bei 
jedem Schritt in herausfordemder und jedenfalls in respekter- 
wartender Weise hin und her bewegte" (W.VI.S.8). W&hrend 
einer Unterhaltnmg der frllheren Kriegskameraden Lehnerts wird 
dessen grosse Tapferkeit und der ehrliche Verdienst des "Kreuzes1
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noch einmal erwHhnt. Der Dichter erhebt ihn zu den vielen 
nicht-adligen Helden, deren Ruhm die Witwe Pittelkow in 
Stine dem Grafen Ha Idem gegentfber in imnachahmlichem Ber­
liner Jargon mit Nachdruck gepriesen hatte.

Die Geschichte mit dem Kreuz findet am Ende des ersten 
Teils des Romans ihren Abschluss. Anstelle der vom Religidsen 
stiammenden, aber nicht mehr direkt mit der Religion verbunde- 
nen preussischen Kriegsmedaille erscheint im zweiten Teil des 
Romans das in Frankreich noch als Symbol des Glaubens stehende 
Kreuz. Es ist das Kreuz auf der Brust des Erzbischofs von Pa­
ris , welch letzterer dem Anarchisten Monsieur L' Hermite des 
tifteren in der Nacht als Spuk erscheint. Im Gegensatz zu Leh­
nert, der sich sein "Kreuz" so sehr gewUnscht hatte, mBchte 
sich L 1Hermite dieses Kreuz lieber wegdenken. Abgesehen von 
dem Schrecken den L'Hermite vor dem Kreuz auf der Brust des 
unter seinem Kommando als Geisel getbteten Erzbischofs von 
Paris hat, der ihm nun des Bfteren im Traum erscheint, ge- 
winnt die Religion, der Lehnert nicht sehr nahe gestanden hat­
te, wieder an Bedeutung, allerdings in der Form des thti- 
gen Christentums der Mennonitengemeinde, das seiner eigenen 
Natur entsprach. (Die Wahl der Mennonitengemeinde in Amerika 
als Hafen fUr seinen Helden ist von Fontane nicht ohne beson-
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dere Absicht getroffen worden. Als einstmals religiBs Verfolg- 
te, als Kriegsgegner, die die Einmischung des Staates in Glau- 
bensangelegenheiten ablehnen, kontrastiert er diese Gemeinde 
mit seinem milit'irisch gelenkten Heimatsstaat.)

Obadja Hombostel wird zum Gegenspieler des F*6rsters Opitz. 
Ein paar Worte seines Sohnes Tobias geniigen, urn den Unterschied 
zwischen ihm und dem FBrster und des sen Art der Menschenflihrung 
zu zeigen. Tobias sagt von seinem Vater: "Er befiehlt nie. Er 
sagt nur: 'Ich denke, wir machen das so1 "(W.VI.S. 110.). Als 
Ftihrer einer Gemeinde von freien Menschen wird Obadja aber auch 
mit dem gutralltigen alten Pastor Siebenhaar kontrastiert, der 
als Diener eines auf eine ausserhalb seines Bereiches stehende 
Domhne Einfluss austtbenden Staates erscheint. Siebenhaar ist 
nicht der unabhhngige Theologe, er bleibt immer der alte Bur- 
schenschaftier . Bei einer ihm zu Ehren veranstalteten Feuer- 
wehrparade wird er zu Trhnen gerllhrt. Obadja ist von solchem 
Verlangen nach "husserer Ehre" unabhangig, jedoch hBlt sich 
der Dichter von Illusionen fern und relativiert die Dinga auch 
in Amerika. Auch im grossen Land der Freiheit gibt es die "zwei 
Seiten", denn die kleine Gemeinde der Mennoniten ist nur ein 
winziger Teil der Vereinigten Staaten, und ihre Xdeale decken 
sich nicht immer mit dem Ganzen. Dass die Freiheit auch Nach-



teile hat, wurde schon in der ErzUhlung Lehnerts Uber den 
Bankrott der Neu-Mexiko Bank, bei dem er sein ganzes Ver- 
mogen verlor, erwUhnt. Bei der ersten lUngeren Unterhaltung 
mit Lehnert spricht Obadja von zweien seiner SBhne, die nach 
der alten Heimat zurlickgekehrt waren und fHhrt dann fort:
"Und vielleicht haben sie racht getan. Denn die Freiheit, de­
ren wir uns hier rllhmen und freuen, ist ein zweischneidig 
Schwert, und die Despotie der Massen und das ewige Schwanken 
in dem, was gilt, erfUllen uns, so sehr ich die Freiheit lie- 
be mit einer Unruhe, die man da nicht kennt, wo stabile Ge- 
walten zu Hause sind" (W.VI.S.118). Was Obadja hier aussagt, ist, 
dass die Freiheit sehr leicht mit der Ehre kollidieren kann. Eine 
andere Bemerkung Obadjas kBnnte Attwoods These von der Hinnei- 
gung Fontanes zu dem "alten Preussentum" unterstUtzen. Obadja, 
der in Amerika Wurzeln gefasst hat und ihm "von ganzem Herzen" 
angehBrt, sagt im RUckblick auf seine Herkunft das Folgende 
Uber die Preussen; " . . .  Ordnung und Arbeit, worauf es ankommt, 
die sind in dem Lande drUben, drin wir beide geboren wurden, 
recht eigentlich zu Haus, und urn dieser Tugenden und vor al- 
lem auch urn der NUchtemheit willen sind mir die Preussen die 
liebsten imd sind mir die nutzbarsten Mitarbeiter am Werk.
Das verdanken sie von alter Zeit her ihren FUrsten und KB-
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nigen, die sich selbst immer mit Stolz die ersten Diener, das 
will sagen, die fleissigsten Arbeiter ihres Landes genannt ha- 
ben, und verdanken es ihren Schulen und ihrer guten Zucht und 
Sitte" (W.VI.S.119). Der Ansicht tfber die guten Sitten der 
Preussen, so wie sie Obadja ausdrdckt und der sich der Dichter 
selbst anschliesst, stellt er aber ihre anderen Seiten, die sich 
in dem Verwalter Kaulbars manifestieren, gegenllber. Der letz- 
tere, der "Vollblut-M&rker" (Attwood) und Amerika-Kritiker, be- 
sitzt alle Tugenden der Preussen, und deswegen will ihn Obadja 
in "Ehren" halten. Er rligt ihn jedoch, weil er sich "dem neuen 
Lande, drin er nun lebt, nicht anbequemen und alles nach der Wei' 
se seiner alten Heimat anordnen und regeln will" (W.VI.S. 119). 
Kaulbars jedoch sieht Uberhaupt nichts Gutes in Amerika, aus dem 
einfachen Grunde, weil es keinen militHrischen Drill gibt. " . . 
wo alles Geschdft is, is alles Schwindel. Und wenn ich nu frage, 
warum is es alles Schwindel, so kann ich bloss sagen, weil sie 
nichts kennen als Geld und nichts wolien als Geld und nichts an- 
beten als Geld, und weil sie keinen richtigen Gott haben. Und 
wo sie keinen richtigen Gott haben, da haben sie auch keine 
Pflicht und keine Ehre. Und woran liegt es? Weil sie verloddert 
sind. Und warum sind sie verloddert? Weil sie nicht dienen" 
(W.VI.S. 129). Die Verflechtung des Moralisch-Ethischen mit
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militHrischer Zucht, wie sie Kaulbars postuliert, ist aber 
nicht notwendigerweise ein preussischer Zug. In der Gegen- 
Uberstellung des Verwalters Kaulbars und Lehnert Menz be- 
weist Fontane, dass die Ehre in ihrem hbchsten Sinn, der 
"edlen Gesinnung" oder ninneren Ehre" beim Einzelnen liegt. 
Beide sind ehrliche, arbeitsame Menschen, beide haben beim 
MilitHr gedient. Dieses"Dienen" hat aber nicht die gleichen 
Menschen hervorgebracht. Der eine ist der nationalistisch- 
kriegerisch denkende, der andere der humanistisch empfindende. 
Die Analogie dazu findet sich, wenn auch in etwas abgewandel- 
ter Form, schon in Vor dem Sturm in den Gestalten Lewins und 
Bemdts von Vitzewitz.

Die Darstellung Obadjas ist trotz seiner Tugenden und 
seines Gerechtigkeitssinnes nicht die eines Heiligen, sondem 
Fontane schreibt ihm eine grosse Portion der kalvinistischen,der 
sogenannten "protestantischen Ethik" zu. Obadja steht auf dem 
Boden der Erde und predigt ein wirksames Christentum. Dazu 
sagt der immer skeptische Kaulbars: "Er jpbadj&l ist ja doch 
am Ende kein Christus nich und auch kein Heiland,. . . und 
weiss auch ganz gut, dass die SpargelkBppe besser schmecken 
als die Stangen" (W.VI.S.156).

Die Gestaltung des franzBsischen Anarchisten Camille
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L’Hermite ist ein Beispiel ftir den schon frtfher erwdhnten 
grossen Abstand Fontanes von den Massen und ihren Problemen.
Wie schon angegeben, befasst er sich in einem Teil seines Ro­
mans indirekt fhit der Frage nach einer fortschrittlichen Staats- 
form. Die Gegenilberstellung des preussischen Lehnert Menz und 
des franzdsischen L ’Hermite ist nicht nur eine im Handlungsver- 
lauf erscheinende Beleuchtung der Schuld zweier Fltfchtlinge, 
von denen jeder im Heimatlande einen Menschen getdtet hatte, 
sondern sie schliesst eine Erdrterung der verschiedenen Arten 
des Protestes gegen die staatlichen Gesetze von seiten seiner 
Helden ein, wie auch eine mdgliche Rechtfertigung ihrer Schuld 
und die Frage nach den Grenzen oder dem Nutzen eines Widerstan- 
des gegen die dffentliche Ordnung.

Lehnerts Vergehen stammt nicht aus einer Auflehnung ge- 
gegen die Gesetze im allgemeinen, sondern nur aus seiner per- 
sdnlichen Bittemis gegen den Fdrster. Die Figur Lehnerts ist 
darum so klar gezeichnet, weil sie den Vorstellungen des Dich- 
ters entspricht. Die Psychologie eines Anarchisten war Fontane 
jedoch fremd - vielleicht wollte er sie gamicht kennen.^ Je- 
denfalls wollte er sich unter keinen UmstHnden einer naturalis- 
tischen Zeichnung L ’Hermites im Sinne und mit der SchHrfe eines 
Zola zuwenden, obwohl anzunehmen ist, dass er Germinal ge- 
lesen hatte. Der einstmalige arme, aber sehr talentierte Bergmann
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L1Hermite erscheint in dem Roman als eine groteske Figur, als 
ein Kauz, der ein Weltverbesserer sein will, bevor er alle re- 
ligitfsen Skrupel uber Bord geworfen hat, oder als ein Menschen- 
begltfcker, der selbst im tiefstem Weltschmerz endet. Seine "Idee" 
ist etwas Nebelhaftes und Schrulliges, die den Umsturz propa- 
giert, aber es wird nicht gesagt, auf welche Weise.

Somit ist die Gestalt L’Hermites im Gegensatz zu der Leh­
nerts unklar und ambivalent. Die Frage nach der Ehre des Anar- 
chisten ist eine schwierige, und Fontane hat sich damit auch 
nicht befasst. L'Hermite kann nicht - im Sinne von "innerer1 
oder "Musserer" Ehre als ein Ehrenmann oder sein Gegenteil be- 
zeichnet werden. Er hat keine Mussere Ehre im Sinne von Ruhm 
oder Ansehen in seinem Vaterlande gesucht. Ebenso hat er eine 
viel grdssere militMrische Auszeichnung, als die von Lehnert so 
sehr gewdnschte, das Kreuz der Ehrenlegion, mit dem er viel- 
leicht eine Karriere hatte machen kttnnen, abgelehnt. Er kehrte 
der Armee als Kriegsablehner den Rtlcken. Auch war er nicht dem 
Mammon Geld nachgejagt. Alle diese Eigenschaften sind nicht 
die eines ehrlosen Menschen, sondern nur die eines von der Po- 
litik seines Landes abweichenden. Der Anarchist sprengt aber 
den Rahmen einer ErBrterung der "inneren" und "husseren" Ehre, 
weil sich Fontane mit dem fanatischen Kampf eines Anarchisten



-20.7-

fttr die "Idee" niemals auseinandergesetzt hatte, sie war ihm
in ihren Auswllchsen frerad und kam mit seinem Ordnungssinn in 

8Konflikt.
L' Hermite wird als ein ambivalenter Revolutionhr ge- 

zeichnet, der ftir seine "Idee" nicht sterben will, es wird 
sogar angedeutet, dass er sie vielleicht auch bezweifelt.
Nach seiner Flucht aus Frankreich taucht er nicht im Dickicht 
der amerikanischen StUdte unter, urn dort fttr die "Idee" wei- 
ter zu kbmpfen (wenn man hier nicht die kurzen AusflUge 
L'Hermites nach Galveston als Andeutung Uber geheime Verbin- 
dungen nehmen will). Die Ambivalenz L'Hermites zeigt sich in 
der Hauptsache in seinem Schwanken zwischen der "Idee" und 
seinen produktiv-schbpferischen Neigungen und Talenten.

Der Dichter unterstellt das Leben des aus armen Bergar- 
beiterkreisen stammenden Anarchisten genau wie das Lehnerts, 
der sozialen Determination. Andererseits aber gibt er dabei 
keine ausreichende ErklUrung einer vollkommenen Uberzeugung 
L'Hermites von der "Idee", die ihn bewegt, aus freiem Willen 
seine Talente an die "Roten" zu verkaufen. Der Leser bekommt 
eher den Eindruck, dass L'Hermite im tiefsten Innem die "Ro­
ten" anklagt, seinem Leben die falsche Richtung gegeben zu 
haben. Die Abweichung von dem sehr bhnlichen Leitwort fUr
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die Worte "gleichviel mit oder ohne Schuld" auslHsst,so.dass 
es jetzt lautet: "Wenn man erst mal heraus ist, kommt man 
nicht wieder hinein" deutet auf ein SchuldgefUhl und auch auf 
Reue hin.

Im Wechselspiel des Fatums und der Bestimmung (der PrHdesti- 
nation) muss Lehnert Menz, der ge m  gelebt hitte, und dessen 
Vergehen nicht grosser war, als das des L'Hermite, in den Ber­
gen von Kansas einsam sterben, wBhrend dem letzteren, nachdem 
es ihn als einzigen bei einem Schiffbruch rettet, "das Glilck 
der Einsamkeit" vom Fatum zugewiesen wird; er lebt als Ver- 
femter ausserhalb des wirklichen Lebens, und in seinen Worten, 
dass die Welt und das Leben eine "arme KomBdie" sei, zeigt 
sich trotz seines Fatalismus der tiefe Pessimismus, der letzten 
Endes in dem ganzen Roman mitschwingt und den auch die grotesk- 
komische Darstellung L'Hermites nicht verdecken kann, die viel- 
leicht garaicht einmal gewollt ist. Der Romancier Fontane 
strhubt sich aber, seinen Protagonisten ganz im Nihilismus ver- 
sinken zu lassen und mit den Worten L'Hermites, er sei nun ein­
mal "verpfuscht durch die alte Legende" (W.VI.S. 189), l'isst er 
ihn zwischen dem orthodoxen Glauben und dem an das Fatum hin- 
und herschwanken, wobei sich schliesslich der unter seinem Kom-
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mando als Gelsel get&tete Erzbischof von Paris mit dem Kreuz 
auf der Brust im Traume zeigt.

Innerhalb des zweiteiligen Aufbaus des Romans ftlgt der 
Dichter zur Vertiefung und ErgHnzung seiner Zeitkritik an 
"strategischen" Stellen eineKoda ein, in dem er den sozialen 
Aufstieg des Rechnungsrates Espe dem Scheitem Lehnerts gegen- 
Uberstellt und damit gleichzeitig den moralischen Verfall der 
Gesellschaft anprangert.

Der zur,von Fontane sehr wenig geschMtzten, Klasse der 
"Bourgeois" gehdrende Rechnungsrat hat seine Stellung und sei­
nen Wohlstand nicht durch eh.rliche Arbeit allein, sondern zum 
grossen Teil durch die frdheren Beziehungen seiner Frau - einer 
glUcklicheren Cecile-zu einem "PrUsidenten" erworben. Rechnungs­
rat Espe, ein Mann ohne "innere Ehre", das heisst, ohne viel 
Skrupel und ohne Geftthl ftir die Probleme eines armen Menschen, 
gehBrt zu den angesehenen "EhrenmHnnern" seiner Klasse.

Der Dichter lHsst die Gesellschaft des Rechnungsrats an 
bestimmten Stellen des Haupthandlungsverlaufs erscheinen und 
die Geschichte des Lehnert Menz von ihrem Gesichtspunkt aus er- 
Brtem. Dabei wirft er ein besonderes Licht auf die noch immer 
von ihren Anbetem abhBngige Frau Espe. Zuerst wird die Fa- 
milie Espe als "Personenchor1 dem Leser vom ErzShler vorgestellt.
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Beim zweiten Auftreten der Espe-Gruppe versteckt sich 
der Dichter hinter der Gestalt eines Kammergerichtsassessors 
mit dem sprechenden Namen Dr. Sophus Unverdorben, Leutnant 
der Reserve im 2. Garde-Grenadierregiment Kaiser Franz (es 
ist das Regiment, in dem Fontane selbst gedient hatte. Daher 
besteht auch die Mdglichkeit, dass er in Dr. Sophus Unver­
dorben seinen Vorgesetzten in dem Regiment und lebenslMngli- 
chen Freund, von Lepel, verewigt). Dr. Sophus Unverdorben 
stellt sich auf die Seite Lehnerts und diskutiert dessen Fall 
im Sinne der PHdagogik Pestalozzis und der modemen Psycholo- 
gie. Er hofft, dass sie Lehnert nicht f&nden und legt in ganz 
Fontanescher Art dar: 'Venn sie den Lehnert fassen, so kommt 
er ein halbes Jahr ins Zuchthaus und zupft Lumpen und wird 
selber ein Lump. Wenn er aber . . . den HMnden der Gerechtig- 
keit entschldpft, so wird er ein Mohrenkdnig oder ein chinesi- 
scher Admiral oder ein Robinson. Und Leute, die das Zeug da­
zu haben, die sind mir immer zu schade, urn hinter Schloss und 
Riegel zu verkommen. . . . Was war hier Gerechtigkeit! Dieser 
Opitz, der f{lr seiner Shnden Schuld hat zahlen mUssen . . . " 
(W.VI.S.102). Und die Gattin Espes, die wie alle Frauen ihrer 
Art sehr tolerant und gutmUtig ist, stimmt dem Dr. Unverdorben 
zu.
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Die Espe-Gesellschaft erscheint zuletzt nach dem Tode 
Lehnerts und dem Bekanntwerden des Briefes Obadjas an die 
GerichtsbehBrde seiner Heimatstadt. Espe ist inzwischen 
"Geheimer" geworden und als Vertreter des staatlichen Ge- 
setzes hatte er - mit dem Orden III. Klasse auf der Brust - 
sogar einen freundlichen Gruss des Kronprinzen bekommen.
Er unterdrtickt ein kurzes Geflihl des Mitleids fUr Lehnert 
und gibt den Damen seiner Gesellschaft einen Verweis ftir 
ihre Lehnert Begeisterung: "Was heisst quitt? Wer das Schwert 
nimmt, soil durch das Schwert umkommen; das ist 'quitt1. Der 
Staat, wenn ich mich so ausdrlicken darf, ist in diesem Fall 
in seinem Recht leer ausgegangen, und die Justiz hat das Nach- 
sehen. Und das soil nicht sein und darf nicht sein. Ordnung, 
Anstand, Manier. Ich bin ein Todfeind aller ungeztigelten Lei- 
denschaften "(W.VI.220).

Die zwei biblischen Worte "Die Rache ist mein, spricht 
der Herr" und "Wer das Schwert nimmt, soil durch das Schwert 
umkommen", die auch Obadja einmal mit einem Seitenblick auf 
Lehnert ftir seine Predigt auf der grossen jtihrlichen Mennoni- 
tenfeier gewghlt hatte, symbolisieren das Neue und das Alte, 
das Humane und das Inhumane; die Worte St. Pauls "Die Rache 
ist mein. . ." stehen ftir das Neue, ftir den Wunsch des Men-



schen und des Dichters Fontane nach einer neuen Menschlichkeit, 
die an die Stelle des toten Buchstabenglaubens treten soil.
In der zuletzt von Geheimrat Espe aber in anderem Sinne als 
dem des Obadja - ausgesprochenen Sentenz "Wer das Schwert nimmt, 
soil durch das Schwert umkonmen" drlickt er das Alte, die Into- 
leranz und Starrheit des Gesetzes aus.

Lehnert Menz, der nicht der weltlichen Gerichtsbarkeit 
ausgeliefert wird, wie es Espe so sehr gewlinscht hatte, ist 
nach den Schilderungen seines Lebens ein Einzelfall, in dem 
sich die "zwei Seiten" der Dinge manifestieren. Er stirbt, al- 
lein, in der Einsamkeit der Berge von Kansas und beugt sich 
vor seinem Tode vor dem Richter in seinem Innem, seinem Ge- 
wissen, dem einzigen fUr ihn massgeblichen Richter. Lehnert 
beweist bis zu seinem Ende, dass er die "innere Ehre" immer 
besessen hat, gleichghltig aus welehen Quellen sie stammte, 
denn sein Vergehen an dem FBrster war flir ihn ein"EhrenhandelM, 
anderer Art als der eines Duells, bei dem er eine Schuld zu 
begleichen hatte. Die religibsen Gesetze decken sich in die- 
sem Fall mit den weltlichen und mit den Geboten der Ethik. Er 
bezahlt seine Schuld ohne zu klagen, ja er scheint sogar er- 
l£»st zu sein von einem ihn immer verfolgenden SchuldgefUhl,

iidenn nach den ersten biblischen Worten ist sein letztes: Ich
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hoffe: quitt " (W.VI.S.213).
Das religiBse Element wird in Quitt - im Gegensatz zu 

Cecile, wo es immer nur gestreift wurde - zu einem der wich- 
tigsten Bausteine des Romans und steht in unmittelbarem Zu- 
sammenhang mit dem Ehrbegriff. Der persBnlich dem Dogma fem- 
stehende Dichter stellt das Ethisch-Moralische in der religid- 
sen Sekte der Mennoniten den beiden grossen orthodoxen Konfes- 
sionen in seinem Heimatland gegenilber. Er sieht in ihrem tH- 
tigen Christentum, im dem er eine schwarz-weiss Zeichnung ver- 
meidet, wahre Menschenliebe und eine seinem Zeitalter angepass- 
te wirksame PMdagogik, die nach seiner Meinung den orthdoxen 
Konfessionen fehlte.

Neben dem Religidsen, der calvinistischen"Bestimmungfl des 
Lehnert Menz schwingt wieder, wie in Unterm Bimbaum, die an- 
dere Seite des Ubersinnlichen als Fatum mit. Somit war dem Leh­
nert nach seiner "Bestimmung" von Anfang an ein Streben nach 
Ehre, Ansehen, GlUck, Liebe, nicht vergBnnt, statt dessen war 
ihm ein frllher Tod beschieden. Das "Fatum" l&sst L fHermite dem 
Leben erhalten bleiben, aber ebenfalls nur unter der Bedingung, 
dem Streben zu entsagen. Im Kontrast dazu und mit ironisch- 
kritischem Abstand entwickelt der Dichter die Geschichte des 
Geheimrats Espe in den drei kurzen Abschnitten in denen er
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mit seiner Familie erscheint. Seine glMnzende Karriere wird 
nicht - oder nicht in so grossem Masse - auf was Walten von 
ifbersinnlichen MHchten zurtlckgeftfhrt, sondern auf die nicht 
immer ehrenvollen Beziehungen der Menschen zueinander. Der 
Dichter ertfrtert mit Ironie wie ein Geheimrat Espe, der 
der "inneren" Ehre ermangelte, sich im Laufe der Jahre die 
MHussere" Ehre in der Form von Ansehen, Rang und Auszeichnun- 
gen erworben hatte. In der Gegentlberstellung des in seiner 
Welt fest verankerten "Bourgeois" Espe mit den beiden Prota- 
gonisten Lehnert Menz und L’Hermite, die von ihrer Welt aus- 
gestossen worden waren, oder sich von ihr abgesetzt hatten, 
weist der Dichter auf die Ambivalenz der Ehre und den Wider- 
spruch in der Gerechtigkeit hin. Durch das Einsetzen einer 
rHtselhaften Macht vermeidet er jedoch bei den beiden Ausge- 
stossenen eine direkte Auseinandersetzung mit der weltlichen 
Justiz. Er stellt sie vor ihr eigenes Gericht, im Falle Leh­
nerts - sein Gewissen.
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Anmerkungen

1. Fdr eine kurze tlbersicht ilber das Leben und Wirken des 
schweizer Erziehers und Sozialreformers Johann Heinrich 
Pestalozzi (1746-1827) sei auf den Grossen Brockhaus ver- 
wiesen. Darin heisst es:M In Lienhard und Gertrud . . . 
schilderte er jPestalozzlj in Romanform die Lebenswirklich- 
keit in Dorf, Erbherrschaft, Amt und Staat und fand in 
Haus und miltterlichem Wirken die Urform filr alle erzie- 
herischen Bestrebungen." Der Grosse Brockhaus. Sechzehnte, 
vBllig neu bearbeitete Auf1age in zwblf BHnden. (Wiesbaden:
F.A.Brockhaus, 1956) IX, S.91 f.

2. Brief an seine Tochter Mete v.16.6.1885. Theodor Fontane. 
Von Dreissig bis Achtzig. Hrsg. Hans-Heinrich Reuter (Leip­
zig: Dieterich,1959).

3. Vgl. das Nachwort zu Quitt von E . Gross. (W.III.S.315).
Vgl. ebenso Georg Lukdcs, Deutsche Literatur in zwei Jahr- 
hunderten. Der alte Fontane (Berlin:Luchterhand, 1964) S.485. 
Lukacs betont die"NMhe der biossen Belletristik in Quitt«
da Fontane die meisten Details des zweiten Teils aus zwei- 
ter Hand genommen hatte. Demetz sagt ungefbhr dasselbe.
Peter Demetz, Formen des Realismus: Theodor Fontane. Kri- 
tische Untersuchungen (Mtinchen: Hanser, 1964) S.107.

4. Hans-Heinrich Reuter sieht die Bedeutung des Romans zum 
Teil darin, dass der franzbsische Anarchist L’Hermite 
"exilant nicht mehr aus religibsen, sondern aus politischen 
Uberzeugungen" geworden ist. Hans-Heinrich Reuter, "Theo­
dor Fontane". Deutsche Dichter des 19. Jahrhunderts. Hrsg. 
Benno von Wiese (Berlin: Erich Schmidt, 1969), 557-598.

5. Brief an seinen Sohn Theo v. 12.8.1895. Theodor Fontanes 
Briefe an seine Familie (Berlin: Friedrich Fontane, 1905)11.

6. In einem Brief an seinen Sohn Friedrich v..11.8.1892 nennt 
Fontane den L'Hermite eine "sehr gelungene Figur". Theodor 
Fontane. Briefe I. An den Vater die Mutter und die Frau.
Hrsg Kurt Schreinert (Berlin: PropylUen, 1968).
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7* Haeh Hans-He! nr ich Reuter ehtlehnte Fontane einige derdeschichten L-Hermites aus dem Werke ron Lorenz von Stein*
Per Sozialismns und Kommuhismus im heutlgen Frankreich.
Reuter gibt an, dass Lorenz vonStein (1^15-1890) ein 
Agent der preussisehen Reviewing in Frankreioh gewesen 
w^re und'tein entsehiedener (Jegner Jedes echten Sozialen 
Fortschritts, und er lehnte die hdrgeirliehe Revolution ah* 
Gleichwohl war sein Buch durch die Information, die es ver- mittelte, wichtig ftfr das ahgesehlossene deutsche Lesepu- 
blikum, und auoh Fontane zog mannigfaltigen Hutzen daraus#" 
Hans-Heinrieh Reuter, Fontane (Mdnchen* Hymphenburger) I,
S. 204 f,

8. Fontane gehraucht das Wort "Idee" selbst des ftftereh in 
Terhindung mit den aufkeramdnden Arheit erfragen und der sozlal-demokratischen Partei, Hach einem'Attentat des Anarchisten Wobiling auf Reiser Wilhelm I, hatte Bismarck die neue Partei dafftr verantwortlich gemaeht, Fontane ant- 
wortete seiner Frau auf eine hestfcrzte Frage, wie man sei­
che Revolutionen sonst behandelt hdtte* "Sie |die Arheiter] 
vertreten nicht hloss TJnordnung und Aufstand, sie vertre- ten auch Ideen, die zum Teil ihre Berechtigung haben und 
die man nicht totschlagen oder durch Einkerkerung aus der Welt schaffen kann, Man muss sie gelstig bekdmpfen, und das ist, wie die Dinge liegen, sehr sehr senwer - vorlaufig ist tfhrigens noch keine Oefahr#n Brief an Frau Flmilie v*5*6*1878, 
Theodor Fontane* Von Preissjg bis Achtzig* Hrsg* Hans-Heinrich 
Reuter (Leipzlg,Pieterich, 195#)*



Nachwort
Zum Schluss soli bemerkt werden, dass ich elnige der 

bekannteren Werke Fontanes, etwa Effle Briest. Irrungen 
Wirrungen und Der Stechlln. in meine Besprechung nicht 
einbezogen habe, well der Dichter in ihnen mit Bezug auf 
den Begriff der Ehre eine Shnliche Thematik ber&hrt, wie in 
den von mir untersuchten Werken. Es handelt sich auch in 
ihnen um die Konfliktstellung des Menschen zwischen Ich und 
Welt, das heisst, um seine Wahl zwischen der von der 
Gesellschaft geforderten oder auch dargebotenen Ehre und dem 
lhm selbst innewohnenden e this ch-moral lschen Prinzip, also um 
das, was im Vorhergehenden als innere land aussere Ehre bezeichnel 
worden ist, sodass die Einbeziehung weiterer Werke zur Behandlunj 
des Themas nicht notwendlg war.

In einer Betrachtung des Standpunkts des Dichters in 
seinem Jahrhundert kann er, von der Philosophie ausgehend, in 
der Mltte zwischen Hegel und Nietzsche gesucht werden. Vom 
literaturgeschichtlichen Gesichtspunkt aus steht er ebenfalls 
in einer Mitte. Er schaut noch zuruck auf den Idealismus 
Friedrich von Schillers, geht aber auf der andem Seite dem 
Natural!smus Gerhart Hauptmanns entgegen. Auf dem okonomischen 
und soziologischen Sektor ist er Zeuge des Absterbens des Hand- 
werks und der Umwandlung vom Agrar-zum Industriestaat.

Man kann daher bei der Besehreibung des Lebens und 
der Werke des Dichters von einer Polaritat im grossen und 
kleinen Eaum sprechen, wenn man mit dem grossen Raum die



Zelt, In der er lebt und mit dem kleinen seine Werke 
bezeichnet. In den letzteren manifestiert sich die Polari­
tat des Ehrbegriffes zwischen innerer und ausserer Ehre, 
die sich auf den zivilen, wie auch auf den mllitarischen 
Sektor erstreckt. Mit Bezug auf die Ehre erscheint die 
Polaritat in dem Augenblick als Konflikt, in dem sich das 
Gleichgewicht nach der einen Oder der anderen Seite verschiebt. 
Der Dichter lasst seine Gestalten einerselts die von ihrer 
Gesellschaft aufgestelite Ehre, wie Ansehen, Rang, Ruhm,
Besitz, anerkennen, weist aber gleichzeitig auf die Nichtigkeit 
des Strebens hin. Wie eingangs in dem Spuch erwahnt, verinner- 
licht er daher die Ehre und pocht auf das immanente Ehrgefuhl 
des Menschen. Der entstehende Konflikt kann aber meist nicht 
gelost werden.

Trotzdem bleibt Pontane Immer auf der Suche nach dem 
Sinn des Lebens, er verliert auch den Anker seiner Humanitat 
und Toleranz nicht. Erst elne Generation spater verschwlndet 
die Polaritat, eine Leere entsteht, und der Weg zum Nihilismus 
wird frei.

Der Konflikt mit Bezug auf den Begriff der Ehre und die 
sich daraus ergebende Amblvalenz des Menschen ist der Lite- 
ratur um die Mitte des vorigen Jahrhunderts eigen. Fontane 1st 
einer der bekanntesten Vertreter dieser Dialektik und, wie 
in den vorhergehenden Kapiteln aufgewiesen worden ist, spiegelt

nsich seine Zeit, als Ubergangszeit, wenn auch in elnem begrenzter 
Raum, mehr als in denen elniger anderer Dichter.



- n 9 -

BIBLIOGRAPHIE

I . FONTANE.
A . PrimHrliteratur.

1. Theodor Fontane. SBmtliche Werke, Hrsg. Edgar Gross
u. Kurt Schreinert; Bd. 14,15: Jutta Neuendorff- 
FUrstenau; 17: Charlotte Jolles, Mlinchen: Nym- 
phenburger Verlagshandlung,1959-64 .
Davon:
Band I,

II,
III,
IV, 
VI,
IX,
X,
XIV,
XV,
XVI,
XVII, 
XX,

Schach
Vor dem Sturm.
Graf Petofv. Ellemkltpp. 
von Wuthenow.
Grete Min de. Irrungen Wirrungen. 
Stine. Unterm Bimbaum.
L’Adultera. Cecile. Die Poggenpuhl 
Qultt. Mathilde Mohring. 
Wanderungen durch die Mark Brandeti 
burg. Die Grafschaft Ruppln. 
Wanderungen durch die Mark Brandeti 
burg. Das Oderland.
Meine Klnderlahre.
Von Zwanzig bis Drelsslg.
Krlegsgefangen. Erlebtes 1870 
den Tagen der Okkupatlon.
Aus England und Schottland. 
Balladen und Gedlchte.

Aus

(Die im Text vorkommenden Anmerkungen beziehen sich auf die 
obige Ausgabe, wobei der Band mit rBmischen und die Seitenzahl 
mit arabischen Ziffern angegeben 1st).

2. Theodor Fontane. Gesammelte Werke. JubilBumsausgabe, 
in zwei Reihen von je fUnf B'dnden, Berlin:
S. Fischer, 1919-1920..
Davon die zweite Reihe:
Autobiographische Werke. Briefe.



- 2 2 0 -

3 • Einzelausgaben.
a» Theodor Fontane. Auf sat ze zur Llteratur. Hrsg.

Kurt Schreinert. Mlinchen: Hauser, 1965.
b. Theodor Fontane. Sohrlften zur Llteratur.

Hrsg. Hans-Helnrioh Reuter. Berlin: Aufbau,I960.
c. Der .lunge Fontane. Dlohtung. Briefe. Publlzlstik.

Hrsg. Karl Richter. Berlin: Aufbau, 1969.
4. Briefe.

a. S. Briefe unter 2.
b. Theodor Fontanes Briefe an seine Familie. 2

B&nde. Berlin: Friedrich Fontane, 1905.

c. Theodor Fontanes Briefe an seine Freunde. 2
Bande. Zwelte Sammlung. Hrsg. Otto Pnlower 
und Paul Schlenther. Berlin: Friedrich 
Fontane, 1910.

a. Theodor Fontanes Brlefwechsel mit Wilhelm
Wolfsohn. Hrsg. W. Wolters. Berlin: Bondi,1910.

*•

e. Theodor Fontane, "Briefe und Tagebuch".
Einleitung von Mario Krammer. Die Neue 
Rundschau, 30 (1919) 1427-1^50.

f. Der Brlefwechsel von Theodor Fontane und Paul
Heyse 1850-1897. Hrsg. Erich Petzet. Berlin:
W eltgei s t-Bucher, 1929.

g. Theodor Fontane. Briefe an Georg Frledl&nder.
Hrsg. Kurt Schreinert. Heidelberg: Quelle & 
Meyer, 195^.

h. Theodor Fontane - Lelcht zu leben ohne Lelchtslnn.
Briefe. Hrsg. Friedrich Seebass, Witten, Berlin: 
Eckart Verlag, 1958.



- 2 2 1 -

1. Theodor Fontane. Von Drelsslg bis Achtzlg.
Hrsg. Hans-Heinrich Reuter. (Sammlung 
Dieterich, Band 248.) Leipzig: Dieterich,
259.

j. Jutta Neuendorff - F&rstenau, Briefe Theodor
Fontanes an Fr. Wilh. Holtze”, Jahrbuch der 
Deutschen Schillergesellsohaft 4, (i960), 
358-3^2.

k. Theodor Fontane. Briefe. Hrsg. Dr. Christfried
Coler. Berlin: Das Neue Berlin, Band 2, 1963.

1. Theodor Fontane. I. Briefe an den Vater. die 
Mutter und die Frau. Hrsg. Kurt Schreinert.
Zu Ende gefdhrt und mit elnem Nachwort 
versehen von Charlotte Jolles. Berlin: 
Propylaen, 1968. II. Briefe an die Tochter 
und Schwester. Berlin: Propylaen, 1969.

m. Theodor Fontane. Briefe an Hermann Klettke.
Hrsg. Helmuth Mmberger. Mnchen: Hanser, 
1969.

n. Theodor Fontane. Briefe an Julius Rodenberg.
Hrsg. Hans-Heinrich Reuter. Berlin: Aufbau, 
1969.

B. Sekund&rliteratur.
1. Werke ttber Fontane.

Attwood, Kenneth. Fontane und das Preussentum.
Berlin: Heude & Spener, 1970.

Bosshart, Adelheid. Fontanes Hlstorlsche Romane. 
Winterthur: P.G.Keller, 1957.

Demetz, Peter. Formen des Reallsmus: Theodor Fontane. 
Krltische Untersuchungen. (Reihe Llteratur als 
Kuns t). Miinchen: Hans er, 19 64.

Furstenau, Jutta. Fontane und die marklsche Helmat. 
Berlin: Ebering, 1941.

Reuter, Hans-Heinrich, Hrsg. Mrklsche Romanze. 
Rerlin: Verlag der nation, 1962.



-222-

Reuter, Hans-Heinrich. fontane. 2 Bande. Munchen: 
Nymphenbur ger, 1968.

Richter, Karl. Resignation. Elne Studle zum Werk 
Theodor Fontanes. Stuttgart: Kohlhammer, 1966.

Roch, Herbert. Fontane. Berlin und das 19. 
Jahrhundert. Berlin: Weiss, 1962.

Strech, Heiko. Theodor Fontane. Die Svnthese von 
Alt und Neu: Der Stechlln als Summe des 
Gesamtwerkes. Berlin: Erich Schmidt, 1970.

Wandrey, Conrad. Theodor Fontane. Munchen: Ch. 
Beck, 1919.

112. Artlkel uber Fontane. Dlssertatlonen. blbllo- 
graohlsche Hllfsmlttel.

Berend, Eduard. "Die historische Grundlage von
Theodor Fontanes Erzihlung Schach von Wuthenow.11 
Deutsche Rundschau 50 (1924), 168-182.

Brier, Gotthard. "Zur Entstehungs-und Wirkungs-
geschichte Fontanescher Romane." Fontane Blotter. 
Sonderheft 2, Potsdam: Fontane Archiv, 1969*

Friedrich, Gerhard. "Die Schuldfrage in Fontanes 
C^clle." Jahrbuch der Deutschen Sohlller- 
gesellschaft 14 (1970) 520-525.

Goldammer, Peter. ''Theodor Fontanes Romane und 
Erzlhlungen. Fontane Blotter. Band 2, Heft 2, 
Potsdam: Fontane Archiv, 1968.

riayes, Charles Nelson. "Symbol and Correlative in 
Theodor Fontane’s Fiction." biss. Brown Univ­
ersity, 1967.

Hohendahl, Peter Uwe. "Theodor Fontane: C^clle.
Zum Problem der hehrdeutigkeit." Germanlsoh- 
romanlsche ftionatsschrlft. N.F. 18 (19 68)#
381-405.

Jolles, Charlotte, "Zu Fontanes dlchterlscher
Entwlcklung." Jahrbuch der Deutschen Schlller- 
gesellschaft 4 (i960), 400-424.



-223-

Jolles, Charlotte. "Fontanes Mitarbelt an her Dresdner Zeitung." Jahrbuch her Deutschen 
Sehlllergesellsohaft V (1961). W-275.

Jolles, Charlotte. “Zu Fontanes literarischer 
Entwlcklung im Vormarz." Jahrbuch der 
Deutschen Schillergesellschaft 12 (196>9). 
419-^25.

Koester, H. “Theodor Fontanes Bibliographic & 
Supplement.11 German Quarterly. 41 (1968),
646-659-

Linn, Holf Norbert. "Prussia and the Prussians 
in the Works of Theodor Fontane." Diss.
Stanford University, 19^9-

lvicCluny, Daniel C. Jr., "The Beception of the 
Gentleman Concept in Germany." Diss. Stanford 
University, 19^9-

Mttenzwel, Ingrid. "Theorie und Roman bei Theodor 
Fontane" in: Heinhold Grimm, Hrs£., Deutsche 
Roman theorlen. Frankfurt: Athenaum, 1968, S. 
233-250.

Moltmann-Wendel, Elisabeth. "Hoffnung - jenseits 
von Glaube und Skepsis." Theologische Existenz 
heute. N.F. 113 (196*0.

Oberle, Werner. "Der Adelige Kensch in der Dich- 
tung. Eichendorff. Gotthelf. Stifter. Fontane." 
in: Basler Studlen zur deutschen Sorache und 
Llteratur. Basel: Schwabe & Co., 195°. S, 95- 
112.

Ohl, Hubert. Blld und Wlrklichkelt. Studlen zur 
Romankunst Raabes und Fontanes. Heidelberg: 
Lothar Stiehm, 1968.

Plelster, Werner, Hrsg. Theodor Fontane und 
Mftnchen. fttinchen: Stadtblbllothek, 1962T

Heuter, Hans-Heinrich. "Theodor Fontane. Ent- 
scheidung und Meisterschaft." Diss. Jena 1967.

Reuter, Hans Heinrich. "Theodor Fontane", in:
Benno von Wiese, Hrsgb., Deutsche Dichter des 
19. Jahrhunderts. Berlin: Erich Schmidt,~1969,
S. 557-598.



-224-

Hhyn, Hans. "Theodor Fontanes Bearbeltung alten- 
gllscher und schottlscher Balladen aus den 
Sammlungen Percy und Scott." Diss. Bern, 1913*

Sagave, Pierre-Paul. "Aspects du Protestantisme 
dans les romans de Fontane". Etudes German!ques.
14 (1959), 22-39.

Schobess, Joachim, Hrsg. Llteratur von und fiber 
Theodor Fontane. Zwelte, bedeutend vermehrte 
Auflage. Potsdam: Fontane Archiv, 1965.

Schreinert, hurt. "Allerlei Ungedrucktes Aber
und von Theodor Fontane." Jahrbuch der Deutschen 
Schlllergesellschaft 4 (i960), 371-77.

Thanner, Joseph. "Die Stillstlk Theodor Fontanes." 
Diss. Butgers State University, 1967.

Wagner, Walter. "Die Technlk und Vorausdeutung in 
Fontanes Vor dem Sturm und ihre Bedeutung Im 
Zusammenhang des Werkes." Diss. Marburg, 1966.

Zleglschmid, A.J.F. "Truth and Fiction and Mennonltes 
In the Second Part of Theodor Fontanes Novel 
Qultt: The Indian Territory." The Mennonlte 
Quarterly Review. 16, No. 4, 1942.

II. WERKE ANDEHEH AUTOREN UND hILFSMITTEL
A. Geschichtliche und sprachgeschichtliche Werke und 

Artikel.
l(Grundriss der Geschichte III, Burgerllcher Libera- 

llsmus und natlonale Bewegung. Hrsg. Prof. Dr.
F. Schnabel et al. Stuttgart: Klett, ohne Datum.

Jones, George Fenwick, Honor In German Literature. 
Chapel Hill: North Carolina University Press, 
1959.

Maurer, Friedrlch."Tugend und Ehre." Wlrkendes 
Wort. 1 (1951-52), 76-80.

Schoeps, H.J. Die Ehre Preussens. Stuttgart: Friedr. 
Vorwerk, 1951.



-225-

Sohopenhauer, Arthur. Aohorismen zur Lebena- 
welBhelt. Hrsg. A. Fiedler. 3. Aufl. Berlin? 
Wegweiser, 1924.

Stein, Lorenz von. The History of the Social Move­
ment in France 1789-1850. libers, v. Kaethe 
Mengelberg. New Jersey: Bedminster Press, 196^.

B. Lexigraphlsche Werke.
Handworterbuch des deutohen Aberglaubens. 10 

Bande. Hrsg. Harms B^chtold-Staubli und E. 
Hoffmann-Krayer. Berlin: de Gruyter, 1927- 
19 2̂.

Staatslexlkon der Gorres-Gesellschaft. 5 Bande,
2. Aufl. Hrsg. Hermann Sacher. Gorres Ges. 
Freiburg im Brelsgau, 1926-1932.


