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Abstract

ZUM PROBLEM DER ENTFREMDUNG IN DEN ROMANEN 
MAX FRISCHS

by

Lila T. Cordaro 

Adviser: Professor Rolf Kieser

This dissertation has a twofold purpose. It addresses 
itself to the problem of alienation in the novels of Max 
Frisch and examines the recurring themes of "image making” 
and "repetition." The intent is to link the themes to the 
overall problem of alienation.

Frisch formulated his concept of fixed and final im­
ages, Bildnisthema, in his Diary 1946-1949. He takes the 
biblical commandment: "Thou shalt not make unto thyself 
graven images" and gives it a secular interpretation. Ac­
cording to Frisch, fixed images are destructive to personal 
relationships and prevent man from realizing his full poten­
tial. In a sociological context fixed images--or stereo- 
types--lead to prejudice and chauvinism. In all cases 
fixed images contribute to alienation.

The theme of repetition, Wiederholungsthema, appears 
in Frisch's work in several ways. In the main, his prota­
gonists express a dread of repetition. They experience
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repetition as stultifying, counter productive to creativity 
and inhibiting to the desire to bring about fundamental 
changes in life. Nevertheless, Frisch shows that repetition 
is inevitable. Out of the tension between the dread and 
the reality grows the feeling of self-alienation, which 
Kierkegaard characterizes as a "romantic-aesthetic sensi­
bility." Frisch also uses repetition and image making as 
structural devices, thereby reinforcing the importance of 
the themes.

The author's preoccupation with the subject of alien­
ation raises the question of Frisch's We1tanschauung. Is 
it primarily influenced by existential thought, or is it 
the result of a social consciousness that has its roots in 
Marxist philosophy? This dissertation concludes that while 
there is evidence of existential and Marxist thought in 
Frisch's work, the author is not making a case for one 
ideology or another. On the other hand, he is a writer 
deeply concerned with the human condition, and his work 
reflects the current thoughts on the subject of alienation.
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VORWORT

Die vorliegende Arbeit kreist urn zwei Schwerpunkte; 
zum einen um das Problem der menschlichen Entfremdung in 
den Romanen von Max Frisch, zum anderen um die Motive Ab- 
bild und Wiederholung. Dabei geht es darum, die Beziehung 
zwischen den Motiven und der Entfremdung aufzuzeigen.

Das Problem der Entfremdung kommt in der SekundBr- 
literatur (lber Max Frisch des Bfteren zur Sprache und hat 
zu der Frage gefBhrt, ob die Entfremdung, wie sie im Werk 
von Frisch dargestellt wird, einen im Existentiellen wur- 
zelnden Ursprung hat oder ob sie ein Resultat der gesell- 
schaftlichen VerhMltnisse ist. Diese Arbeit versucht, zu 
dieser Kontroverse Stellung zu nehmen.

Der Anstoss zu dieser Arbeit kam zuerst von Hans Mayers 
Artikel "Anmerkungen zu Stiller" in Opuscula 4 (Pfullingen, 
1963). Sein Artikel war Anregung fttr meine Master These im 
Jahre 1970. Mayer befasst sich mit dem Thema "Zeitalter der 
Reproduktion" bezieht sich jedoch hauptsHchlich in seiner 
Auslegung auf den Roman Stiller, wHhrend es sich um ein 
Grundmotiv handelt, das sich wie ein roter Faden durch das 
Gesamtwerk des Dichters zieht.

Zwei Interviews, vermittelt durch den Betreuer meiner 
Arbeit, Dr. Kieser, machten es mBglich, den Autor selbst 
Bber die Themen zu befragen. Dr. Kieser, der mit VorschlH- 
gen und Kritik zur Seite stand, sei an dieser Stelle ge- 
dankt.
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1

EINLEITUNG

Max Frischs Romane setzen sich mit modernen gesell- 
schaftlichen Fragen auseinander und sind gekennzeichnet 
durch eine Fiille von Problemen, die aufgeworfen und unter- 
sucht werden. Frisch schreibt liber Kunst und Politik, 
Technik und Wissenschaft, politische und moralische Verant- 
wortung; weiterhin liber Ehekrisen und Komplikationen im 
VerhHltnis zwischen Mann und Frau. Im allgemeinen jedoch 
beschHftigt ihn stets der einzelne Mensch; seine UnfBhig- 
keit, zu sich selber zu finden, sein Verlangen nach echter 
Beziehung zu seinen Mitmenschen, seine Sehnsucht, dem All­
tag zu entrinnen, sein Geftthl einer unlBsbaren Entfremdung. 
Die Verbindung zwischen den sozialkritischen und existen- 
tiellen Themen hat zu der Frage gefiihrt, ob das Hauptan- 
liegen Frischs in der Darstel'lung der Problematik des ein- 
zelnen Menschen zu suchen sei, oder ob es dem Dichter an 
erster Stelle um eine gesellschaftskritische Auseinander- 
setzung gehe, die er anhand eines Individuums aufzeigt.^ 
Beide Deutungen sind berechtigt und schliessen einander 
nicht aus. Die gesellschaftskritische sowohl als auch die 
existentielle Thematik sind in Frischs Werken zu finden.
Ein Zitat aus Gantenbein gibt Aufschluss:

(Manchmal scheint auch mir, dass jedes 
Buch, so es sich nicht befasst mit der 
Verhinderung des Kriegs, mit der Schaf- 
fung einer besseren Gesellschaft und so
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weiter, sinnlos ist, milssig, unver- 
antwortlich, langweilig, nicht wert, 
dass man es liest, unstatthaft. Es 
ist nicht die Zeit fUr Ich-Geschich- 
ten. Und doch vollzieht sich das 
menschliche Leben oder verfehlt sich 
am einzelnen Ich, nirgends sonst.)^

Frischs eigene Ambivalenz gegenllber dem Ziel seiner dich-
terischen Arbeit lMsst sich aus diesen Zeilen vernehmen.

Das bewusste Zeitgenossentum Frischs wird nicht allein
in der Thematik sichtbar, sondern kennzeichnet ebenfalls
die Struktur der spHteren Romane. Seit dem Erstlingswerk

3Die Schwierigen oder J 1adore ce qui me brule (1943) be-
dient sich Frisch mehr und mehr der Mittel der^modernen
ErzHhltechnik. In einem Zeitalter, in dem die Wirklich-
keit des Lebens nicht mehr rein sinnlich erfassbar ist,
wo Raum, Zeit und dingliche Welt durch neue wissenschaft-
liche Erkenntnisse stMndig in Frage gestellt werden, wird
fUr Frisch wie auch fttr viele andere Autoren die Technik
und der Aufbau der Hlteren Romantradition fragwilrdig.
Kontinuierliches ErzHhlen, "als stfinde noch immer eine
Sanduhr neben uns," ist nicht mehr angemessen, sagt Frisch 

4im Tagebuch. Sowohl die neue Erz&hltechnik als auch die 
Breite der aufgeworfenen Themen hat die Forschung und 
Kritik bereichert, die demzufolge stHndig wHchst. Die 
Themen sind damit aber keineswegs erschBpft. Bemerkens- 
wert ist das Fehlen einer grilndlichen Behandlung des ersten 
Romans, Die Schwierigen. In diesem Jugendwerk Frischs gibt 
es noch einen allwissenden ErzHhler, der die Geschichte in. 
chronologischer Folge erzMhlt. Mit dem Vorbehalt, dass 
diese traditionsgebundene ErzBhlhaltung von derjenigen der
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spHteren Werke llberholt wird, wird dem Roman nur oberflHch- 
liche Behandlung zuteil. Auch fehlt eine ausfBhrliche Aus- 
einandersetzung mit dem Motiv der "Wiederholung" und "Re- 
produktion" im Werke Frischs. Auf diese wichtigen Motive 
wurde zuerst von Hans Mayer hingewiesen.

Die Frage erhebt sich, was unter dem Motiv der Repro- 
duktion im Werk von Frisch zu verstehen ist, da der Begriff 
"Reproduktion" vielfache DeutungsmBglichkeiten in sich 
birgt. Eine Textstelle aus Stiller gibt Aufschluss:

Wir leben in einem Zeitalter der 
Reproduktion. Das allermeiste in 
unserem persBnlichen Weltbild haben 
wir nie mit eigenen Augen erfahren, 
genauer: wohl mit eigenen Augen, doch 
nicht an Ort und Stelle; wir sind 
Fernseher, FernhBrer, Fernwisser. Man 
braucht dieses StBdtchen nie verlassen 
zu haben, um die Hitlerstimme noch 
heute im Ohr zu haben, um den Schah 
von Persien aus drei Meter Entfernung 
zu kennen und zu wissen, wie der Monsun 
(lber den Himalaja heult oder wie es 
tausend Meter unter dem Meeresspiegel 
aussieht. Kann heutzutage jeder wissen.

Und mit dem menschlichen Innenleben 
ist es genau so. Kann heutzutage jeder 
wissen. Dass ich meine Mordinstinkte 
nicht durch C.G. Jung kenne, die Eifer- 
sucht nicht durch Marcel Proust, Spanien 
nicht durch Hemingway, Paris nicht durch 
Ernst Jilnger, die Schweiz nicht durch 
Mark Twain, Mexiko nicht durch Graham 
Greene, meine Todesangst nicht durch 
Bernanos und mein Nie-Ankommen nicht 
durch Kafka und allerlei Sonstiges nicht 
durch Thomas Mann ... Es ist ja wahr, 
man braucht diese Herrschaften nie gelesen 
zu haben, man hat sie in sich schon durch
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seine Bekannten, die ihrerseits auch 
bereits in lauter Plagiaten erleben.

Die zitierten Worte sind die Klage Stillers, dass es kein 
unmittelbares Erleben mehr gibt, dass der Mensch heutzu­
tage schon von vornherein Hber alles im Bilde ist und dem- 
entsprechend reagiert. Das Bildnisthema beschMftigt Frisch 
von jeher. Schon im Tagebuch 1946-1949 liest man:

Du sollst dir kein Bildnis machen, 
heisst es, von Gott. Es dilrfte auch 
in diesem Sinne gelten: Gott als das 
Lebendige in jedem Menschen, das, was 
nicht erfassbar ist. Es ist eine Ver- 
sllndigung, die wir, so wie sie an uns 
begangen wird, fast ohne Unterlass 
wieder begehen-- Ausgenommen wenn wir 
lieben (WA II, S.374).

Dieses Zitat bezieht sich aber nicht nur auf die Vorstellun-
gen, die der Mensch von sich selbst und seinen Mitmenschen
hat, sondern auch auf sein Weltbild Uberhaupt. Unreali-
stische Vorstellungen, wie auch Vorurteile, mit denen der
Mensch neuen Erlebnissen begegnet, sind gleichfalls das
Resultat dieser Bildnisse. Im "Zeitalter der Reproduktion"
zu leben bedeutet, dass die Menschheit Abbildern ausge-
liefert ist.

Doch das VerhHltnis von Sein und Schein, d.h. der Vor­
stellungen, die der Mensch durch Radio, Fernsehen, Film und 
Literatur hat und dem Ding selbst, ist verzerrt und trHgt 
dazu bei, den Menschen von sich selbst und von seiner Um- 
welt zu entfremden. So besteht eine enge Beziehung zwischen 
diesem Problem und dem Problem der IdentitHt, das im Werke 
Frischs eine so wichtige Rolle spielt.

Wie bereits erwHhnt, enthHlt der Begriff "Reproduktion"
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noch andere DeutungsmBglichkeiten: einerseits bedeutet 
"Reproduktion” Abbild, Gleichnis, Assoziation, Stereotyp 
und Vorstellung, anderseits Wiederholung, Repetition, Ver- 
vielfHltigung und Wiederkehr.̂  Neben dem Bildnisthema 
spielt auch die Wiederholung eine wesentliche Rolle im Ge- 
samtwerk Frischs und steht oftmals in kausaler Verbindung 
mit dem Problem des Abbilds; indem das Bildnis den Menschen 
festlegt, zwingt es ihn zur Wiederholung. Beide Aspekte 
des Begriffs Uben einen entscheidenden negativen Einfluss 
im Leben aus. WUhrend Frisch die Reproduktion im Sinne 
von Abbild als Silnde sieht, ist ftlr ihn Reproduktion im 
Sinne von Wiederholung--ein Fluch: denn es ist die Furcht 
vor der Wiederholung, die das Leben bedrBngt und den Men­
schen in seinen MBglichkeiten begrenzt.

Die Problematik des Zeitalters der Reproduktion, die
in Stillers Klage zu Wort kommt, ist jedoch im Grunde nur
eines von vielen Symptomen einer tiefeingewurzelten malaise
--gemeint ist der Zustand der Entfremdung. Fritz Heinemann
schreibt zu diesem Thema: "Der moderne Mensch leidet unter
einem Gefllhl der Entfremdung, dass wHhrend der letzten
hundert Jahre an IntensitHt und Umfang zugenommen hat ...
Entfremdung ist eine Tatsache." Aber die Ursache fUr die
Entfremdung wird unterschiedlich verstanden; folglich ist
der Begriff auch im Laufe der Zeit verschiedenartig ge-
braucht worden. Entfremdung kann sich auf einen psycholo-
gischen wie auch auf einen gesellschaftlichen Zustand be- 9ziehen. In Hinblick auf das Werk von Frisch genilgt es, 
nur die Theorien zusammenzufassen, die flir sein Werk Be- 
deutung haben.
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Bekanntlich war es Hegel, der den Begriff EntBusserung 
oder Entfremdung prBgte und ihm eine bestimmte philosophi- 
sche Bedeutung verliehen hat. Als geistiges Wesen, meint 
Hegel, produziert der Mensch das, was wir Kultur nennen.
Im Kulturgut entBussert der Mensch sein geistiges Wesen-- 
was er geschaffen hat, wird ihm fremd. Auch die gBttliche 
SchBpfung ist von diesem Standpunkt aus zu verstehen.
"Die Natur ist der sich entfremdete Geist," schreibt Hegel.^ 
Durch die Konzeption eines absoluten, allumfassenden Welt- 
geistes wird in einem dialektischen Prozess die Entfrem­
dung Bberwunden. Die geschaffenen Objekte gehen wieder 
in das Weltall ein."^

Mit Hegels Philosophie haben sich vornehmlich Marx 
und Kierkegaard auseinandergesetzt. Bei Marx tritt an 
Stelle des Idealismus der Materialismus Feuerbachs, und 
wie dieser ist er der Meinung, dass der Mensch Gott ge­
schaffen habe und nicht umgekehrt. FBr Marx ist es nicht 
mehr der Geist, sondern der Mensch der entfremdet wird.
Hegels Entfremdung von der SchBpfung wird bei Marx die

12Entfremdung von der ProduktivitBt. Wichtig ist, dass 
Marx--im Gegensatz zu Hegel--den Menschen als eine Einheit 
sieht, gekennzeichnet durch seine GrundbefBhigung zum Ge- 
sellschaftswesen. Entfremdung ist nach Marx das Resultat 
einer kapitalistischen Okonomie, die von den Gesetzen der 
kapitalistischen Warenproduktion abhHngig ist. Unter die- 
sen Gesetzen bestimmt die Ware die Natur und den Zweck der 
menschlichen TBtigkeit. Auf die Talente und Interessen der 
Arbeiter kann keine RUcksicht genommen werden. Das mensch- 
liche Bewusstsein wird vBllig das Opfer der materiellen 
Produktion.
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Auf Grund dieser Theorie interpretiert Marx die Ge-
schichte des Kapitalismus als die Geschichte der Selbst-
entfremdung, die durch die proletarische Revolution Uber-

13wunden werden soli.
Von einem g&nzlich anderen Standpunkt aus protestiert 

Kierkegaard gegen Hegels spekulative Philosophie. Er findet 
in Hegels Konzeption des absoluten Geistes keinen Platz f{lr 
das Individuum. Er glaubt auch an keine hBhere Einheit, in 
der sich die GegensMtze versBhnen. Zwischen Mensch und 
Gott besteht fllr ihn ein nicht zu UberbrUckender Abgrund.
Nach Kierkegaard ist jeder Mensch in seiner tiefsten Indi­
vidualist von alien anderen isoliert. Er ist seinem Wesen 
nach einmalig, und demzufolge ist nur die einzelne Existenz 
und das einzelne Gewissen massgebend. Er prBgt den Begriff 
"Wiederholung" im Gegensatz zu Hegels "mediation" (VersBh- 
nung der GegensHtze).̂  In seiner Schrift zu diesem Thema 
schreibt er, "... die neue Philosophie wird lehren, dass 
das ganze Leben eine Wiederholung ist," und fBgt hinzu:
"Die Wiederholung, das ist die Wirklichkeit und der Ernst 
des Daseins.

In Entweder-Oder unterscheidet Kierkegaard zwischen 
zwei Lebenshaltungen, der "ethischen" und der "Usthetischen." 
Die ethische Haltung vermag die Wiederholung zu akzeptieren, 
die Hsthetische Haltung versucht ihr zu entfliehen. Der 
Unwille des Bsthetischen Menschen, die Wiederholung als 
Lebenstatsache hinzunehmen, beruht nach Kierkegaard auf 
einer Lebensanschauung, die an den Glauben festhalten mBchte, 
dass unendlich viele, offene LebensmBglichkeiten bestehen.
Ein Symptom dieser Lebenshaltung ist die Schwermut, die sich



8

aus dem Zweifel des Menschen ergibt, ob sich diese Lebens- 
mBglichkeiten in der Tat verwirklichen lassen. In Ent- 
weder-Oder liest man:

Meine Seele hat die MBglichkeit ver- 
loren. Sollte ich mir etwas wttnschen, 
so wUnscht1 ich mir nicht Reichtum 
oder Macht, sondern die Leidenschaft 
der MBglichkeit, das Auge, das allent- 
halben ewig jung, ewig brennend die 
MBglichkeit erblickt. Der Genuss 
enttHuscht, die MBglichkeit nicht.

Filr Kierkegaard ist die Angst vor der Wiederholung das 
Merkmal einer Hsthetischen Lebenshaltung, hinter der sich 
stets ein entfremdetes Individuum verbirgt.

Da das Hauptanliegen Kierkegaards dem isolierten 
Individuum gilt, ist es kein Wunder, dass er jede Art von 
gesellschaftlicher Gleichschaltung bekHmpft, denn er be- 
fBrchtet, dass im Prozess der Nivellierung die Besonderheit 
des Einzelnen vernichtet wird. Der Begriff Entfremdung

I Inimmt in seinen Schriften eine neue Bedeutung an. Aussere 
Entfremdung bezieht sich auf das Verschwinden des Selbst 
in der Masse. Selbstentfremdung dagegen ist ein Prozess, 
der im eigenen Selbst stattfindet und hat mit der inner- 
lichen Beziehung eines Menschen zu sich selbst und zu Gott 
zu tun.

Aus den Theorien von Marx und Kierkegaard kristalli- 
sieren sich wiederum zwei HauptstrBmungen heraus. Die eine 
in der Nachfolge Kierkegaards--dazu gehBren die Existentia- 
listen--vertritt den Standpunkt, "dass Entfremdung ein kon- 
stitutives Element der menschlichen Existenz (Iberhaupt sei." 
Die andere--in der Nachfolge Marx'--betrachtet die Entfremdung



als eine psychologische und soziologische Frage.
Unter den sogenannten Existentialisten findet man ge- 

wyhnlich die Namen von Jaspers, Heidegger, Sartre, Marcel, 
Tillich und Buber, um nur einige von vielen hervorzuheben. 
AuffHllig ist, dass es diesen Denkern in vielen Punkten an

Mphilosophischer Ubereinstimmung fehlt. Heidegger hat den
Begriff Existentialismus fttr sein eigenes Werk abgelehnt.
E. Gabriel Marcel leugnet den Atheismus eines Jean-Paul
Sartre. Paul Tillich ist Protestant und Martin Buber Jude.
Alle weigern sich, in ein philosophisches Denkschema hinein-

18gezwungen zu werden.
Trotz dieser Unterschiede haben die Existentialisten 

eine bestimmte Weltanschauung gemeinsam, die sich folgender- 
massen zusammenfassen lHsst:

1. Die Welt ist absurd, undurchschaubar und entzieht 
sich dem menschlichen VerstUndnis.

2. Da sich das Wesen der Welt nicht erfassen lHsst, 
gibt es keine objektive Wahrheit, sondern nur eine existen- 
tielle, d.h. subjektive Wahrheit, die sich jeder Mensch 
selbst schaffen muss.

3. Da der Mensch ausgeliefert und verlassen einer
fremden Welt gegeniibersteht, muss er sich das Ziel schaffen
authentisch zu leben, d.h. sich selbst zu verwirklichen.
Andere SchlUsselprobleme des Existentialismus sind unter
anderem Freiheit und Wahl und die Auseinandersetzung mit
Grenzsituationen, die fUr viele Existentialisten Voraus-

19setzungen fUr authentisches Leben sind.
Die angefllhrten Themenkreise der Existentialisten, 

sowohl als die GedankengHnge von Marx und Kierkegaard finden
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ihr Echo in der Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts und 
spielen auch in Frischs Werken eine wichtige Rolle. In- 
wieweit sie grundlegend auf Frisch eingewirkt haben, soil 
uns im Laufe dieser Arbeit noch weiter beschHftigen. Die 
vorliegende Dissertation stellt sich die Aufgabe, Max 
Frischs Romane Die Schwierigen, Stiller, Homo faber und 
Mein Name sei Gantenbein zu untersuchen, unter besonderer 
BerUcksichtigung der Motive Abbild und Wiederholung und im 
Zusammenhang mit dem Problem der Entfremdung. Wo Parallelen 
und thematische {Ibereinstimmungen bestehen, werden auch 
die anderen Werke herangezogen.
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VORLAUFER ZUM ENTFREMDUNGSPROBLEM IN FRISCHS WERK:
Die Schwierigen oder J 1adore ce qui me brule

Der Roman Die Schwierigen oder J*adore ce qui me brfole 
(1957) weist eine interessante Entwicklungsgeschichte auf. 
Die Hauptgestalt Jtirg Reinhart tauchte bereits in einem 
Frtthwerk des Dichters auf, das 1934 unter dem Titel JUrg 
Reinhart. Eine isommerliche Schicksalsfahrt verBffentlicht 
wurde. Dieser Roman wurde 1943 in gekUrzter Form als erster 
Abschnitt in ein neues Werk J 1adore ce qui me brule oder 
Die Schwierigen Ubernommen. Eine Neuauflage, ohne den 
ersten Teil, kam 1957 mit dem verBnderten, invertierten 
Titel Die Schwierigen oder J fadore ce qui me brule heraus.'*'

Bei der Untersuchung dieses Romans geht es darum, die 
Stilunterschiede zwischen Frischs Frtth- und SpUtwerk auf- 
zuzeigen und dabei die sich gleichbleibende Thematik heraus- 
zuarbeiten. Es soil gezeigt werden, dass hier das Motiv der 
Wiederholung zum ersten Mai deutlich Kontur annimmt in Stil 
und Sprache und ebenfalls als philosophisches Prinzip.

Im Mittelpunkt des Romans steht der Maler Jilrg Rein­
hart, der plBtzlich und radikal mit seinem bisherigen Leben 
bricht und ais Diener und GUrtner untertaucht. Zwei Frauen 
kreuzen seinen Weg, mit denen ihn f{lr kurze Zeit ein Liebes- 
verhHltnis verbindet. Beide verliert er an wohlsituierte 
Bdrger, und sein Leben endet in Resignation und schliesslich
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im Selbstmord. So handelt es sich im Grunde um das be- 
kannte "Kilns tler-Bllrger" Problem. Allerdings geht es 
Frisch nicht um den Konflikt des "verirrten Blirgers." 
Stattdessen behandelt er das Thema auf eine Weise, die 
bereits schon hier auf das fllr ihn so charakteristische 
Problem der IdentitHtssuche und Selbstverwirklichung hin- 
weist.

Auf der Suche nach Selbstverwirklichung befinden sich 
nicht allein Jllrg, sondern auch die beiden Frauen, die ihm 
begegnen. Der Titel Die Schwierigen bezieht sich auf alle 
drei Gestalten, obwohl es den Frauen gelingt, eine gewisse 
innere Harmonie zu erlangen, wHhrend Reinhart scheitert.
Sie sind Schwierige in ihrer Beziehung zueinander und auch 
darin, dass sie das lieben, was sie brennt.

Frisch hat diesen Roman so angelegt, dass die Haupt- 
gestalt Jllrg Reinhart zeitweise im Hintergrund bleibt.
Der Roman beginnt mit dem Abschnitt "Hinkelmann oder ein 
Zwischenspiel", in dem Yvonne im Vordergrund der ErzUhlung 
steht. Aus der Perspektive erzBhltechnischen Vor- und 
Rlickgreifens wird sie von einem allwissenden ErzBhler als 
das hBssliche, unerwllnschte Kind eines wohlhabenden Schwei- 
zer Kaufmanns beschrieben, der sich zur Zeit in Griechen- 
land aufhHlt. Trotz des Mangels an Husserlicher SchBnheit 
libt Yvonne eine eigenartige Faszination auf ihre Mitmenschen 
aus. Sie fllhlen sich von ihr angezogen und suchen ihre NUhe. 
"Es zeigte sich, dass sie die Leute fesselte, und wBre es 
nur durch die Art, wie sie zuhBrte" (WA I, S.390). Der Er- 
zBhler nennt sie einmal eine "Wahrsagerin." Hinter dieser 
Beobachtung verbirgt sich die leise Ironie des allwissenden
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ErzMhlers, derm Yvonnes Gabe, anderen von ihrer Vergangen- 
heit und Zukunft zu erzHhlen, resultiert aus einer tiefen 
feinsinnigen Menschenkenntnis, aus einer Bereitschaft, den 
anderen zu Worte kommen zu lassen und ernsthaft zuzuhHren.
In einem gesellschaftlichen Milieu, in dem die meisten Men­
schen oberflUchlich dahin leben oder wie Hinkelmann und 
Reinhart so stark mit sich selbst beschHftigt sind, dass 
sie den anderen Menschen nicht wahrnehmen, sticht ihre 
Einftthlungsgabe um so markanter hervor.

Mit einundzwanzig Jahren heiratet Yvonne den jungen
2ArchUologen Hinkelmann--der Name spielt auf das Hinken an.

Die Ehe dauert drei Jahre und bis Yvonne bemerkt, dass sie 
ein Kind erwartet. Dann verlHsst sie Hinkelmann mit der 
beilHufigen ErklHrung "man bekommt kein Kind von seinem 
Sohn" (WA I, S.405).

Der ArchUologe Hinkelmann lebt, wie er meint, vBllig 
ausgefUllt von seinem Beruf--eine Scheinwahrheit, die Ent­
fremdung und Isolation von seiner Frau, seinen Mitmenschen 
und letztlich von sich selbst zur Folge hat. Das Tote ist 
ihm vertrauter als das Lebendige:

Beim Tee ... erz&hlte er gern von seiner 
Arbeit auf den Inseln draussen, nicht von 
sich, {lberhaupt nicht von Menschen, auch 
von seinen Mitarbeitern nicht oder von 
den Einwohnern, die ihm doch zweifellos 
begegnen mussten. ... wenn er so von der 
Arbeit erzHhlte, war es eine Landschaft 
wie auf dem Monde, so ohne Luft, ohne 
Fisch und Vogel, ohne Hirt, ohne eine 
einzige lebende Ziege (WA I, S.395).

Fttr die Dinge, die nicht in Beziehung zu seinem Beruf stehen,
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zeigt er vBlliges UnverstBndnis. Doch Yvonne ist beein- 
druckt von seinem "unerschiitterlichen Selbstvertrauen" 
und seiner angstlosen Zuversicht, "dass ihm, Hinkelmann, 
nichts in der Welt wirklich misslingen kBnnte" (WA I,
S. 394).

Diese CharakterzUge stehen im Gegensatz zu ihrer 
eigenen Unsicherheit und AngstgefUhlen. Sie heiratet 
Hinkelmann in dem Glauben, dass seine wissenschaftliche 
Oberlegenheit einer allgemeinen Uberlegenheit entspricht, 
findet sich jedoch bald in dieser Hoffnung enttHuscht. 
Hinkelmann mangelt es an jeglichem EinfBhlungsvermBgen.
So denkt er sich auch nichts dabei, als er die Eltern ein- 
lBdt, ihn und seine junge Frau auf der Hochzeitsreise zu 
begleiten. Yvonne erkennt schon auf dieser Hochzeitsreise, 
dass ihr in dieser Ehe die Rolle der Mutter zugedacht ist. 
Diese Rolle spielt sie solange, bis sie selbst ein Kind 
erwartet.

Fttr Hinkelmann ist Yvonnes Entschluss, ihn zu ver- 
lassen, so unbegreiflich wie ihr weiterer Entschluss, die 
Schwangerschaft zu unterbrechen. Das Unberechenbare, Nicht- 
erwartete bricht in sein Leben hinein, und er hat weder 
Einsicht noch Willenskraft ihm die Stirn zu bieten: er 
nimmt sich das Leben. So wirkt die Entdeckung, "dass auch 
in seinem Leben etwas misslingen kann" flir Hinkelmann tBd- 
lich. "Von Yvonne aus gesehen, vom Leben aus gesehen"
(WA I, S.416) also kein finaler Akt, sondern ein "Zwischen- 
spiel," wie der Titel schon besagt.

In der Gestalt des Wissenschaftiers Hinkelmann be- 
schreibt Frisch einen bestimmten MBnnertyp, der ihn neben



17

seinen Klinstlergestalten besonders zu interessieren scheint. 
Es handelt sich um Manner, die ihre KontaktfHhigkeit zum 
Leben verloren haben und sich in den wissenschaftlichen 
Bereich logischer Vollkommenheiten fllichten. Diesbezllg- 
lich drllckt sich der Held in dem Schauspiel Don Juan oder 
die Liebe zur Geometrie aus, wenn er bemerkt: "Ich sehne
mich ... nach dem Nllchternen, nach dem Genauen; mir graust 
vor dem Sumpf unserer Stimmungen." Diesem Problem widmet 
Frisch spHter einen ganzen Roman: den Homo faber. Generell 
lHsst sich behaupten, dass die Hinkelmann-Episode in den 
Schwierigen eine Art Vorstufe zum spHteren Werk ist, denn 
auch zwischen Yvonne und Hanna besteht eine offensichtliche 
Wesensverwandtschaft. Beide Frauen verlassen MUnner, die 
unter anderem nicht bereit sind, ihre Vaterrolle zu akzep- 
tieren.

Yvonnes Bekanntschaft mit Reinhart liegt in der Zeit, 
als sie noch mit Hinkelmann verheiratet ist. Eine Bezie- 
hung zwischen ihnen entwickelt sich jedoch erst, als sie 
sich Jahre spMter in der Schweiz wieder treffen. Jllrg 
Reinhart ist ein Gegenspieler Hinkelmanns und auch Yvonnes. 
Seine jugendliche Unbekllmmertheit, sein Auge flir die Natur, 
sein Lebensenthusiasmus lassen Yvonne den Kllnstler in ihm 
ahnen, ehe er liberhaupt Kilns tier geworden ist. So ist es 
nicht verwunderlich, dass sie ihn liebt. Hinter den offen- 
sichtlichen Unterschieden zwischen den beiden MUnnern, ver- 
birgt sich aber ein gemeinsamer Charakterzug, der dann auch 
in Reinharts und Yvonnes VerhHltnis zum VerhHngnis wird.
Es handelt sich um die Ich-Bezogenheit beider Manner. Die­
ser Charakterzug kennzeichnet fast alle mHnnlichen Gestalten
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in Frischs Werk; er verbirgt slch allerdings hinter ver- 
schiedenen Masken. Hinkelmanns Ich-Bezogenheit, wie auch 
Walter Fabers, offenbart sich in einem Unwissen und einer 
Ahnungslosigkeit den Dingen in der Welt gegenilber, die 
sich ausserhalb ihrer beruflichen SphHre befinden. So 
gibt es weder fiir sie noch filr ihren geistesverwandten 
Bruder Don Juan ein Du; es fehlt ihnen die F&higkeit, wirk- 
lich zu lieben. Die Wurzeln der Ich-Bezogenheit und die 
sich daraus ergebende Problematik der Kiinstlerfiguren 
Frischs liegen anderswo. Das wo und wie legt Frisch dem 
Staatsanwalt in dem Roman Stiller in den Mund, der es in 
folgenden aufschlussreichen Worten fasst: "In der Forde-
rung, man solle seinen NUchsten lieben wie sich selbst, 
ist es als SelbstverstHndlichkeit enthalten, dass einer 
sich selbst liebe, sich selbst annimmt, so wie er erschaf- 
fen worden ist" (WA III, S.670). Mit diesem Problem der 
Selbstannahme ringen sowohl Stiller als Jlirg Reinhart. 
Beiden gelingt die Selbstannahme nicht, und sie leben am 
Leben vorbei, weil sie stets auf der Suche nach sich selbst 
nicht erkennen, dass der Mensch sich nur im anderen finden 
kann.

Jilrg Reinharts labiler Charakter wird von Frisch lang- 
sam, erst im Laufe der Zeit enthllllt. In dem jugendlichen 
Reinhart, dem Yvonne zuerst im Eiternhaus begegnet, ist die 
Problematik seines Wesens noch kaum zu bemerken. Seine 
ziellose Lebensweise entspricht zu dieser Zeit, sowohl 
seiner Jugend, wie auch seinem kilnstlerischen Temperament 
und Uussert sich hauptsHchlich darin, dass er die Konven- 
tionen des biirgerlichen Lebens gHnzlich ablehnt. Aber in
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dem Verhclltnis zwischen Reinhart und Yvonne, das spUter 
zustande kommt, kann letztere sich bald nicht darUber hin- 
wegtHuschen, dass sie wieder einen Partner gewHhlt hat, 
der ahnungslos neben ihr her lebt und unfHhig ist, sie von 
den realistischen Forderungen des Alltags zu schlltzen.

Yvonne, die alleinstehend von ihrem kleinen hinter- 
lassenen Erbteil und von gelegentlicher Arbeit lebt, ist 
sich nur allzusehr bewusst, dass diese Lebensweise fllr sie 
kein Dauerzustand sein kann. In ihrem weitlBufigen Be- 
kanntenkreis -wird "das Wunder ihrer tapferen Selbsterhal- 
tung" (WA I, S.419) fraglos akzeptiert. Auch Reinhart 
sorgt sich weder um ihre finanziellen Probleme, noch um 
ihre prekHre gesellschaftliche Lage, die Lage einer Frau, 
die im unehelichen VerhUltnis mit ihm lebt. Nur ihr Chef, 
der Kaufmann Hauswirt, ein wohlhabender Bllrger, dessen An- 
nMherungsversuche Yvonne zunHchst scharf zurllckweist, be- 
greift ihre Notlage.

Das neunmonatige LiebesverhUltnis zwischen Reinhart 
und Yvonne geht schliesslich auf ihrer gemeinsamen Erho- 
lungsreise, die durch Hauswirts finanzielle UnterstUtzung 
erm8glicht wurde, in die Brdche. Reinhart nimmt die geld- 
liche Hilfe des anderen Mannes unbekUmmert an und unter- 
nimmt selbst keinen Schritt, fllr sie zu sorgen. Sein Ver- 
halten ist fUr Yvonne unwiderleglicher Beweis seiner Ich- 
Bezogenheit. Sie verlHsst ihn plBtzlich fllr immer, wie sie 
schon zuvor Hinkelmann verlassen hatte. Sie 'weiss, dass 
sie von Reinhart ein Kind erwartet, das wie sie selber 
einen ErnUhrer und Beschlltzer braucht. Yvonne heiratet 
Hauswirt, einen Mann vom selben Schlag wie ihr Vater, und
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kehrt somit zurtlck in die bttrgerliche Existenz.
"Turandot oder das Heimweh nach der Gewalt" heisst 

der Titel des Abschnitts, indem Frisch die Entwicklung und 
das Ende des LiebesverhHltnisses zwischen Reinhart und 
Yvonne nachzeichnet. Die genaue Bedeutung des Titels er- 
gibt sich aus einem GesprUch zwischen Reinhart und dem 
jungen Offizier Amman. Turandot ist Reinharts Bezeichnung 
fttr die Frau Uberhaupt, welche wie die chinesische Prin- 
zessin den M&nnern unlbsbare RHtsel aufgibt. Im Grunde, 
meint Reinhart, wolle die emanzipierte Frau nicht entrHt- 
selt, sondern geraubt werden; in Wirklichkeit verlange sie 
nach Unterwerfung--es handle sich um die "Sehnsucht nach 
der verlorenen Peitsche, Heimweh nach der Gewalt" (WA I,
S.480), Aus solchen Stellen lHsst sich vernehmen, dass 
der jUngere Frisch auch mit Nietzsche bekannt war. Rein­
harts rationalisierende Denkweise hilft ihm den Verlust 
Yvonnes zu Uberwinden und im Gegensatz zu Hinkelmann ver- 
wirft er den Selbstmordgedanken. Aber da er Yvonnes Ver- 
halten mit solch breitverallgemeinerten PlatitUden erklHrt, 
zeigt er sich unwillens seine eigenen Fehlleistungen, die 
zum Riss im VerhMltnis gefUhrt haben, zu verstehen. Rein­
harts Aussage ttber das unergrilndliche Wesen des weiblichen 
Geschlechts verrHt mehr ilber seine eigene PassivitHt und 
Entschlusslosigkeit als tiber Yvonnes SchwHchen. Das bedeu- 
tet jedoch nicht, dass Yvonne keine SchwHchen hat, wenn sie 
sich mehrmals in Beziehungen mit MHnnern verwickelt, die 
ihren AnsprUchen nicht genUgen. Yvonne ist tatsHchlich 
eine Turandotgestalt in der Hinsicht, dass sie den MMnnern 
stets verheimlicht, was sie wirklich von ihnen erwartet.
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Probleme, die sie bedrilcken, kommen nie in einer offenen 
Aussprache zutage; sie will verstanden werden, ohne dass 
sie es in Worten ausdriickt "nur so konnte er vor ihrem 
Herzen bestehen. Einfiilstern gilt nicht ..." (WA I, S.452). 
So brechen die GesprHche zwischen ihr und Reinhart immer 
da ab, wo sie eigentiich erst beginnen miissten. Frisch 
zeigt hier zum ersten Mai, wie durch mangelnde Kommunika- 
tion eine Krise zwischen Mann und Frau auf die Spitze ge- 
tieben wird.^

Yvonne unterscheidet sich von Reinhart hauptsHchlich 
durch ihre ausserordentliche Charakterfestigkeit, aber auch 
darin, dass sie die Empfindsame und HellhBrige ist, die 
die SchwBchen anderer Menschen, ja sogar ihre eigenen durch- 
schaut. Folglich ist sie sich wohl auch bewusst, dass in 
ihrer Liebe zu Reinhart das erotische Element zuriicktritt 
und mlltterliche Gefilhle iiberwiegen. Sie weiss: "Ein Kind
von ihm, sie hHtte es lieben kBnnen, wohl mehr als ihn"
(WA I, S.467). Als sie dieses ersehnte Kind erwartet, ver­
iest sie ihn. Daraus lMsst sich schliessen, dass der 
schBpferische Impuls der Frau durch ihre Funktion als Mut­
ter befriedigt werden kann. Diese MBglichkeit bleibt dem 
Mann versagt.

Im dritten Abschnitt steht die Obersttochter Hortense 
im Mittelpunkt der ErzUhlung. Sie ist die zweite Frau, die 
im Leben Reinharts eine bedeutende Rolle spielt. Sie er- 
weckt in ihm den Wunsch nach den "Wonnen der GewBhnlichkeit," 
das Verlangen nach einer geordneten bilrgerlichen Existenz.
Im Unterschied zu den Kilnstlerfiguren Thomas Manns jedoch, 
entwickelt sich Reinharts Sehnsucht nach dem bilrgerlichen
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Leben erst nachdem er einsieht, dass er ungenilgend begabt 
ist. Sein Verlangen filhrt ihn zu der verhBngnisvollen Ent- 
deckung seiner wahren Herkunft.

Auch die Liebe zwischen Hortense und Reinhart wurzelt 
in der GegensHtzlichkeit ihres Wesens und ihrer Herkunft. 
Sinnbild filr ihre hochbilrgerliche Abstammung ist die Fami- 
lienbrosche, die Hortense an ihrem Kragen trHgt. Jedoch, 
im Gegensatz zu ihrem standesbewussten Vater, der es sich 
zur Lebensaufgabe gemacht hat, die Ziele und Konventionen 
der bilrgerlichen Ordnung zu fBrdern, empfindet Hortense 
ihr bilrgerliches Leben als geisttBtend und trivial. Es 
drHngt sie dazu, aus den Ketten dieses eintBnigen, geregel- 
ten Daseins auszubrechen; das Vagantendasein Reinharts 
stellt filr sie eine Lebensweise dar, die ihr in jeder Hin- 
sicht wertvoller und begehrenswerter erscheint: "Geruch
von 01, wo immer er in ihre Nase kam, erfilllte sie mit In- 
begriff des Blauen, Weiten, Freien" (WA I, S.499). Gerade 
das Unsichere, Unvoraussehbare der Vagantenexistenz Rein­
harts hat filr sie den Reiz eines unwiderstehlichen Aben- 
teuers. Der Titel des Abschnitts "J1adore ce qui me brule" 
ist besonders treffend fiir sie.

Hortense begegnet Reinhart zum ersten Mai, als der 
Maler noch ein VerhBltnis mit Yvonne hat. Seine unkonven- 
tionelle Beziehung zu der Hlteren Frau macht ihn in ihren 
Augen nur begehrenswerter und faszinierender. Reinhart 
selbst ist sich zu diesem Zeitpunkt nicht bewusst, dass das 
junge MBdchen ihn liebt und seinetwegen im Elternhaus 
Schwierigkeiten hat. Obwohl ihr Vater ihr den Umgang mit 
Reinhart verboten hat, trifft sie sich heimlich weiter mit



23

ihm, bis er und Yvonne nach dem Tessin reisen. Monate 
vergehen bis sie sich wieder treffen.

In der Zwischenzeit, nach der Trennung von Yvonne, 
hat Reinhart das Malen aufgegeben. Die menschliche Krise 
fHllt zusammen mit einer Schaffenskrise und im Alter von 
dreissig Jahren empfindet er, dass er sein bisheriges Leben 
verfehlt hat, denn seine kilnstlerische Begabung war ihm 
stets fragwllrdig. Er erzUhlt der verwunderten Hortense, 
dass er dementsprechend aile seine Rilder verbrannt habe 
und erklHrt: "Einmal muss man erwachsen werden" (WA I,
S.497).^ Den Sinn des Daseins, den seine Kunst ihm nicht 
zu geben vermochte, sucht er jetzt in einer bilrgerlichen 
Lebensweise. Uber die Bedeutung dieser frliher verspotteten 
Lebensweise reflektiert er: "Man tritt in den Dienst von
Leben und Tod; gemeint ist ein Leben, das Uber uns ist ... 
ein ausserpersBnlich.es"(WA I, S.498). Zu dem neuen Ziel, 
sich dem bilrgerlichen Leben anzupassen, gehBren Ehe und 
Kinder. Aber wMhrend fllr Hortense, wie einst fllr ihn, ein 
freies ungebundenes Dasein Abenteuer bedeutet, meint Rein­
hart jetzt, das grBsste Abenteuer sei die Ehe, "das Wagnis 
einer ganzen Bindung" (WA I, S.500).

Reinhart verliebt sich in Hortense, und sie verbringen 
einige glilckliche Wochen zusammen. Doch als der Maler sie 
bittet, seine Frau zu werden, lBst dieser Heiratsantrag 
eine stHndig wachsende Verwirrung in ihr aus. Von einer 
Liebschaft mit ihm hatte sie getrHumt, aber sie fUrchtet 
eine feste Bindung. Wie Yvonne, ist auch sie sich der Zwie 
spHltigkeit ihrer Liebe bewusst. Wenn ich ihn heirate, 
meint sie, "am Ende wllrde ich es nur tun, damit ich nicht
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mein Leben lang von ihm trHume" (WA I, S.526). Im Gegen- 
satz zu Yvonne und Hhnlich wie Reinhart lHsst sich Hortense 
vom Schicksal treiben. Es kommt zum Ende dieses VerhHlt- 
nisses durch die Konfrontation zwischen dem Oberst und 
Reinhart. Von dem Oberst erfHhrt er die Geschichte seiner 
wahren Herkunft. Seine vermeintlichen Eltern haben ihn 
adoptiert. In Wirklichkeit ist er der uneheliche Sohn 
eines KinderfrBuleins, das seinerzeit bei der Familie des 
Obersten diente. Sein Vater war ein roher Metzgerbursche, 
der sie im Stich liess, als sie ein Kind erwartete. Die 
Mutter hat sich nach seiner Geburt das Leben genommen.

Die Entdeckung seiner Herkunft Ubt eine vBllig ver- 
nichtende Wirkung auf Reinhart aus. Er fllhlt, dass diese 
Auskunft etwas bestHtigt, was er stets geahnt hat, nHmlich, 
dass etwas in seinem Leben nicht stimmt. Es fehlt ihm die 
Kraft, Hortenses Vater den Kampf anzusagen, denn im Grunde 
stimmt er mit dem Oberst Uberein, das Herkunft und Tradi­
tion die Entwicklung des Menschen bestimmen. Er flihlt sich 
vom Leben geschlagen, kUndigt seine Stelle und bricht mit 
Hortense. Seine Haltung ist fllr Hortense ein weiterer Be- 
weis, dass sein Mangel an Kraft und WillensstHrke eine Ehe 
unmbglich mache. So geht diese Liebe zu Ende, weil beide 
darauf warten, dass der andere Vertrauen und Glauben an 
eine gemeinsame Zukunft hat, die der Einzelne selbst nicht 
aufbringen kann.

Dieser melodramatische Abschnitt wird im vierten und 
letzten Teil des Romans noch einen Schritt weitergefllhrt.
In "Anton oder das wirkliche Leben" beschreibt Frisch das 
Leben der Hauptgestalten Jahre spHter. Wie der Titel
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andeutet, dominiert hier jedoch der Lebenslauf Jilrg Rein­
harts .

Von Yvonne wird erzHhlt, dass sie eine verhHltnis- 
mUssig zufriedene und gltickliche Ehe mit Hauswirt filhrt. 
Hierzu kommentiert der ErzHhler: "Man zerstBrt sich nicht,
... man ist nicht verliebt, man ist sich gewogen ... Ohne 
die schwHrmerische Anmassung, man milsse verstanden sein 
und das andere verstehen, Bffnet sich ein Gefilde voll 
schBner ErtrMglichkeit" (WA I, S.551). Die Stimme des 
Dichters, wie sie in spMteren Werken bekannt wird, lMsst 
sich aus solchen Stellen vernehmen.

Ein gewisses Glilck erfBhrt auch die Obersttochter 
Hortense in ihrer Ehe mit dem jungen Architekten Ammann 
und als Mutter von zwei Kindern. Frisch hat diesen Roman 
so angelegt, dass sich die verschiedenen HandlungsstrBnge 
weiter miteinander verknttpfen. Jahre spHter findet Hor­
tense auf ihrem Familiengut Reinhart wieder. Hier arbeitet 
er als GBrtner unter dem Decknamen Anton. In einem langen 
GesprHch versucht er Hortense zu erklMren, was ihn dazu be- 
wogen hat, sein Streben nach kilns tier is chem Erfolg und nach 
einem geordneten bilrgerlichen Leben aufzugeben. Es gibt 
seiner Meinung nach filr jeden Menschen drei mBgliche Lebens- 
wege. Den Genien ist es erlaubt, die Ketten der bilrger­
lichen Tradition rilcksichtslos zu durchbrechen, denn sie 
sind die SchBpfer des Lebens und schaffen sich ihre eigene 
Bedeutung. Einst zihlte auch er sich zu ihnen. Die ande- 
ren sind die Gesunden; sie sind die ZwischentrHger des Ge- 
schlechts, deren Aufgabe es ist, das Leben so weiterzugeben, 
wie sie, die Bilrger, es erhalten haben. An dritter Stelle
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gibt es diejenigen, die ihr Leben so verwundet empfangen 
haben, dass sie sich selbst auslBschen milssen. Zu den 
letzteren zHhlt er sich selbst. Hortense erkennt zu ihrer 
Verwunderung, dass Reinhart jetzt die gleiche Lebensphilo- 
sophie vertritt wie ihr Vater frliher. Es gelingt ihr nicht, 
Reinhart davon zu ilberzeugen, dass er nicht unterzugehen 
braucht, um den Gesunden Platz zu machen.

Sie hBrt von Reinhart noch weiteres aus seiner Ver- 
gangenheit, denn er erzHhlt ihr, wie es ihm seit ihrem Ab- 
schied ergangen sei. Er fUhrte zunBchst ein gHnzlich ver- 
wahrlostes Leben, besessen von dem Gedanken, seinen wahren 
Vater aufsuchen zu milssen. Auch hier scheitert Reinhart: 
die Konfrontation mit seinem Vater, einem gefllhllosen Trin- 
ker, bestHtigt ihm nur seine eigene verfehlte Existenz.
Als sich herausstellt, dass er auch eine Halbschwester hat, 
dasselbe MUdchen, das frliher fllr ihn Modell gestanden hat, 
schiesst er in einem Anfiug von Verzweiflung auf den Vater.^ 
Doch der Revolver ist leer; der Vater bleibt am Leben. So 
wurde auch der einmalige Versuch, aktiv handelnd in sein 
Leben einzugreifen, zum Scheitern verurteilt und zum Sinn- 
bild seiner Ohnmacht. Jilrg wird verhaftet und kommt in 
eine Anstalt. Hier erlernte er den GBrtnerberuf, den er 
jetzt auf dem Gut ausllbt.

Am Ende des Romans zieht Reinhart die Konsequenz seiner 
Lebensphilosophie und nimmt sich das Leben. Aber zwischen 
Yvonnes und Reinharts Sohn und der Tochter von Hortense 
bahnt sich ein neues LiebesverhHltnis an. So geht der Kreis 
lauf des Lebens weiter und bestHtigt den Grundgedanken, der 
durch das Werk zieht: "Es gibt keinen Anfang, kein Ende.
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Alles wiederholt sich, nichts kehrt uns wieder" (WA I,
S.599).

Das Motiv der Wiederholung ist ein wesentlicher Be- 
standteil des Romans. Ja, man kann sogar sagen, dass der 
Kierkegaardsche Gedanke "die Wiederholung sei der Wirklich- 
keit und des Daseins Ernst" zum tragenden Element der Hand- 
lung wird. Die Hauptfiguren Reinhart, Yvonne und Hortense 
wiederholen alle, auf eigene Art und Weise, das Leben und 
Schicksal ihrer Eltern. tlber Yvonne schreibt der ErzBhler: 
"... sie ging den gleichen Weg, den sie ihrer Mutter nie 
hatte verzeihen wollen: sie heiratete den Mann, der sicher 
fttr sie sorgen konnte und sich einen Stolz daraus machte, 
ihr alles zu bieten" (WA I, S.480). Auch Hortense findet 
ihr GlUck mit einem Mann, welcher der Charakteranlage ihres 
Vaters entspricht. Reinhart wiederholt das verfehlte Leben 
seines wirklichen Vaters und endet in Selbstmord wie seine 
Mutter. Schliesslich wird durch die Liebe der Kinder das 
Motiv nochmals eindeutig hervorgehoben.

Frisch betont die Wiederholung ebenfalls mittels der 
Reflexionen des ErzHhlers und einer symbolisch gebrochenen 
Behandlung der Jahreszeiten, die ausftlhrlich behandelt wer­
den und dadurch stHndig auf das PhHnomen der Wiederholungen 
in der Natur hinweisen. Auch der Stil kennzeichnet sich 
durch fast formelhaft gebrauchte SchlllsselwBrter und SUtze.
So ist zum Beispiel die eben angefUhrte Aussage "Alles 
wiederholt sich, nichts kehrt uns wieder" an drei verschie- 
denen Stellen in den Schwierigen und ebenfalls in Bin oder

g
die Reise nach Peking und Stiller zu finden. Das fllhrt zu 
der Frage nach der Bedeutung dieses Satzes, dessen Sinngehalt
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auf den ersten Blick paradox erscheinen mag. Die Grund- 
stimmung dieser Aus sage flihrt zurllck auf Heraklits Gedan- 
ken: "Alles fliesst--du kannst nicht zweimal in denselben
Fluss steigen." Das heisst, der Rhythmus des Lebens und 
der Natur besteht aus einer Kette von Wiederholungen. Dem 
Tag folgt die Nacht, dem Sommer der Winter und dem Leben 
der Tod: "alles wiederholt sich." Auch das Schicksal der 
Menschen ist nicht einmalig, sondern wiederholt sich in 
Generationen. Fllr das Einzelschicksal jedoch, das Indivi- 
duum in einer spezifischen Situation oder Generation gilt: 
"nichts kehrt uns wieder." Im Tagebuch 1946-1949 verdeut- 
licht Frisch den letzten Gedanken und schreibt:

Wir leben auf einem laufenden Band, 
und es gibt keine Hoffnung, dass wir 
uns selber nachholen und einen Augen- 
blick unseres Lebens verbessern 
kBnnen (WA II, S.360).

Der Unendlichkeit von Raum und Zeit steht die Endlichkeit 
und Begrenztheit des Menschen gegenllber; Leben und Welt 
nehmen ihren Lauf, auch ohne ihn. in diesem Wissen wurzelt 
auch die Angst vor der Wiederholung, von der sich so viele 
Gestalten in Frischs Werk bedroht fllhlen, worliber in einem 
anderen Kapitel mehr gesagt werden wird.

Dieses existentielle Unbehagen drllckt Reinhart in den 
Schwierigen aus, wenn er bemerkt: "Fllr jedes Lebensalter
... bedeute die Zeit ein gelindes Entsetzen, ausgenommen 
das kindliche, und doch wUre jedes Lebensalter schBn, je 
weniger wir das, was ihm zukommt, verleugneten oder ver- 
trHumten oder aufschBben! Auch der Tod, der uns einmal 
zukommt, lHsst sich ja nicht aufschieben" (WA I, S.433).



29

Fast Wort fllr Wort kehrt diese Aussage in Stiller wieder 
(WA III, S.696). tfber Jttrg und Hortense liest man:

... sie wussten im Umkreis der Stadt 
bald keinen Ort mehr, der noch nicht 
die L&cherlichkeit endloser Wieder­
holung hatte; in jedem annehmbaren 
Gasthaus erwartete sie das Abgestan- 
dene ihrer eigenen vergangenen Ge- 
sprHche. Es war zum Davonlaufen 
(WA•I, S.514).

Beide wllnschen sich einen Zustand, der es ihnen ermBglichen 
wttrde, alles neu, wie zum ersten Mai, zu erleben, denn die 
Wiederholung stBrt die Unmittelbarkeit des Erlebens und 
wirft einen Schatten auf die Gegenwart. Bereits der Augen- 
blick momentanen Erlebens, das Jetzt ist unterminiert von 
dem Gedanken, dass die Gegenwart morgen schon Vergangenheit 
ist.

In diesem Sinne zeigt auch Monika Wintsch-Spiess auf
dass "dem Dichter und seinen Gestalten nur das ’selige

10erste Mai1 zum Erlebnis werden kann." Diesem Kommentar 
kann man beistimmen,allerdings mit dem Vorbehalt, dass die 
Gestalten Frischs nicht unbedingt zum Sprachrohr des Dich- 
ters werden. Im Gegenteil, Frisch kritisiert das Verhalten 
jener Charaktere, die sich in die Hsthetische Haltung flllch- 
ten, indem er ohne Ausnahme zeigt, dass sie immer in ihrer 
Verantwortung zu sich selbst und zu ihren Mitmenschen ver- 
sagen.

Versucht man jetzt das Problem der Entfremdung in den 
Schwierigen genauer festzulegen, erweist es sich, dass sich 
das Leben der Gestalten im Rahmen einer Bsthetischen Grund- 
haltung bewegt. Das bedeutet: Entfremdung--im Kierkegaardschen
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und auch im marxistischen Sinne, denn beide Denker konsta- 
tieren die gleichen Symptome fttr die Entfremdung, obwohl 
sie den Ursprung des Zustandes verschiedenartig deuten und 
andere Lbsungen vorschlagen. Vom Leben entfremdet sind 
besonders die Manner Hinkelmann und Reinhart; die weibli- 
chen Gestalten sind dem Leben nbher und verwirklichen ihr 
Dasein als Frau und Mutter. Es wird sich zeigen, dass die­
se Charakterisierung der Geschlechter auch in spHteren Wer- 
ken wiederkehrt. Hinkelmann unterscheidet sich allerdings 
von Reinhart darin, dass er sich seiner Entfremdung gar- 
nicht bewusst ist. Fllr diesen Zustand prBgte Marx den Be- 
griff "falsches Bewusstsein." Es handelt sich darum, dass
gewisse Menschen sich so vBliig entfremdet sind, dass sie

11ihren Zustand fraglos akzeptieren.
Reinhart dagegen weiss, dass in seinem Leben etwas 

nicht stimmt und flihlt auch mitunter, "dass es noch ganz 
anderes geben muss ... als nur das SchBne" (WA I, S.434), 
aber seine Grllbeleien beziehen sich im Grunde auf etwas 
sehr persBnliches, nHmlich auf seine eigene existentielle 
Angst und Not. Auch sein Versuch, sich dem Btlrgertum anzu- 
passen, trHgt nur dazu bei, sein Gefllhl der Isolation zu 
vertiefen. Jetzt fllhrt er "das Dasein der meisten: ein 
Dasein von Sklaven," (WA I, S.494) die ihre Arbeit, allein 
des Lohnes willen und in Hoffnung auf den Feiertag, ver- 
richten. Selbst Reinharts "wirkliches Leben" als Anton 
der GBrtner und Diener, erweist sich durch den Selbstmord 
als eine ScheinlBsung, unecht und unglaubhaft. Die Perllcke, 
die ihm nach seinem Tode vom Kopfe fHllt, wird somit zum 
Sinnbild fllr die Maskierung, die ihn bis auf seinen letzten
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Weg begleitet.
Das Interessante in diesem Frilhwerk Frischs liegt in 

der eigenartigen Mischung von bekannten Frisch-Themen (dem 
Problem der Selbstverwirklichung, der Problematik zwischen 
Mann und Frau, der Kontaktarmut und Kommunikationskrise 
u.a.) und einer ErzUhlhaltung und Stimmung, die sich gllnz- 
lich von Frischs spHterem Werk unterscheidet. WUhrend die 
sp&teren Romane Frischs zeitlich genau bestimmbar sind und 
die gesellschaftlichen und politischen VerhHltnisse im Rah- 
men der Handlung eine Rolle spielen, fehlt dieser aktuelle 
Zug in den Schwierigen vBliig. In diesem Werk befindet sich 
alles in der Schwebe; Zeit und Ortsbestimmungen sind vage.
Die Sprache ist lyrisch, die Stimmung romantisch, und man 
findet kaum eine Spur von jener Ironie, die Frischs spHtere 
Romane kennzeichnet. Es wird klar, dass Frisch zu diesem 
Zeitpunkt noch sehr stark von dem Schweizer Dichter Albin 
Zollinger beeinflusst war, was auch in einer Eintragung im 
Tagebuch 1946-1949 bestHtigt wird (WA II, S.492). Heissen- 
biittel weist mit Recht daraufhin, dass man in den Schwierigen 
den Eindruck gewinnt, Frisch sei mehr ein Zeitgenosse Fon-

12tanes und des frilhen Thomas Mann als von Camus und Beckett. 
Nehmen wir Frisch beim Wort, dann ist das Schicksal der 
Menschen in den Schwierigen schon von vornherein durch ihre 
Herkunft determiniert. Die Frauen haben keine andere Wahl, 
als zu einem gesicherten bilrgerlichen Leben zurilckzukehren. 
Sinn und Ziel ihres Lebens ist ausschliesslich auf die Rolle 
der Mutter beschrMnkt--eine These, die von spHteren Frauen- 
gestalten, wie zum Beispiel Hanna und Antoinette, widerlegt 
werden wird. Selbst der unkonventionelle Kilnstler Jilrg
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Reinhart stimmt am Ende mit dem naturalistischen Leitgedan- 
ken Uberein, dass Milieu und Vererbung das Leben des Men­
schen unwiderruflich bestimmen.

Frisch selber hat sich spHter von seinem Frllhwerk 
distanziert und meint:

Der Roman J'adore ce qui me brule ist 
noch der Versuch, die bllrgerliche Welt 
zu lobpreisen, sie ernst zu nehmen, 
sie zu bejahen; der Versuch diese Welt 
affirmativ darzustellen. Schon im 
Roman zeigt es sich dann, dass es dem 
Helden nicht gelingt--er erlebte es 
aber und bezeichnete es so, als 'sein'
Ungentlgen und nicht als das Ungenllgen 
der Gesellschaft; er nimmt sein Sehei- 
tern auf sich und verinnerlicht es.-^

Wie dem auch sei, die hier aufgeworfenen Probleme sind 
im Grunde dieselben, die den Dichter weiterhin beschUftigen 
werden, obwohl ihnen in Zukunft eine nllchternere und kllhlere 
Untersuchung zuteil werden wird. Die Wesensverwandtschaft 
zwischen Jllrg Reinhart und Anatol Stiller ist unverkennbar, 
wenn auch Reinhart der bilrgerlichen Ordnung und ihren Tra- 
ditionen weniger antagonistisch gegenlibersteht als Stiller. 
Uberhaupt stellt sich in den Schwierigen heraus, dass in 
der Gegenllberstellung von Kllnstler und Bllrgertum das Bllrger- 
tum besonders vorteilhaft herausgestellt wird. Hauswirt 
und Ammann, die beide diese Klasse representieren, werden 
zwar anfangs von Reinhart verspottet, zeigen sich jedoch 
im Laufe des Romans als verantwortungsvolle gute Menschen 
und scheinen dabei in den Augen Frischs an Wert zu gewinnen. 
Das gilt vor allem fllr Hauswirt, dessen Verhalten von war­
mer Menschlichkeit und Grosszllgigkeit gezeichnet ist, als
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er herausfindet, dass er nicht der Vater von Yvonnes Kind 
ist.

Gemeinsam ist Reinhart und Stiller ein Geflihl der 
Minderwertigkeit und des UngenUgens, das zu ihrer Selbst- 
entfremdung beitrHgt. In Stilier befasst sich Frisch aus- 
filhrlicher mit den psychologischen Ursachen, die zu diesem 
mangelndem Selbstvertrauen fUhren. Doch bereits in den 
Schwierigen gibt es eine Mutter (d.h. Pflegemutter), deren 
hohe Erwartungen die FHhigkeiten ihres Sohnes Uberfordern 
und die "... von seiner Kttnstlerschaft in einer Weise Uber- 
zeugt war, die alles andere als aufmunternd auf ihn wirkte" 
(WA I, S.440). So findet man hier zum ersten Mai das Pro­
blem der falschen Bildnisse, das den Menschen in eine ihm 
nicht angemessene Rolle zwingt. Reinhart bemerkt hierzu, 
dass aus der Angst, minderwertig zu sein, die GebUrde des 
GrBssenwahnes wUchst, und er erkennt, dass sich hinter 
Ubertriebenem Ehrgeiz und Durst nach Leistung stets ein 
GefUhl des Ungenllgens verbirgt. Stiller kommt zu derselben 
Einsicht. Es wird sich jedoch zeigen, dass Frisch in der 
Nachkriegszeit, dieses Thema aufgrund neugewonnener Ein- 
sichten in einem vBliig anderen Kontext zur Sprache bringt.
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Anmerkungen

 ̂Ulrich Weisstein, Max Frisch (New York: Twayne Pub., 
1967), S.24.

2 Kein Hinweis auf Winkelmann wie Weisstein anfllhrt.
Dieser Bezug wurde mir von Frisch selbst bestHtigt in 
meinem Interview am 5. April 1974.

3 WA III, S. 131.
4 Max Frisch, Homo faber in Gesammelte Werke in zeitlicher 
Folge, Band IV (Frankfurt: Suhrkamp, 1976). Kiinftig im 
Text: WA IV.

3 Mangelnde Kommunikation ist auch ein Problem filr Stiller 
und Julika, Rolf und Sybille. Im Gegensatz dazu hebt 
Frisch "das sprachlose Verstehen" hervor in Als der Krieg 
zu Ende war. Im letzteren Stlick geht es ihm darum, das 
Motiv "Sprache als GefUss des Vorurteils" zu entwickeln.

6 Das autobiographische Element ist evident. Vgl. WA II,
S.588. "Einmal wurde alles Geschriebene zusammenge- 
schnlirt, inbegriffen die Tageblicher, und alles dem 
Feuer libergeben.11

 ̂Das Motiv des "Nicht schiessen kBnnen" wiederholt Frisch 
in Stiller und Biografie.

8 Siehe WA I, S.559, 593, 599, 651; WA III, S.698.
9 Philosophen Lexikon, Hrsg. Werner Ziegenfuss (Berlin: 
Walter De Gruyter & Co., 1949), S.507.

10 Monika Wintsch-Spiess, Zum Problem der IdentitHt im Werk 
von Max Frisch (Zlirich: Juris-Verlag, 1950), S.35.

11 Israel, S.122 ff.
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12 Helmut Heissenbttttel, "Max Frisch oder Die Runst des 
Schreibens in dieser Zeit," in tfber Max Frisch, S.54-68.

13 Max Frisch, "Ober J 1adore ce qui me brule oder Die 
Schwierigen,*1 in tlber Max Frisch II, Hrsg. Walter 
Schmitz, edition suhrkamp 852 (Frankfurt: Suhrkamp, 
1976), S.177.
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FORMULIERUNG DER MOTIVE IM TAGEBUCH 1946-1949

Eine Untersuchung der Entfremdung in den Romanen 
Frischs schliesst das Tagebuch 1946-1949 mit ein, das im 
Gesamtwerk des Dichters eine Sonderstellung einnimmt. Mit 
dem Tagebuch beginnt fUr Frisch eine neue Schaffensperiode. 
Die frilhere unpolitische Haltung des Autors macht einer 
bewusst engagierten Haltung Platz. Dabei stHsst Frisch 
auf die spezifische Form des literarischen Tagebuchs, die 
sein spHteres Werk bestimmt.

Das Jahrzehnt zwischen dem Roman Die Schwierigen und 
Frischs nHchstem Roman Stiller kennzeichnet sich durch 
aussergewBhnliche weltgeschichtliche Ereignisse. Das Ende 
des zweiten Weltkrieges verHndert die Landkarte Europas 
und deckt das ungeheure Ausmass des Nazi-Terrors auf. 
Gleichzeitig konfrontieren sich Ost und West in einem 
neuen Machtkampf, der zum kalten Krieg wird. Der neue 
Konflikt nimmt durch die Entdeckung der Atomkraft erschrek- 
kende Dimensionen an. Folglich milssen fUr viele Menschen 
Denkweise und bisherige Werte revidiert werden. Inwieweit 
die Geschehnisse dieser Zeit auch auf Max Frisch einge- 
wirkt haben, zeigt sich deutlich in den Theaterstilcken des 
Dichters aus der Nachkriegszeit, die sich vornehmiich mit 
Themen des Krieges und der Politik befassen.

Nach eigener Aussage des Dichters beginnt der Wende- 
punkt in seinem Kunstschaffen wHhrend der Dienstzeit in der
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Schweizer Armee. Unter der Bedrohung des Krieges bricht 
er sein Versprechen, nie wieder zu schreiben, und so er- 
scheinen 1940 unter dem Titel BlHtter aus dem Brotsack, 
die im Grenzdienst aufgeschriebenen Notizen--ein Tagebuch. 
In diesem ersten Tagebuch entdeckt Frisch--wie Kieser liber- 
zeugend beweist--"die ihm gemHsse Form." Kieser schreibt:

Stilistisch gesehen, bedeutet die Ent- 
deckung des Tagebuchs ... eine durch 
Hussere Notwendigkeit erzwungene Straf- 
fung und Konzentrierung der Aussage.
Die frllhe lyrische Prosa, an deren Form- 
losigkeit Frisch offenbar verzweifelte 
bis zum Punkt der vdlligen Aufgabe der 
Schriftstellerei, seheint damit wirksam
llberwunden. ̂

Die hier entdeckte neue Form wird uns im Laufe dieser Ar­
beit noch weiterhin beschHftigen.

Versuche, Frischs GedankengHnge in den Nachkriegsjah- 
ren zu erforschen, beginnen mit dem zweiten Tagebuch, dem 
Tagebuch 1946-1949. Hier findet man die Keimzellen zuklinf- 
tiger Romane und Theaters tllcke. Ein Zeitungsbericht ilber 
das kriminelle Vergehen eines Bankkassierers ist Anlass 
fllr das Schauspiel Graf $derland; die Skizze Ilber den 
andorranischen Juden wird Jahre spHter im TheaterstUck
Andorra verarbeitet, und der Entwurf Schinz soil Anregung

3fllr den Roman Stiller gewesen sein , um nur einige Beispie- 
le anzufllhren. Im Tagebuch Hussert sich Frisch Ilber Kunst 
und Politik, berichtet von Reiseerlebnissen im Ausland und 
erzUhlt von Begegnungen mit anderen Kilnstlern. Frischs 
Tagebuch lHsst sich jedoch keineswegs mit einem konventio- 
nellen Tagebuch vergleichen. Das Private hat der Dichter
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gUnzlich ausgespart. Es geht Frisch auch nicht darum, 
tHgliche oder wBchentliche Ereignisse chronologisch zu re- 
gistrieren. Von gewissen Ereignissen angeregt, schreibt 
er stattdessen seine GedankengHnge nieder, oftmals durch 
fiktive Einschlibe ergHnzt und erlMutert. Probleme, die 
Frisch bewegen, werden stets aus kritischer Sicht betrach- 
tet, manchmal seitenlang verfolgt, oder auch vorzeitig ab- 
gebrochen und dann mit einer gedanklichen Gegenbewegung 
konfrontiert. Diese Form der dialektischen Auseinander- 
setzung gibt dem Leser Einblick in den Denkprozess des 
Dichters und ermBglicht es, den Gang der Argumentation zu 
verfolgen.

Das Tagebuch 1946-1949 gibt dann auch zum ersten Mai 
Einblick in das politische Bewusstsein des Dichters, das 
in diesen Jahren st&ndig zu wachsen scheint. Aufzeich- 
nungen, die sich mit politischen Fragen befassen, nehmen 
in der letzten HUlfte des Tagebuchs (d.h. in den spHteren 
Jahren) stUndig zu. Darunter findet man auch diejenigen, 
die sich mit dem Problem der kUnstlerischen Aufgabe be­
fassen; genauer gesagt, mit einer Auseinandersetzung zwi­
schen engagierter Literatur und l'art pour 1*art.

Es wurde bereits hervorgehoben, dass Frisch im Roman 
Die Schwierigen das zeitkritische Element gHnzlich aus- 
spart. Letzteres ist allgemein gilltig filr Frischs FrUh- 
werk. Man denke dabei an Antwort aus der Stille und Bin, 
oder die Reise nach Peking. Gesellschaftliche Fragen-- 
ganz gleich welcher Art--dringen nicht in das Leben der 
Handelnden ein, und so lHsst sich sagen, dass die Charak- 
tere sich im Rahmen einer Usthetischen Grundhaltung
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bewegen. Jllrg Reinharts Problematik bezieht sich an er- 
ster Stelle auf eine existentielle Angst. FUr Frisch ver- 
liert das Problem dieser existentiellen Angst im Laufe der 
Jahre nicht an Bedeutung, aber aus seinem Tagebuch geht 
hervor, dass er sich mehr und mehr dessen bewusst wird, 
wie eine rein Hsthetische Lebenshaltung zum Eskapismus 
werden kann, der den Menschen davon abhHlt, sich als selbst- 
verantwortliches Wesen zu verwirklichen.

In diesem Sinne verwirft Frisch im Tagebuch die roman- 
tische Schablone vom Kilns tier als Aussenseiter. Seine Be- 
wunderung und Verehrung gilt dem "griechischen Kilns tier, 
der sich seiner Polis verpflichtet wusste." Auch Dante,
"den die Verbannung traf," wie auch Goethe, Keller, Gott- 
helf und die modernen Franzosen werden als Beispiele fllr 
Kllnstler angefllhrt, die Dichter bleiben, "auch wenn sie 
staatliche Xmter bekleiden" (WA II, S.397).

Die kllnstlerische und menschliche Aufgabe lHsst sich 
nicht trennen, meint Frisch: "Es gibt leider kein mensch- 
liches Wesen, das nur Kunst macht." Ja, selbst der Ver­
such, sich grundsHtzlich nicht in Politik einzumischen, 
wird als TUuschung entlarvt, denn: "Wer sich nicht mit 
Politik befasst, hat die politische Parteinahme, die er 
sich sparen mUchte, bereits vollzogen: er dient der herr- 
schenden Partei" (WA II, S.632).

"Moralische Schizophrenie" ist Frischs Bezeichnung fllr 
eine Usthetische Kultur, die Husserlich zwischen Kunst und 
Politik unterscheiden will, oder zwischen "Talent und Charak- 
ter ... Konzert und Strasse." Was wir heutzutage brauchen, 
meint Frisch, sind nicht allein Kllnstler mit talent, sondern
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KUnstler mit Verantwortung. Deutschland dient Frisch als 
Muster fUr eine Kultur, der es nicht an Talenten mangelte, 
eine Kultur jedoch, in der Menschen trotzdem fBhig waren, 
als "SchlBchter auftreten" zu kBnnen (WA II, S.629).
Frisch denkt in dieser Hinsicht an Heydrich, dessen Taten 
filr sich selbst sprechen, der aber auch Mozart spielte 
(WA II, S.444) und zieht die Schlussfolgerung, dass ein 
Volk nicht unbedingt Kultur habe, weil es Sinfonien hat 
(WA II, S.629).

Aus den angefUhrten Aufzeichnungen im Tagebuch geht 
eindeutig hervor, dass sich Frisch zu dieser Zeit im star- 
ken Ausmass mit der politischen Verantwortung des K(lnst- 
lers und des KulturtrHgers llberhaupt befasst. In dem 1945 
verfassten TheaterstUck Nun singen sie wieder wird das 
gleiche Problem in den Gestalten des Oberlehrers und Her­
berts auf der Bilhne zur Sprache gebracht. Der Oberlehrer 
versteht Kunst und Politik als zwei verschiedene Bereiche. 
Sein Schiller Herbert wird als empfindsamer Kunstkenner dar- 
gestellt, der aber auch ohne die geringsten Gewissensbisse 
zum kaltbliltigen MtJrder wird.^

Frisch ist der Meinung, dass "die Hsthestische Kultur" 
in unserem Jahrhundert "zu einer tBdlichen Katastrophe ge- 
fUhrt hat" (WA II, S.63i); er schliesst daraus, dass der 
Mensch eine gesellschaftliche Verantwortung hat, die (lber 
seine persBnlichen und kilnstlerischen Interessen hinaus- 
ftthren muss. Diese Meinung verflihrt ihn jedoch nicht dazu, 
sich zu einer festgelegten Ideologie zu bekennen. Das wird 
besonders sichtbar in seiner Auseinandersetzung mit Bertolt 
Brecht, den er persBnlich kannte und der zweifelsohne einen
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entscheidenden Einfluss auf ihn ausgetlbt hat.
Frisch bewundert und verehrt Brecht, aber seine Bewun- 

derung und Verehrung sind nicht ohne Vorbehalte. Einer- 
seits beeindruckt ihn das "konkrete" wissenschaftliche 
Denken des Hlteren Freundes, "dass hier ein Leben wirklich 
vom Denken aus gelebt wird" (WA II, S.594). Anderseits je­
doch hHlt seine skeptische Natur ihn davon ab, der marxisti- 
schen Grundlehre Brechts in jeder Hinsicht beizustimmen.
Dazu schreibt Frisch, dass er am wenigsten von seinen Ge- 
sprHchen mit Brecht habe, "wo Brecht mit seiner Dialektik 
mattsetzt; man ist geschlagen, aber nicht Uberzeugt" (WA II, 
S.593).

Von grossem Interesse ist filr Frisch die Brechtsche 
Dramentechnik, besonders der Verfremdungseffekt, den er 
spHter im eigenen Werk anwendet und zwar nicht allein im 
Drama, sondern auch im Roman. Darllber schreibt er:

Es w&re verlockend, all diese Gedanken 
auch-auf den erzHhlenden Schriftsteller 
anzuwenden; Verfremdungseffekt mit 
sprachlichen Mitteln, das Spielbewusst- 
sein in der ErzHhlung, dass Offen- 
Artistische ...-(WA II, S.601).

Dieses Spielbewusstsein wird in dem Roman Mein Name sei 
Gantenbein seinen Gipfelpunkt erreichen, obwohl Ans&tze zu 
dieser Technik schon im Tagebuch vorzufinden sind.

Im Gegensatz zu einer rein Hsthetischen Lyrik lobt 
Frisch bestimmte Gedichte Brechts, die es in sich haben, 
unserer Wirklichkeit und unserem Bewusstsein standzuhalten. 
Die SchwHche der anderen sei "freilich nicht das Nur-Asthe- 
tische, aber das Nur-Ideologische, eine andere Art, nicht
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wirklich zu sein" (WA II, S.543).
Das fUhrt zu der Frage, in welcher Richtung nun 

Frischs Engagement zu suchen ist. Was Frisch anstrebt, 
ist ein Engagement an die Wahrhaftigkeit und an die Wirk- 
lichkeit. Dabei ist er sich vBliig bewusst, dass sich 
beide Begriffe einer genauen allgemeingUltigen Definition 
entziehen. Dazu Mussert sich Frisch spHter folgender- 
massen:

Der Grundzug der neueren Literatur ist 
das Forscherhafte, ihr Thema ist Wahr- 
heitsfindung, der Mensch vor neuen Wirk- 
lichkeiten, die nicht von der {lberlie- 
ferten Sprache zu fassen sind ;.. So- 
gar die Syntax, womit wir gerilstet sind, 
erweist sich als untaugliches-Instrument.
Ein Arsenal von Metaphern ist zum Ver- 
rosten bestimmt ... es geht um die Mbg- 
lichkeit der ObjektivitHt schlechthin.
Die Frage: Wie verhieltes sich wirklich? 
kulminiert zur Frage: KBnnen wir es je 
wissen?

Der subjektiven Betrachtungsweise des Menschen ausgesetzt, 
kann weder Wahrheit noch Wirklichkeit auf den Nenner des 
Absolutum gebracht werden. Der Dichter kann nur versuchen, 
sich der Wahrheit und Wirklichkeit so weit wie mBglich zu 
nHhern. Dieser Voraussetzung gemHss, sieht sich Frisch als 
Erforscher des menschlichen Innenlebens. Sein Untersuchungs- 
objekt ist nicht die Wirklichkeit und Wahrheit per se, son- 
dern wie der Mensch die Wirklichkeit und Wahrheit erfHhrt.

Vor die Frage gestellt, was die eigentliche DomUne der 
Literatur sei, antwortete Frisch "das Private" und erklHrt:
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Was die Soziologie nicht erfasst, was
die Biologie nicht erfasst: das Einzel-
wesen; das Ich, nicht mein Ich, aber 
ein Ich, die Person, die die Welt er- 
fHhrt als Ich, die stirbt als ich, die 
Person in alien ihren biologischen und 
gesellschaftlichen Bedingtheiten, also 
die Darstellung der Person, die in der 
Statistik enthalten ist, aber nicht zur•7 7Sprache kommt. . . .'

Zwischen Frischs Grundposition, dass der Mensch als Einzel- 
wesen ihn an erster Stelle interessiert und seiner Uber- 
zeugung, dass der Kttnstler eine politisx:he Verantwortung 
habe, besteht kein Konflikt, denn Frisch ist sich vBllig
bewusst, dass die gesellschaftlichen VerhHltnisse grund-
legend auf den Menschen einwirken. Wichtig ist jedoch fUr 
ihn, dass das politische Engagement anti-ideologisch ist, 
denn er betrachtet den festen Glauben an eine Ideologie 
als "eine andere Art, nicht wirklich zu sein" (WA II, S.543).

Was versteht Frisch unter dem Aufruf "wirklich zu sein", 
der geradezu leitmotivisch durch sein Werk zieht. Wirklich 
ist Goethe, sagt Frisch im Tagebuch, denn er begrenzt sich 
in seinen Reflexionen nie mit einer Feststellung allein, 
selbst wenn dieser Gedanke noch so bezwingend erscheint. 
Stattdessen stellt er einem solchen Gedanken eine wider- 
sprUchliche Erfahrung gegenilber, die ebenfalls berechtigt 
ist, "einfach weil es eine Erfahrung ist, eine lebendige, 
eine wirkliche" (WA II, S.543). Der Widerspruch vershhnt 
sich dabei keineswegs, doch es ergibt sich daraus ein "Zu- 
stand wechselseitiger Befruchtung ... Nichts geht ins TBd- 
liche" (WA II, S.543). Goethe ist fUr Frisch wirklich,
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»»weil kein festgelegtes Denkschema und keine feste Uber- 
zeugung seinen Weg zur Wirklichkeit verbauen, denn Uber- 
zeugungen sagt Frisch im Tagebuch "sind der beste Schutz 
vor dem Lebendig-Wahren" (WA II, S.613).

Aus Frischs Bestreben, sich der Wirklichkeit und Wahr- 
heit so weit wie mBglich zu nHhern, erklHrt sich seine in­
tensive BeschUftigung mit Faktoren und Aspekten unseres 
Lebens, die die menschliche ErlebnisfHhigkeit begrenzen 
und die unser Blickfeld einengen und folglich zur Entfrem- 
dung ftthren. Zu diesen Faktoren gehBrt neben der ideolo- 
gischen und Msthetischen Einstellung vor allem die mensch­
liche Tendenz, Vorurteile zu fHllen. Auch mit diesem Pro­
blem setzt sich Frisch zum ersten Mai eingehend im Tagebuch 
auseinander. Das schon angefUhrte bekannte Zitat "Du sollst 
dir kein Bildnis machen," verdichtet diesen Gedanken. Wei- 
tere Eintragungen erklHren genauer, -was Frisch unter dem 
Begriff Bildnis versteht:

Es ist bemerkenswert, dass wir gerade 
von dem Menschen, den wir lieben, am 
mindesten aussagen kBnnen, wie er sei.
Wir lieben ihn einfaeh. Eben darin 
besteht ja die Liebe, das Wunderbare 
an der Liebe, dass sie uns in der 
Schwebe des Lebendigen hUlt, in der 
Bereitschaft, einem Menschen zu folgen 
in alien seinen mBglichen Entfaltungen 
(WA II, S.369). •

An einer anderen Stelle liest man:

Unsere Meinung, dass wir das andere 
kennen, ist das Ende der Liebe ... 
man macht sich ein Bildnis. Das 
ist das Lieblose, der Verrat (WA II,
S.369).
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tlber die negative Auswirkung eines vorgefassen Bildnisses 
schreibt Frisch:

Irgendeine fixe Meinung unsrer Freunde, 
unsrer Eltern, unsrer Erzieher, auch 
sie lastet auf manchem wie ein altes 
Orakel. Ein halbes Leben steht unter 
der heimlichen Frage: ErfUllt es sich 
oder erflillt es sich nicht. Mindestens 
die Frage ist uns auf die Stirne ge- 
brannt, und man wird ein Orakel nicht 
los, bis man es zur ErfUllung bringt ... 
auch im Widerspruch zeigt sich der Ein- 
fluss, darin, dass man so nicht sein 
will, wie der andere uns einschStzt 
(WA II, S.370).

Frisch versteht unter Bildnis jegliche Aussage Uber einen 
Menschen, die ihn als unverUnderlich festlegt. Er verur- 
teilt diese Festlegung, weii sie der Selbstentfaltung und 
Selbstverwirklichung des Menschen entgegenwirkt, und es 
ist in diesem Zusammenhang, dass die Bildnisse die Wirklich­
keit verdecken und zur Entfremdung ftlhren.

Frischs Bildnisverbot richtet sich nicht--wie Monika 
Wintsch-Spiess mit Recht anf{lhrt--gegen die Tatsache, dass 
es unvermeidlich ist, sich gewisse Vorstellungdn von ande- 
ren Menschen zu machen, mit denen man rechnen muss. Doch 
diese "Bildnisse” sollen nicht mehr sein als eine "Moment- 
aufnahme" und sollten keinen Anspruch darauf erheben, den 
Menschen in seiner TotalitHt zu erfassen. Nur von diesem

8Gesichtspunkt aus ist Frischs "Bildnisverbot" zu verstehen.
Obwohl sich die angefUhrten Zitate aus dem Tagebuch 

hauptsHchlich auf Bildnisse beziehen, die sich oftmals zwi- 
schen zwei Menschen entwickeln, gilt Frischs Bildnisverbot
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ebenfalls fttr VBlker, Gruppen, Rassen und Klassen. In 
diesem Fall wHre der Begriff Bildnis mit dem soziologi- 
schen Terminus Stereotyp auswechselbar. Frischs Anliegen 
ist es, Stereotypen beseitigt zu sehen, ganz gleich, ob es 
sich um positive oder negative Bilder handelt.

Die zukllnftigen Werke des Autors, in denen das Bild-
nisthema immer wieder zur Sprache gebracht wird, bestHti-
gen, dass man es hier mit einem grundsHtzlichen Anliegen
Frischs zu tun hat. Die SUnde, die der Mensch begeht, in-
dem er sich ein Bildnis vom anderen macht, ist das Haupt-
thema im Schauspiel Andorra. Hier wird das vermeintliche
Judenkind Andri von seiner Umwelt mit sHmtlichen, schein-
bar jUdischen Eigenschaften versehen, bis Andri selbst
glaubt, dass er anders sei. In diesem Stilck legt Frisch
das Tagebuchzitat *'du sollst dir kein Bildnis machen"
ironischerweise in den Mund eines Paters, der sich selbst

9an diesem Gebot versllndigt.
In dem friiheren Werk Als der Krieg zu Ende war wird 

das Motiv erneut aufgenommen; eine deutsche Frau verliebt 
sich in einen russischen Offizier und llberwindet durch die 
Liebe, die sich im stummen Verstehen ausdrUckt, das Bild­
nis. ̂  Auch in der KomBdie Don Juan oder die Liebe zur 
Geometrie glaubt der Heid, durch das Bildnis, das die ande­
ren sich von ihm machen, in die Rolle des Verf{ihrers ge- 
zmingen zu sein, die seinen eigentlichen wissenschaftlichen 
Neigungen fremd ist.^

In fast alien Werken, die zur Zeit des Tagebuchs 
oder spHter verfasst wurden, gibt es Hinweise auf das 
stereotype Denken einzelner Gestalten. Frisch will zeigen,
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dass viele Menschen ein Bildnis vom Wert und Unwert ande-
rer Vblker sowie dem eigenen Volk in sich tragen. In
Kriegs- und Krisenzeiten werden diese Vorurteile durch die
Propagandamethoden der jeweils betroffenen feindlichen
MHchte verschHrft. In Nun singen sie wieder zeigt Frisch,
wie die feindlichen Parteien die gleichen Aussagen benutzen,
um sich zu beschreiben. "Satane sind es," behauptet der
deutsche Oberlehrer, und nicht anders klingt es aus den

12Worten des Funkers auf Seiten der Alliierten. In Als der
Krieg zu Ende war reden die Deutschen von Russen- und
Judenschweinen, wHhrend an einer anderen Stelle ein Russe

13den Deutschen als "germanisches Mistvieh" abstempelt.
Mit verhaltener Ironie beantwortet Agnes die Frage 

ihres Mannes nach dem Aussehen des Russen mit den stereo- 
typen Vorurteilen, die Uber ethnische Eigenarten vorherr-

Ich sage dir ja, er ist Russe ... Und 
wie Russen aussehen, dass weiss doch 
jedes Kind. Wozu gibt es Bilder.
Jedes Volk hat eine Fahne und ein Ge- 
sicht. Der Jude hat eine krumme Nase 
und dicke Lippen, vom Charakter zu 
schweigen. Der EnglHnder ist hager 
und sportlich, solange das Spiel zu 
seinen Guns ten steht. Der Spanier 
ist stolz, der Italiener hat eine be- 
neidenswerte Stimme, aber er ist faul 
und oberflHchlich, der Deutsche ist 
treu und tief. Und der Franzose hat 
Esprit, aber das ist auch alles. Der 
Russe, nun ja, denk an die Partisanen,

Denk an die

schen:
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Die Stereotypes, im menschlichen Bewusstsein auszulBschen, 
ist eine Aufgabe, die heutzutage durch die Media der Kom- 
munikation erschwert wird. Agnes bezieht sich nur auf ein 
Kommunikationsmittel, die Illustrierten, die uns liber die 
Welt zu informieren versuchen. Frisch wird dieses Motiv 
in Stillers Reflexionen zum "Zeitalter der Reproduktion" 
weiter ausbauen und zeigen, dass der Mensch durch die In­
format ionsmedia von einer Fixierung des Bewusstseins be- 
droht ist und oftmals selbst nicht mehr erkennt in welchem
Ausmass Radio, Fernsehen, Film, Zeitung und Literatur auf 

15ihn einwirken. Der ChorfUhrer in Biedermann und die 
Brandstifter verkUndet folgende Warnung:

Der um zu wissen was droht,
Zeitungen liest
TUglich zum Frllhstlick entrllstet 
(Iber ein femes Ereignis,
THglich beliefert mit Deutung,
Die ihm das eigene Sinnen erspart 
TMglich erfahrend, was gestern geschah,
Schwerlich durchschaut er, was eben geschieht 
Unter dem eigenen Dach.f^

Ein Grund fllr Biedermanns Blindheit und Vertrauensseligkeit
gegenllber dem Stand der Dinge wird hiermit zutage gebracht.
Auch im Lustspiel Die chinesische Mauer vernimmt man die
komisch verzweifelte Frage Don Juans: MWo ist das Land
ohne Literatur?" eine Frage, die er spBter als Held in
Don Juan oder die Liebe zur Geometrie wieder aufnehmen 

17wird. Das "Zeitalter der Reproduktion" errichtet ein 
kilnstliches Weltbild, das sich niemals vBllig mit der Wirk­
lichkeit deckt. So leben wir--wie Frisch schon im Tagebuch 
notiert--"in Begriffen, die wir meistens nicht Uberprlifen
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kMnnen" und haben Anschauungen "ohne geschaut zu haben"
(WA II, S.512). Folglich besteht die Gefahr, dass der 
Mensch im "Zeitalter der Reproduktion" seine unmittelbare 
ErlebnisfMhigkeit verliert.

Die EinschrMnkung der ErlebnisfMhigkeit im Zeitalter 
der Reproduktion fUhrt zu einem anderen Aspekt des Problems, 
der in Frischs Werk im Motiv der Wiederholung zum Ausdruck 
kommt. Einleitend zu einer biographischen Skizze im Tage­
buch schreibt Frisch:

(Ich sitze im Park von Versailles ...
Die Lust, Paris zu skizzieren, erstirbt 
doch immer wieder im Bewusstsein, wer 
alles es schon getan hat und dazu 
meisterlich. Kaum in Briefen wagt man 
es, jeder kennt es, jeder liebt es, 
die Luft ist voll vom GesprMch erlauch- 
ter Geister, die keinen Partner brauchen.
Am Vormittag war ich an der Seine, Btlcher 
blHtternd, wie es Millionen vor mir ge­
tan haben. Es gibt nichts in dieser 
Stadt, was nicht Millionen schon getan 
haben, gesehen, gemalt, geschrieben, 
gelebt. So, auf mich selbst verwiesen, 
schreibe ich heute liber mich selbst 
(WA II, S.583).

Nach dieser Eintragung, verdanken wir die darauf folgende 
kurze Biographie des Dichters--die sich librigens nur mit 
rein Musserlichen Fakten seines Lebens befasst--dem Umstand, 
dass es Frisch darum geht, das viel besungei.r? Paris nicht 
noch einmal zu beschreiben; denn er will vor allem die 
Wiederholung vermeiden. Er stBsst hier auf ein Problem, 
das filr den Kilns tier allgemein gllltig ist. Es ist das 
Problem der SpMtgeborenen, die, um mit Thomas Mann zu
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sprechen, meinen, "dass alle Mittel und Konvenienzen der
18Kunst heute nur noch zur Parodie taugen," im Wissen,

dass jeder Einfall schon einmal dagewesen ist. Ein Aus-
weg aus diesem Dilemma ist filr Frisch die Form des Tage-
buchs, denn "ein Tagebuch lUsst sich weder vom Inhalt noch
von der Diktion her nachahmen. Es bleibt Einzelstilck,
individuell im Zeitalter der technischen Reproduzierbar- 

1 9keit." So entdeckt Frisch mit dem Tagebuch 1946-1949
die Form, die filr sein sp&teres Prosawerk charakteristisch
ist. Genauer gesagt, er entdeckt die Form der "diaristi-
schen ErzUhlhaltung," mit der er von jetzt an seinem Werk

20den ihm entsprechenden Ausdruck verleiht.
Bemerkenswert ist, dass in den Eintragungen im Tage­

buch der Begriff Entfremdung nicht spezifisch genannt wird 
--vermutlich, weil dieser Begriff erst mit der existenti- 
ellen Literatur der Nachkriegszeit im Sprachgebrauch popu­
lar wurde. Dennoch bestUtigt der Gehalt des Tagebuchs, 
dass sich Frisch mit EinflUssen und Problemen in unserem 
Dasein auseinandersetzt, die zum Entfremdungsprozess bei- 
tragen. Wie diese Gedanken ins Kilnstlerische umgesetzt 
werden, zeigt das nUchste Prosawerk, der Roman Stiller.
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DAS BILDNISMOTIV ALS AUSDRUCK DER ENTFREMDUNG

Im Roman Stiller wie auch in Homo faber und Mein 
Name sei Gantenbein steht das Bildnismotiv im Mittelpunkt, 
das auf der Folie des modernen Menschen beleuchtet wird. 
Dabei wird auf Tagebuch 1946-49 und andere Werke Frischs 
hingewiesen, in denen das gleiche Motiv erscheint.

1. Stiller

Der Roman Stiller ist ein motivreiches Werk, das 
Anlass zu vielen, sich oftmals widersprechenden Interpre- 
tationen gegeben hat. ErzHhlt wird die Geschichte eines 
Schweizer Bildhauers, Anatol Stiller, der nach neunjHhri- 
ger Ehe Frau und Heimat verlBsst, um ein neues Leben an- 
zufangen. Sechs Jahre spHter kehrt er aus Amerika als 
Mr. White zurilck, itberzeugt, ein neuer Mensch geworden zu 
sein, der sich vBllig von seiner Vergangenheit gelBst hat. 
Doch diese Verwandlung wird weder von der Gesellschaft, 
noch von Frau und Freunden anerkannt, und am Ende wird 
Mr. White Husserlich wieder Herr Stiller.

Walter Rosengarten sieht in der Flucht Stillers den 
Versuch, "echtes gelebtes Leben der drohenden Erstarrung 
entgegenzusetzen.BUnziger dagegen bezeichnet Stillers 
Flucht als "seinen vergeblichen Versuch, ins Weite zu
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fliehen . --einen Versuch, der "Aufhebung der IdentitHt,"
der darum fehlschlMgt, weil man sich selbst nicht entflie-
hen kann. Dllrrenmatt we ist darauf hin, dass die Spannungs-
lage im Roman der eines Kriminalromans Hhnlich sei: "Das
Ich wird eine Behauptung der Welt, der man eine Gegenbe-
hauptung, ein Nicht-Ich entgegenstellt ... das Ich wird

3ein Kriminalfall." Das Wesentliche im Roman ist filr 
Hildegard Emmel das Gerichtsthema: "In Stiller baut Frisch
die gesamte Handlung in die Voruntersuchung filr einen Pro- 
zess ein, der liber die IdentitHt eines Menschen zu ent- 
scheiden hat." Zu einer psychologischen Interpretation 
bekennen sich zwei so gegensHtzliche Interpreten wie Hermann 
Pongs und Marcel Reich-Ranicki. Filr Pongs ist der Roman 
die Krankheitsgeschichte eines neurasthenischen Menschen 
unter dem Freudschen Zeichen 'Ich denke, also misstraue 
ich'.^ Reich-Ranicki bezeichnet Frisch als den Schrift- 
steller der Angst: "Seine Helden sind Menschen in der
Defensive, sie versuchen einer feindlichen Umwelt zu wider- 
stehen, ihre Eigenart zu verteidigen." In seiner Mono­
graphic beschreibt StUuble das Kernproblem als "die Dis- 
krepanz zwischen dem, was ein Mensch ist, und dem, wofllr 
er in der Welt gehalten wird."^ In der neueren Forschung 
schliesst sich Sybille Heidenreich StHuble an, wenn sie 
auf die Diskrepanz zwischen Wahrheit und Wirklichkeit in

g
Stiller hinweist. Kieser und Steinmetz untersuchen den
Roman primHr vom Standort der inneren und Husseren Not-
wendigkeit der Tagebuchform filr den Schriftsteller Max

9Frisch und betonen die Rollenproblematik. Letzteres wird 
ebenfalls in einer neuen Studie von Tildy Hanhart
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hervorgehoben. Hans Mayer meint, dass es Frisch darum 
gehe, "das Thema des Lebensklischees" im Zeitalter der 
Reproduktion ins Licht zu rUcken. Die verschiedenen 
Auslegungen schliessen einander nicht aus, und Manfred 
JUrgensen schreibt mit Recht:

Stiller ist nicht nur ein KUnstler- 
roman, sondern zugleich auch ein 
Gesellschaftsroman, sowohl ein Liebes- 
roman als auch ein Bildungsroman, 
der Roman einer Freundschaft und ein 
Glaubensroman, ja, er trHgt darUber 
hinaus sogar deutliche ZUge eines 
Kr imina1r omans.12

Fest steht jedoch, dass das IdentitHtsproblem, dem Monika
13Wintsch-Spiess eine ganze Studie widmete, den Kernpunkt 

des Romans bildet, und das IdentitBtsproblem ist wiederum 
eine Hussere Manifestation der menschlichen Entfremdung. 
Genauer gesagt--betrachten wir das GefUhl der Entfremdung 
als eine Krankheit, dann wHre die IdentitHtskrise ein 
Symptom dieser Krankheit, wobei Frischs charakteristische 
Motive wie das Bildnisthema, die Wiederholungsangst und 
das Zeitalter der Reproduktion spezifische Ursachen sind, 
die zu dieser Krankheit beitragen.

Im Roman Stiller leidet der Held an einem chronischen 
GefUhl des Ungenllgens. Er leidet, wie er selbst in seiner 
ironischen Selbstbetrachtung erlHutert, "an der klassischen 
Minderwertigkeitsangst aus Ubertriebener Anforderung an 
sich selbst" (WA III, S.600). Stiller glaubt nicht der 
Mensch zu sein, fitr den man ihn hHlt; er sieht sich auch 
nicht als den Menschen fUr den er gehalten werden mBchte. 
Aus diesem Konflikt entwickelt sich das IdentitHtsproblem.
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Der stHndige Versuch, die ihm von der Umwelt aufgedrHngte 
Rolle zu spielen, Uberfordert ihn, verursacht sein Schuld- 
gefUhl und schlechtes Gewissen.

Wie sich dieses GefUhl des UngenUgens bei Stiller 
entwickelt, lUsst sich aus einer Unterhaltung zwischen 
Stiller und seinem Bruder erschliessen. Stiller notiert: 
"Natlirlich sprechen wir Uber unsere Mutter . . . Seine 
Mutter war ordentlich streng, scheint es, meine ja gar 
nicht ... Seine Mutter sagte: Jetzt niuim dich zusammen, 
wenn du ein rechter Bub sein willst! Meine Mutter sagte: 
Jetzt lasst doch den Bub mal in Ruhe! Meine Mutter war 
Uberzeugt, dass ich mit diesem Leben schon fertig werde" 
(WA III, S.672). Das aus gegengesetzter Perspektive ge- 
zeichnete Bild der Mutter gibt Hinweise sowohl auf das 
Verhalten der Mutter, die fUr ihr begabtes Lieblingskind 
grosse Erwartungen hegte, als auch auf Stiller, der sich 
schon als Kind diesen Erwartungen nicht gewachsen fUhlte. 
Stiller erinnert sich, dass er einma.1 versuchte, einen 
Nachbarn, der in eine Zeitung vertieft war, mit Kirsch- 
steinen zu bespucken. Seine Mutter ereiferte sich der- 
massen darUber, dass ihr Sohn beschuldigt werden ktJnnte, 
dass Stiller alles bestritt, nur um sie nicht blosszu- 
stellen (WA III, S. 674). So bemUht er sich von Jugend 
auf, die unrealistischen Vorstellungen anderer nicht zu 
enttMuschen. Nur seiner Mutter wegen war er zum Beispiel 
froh, die Matura mit "knapper Not" bestanden zu haben 
(WA III, S.681). Folglich war Stillers-Mutter die erste, 
die sich ein Bildnis von ihm machte, ein Bildnis, das 
seinem eigentlichen Wesen fremd war. DarUber heisst es
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im Tagebuch:

Irgendeine fixe Meinung unsrer Freunde, 
unsrer Eltern, unsrer Erzieher, auch sie 
lastet auf manchem wie ein altes Orakel.
Ein halbes Leben steht unter der heim- 
lichen Frage: ErfUllt es sich oder er- 
fUllt es sich nicht ... auch im Wider- 
spruch zeigt sich der Einfluss, darin, 
dass man nicht so sein will, wie der 
andere uns einschHtzt. Man wird das 
Gegenteil, aber man wird es durch den 
anderen (WA II, S.370).

Die logische Folge der stUndigen Uberforderung ist ein 
dauerndes Versagen, das seinerseits wiederum in Schuldge- 
fUhlen Ausdruck findet. SpHter wird der Druck der Uber- 
forderung auch von der Gesellschaft ausgeUbt. {Jber seinen 
plBtzlichen kUnstlerischen Erfolg bemerkt Stiller: "Eines
Tages erwachst du und liest es in der Zeitung, was die 
Welt von dir erwartet" (WA III, S.612). Was in der Zeitung, 
die wieder ein Bildnis von ihm schafft, Uber seine Begabung 
gesagt wird, beeindruckt nicht allein Stiller, sondern auch 
seinen Bekanntenkreis. Das oben erwMhnte Zitat ist eine 
von vielen Bemerkungen, worin Frisch auf die Auswirkung des 
Einflusses der Zeitschriften und Literatur hinweist. Noch 
deutlicher macht sich dieser Einfluss in Stillers "Spanien- 
erlebnis" geltend,mit dem er nicht fertig werden kann.
FUr Stilier ist seine HandlungsunfUhigkeit--er konnte im 
kritischen Moment nicht schiessen--ein Beweis seiner Un- 
mUnnlichkeit, d.h. eine Niederlage. Diese unrealistische 
SelbsteinschUtzung deutet auf ein verzerrtes und roman- 
tisiertes Wirklichkeitsbild in der Literatur und auf der 
Leinwand; Stillers Verhalten entspricht nicht dem eines
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heldenhaften Vorbilds, man denke zum Beispiel an Hemingway, 
dessen Werk in Stillers Bibliothek vorhanden ist. Auch im 
Freundeskreis missdeutet man Stillers Verhalten, wenn dort 
Bemmderung ftlr seine wahre Menschlichkeit laut wird. Es 
ist typisch filr Stiller, dass er auch hier schweigt, den 
Freunden nicht widerspricht, gleichzeitig jedoch an seiner 
Verlogenheit leidet.

Das Problem der SelbstUberforderung wird in der Ge-
schichte vom fleischfarbigen Kleiderstoff symbolisch dar-
gestellt. Der Staatsanwalt erkennt, dass filr ihn die
Selbs tllberf orderung in dem Versuch bestand, den Konflikt
zwischen Gefllhlsleben und Intellekt zu Uberwinden. In
diesem Zusammenhang bemerkt er, dass das Zitat der Wahr-
sagerin Mantos "Den lieb ich, der UnmtJglich.es begehrt"
(WA III, S.669) geradezu eine Einladung zur Neurose ist;
abermals ein Hinweis darauf, dass gewisse Zitate und
Ideen in der Umgangssprache oftmals zu Klischees werden.
Aus solchen Textstellen schliesst Hans Mayer, dass "Leben
und Literatur im Zeitalter der Reproduktion" das eigent-

14liche Thema dieses Buches seien. Er belegt seine Inter­
pretation mit einer Reihe von Beispielen. Rolf fragt 
Stiller, ob es wohl mBglich sei, ein anderes Verhalten zur 
Untreue einzunehmen, als das von Alexej Karenin und Charles 
Bovary; Stiller fUhrt nach Davos und kommentiert: "Gestern
in Davos. Es ist genau so, wie Thomas Mann es beschrieben 
hat" (WA III, S.419). Die traditionelle Literatur bemllhte 
sich, das Leben widerzuspiegeln, meint Mayer, heutzutage 
jedoch imitiere das Leben die Literatur. Mayer gibt auch 
den ersten Hinweis auf das Motiv der Zeitschriften und
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Illustrierten im Werk und schreibt: "Wilfried Stiller,
der Bruder und Landwirt, orientiert sich Uber kalifornisehe
Landwirtschaft aus der Illustrierten und kennt daher die
Dinge viel besser als Stiller selbst, der bloss in Kali-
fornien war." Er ftthrt weiter aus, Julika betrachte ihr
Titelbild in der Iliustrierten und vergleiche es mit ihrer
wirklichen Lebensweise im Sanatorium. Der GefHngniswHrter
Knobel verdanke der Schund- und Schauerliteratur und der
Zeitung sein Weltbild, und sei daher stHndig bereit, den

15Mordgeschichten des Gefangenen zu glauben.
Zu den von Mayer angefllhrten Beispielen lassen sich 

noch andere hinzufUgen. Den Anlass zu Stillers Verhaftung 
gibt ein Mitreisender, der ihn aus einer Zeitung her kannte, 
"all dies nur, weil dieser Herr mich mit einem Bild in 
seiner Illustrierten verwechselte..." (WA III, S.365).
Uber sein erstes VerhBr sagt Stiller, "UnwillkUrlich hatte 
ich mich doch gesetzt, urn zu hBren, was die Leser einer 
Illustrierten nicht alles wissen Bber einen Menschen"
(WA III, S.367). Auch Knobel ist ilber Stillers Vergangen- 
heit und Julikas jetziges Leben in Paris im Bilde. Auf die 
Frage Stillers, woher er alles wisse, antwortet er "aus der 
Illustrierten" (WA III, S.370). Allerdings ist das Zei- 
tungsbild stets ein unzulHnglich.es Bild und in diesem Sinne 
notiert Stiller:

Ohne meinen WHrter, der das Essen bringt, 
wUsste ich heute noch nicht, was hier 
eigentlich gespielt wird. Jeder Zeitungs- 
leser scheint hier zu wissen, wer Stiller 
gewesen ist. Das macht es fast unmBglich, 
etwas Genaueres zu erfahren; jedermann tut,



60

als mUsste man's wissen, und weiss 
selber nur UngefHhres (WA III, S.369).

Die Problematik, die sich aus der Vorstellung des falschen 
Bildnisses ergibt, wird im "Zeitalter der Reproduktion" 
gefBrdert und verbreitet.

Immer wieder zeigt Frisch, dass vorgefasste Bildnisse 
und Vorstellungen den Menschen in seiner Selbstentfaltung 
hindern. Stiller kehrt aus Amerika zurUck, besessen von 
dem Gedanken, ein neuer Mensch geworden zu sein. Er will 
eine subjektive Erfahrung "das Erlebnis mit seinem Engel," 
den Uusseren Tatsachen gegenUberstellen; doch auch dieser 
Versuch ist zum Scheitern verurteilt. Stiller kann sich 
nicht damit abfinden, dass es stets zwei Wirklichkeiten 
gibt, die Hussere, gesellschaftliche Wirklichkeit und die 
innere des menschlichen Bewusstseins. Er kann sich auch 
nicht mit dem Gedanken versBhnen, dass zwischen beiden 
Wirklichkeiten eine Kluft besteht, die sich niemals gBnz- 
lich UberbrUcken lHsst. Mitunter wird er sich dieser Er- 
kenntnis bewusst und schreibt ins Tagebuch:

Man kann alles erzHhlen, nur nicht sein 
wirkliches Leben:-•diese UnmBglichkeit 
ist es, was uns verurteilt zu bleiben, 
wie unsere GefUhrten uns sehen und 
spiegeln, ... sie, die sich als meine 
Freunde bezeichnen und nimmer gestatten, 
dass ich mich wandle (WA III, S.416).

Kennzeichnend filr die UnfUhigkeit der Umwelt, den 
"verwandelten" Menschen als soichen anzunehmen, ist der 
Nachmittag, den Stiller mit Julika in Zilrich verbringt. 
Stiller ist verliebt und glllcklich "man hat ein Gefllhl,
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nun beddrfe es in dieser Welt iiberhaupt keiner Verstellung 
mehr" (WA III, S.432). Denselben Gedanken hat Frisch 
schon im Tagebuch formuliert: "Die Liebe befreit es aus
jeglichem Bildnis" (WA II, S.369). Stiller sagt Julika, 
die filr ihn die Julika der Gegenwart, nicht der Vergangen- 
heit ist, dass er sie liebe. Er ist sich aber gleich- 
zeitig bewusst, dass sie immer noch ihren frilheren Mann 
in ihm sucht, dass sie nicht ihn, den Verwandelten, son- 
dern den ehemaligen Stiller sieht und hBrt. "Jedes Ge- 
sprMch zwischen dieser Frau und mir, so schien mir, ist 
fertig, bevor wir's anfangen, und jede Handlung, die mir 
jemals einfalien mag, ist schon im voraus gedeutet, meinem 
augenblicklichen Wesen entfremdet" (WA III, S.434). Stiller 
erkennt in diesem Moment, dass eine "neue Begegnung" filr 
ihn und Julika unmBglich ist.

Frisch schreibt, dass wir uns der Silnde der Bildnis- 
prHgung, die an uns begangen wird, ebenfalls schuldig 
machen; so zeigt er an anderer Stelle, dass Stillers Bild­
nis von seiner Frau ebenfalls ein erstarrtes Bildnis ist. 
Stiller ist Bildhauer im symbolischen und im wahren Sinne. 
Seine Aufzeichnungen liber seinen letzten Besuch in Davos 
enthalten eine Analyse seiner Ehe. Die Rolle, die er 
Julika zuschreibt, ist die Rolle der endlosen Dulderin; 
es ist die erbarmungslose Rolle einer Frau, die nicht aus 
Liebe, sondern aus Hochmut verzeiht, das Bild einer Frau, 
die ihre AutoritHt in der Ehe bewahrt, indem sie sich 
eines dauernden schlechten Gewissens ihres Mannes ver- 
sichert. Stillers Vorwilrfe entgegnet Julika mit Worten, 
die schon aus dem Tagebuch zitiert wurden: "So also siehst
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du mich! ... Du hast dir nun einmal ein Bildnis von mir 
gemacht, das merke ich schon, ein fertiges und endgUltiges 
Bildnis, und damit Schluss.... Jedes Bildnis ist eine 
SUnde. Es ist genau das Gegenteil von Liebe ... Wenn man 
einen Menschen liebt, so lHsst man ihm doch jede MBglich- 
keit offen ...” (WA III, S.500). Beide erkennen, dass 
ihre Ehe scheitern muss, solange sie auf beiderseitigen 
falschen Vorstellungen beruht, und doch sind sie aus Mangel 
an VerstUndnis fUreinander unfBhig, sich von dem Bildnis 
zu lBsen.

Frisch wird nicht mUde, uns die Folgen des Konflikts 
zwischen dem Selbstbild des Menschen und dem der Umwelt 
immer wieder neu zu gestalten und andere Aspekte desselben 
Problems auch durch Nebenfiguren sichtbar zu machen. Durch 
die bewusste EinfUhrung des alten Ehepaars HUfeli wird ein 
Fall enthUllt, in dem der Zwiespalt zwischen dem wirklichen 
Wesen eines Menschen und den AnsprUchen der Gesellschaft 
zum Selbstmord filhrt. Diesmal geht es um das Problem der 
HomosexualitHt, eines gesellschaftlichen Tabus, das den 
Menschen in eine ihm unnatdrliche Rolle zwingt oder ihn 
zum Aussenseiter verurteilt. Noch eine andere Variation 
desselben Motivs wird wUhrend Stillers Amerikaaufenthalt 
zur Sprache gebracht, wenn Stiller Uber das Problem der 
Neger in diesem Land reflektiert:

(Ach, diese Sehnsucht, weiss zu sein, 
und diese Sehnsucht, glattes Haar zu 
haben, und diese lebenslHngliche Be- 
mUhung, anders zu sein, als man er- 
schaffen ist, diese grosse Schwierig- 
keit, sich selbst einmal anzunehmen, 
ich kannte sie und sah nur eine eigene
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Not einmal von aussen, sah die Ab- 
surditMt unserer Sehnsucht, anders 
sein zu wollen, als man ist!) WA III,
S.542).

Auf einer breiten gesellschaftlichen Ebene wird hier das
Problem der IdentitHt in seiner tragischen Auswirkung noch-
mals verdeutlicht--ein Thema, das Frisch spHter am prHg-
nantesten in seinem StUck Andorra gestalten wird.

In der Gestalt des Klinstlers Anatol Stiller stellt
Frisch das Problem eines Menschen dar, der von Frau, Freun-
den und Gesellschaft--vor allem aber von sich selbst ent-
fremdet ist. Er erfUhrt die Entfremdung in einer Identi-
tHtskrise, die sich in dem stHndigen Versuch niederschlHgt,
seine Vergangenheit auszulHschen. Grund der Entfremdung
ist ein GefUhl des UngenUgens und Versagens, das sich aus
dem Zusammenstoss von Selbstbild und vorgefassten Bild-
nissen Uber ihn ergibt. In der Gestalt Homo Fabers visiert

1 f \Frisch das Problem von anderem Gesichtswinkel an.

2. Homo faber

Homo faber gestaltet Frisch einen Menschen, der in 
seiner PersHnlichkeit, d.h. seinem Uusseren Gebaren ein 
GegenstUck zu Stiller ist. Dieser berechnende Vernunfts- 
mensch--nehmen wir ihn beim Wort--quHlt sich nicht mit 
seinem Seelenleben ab und weigert sich kategorisch, auf 
metaphysische Spekulationen einzugehen. FragwUrdig sind 
fUr ihn nur die Dinge in der Welt, die sich nicht berechnen
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lassen. Folglich bezweifelt er, ob man ein Kunstwerk nach- 
erleben kann, und ob es sich lohnt Romane zu lesen. Das 
Paradoxe liegt dabei darin, dass gerade dieser Mensch, der 
weder an Fllgung noch an Schicksal glaubt, an seinem beson- 
deren Schicksal scheitert, d.h. an seiner Entfremdung von 
der Welt.

Frisch hat in diesem Werk das Bildnismotiv auf ganz 
spezifische Weise eingeflihrt: als Weltbild, Vorbild, 
Spiegelbild und Ebenbild; immer ist es ein Trugbild. Wie 
in Stiller llbt auch hier das "Zeitalter der Reproduktion" 
eine verhHngnisvolle Wirkung auf die Hauptfigur aus. Zwar 
wird das Weltbild Fabers nicht durch die Literatur erzeugt: 
sein Weltbild ist von Fachzeitschriften und TextbUchern 
beeinflusst. Faber berichtet:

Ich glaube nicht an Fllgung und Schicksal, 
als Techniker bin ich gewohnt mit den 
Formeln der Wahrscheinlichkeit zu rechnen.
Wieso Fllgung? Ich gebe zu: Ohne die Not- 
landung in Tamaulipas ... wHre alles 
anders gekommen.... Vielleicht wtlrde 
Sabeth noch leben. Ich bestreite nicht:
Es war mehr als ein Zufall, dass alles 
so gekommen ist, es war eine ganze Kette 
von ZufUllen. Aber wieso Fllgung? Ich 
brauche* um das Unwahrscheinliche als 
Erfahrungstatsache gelten zu lassen, 
keinerlei Mystik; Mathematik genllgt mir. 
Mathematisch gesprochen: Das Wahrschein- 
liche (dass bei 6 000 000 000 Wllrfen mit 
einem regelmHssigen Sechserwllrfel an- 
nHhernd 1 000 000 000 Einser vorkommen) 
und das Unwahrscheinliche (dass bei 6 
Wllrfen mit demselben WUrfel einmal 6 
Einser vorkommen) unterscheiden sich nicht 
dem Wesen nach, sondern nur der HHufigkeit 
nach, wobei das HHufigere von vornherein
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als glaubwtlrdiger erscheint. .. . Ver- 
gleiche hierzu: Ernst Mally Wahrschein- 
lichkeit und Gesetz, ferner Hans Reichen- 
bach Wahrscheinlichkeitslehre, ferner 
Whitehead und Russell Principia Mathema- 
tica, ferner v. Mises Wahrscheinlichkeit,
Statistik und Wahrheit (WA IV, S.22).

So behandelt Walter Faber die Ereignisse des Lebens wie 
eine Wahrscheinlichkeitsrechnung, und was in dieser Rech- 
nung nicht aufgeht, wird als Zufall beiseite geschoben. 
PersBnliche Beziehungen schrecken ihn ab, und er hUlt sich 
nach MBglichkeit von ihnen fern "... nahm nochmals die 
Zeitung, meinerseits keinerlei Beddrfnis nach Bekanntschaft. 
... Menschen sind anstrengend11 (WA IV, S.8). Er schBtzt, 
wie auch sein geistesverwandter Bruder Don Juan, das Schach- 
spiel, "... weil man Stunden lang nichts zu reden braucht. 
Man braucht nicht einmal zu hBren, wenn der andere redet"
(WA IV, S.23). Er kennt kein "Du", weil er wie jeder 
"richtige Mann" nur filr seine Arbeit lebt. Dieses, durch 
seine Einseitigkeit beschrHnkte Weltbild bestimmt den Lauf 
der Handlung und wird zum Thema Entfremdung. WHhrend je­
doch im Roman Stiller das Bild der Umwelt den Protagonisten 
in seiner PersBnlichkeit festlegt, findet im Homo faber das 
Gegenteil statt. Es geht darum, dass hier der Protagonist 
ein festgelegtes Weltbild hat, das ihm schliesslich zum 
VerhHngnis wird. Cunliffes Behauptung, Faber sei "das 
teilnahmsvoll gezeichnete Portrait eines Mannes, der ver- 
sucht, und dem es nicht gelingt, aufrichtig und ohne Illu­
sion zu existieren" lHsst sich demnach nicht aufrecht er- 

17halten. Indem Cunliffe versucht, die existentialisti- 
schen Elemente im Werk herauszuarbeiten, Bbersieht er
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v8ilig--wie auch Butler anfUhrt--die hintergrilndige Ironie
des Autors, die besonders in der Spannung zwischen Gesagtem

18und Gemeintem verdeutlicht wird.
Zwischen dem Weltbild Walter Fabers und seinem Beruf

als Techniker bestehen enge Beziehungen. Das bedeutet
allerdings nicht, dass es Frischs Absicht gewesen ist, den
Stereotypen des technischen Menschen darzustellen oder das
negative Bild des Intellektuellen zu zeichnen, wie Herta 

19Franz meint. Der Typ Faber ist in alien Berufen vertre- 
ten. Man denke dabei an den Archeologen Hinkelman in den 
Schwierigen. Dennoch ist fttr Faber der wissenschaftliche 
Beruf der einzig denkbare. Er selbst beschreibt sich als 
nllchternen, sachlichen Menschen, der von der Berechenbar- 
keit des Lebens und der Welt Uberzeugt ist. "Ich mache 
mir nichts aus Romanen," heisst es, "sowenig wie aus 
TrUumen" (WA IV, S.15). Andere Dinge, "aus denen er sich 
nichts macht," sind Blumen (WA IV, S.58), Folklore (WA IV,
S.45), Landschaft (WA IV, S.24) und die Kunst. Er ver- 
steht nicht, was andere Menschen geflihlsmHssig erleben; 
was ihnen fantastisch vorkommt, ist f{lr ihn erklHrbar 
(WA IV, S.25); die Dinge, die Fabers interesse erwecken, 
beziehen sich nur auf das rein Faktische und Nuetzliche.
Es nimmt kaum wunder, dass dieser Mensch einen wissenschaft- 
lichen Beruf w&hlt und diesen Entschluss folgendermassen 
beschreibt: "Ich stehe auf dem Standpunkt, dass der Beruf 
des Technikers, der mit den Tatsachen fertig wird, immer- 
hin ein mHnnlicher Beruf ist, wenn nicht der einzig mHnn- 
liche llberhaupt" (WA IV, S.77).

Im Gegensatz zum Roman Stiller, in dem sich die
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RUckblenden bis in die Kindheit des ErzUhlers erstrecken, 
gibt es im Homo faber keine Hinweise auf die Entwicklung 
seines Charakters. Fest steht nur, dass Fabers wissen- 
schaftliches Interesse sich schon in seinen Schuljahren 
Husserte. Vorbild war filr Faber in diesen Jahren Professor
0., eine Figur, die an verschiedenen Stellen im Roman leit- 
motivisch wieder auftaucht. Beide UberschHtzen die Rolle 
der Technik im menschlichen Dasein, unterliegen schliess- 
lich derselben Krankheit und kommen zur Einsicht, dass 
allein zwischenmenschliche Beziehungen dem Leben Sinn und 
Gehalt verleihen.

Filr Stiller ist es ein Schrecknis, im "Zeitalter der 
Reproduktion" zu leben; das Gegenteil ist der Fall filr 
Faber und Professor 0.. Faber erinnert sich an eine Be- 
hauptung des Professors, dass heutzutage das Reisen abso- 
lut UberflUssig sei, dass man j a alles Wichtige in Publika- 
tionen finde und es ein Atavismus wHre, von einem Ort zum 
anderen zu fahren, da doch die Mittel der modernen Kommuni- 
kation die Welt ins Haus lieferten (WA IV, S.103). WHhrend 
Stiller beklagt, dass die Mittel der Reproduktion jegliches 
originelles Erleben aufhebt, bedeutet die Reproduktion filr 
Faber den bereichernden Aspekt des fortschrittlichen, tech- 
nischen Zeitalters par exellence; das Leben wird dadurch 
vereinfacht und das SicherheitsgefUhl bestHrkt. Uber diese 
Beziehung zwischen der Technik und dem GefUhl des Geborgen- 
seins sagt Geissler in seiner Studie:

Im Bewusstsein, sich eines PhUnomens durch 
ermessbare Angaben versichert zu haben, 
wUchst bei Faber das GefUhl des Beherr- 
schers, dass den Anschein erweckt, als sei
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alles Nichthafte dieser Welt, als sei 
ihr Nihilismus, den der moderne Mensch 
sonst als Angst und Verlorenheit er- 
fHhrt, gebannt. Ja, das technische 
Denken leistet hier etwas--allerdings 
auf anderer Stufe--, was die Magie bei 
den Primitiven leisten rausste, die 
Bannung des Feindlichen.20

Im Bildnis einer erklHrbaren Welt sucht Faber Schutz gegen 
das Bedrohliche, Unvorhergesehene im Leben. Doch ein jedes 
Bildnis muss unvollkommen sein; auch Fabers Weltbild ist 
unzulMnglich, weil er das Irrationale, das GefllhlsmMssige 
und das Intuitive auszuschalten versucht, und daher gibt 
er sich einer SelbsttHuschung und somit der Entfremdung 
hin.

Dass ein jedes Bildnis die Tendenz hat irrezuftthren, 
betont Frisch durch die Einfllgung des Spiegelbildes an drei 
verschiedenen Stellen. Nach seinem ersten Ohnmachtsanfall 
auf der Toilette des Flugplatzes in Houston, erblickt sich 
Faber im Spiegel. "... weiss wie Wachs mein Gesicht, be- 
ziehungsweise grau und gelblich mit violetten Adern darin, 
scheusslich wie eine Leiche. Ich vermute, es kommt vom 
Neon-Licht" (WA IV, S.11). Es ist typisch fttr Faber, dass 
er sein krankes Aussehen mit einer technischen Begrilndung 
zu erklHren versucht, urn sich auf diese Weise Uber seinen 
wirklichen Gesundheitszustand hinwegzutHuschen. In einem 
Restaurant in Paris, kurz nach dem Fabers Chef, Williams, 
ihm einige Wochen Urlaub angeboten hat, sieht Faber wieder- 
um sein Spiegelbild. Der Anblick irritiert ihn; Grund da- 
f{lr war Williams zBgernde Bemerkung "You are looking like" 
(WA IV, S.98). Uberall in diesem Restaurant befinden sich
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Spiegel, Faber kann seinem eigenen Anblick nicht entrinnen, 
wenigstens nicht ohne Selbstbetrug:

Ich hatte Ringe unter den Augen, nichts 
welter, im Ubrigen war ich sonnengebrHunt,
.. . Natllrlich wird man Hlter--Natllrlich 
bekommt man bald ej,ne Glatze--Ich bin 
nicht gewohnt, zu Arzten zu gehen, ... 
ich blickte in die Spiegel, bloss weil 
Williams gesagt hatte: What about some 
holidays, Walter? (WA IV, S.98).

Faber will nicht wahrhaben, was fttr seinen Chef sofort klar 
ist, er sieht krank aus und braucht Erholung.

Die letzte {Confrontation zwischen Faber und seinem 
Spiegelbild findet kurz vor seinem Tod in einem Athener 
Krankenhaus statt. Diesmal ist die Wirkung des Spiegel- 
bildes so Uberzeugend, dass es Faber zum Problem wird, 
seinen Zustand zu verleugnen.

Ich bin erschrocken.... Meine Nase ist 
von jeher zu lang gewesen, doch meine 
Ohren sind mir nicht aufgefallen. Ich 
trage allerdings ein Pyjama ohne Kragen, 
daher mein zu langer Hals,... wenn ich 
den Kopf drehe, und Gruben zwischen den 
Sehnen, HBhlen, die mir nie aufgefallen 
sind. Meine Ohren: wie bei geschorenen 
HUftlingen! ...Meine ZHhne habe ich 
immer schon verflucht (WA IV, S.171).

Faber beschreibt sein zerfallenes Gesicht, Bhnlich wie er 
frllher Professor O.'s Gesicht beschrieben hatte: wie einen 
Totenkopf, ohne jedoch das Wort selbst zu gebrauchen. Ver- 
gleicht man diese Selbstdarstellung mit Fabers Beschreibung 
seines Lehrers, so ist die Xhnlichkeit der Wortwahl unver- 
kennbar: "Sein Gesicht ist kein Gesicht mehr, sondern ein
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SchHdel mit Haut drUber" (WA IV, S.102), und welter "die 
abstehenden Ohren ... sein Lachen wie bei einem Totenkopf 
... Blick auf seine alten ZUhne, es sah nur so aus, als 
lache er, seine ZUhne viel zu gross, Unterhaltung mit 
einem TotenschMdei" (WA IV, S.193). Der Unterschied zwi­
schen diesen beiden diagnostischen Beschreibungen liegt 
nur darin, dass Fabers Schilderung seines ehemaligen Leh- 
rers objektiver und von kUhler Distanziertheit ist. Uber 
sein eigenes Aussehen jedoch tUuscht sich Faber bis zu 
allerletzt:

Wenn ich auf dem Rllcken liege und den 
Spiegel Uber mich halte, sehe ich immer 
noch ausi wie ich ausgesehen habe; nur 
etwas magerer, was von der DiUt kommt, 
begreiflicherweise. Vielleicht ist auch 
das weissliche Jalousie-Licht in diesem 
Zimmer, was einen bleich macht sozusagen 
hinter der gebrHunten Haut (WA IV, S.171).

Die Tagebucheintragung an dieser Stelle endet mit einem 
Postskript, in dem Faber mitteilt, dass Professor 0., mit 
dem er noch kUrzlich in ZUrich gesprochen hatte, nun seiner 
Krankheit erlegen sei. Die Beziehung zwischen Faber und 
Professor 0. wird somit nochmals betont, und es wird deut- 
lich, dass es Frisch darum geht, in der Gestalt und Krank- 
heitsgeschichte des Lehrers sowohl ein Vorbild als auch 
ein Abbild zu gestalten.

Walter Faber missdeutet nicht nur seinen gesundheit- 
lichen Zustand, sondern vor allem auch seine GefUhle. Den 
Altersunterschied vUllig ausser Acht lassend, verliebt er 
sich in Sabeth, die ihn an seine erste Liebe, die junge 
Hanna, erinnert. Er bemerkt, dass er seit der Bekanntschaft
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mit Sabeth wieder Bfter an Hanna denkt, doch Gedanken fiber 
die offensichtliche Xhnlichkeit beider Frauen werden von 
ihm unterdrflckt. "Hanna war schwarz, Sabeth blond... und 
ich fand es an den Haaren herbeigezogen, die beiden zu 
vergleichen" (WA IV, S.78). Faber begreift nicht, dass 
seine Faszination ffir das junge MBdchen in der Erinnerung 
an sein einzig wahres Liebeserlebnis mit Hanna grflndet:
"nur mit Hanna ist es nie absurd gewesen" (WA IV, S.100). 
Faber denkt immer seltener fiber die Xhnlichkeit beider 
Frauen nach, und schliesslich verschwinden die Gedanken, 
wie er meint, vBllig, als sich die Bekanntschaft zu einem 
LiebesverhHltnis entwickelt (WA IV, S .115). Dann wundert 
er sich nur noch darliber, Hberhaupt jemals eine Xhnlich­
keit festgestellt zu haben.

Faber verliebt sich in seine Tochter, in der er das
Ebenbild der Mutter erkennt. Geulen ist der Meinung, dass
Fabers Liebe sich aus zwei Komponenten zusammensetze:
erstens, dass er Hanna in der Gestalt von Sabeth weiter-
liebe, und zweitens, dass seine Bewunderung und Fiirsorge
filr Sabeth unbewusst die Liebe des Vaters zur Tochter aus- 

21driicke. Fest steht, dass Faber, indem er sich in Sabeth 
verliebt, sein Liebeserlebnis mit Hanna wiederholen mbchte-- 
eine Tatsache, die im nMchsten Kapitel weiter behandelt 
werden soil.

3. Mein Name sei Gantenbein

Der 1964 verBffentlichte Roman Frischs Mein Name sei 
Gantenbein scheint auf eine neue Richtung im Schaffen des
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Dichters hinzudeuten, obwohl auch hier wieder Themen und 
Motive auftauchen, die schon aus Stiller und Homo faber 
bekannt sind. Die Sonderstellung des Romans beruht auf 
einer ungewBhnlicheh ErzShlhaltung, durch die der Begriff 
"Reproduktion" mit seiner vielseitigen Bedeutung auf die 
Spitze getrieben wird. Die englische {Jbersetzung des 
Romans A Wilderness of Mirrors weist treffsicher auf die 
Grundabsicht des Autors hin, eine einzige Lebens- und 
Liebesgeschichte mit ihren vielfHltigen MBglichkeiten dar- 
zustellen.

Ein anderes Leben, das den Menschen aus dem festge-
legten Bildnis der Umwelt befreit--das war der verzweifelte
Wunsch Stillers und Fabers LiebesverhHltnis mit seiner
Tochter--drttckte sein unbewusstes Verlangen aus, versHumtes
Leben nachzuholen. Dabei stellt sich in beiden Fallen
heraus, dass im Leben weder ein AuslBschen der Vergangen-
heit mBglich ist, wie es Stiller versucht, noch ein Wieder-
holen des Gewesenen, wie Faber erkennen muss. Nur in der
Fiktion kBnnen diese MBglichkeiten geschaffen werden.
"Das Leben (was man so Leben nennt) hat keine Varianten;
es war so oder so. Unwiderruflich," schreibt Frisch,

22"gerade deswegen ist es kaum erzHhlbar." Diesem letzten 
Gedanken begegnet man auch schon im Tagebuch:

Unser Anliegen, das eigentliche, lBsst sich 
bestenfalls umschreiben, und das heisst 
ganz wBrtlich: man schreibt darum herum.
Man umstellt es. Man gibt Aussagen, die 
nie unser eigentliches Erlebnis enthalten, 
das unsagbar bleibt.; sie kBnnen es nur um- 
grenzen, mBglichst nahe und genau, und das 
Eigentliche, das Unsagbare, erscheint besten­
falls als Spannung zwischen diesen Aussagen 
(WA II, S.379).
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Die hier von Frisch eingenommene Stellung zum Problem der 
ErzHhlbarkeit der Wahrheit zieht sich durch sein Gesamt- 
werk und spielt eine besonders wichtige Rolle in Stiller.
Hier liest man:

ErzUhlen soil ich! Und zwar die Wahr­
heit meines Lebens, nichts als die 
schlichte und pure Wahrheit! Ein Block 
weissen Papiers, eine FUllfeder mit 
Tinte, die ich auf Staatskosten jeder- 
zeit nachfUllen lassen kann, und dazu 
ein bisschen guten Willen: - was soil 
der Wahrheit schon ttbrig bleiben, wenn 
ich ihr mit meiner Feder komme (WA III,
S.371).

Mit dem Element der Ironie unterstreicht Frisch den Gedan­
ken, dass eine eindeutige, allgemeingilltige Wahrheit weder 
existiert, noch erzHhlbar ist.

Die Einsicht, dass unsere sogenannten Lebensgeschich-
ten niemals in ihrer ObjektivitHt erfassbar sind, spiegelt
sich auch in den Aussagen des Dichters in dem Werkstatt-
gesprHch mit Horst Bienek--Aussagen, die dann im Roman
Gantenbein wiederkehren und die Grundstruktur des Romans
festlegen. Frisch erklHrt: "... vielleicht muss man schon
Schriftsteller sein, um zu wissen, dass jedes Ich, das sich

23ausspricht eine Rolle ist. Immer." Er fllhrt diesen Kommen- 
tar weiter aus und meint, dass jeder Mensch frilher oder 
spHter eine Geschichte filr sich erfinde, die er mit ent- 
sprechenden subjektiv gedeuteten Ereignissen und Daten
ausstatte, "so dass an ihrer Wirklichkeit nicht zu zweifeln

2
ist." Aber Frisch glaubt, dass jede Geschichte im Grunde 
genommen eine Erfindung und daher auswechselbar sei:
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Man kBnnte mit einer fixen Summe 
gleicher Vorkommnisse, bloss in 
denen man ihnen eine andere Erfin- 
dung seines Ichs zugrunde legt, 
sieben verschiedene Lebensgeschich- 
ten nicht nur erzHhlen, sondern 
leben. Das ist unheimlich. Wer es 
weiss, hat Mtthe zu l e b e n . 25

Frisch entwickelt eine Theorie Uber die Begriffe Erfahrung
und Geschichte, die bedeutungsvoll fllr sein Werk sowohl als

2 6die Literatur Uberhaupt ist. ’’Erfahrung," sagt Frisch,
"ist ein Einfall, nicht ein Ergebnis aus VorfBllen. Der

27Vorfall, ein und derselbe, dient tausend Erfahrungen." 
Frisch stellt die MBglichkeit der Wahrhaftigkeit ipso 
facto in Frage und kommt zu dem Schluss, dass ein jedes 
Sich-Mitteilen die Wirklichkeit verhUllt. DiesbezUglich 
findet man auch im Tagebuch folgende aufschlussreiche 
Bemerkung:

jedes Erlebnis bleibt im Grunde unsHg- 
lich, solange wir hoffen, es ausdrllcken
zu kBnnen mit dem wirklichen Beispiel,
das uns betroffen hat. Ausdrtlcken kann 
mich nur das Beispiel, das mir so ferne 
ist wie dem ZuhBrer: nHmlich das erfundene 
(WA II, S.703).

Abgesehen von diesen rein psychologischen Begrdndungen 
liegt den Aussagen Frischs noch eine tiefere Einsicht zu­
grunde, die in dem Wissen liegt, dass in jeder Wahl von 
Handeln oder Nichthandeln eine gegensHtzliche, nicht wahr- 
genommene MBglichkeit verborgen liegt. In Gantenbein be- 
richtet der ErzBhler von einer Episode, die er nicht aus 
seinem GedBchtnis verdrHngen kann. Es handelt sich um eine
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Begegnung mit einem vermutlichen deutschen Spion auf dem 
Piz Kesch wMhrend des Krieges. Die Gelegenheit, den Mann 
umzubringen, wurde von ihm nicht wahrgenommen, und sein 
passives Verhalten in dieser Situation lHsst sich nicht 
vergessen:

Es scheint, dass es vor allem die wirk- 
lichen Taten sind, die unserem GedHcht- 
nis am leichtesten entfallen; nur die 
Welt, die sie ja nichts weiss von meinen 
Nicht-Taten, erinnert sich mit Vorliebe 
an meine Taten, die mich eigentlich 
bloss langweilen (WA V, S.59).

Wie auch in Stillers Spanienerlebnis, sind es stets die 
UnterlassungssUnden, die den Protagonisten Frischs zu 
schaffen machen. Jedoch dient die Episode auch als Bei­
spiel dafllr, dass sich fllr Frisch die tatsHchlichen Be- 
gebenheiten stUndig zu der Frage verdichten: HUtte es 
nicht auch anders sein kBnnen? Dieses Spiel mit den MBg­
lichkeiten, die sich im Leben nicht verwirklichen lassen, 
wird jetzt zum Hauptinteresse des Dichters. Mein Name sei 
Gantenbein und Biograf ie sind die kilns tier is chen Bearbei- 
tungen dieses Gedankens. Frisch schreibt Uber die Beweg- 
grUnde, die zu dieser neuen Konzeption fUhrten: "Mich
stBrt das Imperfekt" erklHrt er, "... wenn ich mich gleich-
zeitig verstellen und tun muss, als glaubte ich, dass die

28Geschichte, die ich lese tatsUchlich geschehen sei."
Er flihrt weiter aus, dass es ihm viel mehr zusage, liber 
die RealitHt nicht als Fiktion zu schreiben. So stellt 
Frisch in Gantenbein alles unter das Vorzeichen "Ich stelle 
mir vor;" durch diesen Kunstgriff werden plBtzlich alle
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Varianten mBglich, und zum anderen wird die Verwechslung
29zwischen Wirklichkeit und Fiktion aufgehoben.

Es geht im Gantenbein darum, ein einziges Erlebnis 
darzustellen und dieses Erlebnis immer wieder mit Geschich- 
ten zu umschreiben. Innerhalb der einzelnen Geschichten 
werden Ereignisse und Erfahrungen von verschiedenen Blick- 
punkten aus beleuchtet. Durch diesen Perspektivismus mani- 
festiert sich die Reproduktion in diesem Werk vor allem in 
der Husseren Form, die es ermBglicht, das Kernproblem der 
Eifersucht stHndig neu zu variieren, abzubilden und zu 
wiederholen. In einem spHteren Kapitel soli nHher auf 
diese Frage eingegangen werden. Zum Thema Bildnismotiv 
gibt es aber auch hier spezifische Hinweise, die in den 
Gantenbein-Episoden am stHrksten hervortreten.

Diese Episoden sind die tragenden und amdsantesten 
Varianten im Roman; die Projektion Gantenbeins in die Rolle 
eines Blinden soli es ermBglichen, die Verstellung und 
Heuchelei der Mitmenschen zu entlarven. Gantenbein hofft,

... die Menschen etwas freier zu machen, 
frei von der Angst, dass man ihre TJigen 
sehe. Vor allem aber, so hofft Ganten­
bein, werden die Leute sich vor einem 
Blinden wenig tarnen,... und es entsteht 
ein wirklicheres VerhHltnis, indem man 
auch ihre Lllgen gelten lHsst, ein ver- 
trauensvolleres VerhHltnis (WA V, S.44).

Das Verhalten der Menschen Hndert sich in Gegenwart eines
Blinden, der sie, da er sie nicht sehen kann, auch nicht 

11richten wird. Uber andere Vorzuge des Blindseins spekuliert 
Frisch mit treffender Ironie:
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Man wird ihm eine Welt vorstellen, 
wie sie in der Zeitung steht, und 
indem Gantenbein tut, als glaube 
er's, wird er Karriere machen. Mangel 
an FBhigkeiten braucht ihn nicht zu 
bekilmmern; was die Welt braucht, sind 
Leute wie Gantenbein, die nie sagen, 
was sie sehen, und seine Vorgesetzten 
werden ihn schBtzen (WA V, S.34).

Ein Blinder kann sich Freiheiten erlauben, die gewBhnlich 
in guter Gesellschaft verboten sind. Er kann einen Schweizer 
Oberst mit einem bekannten Schieber verwechseln oder einen 
Rechtsanwalt mit einem UnterschriftenfHlscher (WA V, S.34).
Er kann sich an einen Monsignore wenden und fragen, wer 
denn eben von Saujuden gesprochen hBtte, obwohl er weiss, 
dass es der Monsignore selber war (WA V, S.35). Mit messer- 
scharfer Ironie werden die Vorteile des Blindseins in einer 
verlogenen Welt gepriesen; dazu gehBrt auch, dass "man 
einen Blinden nicht hinters Licht fllhren kann" (WA V, S.84).

Dass nichts schwieriger sei, als einen Menschen zu ver- 
anlassen, vorgefasste Bildnisse aufzugeben, das war das 
Kernproblem in Stiller. In Gantenbein behandelt Frisch das- 
selbe Thema, diesmal ohne tragisches Ende. Die vielen faux 
pas, die Theo Gantenbein in seiner erwBhlten Blindenrolle 
unterlaufen, werden von der Urawelt gar nicht wahrgenommen.
So bemerkt zum Beispiel der Arzt nicht, dass Gantenbein, 
der seinen Blindenstock im Amtszimmer vergessen hat, diesen 
dort in seiner Gegenwart allein und ohne Hilfe wiederfindet, 
"denn so sehr glaubt er /*der Arzt/ an seine eigene Unter- 
schrift" (WA V, S.47). Es verweht auch vBllig im Wind, 
wenn Gantenbein einen Verehrer Lilas verBrgert darauf
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aufmerksam macht, dass er auf Lilas Mantel herumtrete; 
beide merken es nicht, "die schlichte Annahme, dass der 
Gatte blind sei, ist unerschlltterlich" (WA V, S. 100). 
Xhnliche Beispiele ziehen sich durch den ganzen Roman, und 
sie zielen alle darauf hin, das mechanische Verhalten in 
den zwischenmenschlichen Beziehungen sichtbar zu machen.

Dass der Mensch oftmals mit oberflHchlichen und ver- 
flachenden Eindrllcken zufrieden ist, geht aus Frischs 
komisch-groteskem Einfall hervor, Gantenbein als Reise- 
flihrer zu zeigen, einen Beruf also, der sich besonders 
fllr einen Blinden eignet "... als der einzige Mensch uns- 
rer Tage, der nicht alles, was die Reisenden sehen, auch 
schon gesehen hat, nein, nicht einmal in Filmen oder auf 
Fotos" (WA V, S.200). Indem der blinde Reisefllhrer die 
Sehenswilrdigkeiten nicht beschreiben kann und stattdessen 
Fragen stellt, "die mit der Kamera nicht zu beantworten 
sind," (WA V, S.200) Bffnet er den Reisenden die Augen 
und zwingt sie zu einem "Erleben aus erster Hand." So 
wird in diesem Roman das Primat des Problems erneut sicht­
bar: vorgefasste und fixierte Bildnisse wirken der geistigen 
und psychologischen Entwicklung des Menschen entgegen und 
fithren zur Entfremdung.

Rilckblickend kommt man zu dem Ergebnis, dass ftlr 
Frisch das Bildnisthema in alien Romanen den Zweck erfUllt, 
entfremdetes Leben aufzuzeigen. AnsHtze dazu machten sich 
bereits in den Schwierigen bemerkbar. Doch am eindeutig- 
sten zeigt es sich in Stiller, wo die falschen Bildnisse 
Ursache ftlr die Se lbs tent fremdung des Protagonisten sind 
und einer neuen Beziehung zwischen ihm und Julika im Wege
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stehen. Im selben Werk zeigt Frisch den zerstBrerischen 
Einfluss von vorgefassten Bildnissen im gesellschaftlichen 
Leben, wobei der Autor die Problematik des "Zeitalters der 
Reproduktion" hervorhebt. In Homo faber wird die Entfrem- 
dung und Kontaktlosigkeit der Hauptfigur, Walter Faber, auf 
sein einseitiges, falsches Weltbild zurttckgefUhrt, wHhrend 
in der zersplitterten Fabel in Gantenbein das Bildnismotiv 
die Unaufrichtigkeit und Entfremdung der menschlichen Be- 
ziehungen enthUllt.
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DAS WIEDERHOLUNGSMOTIV ALS AUSDRUCK DER ENTFREMDUNG

Mit dem Begriff der Wiederholung verbindet sich fUr 
Frisch ein Gedankenkomplex, der in fast alien Werken zur 
Sprache kommt. Dabei geht es Frisch urn eine Auseinander- 
setzung mit dem PhHnomen der Wiederholung als philosophi- 
sches Prinzip und ebenfalls als Struktur und Stilelement. 
Diese beiden stehen in einem komplementHr-ergHnzendem 
VerhUltnis.

1. Stiller

In fast alien Werken beschHftigt sich Frisch mit dem 
Begriff der Wiederholung. Der Begriff der Wiederholung 
wird jedoch von Frisch in seinen Romanen und Dramen auf 
verschiedene Weise ausgewertet. Im Roman Die Schwierigen 
wird er zum tragenden Element der Handlung und aus ver- 
schiedener Sicht dargestellt; erstens durch den Generations- 
wechsel, der hervorhebt, dass die Kinder das Schicksal der 
Eltern wiederholen; zweitens durch die Kommentare des all- 
wissenden ErzUhlers, dessen leitmotivische Reflexionen zum 
Thema "Wiederholung" den Roman durchziehen; und drittens 
durch die Gestalt Jilrg Reinharts, der sich als KUnstler 
und Mensch von der Wiederholung bedroht fUhlt. Es ist 
hauptsHchlich das zuletzt angefdhrte Problem--die Angst vor
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der Wiederholung--die sich im Werke Frischs immer wieder 
neu manifestiert. In diesem Sinne notiert Anatol Stiller 
in seinem Tagebuch: "Meine Angst: die Wiederholung--!"
(WA III, S.420). Kurz darauf reflektiert er ausfllhrlicher:

Wiederholung! Dabei weiss ich: alles 
hHngt davon ab, ob es gelingt, sein 
Leben nicht ausserhalb der Wiederholung 
zu erwarten, sondern die Wiederholung, 
die ausweglose, aus freiem Willen (trotz 
Zwang) zu seinem Leben zu machen, indem 
man anerkennt: Das bin ich!... Doch 
immer wieder (auch darin die Wiederholung) 
gentigt ein Wort, eine Miene, die mich 
erschreckt, eine Landschaft, die mich 
erinnert, und alles in mir ist Flucht,
Flucht ohne Hoffnung, irgendwohin zu 
kommen, lediglich aus Angst vor Wieder­
holung (WA III, S.421).

Bei Stiller besteht eine offensichtliche Verbindung zwischen 
seiner Angst vor der Wiederholung und seinem Verlangen,
"ein neuer Mensch" zu werden. Das ist jedoch nur eine 
Komponente seiner Angst. Die andere, wesentlichere Kompo- 
nente der Wiederholungsangst ist mit einer Lebensanschauung 
verbunden, die an der unvermeidlichen Wiederholung verzwei- 
felt. Ein anderer ReprHsentant dieser Lebenshaltung ist 
der Staatsanwalt in Graf 5derland, der am Ende den Schluss 
zieht:

Das Leben ist ein Spuk, langsam begreife 
ich es. Wiederholung, das ist es, und 
wenn man durch die WBnde geht, das ist 
der Fluch, das ist die Grenze, da hilft 
keine Axt dagegen. Wiederholung! ^

In der KomBdie Don Juan oder die Liebe zur Geometrie 
drUckt sich die Wiederholung in einem Geftihl von Monotonie
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und Langeweile aus. Der Held eilt von Abenteuer zu Aben-
teuer, weil ihm das eine wie das andere bis zum Uberdruss
gleicht. Noch eindringlicher hat Frisch den Fluch der
ewigen Wiederholung in der Chinesischen Mauer dargestellt,
worin er hervorhebt, dass die Geschichte ein Kreislauf ist,
in dem es keinen Fortschritt, sondern nur Wiederholung
gibt. Es geht um ein Thema, das Frisch in Variationen
immer wieder aufgreift. In Biografie steht die Frage im
Mittelpunkt, ob ein Leben ausserhalb der Wiederholung Uber-
haupt mBglich sei, und in Frischs bisher letztem StUck
Triptychon zeigt sich, dass der Fluch der Wiederholung den

2Menschen bis ins Jenseits verfolgt.
Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass die psycho- 

logische Ursache dieser Angst vor der Wiederholung Ausdruck 
einer existentiellen Angst ist. Nach Werner Kohlschmidt 
handelt es sich im Grunde genommen um eine Zeitangst, die 
in unmittelbarer Beziehung zum Zerfall der Glaubenswerte 
steht. WHhrend der Mensch im klassischen Zeitalter noch 
in einer heilen gottdurchdrungenen Welt lebte, bahnt sich 
im neunzehnten Jahrhundert, durch die franzBsische Revolu­
tion gefBrdert, eine wachsende AuflBsung des christlichen 
Glaubens an. Der Mensch, fUr den das Jenseits fragwilrdig 
geworden ist, findet sich plBtzlich vor ein Nichts ge- 
stellt. Er fUhlt sich ausgeliefert an "eine dHmonische 
Ewigkeit, deren Kennzeichen die EinfBrmigkeit des Ablaufs 
ist." Ein GefUhl der Zeitleere, Langeweile setzt ein, 
das von AngstgefUhlen begleitet, sich in VergBnglichkeits- 
schwermut und Daseinsangst niederschlMgt. FUr Kierkegaard 
ist diese Grundstimmung Kennzeichen einer "Bsthetischen
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Lebenshaltung," die aufgrund einer "ethischen Lebenshaltung" 
ttberwunden werden muss.^

Die Symptome dieser romantisch-Hsthetischen Lebens­
haltung hat Walter Rehm nHher bestimmt. Er schreibt in 
Hinblick auf Kierkegaards ambivalentes VerhHltnis zur 
Romant ik:

Er kennt genau das, was die romantischen 
Dichtungennimmer von neuem zeigen: 'die 
trostlose Ode junger Seelen, das Heimweh 
ohne Heimat1, die 1labyrinthische Selbst- 
quHlerei', von der Eichendorf in seinem 
SpUtwerk Dichter und ihre Gesellen spricht; 
er weiss um die Gefahr der 'inneren Lilge', 
der 'interessanten GenialitHt1,... um 
die Gefahr der Selbstspaltung und des 
Selbstverlustes, der Ichzersetzung, der 
Vernichtung des Gefilhls der eigenen Person 
im Zwei- und Vieldeutigen. Auch das Aben- 
teuer des DoppelgHngertums, das Auswandern 
der Phantasie in ferne, fremde Reiche und 
Gestalten ist ihm vertraut, nicht minder 
der bedrohliche Vorgang der Lebens- und 
S elbs tent fremdung.̂

Die {jbereinstimmung zwischen der Ausfilhrung Rehms und den 
psychologischen Konflikten gewisser Protagonisten Frischs, 
insbesondere Stillers, liegen auf der Hand. Rehms Kommen- 
tar "er kennt genau" gilt fttr Kierkegaard und auch fllr 
Frisch. Dass Frisch als Motto zum Stiller zwei Zitate aus 
Entweder-Oder wUhlte, bestHtigt, dass ihm die Schriften 
des Philosophen bekannt sind. Allerdings weist Hans Mayer 
mit Recht darauf hin, dass das Kierkegaard Motto keines- 
wegs als SchlUssel zum Romanverlauf dienen kann. Mayer 
spricht stattdessen von einem ironischen SpannungsverhHltnis 
zwischen Motto und Romangeschehen, das dem Zweck diene, das
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eigentliche Thema "Leben und Literatur im Zeitalter der 
Reproduktion" ins Licht zu rttcken. Mayer sieht Frischs 
Bezllge auf Kierkegaard als einen Beweis dafllr, das wahre 
IndividualitHt--oder nach Kierkegaard die Seligkeit des 
Einzelnen--in der heutigen Welt nicht mehr mBglich sei; 
weiterhin, dass es Frisch darum gehe, das Problem der 
Selbstentfremdung im Sinne der von Kierkegaard entworfenen 
LBsungen zu ironisieren und in Frage zu stellen.

Mayer stlitzt sich in seiner Interpretation auf Belege, 
die darauf hinzielen, die Auswirkungen des technischen 
Zeitalters auf eine empfindsame, reflektierende Klins tler- 
natur, wie sie Stiller darstellt, in den Vordergrund zu 
rilcken. Aufgrund dieser Deutung ergibt sich die Selbst­
entfremdung aus der Mechanisierung des modernen Lebens, 
die das SchBpferische im Menschen im Keim erstickt und auch 
die menschlichen Beziehungen automatisiert. Der Roman Homo 
faber ist, von diesem Standpunkt aus gesehen, eine ErgHnzung 
desselben Problems, da auch hier "das gleiche zivilisato- 
rische Thema" im Hintergrund steht.^

Es ist Mayers Verdienst, dass er in seinen "Anmerkungen 
zu Stiller" die Aufmerksamkeit auf wichtige Motive im Werk 
Frischs lenkt, die zuvor kaum oder gar nicht beachtet wur- 
den. Mayers Versuch jedoch, die Entfremdung Stillers aus- 
schliesslich von marxistischer Warte her zu begrlinden und 
mit marxistischen LBsungen aufzuwarten, geht fehl, wenn 
man das Gesamtwerk des Dichters im Auge behUlt. Die exi- 
stentiellen Probleme, mit denen sich Kierkegaard ausein- 
andersetzt, beschHftigen offensichtlich auch Frisch, wenn 
auch letzterer sich keinesfalls zu den christlichen LBsungen,
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wie sie der Philosoph sieht, bekennt. Berechtigt dagegen 
ist die Behauptung Mayers, dass das Nachwort in Stiller 
die MBglichkeit einer Kierkegaardschen LBsung, also christ- 
lichen LBsung, aufhebt. Das gilt nicht allein fUr Stiller. 
Auch andere Gestalten Frischs finden keine LBsung aus ihrem 
Dilemma heraus und scheitern an dem Versuch, sich selbst 
zu verwirklichen. Man denke dabei an Graf Bderland, der 
zum Gefangenen seiner eigenen Tat wird, oder an den Maler 
Jdrg Reinhart, der ebensowenig wie Stiller die von ihm er- 
sehnte, wahre Daseinsform findet und Selbstmord begeht.
Was Frischs Werk mit Kierkegaard verbindet ist nicht die 
LBsung der Problematik--Frisch hBlt sich von philosophischen 
Auseinandersetzungen und dogmatischen LBsungen fern--sondern 
das VerstBndnis und die Sympathie fUr existentielles Leiden 
an der Begrenztheit des menschlichen Daseins. Frischs be- 
kannte Motive: die Angst vor der Wiederholung, die Sehnsucht 
nach der Feme, der Wunsch nach Selbstverwirklichung und das 
stHndig auftauchende Spiel mit den MBglichkeiten bezeugen, 
wie tief ihn diese Probleme beschBftigen.

Stiller erfHhrt die Wiederholung als LebensbeschrBnkung, 
und EinschrBnkungen jeder Art sind seiner Natur grundsBtz- 
lich zuwider. Sein Hass gegen das Kleine, Enge und Begrenz- 
te bestimmt bis zu einem gewissen Grade auch die Unzufrie- 
denheit mit seinem Heimatland, das er mit einer GefBngnis- 
zelle vergleicht (WA III, S.368). Damit hBngt auch seine 
Antipathie gegen den rechtschaffenden Verteidiger Bohnen- 
blust zusammen, dessen Engherzigkeit und KleinbBrgerlich- 
keit er unausstehlich findet, "... weil ich Leute seiner 
Art, die sich selbst und daher auch mir keinen Mord zutrauen
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kBnnen, auf die Dauer nicht ertrage" (WA III, S.374). Das 
"Zeitalter der Reproduktion" bedrllckt ihn, da es jegliches 
Erleben aus erster Hand ausschliesst, und er lebt, wie er 
Uber sich selbst sagt, Mstets in Erwartungen ... liebt es, 
alles in der Schwebe zu lassen ... gehBrt zu den Menschen, 
denen Bberall, wo sie sich befinden, zwanghaft einfHllt, 
wie sch.Bn es auch jetzt anderswo sein mBchte. Er flieht 
das Hier-und-Jetzt zumindest innerlich" (WA III, S.601). ®

Zwischen den Begriffen Wiederholung und Abbild be- 
stehen enge Beziehungen, die sich oftmals Bberschneiden, 
was sich im Roman Stiller besonders klar abzeichnet. Das 
Abbild, welches dem Menschen von der Gesellschaft aufer- 
legt wird, zwingt ihn dazu, sich in der ihm angewiesenen 
Lebensrolle zu wiederholen. Stillers kategorisches Ver- 
leugnen seiner Vergangenheit ist sein verzweifelter Versuch, 
diesem Wiederholungszwang zu entkommen. Seit seinem "Engel- 
erlebnis" fUhlt er sich wie neugeboren und glaubt, nur als 
neuer Mensch ein Leben fUhren zu kBnnen, das ihn von der 
Maske der Unwahrhaftigkeit befreit. Nicht ein Schein-Dasein, 
sondern ein wirkliches Dasein ist das Ziel seiner Sehnsucht.

Was versteht Stiller unter einem wirklichen Dasein?
Ein wirkliches Dasein, bemilht er sich, seinem Verteidiger 
zu erk'lBren, braucht "nicht grossartig, nicht historisch, 
nicht unvergesslich" zu sein. Wirklichkeit bedeutet, "dass 
einer mit sich selbst identisch wird. Andernfalls ist er 
nie gewesen" (WA III, S.417). Der Wunsch mit sich selbst 
identisch zu werden* setzt einen Zustand des Nicht-Iden- 
tischen voraus, d.h. einen Zustand, in dem sich das Ver- 
halten des Menschen nicht mit seinem wahren Wesen deckt.
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In diesem Lichte sieht Stiller seine Vergangenheit und will 
nicht zugestehen, dass auch diese zu ihm gehBrt.

Das fBhrt zu der Frage, ob es Uberhaupt ein Verhalten
gibt, das sich konsequent mit dem eigentlichen, wahren
Wesen des Menschen deckt. Mit anderen Worten, ist es mBg-
lich, dass sich das menschliche Leben ausserhalb einer
Rolle verwirklichen kann? Bekanntlich hat Frisch diese9Frage mit einem kategorischen Nein beantwortet. Stiller 
ist jedoch stBndig und verzweifelt bemllht, sich der Rollen 
zu entledigen, obwohl auch er in klaren Momenten erkennt: 
"Nicht in der Rolle, wohl aber in der unbewussten Entschei- 
dung, welche Art von Rolle ich mir zuschreibe, liegt meine 
Wirklichkeit" (WA III, S.677).

Stiller empfindet seine frBhere Ehe mit Julika und 
sein Kunstschaffen als VerfHlschung seines wahren Selbst, 
was er keinesfalls wiederholen will. Die Erfilllung dieses 
Wunsches impliziert aber die Bereitschaft des Menschen, 
sich mit den Grenzen der eigenen PersBnlichkeit abzufinden. 
Stillers Dilemma beruht darin, dass er die WidersprBche in 
seinem Wesen und Streben nicht versBhnen kann. Seine Tage- 
buchnotizen reflektieren sein ambivalentes VerhHltnis zur 
Wirklichkeit. WidersprUchliche Aussagen durchziehen seinen 
Bericht und bezeugen, dass er mitunter die inneren Konflikte 
und deren Konsequenzen klar durchschaut. Dann schreibt er 
von seiner Angst vor der Wiederholung, sieht aber zugleich 
ein: "alles hSngt davon ab, ob es gelingt, sein Leben nicht 
ausserhalb der Wiederholung zu erwarten" (WA III, S.421). 
Seine Sehnsucht nach der Ferne, Maske und Verwandlung ist 
untaugliches Mittel, die Wiederholung zu vermeiden. Stiller



91

ist sich dann voll bewusst, dass sich sein Versagen in der 
Vergangenheit--wie die ganze Vergangenheit Uberhaupt--weder 
durch Flucht noch Verstellung aus der Welt schaffen lHsst.
(Iber die Aussichtslosigkeit eines solchen Unternehmens be- 
merkt er:

Es gibt keine Flucht. Ich weiss es 
und sage es mir tHglich. Es gibt 
keine Flucht. Ich bin geflohen, um 
nicht zu morden, und habe erfahren, 
dass gerade mein Versuch, zu fliehen, 
der Mord ist (WA III, S.412).

Und an anderer Stelle:

Heute wieder sehr klar: das Versagen 
in unserem Leben lHsst sich nicht be- 
graben, und solange ich's versuche, 
komme ich aus dem Versagen nicht heraus, 
es gibt keine Flucht (WA III, S.589).

Doch Selbsterkenntnis allein genllgt nicht, den Menschen von 
seelischen Qualen zu befreien. Sie sei nur der erste Schritt, 
bemerkt Stillers Freund der Staatsanwalt; sie Hussere sich 
oftmals darin, den anderen mit einer genauen Beschreibung 
unserer SchwHchen zuvorzukommen; der Weg von der Selbst­
erkenntnis zur Selbstannahme erfordere Husserste Lebenskraft 
und gelinge eigentlich nur dem naiven Menschen (WA III,
S.751). Rolf fUgt hinzu, dass er nur wenige Menschen ge- 
troffen habe, "die in diesem guten Sinn als naiv zu bezeich- 
nen wHren" (WA III, S.751). Stiller gehBrt nicht zu ihnen, 
denn es fehlen ihm einerseits der Kierkegaardsche Glaube 
und andererseits die Unschuld, die sich in der Unkenntnis 
der eigenen Bewusstseinslage ausdrtlckt. Dies erkennt auch 
Ulrich Weisstein in seinem Kommentar:
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As a result of this incessant self- 
analysis to which he subjects himself,
Stiller suffers a total loss of that 
innocence which is the only state in 
which man can accept himself without 
qualifications.

Stiller muss daher scheitern. Der Versuch eines neuen, 
sinnvolleren Lebens mit Julika schlHgt fehl. Scheinbar 
geht es Stiller doch um mehr, als um die Selbstannahme 
allein, zu der er sich, nach den Aussagen des Staatsanwalts, 
langsam durchringt. Das Wesentliche in seinem Leben ist 
fUr ihn letzten Endes doch die Aufgabe, es zu einer "leben- 
digen Beziehung" zwischen ihm und Julika zu bringen. Aber 
die von ihm ersehnte Neubegegnung kommt nicht mehr zustande, 
und auch hier wiederholt sich Stiller in seinem Versagen.

2. Homo faber

Dass Frisch in der Gestalt Fabers ein Gegenstilck zu 
Stiller geschaffen hat, wurde bereits im vorhergehenden 
Kapitel hervorgehoben. Das GegensHtzliche beider Romane 
zeichnet sich ebenfalls in der Behandlung des Wiederholungs- 
motrvs ab, denn im Kontrast zu Stiller, flir den die Wieder­
holung ein Schreckgespenst ist, bedeutet die Wiederholung 
fdr den Techniker Faber ein ersehntes Zeichen der Zuver- 
lHssigkeit. Voraussetzungen fttr jegliche wissenschaftliche 
Methode sind ObjektivitHt, PrMzision, Wiederholbarkeit und 
Berechenbarkeit. ObjektivitHt und PrMzision besitzt Faber 
seiner Charakteranlage nach. Mit Wiederholbarkeit und
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Berechenbarkeit bestHrkt er sein Selbstvertrauen und seine 
Zuversicht. Sein VerhHngnis und seine Schuld beruhen darin, 
dass er das rein rationale Denken, das in seinem Beruf am 
Platz ist, auf seine ganze Lebensweise UbertrHgt.

In der Wissenschaft ist ObjektivitHt die notwendige
Distanzierung zum Gegenstand. Dieses Sich-Zurilckhalten be-
herrscht jedoch auch Fabers ganze PersBnlichkeit und wirkt
stBrend nicht nur auf seine menschlichen Beziehungen, sondern
auch auf seine allgemeine Lebenserfahrung. Sein Mangel an
KunstverstHndnis lBsst sich auf diese Haltung zurlickfllhren,
ebenfalls die Bemerkung, dass er nicht verstehe, was andere
Leute immerzu erleben (WA IV, S.24). In welchem Ausmass die
PrUzision eine Rolle in Fabers Leben spielt, zeigt Geissler
in seiner Studie, in der er auf die vielen genauen Orts- und
Zeitangaben hinweist, die sogar gHnzlich triviale Ereignisse
und Orte festlegen. So liest man beispielsweise, dass die
Entfernung zwischen Palenque und Joachims Plantage zirka
siebzig Meilen via Luftlinie ist, dass das Hotel in Palenque
Lacroix genannt wird, und dass Faber nicht einfach in New
York, sondern auf dem Idlewild Flugplatz landet. Gleich zu
Anfang liest man, dass Fabers Flugzeug drei Stunden VerspH-
tung hatte, dass die Zwischenlandung zwanzig Minuten dauerte,
die Notlandung in der Wllste am 2.4.1957 um 11:05 stattge- 

11funden hat.
Frisch erreicht mit diesen genauen Angaben, dass Fabers 

Charakter klar und eindeutig vor Augen geftthrt wird. Die 
hervorstechendsten Eigenschaften der Hauptfigur lassen sich 
dabei immer wieder von seiner ntichternen wissenschaftlichen 
Einstellung ableiten.
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Dementsprechend versucht Faber alles GefllhlsmHssige 
aus seinem Leben auszuschalten--Gefllhle sind "Ermildungs- 
erscheinungen. Wie beim Stahl" (WA IV, S.92)--und nur das 
Messbare und GesetzmHssige anzuerkennen. Das Ausserge- 
wBhnliche wird in seinem Denkschema zu Zufall und stati- 
stischer MBglichkeit, und er unternimmt keinen Versuch, 
mBgliche ZusammenhHnge zu deuten. Aus dieser einseitigen 
Lebenseinstellung ergibt sich Fabers Schuld. In diesem 
Sinne schreibt Rolf Geissler:

Die Schuld wird unabweisbar dort, wo er 
schon weiss, dass Sabeth Hannas Tochter 
ist und die MBglichkeit eines Inzest- 
VerhBltnisses gegeben ist, wo er sich 
aber der Beruhigung hingibt, die ihm 
ein mehrfaches Durchrechnen bringt.
Hier verlHsst selbst die exakte Wissen- 
schaft ihren unbezweifelbaren Grund und 
wird zu einem vom Wunschdenken gesteuer-
ten 'KunststUck'.

Faber erkennt nicht, dass die Kette von ZufBllen, die sein 
Leben beeinflussen, eine tiefere Bedeutung hat und in einer 
kausalen Beziehung zu seinem Verhalten steht. RUckblickend 
beschreibt er:

HBtte ich das ApparUtchen nicht zerlegt, 
so hMtte mich jener Anruf nicht mehr er- 
reicht, das heisst, meine Schiffreise 
wHre nicht zustande gekommen, jedenfalls 
nicht mit dem Schiff, das Sabeth benutzte, 
und wir wHren einander nie auf der Welt 
begegnet, meine Tochter und ich (WA IV,
S.63-64).

Faber begreift nicht, dass auch dieser Zufall zu seinem 
Leben gehBrt. Obwohl er selber erklHrt, dass es auch ohne
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den Apparat gegangen wHre (WA IV, S.63). Er zerlegt den 
defekten Apparat, "weil es mich nervBs macht, solange ich 
nicht weiss, warum" (WA IV, S.63). limner flihlt er sich 
gezwungen, den Dingen auf den Grund zu gehen. Allerdings 
bezieht sich seine Wissbegierde nur auf das GegenstHndliche, 
aber nie auf das Menschliche. Er verbringt Tage mit Her­
bert, ohne sich zu erkundigen, was aus Hanna geworden sei. 
Frisch, der sich mit der Rolle des Zufalls schon im Tage- 
buch beschHftigt hat, schreibt:

Das Verbldffende, das Erregende jedes 
Zufalls besteht darin, dass wir unser 
eigenes Gesicht erkennen; der Zufall
zeigt mir, woftlr ich zur Zeit ein Auge
habe, und ich hBre, wofilr ich eine An-
tenne habe.... Am Ende ist es immer das 
FHlligste, was uns zufHllt (WA II, S.750).

SpMter, in einem Interview mit Rolf Kieser, hat Frisch diese
Aussage geMndert: "Die Formulierung aus dem Tagebuch wHre
mir heute zu sehr--ich will nicht sagen Kalauer--aber zu
sehr nur eine Formulierung, nicht ein wirklicher Gedanke,

13denn es kann auch das UnfUllige sich ereignen."
Im Falle Fabers ist das "UnfHllige" der Umstand, dass 

ihm seine Tochter auf dem Schiff begegnet. Aber die tragi- 
schen Folgen dieser Begegnung sind weder vom Schicksal be- 
stimmt, noch durch den Zufall begrUndet. Das Entscheidende 
ist letzten Endes wie Faber sich zu diesem ausserordent- 
lichen Zufall verhHlt. Dass er sich in seine Tochter ver- 
liebt, bestHtigt, dass die Wiederholung sein Leben bestimmt, 
und die Wiederholung ist wiederum untrennbar mit seinem 
Verhalten verkettet.
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Frischs BeschHftigung mit der Rolle des Zufalls im 
menschlichen Leben filhrt ihn spHter zu einer Darstellung 
dieser Problematik auf der Btlhne im Schauspiel Biografie.
Was in diesem StUck ilber das VerhBltnis zwischen Zufall, 
Charakter und Wiederholung ausgesagt wird, ist ebenfalls 
verbindlich f{lr die Rolle des Zufalls in Homo faber. In 
diesem Spiel zeigt sich, dass selbst der Verhaltungsfor- 
scher Kttrman seinem eigenen Verhalten gegenllber vBllig 
blind ist, und dass es ihm nicht gelingt, seinen Lebens- 
lauf grundlegend zu verHndern. Der Zufall spielt dabei 
eine weit weniger wichtige Rolle als Kttrman vermutet.
Rllrmans Problem--wie auch Brigitte L. Bradley in ihrer vor- 
ztlglichen Interpretation hervorhebt--wurzelt in seiner Un- 
fHhigkeit, verlernen zu kBnnen, "was er zuerst einmal 
falsch gemacht hat."^ So wird auch fUr ihn die Wieder­
holung zum Fluch.

Faber fehlt ebenfalls jegliches VerstUndnis fBr das 
VerhUltnis von Zufall und Charakter. Dieser Mangel an 
Erkenntnis bezieht sich nicht nur auf sein eigenes Erleben; 
auch die Beweggrlinde anderer Menschen sind f{lr ihn unbe- 
greiflich, denn das Innenleben lHsst sich nicht auf mathe- 
matische Formeln reduzieren. Folglich kann er nicht ver- 
stehen, warum Hanna sich von ihm trennt, als er von "deinem 
Kind" anstatt von "unserem Kind" spricht; oder was sie dabei 
meint, wenn sie sagt, dass die Technik ein Kniff sei, sich 
die Welt so einzurichten, dass man sie nicht zu erleben 
brauche (WA IV, S.169).

Durch die Wiederholung wird fllr den Wissenschaftier 
ein vorausgesagtes Ereignis berechenbar. Von diesem
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Standpunkt aus betrachtet, sind die Auswirkungen der Wieder­
holung Erscheinungen, die Zuversicht einflBssen. So ist es 
nicht verwunderlich, dass Faber, der seit seiner Liebe zu 
Hanna zu keiner echten Beziehung mit einer anderen Frau 
fBhig war, in den vertrauten ZUgen Sabeth die vergangene 
Liebe wieder entdeckt und daher versucht, dieses Erlebnis 
zu wiederholen.

Im Gegensatz zu Faber begreift Hanna genau die Hinter- 
grUnde und unbewusste Motivierung filr Fabers Verhalten 
Sabeth gegenUber und zieht die Schlussfolgerung, die Faber 
im Tagebuch niederschreibt:

Mein Irrtum mit Sabeth: Repetition, ich 
habe mich so verhalten, als gBbe es kein 
Alter, daher widernatllrlich. Wir kBnnen 
nicht das Alter aufheben, indem wir wei- 
ter addieren, indem wir unsere eigenen 
Kinder heiraten (WA IV, S.170).

Leben lBsst sich nicht wiederholen, sagt Hanna und knBpft 
dabei an ein weiteres Versagen Fabers an, das sich auf 
seine ganze Lebensweise bezieht. Es handelt sich urn Fabers 
MissverhHltnis zur Zeit Uberhaupt. Ein MissverstMndnis , 
das besteht, weil er kein VerhUltnis zum Tode hat. Hanna 
beschreibt das Leben als "Gestalt in der Zeit" (WA IV,
S. 170) und drllckt hiermit einen Gedanken aus, der filr Faber 
erst kurz vor seinem Tode Bedeutung annimmt, wie aus seiner 
letzten Verfllgung im Todesfall hervorgeht: "alle Zeugnisse 
von mir wie Berichte, Briefe, Ringheftchen, sollen ver- 
nichtet werden, es stimmt nichts" (WA IV, S.199). Hier 
zeigt sich zum ersten Mai Einsicht in die Leere und Belang- 
losigkeit seines vom Terminkalender geregelten Lebens und
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das Wissen, dass blosses Aneinanderreihen von Fakten und 
Geschehnissen dem Leben weder Inhalt noch Sinn verleiht. 
Darum heisst es nes stimmt nichts" und Faber erkennt:

Auf der Welt sein: im Licht sein.
Irgendwo (wie der Alte neulich in 
Korinth) Esel treiben, unser Beruf!- 
aber vor allem: standhalten dem Licht, 
der Freude (wie unser Kind, als es 
sang) im Wissen, dass ich erlBsche im 
Licht liber Gins ter, Asphalt und Meer, 
standhalten der Zeit, beziehungsweise 
Ewigkeit im Augenblick. Ewig sein: 
gewesen sein (WA IV, S.199).

Faber bekennt sich vor seinem Tode zu einer Deutung des 
Lebens im Goethischeri Sinne als ’’Ewigkeit im Augenblick." 
Daraus lHsst sich schliessen, dass er jetzt Hannas Bemer- 
kung versteht, "Leben sei Gestalt in der Zeit," eine Ein- 
sicht, die zu der Erkenntnis fUhrt, dass nur das Mitein- 
beziehen der Vergangenheit und der Zukunft eine erfllllte 
Gegenwart ermBglicht.

Frischs Behandlung des Wiederholungsmotivs in Homo 
faber nimmt eine Sonderstellung in seinem Gesamtwerk ein, 
da er hier zum ersten Mai einen Menschen darstellt, der 
sich seiner nUchternen, sachlichen Anlage nach, nicht vom 
Wiederholungszwang bedrHngt fUhlt. Beachtenswert ist, 
dass jedoch auch fBr Faber die Wiederholung zum VerhBngnis 
wird.
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3. Mein Name sei Gantenbein

In Mein Name sei Gantenbein kehrt Frisch zurllck zu
einer Gestaltung des Problems der Wiederholung, wie sie
schon aus Stiller und anderen Werken bekannt ist. WHhrend
das Bildnismotiv die Gantenbein-Episoden des Romans be-
herrscht, tritt das Wiederholungsmotiv in den Enderlin-
Episoden hervor. Das ist nicht verwunderlich, denn in
der Gestalt Enderlins werden die Wesenszlige des modernen,
intellektuellen Kttnstlertyps wieder sichtbar, dessen Geistes-
verwandtschaft mit Stiller, Jttrg Reinhart und auch dem Ich-

15Erz^hler in Gantenbein offensichtlich ist.
Im Roman belegt Frisch die enge Beziehung zwischen 

Enderlin und dem ErzHhler. "Ich habe Enderlin aufgegeben. 
heisst es, und es folgt die ErklHrung, dass er ihn aufgebe, 
weil sein Verhalten ihm allzu bekannt und voraussehbar ge- 
worden sei (WA V, S.160). Die Menschen, die ihn fesseln 
und seine Phantasie anregen, seien diejenigen, die--falls 
sie in seine Lage versetzt w&ren--"anders empfHnden und 
anders handelten und anders daraus hervorgingen" als er, 
der ErzUhler selbst, der sich nicht aufgeben kann (WA V,
S.160). Was den namenlosen ErzHhler des Romans mit dem 
Kind seiner Phantasie, Enderlin, verbindet, ist die Ohn- 
macht des Intellektuellen seinem GefUhlsleben gegenilber, 
ein Zustand, der sich bestenfalls umschreiben lHsst, fttr 
den es jedoch kein Allheilmittel gibt. Wieder handelt es 
sich um die Diskrepanz zwischen Intellekt und GefUhl von 
der bereits in Stiller die Rede war.



100

Der Ausgangspunkt des Romans ist die "leere Wohnung," 
in der sich der von seiner Frau verlassene ErzHhler befin- 
det und in der ihm die unmittelbare Vergangenheit, sein 
frtlheres Leben entgegenstarrt. Er mBchte das Vergangene 
vernichten kBnnen, ist sich aber bewusst, dass dies nicht 
mBglich ist, "es ist mit StreichhBlzern nicht zu machen, 
es wBre bloss lMcherlich" (WA V, S.20). Dieser Erkenntnis 
folgt ein Paragraph, der als Schlilssel zum Romanverlauf zu 
verstehen ist und daher zitiert werden soil.

Ich werde mir neue Kleider kaufen, dabei 
weiss ich: es hilft nichts, nur im Schau- 
fenster erscheinen sie anders. Schon 
wenn der VerkHufer sie in die Umkleide- 
koje bringt und dann taktvoll verschwindet, 
damit ich probiere, weiss ich wie alles 
aussehen wird in einem Vierteljahr. Aber 
man kann ja nicht nackt durch die Welt 
gehen; also zwinge ich mich, drehe mich 
vor den verstellbaren Spiegeln, urn den 
Schnitt zu prllfen, der mir im Schaufenster 
einigermassen gefallen hat. Eigentlich 
kaufe ich nur dem VerkSufer zuliebe, der 
entzllckt ist, wHhrend ich meinen Hinterkopf 
sehe, der nicht zu Undern ist; ich kaufe in 
Hast und jedesmal dasselbe.... Ob billig 
oder teuer, englisch oder italienisch oder 
einheimisch, bleibt einerlei; immer ent- 
stehen die gleichen Falten am gleichen Ort, 
ich weiss es (WA V, S.20-21).

Dieser nach Sinn- und Wortgehalt scheinbar einfache Abschnitt 
enthHlt jedoch bei tieferer Analyse vielschichtige Bedeu- 
tungsebenen, die den Kerngedanken des Romans offenbaren und 
zugleich zum VerstUndnis von einigen der eingebauten Exkurse 
beitragen.
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Auf den ersten Blick beabsichtigt der ErzUhler, an
dieser Stelle mit Hilfe der neuen Kleider ein neues Leben
zu beginnen, allerdings mit Vorbehalt, denn er weiss schon,
"ob billig oder teuer, englisch oder italienisch ... immer
entstehen die gleichen Falten am gleichen Ort." Doch die
neuen Kleider deuten auf einen Sinngehalt hin, der weit
{Iber die blosse Massnahme, das alte Leben wie einen a'lten
Rock abzustreifen, hinausfUhrt. Im WerkstattgesprHch mit
Horst Bienek sagt Frisch, die Gesellschaft verlange, dass

16wir unsere Erfahrungen mit Geschichten belegen. Die Ge­
sellschaft verlange ebenfalls, dass wir nicht nackt durch 
die Welt laufen. Diesen Gedanken verbildlicht Frisch in 
Gantenbein in der Parabel des Kranken, der splitternackt 
durch die Strassen lHuft und von der Polizei wieder einge- 
fangen wird. Die Beziehung zwischen Kleider und Geschich­
ten ist damit bestimmt; beide sind lebensnotwendig und aus- 

17wechselbar. So liest man auch zu Anfang des Romanes, 
als Uber den Toten berichtet wird, "er braucht keine Ge­
schichten mehr wie Kleider," (WA V, S.8) das Motiv klingt 
wieder an in der Aussage, "ich probiere Geschichten an wie 
Kleider" (WA V, S.22). Der Roman endet mit der Leiche im 
Limmat, der es beinahe gelungen wHre, "abzuschwimmen ohne 
Geschichte" (WA V, S.319). In Bezug auf das obige Zitat 
ist der Doppelsinn der "neuen Kleider" ausschlaggebend, 
denn von diesem Gesichtspunkt aus wird es klar, dass der 
Dichter hier die Grundidee des Romans vorwegnimmt: das 
Nacherleben einer spezifischen Lebenserfahrung unter ande- 
ren Voraussetzungen.

Schon allein durch das Aufwerfen der Frage nach den
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anderen MBglichkeiten fUhrt uns Frisch in das Weltbild der
"romantisch Hsthetischen Lebenshaltung" zurttck, mit der
Kierkegaard sich im ersten Teil des Entweder-Oder beschBf-
tigt. Folglich geht es dann auch im Gantenbein wieder um
einen Charakter, der sich in seiner Wirklichkeit nicht zu
Hause fUhlt. Im Gegensatz jedoch zu anderen Gestalten
Frischs, zum Beispiel Stiller und Reinhart, erkennt er,
dass er der Wirklichkeit nur mittels seiner Einbildungs-
kraft entfliehen kann. In seinen Vorstellungen erwBgt er,
ob es ihm als andere PersBnlichkeit und unter anderen Um-
stHnden gelingen kBnnte, die Lebenskrisen, vor allem seine
Ehekrise, zu vermeiden. Die Wahl eines anderen Ichs fHllt
auf Gantenbein und Enderlin. Gantenbein in seiner Blinden-
rolle entspricht einem Wunschtraumbild, das in so lockerer
Beziehung zu den Anforderungen der Wirklichkeit steht, dass
es ihm einzig und allein gelingt, der Wiederholung zu ent-
gehen. Enderlin dagegen entwickelt sich mehr und mehr zum
Spiegelbild des ErzBhlers und stellt den Typ des "roman-

18tischen MBglichkeitsmenschen" dar, der um jeden Preis 
der Wiederholung zu entrinnen sucht.

Angst vor der Wiederholung bewegt Enderlin, anfangs 
einer liaison mit Lila aus dem Weg zu gehen; es ist aller- 
dings nur der intellektuelle Aspekt seines Wesens, der ihn 
von dem LiebesverhBltnis zurdckhalten will. Sein Geflihls- 
leben braucht und verlangt Liebe. Diesen inneren Konflikt 
zwischen Intellekt und Geftthl hebt Frisch durch die Auf- 
spaltung Enderlins in ein "Ich" und "Er" hervor, wobei das 
"Ich" das reflektierende, objektivierende Selbst darstellt, 
wMhrend das "Er" das subjektive GefUhlsleben reprHsentiert,
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welches dann letzten Endes liber den Geist triumphiert und 
die Hussere Handlung weiterfllhrt.

Frisch betont den Widerwillen von Enderlins alter ego 
gegen das eigene Verhalten noch stHrker, indem er das "Er" 
an gewissen Stellen als "der fremde Herr" bezeichnet. Da- 
durch wird der innere Zwiespalt noch klarer verdeutlicht. 
Nachdem Enderlin trotz der Mahnungen seines intellektuellen 
"Ichs" dem Charme Lilas zu erliegen droht, heisst es:

Ich drehte mich auf dem Absatz--ich 
mBchte nicht das Ich sein, das meine 
Geschichten erlebt, Geschichten, die 
ich mir vorstellen kann--ich drehte 
mich auf dem Absatz, um mich zu trennen, 
so flink wie mBglich, von dem fremden 
Herrn (WA V, S.66).

Der reflektierende Teil von Enderlins PersBnlichkeit wehrt 
sich gegen die Fortsetzung der Begegnung mit Lila, die nur 
zur Wiederholung fBhren kann und somit zu einem lieblosen 
VerhBltnis der GewBhnung in der Zukunft, in der die Ver- 
gangenheit kein Geheimnis mehr ist und "die Gegenwart ... 
dBnn /ist/, weil sie abgetragen wird von Tag zu Tag" (WA V, 
S. 137). Das Gefilhlsleben siegt jedoch Uber die Vorbehalte 
des Intellekts, und Enderlin tHuscht sich vor, dass es dies- 
mal keine Geschichte zu werden brauchte, "dass sie der 
Wiederholung entgehen wllrden" (WA V, S.70).

Wie schon in Stiller und Die Schwierigen wurzelt auch 
Enderlins Angst vor der Wiederholung in einer existentiellen 
Angst--der Todesangst. Nachdem (lber die Hoffnungslosigkeit 
und BanalitHt eines Lebens der unvermeidlichen Wiederholung 
reflektiert wurde, befasst sich deriErzUhler mit der Frage,
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wie ein Mann seines Alters sich wohl verhalten wtlrde, wenn 
er wllsste, dass er nur noch ein Jahr zu leben hMtte. Der 
ErzHhler projiziert sich in das Seelenleben Enderlins, in

IIseine Zweifel an der Prognose und seine Angste, die von 
dem Wissen um den bevorstehenden Tod hervorgerufen werden.
Er beschreibt den jHhen Hunger nach Leben--wie bereits in 
Homo faber--im Angesichte des nahen Todes;denn auch der an 
LebensUberdruss leidende Enderlin, der ja nicht altern will, 
will trotz allem nicht sterben (WA V, S.139-154).

Frisch verbildlicht das Erlebnis der Todesangst in der 
Halluzination des "lautlos aufwiehernden Pferdekopfes," 
welcher der Beschreibung nach an einen Totenkopf mahnt und 
aus dem "Granit des Morgengrauens" herauszuspringen ver- 
sucht "ein Lebewesen ... ein Kopf voll Todesangst, der Leib 
bleibt drin, hoffnungslos ... Gnade suchend." Und doch wird 
es nie gelingen, aus dem Granit herauszuspringen, erkennt 
der ErzBhler (WA V, S.12). Auch der Mensch kann aus dem 
Kerker seiner begrenzten Existenz nicht ausbrechen und sucht 
Heilsgewissheit in einer Beziehung zum GBttlichen und in der 
Hoffnung auf Gnade. Frisch zeigt allerdings, wie auch in 
Stiller, dass sich diese Beziehung zum GBttlichen fBr einen 
gewissen Typ des Intellektuellen heutzutage nicht mehr ver- 
wirklichen lHsst. Auf einer Reise nach Jerusalem sucht der 
ErzBhler die alten GlaubensstHtten auf und entdeckt, dass 
er am tflbe rg vorbeigefahren ist, "nicht aus GleichgBltigkeit, 
sondern aus Erwartung, das muss der (3lberg gewesen sein"
(WA V, S.154). Im Hof des Pilatus sieht er Franziskaner in 
braunen Kutten und weissen Tropenhelmen, Pilger in shorts 
und hBrt die Kamera der Touristen, die die Andacht filmen.
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Der moderne merkantile Geist hat sich auch hier manifestiert 
und den Mythos vernichtet. Er geht auf Golgatha, um zu 
sehen, wo Jesus gekreuzigt wurde. Eine marmorne Treppe 
fUhrt zum Grab, "Architektur, die man sich wegdenken muss 
... und es wird immer weniger wahr, /schreibt er/, dass ich 
hier bin. Marmor, Gitter, Marmor, Kerzen, Marmor, Weihrauch, 
pompBs und muffig.... Alles bleibt Augenschein" (WA V,
S.156). Die auffHllige stilistische Betonung des Wortes 
'’Marmor" deutet symbolisch auf erstarrte, also marmorhafte 
Wiederholung im Gesamtprozess der Lebenserscheinungen. Die 
Mittel des Zeitalters der Reproduktion verhindern selbst 
die religiBse Erfahrung, ja, sie tragen geradezu dazu bei, 
die Verlassenheit und Entfremdung des Menschen zu vertiefen.

In Hinblick auf Frischs Gesamtwerk erweist es sich,
dass seine BeschHftigung mit dem Problem der Wiederholung
im Friihwerk beginnt und in seinem SpMtwerk--nach den grossen
Romanen--stHndig an Bedeutung zunimmt. Diesbezilglich wurde
bereits auf die StUcke Biografie und Triptychon hingewiesen.
Auch in der 1975 verBffentlichten autobiographischen Er-
zMhlung Montauk findet man einen unverschlUsselten Kommen-

1 9tar Frischs: "MY GREATEST FEAR: REPETITION." Damit be- 
stBtigt der Dichter aus erster Hand, was sich in seinen 
Werken als Problem abzeichnet.
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KOMPOSITIONSTECHNIK ALS AUSDRUCK DER ENTFREMDUNG

In seiner Rezension des Romans Stiller wilrdigt Emil
Staiger Frischs ErzHhltechnik folgendermassen: "Die fUr
einen gewissen Geist unserer Tage reprHsentative Gestalt,
Stiller, scheint wie von selber, die moderne Form aus sich
zu erzeugen und eigentlich erst zu legitimieren.Das
Lob enthMlt jedoch bereits das Bedenken Staigers, das sich
gegen die moderne Form allgemein richtet, d.h. gegen Rllck-
blende, Simultanbericht und jene Elemente, die als moderne
ErzUhltechnik gelten und die--nach Staiger--oft nichts

2anderes als Kniffe sind.
TatsHchlich bedient sich Frisch seit seinem Erstlings- 

werk Die Schwierigen mehr und mehr dieser Mittel. Seine 
Begrllndung mit dem Bruch der Tradition steht im Einklang 
mit vielen anderen Dichtern, sei es DHblin, Musil oder 
Johnson. Es handelt sich um die Erkenntnis, dass unsere 
Wirklichkeit nicht mehr allein rein sinnlich erfassbar ist; 
in einem Zeitalter, in dem Raum, Zeit und dingliche Welt 
durch neue wissenschaftliche Erkenntnisse stHndig in Frage 
gestellt werden, wird notwendigerweise auch die Technik 
konventionellen ErzUhlens fragwllrdig. Zu diesem Thema 
schreibt Frisch:

wir schreiben Romane, als stilnde noch 
immer eine Sanduhr neben uns, als hHtten 
wir nach allem, was geschehen ist, was
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an unheimlicher Erkenntnis zugestossen 
ist, einen durchaus handlichen und 
sicheren Begriff von der Zeit, einen 
unerschiltterlichen Glauben an Ursache 
und Wirkung.... Wir haben eine Quanten- 
lehre, die ich nicht verstehe, und keiner 
ist aufzutreiben, der alles zusammen ver- 
steht, keiner, der unsere ganze Welt in 
seinem Kopf trilge.... Was ist eine Welt?
Ein zusammenfassendes Bewusstsein. Wer 
aber hat es? Wo immer ich frage, es 
fallen die WHnde ringsum, die vertrauten 
und sicheren, sie fallen einfach aus 
unserem Weltbild heraus... (WA II, S.450).

Frisch umreisst in diesen Zeilen das Problem des modernen 
ErzHhlers, der sich bewusst ist, dass sich die Krisen im 
menschlichen Leben und in der menschlichen Seele nicht mehr 
auf traditionelle Weise darstellen lassen. Der Zweifel an 
der Gttltigkeit frflherer Wertsysteme, die Ungewissheit fiber 
das Ich und seine Seinsweise, rufen eine neue Einstellung 
zur Welt hervor, die auch in der dichterischen Aussage zum 
Ausdruck kommen soil. Es geht um den Versuch, die Wirklich­
keit auf neue Art transparent zu machen und dem modernen 
Leben in seiner Vielfalt gerecht zu werden, da der Begriff 
Wirklichkeit fragwlirdig geworden ist. Darflber schreibt 
Erich Kahler:

Wir haben also ... gelernt, dass RealitHt 
nichts Stabiles ist, dass sie mit der 
Erweiterung unseres Blickfeldes vor uns 
hinweicht, dass sie von Zeitalter zu Zeit- 
alter sich verUndert.... Es ist darum 
wenig fruchtbar, die VerHnderungen des 
menschlichen Verhaltens zu einer als 
stabil angenommenen Unrwelt zu studieren.
Vielmehr verHndert sich die Umwelt mit 
dem Menschen und in Wechselwirkung mit
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dem Menschen. Wirklichkeit ist nichts 
anderes als das Ergebnis dieser Wecl^sel- 
wirkung zwischen Mensch und Umwelt.

Die Erkenntnis, dass es nichts mehr gibt, "was wir 
als restlos stabil annehmen dilrfen," hat zur Folge, dass 
der Schriftsteller auch der eigenen Sprache gegenilber eine 
skeptische Haltung einnimmt. Das klassische Beispiel dafttr 
ist der oft zitierte Brief des Lord Chandos, dem die Worte 
wie modrige Pilze im Mund zerfielen. Auch filr Frisch ist
die Sprache problematisch geworden und er schreibt:

Unser Streben geht vermutlich dahin, 
alles auszusprechen, was sagbar ist; 
die Sprache ist wie ein Meissel, der 
alles weghaut, was nicht Geheimnis 
ist, und alles Sagen bedeutet ein Ent- 
fernen. Es dilrfte uns insofern nicht 
erschrecken, dass alles, was einmal zum 
Wort wird, einer gewissen Leere anheim- 
fMllt. Man sagt, was nicht das Leben 
ist. Man sagt es um des Lebens willen 
(WA II, S.379).

Das Wesentliche entzieht sich stets der klaren, festen 
Formulierung durch die Sprache. Die gleichen Gedanken 
kehren sporadisch in Stiller wieder. "Man kann alles 
erzUhlen, nur nicht sein wirkliches Leben" (WA III, S.416), 
und an einer anderen Stelle schreibt Stiller: "Ich habe 
keine Sprache f{lr meine Wirklichkeit!" (WA III, S.435).
Gegen Ende von Stillers Aufzeichnungen gibt es eine Ein- 
tragung,in der er sich nochmals ganz prHzise mit dem Prob­
lem der Kommunikation auseinandersetzt. Es heisst:

Ja; - wer soil denn lesen, was ich in 
diese Hefte schreibe! Und doch, glaube 
ich, gibt es kein Schreiben ohne die
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Vorstellung, dass jemand es lese, und 
wBre dieser Jemand nur der Schreiber 
selbst.... Die immer wieder einmal 
auftauchende Frage, ob denn der Leser 
jemals etwas anderes zu lesen vermBge 
als sich selbst, erllbrigt sich: Schrei- 
ben ist nicht Kommunikation mit Lesern, 
auch nicht Kommunikation mit sich selbst, 
sondern Kommunikation mit dem Unaus- 
sprechlichen. Je genauer man sich aus­
zusprechen vermBchte, um so reiner er- 
schiene das Unaussprechliche, das heisst 
die Wirklichkeit, die den Schreiber 
bedrBngt und bewegt (WA III, S.677).

Das angefUhrte Zitat fasst eine Reihe von Beobachtungen 
zusammen, mit denen sich Frisch bereits im Tagebuch 
beschHftigt hat.

Ein anderer Aspekt der modernen ErzHhlkunst ist das 
Aufgeben der chronologischen Zeitordnung zu Gunsten einer 
Zeiterfassung, die dem subjektiven Bewusstsein des ErzMhlers 
untergeordnet ist. Daraus ergibt sich eine neue Roman- 
perspektive, "der Romancier mit dem Newtonschen Auge hat 
den Olymp verlassen."^ An die Stelle eines allwissenden 
ErzHhlers tritt das vertiefte subjektive Erlebnis, das neue 
MBglichkeiten der Darstellung fordert; die Erfahrung der 
Wirklichkeit ist an ein Ich gebunden und folglich stHndigen 
Wandlungen unterzogen. Andere Stilmerkmale, die sich aus 
dieser Betrachtungsweise entwickelt haben, finden Ausdruck 
im monologischen Stil, assoziativer Struktur und fragmen- 
tarischer Form.^

Die tiefgreifenden Gemeinsamkeiten zwischen dem modernen 
Roman und dem Tagebuch wurden in der Literaturforschung be­
reits erarbeitet, wie an frtlherer Stelle (S.37) erwBhnt
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wurde. Stellvertretend sei hier wieder Rolf Kieser genannt, 
der das Gemeinsame beider genres in einer kritisch fragenden 
ErzUhlhaltung sieht, im Misstrauen des sensiblen Autors 
gegenUber einer deutlich klaren Darstellbarkeit der Welt.^
Das Zwielichtige und Zweifelhafte, die Furcht sich festzu- 
legen zeigen sich deutlich im Roman Stiller an.

Die spezifische Struktur des Romans macht es unmBglich, 
ein endgUltiges Urteil ilber Held und Hauptfiguren zu fHllen. 
Karl Heinz Braun, der Stiller "eine synthetische Figur" 
nennt, bemerkt richtig, dass er zusammengesetzt sei "aus 
BruchstUcken und Bemerkungen seiner Frau, Freunde, Bruder

g
und Bekannten." Dies wird unterstrichen durch Stillers 
zwiespUltige Beschreibung seiner selbst, manchmal als Mr. 
White und auch als Stiller in Bezug auf die Aussagen anderer. 
Indem Stiller liber sich selbst wie Uber einen Fremden 
schreibt, wird auch das Problem der Selbstentfremdung von 
vornherein ins Licht gerUckt. Die von Frisch gewUhlte Form 
des Tagebuchs ist dem extrem subjektiven Ton angemessen.
Zwar begrenzt sie den ErzMhler einerseits, indem er nur das 
berichten kann, was sich unmittelbar mit seiner Erfahrung 
deckt; anderseits jedoch ermBglicht sie Abschweifungen ins 
Essayistische und in Tiefen eines psychologischen Blick- 
punktes: die intimsten Gedanken und Vorstellungen kBnnen 
vermittelt werden. Letzten Endes kann und will eine sub- 
jektive Aussage keinen Anspruch auf vollkommene Wahrhaftig- 
keit legen, und ein halbwegs objektives Bild kommt nur durch 
die Aussagen anderer zustande.

Im Roman Stiller ist der ErzUhler Mr. White, der kate- 
gorisch abstreitet, Stiller zu sein, und sogar behauptet,
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nie dessen Bekanntschaft gemacht zu haben. Er gibt an, 
nichts weiter zu tun, als die Aussagen Uber Stiller zu 
protokollieren:

Ich habe kein Verlangen danach, den 
Friedensrichter zu spielen zwischen 
der schBnen Julika und ihrem ver- 
schollenen Mann; da sie jedoch jedes- 
mal von diesen leidigen Zeiten redet, 
versucht man natUrlich, ZusammenhHnge 
zu erraten,... so wie man ein Kreuz- 
wortrUtsel ausfUllt (WA III, S.458).

Indem White das KreuzwortrHtsel nach und nach ausfUllt, 
gelingt es Frisch, in rilckblendenden Berichten eine gewisse 
Distanz zwischen dem Ich-ErzMhler Mr. White und der Haupt- 
person Stiller vorzutHuschen. Gleichzeitig ermBglicht diese 
ErzBhltechnik sowohl die Ironie der Selbstbetrachtung als 
auch den Hinweis auf das bei Frisch immer wieder auftauchende 
IdentitUtsproblem. Aus solchen Aussagen ergibt sich auch 
das Bild von Frau Julika Stiller; nach den Berichten des 
Herrn White ist sie eine bildschBne, gebrechliche Gestalt, 
die sich in der Rolle der MBrtyrerin gefHllt und ihre kBrper- 
liche Zartheit benutzt, alien Anforderungen, besonders denen 
geschlechtlicher Art, auszuweichen.

Frisch lHsst die Frage offen, ob diese Charakterbe- 
schreibung Julikas nicht abermals ein Trugbild des neuro- 
tischen Stillers ist, ob er sie nicht als Vorwand benutzt, 
den ErlBser zu spielen. Julikas Bereitwilligkeit, ihre 
missglUckte Ehe mit einem Mann, der sie im Stich liess und 
sich jahrelang nicht um sie sorgte, plBtzlich ohne weiteres 
wieder aufzunehmen, kBnnte in der Tat Beweis filr ihre Uber- 
triebene Opferbereitschaft sein. Ein weiterer Hinweis 
daf(ir--allerdings ebenfalls von White vermittelt--ergibt
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sich aus einem GesprUch zwischen Julika und dem jungen 
Jesuiten in Davos, der ihren Klagen entgegnet: Mwer sich 
selbst immerzu als Opfer sieht, kommt sich selbst nicht 
auf die Schliche, und das ist nicht gesund" (WA III, S.483). 
Diese scharfsinnigen Betrachtungen eines relativ objektiven 
Beobachters kBnnen als zusHtzlicher Beleg fUr Whites Aus­
sagen Uber Julika gewertet werden und seine Absicht bestHti- 
gen, "in schonungslosen Analysen" Stillers VerhUltnis zu 
seiner Frau mBglichst allseitig zu beleuchten.

Frisch hat jedoch den Roman so angelegt, dass durch
das Nachwort des Staatsanwalts eine Verschiebung des Blick-
punktes mBglich wird, der neue Einblicke und AufschlUsse 

\ 1ermBglicht. Uber Stillers Aufzeichnungen heisst es hier:

Es ist nicht der Sinn dieses Nachwortes, 
dass ich mich in zahllosen Berichtigungen 
ergehe. Die Mutwilligkeit seiner Auf­
zeichnungen, seine bewusste SubjektivitHt, 
wobei Stiller auch vor gelegentlichen 
FUlschungen nicht zurUckschreckt, scheinen 
mir offenkundig genug zu sein; als Rapport 
Uber ein subjektives Erlebnis mBgen sie 
redlich sein. Das Bildnis, das diese Auf­
zeichnungen von Frau Julika geben, bestUrzte 
mich; es verrUt mehr Uber den Bildner, 
dUnkt mich, als Uber die Person, die von 
diesem Bildnis vergewaltigt worden ist 
(WA III, S.749).

Durch die Aussagen des Staatsanwalts wird Stillers Bericht 
in ein neues Licht gerUckt und in Frage gestellt. Es wird 
klar, dass Rolf sich auf die Seite Julikas stellt, dass er 
Stillers einseitige Haltung ihr gegenUber verurteilt und 
ihn als den KonfliktauslBsenden sieht. Das zeigt sich be- 
sonders deutlich in der Niederschrift seiner letzten
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EindrUcke am Totenbett Julikas:

Ich betrachte sie wie einen Gegenstand; 
ein Weib, ein fremdes, irgendein Weib ...
Genau so lag sie auf dem Totenbett, und 
ich hatte plBtzlich das ungeheurige Ge- 
fUhl, Stiller hBtte sie von allem Anfang 
an nur als Tote gesehen, zum erstenmal 
auch das tiefe, unbedingte, von keinem 
menschlichen Wort zu tilgende Bewusst- 
sein seiner Versllndigung (WA III, S.779).

Doch auch der Bericht des Staatsanwalts ist nicht das 
letzte Wort Uber Stiller und Julika. Das allerletzte Wort 
fehlt, denn Frisch stellt auch die Aussagen Rolfs in Frage, 
und zwar durch die Charakterisierung Rolfs, durch den Aus- 
druck in dessen Sprache. Der Staatsanwalt ist sich nur 
allzusehr bewusst, dass wahrscheinlich "schon in dem Unter- 
fangen, einen lebendigen Menschen abzubilden, etwas Un- 
menschliches liegt..." (WA III, S.749). Daher bettet er 
seine Beobachtungen immer in den Rahmen "es schien mir,"
"es dUnkt mich," "ich glaube" ein.

Der hUufige Gebrauch des Konjunktivs wird zum charak-
teristischen Merkmal des ganzen Romans und dient, wie Braun
in seiner Sprachanalyse feststellt, im ersten Teil dem Zweck,
"tatsUchliches Geschehen, als blosse Vermutung hinzustellen."
Weiterhin, wenn Stiller erzMhle, bewirke diese Technik,
"eine Distanzierung des scheinbar unwissenden ErzUhlers zu

9seinem ErzBhlgegenstand." Im Nachwort dagegen ermBglicht 
es dieser Kunstgriff, das Mutmassliche der Behauptungen 
und der gewonnenen EindrUcke zu betonen. Die Wahrheit bleibt 
eine scheinbare Wahrheit, eine MBglichkeit unter vielen und 
ist Zeugnis dafUr, dass Frisch sich auch in Sprache und
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Struktur an sein erstes Gebot hUlt: Du darfst dir kein 
Bildnis machen.^

In welchem Grade die Wiederholung eine Rolle in der 
Struktur des Romans spielt, zeigen die zahlreichen Parabeln 
und Exkurse, unter denen die amUsante Isidorgeschichte das 
hervorstechendste Beispiel ist, da sie inhaltlich eine bur- 
leske libers teigerung von Stillers Wiederholungsangst dar- 
stellt. Isidor, wie Stiller, bricht nach neun Jahren aus 
dem Kerker seiner Ehe aus, um der leidigen Frage seiner 
immer treuen Gattin: "Wo bist du denn gewesen?" ein fUr 
allemal ein Ende zu setzen. Sieben Jahre spBter kehrt er 
an ihrem Geburtstag zurUck, bereit, die Pflichten der Ehe 
wieder aufzunehmen und wird abermals von der ihm unertrBg- 
lichen Frage bedrBngt. EmpBrt schiesst Isidor in die Ge- 
burtstagstorte und zieht wieder los, um ein Jahr spBter 
nochmals den Schritt zurUck in die Ehe zu wagen. Seine 
ahnungslose Frau konfrontiert ihn wieder mit der gleichen 
Frage, und Isidor verschwindet, diesmal fUr immer. Stiller 
notiert, dass er Julika diese Geschichte erzBhlen mBchte 
und enthilllt dabei seine Absicht, die Geschichte zu einer 
Warnung filr sie zu machen. Gleichzeitig spiegelt diese 
Episode auch das Kernproblem des Ehepaars Stiller wider, 
das trotz jahrelangem Auseinanderleben und gutem Willen 
keinen Fortschritt macht.

Wie oft bei Frisch schliesst die Geschichte Vergangen- 
heit, Gegenwart und Zukunft zugleich ein, indem sie auf 
Julikas frBheres Verhalten hinweist, Stillers BefUrchtungen 
ausdrilckt und zugleich auf Julikas zukBnftiges Verhalten 
hindeutet.
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itZum Arger seines engstirnigen Verteidigers und zur 
Unterhaltung des gutmlltig-naiven GefHngniswBrters Knobel 
fabriziert Stiller Geschichten; fllr ihn enthalten diese 
eine hBhere Wahrheit und sind zugleich Ausdruck seines 
Innenlebens, das ohnehin nur umschrieben werden kann; denn 
"man kann alles erzHhlen, nur nicht sein wirkliches Leben"
(WA III, S.416). So bezieht sich auch die Rip van Winkle 
Geschichte auf Stillers PersBnlichkeit und Erfahrungen:
Rip van Winkle ist auch ein TrBumer und Nichtstuer--entspricht 
damit Stillers Beschreibung seiner selbst--der eines Tages 
verschwindet, Jahre spBter wiederkehrt und entdecken muss, 
dass er seine Wirklichkeit verschlafen hat.

Stillers IdentitUtskampf wiederholt sich in der Parabel 
des HBhlenerlebnisses. Zwei Freunde, die beide Jim heissen 
--offensichtlich eine Variante des DoppelgHngermotivs-- 
verirren sich in der HBhle. Auf dem Rtlckweg zum Tages licht 
kommt es zu einem Kampf auf Leben und Tod, denn zwischen 
HBhle und Freiheit befindet sich eine Steilwand, die nur 
der eine auf Kosten des anderen erklimmen kann. So ist 
das HBhlenerlebnis stellvertretend filr das, was Stiller 
als sein "Erlebnis mit seinem Engel" bezeichnet--die Wahl 
zwischen Leben und Tod.

Eine Wiederholung der Gesamtproblematik spiegelt sich 
in der Geschichte von dem fleischfarbenen Kleiderstoff wider, 
die der Staatsanwalt erzHhlt. Das Gleichnishafte erkennt 
Stiller selbst und gesteht, dass die Geschichte ihm nicht 
aus dem Kopf will (WA III, S.551). Rolf, der verstBrt 
nach Genua reist, um seinem Eheproblem filr einige Zeit zu 
entfliehen, lHsst sich dort von einem amerikanischen Matrosen
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iiberreden, einen teuren Kleiderstoff zu kauferx. Als Rolf 
entdeckt, dass er nicht genug Geld bei sich hat, seine 
Hotelkosten zu bezahlen, versucht er ohne Erfolg den Stoff 
wieder zu verkaufen, ja ihn um jeden Preis loszuwerden; 
denn nach den vielen Misserfolgen handelt es sich nur noch 
um das "nackte Selbstvertrauen," sich des leidigen Stoffes 
entledigen zu kBnnen. Komischerweise stellt sich dabei 
heraus, dass er den lBstigen Stoff nicht einmal verschenken 
kann, und er wirft das schmutzige Paket vor seiner Rllckreise 
in eine Bahnhofstoilette. Das Analoge in der Episode zum 
Problem Stillers und zum Problem der Selbstiiberforderung 
ilberhaupt, erklHrt Rolf spBter selbst: "Die meisten von uns 
haven so ein Paket mit fleischfarbenem Kleiderstoff, nBmlich 
Gefilhle, die sie von ihrem intellektuellen Niveau nicht 
wahrhaben wollen" (WA III, S.668). Es geht um die Diskre- 
panz zwischen Gefilhle und Intellekt, um den Zwiespalt zwischen 
den wirklichen FBhigkeiten eines Menschen und dem, was die 
Gesellschaft von ihm erwartet. Aus diesem Konflikt entsteht 
das "falsche schlechte Ge,wissenM--der unnBtige Ballast--der 
die Voraussetzung fllr jegliche Selbstilberforderung ist.
Rolf filhrt weiter aus:

Einer nimmt es sich ilbel, kein Genie zu 
sein, ein anderer nimmt es sich ilbel, 
trotz guter Erziehung kein Heiliger zu 
sein, und Stiller nahm es sich ilbel, 
kein SpanienkBmpfer zu sein ... (WA III,
S.669).

Frisch rilckt hier das Universaldilemma ins Licht, wenn er 
Rolf sagen lBsst, dass der Fall Stiller nicht als Sonder- 
fall zu betrachten sei, sondern dass er nur eine Variation
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eines allgemeingllltigen menschlichen Problems darstelle 
(WA III, S.669).

Dass die Wiederholung fllr Stiller ein unerwUnschter 
und nicht zu vermeidender Bestandteil seines Lebens ist, 
betont Frisch durch EinfUhrung von beilHufigen, scheinbar 
nebensHchlichen Geschehnissen. Rllckblickend berichtet 
Stiller liber alltUgliche TrivialitHten in seiner Ehe, die 
dazu beitrugen, das wachsende MissverstHndnis der Ehepart- 
ner zu vertiefen. Da hatte Julika ein Hllndchen, Foxli, an 
dem Stiller schon immer Anstoss genommen hatte, und das von 
Julika mit neiderweckender Sorgfalt behandelt wurde. Am 
Ende von Stillers Untersuchungshaft erscheint Julika im 
Atelier mit einem Mhnlichen Hund, bereit, die frllhere Ehe 
wieder aufzunehmen, was bestHtigt, dass fllr sie Stillers 
Rllckkehr einfach eine Fortsetzung des frllheren Lebens be- 
deutet. In der gleichen Szene wiederholt der Verteidiger 
die Bemerkung einer befreundeten KinderHrztin, die Stiller 
vor Jahren als KrUnkung empfunden hatte, und zwar die Aus- 
sage, dass ein Wesen wie Julika es nicht verdiene, mit ihm 
verheiratet zu sein (WA III, S.461, 714). Mit solchen Bei- 
spielen betont Frisch den Gedanken, dass sich im Grunde 
nichts verUndert hat, und dass das Problem der Wiederholung 
aufs Engste mit dem Charakter und daher mit dem Leben des 
Einzelnen verknllpft ist.

Andere Kunstmittel, die eine Verwandtschaft mit der 
Reproduktion aufweisen, sind die gleichnishaften Voraus- 
deutungen, die Frisch mit Vorliebe anwendet und die oft 
das Vergangene wachrufen und wiederholen. In Amerika hatte 
Stiller eine Katze, die ihn wie Julika mit ihren grtinen
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Augen verfolgte, die er schlecht behandelte und die folglich 
SchuldgefUhle in ihm wachruft, "ich wurde mit diesem Tier 
nicht fertig" (WA III, S.414). In der Bowery in New York 
glaubt Stiller, wie er behauptet, in den Zttgen eines Ver- 
kommenen den Stiefvater wiedererkannt zu haben. Seine Un- 
entschlossenheit, dem Verlotterten in seiner Not beizustehen, 
mahnt ihn an all das, was er seinem Vater gegenllber ver- 
sHumt hat. Dasselbe Geflihl des Versagens Bussert sich auch 
in Stillers TrBumen, die seine unbewussten Xngste und NBte 
widerspiegeln. So ist es mit dem immer wiederkehrenden 
Traum des Versagens--er mBchte schiessen und kann nicht-- 
den er selbst als typischen Traum der Impotenzangst be- 
zeichnet (WA III, S.617).

Durch die ErzBhltechnik gelingt es Frisch, in Stiller 
einen Roman zu schaffen, der die letzte Wahrheit des Ge- 
schehens bewusst in der Schwebe hBlt. Im Gegensatz dazu 
werden in Homo faber durch dieselben Mittel Fabers Schuld 
und Verantwortung sichtbar gemacht. Obwohl auch hier der 
fiktive ErzBhler seine Erlebnisse in Aufzeichnungen nieder- 
schreibt, gibt es kein Blickpunkt-verschiebendes Nachwort.
Die ErgBnzungen durch Aussagen anderer Personen zeichnen 
sich geradezu darin aus, dass solche Hinweise und Deutungs- 
versuche vBllig an Fabers Verstand vorbeizielen. Kommentare, 
die sein Nichtverstehen ausdrllcken, durchziehen den Bericht. 
"Ich verstand Hanna nicht immer" (WA IV, S.139). "Manchmal 
verstand ich sie nicht" (WA IV, S.133). "... was sie dabei
meint, weiss ich nicht" (WA IV, S.169). Auch Fabers eigene 
Versuche, die ZusammenhBnge zu deuten, schlagen bis zu aller- 
letzt fehl. Trotz sachlichen Tons und faktischen ErzBhlens
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gelingt es Frisch, dem Leser die VerknUpfung der Ereignisse 
vor Augen zu fUhren, und dies erreicht er anhand der Struk- 
tur und Sprache.

Faber setzt sich--im Gegensatz zu Stiller, der den 
ersten Anstoss fUr seine Aufzeichnungen von der Schweizer 
Behbrde erhielt--aus eigenem Verlangen mit seiner Vergangen- 
heit auseinander. Wbhrend es Stiller darum ging, mit Hilfe 
seiner Aufzeichnungen zu sich selbst vorzustossen, ist 
Fabers Beweggrund vor allem ein Versuch, sich vor Hanna zu 
rechtfertigen. Auf diese Weise entdeckt und erkennt er 
schliesslich seine eigene Schuld.

Schon allein durch die Wahl des Untertitels "Ein 
Bericht" deutet Frisch die Erzbhlhaltung und den vorherr- 
schenden Ton an; denn von einem Bericht erwartet man, dass 
er sich auf Tatsachen beschr&nkt, dass Ausschmllckungen und 
Abschweifungen so weit wie mbglich vermieden werden. Dies 
ist auch dem Charakter Fabers angemessen; denn filr ihn ist 
jede nicht rein empirisch erfassbare ErklUrung eines Er- 
eignisses ein Verstoss gegen die Wahrheit. Faber rekonstru- 
iert im ersten Teil des Romans die Geschehnisse der letzten 
Monate, um seine Unschuld an den tragischen Ereignissen 
nachzuweisen; zum anderen aber auch, um Einsicht in die 
ZusammenhHnge zu gewinnen. Dabei bedient er sich der ihm 
vertrauten wissenschaftlichen Methode und zerlegt die Er­
eignisse seines Lebens Hhnlich wie seinen nicht-funktionie- 
renden Rasierapparat. Geissler weist auf zweiundvierzig 
Einzelteile der "verhUltnismHssig schlichten Fabel" hin,
die nicht chronologisch, sondern in hbchst komplizierter

11Montage vermittelt werden. Der komplizierte Aufbau
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ermBglicht es Frisch ebenfalls, Fabers verzerrtes Zeitver-
hHltnis, das in dem seinem Alter nicht angemessenen Verhalten
Sabeth gegenllber gipfelt, hervorzuheben. Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft laufen in-, gegen- und durcheinander.
Dazu bemerkt Geulen: "Es ist ein gegen-die-Zeit schreiben,
ein Nachholen und Wiederholen, der Griff nach sich selbst

12in der Vergangenheit." Die Rllckblenden zwingen Faber 
genau wie Stiller dazu, die Vergangenheit nachzuerleben.

Faber weigert sich, das Bild einer mathematisch be- 
stimmbaren Welt aufzugeben. Wie sehr dieses Weltbild zu 
seiner PersBnlichkeit gehBrt, zeigt sich in seiner Sprache, 
die im ersten Teil des Berichts vBllig poesielos ist. Der 
Satzbau ist kurz und abrupt, im Einklang mit Fabers Tendenz, 
alles Uberf lllssige auszulassen. fiber die AuflBsung seines 
VerhBltnisses mit Hanna schreibt er:

Was Hanna betrifft: Ich hBtte Hanna gar
nicht heiraten kBnnen, ich war damals,
1933 bis 1935, Assistent an der Eidge- 
nBssischen Technischen Hochschule, Zllrich, 
arbeitete an meiner Dissertation (fiber die 
Bedeutung des sogenannten Maxwell1schen 
DHmons) und verdiente dreihundert Franken 
im Monat, eine Heirat kam damals nicht in 
Frage, wirtschaftlich betrachtet, abgesehen 
von allem anderen (WA IV, S.33).

Seine Vorliebe fllr parataktische Konstruktionen verrHt eine 
fllr ihn verhMngnisvolle Eigenart, die Dinge nebeneinander 
zu stellen oder sie unter sich zu vergleichen, ohne das 
Nacheinander zu berllcksichtigen.

Zu der sachlichen Syntax gesellt sich eine Wortwahl, 
die bei Faber immer auf PrHzision hinzielt und nicht von
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krassen Redewendungen zurllckscheut. Damit erreicht Frisch 
zweierlei: das weltmUnnisch spBttisch-Bberlegene Wesen 
Fabers kommt zum Vorschein, und gleichzeitig enthUllt der 
vulgHre Wortgebrauch Fabers Abscheu filr alles NatUrliche 
und KreatUrliche: "Biberhaupt diese Fortpflanzerei Uberall, 
es stinkt nach Fruchtbarkeit, nach bltthender Verwesung.
Wo man hinspuckt, keimt es!" (WA IV, S.51). Seine Vehemenz 
richtet sich stets gegen Erscheinungen der Natur und des 
Vegetativen. Fabers Ausdrucksweise spiegelt auch sein 
berufliches Leben wider; seine Sprache ist mit technischen 
WBrtern durchsetzt, und die stBndig auftauchenden englischen 
AusdrUcke beweisen, dass ihm zwei Sprachen gelHufig sind. 
Seine durch einseitige Interessen begrenzte Vorstellungs- 
kraft zeichnet sich in dem Gleichnisspiel mit Sabeth auf 
einer Nachtwanderung in Griechenland besonders klar ab.
Beim Anblick eines mondhellen Pfades bemerkt Faber:

... weiss wie Gips. Sabeth findet: Wie 
Schnee! Wir einigen uns: Wie Joghurt!
Dazu die schwarzen Felsen liber uns: Wie 
Kohle! finde ich, aber Sabeth findet 
wieder irgend etwas anderes, und so unter- 
halten wir uns auf dem Weg, der immer 
hBher flihrt. Das Wiehern eines Esels 
in der Nacht: Wie der erste Versuch auf 
einem Cello! findet Sabeth, ich finde:
Wie eine ungeschmierte Bremse! ... Die 
weissen Hilt ten von Korinth: Wie wenn man 
eine Dose mit Wllrfelzucker ausgeleert hat!
Ich finde etwas anderes, bloss um unser 
Spiel weiterzumachen. Eine letzte schwarze 
Zypresse. Wie ein Ausrufzeichen! findet 
Sabeth, ich bestreite es; Ausrufzeichen 
haben ihre Spitze nicht oben, sondern 
unten (WA IV, S.150ff.).
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Bezeichnend ist, dass Fabers Assoziationert aus dem Bereich 
der Wissenschaft und Technik stammen, wHhrend Sabeths Ver- 
gleiche poetisch sind.

Vergleicht man die Ausdrucksweise Fabers mit der 
Stillers, so heben sich die Unterschiede in der Charakter- 
anlage noch schHrfer ab. In Stiller gibt es romantische 
Ausschmlickungen, die auf die Kilnstlernatur Stillers hin- 
deuten. Er schwUrmt von Mexiko: "... die schwimmenden 
GHrten ..., Gondeln auf brMunlichem Gew&sser mit blinkenden 
Spiegelungen der BlHue, Gondeln, die fast lautlos gleiten, 
alle mit frischen Blumen verziert, ... ringsum die GUrten 
voll ewigem Frllhling ..." (WA III, S.380). Auch die Wllste 
versetzt ihn in Begeisterung:

Ich sehe ihre grosse Ode voll blllhender 
Farben, wo sonst nichts anderes mehr 
blUht, Farben des glUhenden Mittags,
Farben der DHmmerung, Farben der unsHg- 
lichen Nacht. Ich liebe die Wllste....
Sand und wieder Sand, der nicht glatt 
ist, sondern vom Winde gekHmmt und ge- 
wellt, in der Sonne wie mattes Gold ... 
all dies sehe ich ... betroffen von der 
Unwahrscheinlichkeit unseres Daseins.
Wieviel Wllste es gibt auf diesem Gestirn, 
dessen GMste wir sind, ich habe es nie 
vorher gewusst, nur gelesen; (WA III,
S.378ff.).

Die Weite der Wllste, die sich vor ihm erstreckt, veranlasst 
Stiller zu Reflexionen, die an Existenzfragen rllhren. Seine 
Ausdrucksweise ist gefiihlsbetont evokativ, farbig und bild- 
haft, ganz dem Kllnstler angemessen. Faber dagegen schreibt, 
von seiner Notlandung in Tamapaulis gUbe es wenig zu be- 
richten "ein grandioses Erlebnis (wie jedermann zu erwarten
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scheint, wenn ich davon spreche) war es nicht" (WA IV, S.23). 
SpMter erklKrt er sich deutlicher:

Ich habe mich schon oft gefragt, was die 
Leute eigentlich meinen, wenn sie von 
Erlebnis reden. Ich bin Techniker und 
gewohnt, die Dinge zu sehen, wie sie sind.
Ich sehe alles, wovon sie reden, sehr 
genau; ich bin ja nicht blind. Ich sehe 
den Mond Uber die WUste ... klarer als je, 
mag sein, aber eine errechenbare Masse, 
die um unseren Planeten kreist, eine 
Sache der Gravitation, interessant, aber 
wieso ein Erlebnis?... Ich sehe auch keine 
Sintflut, sondern Sand, vom Mond beschienen, 
vom Wind gewellt wie Wasser, was mich nicht 
Uberrascht; ich finde es nicht fantastisch, 
sondern erklBrlich.... Ferner weiss ich, 
dass ich nicht (wenn es im Augenblick auch 
so aussieht) der erste oder letzte Mensch 
auf der Erde bin; und ich kann mich von der 
blossen Vorstellung, der letzte Mensch zu 
sein, nicht erschllttern lassen, denn es ist 
nicht so. Wozu hysterisch sein? (WA IV,
S.24).

Die unterschiedliche Stimmungslage beider Aufzeichnungen ist
Ausdruck der extremen GegensHtzlichkeit der beiden Hauptfi-
guren, die eine Hhnliche Erfahrung vBllig anders erleben.
So zeigt auch ein Vergleich dieser beiden Niederschriften
genau, was Frisch meint, wenn er sagt: "Der Vorfall, ein
und derselbe, dient tausend Erfahrungen" und dass wir mit
Geschichten nichts anderes tun als unsere Ich-Erfahrung 

13ausdrtlcken. Stiller erfHhrt sich als homo ludens, Walter 
Faber als homo faber, was Stiller ergreift und entzUckt, 
erweckt in Faber nur ein sachliches Interesse, das sich in 
einer Sprache Hussert, die jeglicher persBnlicher FHrbung 
entbehrt.
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In dem nilchternen, ilberlegenen Ton des Berichterstatters 
Faber spilrt man jedoch die leise Unsicherheit eines Menschen 
auf der Defensive, dessen gedankliche Exkurse stHndig auf 
eine Rechtfertigung seiner Lebensweise gerichtet sind. So 
entsteht der Gedanke, dass Faber in Wirklichkeit keineswegs 
so selbstsicher ist, wie er angibt, dass die Gefilhlsarmut 
und KHlte nur eine Maske des Selbstschutzes ist, hinter der 
sich sein wahres Wesen verbirgt: denn ein Mensch, der nicht 
filhlen kann, muss auch nicht leiden. Faber versucht die 
Diskrepanz zwischen Intellekt und Gefilhl aus seinem Leben 
gHnzlich auszuklammern, indem er seine Gefilhle gHnzlich ver- 
drHngt. Die unerwartete spMte Konfrontation mit seiner Ver­
gangenheit, der Schock, die eigene Tochter geliebt zu haben, 
sowohl als der Schock iiber deren Tod, machen es Faber be- 
wusst, wie sehr er seinen eigenen Gefiihlen entfremdet war.

Es zeugt von Frischs kiinstlerischer Meisterschaft, dass
er diese Wandlung Fabers darstellt, ohne dass er ihn zu
plBtzlichen Einsichten kommen lHsst, die unglaub- und
klischeehaft wirken wilrden. In Ubereinstimmung mit Geulen
soil hier noch einmal betont werden, dass die ZusammenhHnge
ftir Faber bis zu seinem Tod ein RHtsel bleiben, d.h. Faber
verklndert sich nur in dem Sinne, dass die von ihm verdrHng-
ten Gefilhle ausbrechen. Die Wandlung ist rein gefiihls-

1 A"mHssig und fiihrt zu keiner intellektuellen Erkenntnis.
Den Durchbruch zum Leben erfHhrt er auf der Durchreise in 
Habana: er Hussert sich in einem jMhen Gefiihlserguss, der 
alle Fasern seines Seins durchdringt. Fiir den Leser sind 
die Hintergrilnde dafilr transparent; Faber aber zieht immer 
noch keine Schlilsse; jedoch er erlebt und schildert die
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Sinneseindrilcke, die ihn BberwBltigen:

Vier Tage nichts als Schauen-... die 
Allee der schBnen Menschen, unglaublich,
... Die gelben VBgel, ihr Krawall bei 
DHmmerung ... Mein Entschluss, anders 
zu leben - ... lauter schBne MBdchen,
...lauter wunderbare Menschen, die 
Mischung von Neger und Spanier, ich 
komme nicht aus dem Gaffen heraus ...
Meine Lust, jetzt und hier zu sein - 
... Meine Wollust, zu schauen - Meine 
Begierde - ... Keine Zeit auf Erden, 
um zu schlafen! (WA IV, S.172-180).

PlBtzlich sieht der vorher blinde Faber die Welt, ihre 
HumanitMt und sinnliche SchBnheit. Jetzt kann er auf sein 
stMndiges Begleitstilck, die Kamera, verzichten, die letzten 
Endes nur die Aussenwelt abzubilden vermag (WA IV, S.182). 
Die neue Erkenntnis reisst ihn zu einem Hymnus auf das 
Leben und den Augenblick mit:

Ich hatte keinen besonderen Anlass, 
glllcklich zu sein, ich war es aber.
Ich wusste, dass ich alles, was ich 
sehe, verlassen werde, aber nicht 
vergessen:-die Arkade in der Nacht, 
wo ich schaukle und schaue, beziehungs- 
weise hBre,... die griine Jalousie, die 
sich losgerissen hat, ihr weisses Ge- 
lkchter im Staub . . . fiber der weissen 
Stadt in der Nacht,... ich schaukle 
und singe, nichts weiter,... Ich 
preise das Leben! (WA IV, S.180ff.).

Diesem entscheidenden Wendepunkt in Fabers Leben gibt 
Frisch Ausdruck in dessen Sprache, die hier zum ersten Mai 
mit lyrischen Ausrufen und poetischen Gleichnissen durch- 
woben ist. Bezeichnend ist jedoch, dass selbst hier der
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Grundton von Fabers Ausdrucksweise--die telegrammstil- 
Bhnliche Sprache--beibehalten wird, so dass die TotalitHt 
seines Charakters intakt bleibt.

Faber erkennt in Habana, dass sichnLebenssinn" nicht
durch Lebensstandard ersetzen lHsst. Dieses Wissen ver-
dankt er Sabeth, die ihm dafBr die blinden Augen geBffnet
hat. Das Motiv des Blindseins durchzieht den Bericht und
schlHgt eine BrUcke zu dem erzMhltechnischen Gebrauch der
Wiederholung, die in diesem Werk ebenfalls eine auffallen-
de Rolle spielt. Faber beteuert an verschiedenen Stellen,
dass er doch nicht blind sei (WA IV, S.24, 111), entdeckt
dann aber selbst, dass er blind gewesen ist und schreibt
verzweifelt: "Warum nicht diese zwei Gabeln nehmen, sie
aufrichten in meinen FHusten und mein Gesicht fallen lassen,
um die Augen loszuwerden?" (WA IV, S.192). Der unmittel-
bare Anlass zu diesem Ausbruch ist die Verwechslung der
Filmspulen im Sitzungssaal der Hencke-Bosch Firma in Dilssel-
dorf. Faber sitzt hilflos dabei, als die von ihm aufge-
nommenen HBhepunkte seiner Reise mit Sabeth lebensgross
auf der Leinwand wiederholt werden. {JberwHltigt von der
Erinnerung, verwilnscht er seine Augen. Die offensichtliche
Beziehung zur griechischen Mythologie fBhrt Rolf Kieser zu
dem Schluss, dass Walter Faber rtlckblickend sein Leben dem

15antiken Muster nachstilisiere. Demnach hat die antike 
TragBdie fBr Faber dieselbe Funktion wie Alexey Karenins 
Eheproblem f{lr Rolf in Stiller: die Nachvollziehung eines 
literarischen Klischees. Andere Anspielungen auf den Mythos, 
die diese Deutung stBtzen, zeigen sich im Hinweis auf den 
"Kopf einer schlafenden Erinnye" (WA IV, S.Ill), die um so
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lebendiger wirkt "geradezu wild" (WA IV, S.Ill), wenn Faber 
neben sie tritt und zum Agamemnon Mythos; Faber, der in 
Hannas Wohnung ein Bad nimmt, hat den plHtzlichen Einfall, 
sie k8nne eintreten, um ihn "von rdckw&rts mit einer Axt 
zu erschlagen" (WA IV, S.136).

Wie bereits in Stiller findet man auch in Homo faber 
scheinbar nebensHchliche gedankliche Exkurse, die erst im 
Laufe des Romanes in ihrer vollen Bedeutung erkennbar wer- 
den. So erscheint Fabers erste Liebeserfahrung mit der 
viel Hlteren und todkranken Frau seines Mathematikprofessors 
zunHchst vHllig zusammenhanglos, erweist sich dann aber als 
invertiertes Spiegelbild seines eigenen VerhHltnisses zu 
Sabeth. Noch eindeutiger zeigt sich die Wiederholung in 
Hannas GestMndnissen aus ihrer Vergangenheit. Die bei ihr 
zu stark ausgeprHgte miitterliche Seite macht sich schon in 
ihrem jugendlichen Verh&ltnis mit dem alten, blinden Arnim 
sichtbar, einer Beziehung mit einem Mann, den sie mehr als 
alle anderen schMtzte, da sie ihm die Welt durch ihre Augen 
zeigen konnte. Mit Arnim plante sie eine Reise nach Griechen- 
land; denn "es war einfach wunderbar, mit ihm durch die Welt 
zu gehen" (WA IV, S.183), ganz im Gegensatz zu dem "stock- 
blinden" Piper (WA IV, S.144), mit dem sie die Ehe auflBste. 
Hanna will filhren, nicht folgen, und mit subtiler Ironie 
lHsst der Dichter sie am Ende des Romanes Fremdenf{Ihrerin 
in einem Museum werden f{lr 'Oruppen, die alles an einem Tag 
machen" (WA IV, S.200).

So ist es nicht {Iberraschend, dass Hanna filr die Be­
ziehung zwischen Faber und Sabeth VerstHndnis aufbringt, 
denn auch hier geht es um ein junges MHdchen, die einem
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Blinden die Welt zeigt, obgleich hier das Blindsein kein 
physisches Gebrechen ist. Sabeth wiederholt die Erfahrung 
ihrer Mutter; sie unterniirant sogar die Reise, die fllr Hanna 
nie zustande kam und die ihr dann zum VerhHngnis wird.

In der "zweiten Station" des Romanes, wo Faber fiber 
die Ereignisse nach der Katastrophe Auskunft gibt, berich- 
tet er von seiner zweiten Weltreise, die ihn unter anderem 
liber New York zurllck zur Plantage in Guatemala und dann 
nach Caracas ffihrt. Dem Schauplatz nach ist diese Reise 
eine Wiederholung der ersten, die sich jedoch darin unter- 
scheidet, dass nach Sabeths Tod die Wandlung in Faber in 
steigendem Masse sichtbar wird.

In New York muss Faber zunUchst entdecken, dass ihm 
der SchlUssel zu seiner Wohnung abhanden gekommen ist--ja, 
sogar, dass er in seiner eigenen Wohnung nicht mehr zu 
Hause ist. Mit diesem Zeichen wiederholt Frisch das Kern- 
problem: dass Faber keinen SchlUssel zu seinem eigenen 
Dasein besitzt. In New York iiberkommt ihn ein GefUhl der 
Verlassenheit, das zu dem Entschluss fUhrt, Herbert auf der 
Plantage aufzusuchen. "Man hat nicht soviel Freunde" (WA IV, 
S. 166); das ist fllr Faber ein ungewohntes Bedllrfnis nach 
menschlichem Kontakt und Freundschaft. Auf der Plantage 
im Urwald findet er Natur und Leben vUllig unverUndert, im 
Gegensatz zu den VerUnderungen in seinem eigenen Leben. Nur 
Herbert ist nicht mehr der alte. Der Versuch der Gebrllder 
Hencke, die primitive Urwaldwelt dem Fortschritt der west- 
lichen Zivilisation zu erschliessen, ist gescheitert. WHh- 
rend Joachim Selbstmord begangen hat, entscheidet sich Her­
bert fllr die Lebensweise uer Einheimischen. Damit verfHllt
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er der fatalistischen Lethargie der Eingeborenen, die ihre 
Begrlindung in der Erkenntnis hat, dass die MUchte der Natur 
im Urwald unbesiegbar sind. MSie gehorchen" sagt Herbert, 
"obschon dberzeugt, dass es nichts nlitzt" (WA IV, S. 168). 
Von diesem Gesichtspunkt aus ist die Geschichte der GebrU- 
der Hencke ein Analogon zum Thema des Romans, da auch hier 
gezeigt wird, dass es immer noch Dinge in der Natur gibt, 
die sich nicht mit Technik und menschlichem Verstand be- 
wHltigen lassen.

Die Wiederholung der ersten Reise unter dem Einfluss 
der Geschehnisse der letzten Monate macht Faber reif fllr 
den Durchbruch zum Leben, der ihn in Habana ilberwMltigt; 
der Homo faber, der die berufliche Aufgabe hatte, die 
Unterentwickelten dieser Welt mit technischem know how 
zu bereichern, erfHhrt langsam, dass im Grunde er der 
Unterentwickelte ist.

Frischs Gestaltungskraft zeigt sich ganz besonders in 
Struktur und Aufbau der Romane. Die sorgfHltig geplante 
Anlage der Romane, in denen jedes Detail eine bestimmte 
Funktion erfUllt und kaleidoskopartig zum Gesamtwerk bei- 
trHgt, erinnert daran, dass Architektur der erste Beruf 
des Dichters war. Inwieweit formale Elemente in Stiller 
und Homo faber die inhaltliche Problematik hervorheben 
und verdeutlichen, wurde bereits gezeigt. Die engen Be- 
zllge von Form und Gehalt entwickeln sich in Gantenbein bis 
zu einem Grad, wo sich die Begriffe nicht mehr trennen 
lassen und Form ein Teil des Inhalts wird.

Im Gegensatz zu den anderen Romanen gibt es in Ganten­
bein keine fortlaufende Fabel; die Episoden sind lose,
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sprunghaft und assoziativ miteinander verknlipft und ent-
behren jeder chronologischen Behandlung der Zeit. Dies
entspricht der Grundabsicht des Dichters, der hier die
Diskrepanz zwischen RealitHt und der Bewusstseinslage des
Menschen, die sich nur in der Fiktion, nie aber im Leben

16llberbrUcken lHsst, darstellen will.
Marcel Reich-Ranicki, der sich in einer Abhandlung

mit Hans Mayers Interpretation auseinandersetzt, hat vBllig
recht, wenn er darauf hinweist, dass es irrefHhrt, den
Roman, spezifisch die Kunstfigur Theo Gantenbein, mit den-
selben moralischen MasstBben zu messen wie z.B. Homo faber 

17oder Stiller. Dieselbe Kritik trifft auch die Auslegung 
von Michael Butler, der sich in seiner Beurteilung des

18Romans stark an die Interpretation von Hans Mayer hBlt.
In Gantenbein geht es darum, ein spezifisches "Erleb-

nismuster" durch verschiedene Geschichten zu veranschauli-
chen, da f(lr Frisch das Erlebnis an sich nicht erzBhlbar ist.

19Die eigenen Kommentare des Autors bestHtigen diese Deutung. 
Der Gedanke, dass ein jedes Bildnis unzulBnglich ist, war 
in Stiller ein Motiv, das auch in der Form zum Ausdruck 
kam und das nun in Gantenbein thematisch zentral durchge- 
fUhrt wird. Es handelt sich um den Versuch der LBsung 
einer rhetorischen Frage, die Frisch besonders am Herzen 
zu liegen scheint und die auch im Schauspiel Biografie 
erwogen wird: Sind durch anderes Verhalten gewisse Krisen 
im menschlichen Leben zu vermeiden? Zu diesem Spiel legt 
Frisch die Grundregel fest mit der Formel: "Ich stelle mir
vor ..." und erreicht damit eine Verfremdung der Handlung, 
die den Leser stHndig daran mahnt, dass hier die Kunst
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nicht versucht, das Leben zu imitieren. Mit diesem letzten 
Gedanken beschMftigt sich Frisch seit seiner Bekanntschaft 
mit Brecht (siehe S.41). "Das Spielbewusstsein in der Er- 
zBhlung," von dem im Tagebuch die Rede ist, und das auch in 
Stiller anklingt, wird jetzt konsequent durchgeflihrt. Da- 
raus ergibt sich weiterhin, dass Varianten mBglich sind.
Der kilnstlerischen AusfUhrung eines solchen Einfalls sind 
Wiederholung und Abbild als technisches Mittel immanent.

Die in Gantenbein stMndig wiederholte und variierte 
Kernsituation umkreist das Problem der Eifersucht. "Ein 
Mann liebt eine Frau,... diese Frau liebt einen anderen 
Mann,... der erste Mann liebt eine andere Frau, die wieder- 
um von einem andern Mann geliebt wird ..." (WA V, S.313). 
Dieses Urerlebnis wird von einem Ich-ErzUhler berichtet 
und durch eine Vielfalt von Geschichten und Arabesken ver- 
hilllt. Die Enderlin- und Gantenbein-Episoden bilden die 
zwei HaupterzMhls trMnge. Der fiktive ErzBhler begnilgt sich 
jedoch nicht mit der Erfindung der Gestalt des Kunsthisto- 
rikers Enderlin, der ihn wegen seiner schwermdtigen und 
ambivalenten Lebenshaltung zu sehr an das eigene Selbst 
erinnert; er begnilgt sich ebenfalls nicht mit der Gestalt 
des blinden Gantenbein. Seine Einbildungskraft macht es 
mBglich, dass er sich gleichfalls in die Rolle des betroge- 
nen Gatten Svoboda versetzt, und dass er Lila in verschie- 
denen Lebenslagen schildern kann. Er sieht sie einmal als 
grosse Schauspielerin, dann als morphiumsllchtige Contessa, 
ein anderes Mai als Hausfrau ohne berufliche Verpflichtungen, 
sogar als Mutter--um nur die voll ausgefilhrten MBglichkeiten 
zu erwMhnen--und schliesslich wieder als Schauspielerin.
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Dabei stellt sich heraus, dass in alien Lebensrollen das 
Endresultat dasselbe ist: ob er eifersitchtig oder gross- 
rnfitig, verstHndnisvoll oder zornig ist, Lila verlHsst ihn 
doch.

Gegen die Qualen der Eifersucht ist selbst Gantenbein
nicht ixnmun, und die Ehe gelingt ihm nur insofern, als er
seine Blindenrolle beibehHlt. So beantwortet Frisch die
Frage, ob unter anderen UmstHnden und VerhHltnisses die
Lebensweise eines Menschen zu Hndern sei, mit einem ent~
schiedenen Nein. Der Gedanke drBngt sich auf, ob diese
Folgerung nicht der Aussage des Dichters widerspricht:
"Man kBnne mit einer fixen Summe gleicher Vorkommnisse,
bloss indem man ihnen eine andere Erfindung seines Ichs
zugrunde legt, sieben verschiedene Lebensgeschichten, nicht

20nur erzBhlen, sondern leben." Dazu bemerkt Mayer, dass 
die Auswahl der Lebensgeschichten durch die gegebenen ge-2isellschaftlichen MBglichkeiten sehr begrenzt sei. Allein 
nicht nur die gesellschaftlichen MBglichkeiten, sondern vor 
allem die Bewusstseinslage des Menschen begrenzt seine 
Lebensgeschichte, meint Frisch. Diesen vom Charakter be- 
stimmten Aspekt des Problems wird im Schauspiel Biografie 
erhellt, wo das Gantenbein-Thema auf die Bilhne gebracht 
wird. Der Spezialist in Fragen des Verhaltens, der Ver- 
haltungsforscher Dr. KUrman, ist und bleibt dem eigenen 
Verhalten gegenBber machtlos, wHhrend seine Frau, die von 
einer anderen Ich-Erfahrung gesteuert wird, die FUhigkeit 
besitzt, sich fBr ein anderes Leben zu entscheiden. Das 
angefUhrte Zitat aus Gantenbein bleibt massgebend: "Ob
billig oder teuer, englisch oder italienisch oder
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einheimisch bleibt einerlei; immer entstehen die Falten am 
gleichen Ort,..." (WA V, S.21). Mit anderen Worten, die 
Husseren UmstHnde kBnnen verBndert werden, die Spiegel 
lassen sich verstellen, aber das innere Wesen des Menschen 
bleibt sich gleich. So heisst es schon im Tagebuch; "Die 
Zeit verwandelt uns nicht. Sie entfaltet uns nur"(WA II,
S.361).

Das Prinzip der Wiederholung spielt auch in der Kom-
position dieses Romans eine wesentliche Rolle. Die Ein-
schllbe und Geschichten innerhalb des Romans unterstreichen
und wiederholen die wichtigsten Motive. Frischs Fest-
stellung, dass ein jedes Ich, das sich ausspricht, immer
eine Rolle sei, gibt den Anstoss fllr die ErzUhlung von dem
Milchmann Otto, der ins Irrenhaus kommt, weil er plBtzlich
aus der ihm zugewiesenen Rolle fiel und ihm keine andere
in den Sinn kam (WA V, S.50); d.h. es fehlte ihm die logi-
sche und gesellschaftlich akzeptable Begrllndung fllr seinen
Geftlhlsausbruch, der sich darin Husserte, dass er seine
sHmtlichen BlumentBpfe zerschlug. Von einem anderen Blick-
winkel her behandelt auch die Geschichte des Pechvogels,
die Frisch librigens schon im WerkstattgesprBch mit Bienek

22.anfllhrte, dieses Problem. Hier geht es um einen Mann, 
der sich die Rolle des Pechvogels zu eigen gemacht hat, 
weil es ihm die MBglichkeit gibt, stHndig liber sein "sagen- 
haftes Pech" zu klagen. So kann er es auch nicht fassen, 
dass er eines Tages das grosse Los gewinnt und verliert 
die Brieftasche noch ehe er damit zu Hause angekommen ist; 
denn "ein anderes Ich, das ist kostspieliger als der Ver- 
lust einer vollen Brieftasche,..." (WA V, S.52).
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Der Gedanke, dass die wirkliche Selbsterkenntnis sich 
nur in Schweigen ausdrilcken kann, ist bereits in Stiller 
vorzufinden. Der Staatsanwa.lt bemerkt, dass sich die 
Selbsterkenntnis oftmals darin erschHpft, den anderen 
Menschen mit einer Analyse unserer SchwHchen zuvorzukommen. 
'Selbsterkenntnis als lebenslHngliche Melancholie"ist hHufig 
--aber nicht echt (WA III, S.670). In Gantenbein wird ein 
anderer Fall beschrieben, von dem Botschafter einer Gross- 
macht, der auch erkennt, dass er nicht der Mensch ist, fllr 
den die Welt ihn hHlt, und dennoch entscheidet er die Rolle 
schweigend durchzufUhren im Wissen, dass "jede Selbster­
kenntnis, die nicht schweigen kann" kleiner und kleiner 
macht (WA V, S.119).

Das Kernproblem der Eifersucht steht auch im Mittel- 
punkt einiger eingefUhrten Geschichten. Der ErzUhler ist 
beeindruckt von dem Fall des BUckermeisters in 0., der in 
seinem Dorf als gutmiltiger und verlHsslicher Mensch bekannt 
war, dann aber unverhofft in einem Anfall von Eifersucht 
und Rache den jungen Liebhaber seiner Frau in die Lenden 
schoss und ihr das Gesicht mit einem Messer zerfleischte. 
Das Fesselnde an diesem Fall ist fUr den ErzUhler der 
Gedanke: "pldtzlich tut einer eine Tat ..." (WA V, S.113), 
wobei die beunruhigende Frage--Handeln oder nicht Handeln-- 
wieder erwogen wird. Diese MSglichkeit zieht Gantenbein 
in Betracht in einem GesprHch mit der angeblichen ManikUre, 
Camilla Huber, die in Wirklichkeit eine Kokotte ist, und 
die, wie der GefSngniswMrter Knobel in Stiller, ein leiden- 
schaftliches Interesse ftir "wahre Geschichten" hat. Ihr 
erzMhlt Gantenbein gleichfalls das MMrchen von Ali, dem



137

Schafhirten, der eines Tages auszog, um sich eine Braut 
zu kaufen. Da es ihm an Geld mangelte, musste er sich 
mit der guten, schBnen, aber blinden Alii begnllgen. Dem 
Wunderarzt gelingt es, Alii zu heilen; fUr kurze Zeit sind 
sie das glUcklichste Paar, bis Ali--von der Krankheit an- 
gesteckt--selbst erblindet. Das eigene Gebrechen lBsst 
ihn nicht mehr an Alils Liebe glauben. Er vermutet, dass 
sie ihm untreu ist, misshandelt sie und rBcht sich, indem 
er jetzt ein anderes MBdchen, das heimlich in sein Zelt 
kommt, umarmt. Da erbarmt sich der Wunderarzt und heilt 
auch Ali, der nicht verrBt, dass er wieder sehen kann. Er 
schleicht seiner Frau nach und entdeckt, dass sie das 
MBdchen ist, das nachts in sein Zelt kommt, um von ihm 
geliebt zu werden (WA V, S.161). Frisch zeigt mit diesem 
MBrchen: Eifersucht ist irrational. Begrllndung und Anlass 
zur Eifersucht stehen in keinem VerhBltnis zu den Tat- 
sachen; denn die Eifersucht ankert in der Angst vor dem 
UngenBgen. Im Tagebuch schreibt Frisch zu diesem Thema, 
dass der Eifersttchtige--wie in Othello--immer "ein Mohr" 
ist, ein Mensch mit "verwundetem Selbstvertrauen" und ver- 
letztem Ehrgeiz; denn letzten Endes ist die Eifersucht 
immer Angst vor dem Vergleich (WA II, S.715). Das MB.rch.en 
von Ali, dem Schafhirten, nimmt vorweg, was in dem Augen- 
blick geschieht, als Gantenbein die Blindenrolle aufgibt. 
Von Eifersucht geplagt, erbricht er die verschlossene 
Schreibtischschublade seiner Frau, um die dort aufbewahr- 
ten Liebesbriefe zu lesen und entdeckt bestBrzt, dass er 
die eigenen Liebesbriefe gelesen hat.

Eine "jede Rolle hat ihre Schuld" (WA V, S.279)
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erkennt der ErzBhler und fUhrt als Beispiel dafUr Ganten­
bein als blinden Zeugen vor dem Schwurgericht an. Unter 
Aufgabe seiner Blindenrolle kBnnte Gantenbein den Be- 
schuldigten entlasten, doch er wHhlt das Schweigen, um 
seine Rolle bewahren zu kBnnen. Dass jedoch die Rolle fttr 
den Rollenspieler nie ein Schutz vor den schmerzlichen 
Erfahrungen des Lebens sein kann, ist eine Grunderkennt- 
nis, zu der sich der Dichter in jeder erdachten Situation 
neu bekennt. So liest man: "Lila als Contessa: (warum es 
auch nicht geht)" (WA V, S.210), und einige Vorstellungen 
Uber das mBgliche Verhalten Svobodas kommen zu demselben 
Ergebnis: Svoboda als grossmiltiger Ehemann, der geduldig 
auf das Ende der Affaire wartet (WA V, S.236) oder Svoboda 
in der Rolle eines Casanova, dem die Untreue seiner Frau 
eine neue Freiheit zu geben scheint (WA V, S.230). Schliess- 
lich die Version von der Ehe, die Uusserlich weitergeht, 
"family style," obwohl sie innerlich abgestorben ist; 
"natilrlich veriiert er sie auch so" (WA V, S.248).

Die Wiederholung ist nicht nur das leitende Prinzip 
innerhalb des Romans, die im Variantenspiel zum Ausdruck 
kommt, sie bestimmt auch die Hussere Konstruktion und 
Fabel. So erscheint die leere Wohnung, in welcher der 
ErzBhler die Vergangenheit heraufbeschwBrt und zu rekon- 
struieren sucht, am Anfang und am Ende, und der Roman 
beginnt mit dem Tode eines Mannes, der "keine Geschichte 
mehr wie Kleider" (WA V, S.8) braucht und endet mit der 
Leiche im Limmat, der es beinahe gelingt "Abzuschwimmen 
ohne Geschichte" (WA V, S.319).

Durch eine sorgfHltige Kompositionstechnik erreicht
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Frisch, das grundlegende Problem der menschlichen Ent- 
fremdung in diesem Werk durch Mittel der Verfremdungs- 
technik ebenfalls in der Struktur sichtbar zu machen, 
Abbild und Wiederholung erftillen dabei eine spezifische 
Funktion.
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DIE GESELLSCHAFTLICHE ENTFREMDUNG IN DEN ROMANEN

Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass sich Frisch 
zum ersten Male nUher mit Fragen des sozialkritischen En­
gagements im Tagebuch 1946-1949 beschHftigt. Mit dem Tage- 
buch verbunden sind die TheaterstUcke der Kriegs- und Nach- 
kriegszeit, in denen diese Thematik vordergrilndig behandelt 
wird. Die neue soziale Richtung des Dichters gibt selbst 
der psychologischen, nach innen gerichteten SphHre des 
Stillers Kontur. Obwohl die Hauptfigur, Anatol Stiller, in 
den Grundzilgen seiner PersHnlichkeit noch mit JHrg Reinhart 
aus den Schwierigen eng verwandt ist, spielt sich jedoch, 
im Gegensatz zu diesem die Auseinandersetzung mit Problemen 
im gesellschaftlichen Rahmen ab.

Dasselbe gilt in noch stHrkerem Masse filr den Roman 
Homo faber, in dem das moderne technische Zeitalter den 
Hintergrund der ErzHhlung bildet. In Mein Name sei Ganten­
bein tritt das geseilschaftliche Element wieder zurttck.
Hier geht es Frisch darum darzustellen, dass "ein jedes Ich, 
das sich ausspricht, eine Rolle ist." Mit anderen Worten, 
es geht ihm um psychologische Probleme, die sich mit dem 
Bewusstsein des Menschen und seiner ErlebnisfHhigkeit 
befassen.

Trotzdem wird die soziale Kritik nicht gHnzlich ausge- 
spart. Ein oft zitierter Absatz aus Gantenbein gibt Auf- 
schluss:
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(Manchmal scheint auch mir, dass jedes 
Buch, so es sich nicht befasst mit der 
Verhinderung des Kriegs, mit der Schaf- 
fung einer besseren Gesellschaft und so 
weiter, sinnlos ist, mllssig, unverant- 
wortlich, langweilig, nicht wert, dass 
man es liest, unstatthaft. Es ist nicht 
die Zeit fllr Ich-Geschichten. Und doch 
vollzieht sich das menschliche Leben oder 
verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends 
sonst (WA V, S.68).

Hier spllrt man das soziale Bewusstsein des Dichters, sein
leises Unbehagen Uber eine Thematik, die seinen neuen An-
forderungen nicht mehr gerecht wird.'*' Folglich findet man
auch in Gantenbein einige Hinweise auf das Zeitgeschehen
und kritische Beobachtungen, die sich gegen Konventionen

2und falsche MoralitUt richten. Zum Zweck einer Diskussion 
fiber die sozialkritischen Elemente in Frischs Romanen sind 
jedoch Stiller und Homo faber ergiebiger.

Die Richtung von Frischs Gesellschaftskritik ist viel- 
fHltig. Ein ganzes Spektrum sozialer, moralischer und 
ethischer Werte wird vom Autor untersucht, als hohl empfun- 
den und aufs Kreuz gelegt. Nicht zuletzt steht die Kritik 
an der eigenen Heimat, der Schweiz, die als Modell dient, 
die SchwMchen der kapitalistischen, westlichen Kultur aufzu- 
zeigen. So gewinnt die Kritik an der Schweiz bei genauerem 
Hinsehen AllgemeingUltigkeit. Ehe der Versuch unternommen 
wird, das soziale Engagement des Dichters nHher zu bestimmen, 
sollen einige kritische Xusserungen Frischs aus den Romanen 
nHher untersucht werden.

Die Schweizer vertragen keine Kritik, sagt Stiller.
Wenn man die Schweiz nicht einfach lobt, hat man von
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vornherein unrecht. Sie halten sich fUr die Einzigen, die 
Gerechtigkeit verstehen und bilden sich ein, Freiheit zu 
besitzen (WA III, S.374). Dabei ist diese Freiheit im 
Grunde illusorisch, denn:

In der Tat, wer kann es sich denn 
leisten, Frau und Kinder zu haben, 
eine Familie mit ZubehBr, wie es 
sich gehBrt, und zugleich eine freie 
Meinung nicht bloss in Nebensachen?
Dazu braucht es Geld, so viel Geld, 
dass einer keine AuftrHge braucht 
und keine Kunden und kein Wohlwollen 
der Gesellschaft. Wer aber soviel 
Geld beisammen hat, dass er sich 
wirklich die freie Meinung leisten 
kBnnte, ist ohnehin mit den herrschen- 
den VerhBltnissen meistens einver- 
standen (WA III, S.545).

In Wirklichkeit, meint Stiller, gibt es nur relative Grade 
der Unfreiheit. Am meisten verttbelt er den Schweizern ihr 
Gefllhl der SelbstgefBlligkeit und Selbstgerechtigkeit. Ein 
Stellvertreter dieser bornierten Einstellung ist sein humor- 
loser hBlzerner Verteidiger Bohnenblust, und es ist in Ge- 
sprUchen mit diesem, wo die Kritik an der Schweiz haupt- 
sHchlich zur Sprache kommt. Die Schweizer, filhrt Stiller 
aus, wagen es nicht, ihre Institutionen und Traditionen 
einer kritischen Untersuchung zu unterziehen. Das Wort 
Vaterlandsliebe dient ihnen als Vorwand, keinen Tadel zu 
dulden. Stiller hHlt dies fllr grBsste Verlogenheit. Er 
glaubt auch, dass die Schweizer dem Faschismus ursprUnglich 
freundlich gesonnen waren, allerdings ihre Haltung Hnderten, 
als sich die wirtschaftliche Lage ihres Landes durch den
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Krieg verschlechterte und die Aussichten Deutschlands, den 
Krieg zu gewinnen, immer fragwttrdiger wurden. Folglich 
herrscht nicht nur in Amerika, sondern auch in der Schweiz 
das Geld (WA III, S.545-546).3

Stiller empfindet in der AtmosphHre der Schweiz etwas 
Lebloses, Geistloses, einen Mangel an "GrBsse," der "MBssi- 
gung" genannt wird. In einem GesprHch mit Sturzenegger 
lobt er die QualitHt der Bauten und gebraucht dabei Epitheta 
wie: sicher, schmuck, seriBs, makellos, gewissenhaft, grilnd- 
lich, gepflegt usw., da ihm jegliche echte Begeisterung 
fehlt. Ihn stBrt der Kompromiss, sich stets mit weniger 
als dem Vollkommenen abzufinden, was immer zu einer geisti- 
gen Apathie fBhrt: "Verzicht auf das Wagnis, einmal zur
GewBhnung geworden, bedeutet im geistigen Bezirk ja immer 
den Tod" (WA III, S.593). Um zum Beispiel die Tradition 
zu erhalten, wird die Eisenbetonstruktur mit Sandstein ge- 
tarnt--aber was entsteht, ist eine Kulisse anstelle einer 
neuen Stadt. Es handelt sich um falsche Tradition, ein 
"Heimweh nach Vorgestern," ein sinnloses In-der-Vergangen- 
heit-Verharren, wenn die Zukunft doch unvermeidlich ist 
(WA III, S.593).

Mit dem Satz: "Zlirich kBnnte ein reizendes StBdtchen
sein" (WA III, S.429) beginnt die Beschreibung eines Kau- 
tionsnachmittags mit Julika. Der Satz wirkt llberraschend 
durch den Gebrauch des Konjunktivs. Es folgt dann eine 
AufzBhlung positiver Aussagen, doch der Leser ist bereits 
voreingenommen und erwartet den logisch negativen Schluss 
des Satzes; "kBnnte,” aber warum ist es nicht? Stiller 
lobt die entzUckende geographische Lage, das Kurorthafte
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trotz des GeschHftsverkehrs. Er erzBhlt, dass hier die 
besten Konzerte, Ausstellungen und Theateraufflihrungen 
stattfinden und dass Ztlrich Treffpunkt vieler Kongresse sei. 
Langweilig ist die Stadt nicht--und trotzdem ist sie pro- 
vinziell, meint Stiller, weil sie geschichtslos ist. Die 
Stadt habe etwas Erstarrtes an sich. Ein AuslHnder mag 
sie bewundern, aber er sieht sie wie eine Ansichtskarte, 
ein Bild, das die Schweizer von sich selbst gemacht haben. 
Stiller beobachtet den Gang der Schweizer, den er hHsslich 
findet; er ist nicht wie "der Gang freier selbstbewusster 
Menschen," und selbst ihr Gesichtsausdruck spiegelt Angst 
vor dem Leben, vor der VerBnderung wider (WA III, S.546-548). 
Die wahre Freiheit eines Volkes bestehe darin, flexibel zu 
sein und zeige sich in der Bereitschaft, die Gesetze und 
Einrichtungen im Schritt der Zeit zu Hndern.

Im scharfen Kontrast zum Schweizer geht der Amerikaner 
davon aus, dass alles mBglich ist; folglich ist er optimi- 
stisch, progressiv und verherrlicht technische Errungen- 
schaften und materiellen Erfolg. Bemerkenswert ist, dass 
Max Lerner den Amerikaner als einen "homo faber" bezeichnet, 
einen technischen Mann, den guter Nutzen und Zweck einer 
Sache weniger interessiere, als der Prozess des Machens, 
das wie steht vor dem was . ̂  Das hBchste Glllck wird im Ge- 
niessen, im Konsum gesucht. So konsumiert man Sportveran- 
staltungen, Schauspiele, BUcher, Ausfllige usw. Im mensch- 
lichen Umgang ist wenig Liebe oder Hass, die Beziehungen 
zueinander sind automatisch, d.h. entfremdet. Allzuoft ist 
der einzelne fllr den anderen eine Ware, zu der man sich nett 
verhHlt, da sie sich einmal als niitzlich erweisen kBnnte.
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Dieses unpersBnliche VerhHltnis der Menschen, welches aller- 
dings keineswegs unfreundlich ist, beschreibt Sibylle, als 
sie Stiller von ihrem Aufenthalt in New York erzBhlt. An- 
fangs erschien ihr der Umgang mit Amerikanern leicht und 
angenehm. Das freie, offene Verhalten gefiel ihr; Freunde 
schienen ihr zuzufliegen, man war kameradschaftlich nett. 
Doch nach kurzer Zeit entdeckt sie, dass die Beziehungen 
stets an der OberflHche blelben, und sie sehnt sich nach 
einer engeren vertrauteren Beziehung. Das Fehlen an mensch- 
licher N&he fllhrt sie zurlick auf eine Gesellschaft, in der 
die Menschen ihre Probleme zum Psychiater tragen, "Gara- 
gisten fllr Innenleben," anstatt Freunde damit zu belasten 
(WA III, S.660).

An einer anderen Stelle wird die sterile AtmosphHre 
der Arbeit und des Arbeitsplatzes beschrieben und die Ein- 
samkeit inmitten Menschenmenge. In diesen RBumen mit kllnst- 
licher Beleuchtung und Klimaanlagen weiss man nicht, ob es 
regnet oder sonnig ist, oder was llberhaupt draussen vorgeht. 
Daher bemliht man sich, sobald es finanziell mBglich ist, 
eine Wohnung zu finden mit einem "bisschen Grlln," einem 
Dachgarten oder wenigstens einem Baum vor der Tllr (WA III, 
655) . Unter vielen Menschen flihlt man sich oft am einsam- 
sten, "... eine Zeit fast klBsterlicher Einsamkeit." "New 
York, damals hUtte ich allein sein kBnnen wie auf dem Mond" 
(WA III, S.685). Diese Einsamkeit wird so unertrHglich, 
dass selbst die Stimme des Radioansagers willkommen ist, 
sogar wenn es sich um Reklamen fllr Seife und Hundefutter 
handelt. Viele scheinen diese Einsamkeit zu fllhlen. WUh- 
rend eines Sonntagsausflugs sieht Stiller einen Mann beim
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Fischen, der ihn schnell anspricht und plaudert, "um ja 
nicht allein zu sein" (WA III, S.531).

Das Motiv der Einsamkeit, der Mangel an MitgefHhl ver- 
bunden mit der Angst engagiert zu sein, wird von Frisch 
noch deutlicher seziert in einem Abschnitt, der die Bowery 
in Manhattan beschreibt: das "Gefilde der Verlorenen, der 
Besoffenen, der Gescheiterten" (WA III, S.526). Es stinkt 
nach Fusel, nach Petrol, nach ungewaschenen Filssen. Oben 
drBhnt die Hochbahn. Die Beschreibung des Geruchs, der 
dissonanten TBne, des Vorbeifahrens der Bahnen und Autos 
erhBhen das GefBhl einer beinahe physisch fOhlbaren Ver- 
lassenheit. Ein Betrunkener fHllt um und kann nicht hoch- 
kommen. Menschen gehen vorbei, doch niemand hilft. Die 
Rechtfertigung dafUr ist der mBgliche Verdruss mit den Be- 
hBrden, den man sich schliesslich nicht leisten kann (WA III, 
S.527ff.).

In einer amBsanten Skizze, in der mit Ironie nicht ge- 
spart wird, beschreibt Frisch einen anderen Aspekt des 
amerikanischen Grosstadtlebens: den wBchentlichen Sonntags- 
exodus aus Manhattan zum Picknick. Auf breiten Highways 
bewegen sich in Dreierreihen Automobile, aus der Glut der 
Stadt. Doch ist man mitten in diesem rollenden Band ge- 
fangen. Die Ironie zeigt sich darin, dass man die Natur 
sucht, die oftmals an beiden Seiten der Strassen zu finden 
ist, " eine Augenweide," jedoch unerreichbar. Endlich kommt 
man zum Picknick Camp, wo wieder alles durchorganisiert ist, 
bis ins letzte Detail. Man zahlt Eintritt, findet einen 
See, einen Wald mit Esstischen, Feuerstellen, AbfallkBrben, 
Trinkbrunnen, sowohl wie ein Haus mit Erfrischungen.
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Jedoch die wirkliche Natur zu sehen ist schwer, denn es 
fehlen Fusspfade,--als ob ein Amerikaner Teil seines Auto­
mobiles wHre. Sogar ein Liebespaar sitzt im Auto, um die 
Aussicht auf einen See zu geniessen. In einem anderen 
Wagen sitzt eine Frau und liest einen Magazinartikel 'How 
to enjoy life'. Alles ist synthetisch, ohne SpontanitHt 
und filhrt den Leser zu der Frage, ob dies der Preis der Zi- 
vilisation sei. Die Episode wird ganz sachlich erz&hlt; 
die Ironie ist in ihrer subtilen Art treffsicher, obwohl 
das Paradoxe der Situation nur vage sichtbar wird (WA III,
S.529-531).

Wie schildert Frisch New York? In Homo faber werden 
die Wolkenkratzer mit Grabsteinen verglichen--v8llig leblos 
(WA IV, S.162). In Stiller Ubt der Stadtteil Manhattan 
einen eigenartigen Charme aus. Der Staatsanwalt, Rolf, 
gibt eine visuelle Beschreibung der Stadt w&hrend eines 
Sonnenuntergangs, beobachtet von hoch oben in der "Rainbow 
Bar." Die Strassen, HUuser und der Verkehr werden mit Wor- 
ten beschrieben, die verwirrende Expansionen ausdriicken, 
wie "flimmernde Perlenschnllre," "KnHuel von Licht," "unab- 
sehbares Beet von elektrischen Blumen." Metaphern wie z.B. 
"Labyrinth aus quadratischen Finsternissen und gleissenden 
KanHlen," dazwischen "schwarz ragen die Wolkenkratzer rings- 
um, senkrecht, jedoch von der Perspektive auseinanderge- 
spreizt wie ein Bund aus Kristallen," strahlen eine Atmo- 
sphHre synthetischer plastischer Kilnstlichkeit aus. Es ist 
eine Beschreibung und Umschreibung von Sinneseind rile ken, 
realistisch, dreidimensional, ohne subjektive Wertung, die 
*-n Homo faber hinzugefllgt werden wird. Bei Nacht reduziert
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sich das Bild auf hell und dunkel und wird dadurch flacher, 
zweidimensional. Es bleibt nur ein Meer von Lichtern, 
welches liber dem Dunst der Stadt schwebt. Rolf versucht, 
seine Empfindungen wiederzugeben und prHgt (lberraschende 
Gleichnisse zwischen Natur und Technik: "Girlanden der 
Brllcken," "Sintflut von Neon-Limonade, von Silssigkeit, 
von Kitsch, der ins Grandiose libergeht . . . Firlefanz und 
Vision," "eine feenhafte SchBnheit, ein Kaleidoskop aus 
Kindertagen." Die hier zum Ausdruck kommende Ambivalenz 
gegenllber dem Gesehenen wird betont durch SBtze, die durch 
die Konjunktion aber eingeschrHnkt sind oder auch durch 
Antithesen. So liest man: "ein Mosaik aus bunten Scherben, 
aber bewegt, dabei leblos und kalt," sinnlich und leblos 
zugleich, geistig und albern und gewaltig. Zwischen den 
Zeilen steht die unausgesprochene Frage: Ist all diese 
SchBnheit nur Schein? Um jedoch Amerika gerecht zu werden, 
muss man es "mit Augen, nicht bloss mit Urteil sehen," der 
seelische Impakt muss erlebt werden, um "betBrt, erschrocken, 
selig, hingerissen zu sein." So wirkt New York dberwdlti- 
gend, kalt und fremd und doch anziehend. Nochmals wird der 
Kontrast und die ZwiespMltigkeit der Gefilhle betont (WA III,
S.661ff.).

Die Kritik an Amerika Hussert sich in Homo faber hef- 
tiger und schUrfer in einer Tirade gegen die ganze ameri- 
kanische Lebensform:

Was Amerika zu bieten hat: Komfort, 
die beste Installation der Welt, ready 
for use, die Welt als amerikanisiertes 
Vakuum, wo sie hinkommen, alles wird 
Highway, die Welt als Plakat-Wand zu
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beiden Seiten, ihre StBdte, die keine 
sind, Illumination, am andern Morgen 
sieht man die leeren Gerllste, Klimbim, 
infantil, Reklame fUr Optimismus als 
Neon-Tapete vor der Nacht und vor dem 
Tod (WA IV, S.176).

Sogar die amerikanische DiHt wird angegriffen: "diese Bleich- 
linge, die nicht wissen, was Wein ist, diese Vitamin-Fresser, 
die kalten Tee trinken und Watte kauen und nicht wissen, was 
Brot ist, dieses Coca-Cola-Volk." Faber empBrt sich gegen 
alles:"ihre falsche Gesundheit, ihre obzBne Jugendlichkeit," 
*'ihre Kosmetik noch an der Leiche (WA IV, S.175,177).

Was jedoch bei dieser Kritik nicht Bbersehen werden 
darf--und oftmals Bbersehen wird--ist, dass die Amerika- 
Kritik in Homo faber ihre SchHrfe dadurch gewinnt, weil sie 
gleichzeitig Selbstkritik ist. "The American way of life" 
war ja durchaus Fabers "way of life;" folglich ist der "Zorn 
auf Amerika" zum grBssten Teil nach innen gerichtet und der 
GefBhlsausbruch endet mit dem Kommentar: "Mein Zorn auf
mich selbst!" (WA IV, S.176). So lMsst sich behaupten, dass 
Frischs eigene Meinung Bber Amerika in Homo faber weniger 
klar ersichtlich ist als in Stiller, wo seine Ambiyalenz 
gegenBber Amerika deutlich wird.

Ein wesentlicher Aspekt der Kritik an Amerika betrifft 
das Problem der Schwarzen. In Stiller verknBpft Frisch die 
Rassenfrage mit dem IdentitHtsproblem, d.h. er zeigt die 
psychologischen Folgen der Diskrimrnierung, wie sie auf die 
Menschen einwirkt und ihr Verhalten beeinflusst. Doch schon 
im Tagebuch 1946-1949 erzBhlt Frisch von einer Begebenheit, 
in der ein weisser amerikanischer Major sich weigert, im
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gleichen Abteil mit einem Schwarzen zu schlafen, der wie er 
die amerikanische Uniform trHgt. Er schildert das "schaden- 
frohe Grinsen" eines deutschen Schaffners, der dafilr sorgen 
soli, dass der Schwarze anderswo unterkommt. Zu diesem Be- 
richt fUgt Frisch nur die lakonische Bemerkung hinzu: "Die
Weltgeschichte ist noch immer nicht zu Ende .11 (WA II, S. 535). 
Einige Jahre spHter, nach seinem Besuch in Amerika, berich- 
tet er in der Zeitschrift Atlantis von der willkUrlichen 
Diskriminieri ng gegen die Schwarzen, die zwar nicht gesetz- 
mHssig, aber trotzdem praktiziert wird. So geschieht es, 
dass einem Schwarzen in einem leeren Hotel gesagt wird, es 
gHbe keinen Platz. Dies zeigt:

... den Hohn der papiernen Gleichberech- 
tigung, die Fassade von Demokratie, die 
Heuchelei, dass man nicht zugibt, was 
man tatsHchlich macht, und nicht macht, 
was man doch wieder als Ideal verherr- 
licht, der Witz, dass in einem Land, das 
die freiheitlichste Verfassung der Welt 
hat, jeder Hotelier auch wieder die selt- 
same Freiheit hat, eben diese Verfassung 
aufzuheben.

Auf die Unterdrilckung der Schwarzen in Amerika wird im Roman 
Stiller zwar hingedeutet, aber sie wird nicht direkt darge- 
stellt; im Vordergrund steht die Auswirkung der Problematik. 
Eine Negerhochzeit wird beschrieben: Manner in schwarzen 
AnzUgen, Frauen in farbigen, mit Blumen bedeckten Abend- 
kleidern. Frisch wUhlt den treffenden Ausdruck "farbig wie 
ein Papagei" und erweckt dabei das GefUhl der grellen Far- 
ben, sowohl als auch des Nachahmens des Papageis, denn das 
ganze Fest ist eine Nachahmung der Kultur des weissen Mittel- 
standes. Haus und Garten milssen zum Zweck des Festes peinlich
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sauber sein. Die GHste benehmen sich steif und gezwungen. 
Frauen mit geglHtteten Haaren und dicken Schichten weissen 
Puders weisen auf BemUhungen hin, "weisse Kleinbilrgerlich- 
keit" zu kopieren (WA III, S.538-539).

In Rilckblick auf die sozial-politischen Ereignisse in 
den U.S.A. w&hrend der letzten zwanzig Jahre sind Frischs 
Beobachtungen geradezu prophetisch. Er sah voraus, dass 
die Schwarzen sich nicht lHnger mit ihrem Rang als zweit- 
klassige Bilrger begnUgen werden, dass sie ihre Gleichberech- 
tigung, die in der Verfassung garantiert ist, verlangen 
werden. Vor allem jedoch sieht er voraus, dass Sie die 
Gleichberechtigung im Bewusstwerden ihrer IndividualitHt 
anstreben werden, mit der Erkenntnis black is beautiful.

Max Frisch ist WeltbUrger, als solcher befasst sich 
seine Gesellschaftskritik, nicht nur mit lokalen, sondern 
mit globalen Problemen. Gemeinsam ist der Kritik an der 
Schweiz und an Amerika, dass sie sich grundsHtzlich gegen 
eine Gesellschaftsordnung richtet, in der die Demokratie 
oftmals eine Fassade ist hinter der sich business as usual 
abspielt. Seine Kritik gilt daher mehr oder weniger filr 
die westliche kapitalistische Gesellschaft {lberhaupt.

Nach Erich Fromm ist der Unterschied zwischen der 
schweizerischen (d.h. europ&ischen) und amerikanischen Ge­
sellschaf tsstruktur hauptsHchlich derjenige zwischen Hlteren 
und neueren Phasen des Kapitalismus. In Europa gibt es noch 
Uberreste der feudalen Formen wie Standesunterschiede, die 
in den U.S.A. eine weniger wichtige Rolle spielen. Die noch 
nicht gHnzlich Uberwundene feudale Tradition weist jedoch, 
neben offenbaren negativen Einstellungen auch gewisse
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humane Eigenschaften auf, die im Vergleich mit spHtkapita- 
listischen Erscheinungsformen immerhin attraktiv sind. So 
ist z.B. der Prozess der Verdinglichung in Europa weniger 
stark entwickelt. Amerika ist aber das Modell, dass die 
europHische Entwicklung anstrebt; folglich ist die europH- 
ische Kritik, Kritik im Namen einer Vergangenheit, die in 
Europa selbst im Schwund begriffen ist.^

Obwohl die moderne Industriegesellschaft den Menschen 
von Bindungen und Beschr&nkungen frliherer Wirtschaftssysteme 
befreit hat, bezahlen wir daflir den Preis einer stHndig 
wachsenden Entfremdung. Frisch schreibt schon im Frllhwerk 
Bin oder die Reise nach Peking: "Wir hatten Zeit! Ich
weiss nicht, wer sie uns genommen hat. Ich weiss nicht, 
wessen Sklaven wir sind. Wir leben wie die Ameisen drllben

g
im Abendland." Die heutige Soziologie befasst sich eben- 
falls mit der Frage, wie wir leben und wessen Sklaven wir 
sind. Sie hat den marxistischen Begriff der Entfremdung, 
der sich ausschliesslich auf das VerhUltnis des Individuums 
zu seiner Arbeit und den Erzeugnissen seiner Arbeit bezieht, 
erweitert. Es ist bemerkenswert, dass sie dieselben Mani- 
festationen der Entfremdung feststellen, die auch Frisch 
beobachtet hat. Besonders aufschlussreich sind die Ent- 
fremdungstheorien von Mills, Fromm und Markuse, da Hhnliche 
Gedanken ins Dichterische umgesetzt, in Frischs Werk an- 
klingen.

Fllr den amerikanischen Soziologen C. Wright Mills wur- 
zelt die Entfremdung in der Diskrepanz zwischen den gesell- 
schaftlichen Idealen und der gesellschaftlichen Wirklich- 
keit. Genauer gesagt: Entfremdung wird hervorgerufen wenn
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HUbereinstiinmung fehlt zwischen den gesellschaftlichen Wer-
ten, die erlernt und propagiert werden und im Menschen
Aspirationen erwecken, die dann jedoch von der Gesellschaft
verhindert werden. Aus einer solchen Begrtlndung folgt, dass
es auch in anderen Gesellschaftsordnungen Entfremdung gibt,
z.B. in einer sozialistischen, insofern die Ideale der Ge-

9sellschaft nicht in die Praxis umgesetzt werden.
Ein prototypisches Beispiel fttr Mills Auslegung ist 

die Lage der Schwarzen in Amerika, die--wie Frisch genau 
beschreibt--die Diskrepanz zwischen dem was gilt und dem 
was gelten kBnnte und sollte, stHndig erleben. Mills und 
Fromm stimmen ilberein, dass die unpersBnlichen, zwischen- 
menschlichen Beziehungen auf eine Gesellschaftsordnung zu- 
rllckzufUhren sind, die darauf hintendiert, alles zur Ware 
zu machen. In einer ftkonomie, die davon ausgeht, dass mit 
richtigen Methoden, Reklame usw. alles verkauft werden kann, 
haben Angestellte gelernt, ihre PersBnlichkeit zu verkaufen, 
und die "angenehme PersBnlichkeit" des VerkHufers ist wich- 
tiger als die Ware selbst. So wird die PersBnlichkeit zu 
einem Instrument fUr einen bestimmten Zweck--nHmlich den 
Verkauf. Da auch der Kunde die kommerzialisierte PersBn­
lichkeit des VerkBufers durchschaut, entwickelt sich eine 
Beziehung, indem einer dem anderen etwas vormacht.

So werden die Menschen von einander 
entfremdet, weil jeder heimlich ver- 
sucht, den anderen als Werkzeug zu 
benutzen. Und eines Tages schliesst 
sich dann der Kreis: man macht aus 
sich selbst ein Werkzeug und entfrem­
det sich von sich selbst.
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Mills stellt die Hypothese auf, dass die quasi-persBnlichen 
Beziehungen zwischen VerkBufer und Kunden zu einem allge- 
meinen Misstrauen in den menschlichen Beziehungen fllhren.
Man befllrchtet, dass hinter dem wahren Interesse einer an­
deren Person, selbst in einer rein privaten SphBre, sich 
der Wunsch verbirgt, ihn auszubeuten.^

In seinem Buch Der eindimensionale Mensch weist Her­
bert Marcuse auf einen weiteren Faktor hin, der zur gesell-

12schaftlichen Entfremdung beitrBgt. Er fllhrt aus, dass 
die Sozialstruktur der westlichen Gesellschaft die Menschen 
manipuliert. Die meisten von ihnen--ausgenommen die Mino- 
ritBten--finden das Leben nicht mehr unertrHglich. Das 
liegt daran, dass ein hohes Konsumniveau die Menschen fUr 
andere MBngel entschBdigt hat. Der Massenkonsum verlangt 
jedoch eine KonformitHt der Werte, die wiederum durch Massen- 
medien gefBrdert werden. Ein Teufelskreis entsteht, da die 
Befriedigung der Bedlirfnisse durch Massenprodukte, die Rich- 
tigkeit der Werte zu bestBtigen scheint. So findet auch 
Marcuse, dass die Redefreiheit fragwUrdig ist, da die Men­
schen im "Zeitalter der Reproduktion"--um mit Frisch zu 
sprechen--einer stBndigen Indoktrination unterworfen sind. 
Ihre Denkprozesse werden eindimensional, d.h. das Indivi- 
duum wird verhindert, andere Dimensionen wahrzunehmen. Dar- 
aus ergibt sich ein falsches Bewusstsein, welches der kri- 
tischen Analyse gegenllber immun ist. In diesem Sinne sagt 
Stiller: "Die Schweizer vertragen keine Kritik." Marcuse
zieht den Schluss, dass der eindimensionale Mensch in einer 
Gesellschaft lebt, die viele seiner Bedilrfnisse befriedigt 
und die es gelernt hat, den Menschen zu manipulieren,
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anstatt Gewalt anzuwenden. Der hohe Lebensstandard ent- 
schHdigt sie filr ihre Knechtschaft; folglich besteht kein 
Grund zu protestieren. Diesbezitglich sagt Stiller, die 
Schweiz ist "ein humanes GefMngnis, man kann nichts dagegen 
sagen, und darin liegt die Gemeinheit. Keine Spinnweben, 
kein Schimmel an den WBnden, nichts, was die EmpBrung recht- 
fertigen wllrde I Es gibt Kerker, die gestUrmt werden, wenn 
das Volk davon hBrt; hier gibt es nichts zu stUrmen" WA III, 
S.368).

Die Gesellschaft hat mit Hilfe der Kommunikationsmittel 
eine geistige Anpassung hervorgebracht, dass der Mensch we- 
der neue Ideen, noch neue Bedlirfnisse entwickeln kann, noch 
dazu fMhig ist, aus dieser Situation auszubrechen. Zu die- 
sem Punkt schreibt Stiller, das Bedenkliche ist, "dass die 
allermeisten Schweizer ausserstande sind, an einem geistigen 
Kompromiss Uberhaupt noch zu leiden. Sie helfen sich, indem 
sie das Bedllrfnis nach GrBsse schlechterdings verpBnen"
(WA III, S.594). Nac.h Herbert Marcuse ist der eindimensio- 
nale Mensch, der vBllig entfremdete Mensch.

Die von Stiller und anderen Gestalten wahrgenommenen
Entfremdungserscheinungen wurden im Bezugsrahmen der marxi-
stisch begrllndeten Entfremdungstheorien von Fromm, Mills
und Marcuse aufgezeigt; sie befassen sich mit Erscheinungen,
die im Gesellschaftlichen wurzeln. Der Begriff Entfremdung
ist jedoch vieldeutig und deckt sich gewBhnlich mit zwei
vollkommen verschiedenen Erscheinungen: einerseits mit sozi-

13alen Prozessen, anderseits mit psychischen ZustBnden. 
Letztere spielen in den Theorien von Marx eine relativ we­
niger wichtige Rolle. Stattdessen nimmt der psychische
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Zustand der Entfremdung, das Entfremdetsein, einen zentra- 
len Platz in der empirisch orientierten Soziologie ein und 
beherrscht ebenfalls die Thematik der existentialistischen 
Literatur. Ihre Untersuchung befasst sich mit der Erfahrung 
des Individuums seiner eigenen Situation. Die Begriffe 
gesellschaftliche Entfremdung und psychische Entfremdung 
fibers chneiden sich jedoch oftmals. Daraus ergibt sich, 
dass man Frischs Werk mitunter in Verbindung mit der exi­
stentialistischen Literatur gebracht hat. Gewisse Themen- 
kreise in Frischs Werk scheinen eine solche Verbindung zu ge- 
rechtfertigen. Fabers Desillusionierung mit dem technischen 
Zeitalter, Stillers Suche nach Selbstverwirklichung, Gedan- 
ken zum Thema Freiheit und Wahl und vor allem die Kierke- 
gaardschen Zitate in Stiller werden als Belege fllr die 
existentialistische Thematik im Werk des Dichters angefllhrt 
Trotzdem erweist sich bei nMherer Untersuchung, dass diese 
Thematik nie im Vordergrund steht. Hans Mayer hat als 
erster erkannt, dass fllr Frisch im Gegensatz zu Sartre, die
MBglichkeit der freien Wahl im "Zeitalter der Reproduktion"

15Musserst fragwllrdig geworden ist. Sogar im Roman Stiller, 
in dem das existentialistische Element am stHrksten hervor- 
tritt, gewinnt man den Eindruck, dass Frisch--wie sein Pro- 
tagonist--auf philosophischem Gebiet an verschiedenen Tliren 
klopft--die religiBse und die existentialistische--die ihm 
jedoch, wie auch Stiller, verschlossen bleiben.

Frischs Werk entzieht sich dem Versuch, es in ein 
spezifisches Denkschema einzuordnen. In Hinblick auf das 
Problem der Entfremdung im Gesamtwerk des Dichters lHsst 
sich behaupten, dass die marxistisch orientierte Soziologie 
sich stHrker in seinem Werk widerspiegelt als die Existenz- 
philosophie.
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Anmerkungen

Vergleiche hierzu ebenfalls die AufsHtze und Reden, die 
sich mit sozialen Fragen befassen. 6ffentlichkeit als 
Partner (Frankfurt: Suhrkamp, 1967),‘Suhrkamp 209.

2 WA V, S.23, 34, 35, 86, 120.

 ̂In Dienstbtlehlein und Wilhelm Tell fUr die Schule wird 
die Schweiz noch einmal einer Kritik unterzogen. Beson- 
ders interessant ist die rUckblickende Kritik in Dienst- 
btichlein, WA VI.

^ Max Lerner, America as a Civilization (New York: Simon & 
Schuster, 1957), S.63.

5 WA III, S.253.
£
Marian E. Musgrave, "The Evolution of the Black Characters 
in the Works of Max Frisch.” Monatshefte, Vol. 66, No.2, 
1974, missversteht Frisch vtlllig, wenn sie von Frischs 
"ambivalenten" VerhSltnis zu den Schwarzen schreibt.
Das wird besonders deutlich in ihren Kommentaren zu 
Frischs Tagebuch 1966-1971. Musgrave schreibt:

He seems completely unaware of his 
arrogance when he agrees with a "lady” 
who at a party in Ztlrich said of 
Blacks, "Kaum gibt man ihnen den 
kleinen Finger, wollen sie die ganze 
Hand.” For Frisch Dr. King is an 
example:"Auch Martin Luther King, 
scheint es, wollte zuviel, als er 
sich, statt in Atlanta zu predigen, 
einmischte in das Problem der nHrd- 
lichen Gettos ...”

Musgrave zitiert Frisch richtig, Ubersieht allerdings 
Frischs starke Ironie, die hier--ohne Zweifel-- auf 
Seiten der Schwarzen laut wird.
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 ̂Erich Fromm, The Sane Society (New York: Rinehart Co., 
1955), S.103 ff.

8 WA I, S.640.

 ̂C. Wright Mills, White Collar (New York: Oxford Uni­
versity Press, 1951), S.182.

10 Ibid., S.188.

^  Mills beschreibt den Prozess der Verdinglichung, der 
ursprilnglich von Marx entwickelt wurde.

12 Herbert Marcuse, One Dimensional Man (Boston: Beacon 
Press, 1966).

13 Israel, S.23,24.

^  Vgl. dazu W. G. Cunliffe und Adelheid Weise u.a.

15 Mayer, S.32.
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I, a stranger and afraid 
In a world I never made.

SCHLUSSWORT

Im Mittelpunkt von Frischs Werk steht der Mensch des 
zwanzigsten Jahrhunderts, der seinen festen Halt verloren 
hat und an einem tiefwurzelnden Gefllhl der Entfremdung 
leidet, die sich auf seine TMtigkeit, sein VerhUltnis zu 
seinen Mitmenschen und zu sich selbst bezieht. Das oben 
angefllhrte Zitat A. E. Housmans charakterisiert die seeli- 
sche Lage der Protagonisten Frischs treffend. Das gilt 
auch fllr den &usserlich selbstsicheren Walter Faber, der 
seine Probleme hinter einer Maske intellektueller tlberle- 
genheit zu verbergen versucht.

Frisch zeigt, dass die menschliche Entfremdung psycho- 
logische Ursachen hat und von metaphysischer Angst durch- 
setzt ist. In einem Zeitalter, wo Glaube und Sinngebung 
des Daseins fehlen, ist der geworfene Mensch auf sich allein 
gestellt. Er gewinnt damit eine neue Freiheit, deren Kehr- 
seite darin liegt, dass er jetzt ausschliesslich fllr sich, 
fllr seine Mitmenschen und seine Lebenserfllllung verantwort- 
lich wird. Die fehlenden religiHsen Grundlagen steigern 
ebenfalls das Verlangen nach Selbstverwirklichung und Selbst- 
erfUllung in dieser Welt, denn "ewig sein" bedeutet "gewesen

• Ifsem.
Frisch befasst sich mit der Bewusstseinslage des Men­

schen, die sich grundsHtzlich von derjenigen frllherer
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Generationen unterscheidet. Dazu bemerkt der Staatsarrwalt 
in Stiller:

Unser Bewusstsein hat sich im Laufe 
einiger Jahrhunderte sehr verHndert, 
unser GefUhlsleben sehr viel weniger.
Daher eine Diskrepanz zwischen unserem 
intellektuellen und unserem emotionel- 
len Niveau.... Es gibt zwei Auswege, 
die zu nichts fUhren; wir tBten unsere 
primitiven und also unwUrdigen Geflihle 
ab, soweit als mBglich, auf die Gefahr 
hin, dass dadurch das GefUhlsleben 
Uberhaupt abgetBtet wird, oder wir 
geben unseren unwUrdigen GefUhlen ein- 
fach einen anderen Namen. Wir lUgen 
sie um. Wir etikettieren sie nach dem 
Wunsch unseres Bewusstseins.... nur 
kommt man damit nicht zum Leben, sondem 
unweigerlich in die Selbstentfremdung 
(WA III, S.668).

Er fUgt hinzu, dass er sich "ohne die Gewissheit von einer 
hBheren Instanz ausserhalb menschlicher Deutung" keine 
LBsung zu diesen Problemen vorstellen kann (WA III, S.670). 
Faber ist im Werke Frischs das Musterbeispiel eines Menschen, 
der--indem er sich seiner unwUrdigen GefUhle zu entledigen 
sucht--sein GefUhlsleben beinahe vBllig abtBtet, wHhrend 
Stiller und der ErzUhler in Gantenbein ihr existentielles 
Unbehagen hinter verschiedenen Rollen und Masken zu verber- 
gen versuchen.

Frisch setzt sich mit den spezifischen Faktoren und 
EinflUssen auseinander, die zum Entfremdungsprozess bei- 
tragen. Zwei Konstanten, die sich herauskristallisieren, 
sind gesellschaftliche Bedingtheit und zeitliche Begrenzt- 
heit des Lebens. Die gesellschaftliche Bedingtheit--von
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Marx erkannt--flihrt zur Rollenproblematik, die sich in 
Frischs Werk im Bildnismotiv niederschlHgt. Die falschen 
Bildnisse wirken der Selbstentfaltung des Menschen ent- 
gegen und zwingen ihn in ein Verhalten, das sich oftmals 
nicht mit seinem Wesen vereinbart. Dieses Motiv liherwiegt 
im Frllhwerk des Dichters. Es spielt eine wichtige Rolle 
in den StUcken der Nachkriegszeit, erscheint in alien Ro­
manen, ErzBhlungen und Tagebllchern und wird in den Werken 
Stiller und Andorra zum Hauptthema.

Das Problem der zeitlichen Begrenztheit--oder um einen 
von Frisch geprHgten Neologismus anzuwenden--unser Bewusst­
sein der "VergUngnis” fllhrt zur existentiellen Angst, die 
in Frischs Werk im Wiederholungsmotiv zum Ausdruck kommt.
Der Einfluss Kierkegaards ist evident. Das Motiv beherrsch- 
te bereits den Roman Die Schwierigen. Es zieht sich durch 
das Gesamtwerk und nimmt in Triptychon geradezu metaphysi- 
sche Dimensionen an. Die Bedeutung des Motivs im SpUtwerk 
Frischs wird ebenfalls in seiner bisher letzten ErzBhlung 
Der Mensch erscheint im HolozHn best&tigt.̂  Es ist bemer- 
kenswert, dass Frisch zu einer Gestaltung der Wiederholungs- 
problematik zurllckkehrt, die in ErzBhlhaltung, Sprache, 
Stimmung und Leitgedanken an sein Frllhwerk Die Schwierigen 
erinnert. Der persBnliche Verfall eines einsamen, alten 
Mannes wird auf dem Hintergrund einer drohenden Naturkata- 
strophe dargestellt, und der SchlUsselsatz: "Alles wieder- 
holt sich, nichts kehrt uns wieder" wird noch einmal zum 
tragenden Element der Handlung.

Frisch hebt hervor, dass die negativen Konsequenzen 
der falschen Bildnisse und der unvermeidlichen Wiederholung
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sich im "Zeitalter der Reproduktion" verstUrken, denn indem 
sich das "Erleben aus erster Hand" reduziert, vergrBssert 
sich die Entfremdung.

Frisch bevorzugt fBr die entscheidenden Spannungen in 
der PersBnlichkeit intellektuelle, sensible KHnstlertypen, 
und obwohl im Zentrum der Romane immer eine Beziehung zwi­
schen Mann und Frau zu finden ist, nehmen die weiblichen 
Gestalten nur selten Kontur an. Sie dienen vorwiegend der 
Erhellung von Problemen, die von MBnnern durchlebt werden.
In der Auseinandersetzung mit diesen Problemen geht es 
Frisch darum, den Verlauf der Konflikte darzustellen, ohne 
jedoch mit endgllltigen LBsungen aufzuwarten. LBsungsver- 
suche, soweit sie llberhaupt in Betracht gezogen werden, 
erscheinen fragwllrdig.

Das Problem der Entfremdung ist zum grossen und oft 
behandelten Thema der Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts 
geworden. Frischs Beitrag zu diesem Thema liegt in der 
VerknUpfung der Motive "Abbild" und "Wiederholung" mit dem 
"Zeitalter der Reproduktion"--ein Problemkreis fBr dessen 
Gestaltung er erzHhltechnische Mittel anwendet, die das 
Thema der Entfremdung strukturell komplementieren. Damit 
kommt ihm im Rahmen der modernen Entfremdungsproblematik 
eine Sonderstellung zu.



Anmerkungen

Max Frisch, Der Mensch erscheint im HolozHn (Frankfurt 
Suhrkamp Verlag, 1979).
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