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Abstract

PROBLEMAS DE AUTORIA, DE ESTRUCTURA Y DE FUENTES
EN EL POEMA DE MIO CID
by

IRENE ZADERENKO

Adviser: Professor Ottavio Di Camillo

This study deals with the problems of authorship, date
of composition, and the literary structure of the PMC by
reexamining all pertinent textual evidence from a strict
historical and phileological standpoint as well as a number
of Latin scurces that were never fully explored. It begins
with an analysis of different views and theories regarding
the poem and its possible author(s) from the XVII century,
when the poem was first made an object of study, up to the
present, when the traditional explanation of the poem is
undergoing a radical revision. As expected, special
attention is given to the theories of Menéndez Pidal and the
"neotradicicnalista" school that prevailed in the first half
of this century, and still happens tc have many followers.

A close analysis of the Historia Roderici, the first
biography of Rodrigo Diaz written in Latin towards the end
of the XII century, and the PMC composed at the beginning of

the XIII century, has yielded more than just a simple and



general similarity of the exploits of Rodrigo Diaz narrated
in these two works. It has revealed, in fact, that the poet
made extensive use of this important Latin source as the
basis of the "Second cantar" of the PMC. Other possible
Latin sources of the poem are similarly analyzed here for
the first time. The vocabulary and the versification of the
three "cantares" are studied from a new perspective. The
study ends with a new hypothesis about the authorship and

structure of the poem.
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INTRODUCCION

Desde el redescubrimiento del Poema de mio Cid en el

siglo XVII se han formulado humerosas hipttesis acerca del
posible autor o autores de la obra. En 1745, Martin
Sarmiento conjeturd gue el poema se habfa originado en forma
oral en los cantos en honor al héroe castellano compuestos
por anénimos juglares. Aungque esta hipbdtesis fue rechazada
unas décadas mas tarde por Tomds A. Sanchez, el primer
editor de la obra, y otros estudiosos del poema -José Amador
de los Rios, Manuel Mil& y Fontanals~-, en la primera mitad
de nuestro siglo fue defendida por Ramén Menéndez Pidal.
Este desarrolld una compleja teorfia acerca de los origenes
juglarescos de la épica castellana que se basaba en ideas
romdnticas sobre los origenes de la poesia épica difundidas
en Europa en el siglo XIX. Muchas de estas ideas no se
conjugaban bien con los datos que aportaba el andlisis del
PMC, motivo por el cual aflos ma&s tardz Menéndez Pidal se vio
obligado a modificar algunos aspectos de su teoria.

Con el progreso de los estudios cidianos en el siglo
XIX se habian planteado otros problemas acerca del poema. La
historicidad de la obra fue seriamente cuestionada por
Victor Huber y George Ticknor al comparar la narracién

poética de las hazafias de Rodrigo con el texto de la

Historia Roderici, una biograffia del hérce castellanoc



2
escrita en latin en el el siglo XII y publicada por primera
vez en 17%2. Andrés Bello sugirié la posibilidad de que el
PMC se hubiese inspirado en las "chansons de geste"
francesas. Amador de los Rios y Mil& y Fontanals,
oponiéndose a la hipétesis de la composicién y transmisién
oral del poema por varias generaciones de juglares,
defendieron la unidad de autor de la obra.

A comienzos del siglo XX, Menéndez Pidal sostenia que
el poema habia sidoc compuesto por un Gnico autor, aungque
desde una perspectiva tebrica distinta a la de Amador de los
Rios y Mil& y Fontanals. En 1929, E. C. Hills cuestioné por
primera vez de forma explicita la unidad de autor del poema
al hallar diferencias notables entre la primera y la segunda
mitad del mismo, tanto en la versificacifn como en el uso de
vocabularic. Afios mads tarde, Menéndez Pidal aceptd la
hipétesis de la doble autoria, gque hablia rechazado en un
comienzo, como una forma de explicar el alejamientoc total de
la historia de varios episcdios del poema. De acuerdo con
esta nueva hipétesis, un primer autor habria compuesto un
poema acerca de las hazafias del Cid poco después de la
muerte del héroe castellano, inspir&ndose en hechos de
cardcter histérico. Varias décadas m&s tarde, un segundo
autor habria refundido el poema en su totalidad. Estando ya
mas alejado de los sucesos que narraba, €ste habria
modificado muchos episodios y habria creado otros de

caracter ficticio.



En nuestros dias, la mayoria de los criticos sostiene
que el poema fue compuesto por un Gnico autor, aungue la
ocupacién y conocimientos de éste (juglar o jurista,
analfabeto u hombre de letras) se siguen discutiendo. Estas
especulaciones acerca del autor(es) del poema son relevantes
pues atafien a numerosos aspectos de la obra. Si en la
composicién del poema intervino m&s de un autor, deberiamos
poder identificar partes bien diferenciadas en el texto, en
cada una de las cuales se encontrarian huellas de un estilo
personal inconfundible. Si el autor fue un juglar, el poema
no deberia revelar influencias de la tradicién literaria
latina ni de la floreciente é&pica francesa de la é&poca, pues
un hombre de tal condicién no podria haber sabido latin ni
francés. Si, por el contrario, fue un hombre culto, podria
haberse inspirado en textos latinos y franceses, por lo que
valdria la pena explorar las obras gue le eran asequibles en
la época.

Al haberse cuestionado en los Gltimos afios la teoria
pidalista del autor juglar, se ha avanzado en forma
significativa en el estudio de las fuentes del poema. Sin
embargo, muchos de los problemas plantedos acerca del
posible autor o autores de la obra, sus conocimientos y sus
fuentes, siguen sin resolver. En este estudio pretendemcs
replantear estos problemas partiendo de un riguroso anélisis
histérico y filolbégico del texto y examinando, al mismo

tiempo, en profundidad, las fuentes utilizadas en la



composicién del mismo.



LAS PRIMERAS HIPOTESIS

Plantearse quién es el autor de un texto anénimo
medieval no es un problema secundario ni se limita a una
cuestiédn de nombres. En el casc del PMC las diversas
posturas gque se han sostenido al respecto implican una
compleja serie de teorias acerca de cébmo se generd el poema,
de si el autor es uno o mds de uno, de si pudo recibir
influencias de la épica clésica y francesa, de si existe una
tradicién épica espafola anterior al poema, y de cémo se
relaciona todo esto con la interpretacién del texto y la
estructura de la obra. Desde el redescubrimiento del poema
en el siglo XVII se han avanzado varias hipétesis y el
debate acerca del posible autor o autores de la obra parece
estar lejos de llegar a una conclusién satisfactoria.

Un an&lisis de los primeros juicios acerca del poema y
de las hipétesis que se fueron desarrcllando a partir de
éstos, nos permitir& sefialar qué elementos se tuvieron en
consideraci6étn al formularlos y examinar cé4mo se fueron
gestando las diversas teorias acerca de la composicién de 1la
obra.

A principios del siglo XVII, fray Prudencio Sandoval,
el primer estudioso que tuvo conocimiento del texto del PMC

después de su desaparicién en el siglo XIV, calific6é la obra



de "versos baArbaros notables."' Con el calificativo
“"barbaros/notables" se inicia la larga discusién acerca del
poema, considerado "inculto, grosero, tosco" y al mismo
tiempo "digno de atencién, importante, valioso." Casi un
siglo después el Gnico en manejar el texto del poema parece
haber sido Francisco Berganza, quien copi6 dieciséis versos
referentes a la victoria del Cid sobre el conde de Barcelona
en las Antigliedades de Espafia. Su interés por la obra es muy
limitado y, por tanto, no ofrece ningin comentario sobre el
texto.?

Una primera aproximacidn a la obra y su autor aparece a

mediados del siglo XVIII en las Memorias para la historja de
la poesia y poetas espaficles del padre Martin Sarmiento,

guien ubica al PMC dentro del género de "poesia gue tiene
por asunto celebrar las hazafas de los antepasados."' Segdn
Sarmiento, de ningGn otro héroe se ha escrito ni dicho tanto
como de Rodrige Diaz, pero nos advierte también que las
patrafas *que se introduxeron en los Romances del Cid han

ocasionado gue algunos discretos creyesen ser fabula lo que

' Prudencio Sandoval, Primera parte de las fundaciones
de los monasterios del glorioso padre San Benito (Madrid,
1601) 41.

! Francisco Berganza, Antjgledades de Espafia, vol. I
(Madrid, 1719) 399, 449.

} Martin Sarmiento, Memorias para la historia de la
poesia y poetas espafigles, tomo I de las QObras pédsthumas del
Rmo. P. M. Fr. Martin Sarmjento benedictino (Madrid, 1775;
el manuscrito est& fechado en 1745) 238.




ha sido historia."

El erudito benedictino traza una breve historia de los
origenes de la poesia heroica, que segin cree tuvo Sus
inicios pocos afios después de los Doce Pares, Bernardo del
Carpio, el conde Ferndn Gonz&lez, Fernando el Magno, el Cid
y otros, cuandoc "Coupleros, Trobadores y Juglares, ©
Joglares, y generalmente todos los plebeyos" cantaban en sus
fiestas romances en su elogic. Estos romances se habrian
perdido, porque no se escribian, pero los gue pudo conservar
la tradicién oral estarian ya tan alterados cuando se
comenzd a escribir el castellano que no se parecerian a los
primitivos en el lenguaje, aungue si estarian conformes con
éstos en lo sustancial. Nota Sarmiento gque en la Crénica
General de Espafia se citan frecuentemente a estos juglares,
ein que se den mayores noticias de ellos. La primera
referencia concreta a éstos la encuentra en la obra de
Gonzalo de Berceo, en la cual juglar “significaba
generalmente Poeta, no sélo al gue escribia hazafas y
amores, sino también vida de Santos y otras coplas
sagradas."’

Es curiosa la ubicacién que hace del PMC cuando intenta
incluirlo dentro del género de los romances antiguos. Son
estas composiciones reliquias de los juglares primitivos e

ignotos que se habrian "alterado, reformado, afiadido...

‘ sarmiento 240.

' sarmiento 243,



procurando remedar el estilo antiguo."® De esta tradicién,

el PMC seria el mas antiguo de los poemas gue narran las
hazafias de Rodrigo. Aunque Sarmiento no se atreve a precisar
su fecha, aduce comoc prueba de su antigiliedad el estilo y el
metro de la obra, sin dar mayores precisiones al respecto.
En un breve fragmento del poema que le era asequible
entonces, observa que el metro es el mismc de catorce
silabas que utilizaba Berceo.’

En la exposiciédn del padre Sarmiento hallamos un primer
intento de construir una teoria explicativa de la génesis
del PMC. Como no era posible pensar gue se hubiese escrito
un poema en lengua romance a fines del siglo XI o principios
del XII, cuando aln se conservaban frescas en la memoria de
sus contempordneos las hazafias de Rodrigo, Sarmiento
conjetura gue poco despuds de ocurridos los hechos "los
joglares primitivos e ignotos" habrian compuestc oralmente
cantos en honor del héroe castellano. De tales juglares no
sabemos nada aungue son mencionados en las crénicas. Sus
cantos, nos dice, se habrian transmitido oralmente, y aungue
fueron alterados y afiadidos, se habrian preservado clertos
arcaismos del estilo antiguo. Posteriormente esos mismos
cantos habrian sido escritos por otro "juglar," que era ya
un poeta culto, probablemente eclesiistico como Berceo. De

esta forma, supone Sarmiento, se habria transmitido la

¢ Sarmiento 243.

7 Sarmiento 244.



historia del Cid, aunque no se le escapaba que en las
poesias dedicadas al héroe castellano se hablan
entremezclado numerosas “patrafias."?

Afios m&s tarde, hacia 1750, el padre Sarmiento tuvo
oportunidad de leer el poema entero en la deficiente copia
de Ulibarri,® del cual realizé un extracto precedido de una
nota. En é&sta afirma que el PMC es "la m&s antigua pieza
castellana gque se ha descubierto," y que por no tener namero
fijo de versos para rimar se conoce gue "es mAs antiguo gue
el poema de Alejandro y los de Berceo." Indica, ademis, gque
Per Abbat, gque seria abad de Cardefia, o de Arlanza, o de
Silos, es el copista o de ese manuscrito o del cédice
primitivo, sin formular hip6tesis alguna acerca del autor
del poema.'’

El estudio del poema progresd en forma significativa
con la primera edicién, que se incluydé en la coleccidn de

Poetas castellanos anterjores al siglo XV hecha por Tomés

Antonioc S&nchez en 1779. S&nchez abre su introduccién al

'Y sarmientoc 242-43.

* En enero de 1596, Juan Ruiz de Ulibarri y Leiva sacd
una copia del manuscrito del PMC, al que faltaban ya
entonces las mismas hojas de gue carece ahora. La copia
tiene numerosas omisiones y errores de lectura, por lo que
ha resultado de poca utilidad.

1 José Maria Chacén y Calvo, "E1l P. Sarmiento y el

Poema del Cjid," Revista de Fjilolegia Espafiola XXI (1934):
151-152.
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texto con las palabras: "Este poema histérico..."! La
afirmacién de la historicidad de la obra est& ligada a los
problemas de fecha, estilo y autorfia gue S&nchez analiza a
continuacién.

Con respecto a Per Abbat dice que acaso haya sido un
monje benedictino, a no ser que "Abbat" fuese apellido, y
afiade que éste ™no parece fue el autor sino el copiante de
este libro, porque en aguellos tiempos ‘escribir’ se sollia
usar por ‘copiar’ y ‘fer’ o ’‘facer’ por 'componer’.""? Es el
primero en notar gue hay una raspadura en la fecha del
manuscrito, que cree fue una "C" acaso borrada para dar al
cbdice mayor antigliedad y estimacién. Pero no duda de su
mucha antigliiedad, y mucho menos de la antigliedad del poema,
cuyas caracteristicas indicaban, a su entender, una
antigiiedad mayor a la de las poesias de Gonzalo de Berceo,
que florecid por el aflo 1220.

Sa&nchez sefiala que la regularidad de las coplas de
cuatro versos alejandrinos de las composiciones de Berceo
contrasta con la irregularidad del PMC, que no 'quarda
nimero fijo y determinado de silabas, ni regla cierta de

13

asonantes ni consonantes."” Relaciona, ademis, la

irregqularidad en la extensifén de las tiradas del PMC con la

U Tom&s Antonio S&nchez, ano jores
al siglo XV, tomo 57 de la Bibljoteca de Autores Espafioles

(Madrid: Atlas, 1966; 1% ed. 1779) XV.
7 s&nchez XV.

1} s4nchez XVI.



11
de la pcesia de los antigquos franceses, concluyendo que nho
s6lo “el autor (del PMC] no era tan poeta como Berceo, sino
que la poesia no estaba entonces tan cultivada."' Por
tanto, conjetura gque el pocema se compuso a mediados, o poco
mids, del siglo X1, y siendo esta fecha préxima a la vida

del hérce castellano afirma:

No pudiendo ponerse excepcié4n a la fama publica y
tradicibédn que entonces se conservaba de los gloriosos
hechos del Cid, es preciso dar asenso a l1los principales
que de €l se refieren, aungue se descarten muchas
vulgaridades que se inventaron después, a gque dieron

fundamento tantos hechos grandes y verdaderos.!

Por su mucha antigliedad el PMC bastaria para acreditar
las hazafas de Rodrigo, aun cuande no las acreditaran las
historias y la tradicibén no interrumpida de tantos afios.
Para S&nchez, antigiiedad e historicidad eran conceptos
relacionados e interdependientes. Ademds, la falta de
artificio del poema, puesto que en €l no se encuentran
imSgenes poéticas ni mitoldgicas, ni pensamientos graves,
sefiala que en é1 todo es histérico, todo es sencillez y
naturalidad. S&nchez opone los conceptos "naturaleza-

historia" / "artificio-poesia," lo que apunta ya a la idea

“4 gaAnchez XVI.

¥ sanchez XVI.
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romantica de asociar los conceptos "naturaleza-historia-
poesia popular" contraponiéndolos a los de "artificio-poesia
culta."®

Otro punto interesante que toca el primer editor del
PMC es su observaciétn de que el autor de la Crénijca
particular del Cid"” tuvo presente el poema, siguiéndolo
puntualmente en muchos de los hechos que narraba. Al
observar gue no hay separacién alguna en el manuscrito, es
el primero en sefialar gue el texto parece estar dividido en
dos cantares, pues "en el verso 2286 dice el poeta: ‘Las
coplas deste cantar agquis van acabando:/ El criador nos vala
con todos los sos Sanctos.’"'"" Hay que tener en cuenta que
el texto estd escrito en forma continua y no presenta
ninguna indicacién gra&fica de su divisién en cantares.

Sa&nchez, en efecto, es el primer estudioso del poema que

'* Estas ideas provenian de la Scienza puova (Napoli,
1725) de Giambattista Vico, quien habla ordenado por etapas
las facultades poéticas de la humanidad, atribuyendo a una
época birbara o primitiva el mito que precede a la historia.
La historia, a su vez, es en principio epopeya, pues
comienza con el canto oral lirico y lirico-épico que,
transmitido oralmente, termina alcanzando la forma
"artificial" de poema escrito.

7 La Crénica particular del ¢id es una historia de
Rodrigo Diaz publicada en 1512 por fray Juan de Veloradeo,

abad de Cardefla. Es una seccitdn de la Crbénica de_Jlos reyes
de Castilla (hacia 1300) que comprende los hechos acaecidos
desde el reinado de Fernando I hasta la muerte de Alfonso
VI, a la que Velorado afiadié genealogias del Cid y de sus
descendientes asi como informacié4n sobre Cardefia y sus
tumbas.

¥ s&nchez XVIII. Se refiere a los versos 2276-2277 de
las ediciones actuales.
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intenta una subdivisién en base a la evidencia interna, es
decir los versos que hoy corresponden al explicit del
"Segundo cantar."

Por supuesto, Sanchez juzga al PMC de acuerdo con los
criterios estéticos literarios, basados en la evolucién
progresista de la historia, predominantes en su época. Por
su irregularjidad métrica y por la falta de alusiones cultas
del texto lo considera un poema primitivo, inferior y
anterior a la obra de Berceo. Cree que la mucha antigliedad
de la obra, atestiguada por la irregularidad en el metro y
las rimas asi como por el estilo y el lenguaje del texto, es
prueba indiscutible de su fidelidad a los hechos histéricos.
Con respecto al autor, importa su observacién de que Per
Abbat seria el copista y no el autor de la obra, pues aungque
este juicio fue cuestionado casi inmediatamente por
Floranes, tal opinién goz6 y goza de amplioc consenso.
Igualmente importante es su especulacién sobre la palabra
“"Abbat," un término que segin S&nchez podia ser apellido y
no necesarjiamente significar "“superior de un monasterio."
Este juicio critico de Sa&nchez abria la posibilidad de gue
el texto fuera producto de una pluma no eclesidstica sino
secular.

Aungue estas notas sobre el poema revelan un anflisis
rudimentario del texto literario, nos hemos detenido a
comentarlas porgue en ellas se proponen elementos

interpretativos fundamentales que van a desarrollarse mis
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tarde en teorias y argumentos gue predominar&n en la critica
cidiana durante buena parte del siglo XIX y la primera mitad
del siglo XX.

Poco después de la apariciébn de la edicidédn de Sénchez,
el erudito Rafael Floranes anot® en los midrgenes del primer
tomo de Poetas castellanos anterjores al sjgle XV unas
observaciones gue, ampliadas luego a instancias de Sé&nchez,
fueron remitidas a éste y circularon entre los estudiosos de
la época, aungque s8lo fueron publicadas mucho mé&s tarde por
Menéndez y Pelayo.! El opasculo de Floranes, segin observa
Menéndez y Pelayo, ha sido no s6lo citado sino explotado en
muchos estudios criticos posteriores, dado el rigor y la
precisién que puso Floranes en sus citas, mostrando una
erudicién excepcional para su época. Con respecto al
manuscrito del PMC, Floranes opina en sus notas marginales
gue no le faltan sélo unas pocas pAginhas, segin afirmaba
S&nchez, sinoc otro tanto, o mas, de lo gue hoy sSe conserva.
El original debia incluir "los hechos del héroe por lo menos
desde gque empezd a militar y fue armado Caballero en
Coimbra."? Sostiene tal opinién convencido de que el
objetivo del autor del PMC era "“decantar hasta sus méas

minimas memorias entretegiendo mds bien una historia que una

¥ Marcelino Menéndez y Pelayo, ed., "Dos oplisculos
inéditos de D. Rafael Floranes y D. Tomds Antonic Sénchez
sobre los origenes de la poesia castellana," Revue

Hispanigue XVIII (1908): 295-431,

* Menéndez y Pelayo, "Dos opisculos" 353,



ficcidn,
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a imitacién de Lucano."! Adem&s, las crénicas

igualmente citan y se remiten a juglares o poetas gue

contaban
parte de
el texto
la parte

aparecia

hazafiags del Cid tanto en la narracién de la primera
su vida en el reino de Castilla (gue no aparece en
del poema tal como ha llegado a nosotros), como en
de su exilio y regreso. En cuanto al formato en que

la obra, Floranes cree gue el poema se dividia en

dos tomitos, de los cuales se habia perdido el primero y las

primeras

hojas del segundo.?

La fecha propuesta por S&nchez para la composicién del

poema (mediados del siglo XII) fue rechazada por Floranes,

por no haber "la mas leve razé6n para suponer escritos antes

de bien entrado el siglo XIII, y asi muy pasado el afio 1200,

en otro idioma que el latino medic bArbaro gue fue del uso

vulgar hasta entonces."? Concluye, por tanto, gue el autor

y fecha del poema son los gque constan en el manuscrito.

Floranes

texto, y

afio 1245,

cree que Per Abbat es el autor y no el copista del
gue la fecha de composicién de la cobra debe ser el

que por eguivocacidén se habria copiado por era. A

! Menéndez y Pelayo, "Dos opGsculos" 354. Marco Anneo
Lucanc (39-65), poeta hispano-romano, es autor del poema
épico~-histérico Farsalia, que tiene por tema la guerra de
César y Pompeyo. Lucano desarreollé el argumento del poema
sin separarse de la historia y siguiendo un orden
cronolégico. La proximidad en el tiempo de los
acontecimientos gque narraba no le permitid el uso de
invenciones fabulosas.

2 Mené&ndez y Pelayo, "Dos cpisculos" 354.

% Menéndez y Pelayo, "Dos opisculos" 356.
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su entender, en el manuscrito original debia figurar "era
MCCLXXXIII" (equivalente al afio 1245). Al intentar el
copista reducir la era espafiocla a afios de Cristo, habria
olvidade enmendar "“era"™ por "afio."

Floranes descarta cualquier posibilidad de que el autor
haya sido un monje benedictino por el hecho de gque su nombre
no lleva el acostumbrado "don®™ con que solian firmar los
abades. De gran interés es el intento de Floranes de buscar
informacién histérica adicional acerca del autor. Encuentra
en el repartimiento de Sevilla del afio 1253 a un "Pero Abad,
Chantre de la Clerecia real," que cree fue el autor del
pocema teniendo en cuenta "el tiempo, el oficio de este
sugeto, el buen gusto de uno y otro rey, S. Fernando y D.
Alonso, padre e hijo, que sabemos sollian ocupar a tales
hombres en semejantes composiciones de canticos y trobas
para solfearlas en su real Capilla."” También halla en
documentos recogidos por ZufAiga en los Anales eclesjésticos

o) uy lea judad de villa a

un "Maestre Nicol&s y [un] Domingo Abad de los romances."?

¥ Menéndez y Pelayo, "Dos opisculos" 359-360.

¥ piego Ortiz de Zdfiiga, Anales eclesjisticos y
seculares de la muy noble y muy leal cjudad de Sevilla

(Madrid: Imprenta real, 1677). Hay una edicié6n facsimil
reciente de la obra (Sevilla: Guadalgquivir, 1988). Los
documentos mencionados por Floranes se hallan en las pp. 14,
90 y 815. En la p. 815, col. 1 se lee: "Ay memoria en
diversos lugares del repartimiento de Nicolids de los
Romances y Domingo Abad de los Romances, ambos guiere Argote
de Molina en los ya citados elogios, gue fuessen Poetas del
Santo Rey."
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Tal vez por el apodo "de los romances" de éste Gltimo, que
adem&s lleva el apellido "Abad," Floranes supone que debe
ser hermano de Per Abbat. En el mismo repartimiento descubre
a un "Pedro Garcia, padre de los Abades," a quien toma por
el padre de Domingoc Abad de los romances y de Pedro Abad, su
hermano, el autor del PMC.? Ademds de establecer estas
conexiones, en su af&n de colocar al poema y al autor dentro
de una fecha y un lugar histéricamente comprobables,
Floranes recurre a una prueba interna del texto gque, a su
entender, demuestra gue la obra fue compuesta ya entrado el
siglo XIII. Al analizar el verso gue dice: "Hoy los reyes de
Espafia so8 parientes son" (3724), interpreta la expresidn
del poeta en relacién con hechos histédricos del siglo XIII.
Para gque los reyes cristianos que reinaban en Espafa
estuvieran todos consanguineamente emparentados con el Cid
como consecuencia del casamiento de sus hijas, el autor tuvo
qque componer el poema después del ano 1221, cuando la
infanta Leonor de Castilla, hija del rey Alfonso VIII y
descendiente del Cid, casdé con el rey Jaime de Aragébn.
Después de un anilisis detallado en que traza la
descendencia de Rodrigo, Floranes llega a la conclusién de
gque no habiendo entrado la sangre del Cid en la familia real
de Castilla antes del afio 1151, en la de Portugal antes de
1208, ni en la de Aragétn antes de 1221, era evidente que

para tener un sentido actual la expresidn del autor el poema

% Menéndez y Pelayo, "Dos oplsculos™ 360.
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debia haberse escrito después de 1221.7

El trabajo de Floranes, una elaborada réplica a las
hipé6tesis de Sdnchez, dejaba, sin embargo, algunos puntos
s8in resolver: si el poema habia sido escrito un siglo y
medio después de la muerte del héroe castellano, cabla
preguntarse de dénde habia obtenido su autor los datos para
compcner una obra de carfcter histérico. Sanchez habla
centestado a esta pregunta argumentando que el poema habla
sido compuesto en una fecha préxima a la muerte del Cid,
cuando aldn se conservaban frescas en la memoria de sus
contempordneos las hazafias del héroe. Floranes, en cambio,
parece resolver el problema de forma diferente. Al examinar
el tema de los origenes de la poesia castellana, sostiene
que no hay dificultad en reconciliar la distancia temporal
entre el momento de la composicién del pcema y el de los
hechos histéricos puesto que los juglares mantenian vivos
los recuerdos del pasado en la memoria colectiva. En cuanto
a la especificidad histérica de estos juglares, Floranes nos
informa que eran personas gue participaban en festejos
matrimoniales escribiendo y recitando composiciones hechas
para la ocasidén. Entre éstos parece incluir a poetas cultos
que escribian en latin como el autor del Poema de Almerjia, a
guien ubica dentro de la tradicién poética anterior al siglo

XIII. En esta seccidn de los comentarios marginales de

77 En estos (ltimos afios el historiador Antonio Ubieto
Arteta ha utilizado un argumento similar para fechar el
poema en 1207.
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Floranes hay huellas evidentes de la obra del padre
Sarmiento, guien habia atribuido a los juglares la autoria
de los romances antiguos. Como prueba de la universalidad de
estas practicas poéticas en ciertos estadios de la evolucién
cultural de los pueblos, Floranes cita una fuente més
antigua, la Higtoria general y natural de Indjas de Gonzalo
Fernidndez de Oviedo,” en la que el historiador colonial
describe cierto género de poesia que hablia conocido entre
los indios los cuales la empleaban "a imitacién de todas las
gentes literatas, en la celebridad de sus héroes, cantandola
y bailando al comp&s de ella."? Estos cantos poéticos
tenfan la misma funcién que la historia escrita. Puesto que
no conocian la escritura, por este medio los indios
perpetuaban las cosas antiguas memorables gque de otr¢ modo
estaban condenadas al olvido. Lo mismo ocurria durante la
Edad Media cuando los romances y canciones que se fundaban
sobre hechos histéricos verdaderos servian para preservar la
memoria de sucesos notables y las hazafas de figuras

histéricas en Espafa e Italia.¥

# Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478-1557) fue cronista
de Indias y escribi6, como tal, su obra mi&s importante, la
Historia general y natural de Indjas. La primera parte de
esta historia se publicd en Toledo en 1526. Las otras dos
partes no se publicaron hasta 1851-1855. La Historia
describe las costumbres de los indios, los animales, las
tormentas, etc., por lo que se ha dicho gque es mds bien la
obra de un asombrado etnélogo gque de un historiador.

¥ Menéndez y Pelayo, "Dos oplsculos" 388.

¥ Menéndez y Pelayo, "Dos opasculos" 388-389.
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A pesar del descrden y la forma fragmentaria en que
Floranes presenta sus glosas, encontramos en sus
observaciones criticas hip&étesis sobre algunos aspectos del
poema que continGan provocando discusiones muy serias entre
los estudiosos de nuestros dias. Fue &1 guien propuso por
primera vez una fecha tardia de composicidén para el PMC al
datarlo a mediados del siglo XIII. Asimismo, avanzé la idea
de un autor culto, Per Abbat, explicando, ademis, que la
palabra "Abbat" habia que tomarla como apellido y no como
cargo eclesidstico. Floranes fue el dnico, entre los
primeros estudicsos del poema, en subrayar la importancia
del latin durante el siglo XII y la existencia de una
traciciédn poética anterior al siglo XIII en la que peodian
encontrarse tanto poemas escritos por autores cultos en
latin como poesia oral en lengua romance.

La respuesta de Sdnchez intenté contestar punto por
punto las observaciones de Floranes y no se hizo esperar.

Sin embargo, Sanchez comienza reconociendoc que la fecha que

habia proonuesto para el poema no era correcta.’ Indica que
en el tomo segundo de Poetas castellanos anterijores al siglo

XV ya se habla inclinado a datar la composicién del poema

entre los afios 1157 y 1200, por la referencia cronoldgica

3 s&nchez apunta: "es verdad que deseaba hallar razones
para dar toda aguella antigliedad a un poema cuyo lenguaje y
desalifio denota que estaba todavia la poesia y lengua
castellana muy lejos de aquel grado de perfeccidn en gque la
vemos usada por Berceo." Menéndez y Pelayo, "Dos coplisculos®
405.
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gque resulta de los versos 3013-3014.%? Tambié&n concuerda con
Floranes en gue Per Abbat es nombre y apellido, fuese o no
monje benedictino. Pero no acepta que se le pueda
identificar con el chantre de Sevillla debido a la fecha
tardia gque esto supondria para la composiciébn del poema,
puesto que el estadio de la lengua en la época del rey don
Fernando no concuerda con el desalifio del poema. S&nchez
opina gue un poeta cortesano de la capilla de San Fernando,
que componia en metro castellano y acompanaba su textoc con
misica, contemporé&neoc de Berceo y premiado por el rey Santo,
no debia tener un estilo tan "zafio y defectuoso en el
metro."

Para comprobar su afirmacié4n de que Per Abbat era el
copista y no el autor del poema, S&dnchez recoge numerosos
ejemplos de textos medievales con la intencién de ilustrar
la diferencia existente en aquellos tiempos entre el
significado del verbo "escribir" y el de "fer, facer,
componer." SegGn S&nchez, en agquellos tiempos se usaba el
verbo "escribir" con el significado "traducir, trasladar,
copiar, poner por escrito" una cosa hecha o compuesta por
otro, y "“fer, facer, componer" con el significado de 'crear

una obra."? Entre los usos de estos términos apunta tambié&n

12 5@ refiere a los versos: "Oy los reyes d’/Espafa sos
parientes son;/a todos alcanga ondra por el gque en buen
ora nagio" (3724-3725). Cito por la edicién de Colin Smith
del Poema de mio Cid (Madrid: C&tedra, 19831).

¥ Menéndez y Pelayo, "Dos oplsculos" 410.
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una acepcién de la palabra "escribir" que va en contra de
sus argumentos, que se halla en la Primera crénica general
f. 98, col. 4, de la impresién de Zamora, donde se lee que
"Galieno (Galeno) escribié un libro de alquimia e pusol por
nombre el libro de la Manzana yelada."*

Una vez mids, al reconocer Sanchez que el poema hablia
sido escrito m&s bien hacia fines del siglo XII, gquedaba sin
resolver el problema de las fuentes histéricas del texto. Si
el autor no habia escrito el poema cuando adn se conservaban
frescas en la memoria de sus contemporédneos las hazanas del
héroe castellano, y si no se aceptaba la existencia de una
tradicién de poesia oral recitada y cantada por juglares,

que Sinchez niega,”

se hacia mds gue nunca necesaria una o
mas fuentes escritas utilizadas por el autor en el momento
de componer su poema histérico. De esta forma el problema
filoldgico creado por la palabra "escribid" quedaba resuelto

sin necesidad de apelar al contraejemplo aportado por

¥ Menéndez y Pelayo, "Dos opUsculos" 412.

¥ Sa&nchez rechaza enfaticamente la idea de que los
juglares hayan sido poetas. Nota que "juglar" y "joglar," en
latin "jocularis, joculator," en ninguno de nuestros autores
(los espafioles) se habia tomado por poeta o trobador, a
excepcidédn de algunos '“modernos" gque parecian ignorar tanto
la etimologia como la significacién de la palabra. En su
opinidén, los juglares eran gente gque andaba por las calles
cantando, tocando instrumentos musicales y haciendo ciertas
bufonadas y juegos para divertir y hacer reir a los
espectadores. Y sefiala que, de acuerdo ccn la afirmacidn de
Floranes de que hasta bien entrado el siglo XIII la lengua
dominante era el latin, aquellos juglares del siglo XI y del
tiempo del Cid no hubieran sido poetas castellanos sino
latinos. Menéndez y Pelayo, "Dos oplisculos"™ 426-7.
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Sa&nchez. Seria un caso similar al de Berceo, que segln
Sanchez utilizaba el verbo "escribir” cuando "trasladaba de
otros libros las cosas.”™ Pero Si&nchez no vuelve a mencionar

este punto.

ESTUDIOS CIDIANOS DEL SIGLO XIX

La fidelidad a los hechos histéricos del PMC, idea bien
establecida durante el siglo XVIII, comienza a cuestionarse
a mediados del siglo XIX. En Histo o) anis iteratur
gue aparecié en 1849, George Ticknor consideraba las escenas
del cerco de Alcocer y de las Cortes, asi como la
introduccidén de los condes de Carridén en la cbra, un puro
uso de la licencia poética por parte del autor.’* La postura
de Ticknor, como éste hace constar en una nota, rechazaba la
interpretacidén de dos estudiosos del Cid, John von Miller y
Robert Southey, quienes creian en la historicidad total del
poema.' En apoyo de esta postura, Ticknor se hace eco de la

conclusidén de Victor Huber, el primer estudioso de la

¥ George Ticknor, History of Spanish Literature, 28
ed., vol. I (New York: Harper & Brothers, 1854; 18 ed. 1849;

ed. espafiola 1851) 15.

¥ John von Miiller (1752-1809), historiador suizo, habia
escrito una biografia del Cid como introduccidédn a una
edicién de los romances del hérce castellano hecha por su
amigo Herder. Robert Southey (1774-1843) escribié una

notable Chronicle of the C€id (London, 1808), basdndose
libremente en el PMC, romances, la Crénica particular del
cid vy la Primera crénica general. En el "Prefacio" a esta

obra sostiene que "the poem is to be considered as metrical
history, not as metrical romance."
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Historia Roderici publicada por Risco en 1792, quien habia
deducido de su andlisis de la obra que esta historia en
latin era el texto primero en el cual debia fundarse la
historia de Rodrigo Diaz, atn cuando presentaba diferencias
notables con el relato del poema.

Pocos afios maAs tarde, Andrés Bello vuelve a apoyarse en
este argumento, entre otros, para fechar la composiciédn del
poema. En efecto, en el "Prélogo" a su edicién del PMC,
Bello sostiene que "las fAbulas i errores histéricos de que
abunda, denuncian el transcurso de un siglo, cuandec menos,
entre la existencia del héroe i la del Poema." Bello no
encuentra fundamento histérico al casamiento de las hijas
del Cid con los infantes de Carrién, hecho que considera
fabuloso asf{ como todo lo gue sigue a éste, es decir la
materia del “"Tercer cantar." Sefiala, ademds, gque el autor
del poema ignoraba el rango de la alta nobleza a que
pertenecia Jimena y los verdaderos nombres de las hijas de
Rodrigo. Bello rechaza por infundados y gratuitos los

esfuerzos de Berganza y de otros criticos por conciliar los

% Manuel Risco, "Historia Roderici Didaci Campidocti
ante hac inedita, & novissime in antiquo Codice Bibliothecae
Regii Conventus S. Isidori Legionensis reperta,” La Castijilla

1 mas £ tell Discu | | siti bre.
bi ad lgu astilla
Historia del célebre castellano Redrigo Diaz. llamado

vulgarmente El Cid Campeador (Madrid: en la oficina de don
Blas Romd&n, 1792) XVI-LX (Apéndices VI).

¥ Andrés Bello, ed., El Poema del Cid, en Qbras

completas de don Andrés Bello, vol. II (Santiago de Chile,
1881) 15.
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acontecimientos histéricos de la vida del Cid con las
hazafias narradas en las crdnicas y en el poema,¥ y teniendo
en cuenta que las tradiciones fabulosas no nacen ni se
acreditan de golpe, fecha el PMC en la primera mitad del
siglo XIII. Basi&ndose en estudios linglisticos del texto del
poema gque, hasta el momento, nadie ha refutado, en los que
compara el vocabulario empleado en el PMC con el de Berceo,

el Alexandre y la versidn castellana del Fuero Juzgo, Bello

cree poder precisar la fecha del poema hacia el afio 1200.
Hasta Menéndez Pidal, quien opinaba gque la gramatica del
poema revelaba un nimero considerable de arcaismos,
reconocia que varios de estos "arcaismos" no figuraban, en
verdad, en el texto. El diptongo antiguo "ud" es "deducido
por correcciédn" por el fildlogo espaficl. Las formas méas
arcaicas del articulo, "ela, elo, elos, elas,'" abundantes en
textos leoneses del siglo XIII y conservadas también en
textos castellanos y aragoneses, se habfan empleado, segdn
Menéndez Pidal, en el manuscrito primitivo del PMC, pero
posteriormente los copistas al transcribir el texto habian

desechado estas formas viejas.*

“ rrancisco de Berganza habia pretendido reivindicar
para la historia castellana el contenido de la Prjimera
crépica general y de la Particular del Cid. A tal fin,
supuso gue el Cid se habla casado dos veces y atribuyé a
cada una de sus hijas dos nombres diferentes. Antjigiledades

de Espafja, vol. I (Madrid, 1719).

' Ramé&n Menéndez Pidal, ed., Cantar de mio Cjid, vol. I,
48 ed. (Madrid: Espasa Calpe, 1964; primera edicién 1908)
32, 231.
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Bello desarrolla su propia hipdtesis en cuanto a la
génesis del PMC, al que considera el primero, en orden
cronolédgico, de los poemas en lengua castellana que han
llegado a nosotros. Cree gque hacia 1150 se cantaba una gesta
0 relacién de los hechos del Cid de estilo similar al del
poema conservado. Esta gesta, escrita con pretensiones de
historia aunque destinada a cantarse, no se alejaria mucho
de la verdad por su cercania a los tiempos del hérce. Con el
transcurso de los afos, la gesta habria recibide continuas
modificaciones e interpolaciones, segun ocurre de ordinario
con las creencias y cantos "del vulgo." Cada generacién de
juglares habria tenido una versién peculiar del poema, en
gue el lenguaje y la leyenda tradicional aparecerian bajo
formas nuevas. El1 PMC seria, por tanto, la cobra de una serie
de generaciones de poetas, cada una de las cuales habria
formado su texto particular refundiendo los anteriores y
realzindolos con exageraciones y fabulas que hallarian facil
acogida en "la vanidad nacional y la credulidad."® El
desarrollo de la leyenda continué, segin Bello, hasta la
aparicién de la Primera cyrénica general y la Particular del
¢id, que tuvieron bastante autoridad para que adiciones
posteriores se recibiesen como ficciones poéticas. Las
fabulas introducidas en el PMC estarian a mitad de camino
entre la verdad histérica y las abultadas ficciones de las

crénicas, lo gue confirmaria una fecha de alrededor del afio

7 Bello 20.
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1200 para el poema.®

En cuanto al género de la obra, Bello halla una patente
afinidad entre el poema y las "gestes © chansons de gestes"
francesas, no s6lo en el tema sino también en el estilo y el
metro. Esto lo lleva a postular que los juglares castellanos
habian imitado a los "troveres" franceses, aungue no
encuentra en el poema castellano las aventuras maravillesas
y sobrenaturales, ni los amores y descripciones pintcrescas
de los poemas franceses. Destaca, en cambio, la propiedad
del didlogo, la pintura animada de costumbres y caracteres,
el tono de gravedad y el decoro que prevalecen en el PMC.*

Bello observa gque el PMC est& escrito en diferentes
géneros de metro. El dominante es el alejandrino de catorce
silabas, pero éste se mezcla a menudo con el endecasilabo y
a veces con el eneasilabo. En cuanto a los versos dque no
pertenecen a ninguna de estas categorias, Bello parece
atribuirlos a la "rudeza i desalifio” de la manoc de los
copistas.* En su opinién, muchas de las irregularidades en
el metro y las rimas del poema se deblian a incuria y a que
en aquellos tiempos no se contaba para la asonanacia la "e"
de la Gltima silaba de las palabras graves, a semejanza de

la "e" muda francesa.“

¥ pello 20.
“4 Bello 21-22.
% Bello 22.

% Bello 13.
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Bello cuestiona con inteligencia las conjeturas de
Floranes sobre el autor y fecha del poema, sefialando que no
se puede deducir la fecha de composiciédn de los datos de la
historia verdadera, pues el poeta da sobradas muestras de
sus erradas nociones histoéricas.

Otro acierto en el estudio con que Bello introduce su
edicidtn del PMC es la datacidn del dnico manuscrito del
poema que nos ha llegado, que &1 asigna al siglo XIV. Bello
se basa en la fecha del colofédn del manuscrito, gque creia
era de 1307 de acuerdo con el testimonio de Sanchez y de los
traductores de Ticknor, Pascual de Gayangos y Enrique de
Vedia, gquienes, al traducir al castellanc la Historia de la
literatura espafiola escrita por el hispanista
norteamericano, habian hecho algunas adiciones
complementarias al texto agregando notas criticas.

Como respuesta a las dudas sobre la fidelidad histérica
del PMC planteadas por Huber, Ticknor, Bello y otros, y para
reafirmar el castellanismo de la obra, Amador de los Rios
emprende una larga diatriba contra los criticos que
pretendian "hacer hijo de la imitacién francesa este
precioso monumento."! El, por el contrario, ve en el poema
la protesta de una nacién ofendida por los intentos de

Alfonso VI y sus cortesanos de introducir un sistema feudal

Y7 José& Amador de los Rios, Historia critica de 1la
literatura espafipla, vol. IITI (Madrid, 1863) 119 nota 1.
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y reformas litGrgicas ajenos a Castilla.” Rodrigo era la
encarnacién viviente de aguella protesta moral, el simbolo
de la independencia popular que se irritaba ante el
especticulo de la predileccidén alcanzada en la corte de
Castilla por los magnates y prelados extranjeros. La figura
del cid, engrandecida por la imaginacién de la muchedumbre,
no seria la creacidn de un solo ingenio, sino realizacién
del pensamiento nacicnal. En una época de lucha denodada
contra el Islam, el Cid personificaba la religién y la
patria. En consecuencia, nada m&s alejado de los Roldanes y
de los Oliveros tanto en sus origenes como en sus

manifestaciones.®

# El siglo XI fue, efectivamente, un periodo de
penetracidén francesa en la Peninsula. Las peregrinaciones a
Santiago de Compostela se hicieron m&s frecuentes, los
francos participaron en la lucha contra los moros y los
monjes de Cluny ejercieron un verdadero dominioc scbre la
iglesia castellana. Producto de este dominio fue el
reemplazo de la liturgia moz&rabe por la romana,
predominante en el resto de Europa, y de la escritura
visigbtica por la carolingia. Alfonso VI favorecid este
acercamiento a través de una politica de matrimonios con
miembros de la alta nobleza gala y de apoyo financiero a
Cluny. El propio Cid no permanecidé ajenoc a estas influencias
ya que Jerdénimo de Périgord, el obispo de Valencia en
tiempos de Rodrigo, era un monje cluniacense francés que
llegé a la Peninsula como parte del séquito de Bernardo de
Sédirac, primer arzobispo de Toledo. Ver al respecto: Ramén
Menéndez Pidal, "La tradicién espaficla, vencida," La Espafla
del Cid, 7% ed., vol. I (Madrid: Espasa-Calpe, 1969) 250-1;
Luis G. de Valdeavellano, Historia de Espafia, 4% ed., vol.
II (Madrid: Revista de Occidente, 1968) 324-55; sobre la
influencia de Cluny durante el reinadoc de Alfonso VI ver:
Bernard Reilly, "King and Cult (1076-1080)," The Kingdom of
Ledn-Castilla under King Alfonso V]I 1065-1109 (Princeton:

Princeton University Press, 1988) 93-115.

¥ Amador de los Rios 117-119.
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A pesar de esta manifestacién de romanticismo
patriético de Amador de los Rios, éste no admite que el
poema pueda ser creaciédn de un pueblo. En el momento de
ligar las acciones mi&s o menos complicadas del héroce en
forma regular, de colocarlo en diversas situaciones
conservando la unidad, es necesario el arte. En ese momento
aparece el poeta para revestir la obra de formas
determinadas, purificidndola de las inconexiones e
inconsecuencias de la tradicién oral. La redaccidén artistica
del poema no es realizada por multitud de poetas o juglares,
sino por un poeta, adn cuando el personaje existiera ya en
la mente y en cantos mis rudos del pueblo.’® Amador de los
Rios no acepta la teoria de los "rapsodistas," quienes
sostenian que el poema es un compuesto de diversos cantares
m&s o menos armdédnicos. Tampoco es "crénica rimada,"™ historia
privada de invencién. El valor histérico del poema no se
halla en los hechos narrados ni en los personajes, sino en
las costumbres militares y de la vida cotidiana, asi comoc en
las creencias que refleija.

Amador de los Rios muestra estar bien informado de las
teorias que circulaban en ese momento en Europa sobre los
origenes de la epopeya. En Conijectures académjgues ou

Dissertation sur 1’JIljade, escrito hacia 1670 y publicado

por primera vez en 1713, Frangois Hédelin, abad d’Aubignac,

formulaba la teorfia poligenética acerca de la composicién de

% Amador de los Rios 124.
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La Iliada, desarrollando los conceptos de arquetipo perdido,
composicién fragmentaria y yuxtaposicién de rapsodias,
poeta-legién y redaccidn posterior del texto. En una
palabra, todas las jdeas gue se encuentran en la teoria de
Fedrico Wolf sobre la génesis de la epopeya. En las
Conjectures se formula también una hipétesis acerca del
origen y la transmisifn de los cantos épicos. Segun
d’Aubignac, en el primer estadio del desarrollo cultural de
la humanidad existid la ceremonia religiosa. Posteriormente,
los poetas compusieron cantos en honor de tal o cual
principe en los festines de los grandes. Estos cantos se
volvieron populares y, degradados, terminaron en boca de
mendigos y ciegos. De esta forma explica d’Aubignac la
presencia de "fAbulas ridiculas y poco razonables," las
"discordancias," los "epitetos pueriles," las '"repeticiones"
y demds "defectos" de La Iliada. Con este estudio se inician
las teorias de los "rapsocdistas" acerca de los origenes de
la poesia épica.

En los escritos de Amador de los Rios sobre el PMC
encontramos también la idea de que "“en todos los pueblos el
cultivo de la poesia precede al de la prosa." Aungque éste

dice haberla tomado del marqués de Santillana,! coincide

3 amador de los Rios 133-34 nota 2. En el "Prohemio e
carta" al condestable de Portugal (;14467?) el marqués de
Santillana asevera: "me esfuergo a dezir el metro ser antes
en tiempo e de mayor perfecgion e de mas autoridat que la
soluta (suelta, no sometida al nimero de silabas o la rima)

prosa.” Marqués de Santillana, Prohemijos y cartas
literarjas, edicidédn de Miguel Garci-Gémez (Madrid: Editora
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con las teorlas que Giambattista Vico y después los
romdnticos alemanes habian desarrollado. En la Scienza nuova
(1725), Vico traza una tabla cronolégica del mundo en la gue
distingue tres edades: la edad de los dioses, la de los
héroes y la de los hombres. A estas tres edades corresponden
tres lenguajes: el lenguaje jeroglifico o sagrado de los
dioses, el lenguaje simb8lico de los héroes y el lenguaje
epistolar o vulgar de que se sirven los hombres para las
necesidades de la vida cotidiana. Como el mundo, la
humanidad tiene tres edades: los primeros pueblos fundaron
las artes, luego vinieron los fildésofos y, por Gltimo, se
desarrcllaron las ciencias. En la primera edad de la
humanidad predominaba la fantasia, que precede a la razén.
La historia de esta edad primitiva es la poesia, que es una
creacién espontinea, un canto inspirado por la naturaleza al
sublime barbaro. Estas son las teorias que, ampliadas y algo
modificadas, constituyen el fundamento de las ideas
rom&nticas sobre los origenes de la poesia é&pica que rechaza
Amador de los Rlos,.

En cuanto a la fecha de composicién del PMC, siguiendo
las primeras conjeturas de S&nchez, Amador de los Rios
sostiene que el poema fue compuesto a mediados del siglo
XI1. Como sefialaba Sdnchez en la primera edicidén del poema,
la rusticidad de la lengua y la poca o ninguna regularidad

de las rimas indican que por lo menos medio siglo separa al

Nacional, 1984) 85.
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FMC de las obras de Berceo.” Amador de los Rios afiade otros
argumentos que a su juicio demuestran la certidumbre de esta
fecha. El verso gue se refiere al conde don Ramédn, "Aqueste
fue padre del buen emperador" (3003), s6lo pudo haberse
escrito cuando el emperador todavia vivia o poco después de
su muerte para gque todo el mundo comprendiera que se trataba
de Alfonso VII de Castilla, muerto en 1157. Ademas, Amador
de los Rios relaciona el PMC con los versos del Pgoema de
Almerfia (compuesto a mediados del siglo XII), en que se
llama "mio Cid"™ a Rodrigo. Siendo el PMC la unica obra
antigua en gque se da este titulo a Rodrigo, Amador de los
Rios cree que los cantos dedicados al hérce castellanc que

se mencionan en el Poema de Almeria deben aludir al PMC.

Respecto a la condicién del autor, propone una
conjetura que no ha tenido fortuna. Fueron, en su opinién,
dos pajes o escuderos del héroe que, siendo muy jdévenes
mientras estaban al servicio de Rodrigo, compusieron varias
décadas mis tarde el poema." Apoya esta deduccién
interpretando literalmente la frase en que se llama a
Rodrigo "mio Cid" (mi sefior), la cual, en su opinidén, da a

entender que el autor (o autores) del poema estaba al

2 amador de los Rios 126,
% Amador de los Rios 127-128.
“ Amador de los Rios nunca aclara por qué los pajes o

escuderos tendrian que haber sido dos y después sigue
hablando del autor como si fuera uno,
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servicio de Rodrigo.*® No parece tener en cuenta que la
palabra *cid" era un titulo Srabe. Y si bien conoce las
objeciones de Huber a la fidelidad histérica del poema,
inexplicable si los autores fueran dos testigos presenciales
de los hechos, Amador de los Rios no cree gque las
divergencias entre la Historia Roderici y el PMC sean tantas
como para afirmar que el poema es antihistérico. Al
contrario, los detalles topograficos de la obra prueban, a
su entender, gque s6lo alguien gue hubiera seguido esas rutas
junto al Cid podria conocerlas.* Asimismo, deduce que el
poeta era oriundo de San Esteban por la manera en gue habla
de los pobladores de ese lugar y por sus conocimientos
geogr&ficos y topogrdficos de la zona.V

En resumen, el PMC presenta, segin Amador de los Rios,
no al Cid propiamente histérico, aungue el poema ofreceria
un interés real bajo este punto de vista, sino a la sociedad
castellana tal como existia a fines del siglo XI y como
anhelaba ser a mediados del siglo siguiente.

Una década mads tarde Mil4 y Fontanals presenta por
primera vez un libro dedicado exclusivamente al estudio de

8

la poesia heroico-popular castellana,’”™ en que revisa las

% amador de los Rios 132-133.
% amador de los Rios 133-134 nota 2.
7 aAmador de los Rios 157-158 nota 1.

** Manuel Mil4 y Fontanals, De la poesia heroico-popular
Ccas ana (Barcelona: Libreria de Alvaro Verdaguer, 1874).
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diversas teorias sobre los origenes de la épica gque se
habian formulado hasta ese momento, Abre su exposicidn
indicando gue "la poesia llamada popular no fue en su origen
patrimonio exclusivo de las clases mias humildes, y que en
particular los romances castellanos provienen de 1los
antiguos cantares de gesta." Reconoce en esta poesia "cierto
grado de influencia francesa," y al hablar en el capitulo
III de La chanson de Roland considera que este poema, maxima
expresién de la poesia épica carolingia, influyé
significativamente en la épica espafhola.’” Las narraciones
épicas francesas deblan ser conocidas por los espafioles
dadas las comunicaciones cada dia mds frecuentes entre ambos
pueblos. Desde el siglo IX constan las peregrinaciones de
extranjeros desde distintas regiones de Francia a Compostela
Yy desde el siglo XI se habla de guerreros y pobladores
francos en Castilla. Ademds, durante el reinado de Alfonso
VI hay una politica de casamientos con miembros de la alta
nobleza gala. El mismo rey se casa primero con Inés de
Aquitania y luego con Constanza de Borgofa, mientras que sus
hijas contraen matrimonio con dos principes de Borgofia y un
conde de Tolosa. En la misma época se registra nuevamente la
llegada de monjes cluniacenses, elevados muchos de ellos a
sedes episcopales. Mil& y Fontanals cree que desde entonces

debid cundir entre las clases guerreras y populares de

¥ Mila y Fontanals 137-138.
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castilla el conocimiento de los cantos hercicos franceses.®
Sin embargo, se muestra cauteloso frente a criticos
nacionalistas que, como Amador de los Rios, insistian en
negar cualquier posible influencia extranjera en la épica
castellana. Segin MilA y Fontanals, la influencia francesa
"no debe infundir temores por la conservacidén del espiritu
nacional, cuando éste es fuerte y robusto, y se trata de
elementos de facil apropiacién, ni debe tampoco
maravillarnos, ya que no hubo en la Europa moderna razas
aisladas, celosas custodiadoras de exclusivos h&bitos
nacionales."® Asimismo, destaca la importancia que tuvo en
esos tiempos la cultura latina, "madre y nodriza de la
moderna." La tradicién del saber eclesidstico-clésico que
floreci6 en la época de Isidoro y que se conservd incdlume
en monasterios apartados habria dado forma a la historia
nacional, y de estos depbdsitos de sabiduria se habrian
aprovechado obras de diversas clases.®

Mila& y Fontanals nota gue gran parte de los autores que
hablian escrito sobre los origenes de la poesia épica seguian
una escuela critica bastante cercana a la del fil&logo
alemd&n Federico A. Wolf, especificamente sus teorias acerca

de la épica homérica, que resume en dos postulados:

1) Los primeros cantos son inspirados por hechos histéricos

® Mild4 y Fontanals 140.
® Mil4d y Fontanals XIV.

2 Mil4d y Fontanals XV-XVI.
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contempor&neos (o poco posteriores) a tales acontecimientos,
y se deben a hombres del pueblo (a soldados o a caudillos}).
En este sentido son populares, de cardcter lirico (o bien
lirico-épico), de poca extensidn y escritos en versos
cortos.

2) Las composiciones épicas se forman por medio de una
yuxtaposicién (o fusién) de aquellos cantos, realizada por
poetas de profesién, y son, en este sentido, artisticos.
Ofrecen una narracién mids pausada, de versos largos y, por
tanto, épica.®

Mild y Fontanals muestra conocer a fondo los
fundamentos de las ideas de Wolf al seflalar gue su teoria
acerca de la génesis de la épica homérica deriva de las
ideas del abad d’Aubignac (al que llama d’Aubigné) acerca de
los origenes de La Jliada. Tales ideas hablan sido

sistematizadas por Giambattista Vico en la Scienza nuova

para ser utilizadas de nuevo, con menos novedad aungque con
mayor erudicién, por Wolf en Prolegomena ad Homerum.* Mas
adelante, MilaA y Fontanals indica que en los afos en que
escribia muy poco quedaba en pie de estas teorias gque hasta
época reciente habian dominado los estudios sobre la épica.
A fines del siglo XIX, asegura Mil&, ya ningin helenista
sostenia que La Iljada estuviese formada de cantos breves

como los romances o las baladas. Y afadia con tono polémico

 Milad y Fontanals 105.

“ Mil4 y Fontanals 14-15.
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gue en lugar de buscar los materiales de los Njibelungos en
las rapsodias que se habian conservado en Islandia, sus
contempordneos inquirfan m&s bien acerca de quién habria
sido el autor Gnico de la composicién definitiva. También
entre los estudiosos de la épica francesa ya habia quien no
crefa que las "chansons de geste" estuviesen compuestas de
breves cantilenas liricas y se empezaba a dar mayor
importancia a la tradicién "no cantada.'"®

Con respecto al PMC, Mila y Fontanals sigue de cerca
las opiniones vertidas por Amador de los Rios. Sostiene que
pese a su lenguaje "irregular y duro," su versificacién
"imperfecta y &spera,” y la ausencia de los alicientes y
recursos del arte, bien puede calificarse al pcema de obra
maestra, legado de una época barbaro~-heroica fecunda en
aspectos poéticos, aungue en gran manera apartada del ideal
de la sociedad cristiana.® Indica que el asunto principal
del poema, el episodio de los infantes de Carriédn, es
considerado fabuloso por la mayoria de los historiadores y
enumera otros aspectos del poema gue se apartan de la
historia: el nombre del abad de Cardefia no era Sancho sino
Sisebuto. Alvar Faflez no pudo acompafiar siempre a Rodrigo.
Aunque enterado de la estancia de Rodrigo en Barcelona, el
poeta parece confundir el destierro de 1051 (sic) con las

desavenencias originadas por el cerco de Aledo. El autor

% Mil& y Fontanals 105-106.

% Mil4 y Fontanals 241.
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omite importantisimos acontecimientos tales como la privanza
del Cid en Zaragoza y su lucha con el rey de Aragén. El
orden de las "correrlas" del Cid no se aviene con el de la
HR, ni tampoco los nombres de lugares excepto unos pocos.?
A pesar de todas estas divergencias entre el texto poético y
la historia en latin, MilA y Fontanals considera histérico
el espiritu de la obra, los personajes, los lugares y gran
nimero de pormenores, lo que lo lleva a afirmar gue el autor
estaba muy bien informado de las tradiciones locales y que
tenia pretensiones de "analista." Llama al autor "poeta" y
opina gue debia ser castellano, pero no encuentra razones
suficientes para poder afirmar conclusivamente, como hacia
Amador de los Rios, que era de San Esteban.® En cuanto a la
fecha del poema, el lenguaje de la obra indica, a su
entender, que se escribié a mediados del siglo XII, y aduce
los argumentos ya utilizados por Amador de los Rios para
confirmar esta fecha.®

Treinta afos mds tarde, Menéndez y Pelayo sostiene gque
el poema fue compuesto durante la segunda mitad del siglo
XII. MAs de medio siglc tenia que haber transcurrido para
que la historia se transformara en poeslia "modificandose las
circunstancias de hechos muy capitales, introduciéndose

otros enteramente fabulosos, y depurdndose el carlcter del

®” Mil& y Fontanals 244-245.
% Mil4 y Fontanals 249.

®® Mild y Fontanals 247-248.
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héroe hasta un grado de idealidad moral rarisimo en la
poesia heroica."” Como Amador de los Rios y Mila y
Fontanals, Menéndez y Pelayo opina gque aungue el contenido
del PMC en su mayor parte no es histédrico, nunca es
antihistérico. Adem&s, la profunda verdad moral del poema
asi como su gravedad y buena fe excluyen toda "impostura
artistica" por parte del autor. En la mente del poeta y de
sus coetineos ya se hablia producido la confusibén entre
historia y leyenda. Sin embargo, muchos pormenores
histéricos gue el poema conserva no debilan rechazarse por el
hecho de no hallarse en la Historja Roderici y en los demés
textos histéricos, como por ejemplo las correrfias del Cid en
Alcocer, Daroca y Molina, y adn el lance de los judios, que
tiene, en su opinidén, todas las trazas de ser una anécdota
verdadera.’! A los elementos histéricos hay gue apadir la
exactitud geogr&fica y la verosimilitud del relato. Pese a
las alteraciones y confusiones gque presenta la obra,
Menéndez y Pelayo cree que tendria mas de histérico gue de
fabuloso si no perteneciese enteramente a la leyenda el
casamiento de las hijas del Cid con los infantes de Carrién,

tema central a cuyo desenvolvimiento concurre toda la

0 Marcelino Menéndez y Pelayo, Tratado de los romances

viejos, en Edicién nacional de las obras completas de
Menéndez y Pelayo, vol. XXII (Santander: Aldus, 1944; 1% ed.

1903-1906) 271.

' Menéndez y Pelayo, Tratado 271-2.
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accién.” En cuanto a los motivos del poeta para atribuir el
papel de villanos a los infantes de Carrién, especula que
podria deberse a la confusién entre los Beni-G6mez y otros
infantes de Carrién descendientes de Ordofio el Ciego y de la
hija de Bermudo II, dofila Cristina, emparentados con los
Garcia Ord6fiez de Cabra y de Nijera. Fueron éstos quienes en
la jornada de Salatrices junto a Calatrava (afio 1106) habian
mostrado poco valor en la pelea contra los almorévides vy,
peor adn, pasaron luego al bando de los musulmanes. Del
recuerdo de esta traicién se habria nutrido la imaginacién
del poeta.”

Menéndez y Pelayo estima que poco importa la tosquedad
y rudeza de las formas lingliisticas y métricas del poema,
pues su mayor encanto reside en que parece poesia vivida y
no cantada, "producto de una misteriosa fuerza que se
confunde con la naturaleza misma, y cuyo secreto hemos
perdido los hombres cultos."’ En este tipo de poesia, la
figura histérica del poeta, juglar o rapsocda nada importa,
razédn por la cual es generalmente desconocida. Su tema le

domina y pone en sus labios el canto no aprendido, irdécil

2 Menéndez y Pelayo, Tratado 272.

" Menéndez y Pelayo, Tratado 273. Mild y Fontanals ya
habfia insinuado esta posibilidad en De la poesfa heroico-

popular castellana (Barcelona: Libreria de Alvaro Verdaguer,
1874) 247.

* Menéndez y Pelayo, Tratado 274.
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muchas veces a la ley del metro y al yugo de la rima.” En
estas palabras de Menéndez y Pelayo vemos resucitar las
teorias romianticas scbre la épica gue Mil4d y Fontanals creia
ya muertas.

Ademds de las virtudes universales del género, Menéndez
y Pelayo descubre en el PMC algunas peculiaridades: un
ardiente sentido nacional que hace de la figura del héroce,
tal como el poeta la trazé, simbolo de la nacionalidad. En
el héroe se reGnen los mis nobles atributos del alma
castellana: la gravedad en los propésitos y en los
discursos, la familiar y noble llaneza, la cortesia ingenua
y reposada... a lo gque sigue un extenso catalogo de
virtudes.”™ Tales cualidades nacionalistas han pasado desde
entonces a formar parte del repertorio critico del poema.

Respecto al manuscrito Unico gue nos ha conservado el
texto del poema, Menéndez y Pelayo reconoce que es del siglo
X1V y que no ha de ser mucho lo que le falta, pues el poema
en su estado actual muestra un plan cuya unidad es
innegable. Opcniéndose a las especulaciocones de Floranes de
que a la obra le faltaria un primer tomo y las primeras
paginas del sequndo, seffiala gque hacer dilatadas biografias o
crédnicas rimadas de los personajes histdricos y épicos es

propio de la poesia erudita del mester de clerecia, pero es

* Menéndez y Pelayo, Tratadg 274.

’®* Menéndez Pelayo, Tratado 275.
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una pr&ctica inusitada en la poeslia heroico-popular.”

Menéndez y Pelayo desarrolla in extenso sus ideas
acerca de la é&pica en "La poesia en la Edad Media."™™ En
este estudio arguye, como antes hiciera Mil& y Fontanals,
que en la historia del arte la aparicién de formas liricas
es posterior al canto épico. El elemento épico, impersonal,
objetivo, es el que radicalmente domina en los periodos de
creacién espontidnea entre espiritus que estan mis abiertos a
las grandezas de la accién gque a los refinamientos del
sentir y del pensar, lo que impide las mids de las veces que
la nota individual se deje oir.”

En cuanto a la escasez de textos castellanos anteriores
a la segunda mitad del siglo XIII, se debe, en su opinidén, a
la persistencia de la tradicidén épica. Esta iba remozando
los textos sin cesar en formas nuevas que sustituian y
enterraban la letra de los antiguos. En tanto gue en otras
naciones la poesia de la Edad Media habia sido olvidada por
el pueblo y por los doctos, en Espafia esa poesia nunca habia
dejado de ser popular: primero en los poemas de gesta, luego

en las crénicas, en los romances y por fin en el teatro."

7 Menéndez y Pelayo, Tratade 277-78.

* Marcelino Menéndez y Pelayo, Antolo de poetas
liricos castellanos, en Edicién naciopal de las obras

completas de Mepnéndez y Pelayo, vol. XVII (Santander: Aldus,
1944; la Antologia comenzd a publicarse en 1890}).

® Menéndez y Pelayo, Antologia 121.
“ Menéndez y Pelayo, Antologfa 122.
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Muy distante de la fecundidad de la epopeya francesa y de su
"universal y omnimoda" influencia en la literatura de la
Edad Media, la épica espaficla tenia, en cambio, un sentido
histérico trabado por m&s fuertes raices al espiritu
nacional y al cristianismo.®

Menéndez y Pelayo no encuentra en el PMC "arte" en los
aspectos formales de la obra, perc si halla en ella otro
arte mids sublime, aquel que se ignora a si mismo y que,
confundido ¢on la divina inconsciencia de las fuerzas
naturales, nos da una visién plena de la realidad. Indica,
ademds, gque en Espafa la epopeya es exclusivamente
castellana. Con la sola excepcidén de la leyenda de Bernardo
del Carpio, todos los héroes de las gestas, Fernén Gonzalez2
y los condes que le sucedieron, los infantes de Lara y el
Ccid, son todos castellancs, del alfoz de Burgos o de la
Bureba, y representan principalmente el espiritu
independiente y autondmico de aguel pegueiio condado que
acabd por absorber a Ledn y se colocd al frente de la
Reconquista. Y concluye: 'creemos firmemente gue la epopeya
castellana naci6é al calor de la antigua rivalidad entre Ledn
y Castilla (rivalidad que ocultaba otra mas profunda, la del
elemento gallego y el elemento castellano), y que éste es su
sentido histérico primordial.""

Menéndez y Pelayo reconoce gque el centro de la vida

% Menéndez y Pelayo, Antologia 123.
2 Menéndez y Pelayo, Antologia 129.
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literaria en Europa en la Edad Media estaba en Francia, y
que "ni siquiera en el tan maltratade siglo XVIII vivimos
tanto de imitaci6n y de reflejo como en aquellos otros
tiempos que, por ser tan remotos, se nos presentan con un
falso aspecto de primitivos y espoténeos."® Sin embargo,
indica que tal influencia alcanzé a las gestas épicas de
Castilla sdlo ocasiconalmente. Le parece natural gue la
epopeya francesa fuese del gusto de la corte afrancesada de
Alfonso VI, pero sefala que la epopeya castellana jamis
expres® el modo de sentir de la aristocracia palaciega ni de
la iglesia feudal. Por el contrario, parece haberse
complacido en glorificar a los rebeldes como Ferndn Gonzéilez
o a los proscriptos como Bernardo del Carpio y el Cid. Lejos
de ser francesa la inspiracién de tal poesia, més bien
parece un reto, una continua protesta del sentimiento

nacional herido contra lo extranjero.“

EL SIGLO XX: MENENDEZ PIDAL.

El siglo XX se presenta a los estudioscs de temas
cidianos con nuevas exigencias y desafios. Las teorias
romdnticas acerca de los origenes de la poesia épica son
seriamente cuestionadas. Precisamente de Alemania, lugar en

que habfan nacido los conceptos de "Volkspoesie" y de

¥ Mené&éndez y Pelayo, Antologia 130.

“ Menéndez y Pelayo, Antologia 132.
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"Naturpoesie," proceden nuevos principios estéticos gue ven
al individuo en el origen de toda creacidén poética. En el
campo de la poesia épica, al concepto romadntico de poesia
espontinea de la naturaleza, poesia popular, se le oponen
hipétesis distintas de una nueva escuela llamada
"individualista™ que basa sus teorias en el estudio
"positivista” de los textos conservados. Entre 1908 y 1914

aparecen los cuatro volumenes de Les légendes épjiques de

Joseph Bédier. En esta obra las canciones de gesta francesas
del siglo XI ya no son analizadas como una amalgama de
rapsodias de las cuales no queda rastro alguno, sino que se
enfocan, mids bien, como textos literarios producto de la
actividad consciente y coherente de un poeta de genio que
encuentra inspiracién para su obra en la vida del siglo XI,
en el espiritu de peregrinaje y de cruzada asi como en los
monumentos artisticos gue guardaban recuerdos de la época
carolingia. La épica es un revivir hechos gloriosos del
pasado a través de la poesia. En el plano metodolégico,
Bédier rechaza la critica "inductiva y adivinatoria" de
eruditos tales como Gaston Paris y Pio Rajna, gue nunca
pudieron presentar pruebas concretas de la supuesta
tradicidén poética ininterrumpida entre los siglos VIII y
X1.%

Como respuesta a la teoria individualista que iba

¥ Joseph Bédier, Les légendes épiques, 4 vols. (Paris,
1908-14) .
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ganando reconocimiento entre los fildlogos de la é&poca Yy,
posiblemente, intentando emular el estudioc de Edmond Faral
Les jongleurs en France au Moven Age (Paris, 1910), en 1924
Menéndez Pidal presenta un ensayo critico dedicado al
estudio de la poesia juglaresca en Espafa. AfRos mis tarde,
en el "Prdlogo" a la edicibén de 1957, Menéndez Pidal
declaraba que desde una postura neorromdntica era preciso
racionalizar las confusas y vagas ideas romAnticas y
explicar c6bmo un pueblo puede colaborar en la autoria de una
obra sin que intervengan fuerzas sobrenaturales e
inconscientes. Para Menéndez Pidal, la poesia popular-
tradicional no es una obra de primitiva inspiracidn natural,
segln sostenfia el romanticismo, sino un estilo elaborado
lentamente en el curso de la tradicién, producto de
miltiples actos de voluntad y de invencién individuales. Por
tanto, el tradicionalismo viene a resultar, en su opinién,
un "ultraindividualismo.”"™ Con paradojas como ésta Menéndez
Pidal pretende dar cuenta de las ideas individualistas en su
intento de revitalizar las viejas teorias roménticas gque su
maestro Milad y Fontanals ya habia considerado superadas.

A la hipétesis bedierista de gque los poemas épicos
fueron escritos por autores cultos en un momento histérico

preciso, Menéndez Pidal opone el concepto de poesia

% Ramén Menéndez Pidal, juglarescgca. O e
las literaturas romanicasg, 68 ed. corregida y aumentada
{Madrid: Instituto de estudios politicos, 1957; 14 ed.
1924).
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juglaresca, poesia compuesta por juglares cuyos temas se
repiten y se rehacen de generacidn en generacién durante
varios siglos, poesfa muy activa, destinada a un habitual
especticulo efimero, relegada por los doctos a un perdurable
estado latente del cual s6lo a largos intervalos sale y
aflora.

En el primer capitulo de su libro Menéndez Pidal da
cuenta de lo dificil que es "formarse una idea precisa del
tipo que designa la palabra juglar."” Sin embargo, sostiene
gque "los juglares, como los scopas y como los cantores
musulmanes, eran muchas veces autores de las composiciones
que cantaban; y habiendo sido ellos los primeros que
poetizaron en lengua vulgar...la palabra ‘juglar’ hubo de
tomar como una de sus acepciones la de ‘poeta en lengua

romance’ . "%

A continuacién, dedica largas paginas a recoger
informacidén sobre juglares de cuchillos, trashechadores,
remedadores, cazurros, bufones, truhanes, caballeros
salvajes, ciegos, clérigos ajuglarados, goliardoes,
escolares, soldaderas, cantaderas y danzaderas, violeros,
cedreros y tafledores de citcla. Estos actuaban en las cortes
sefioriales, entre prelados y clérigos, en los concejos
municipales, en la comida de los nobles, en bodas y
bautizos, en fiestas religiosas, en los viajes y en las

huestes. Entre la documentacién gque examina, Menéndez Pidal

encuentra muchas miniaturas espaficlas que representan a los

¥ Menéndez Pidal, Poesla juglaresca 8.
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juglares en los c6dices de las Cantigas de Alfonso el Sabio
Yy en el cancionero gallego-portugués de la Biblioteca de
Ajuda, y halla esculturas que representan a juglares en
iglesias y catedrales medievales. Estas imAgenes describen a
juglares acrébatas, danzarines, cantores, de dulzaina, con
crbtalos, con vi.uela de arco, con panderc, tromperos, de
albogén y de tamborete, con tejoletas, con salterio y con
instrumentos de cuerda punteada. Ninguna representa a un
juglar poeta. Por tanto, Menéndez Pidal empieza el capitulo
en que analiza la figura del juglar de poesia narrativa
confesando gue "de los juglares épicos...no conservamos ni
un solo nombre propio, ni una sola anécdota que nos revele
una fisonomia o nos ayude a comprender una obra; siempre
esos juglares serdn para nosotros figuras andénimas de cuya
vida y caricter apenas nada llegaremos a conocer a través de
sus obras de tono ohjetivo e impersonal; siempre gquedaré&n
para nuestra curiosidad como un grupo borroso de sombras
quietas y taciturnas..."" Este silencio seria producto de
la narracién "objetiva e historial" del juglar épico, muy
alejada de la vida cotidiana. Los mAs grandes poemas épicos
compuestos por ellos hablan sido acogidos en las crénicas
sin la menor referencia al poeta. Menéndez Pidal pretende
explicar este dudoso proceso con argumentos poco
convincentes. En su opinién, el compilador de la crénica

creeria rebajar la autoridad del relato gue copiaba si lo

% Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 240.
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adujese como obra personal de un escritor, en el caso de gue
éste fuera conocido. Sin embargo, en las crénicas medievales
se encuentran citados, y con gran respeto, autores tanto de
fuentes cristianas traducidas del latin como de fuentes
Arabes. En cambio, las historias que cantan los andénimos
juglares son frecuentemente puestas en duda por los
cronistas.®

El nombre del juglar no se menciona nunca, ni en &l PMC
ni en los numerosos poemas que, segin creia Menéndez Pidal,
habian sido prosificados por los primeros historiadores
castellanos en sus crénicas. Tal olvido, tanto del nombre
como de la figura del autor épico, lo explicaba el ilustre

fildlogo por el hecho de que la obra del juglar no solia ser

¥ En la crénica general, a propdsito del asedio
de Zamora por el rey Sancho II, se lee: "Et dizen en los
cantares de las gestas que la tuveo cercada siet afios." Pero
inmediatamente se agrega: '"Mas esto no pudo ser, ca non
regno el mas de seis afios, segund que lc fallamos escripto
en las cronicas." Con respecto a la expedicién de Carlomagno
a Espafa, el cronista observa: "Et algqunos dizen en sus
cantares et en sus fablas de gestas que conquirio Carlos en
Espafia muchas cibdades...onde mas debe omne creer a lo que
semeja con guisa et con razdén, de que falla escritos et
recabdos, gue non a las fablas de los que cuentan 1o gue non
saben." En la Crénjca de vejinte reyes, a propdsito de la
lucha fratricida entre los hijos del rey Fernando, se narra
que Sancho II atacéd primero al rey Garcia de Pertugal. Pero
en seguida se observa: '"Mas como quier gque en el cantar del
rey don Sancho digo que luego fué sobr’‘el rey don Garcia
fallamos en las estorias verdaderas que cuenta i el
Arcobispo don Rodrigo e don Lucas de Tuy e don Pedro
Marqués, cardenal de Santiago, que ovieron sabor de
escudrifiar las estorias por contar verdaderamente la estoria
de Espafila, que sobre el rey don Alfonsc fué luego...Ke ésta
fué la verdat." Citado por Camillo Guerrieri Crocetti en

"Problemi di epica spagnola,” Nel mondo neolatino (Bari:
Adriatica, 1969) 415, 418, 421.
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suya exclusivamente, sino que en muchos casos era
refundicién de otro texto mds antiguo: era materia
tradicional, que no tenla un sélo autor sino varios, de

diversas é&pocas, cuya intervencién no importaba deslindar.%

Tomando como referencia la famosa frase “oimos dezir a
los juglares en sus cantares," Menéndez Pidal indica que la
poesia &pica siempre se atribuye en las crénicas a los

juglares.” Pero tales frases no significan de ninguna
g9 g

¥ En defensa de su teoria, Menéndez Pidal ofrece como
prueba varios testimonios de la Primera crénjca general
donde se cita la obra de los juglares siempre en forma
impersonal, usando verbos en plural. Asi, en un pasaje
referido a Bernardo del Carpio se lee: "Et algunos dizen en
sus romances et en sus cantares que el rey quando lo sopo
gque mandd quel fiziessen bafios;" "Et algunos dizen en sus
cantares et en sus fablas gue fué este Bernaldo fijo de dofa
Timbor, hermana de Carlos, rey de Francia;" "Et dizen en los
cantares guel dixo alli Bernaldo a Carlos gque era
sobrino..." Con referencia a los relatos carolingios, el
cronista observa: "Et algunos dizen en sus cantares et en
sus fablas de gesta que conquiridé Carlos en Espafia muchas
¢ipdades...onde mids debe omne creer a lo que semeja con
guisa et con razén, de que falla escritos et recabdos, que
non a las fablas de los que cuentan lo que non saben." Este
pasaje es traduccién del Toledano: "non nulli histrionum
fabulis inhaerentes...Facti igitur evidentiae est potius
annuendum, quam fabulosis narrationibus attendendum." Nétese
que en la traduccién el cronista omite mencionar a los
"histriones," es decir a los juglares. Sin embargo, en las
otras crénicas no se emplean estas férmulas impersonales.
Las citas han sido tomadas de Menéndez Pidal, Poegia

juglaresca 287.

%" E1 Arzobispo Toledano, refiriéndose a la expedicidn
de Carlomagno a Espafia, menciona, aungue con desprecio, las
"histrionum fabulis." En la Tercera crénica se lee respecto
de la misma expedicién: "Maguer que los juglares cantan en
sus cantares et dizen en sus fablas..." En la Crbénjica de
velinte revyes, a propésito de la prisifn a que fue sometido
Garcia de Portugal por su hermano Sancho II, se observa:
"como quier gque lo cuentan asi los juglares, non fué asi la
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manera gue los cronistas atribuyeran la autorfia de las
gestas a los juglares. El hecho de que los juglares contaran
estas noticias no nos parmite conocer ninguna caracteristica
de las "gestas" gque narraban ni de sus autores. Segin
indicamos anteriormente, tales frases son frecuentemente
utilizadas por los cronistas para referir noticias fabulosas
acerca de los acontecimientos histdricos, con la intencién
de sefialar fuentes dudosas de las cuales no pueden asegurar
la veracidad. Sin embargo, los reparos de los cronistas a la
veracidad de los cantares y f&bulas de los juglares no
impiden a Menéndez Pidal ver detras de cada relato de las
crénicas mids © menos elaborado literarjiamente un poema é&pico
prosificado a la manera del Gnico poema conservado, es decir
el PMC, y atribuir la autoria de estos "poemas" a los
juglares.

La idea de gque los cronistas habfan empleado cantos
épicos en la composicién de sus historias ya habia sido
formulada por Pio Rajna, gquien habla encontrado "poemas
épicos” resumidos en las crénicas de Gregorio de Tours y de

Fredegario.” En el estudio Origini d ‘epopea francese,
g

Rajna habfa establecido el principio segun el cual los

verdad." De ninguna de estas citas se desprende gue los
juglares cantaran, y mucho menos {ue compusieran, poemas
épicos. Las citas han sido tomadas del estudio de Camillo
Guerrieri Crocetti, "Problemi di epica spagnola," Nel]l mondo
neolatino (Bari: Adriatica, 1969) 414, 420, 421, El
subrayado es mio.

2 pjio Rajna, Orjigini dell’epopea francese (Florencia:
Sansoni, 1884).
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cronistas medievales eran incapaces de inventar los
episodios mads o menos ficticios con que embellecian sus
historias, atribuyendo sus fantasias e imprecisiones a la
intervencifn de una voz poética. Rajna rastred también los
origenes francos y merovingios de una serie de temas
desarrollados en poemas é&picos franceses, contribuyendo
decisivamente a reafirmar la teoria de los origenes
germanicos de la cancidén de gesta. Todas estas ideas
reaparecen mds tarde en las hipdétesis pidalistas scbre los
origenes de la épica espaftiola. Al igual que Rajna, Menéndez
Pidal crefa que todo relato épico tenia un fundamento
histérico, s&lo que los poemas épicos tenfian la funcién de
la historia comin y corriente entre personas legas que no
sabian latin, mientras que la historia en prosa que se habia
escrito en latin hasta el siglo XII se reservaba a los
clérigos eruditos. Era su opinién gque desde los comienzos de
la Edad Media tenian gque haber coexistido dos escuelas
historiograficas gue trabajaban regularmente una al lado de
la otra: la de los juglares para la gente lega y la de los
cronistas para los clérigos y los doctos. Por supuesto, la
de los juglares era la mds divulgada en cuanto gue se
dirigia a todo el pueblo. Era naturalmente la mis auténoma,
pues al ser compuesta por juglares indoctos no usaba
materiales de las crénicas, mientras éstas, por el
contrario, se veian obligadas a incluir relatos juglarescoes

al hallarlos en boca de la gente. Seqgin Menéndez Pidal, una
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gran cantidad de materiales derivados de la poesia épica
habia entrado a formar parte de la Chronica Najerensis
(mediados del siglo XII). Un siglo miAs tarde los juglares de
gesta adquirieron una inmensa importancia cuando las
crénicas nacionales dejaron de escribirse en latin para
redactarse en lengua vulgar. Entonces, una gran colecciédn de
resimenes &picos habrian entrado a formar parte de la
Primera crénica general y las que se escribieron después.”
En la crénica alfonsi Menéndez Pidal encuentra huellas de
poemas de las m&s variadas escuelas juglarescas: el Fernén
Gonzdlez, una extensa narraciédn épica gque, segin Menéndez
Pidal, es una reelaboracién en cuaderna via de un poema
juglaresco; la primera refundicién del Mig Cid, de grandes
proporciones narrativas a la manera de las historias de los
juglares franceses; el Cantar de Zamora refundido, una
narracién menos novelesca, mis breve y mds propiamente
heroica; un tipo de narraciédn mis arcaico, menos
desarrollado, representado por poemas de unos 1500 versos
como el Bernarde del Carpio y los Infantes de Salas; y, en
fin, el tipo mas primitivo de todos, reducido a unecs 500
versosg, con una accidén mis directa y répida y recursos
narrativos mas sencillos, representado por el Romanz del
Infant Garcia y el Mainete.™

A mediados de siglo, en 1953, el fildlogo italiano

 Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 242.

™ Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 289-291.
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Guerrieri Crocetti cuestiond con agudeza la hipétesis de
Menéndez Pidal, mostrando mediante abundantes citas de
crénicas latinas y romances la marcada voluntad de los
cronistas de atenerse a obras histéricas serias,
autorizadas, concienzudas, y su profunda desconfianza hacia
los cantos y fablas de los juglares, mencionados casi
siempre con desprecio.” En general, el cuestionamiento de
Guerrieri Crocetti ha tenido escasa repercusién entre los
estudiosos de temas cidianos, con excepcidn de Colin Smith
quien lo tiene en cuenta al analizar los materiales de las
crénicas supuestamente derivados de la poesia épica.®

Ultimamente Smith ha examinado detenidamente los

materiales de la Chronjica Najerepnsis supuestamente derivados
de la poesia épica (Covadonga, Ferndn Gonz&lez, la condesa
traidora, el infante Garcia, los hijos del rey Sancho de
Navarra y Sancho el Fuerte). En su estudio, Smith llega a
identificar las fuentes latinas de estos episodios,
concluyendo gque es insostenible seguir suponiendo gue el
autor de la Najerensjis haya tomado estos temas de un cuerpo

establecido de épica romance. En cuanto al poema de los

% camillo Guerrieri Crocetti, "Problemi di epica
spagnola,” Nel mondo neolatino (Bari: Adriatica, 1969%9) 378-
445. Este estudio fue publicado por primera vez en el

Giorpale italiano di filologia VI-VII (1953-1954): 298-309,
36-54.

% Colin Smith, The Making of the "Poema de mio Cjd"
(Cambridge University Press, 1983). Versidn espafiola por la
que cito: aci el "Poema de mjo Cid" (Barcelona:

Critica, 1985) 54.
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Infantes de Lara, no hay el mds leve indicio de que
existiera hasta poco antes de la redaccifén de la Primera
crénica general, para la que se reunieron materiales en el
decenio de 1260. El silencio de la Najerensis respecto a la
historia de los siete infantes y la omisidén de este episcodio
en las obras de Lucas de Tuy en 1236 y de Jiménez de Rada en
1243, es harto significativo.”

0otro dato que pone seriamente en duda la interpretacidn
de Menéndez Pidal es gque en las secciones de la Primera
crbénica general y de la Crénica de vejinte reves gque dependen
inequivocamente del PMC no hay referencia alguna a
"cantares," "gestas" o "joglares," seglGn el estudic llevado
a cabo por Brian Powell.™ La conclusiones de Powell parecen
apuntar a una clara diferenciacidén por parte de los
cronistas entre el PMC, una fuente escrita, y los cantares
de los juglares, casi siempre refutados citando las
"estorias verdaderas."

De estos juglares, a 1los gque Menéndez Pidal atribuye el
papel de "inventores y difundidores de misica y poesia" e
"historiadores,”" noc sabemos nada por falta de documentacidn
histérica. E1 mismo Menéndez Pidal tiene gque admitir que
hasta el siglo XII no hay noticias de juglares espafioles.

Pero puesto que de esta época nos han llegado escasisimas

¥ Colin Smith, The Making 36-61.

" Brian Powell, Epic and Chronicle. The "Poema de mjio
cid" and the "Crénica de veinte reyes" (Londres: MHRA, 1983)
168 nota 21.
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noticias relativas a todos los aspectos de la vida espafiola,
como explica Menéndez Pidal, sélo se pueden hacer
conjeturas. Teniendo en cuenta que los reyes merovingios del
siglo VII tenian en su corte hombres de placer llamados ya
con el nombre de juglares, y que en la Francia del siglo IX
se nombran repetidas veces a los "thymelici, mimi,
histriones, joculatores" que asistian a bodas, banquetes y
palacios, Menéndez Pidal cree poder deducir que "éstos
tenian gque existir en las cortes espaficlas de entonces,
aunque jamas nuestros documentos los mencionen antes del
siglo XI.""” E1 hecho de que haya abundantes testimonios en
Francia mientras que en Espafa son précticamente
inexistentes no es considerado relevante por Menéndez Pidal,
quien tampoco tiene en cuenta las diferentes circunstancias
histéricas y sociales de las dos regiones en aquella época.

En la seccidn "Poesia castellana y juglares de 1250 a
1330," Menéndez Pidal reconoce que "de esta poesia
castellana y de sus juglares sabemos poquisimo durante los
dos Gltimos tercios del siglo XIII y comienzos del XIv."!'?
El Gnico documento gque contiene un "notable elogio de la
juglaria," las Qrdenanzas de la casa real de Mallorca
fechadas en 1337, sé8lo nos informa que el rey de Mallorca
podia tener en su palacio cinco juglares, o mas bien

masicos, especificamente dos tromperos, un atabalero y otros

¥ Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 101.
1% Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 195.
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dos que tocaban instrumentos varios. Estas Qrdenanzas
malleorguinas fueron promulgadas afios mds tarde en la corte
aragonesa por Pedro IV "el Ceremonioso,'" aungue con alguna
modificacién: los juglares (o mGsicos) de palacio no serian
cinco sino cuatro: dos tromperos, un atabalero y un
trompeta. Es claro que estas Qrdenapnzas no nos dan una idea
exacta de la juglaria en la corte de Pedro IV. Menéndez
Pidal opinaba gque esos cuatro o cinco misicos no podian
bastar para la corte de un rey como "el Ceremonioso," que
veia en la poesia provenzalizante hasta un instrumento de
gobierno. Cuando el rey escribia un sirventés para dar a
conocer sus opiniones a los sidbditos del reino, cuando
enviaba coplas a sus hijos o privados o cuando intervenia en
las tensones de sus trovadores, seguramente habrid necesitado
a su alrededor juglares que llevasen y publicasen todas esas

poesias.'”

Pero de éstos nada nos dicen las QOrdenangzas ni
ningin otro documento oficial o no oficial de la época.
Después de desarrollar estas conjeturas, Menéndez Pidal
termina reconociendo que en realidad no puede hablarse de
juglares sinc de obras de caricter junlaresco: "A los

autores de éstas {poesias narrativas] llamaremos juglares,

sin tener seguridad de gque lo fuesen, es decir, sin saber si

0 Menéndez Pidal insiste varias veces en la funcién
del juglar como “agente de publicidad."™ Le dedica una
geccidn en que sefiala gue el juglar ganaba la estima de los
sefiores "en cuanto era 6rgano de publicidad e influifia en la
opinién [pGblica]” y los compara con los periodistas de hoy,
aungue sin citar fuente alguna. Menéndez Pidal, Puesia

juglaresca 56-57.
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hacian de la recitacién de los poemas un oficio o medo de
vivir, o si eran hombres de otra posicién social, gque
escribian para abastecer la recitacién publica de los gque a
ese oficio se dedicaban."'?

Lo poco gue se sabe de los juglares no impide, segin
Menéndez Pidal, percibir su vasta produccitétn poética en la
Edad Media castellana, es decir el arte juglaresco. Menéndez
Pidal lo halla por todas partes y sobre todo en la obra de
Juan Ruiz, el Arcipreste de Hita, '"gque no es sino un clérigo
agoliardado, doneador alegre, ‘gue sabe los instrumentos e
todas juglerfas’." De su obra opina gue "gran parte o todo

lo que nos queda del incompleto Libro de Buen Amor es arte

juglaresco."'” Lo encuentra también en la noticia gue da
Ben Bassam acerca del Cid quien, seglin este autor, se hacia
leer las hazafias de los &rabes "indicio de gue ya existia la
costumbre... de que los caballeros escuchasen la lectura de
las crdnicas y oyesen a los juglares recitar los cantares de
gesta."'™

Evidentemente, en la reconstruccidn pidalista de la
sociedad castellana el espiritu de juglaria invadia todo
género de composiciones poéticas. Se encuentra en el Poema
de Almeria, en los versos referidos a los guerreros

castellanos gue dicen gue "su idioma resuena como trompeta

12 Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 243.

¥ Menéndez Pidal, Pgoesfa juglaresca 203.

1% Menéndez Pidal, Poesja juglaresca 253.
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con timbal,"'” frase que segin Menéndez Pidal "sin duda
alude a canciones entonadas por los soldados...como si [el
autor] escuchara ese armonioso lenguaje resonar en gestas
del conde Ferni&n Gonzalez."'® Est& también en Gonzalo de
Berceo, guien definidé "expresa y afortunadamente su arte con
la sencilla peticidén juglaresca de aguel ‘vaso de bon
vino’... aungue guiere volver a lo espiritual la soldada que
pide,"'” v en el Carmen Campi Doctoris, escrito por un
clérigo catalan "remedando el canto é&pico noticiero de un
juglar ambulante gue actia ante una turba popular."'™ Jules
Horrent analizd el apostrofe del Carmen gue segin Menéndez
Pidal imitaba los apéstrofes gque los juglares dirigian a sus
auditorios populares. Horrent sefiala, siguiendo a Curtius,
que los giros alocutorios del Carmen se insertan en la serie
de férmulas empleadas por los poetas latinos para dirigirse
ficticiamente a su pablico. Por tanto, indica gue més
valdria resignarse a no utilizar el apdstrofe del Carmen

para fundar la teoria de la temprana existencia de gestas

19 se refiere al verso 136 del Poema de Almeria:
"Illorum lingua resonat gquasi tympano tuba." Dado el
contexto en que aparece este verso, es dudosa la traduccién
de "lingua®" por "idioma" gue hace Menéndez Pidal. Salvador
Martinez traduce "lengua" ( " ma e b i
reménica 33). La palabra parece aludir m&s bien a 1los gritos
guerreros de los orgullosos y rebeldes castellanos.

1% Menéndez Pidal, Poesia juglayesca 264.

' Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 275.

1® Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 351.
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acerca de Rodrigo.!®

Pese a lo discutible de estos indicios tomados todos de
obras de clérigos, algunas de las cuales estdn escritas en
latin, Menéndez Pidal concluye gue fueron los juglares los
primitivos poetas en lengua rominica y que inducidos por
ellos comenzaron los clérigos a cultivar el nueveo arte.'V
El juglar, hombre indoctoc que cada dia entendia menos el
bajo latin hablado por las personas instruidas, se vio
obligado por necesidad apremiante de su oficio a emplear las
formas del latin vulgar, ajenas a la gramitica.''' En la
plaza de la villa, en el atrio de la iglesia, en las
romerias, fue realizando los difusos y pequefics acliertos de
inspiracién poética que fueron elevando lentamente 1la
humilde lengua vulgar.!'’ Durante los primeros siglos de las
lenguas neolatinas debié existir necesariamente una
elemental poesia recreativa de la que formaria parte la
cancién, género esencialmente indocto.'’ En este punto

parece que estuviéramos ante la teorlia romantica de las

cantilenas que habrian dado origen a los poemas épicos. Sin

1® Jules Horrent, Histeri esia en torno "Ca
del Cid" (Barcelona: Ariel, 1973) 107-110, nota 43.
' Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 359.

U con la expresidn "latin vulgar™ Menéndez Pidal debe
referirse a la lengua romance.

'? Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 335-336.

Y Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 3137.
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embargo, Menéndez Pidal rechaza esta hipdtesis.' El primer
eslabdn de la cadena tienen que haber sido cantares
noticieros que daban informacién verista, luego refundidos
magistralmente en poemas extensos. Esta poesia cantada que
transmitia noticias de actualidad, especie de periodismo de
agquellos tiempos cuyos cantos de mas éxito perduraban a modo
de historia, era la historiograffia vulgar de los juglares,
paralela a la historia latina de los clérigos.

El caré&cter "indocto' de los juglares, gue parece ser
una caracteristica importante en el origen y desarrcllo de
esta historiografia popular, plantea varios problemas.
Menéndez Pidal menciona repetidamente los manuscritos de los
gue se habrian servido los juglares. Por ejemplo, al
explicar por qué se habrian perdido sus texteos, seflala que
"los manuscritos de que se servian para su oficio diario
eran pocos y pobres, y como adem&s su vulgar materia no
interesaba a las bibliotecas eclesiAsticas, se perdieron
casi totalmente."'" saber leer y escribir era privilegio
de muy pocos en la Edad Media, época en la cual no era

infrecuente encontrar clérigos y nobles que apenas sabian

" Al tratar de las gestas breves antiguas, Menéndez
Pidal aclara que noc se las debe confundir con las
cantilenas: "no es gque yo crea en las breves cantilenas,
supuestas en un tiempo por Gaston Paris y Leon Gautier, pues
éstas eran hipotéticamente cantos é&pico-liricos, y los
poemas breves castellanos son narraciones totalmente

épicas." Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 255.
S Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 357.
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deletrear su nombre.''® El pergamino, ademéds, era caro y
escaso. Por tanto, dificilmente podriamos conciliar la
figura del juglar viajero que pide como don por su canto una
copa de vino con la de los pocos que en aguellos tiempos
sabian leer y escribir y disponian de dinero para poder
adquirir libros manuscritos.

También presenta problemas el concepto de
tradicionalidad en la poesfa épica. Segin Menéndez Pidal, la
obra tradicional es el legado anénimo de las generaciones
pasadas gque los juglares rehacen y transforman en sucesivas
refundiciones. Sin embargo, el estudioso indica que no debe
entenderse la actividad anénima del juglar como
esencialmente oral, colectiva, social y opuesta a la
actividad individual creadora, ni debemos concebir el
anonimato como una lacra o defecto que toca sélo a productos
amorfos, inconscientes, obra de una actividad colectiva. La
anonimia procede de un sentimiento contrario al sentimiento
de autor. Estas serian dos maneras opuestas en que el
individuo puede concebir su actividad literaria. El autor
que obra sumergido en la anonimia entrega a los demds lo gque
por lo comun el auter recaba para si. No piensa en destacar

Bu persona, aungue sea muy singular, porgue estd dominado

"¢ véase, por ejemplo, el milagro IX, "El clérigo
simple,” en los Milagros de Nuestira Sefiora de Gonzalo de
Berceo, autor del siglo XIII. En este milagro se retrata a
"un simple clérigo, pobre de clerecia" que sabe decir sélo
una misa, y esta Gnica misa "mids la sabié por uso gque por
sabiduria.”
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por el espiritu de la colectividad. El poeta animado por el
"gentimiento de la colectividad" gquiere hacer una cbra de
todos sin ocurrirsele marcarla con su nhombre, pues la
propiedad de un autor es algo cpuesto a la legitima
popularidad, en la gue el pueblc hace suya la obra antes
personal.!” Menéndez Pidal parece acercarse en ocasiones al
concepto de autor del individualismo, llegando a atribuir al
juglar una triple actividad: la de autor individual, la de
transmisor de una obra tradicional comin, y la de simple
cantor de la poesia de otro autor conocido.!'" sin embargo,
inmediatamente sefiala que el autor andnimo en los siglos
primitivos no tenia opcién ninguna, pues la literatura de
una lengua inculta nace y crece ignorlndose a sfI misma. El
juglar gue compone una obra primitiva acude a una momenténea
necesidad de solaz colectivo, y no se le podria ocurrir la
idea de sellar con su nombre agquello gque &l compone cuando
lo gque compone es la mayor parte de las veces obra
tradicional, legado anénimo de las generaciones pasadas que

é]l rehace o reforma.'”

Esta oscilacién entre los conceptos
de autor individual y autor transmisor y refundidor de una
obra tradicional es permanente. Al hablar de los origenes de
la canciédn narrativa breve, Menéndez Pidal indica que toda

cancién tradicional tiene su punto de arranque en una

'"" Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 362.
"* Menéndez Pidal, pPoeslia juglaresca 361.
" Menéndez Pidal, Pgesia juglaresca 363.
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canciédn compuesta por un individuo, juglar, poeta de oficio
o de ocasibn, que emplea un estilo personal. Nota gue los
romdnticos creian que el estilo tradicional, su
espontaneidad incorrupta, su vigorosa sencillez, su
frescura, era fruto de una poetizaciédn ingénita, natural y
siempre primitiva. Pero, en verdad, entre un romance
juglaresco y uno tradicional del mismo tema, el juglaresco
es siempre anterior y es, en efecto, fuente y origen del
tradicional, "el estilo juglaresco va trocandose en estilo
colectivo a fuerza de sucesivas refundiciones anénimas."'?

En el cantar de gesta la tradicionalidad actuaria de
otra forma. Por ser muy extenso el poema y estar encomendado
a juglares o cantores de profesién, el numero de
repeticiones es menor que en el romance. Las variantes
orales pueden introducirse mas libremente pues no son muchos
los depositarios del recuerdo colectivo gue puedan coartar
las alteraciones. Por otra parte, al transmitirse
frecuentemente por escrito se producen dos resultados
opuestos: el transmisor sin iniciativa produce un texto més
fiel a la obra recibida, en cambio el transmisor de mayor
originalidad, llevado por el deseo de dedicar a la tarea
refundidora mas tiempo, rehace muchas partes del relato

recibido.!'” E1 nuevo refundidor borraria las huellas de los

refundidores anteriores y a la vez se borrarfia a si mismo en

'% Menéndez Pidal, Poesia juglaresca 368.

121 Menéndez Pidal, esia ju sca 369.
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el estilo de austeridad narrativa y verismo histérico de 1la
tradicién juglaresca espafiocla. En este punto cabe
preguntarse de gué manera innova el refundidor y coétmo
percibir su genialidad si el estilo juglaresco va trocéndose
en estilo colectivo en las sucesivas refundiciones. Con
respecto al PMC, Menéndez Pidal afirmé durante gran parte de
su vida de estudiosoc que un sclo autor habia compuesto el
pcema en una fecha préxima a la muerte de Rodrigo, por lo
que no sabemos de gué forma podria haber actuado la
tradicién en la obra cumbre de la poesfia épica castellana.

En su edicidén del Cantar de mio Cid, Menéndez Pidal supone,

adem8s, una serie corta de copias del texto, en ninguna de
las cuales habria intervenido el menor intento de
refundicién poética, por lo que atribuye a la Gnica copia
conservada gran valor arqueolégico.'” Por tanto, nos
encontramos con la paradoja de gue en el Gnico poema
"juglaresco" que ha llegado a nuestros dias no habria
actuado, aparentemente, la tradicién.

El mismo tipo de paradoja se encuentra en la teoria
pidalista sobre los origenes godos de la epopeya

espaficla,'” desarrcllada con nuevos argumentos en el

12 Ram&n Menéndez Pidal, ed., Cantar de mio Cid, vol.
I (Madrid: Espasa-Calpe, 1964; primera edicidn 1908) 33.

'3 Menéndez Pidal formuld esta hipétesis ya a
principios de siglo, al oponerse a la teoria de Gaston Paris
(avanzada por Bello a mediados del siglo XIX) sobre los
origenes franceses de la epopeya espafiola. Ramén Menéndez

Pidal, L’Epopé¢ castjllane A& travérs la ljttérature
espagnole, traduccién de H. Mérimée (Paris: A. Colin, 1910);
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estudio "Los godos y el origen de la epopeya espaficla,"
presentadc en Spoleto en 1955.'" Menéndez Pidal reconoce en
este estudio que los godos, al entrar en Espafia, estaban ya
muy romanizados. Por ello, la lengua latina no sufrid de
parte de la lengua goda presién ninguna apreciable y la idea
estatal Jdel imperio romano se impuso dentro del mismo estado
visigodo. El1 derecho romano domindé en la legislacién
visigoda al mismo tiempo que el cristianismo romano anuld el
arrianismo godo, y ni en las ciencias ni en las artes
espafiolas hay rastro alguno de influencia goda. Sin embargo,
Menéndez Pidal sostiene gue "los godos, cuya literatura
ignoramos totalmente, influyeron en modo persistente y
profundo sobre toda la literatura espafiola."'” Se remite al
historiador latino T&cito, quien habia comentado que los
germanos usaban canciones gque les servian de memorias y
anales. En la obra de Jordanes, historiador de origen alano
(siglo VI), también se mencionan los cantos a modo de
historia de los godos y se narra la leyenda de la
servidumbre a que estaban sometidos asi como su liberacién
por el precic de un caballo. El curioso motivo de la

liberacién de un pueblo por el precio de un caballo

ediciédtn en espafiol: La Epopeya Castellana (Buenos Aires,
1945).

I Este estudioc fue incluido mAs tarde en Los godos y
la epopeya espafiola, 28 ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1969;

primera edicién 1956). rito por esta edicién.

13 Menéndez Pidal, Los _dgodos 57. El subrayado es mio.



68

reaparece ma&s tarde en el Poema de Ferndn Gonzélez.

Consciente de la debkilidad de sus argumentos en cuanto
a los origenes godos de la épica, Menéndez Pidal admite gue
"lo dudoso de indicios como éstos y la falta de otras
noticias cronisticas referentes a la existencia de cantos
narrativos entre los godos de Espafia no puede ser apoyo para
la antigua hipétesis de Fernando Wolf, suponiendoc que los
visigodos, muy cristianizados y muy romanizados, habian
perdido sus cantos épicos."'” En cambio segin Menéndez
Pidal, tras la invasién musulmana, que trajo aparejada la
desaparicién del estado hispanogodo y la cesacién de los
concilios toledanos, los usos gbéticos se desarrollaron y
extendieron con sorprendente vigor. Pré&cticas como la
venganza de la sangre, el duelo judicial, la responsabilidad
colectiva de la familia o del vecindario entero por el
crimen cometido por uno de sus individuos, que no tenian
cabida alguna en la Lex Visigothorum, habrian sobrevivido en
el derecho consuetudinario del reino godo en forma latente,
hasta que pudieron aflorar de nuevo al hundirse la monarguia
de los concilios. Es muy posible gque entre esas costumbres
godas latentes pueda contarse la composicién de cantos
historiales. No encontrando en la literatura clésica latina
ni en la medieval obras de las gue pudiera proceder el
género de poesia historial cantada, Menéndez Pidal creia gue

la Ginica explicacién razonahle era enlazar directamente esta

120 Menéndez Pidal, Los godos 24.
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poesia con los cantos historiales de los pueblos germénicos.
Ademd&s, el hallazgo arqueolbégico de muchos cementerios godos
desde Amaya hasta Toledo demostraba, a su entender, que
Castilla habia sido el verdadero solar de la raza goda en
Espafia, "base étnica del pueblo castellano poetizado por el
poema de Fern&n Gonzdlez."'”

Los esfuerzos de Menéndez Pidal por construir una
teoria que demostrara el origen castellano-godo de la poesia
épica, en la cual se encontrarian las virtudes esenciales
del ser espaficl tan buscado por su generacidn, lo lleva a
reformular las ideas del romanticismo pero sin alejarse
nunca de éste. Su negacién de la influencia latina y
francesa, gque reconoce en otros aspectos de la vida hispana
perc no en la epopeya, sb6lo puede entenderse dentro del
marco de un nacionalismo romadntico que pretendia encontrar
en "lo popular" la esencia pura de los origenes. La batalla
por el castellanismo de la poesia épica era mucho mé&s gue un
intento por definir los parémetros y origenes de la
literatura espafiola. Era, en verdad, un intento por definir
la espafiolidad misma.

Menéndez Pidal se muestra fiel a la tradicién critica
de su palis, aunque representa un paso atr&s: niega las
ensefianzas de su maestro Mil&d y Fontanals, guien creia
anticuadas las ideas romdnticas sobre los origenes de la

epopeya, Yy rechaza de planoc las nuevas teorias

77 Menéndez Pidal, Los godos 52.



70
individualistas. El era un auténtico tradicionalista y como
tal rebuscaba en el pasado, seguro de encontrar en &1 las
verdades irrefutables de la historia.

A finales de su larga vida, Menéndez Pidal volvidé a
examinar las diferentes teorlas sobre los origenes de la
epopeya en un estudio sobre La chanson de Roland.'” Dedica
los dos primeros capitulos de esta obra a revisar las ideas
del tradicionalismo postroml&ntico de Gaston Paris, de los
tradicionalistas-individualistas como Mil&4 Fontanals y Pio
Rajna, de los nuevos tradicionalistas, es decir René Louis y
Rita Lejeune, de los partidarios de los origenes germinicos
de la epopeya, ¥y, claro esti, de los individualistas
ancabezados por Joseph Bédier. Con esta obra Menéndez Pidal
se proponia resolver definitivamente el debate sobre la
génesis de la poesia é&pica, que hasta ese momento se habia
discutido, en su opinién, "muy de pasada y en medio de la
mayor vacilacidén de ideas." Aungque pretende acercar sus
concepciones en el campo de la estética a las del
individualismo, proclam&ndose Ypluri-individualista,"”
"ultra-individualista'" y "m&s individualista que el
individualismo," Menéndez Pidal vuelve a repetir los
principios y métodos de la vieja escuela romantica: la
historia cantada es el comienzo de la creacidén poética; 1la

teoria evolucicnista de las refundiciones; el descubrimiento

1 Ram6n Menéndez Pidal, La "Chanson de Roland" vy el

nectradjcjonalismo (origenes de la épjca romanijca) (Madrid:
Espasa-~Calpe, 1959).
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de poemas "latentes" en las omisiones, adiciones y descuidos
de los cronistas.

Un andlisis comprensivo y minucioso de las teorias
sobre la épica medieval fue llevado a cabo poco después por
Italo Siciliano.'” El estudioso jtaliano, segin Menéndez
Pidal, era un "bedierista entusiasta" aungue de
"temperamento ecléctico," amigo de miltiples verdades
relativas. En realidad, Sicilianoc se proponia analizar con
un criterio fundamentalmente historicista las teorias sobre
la épica gque dieron origen a la critica moderna. Empezando
con las ideas del abad d’Aubignac y de Vico, muestra que
éstas sirvieron como fundamento a las teorias poligenéticas
sobre los origenes de la epopeya difundidas por los
romdnticos. El neotradicionalismo, que recoge estas ideas en
el siglo XX, no podia limitarse a repetir las teorias
romadnticas aungue reconociera a sus maestros en Léon
Gautier, Pio Rajna y Gaston Paris. Sin embargo, Menéndez
Pidal s8lo parece rechazar la idea roméntica de que la
poesia tradicional sea producto de fuerzas inconscientes,
mec&nicas, idea que por cierto no tenia nada de nuevo, pues
salvo los hermanos Grimm, los mismos romdnticos (Goethe, A,
W. Schlegel, Arnim, Brentano, etc.) velan er. la creacidn

poética la obra consciente de un poeta.'” En cuanto al

¥ Italo Siciliano, Les chansons de deste et )'é&popée

(Torino: Societa editrice internazionale, 1968).

1% giciliano 49 nota 2.
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"autor-legiébn" y la "historicidad esencial" de la poesia
épica primitiva, Siciliano, como cuantos se han ocupado de
la filosofia del arte (Kant, Goethe, Schiller, Poe,
Baudelaire, De Sanctis, y sobre todo Croce), considera que
el juicio estético debe hacer abstraccién de todo fin
utilitario, que lo bello no tiene nada que ver con la
histeoria, que el verdadero artista, como tal, no tiene ni
ancestros ni descendientes, y que las obras de arte, en
cuanto tales, son productos autdnomos, individuales.'

Con ironia punzante, Siciliano abre el capitulo
dedicado a Menéndez Pidal, "La loguacité des siécles
sacrés," con el elogio hiperbélico dedicado al maestro gque
parece de rigor en toda cbra gue pretenda inmiscuirse en la
épica espafiola. Al referirse a la obra de Menéndez Pidal La

"Chanson de Roland" y el neotradicionalismo, el critico

italiano la califica de "summa" histérica y teolégica que se

propone resolver definitivamente el debate sobre la génesis
de la épica. Al mismo tiempo, confiesa ver en esta obra los
defectos de toda dictadura absoluta y las debilidades de
toda intransigencia mistica.! El juicio no parece
exagerado si atendemos a los métodos de la critica de
entonces y a la influencia ejercida por Menéndez Pidal
durante mis de medio siglo en el campo de los estudios

épicos hispanos. Lo cierto es que el estudio de Siciliano,

Bl giciliano S2.

¥ giciliano 47-8.
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el mids importante que se ha hecho sobre épica medieval, ha
sido ignorado por los hispanistas de literatura medieval.

Durante varios afios, las teorias neotradicionalistas
siguieron gozando, y gozan aln entre algunos criticos, de
gran prestigio, y los estudios de Menéndez Pidal sobre el
PMC fueron considerados el fundamento de toda critica
cidiana.

Aplicando sus teorias acerca de la poesia épica,
Menéndez Pidal analiza algunos aspectos concretos del Gnico
poema épico castellano gue ha llegado a nuestros dias en la

primera parte de su edicibén en tres tomos del Cantar de mjo

¢id.'" De gran importancia es la seccién que dedica a la
"Localizacidén del Cantar." Después de llegar a la conclusién
de que la copia conservada del poema no revela carécter
dialectal, Menéndez Pidal busca la patria del autor, mis gque
en el lenguaje, en los datos topograficos que puedan
hallarse en el texto, al gue considera siempre exacto en
cuanto a la gecografia. Sin embargo, en numerosas ocasiones
no puede ubicar sitios mencionados por el poeta, ni siquiera
en la regidén entre Medinaceli y San Esteban gue el juglar
deberia conocer "perfectamente."

Menéndez Pidal describe tres itinerarios: el del
destierro, el de Corpes y el de Castilla a Valencia. En el

itinerario del destierro constantemente nos encontramos con

¥ Ramén Menéndez Pidal, ed., Cantar de mio Cid, 4#
ed., 3 vols. (Madrid: Espasa-Calpe, 1964-69; 18 ed. 1908-
11) .
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frases tales como: "Spinaz de Can (393), cuya situacién
desconozco;"'* Alilon "no sé a qué lugar alude,” ademis de
presentar la dificultad de gque el Cid halle este punto
poseido por moros antes de "quitar la tierra del rey;"' la
calzada de Quinea "no es conocida por no hallarse incluida
en el Itinerario de Antonio;"'* la Figueruela "me es
desconocida cerca de Navapalos;"'’ en el verso 422 el Cid
pasa de noche una sierra "que fiera es e grand," pero
Menéndez Pidal sélo halla en ese lugar "una garganta de
pefiascos como Gnico punto escarpado del paso."'™

El itinerario de Corpes presenta problemas aun mas
serios. Menéndez Pidal seflala desde un comienzo que "la
explicaciédn de este camino es bien dificil."'” E1 "Robredo
de Corpes" y los "Montes Claros'" se hallan en lugares
distantes de los descriptos por el poeta. En cuanto a Griza,
"es enteramente desconocido en esta comarca."' Menéndez
Pidal indica que "tamafios errores sélo podrian concebirse,
dade que la geografia del Cantar es siempre exacta,

suponiendo que el juglar del siglo XII recibié el episodio

Menéndez Pidal, Cantar 41.
13 Menéndez Pidal, Cantar 42.
3¢ Menéndez Pidal, Cantar 44 nota 1.
137 Menéndez Pidal, Cantar 46.
1% Menéndez Pidal, Cantar 48.
1% Menéndez Pidal, Cantar S51.

¥ Menéndez Pidal, Cantar 52.
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del abandono de las hijas del Cid ya fijado...Pero toda esta
suposicibébn seria, adem&s de rebuscada, violenta por demas,
opuesta a la esencial unidad del Cantar, y a su exactitud
geogr&fica, notable especialmente en esta regién."'! Para
resolver esta aporia se lanza a la blsgqueda de otro Corpes ¥y
otros Montes Claros, basindose en deducciones y tradiciones
orales. Aungue afirma gque el resto del itinerario es "claro
y bien puntualizado," no puede identificar "Rio damor," pese
a gue Damas Hinard asegura gue es un riachuelo que desagua
en el Duero, lo que hace reflexionar a Menéndez Pidal, pues
segin éste "D. Hinard, en sus notas geogrificas, no suele
afirmar sino lo gue conoce, aungque a veces lo conoce
mal.”"'¥? En cuanto a "Alcogeva," no hay memoria de un
despoblado de este nombre, aungue encuentra un "barranco de
Alcoceva" con el que se da por satisfecho, y "Bado de Rey"
por ser paso natural del Duero, no concuerda con el verso
gue dice gue "alls yvan posar."'

Del tercer itinerario de Castilla a Valencia, pese a
ser el camino mé&s trillado por los héroes del poema, se dan
pocos pormenores. Pero igualmente hay problemas con algGn
nombre geografico, tal como el "Ansarera," que Menéndez

Pidal declara haber buscado en vano en las inmediaciones de

Medina, por lo gque sb6lco puede conjeturar que en las afueras

4l Menéndez Pidal, Cantar 52-53.
2 Menéndez Pidal, Cantar 58 nota 1.

14 Menéndez Pidal, Cantar 58-60.
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de esta ciudad, sobre la parte izquierda del rio Jalén,
“acaso alli, por criarse &nsares, seria el Ansarera."'*

Pese a todo, Menéndez Pidal no vacila en afirmar gque la
regidén entre Medinaceli y San Esteban es el centro
geogr&fico del poema.

La supuesta exactitud geogradfica del PMC ha sido
cuestionada en los Gltimos afos. En su estudio de la
geografia del poema, el historiador Ubieto Arteta nota
numercosas inexactitudes en la descripcién gue hace el autor
de la zona de San Esteban de Gormaz. Opina que el poeta no
conoclia esta reqgién, pero si Medinaceli y la cuenca alta del
Jalén, sin notar que también se registran errores en la
descripcién de esta zona.'® Peter Russell rechaza los
intentos de Ubieto Arteta y Criado de Val por identificar
Alcocer con Pefialcdzar y Castejdn de las Armas
respectivamente. Russell subraya en sus argumentos gue "la
tan cantada exactitud geografica del PMC corre pareja con la
presencia en dicha obra de bastantes errores y confusiones
qgue dificilmente pueden reconciliarse con la teoria de que

el poeta conocia muy bien San Esteban o Medinaceli."'*

14 Menéndez Pidal, Cantar 62.
14 Antonio Ubieto Arteta, "La geografia," "Canta

] jcos (Valencia:
Anibar, 1973} 71i=-110.

44 peter Russell, "El Poema de mio Cid como documento
de informacidén caminera," nas " c stina" otros

estudios (Barcelona: Ariel, 1978) 169. Ver en la misma obra
el articulo "Alcocer" 35-69.
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También Ian Michael sefiala numerosas inexactitudes
geograficas en el poema gque, en su opinidén, debilitan el
argumento de Menéndez Pidal de gue el autor conocia muy bien
la zona de San Esteban. Con respecto a la ruta de Corpes,
nota gue cuando los sucesos narrados en el poema se tornan
ficticios y fantasticos la descripcién geogrdfica se aparta

de la realidad, creando un escenario legendarioc y magico.'

Menéndez Pidal, ademds de afirmar la exactitud
geografica del poema, en especial en la descripcibén de la
zona entre Medinaceli y San Esteban de Gormaz, creia gque el
tema central del juglar al escribir su obra, es decir el
matrimonio de las hijas del Cid, su afrenta y su venganza,
provenia seguramente de una tradicién local de San Esteban.
Estos sucesos habrian tenido una resonancia meramente local,
sin verdadera significacién en la vida del Cid, tanto que,
si fueron ciertos, no quedaba de ellos, ni de todo el caso
de los infantes de Carrién, memoria alguna histérica.'

Pero aungue pone en duda la veracidad de este episodio
considerado por &€l central en el poema, Menéndez Pidal sigue

afirmando la general exactitud histérica de la obra. Esto

47 Tan Michael, "Geographical Problems in the Poema de

mio Cid: I. The exile route," Medjeval Hispanic Studies
Presented to Rita Hamilton, ed. Alan Deyermond (London:
Tamesis, 1976) 117-128, and "Geographical Problems in the

Pcema de mie Cid: II. The Corpes route," "Mic Cid" Studjes,
ed. Alan Deyermond (London: Tamesis, 1977) B83-89.

4t Menéndez Pidal, Cantar 72.
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cuandc ya habia sefialado que el autor del poema unié el
nombre de Alvar Faflez con el del Cid "“arbitrariamente y
contra la realidad de la historia,"'" lo que nos lleva a
preguntar, como ya lo hablian hecho varios criticos
anteriores a Menéndez Pidal, cémo es posible seguir
considerando histérico el poema en su totalidad.

Para responder a estos cuestionamientos Menéndez Pidal
escribe una historia monumental de la Espafa del siglo XI,
La Espafia del C€id,'"™ en que recurre extensamente tanto a
fuentes poéticas como histéricas. Como no podia ser de otra
manera, la historia se centra en la figura del Cid. Guiado
por un "interés piadoso," Menéndez Pidal se propone "depurar
y reavivar” el recuerdo del Cid, por ser éste "“de los més
consustanciales y formativos del pueblo espafiocl." Afirma que
en aguellos tiempos los azares de la guerra "fomentaban la
religiosidad, no la relajacidn moral, en esos caballeros que
militaban y vivian en tierras de moros."'' Menéndez Pidal
abrigaba la esperanza de que el recuerdo del héroe
castellano pudiera servir en sus dias, en gue el
escepticismo ahogaba los sentimientos de sclidaridad, contra
la debilidad del espiritu colectivoe. En el plano

estrictamente histdrico, pretendia demostrar los numerosos

¥ Menéndez Pidal, Cantar 24.
1% Ramén Menéndez Pidal, La Espa id, 78 ed., 2

vols. (Madrid: Fspasa-Calpe, 1969; 18 ed., 1929).

13! Menéndez Pidal, La Espafa 425.
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errores de los arabistas, en especial de Dozy,'” con
respecto a la figura del Cid y confirmar la historicidad de
la epopeya castellana. En la seccién dedicada a los
"bidgrafos primitivos" del héroe castellano, Menéndez Pidal
sostiene que el PMC es la m&s integral representacién del
carfcter de Rodrigo y halla una "rara conformidad" entre el
poema y el resto de los primeros testimonios sobre el Cid a
pesar de su muy diverso caricter, cristiano o islémico,
poético o prosistico. Estos "primeros testimonios” son €l
PMC, la Elocuencia evidenciadora de la gran calamjdad de Ben
Alcama, el Tesoro de las excelencias de los espaholes de Ben
Bassam, la Historia Roderici y el Carmen Campj Doctoris.

Menéndez Pidal considera indiscutible el carécter
verista, concretamente histérico, de las primitivas gestas
castellanas, a diferencia de las gestas posteriores, gue son
ya fabulosas, y de las ficciones épicas de otros pueblos que
cantan héroes muchisimo mds remotos. Afirma que "el verismo
rebosa por todas partes en el Poema, efecto de la

coetaneidad... unos veinticinco personajes y muy principales

17 Menéndez Pidal menciona elipticamente la obra de
Dozy en la primera pdgina de su "Prélogo" a la edicién de
1929: "habiendo pasado ochenta afios después de un ensayo
extranjero..." Se refiere a la primera edicién, de 1849, de
Recherches sur l’histojre et Jla littérature de l’Espadgne
pendant le Moven Age. El crientalista holandés era
considerado por Menéndez Pidal uno de los principales
representantes de la "cicdofobia," la cual era fruto de un
enfogque parcial de la figura de Rodrigo basado
exclusivamente en testimonios musulmanes.
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episodios son rigurosamente histéricos."'® sin embargo, una
lectura atenta de su obra revela gque no se le escapaban las
sustanciales diferencias que separan a la narraciédn poética
de los documentos histéricos. Menéndez Pidal debe dejar
apuntada "una sospecha de gue el ([primer] destierro, si fue
pena excesiva, no fue del todo inmotivada,"'™ lo que
estaria en abierta contradiccién con el poema. Pues si bien
en éste no se mencionan especificamente las causas del
destierro y no es seguro si el poeta se refiere al primero o
al segundo, o si confunde los dos, es evidente gue se lo
considera injusto y producto de los engafos de los "enemigos
malos" del Cid. El poema, ademés, no coincide con lo
acontecido tras el primer destierro, cuando segin la HR el
Cid se dirige a Barcelona, nl tampoco con lo ocurride tras
el segundo destierro, cuando el Cid decide volver a las
ricas tierras levantinas "por su propia cuenta, sin apoyo de
nadie, pero sin compromisos de vasallo con nadie."'™ En
cuanto a las incursiones de Castején y Alcocer, Menéndez
Pidal apenas las menciona aclarandc en una nota que el
episodio del Henares "mds que un gesto despechado del Cid
contra Alfonso, repitiendo la correria sobre la tierra
toledana frontera de Gormaz, por la gue habia sido

desterrado, es probablemente un confusc recuerdo de la misma

33 Menéndez Pidal, La Espafia 49.
1% Menéndez Pidal, La Espafia 269.

% Menéndez Pidal, La Espafa 374.
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cabalgada que causé el destierro."' Las algaras del Cid en
las riberas del Henares no encuentran confirmacién en
ninguna fuente histérica. En la Historia Roderici, como
sefialamos anteriormente, se narra gue tras su primer
destierro Rodrigo se dirigié a Barcelona. Menéndez Pidal
parece coincidir con la biografia latina del Cid pues afirma
gque Rodrigo se dirigidé a la corte cristiana de Barcelona, ya
que no queria establecerse en una corte musulmana aungue
éste fuera el medio ordinario que tenia un caballero
desterrado para "ganarse el pan." Tampoco queria guerrear
contra su rey pese a que las leyes de la época se lo
permitian. Tras haber sido rechazados sus servicios en la
corte de los condes de Barcelona, el Cid se habria visto
obligado a dirigirse a la corte musulmana de Zaragoza. Pero
de esto el poema no dice nada.

Menéndez Pidal indica, ademds, que varios de los
compafieros poéticos del Cid no pudieron estar junto a éste
durante todo su destierro y algunos de ellos hasta el fin de
sus dias, seqgin afirma el poema. Alvar Faiez y Pedro
BermGdez, dos de los mds importantes caballeros de la hueste
del Cid poético, confirmaron varios diplomas de Alfonso VI
en 1085. Menéndez Pidal sefiala que "el Alvar Hafez histérico
sirvidé mucho al rey Alfonso en este afo de 1085, yendo

primero como embajador a Sevilla, y cumpliendo después otra

13 Menéndez Pidal, La Espafa 275 nota 3.
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m&s importante misién en Valencia."'¥ La misién de Alvar
Fafilez en Valencia era vejar y esquilmar a los musulmanes en
nombre del emperador.'™ Alvar Salvadérez, otro de los
compafieros del Cid en el poema, confirm& dos donaciones a
San Millan del afo 1082 junto a su hermanc el conde Gonzalco
Salvaddérez, que fue una figura importante en la corte de
Alfonso VI.

En la narracién de la batalla con el conde de Barcelona
Berenguer Ramén II en Tévar, Menéndez Pidal sigque a la

istorja Roderici y a Ben Alcama.'” S6lo en el episodio del

banquete recuerda al "poeta viejo, también historiador a su
modo,"” que egquivoca sin embargo el nombre del conde (lo
llama Ramén o Ramén Berenguer, nombre del hermano de
Berenguer Ramén), y las circunstancias gque dieron lugar a la
batalla. Lo mismo sucede cuando tras relatar la conguista de
Valencia por el Cid siguiendo fundamentalmente las
narraciones de las crdénicas romances de los siglos XIII y
XIV, Menéndez Pidal vuelve con gusto al relato del poeta

para referirnos c6mo la mujer del héroe castellano va a la

137 Menéndez Pidal, La Espafia 302.
1* Menéndez Pidal, La Espafa 392.

1% Ccuando cita a Ben Alcama Menéndez Pidal se refiere a
la historia &rabe incluida en la Primera crénica aeneral y
gue en ésta se atribuye a Abenalfarax. Dozy sospech6 gue
esta historia era la obra de Ben Aljalaf Ben Alcama titulada
Elocuencia evidencjadora de la granp calamidad, de la cual
s&lo se conservan extractos en autores Arabes posteriores.
Menéndez Pidal creia que la casi totalidad de la cobra se
conservaba traducida en la Primera crénjca general y en las

crbnicas romances que siguieron a ésta.
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ciudad levantina a reunirse con su marido, pese a los
numerosos "errores" de este episodio poético gque &1 mismo
sefiala: los hijos de Rodrigo y Jimena eran tres y no dos;
los nombres de las hijas eran Cristina y Maria, y no Elvira
y Sol; el poeta se equivocaba al sefialar que Medinaceli
pertenecia al reino de Alfonso como ciudad fronteriza (la
ciudad fue conguistada por Alfonso VI recién en 1104). Es
interesante que Menéndez Pidal deba atribuir mas tarde este
Yerror" al segundo poeta, que escribia cuarenta afos después
de la muerte del Cid, dado que en el primer cantar se
consigna como extremo del reino cristiano a San Esteban y el
castille de Gormaz, guedando Medinaceli, por tanto, en
territorio musulman.'® Acaso erraba también el juglar el
nombre del mensajero, Alvar Fafez, enviado por el Cid al
rey. Menéndez Pidal consigna en una nota los numerocsos
diplomas que muestran a Alvar FaAhez muy activo en esa época
en la corte de Alfonsco VI, 1o cual hace totalmente

¢l pero es en los

innecesario el "acaso" del yerro poético.!
episodios que tratan de los matrimonios de las hijas de

Rodrigo con los infantes de Carrién donde Menéndez Pidal
debe reconocer que el poema "se aparta francamente de la

verdad histérica."'®? sin embargo, no pudiendo aceptar el

cardcter puramente ficticio del gue, a su entender, es

10 Menéndez Pidal, La Espafa 496.
18 Menéndez Pidal, La Espafa 496 nota 1.

182 Menéndez Pidal, La Espafia 556.



B4
asunto principal del poema, Menéndez Pidal conjetura gue
debieron existir unos esponsales entre las hijas del Cid y
los infantes de Carrién que habrian sido rotos cuandc el rey
desaté de nuevo su ira contra el Cid por haberle fallado
éste en el socorro del castillo de Aledo. Pero puesto gque la
ruptura de unos esponsales no podia conducir a la
convocatoria de las cortes, mencos aun cuando dicha ruptura
se producia por haber sido Rodrigo desterrado nuevamente por
el rey, Menéndez Pidal indica gue "quiz& esa corte nunca se
celebrd, o, si se celebrd, no tuvo seguramente el carécter
de una completa humillacidn para los sobrinos de Pedro
AnsQrez y para Garcia Ordéhnez."'" No es posible que se haya
humillado pfiblicamente a Garcia Orddéfez, ya que éste ocupd
hasta el fin de sus dias los mds altos cargos en la corte de
Alfonso VI, ni tampoco gue se hubiera condenado a Diego y
Fernando Gonzélez, quienes aparecian en las suscripciones de
los diplomas reales, siguiendo asiduamente a la corte del
rey entre 1094 y 1105.

En cuanto a los segundos matrimonios poéticos de las
hijas del Cid, siendo asunto secundario en el poema,
Menéndez Pidal opinaba que el autor habia acertado sélo
aproximadamente en la calidad de los nuevos maridos. La hija
mayor del Cid, Cristina, cas® con Ramiro, sefior de Monzén en
tierra aragonesa. Su esposc no era, por tanto, infante de

Navarra, territorioc gue estaba unido en esa época al reino

1} Mené&éndez Pidal, La Espafia 559.
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de Aragén. Muchos afios mis tarde, en 1134, el hijo de
Cristina y Ramiro llegé a ser rey de Navarra. La segunda
hija del Cid, Maria, cas® con el conde de Barcelona Ramén
Berenguer III, y no con un infante de Aragén. Ramén
Berenguer III tuvo en un tercer matrimenio a Ramén Berenguer
IV, quien gobernd como principe de Aragén y fue padre del
rey de Aragén, Alfonso II. El autor del poema parece tener
una jdea bastante vaga de estos enlaces. Pero a pesar de
todas estas inexactitudes consignadas por el propic Menéndez
Pidal, éste ain continuaba creyendo gue la historia
lealmente documentada y la poesia primitiva mostraban "una
conformidad caracterizadora, no completa, como es de

suponer, pero si extraordinaria."'™

Con En torno a)] "Pcema del Cid" Menéndez Pidal hace un
Gltimo intento por redefinir la historicidad de la poesia
épica teniendo en cuenta las numerosas refutaciones gque
habia recibido.'® En "La épica medieval en Espafa y en
Francia," sefiala las diferencias gue separan a la escuela
"verista" original espaficla, que aspiraba a una intima
aproximacién entre la poesia y la verdad histérica, y la
escuela "verosimilista" derivada del preceptismo italiano
del Renacimiento, que excluia del poema la historia

verdadera, pues é&sta se ocupa de lo particular mientras que

1% Menéndez Pidal, La Espafia 594.

18 Ramén Menéndez Pidal, En _torno a) "Poema del cigd"
(Barcelcna: EDHASA, 1963).
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la poesia se ocupa de lo universal. La escuela verista
espafiola, que presupone la coetaneidad del autor con 1los
sucesos gue éste narra, se remontaria al cordobés Lucano, al
gque ya se habia reprochado que la Farsalja era obra
histérica y no poética. Seglin Menéndez Pidal, fue necesario
que la colosal autoridad de Aristoételes y de los filbsofos
aristotélicos italianos irrumpiese en los siglos XVI y XVII
"pervirtiendo el pensamiento y la sensibilidad hispana" para
gue los espafiocles se atreviesen a censurar "la sencilla y
espontinea seguridad que sentian sobre el verisme como forma
del poema heroico."'™ Los m&s antiguos poemas de la épica
espafiola eran "historia ornada y estructurada poéticamente,
mediante ficciones realistas de carécter historial, con un
epilogo ficticio de reparacién poética o de venganza."'”
Esta extrafia definicién intenta incluir lo ficciocnal sin
renunciar a lo histérico. Pero su aplicaciédn practica al PMC
requeria recurrir a la teoria de los dos autores para
resolver la dicotomia ficcidén-historia. El autor de San
Esteban de Gormaz, gque escribia a raiz de la muerte del
héroe y al cual debemos el plan total de la obra y los
recuerdos topogréficos de la regidn de San Esteban, era el
mi&s antiguc (h. 1110). A éste perteneceria el "Cantar del

destierro" integro, en el que Menéndez Pidal reconoce rasgos

veristas gue abogarian por la gran proximidad de este

1% Menéndez Pidal, En torno 74.

1 Menéndez Pidal, En torno 77.
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"Cantar" a los sucesos narrados. Sin embargo, como ya hemos

visto, en La Espafia del Cid apenas se mencionan las

conquistas de Castejdn y Alcocer, pues siguiendo 1la
narracié4n de la Historia Roderici Menéndez Pidal indica que
el Cid se dirigi&é a Barcelona y gue los episodios del
Henares tal vez fueran un confusco recuerdo de la campafia
contra tierras toledanas por la que el Cid habia sido
desterrado. En la tltima obra de Menéndez Pidal encontramos,
en cambio, enrevesadas explicaciones sin ninguna base
documental que intentan demostrar el verismo del primer
autor, coeténeo de los sucesos narrados. Menéndez Pidal
conjetura, por ejemplo, que el moro Tamin, rey de Valencia
seglin el poema, quizd sea Mutamin de Zaragoza gque como
Principe pudo acudir en socorro de Alcocer y alli comenzar
su amistad con el Cid, lo cual parece bastante dificil dadas
las circunstancias. Este relato posteriormente habria sido
deformado, haciendo a Tamin disparatadamente rey de
vValencia.'®

El poeta de San Esteban se habria inspirado para
componer su obra en los matrimonios histéricos de las hijas
del Cid ocurridos en los Gltimos afios de la vida del héroe
castellano. Tan supremo encumbramiento de la familia de
Rodrigo contrastaba con los frustados esponsales ocurridos
unos afios antes, sucesos que eran muy recordados en San

Esteban por estar alll cerca el rocbledal de Corpes, lugar

1* Menéndez Pidal, En torno 148.
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del abandono de las desposadas. Estos conmovedores sucesos
se habrian divulgado en cantos noticieros en los que se
habria basado el primer autor.!” Pero de todo estoc no nos
ha llegado ninguna noticia histérica.

El poeta de Medinaceli, el segundo autor, habria
refundido la obra hacia 1140. Ya bastante alejado de los
sucesos, se distingue por realizar adiciones y reformas
novelescas que descuidan la exactitud histérica del poema.
Las partes refundidas por este autor serian numerosas en el
"Cantar del destierro," por ejemplo, la oracidén de Jimena y
la intervencién de Alvar FAafiez en el episodioc del conde de
Barcelona. En el "Cantar de las bodas" afade un personaje
nuevo, el moro Avengalvén. Es responsable, ademas, de la
continua presencia de Alvar F&hez junto al Cid, que no puede
ser cierta después de 1085, y cambia numerosos detalles de
la conguista de Valencia, de la entrevista con el rey para
pedir la libertad de Jimena y de las bodas. El1 "Cantar de
Corpes" seria el mas refundido, comenzando por el episodio
cobmico del leédn. E1 poeta de Medinaceli habria rehecho la
batalla contra Blcar y el viaje de los infantes de Carrién
en la parte de Molina a Medina, inventando el maltrato de
los infantes a las hijas del Cid. Habria rehecho también el
episodio de la Corte de Toledo, en la que serian de su
invencién el reclamo de las dos espadas y la demanda

criminal contra los infantes, la peticién de los matrimonios

1% Menéndez Pidal, En torno 153-4.
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para los infantes de Navarra y Aragén y el reto.!'” Menéndez
Pidal concluye gue los dos autores son "inconciliables en lo
tocante al verismo épico," aungue se hermanan muy concordes
en el terrenc de la creacién literaria.!”

Es curioso notar gque en este libro, el tltimo sobre el
tema de Menéndez Pidal, hay un cambio en la terminologia: no
se habla de "cantar" sino de "poema," al autor no se lo
llama "juglar" sino “"poeta" y la "historicidad esencial" de
la poesia épica pasa a ser "ficcidn realista." Pero esta
aproximacién terminoldgica a la escuela individualista viene
acompafiada de un intento final por demostrar la historicidad
de la poesia épica primitiva, gue en el PMC se reflejaria en
el texto compuesto por el primer autor, el de San Esteban.

Si bien la obra de Menéndez Pidal contribuyd
grandemente a mantener viveo el debate acerca de la figura
histérica del Cid y a profundizar el estudic del poema
consagrado a exaltar su memoria, los principios y métodos de
la critica neotradicionalista probaron ser inadecuados para
resolver los numerosos problemas que se planteaban en torno
al textc del PMC. Las preguntas acerca del autor o autores
de la obra, sus conocimientos y sus fuentes, seguian, en

gran medida, sin contestar.

PROBLEMAS DE AUTORIA

1% Menéndez Pidal, En torno 154-8.

'"" Menéndez Pidal, En torno 161.
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En principio la critica cidiana no se preguntd
explicitamente si el PMC habia sido compuesto por unc o mas
autores. Las ideas sobre la obra eran demasiado vagas y las
hipétesis sobre su génesis se fueron desarrollando
lentamente. En 1863 Amador de los Rios conjeturé que dos
pajes o escuderos del Cid habfan escrito el poema algin
tiempo después de la muerte del héroce, pero sin extraer
ninguna consecuencia respecto del texto. En verdad, seguia
hablando del "poeta" en singular y parecia pensar en los
escuderos casi como en una pareja literaria.'”

La idea de que en 1a redaccién del poema habia
intervenido mas de un autor se desprendia de la hipétesis
del autor juglar que habria compuesto su obra a partir de
cantos noticleros sobre las hazafias de Rodrigo, y de la
teoria de la transmisidn oral del texto en sucesivas
refundicicnes. Algunos criticos que rechazaban tales
hipétesis -el propio Amador de los Rios, MilAd y Fontanals-
comenzaron a hablar de un autor Gnico, apoyando sus

argumentos en la unidad de composicién de la obra.'”

1 Jos& Amador de los Rios, Historia critica de la
literatura espaficla, veol. II1I (Madrid, 1863) 132-3; 217-8

nota 1.

' Miguel Magnotta se eguivcca al sostener que en la
obra de Amador de los Rios se insinta por primera vez la
teoria de los dos autores, a la cual habria replicado Mil& y
Fontanals. Amador de los Rios rechaza explicitamente la
posibilidad de que el poema sea producto de todo un pueblo y
sefiala gque en el momento de la creaci®én literaria es
necesario el arte, y en ese momento aparece el poeta para
revestir a la obra de formas determinadas. En cuanto a su
hipbtesis de los dos pajes-poetas, como sefalamos
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Como respuesta a la afirmacién de Mild y Fontanals de
que el PMC "descubre a las claras la unidad de autor,"'™
Antonic Restori sefialé que las diferencias en el uso de
ascnantes en el poema s6lco se podian explicar suponiendo que
el autor hablia utilizado materiales poéticos preexistentes.
Indica gque la asonancia en "6" aparece 115 veces en los
primeros 1500 versos del poema, mientras gue en los 1500
Gltimos aparece 1061 veces. Esta diferencia le parece
demasiado grande para atribuirla a la casualidad o a la
voluntad del poeta, por lo gque conjetura que el PMC naci6 de
la yuxtaposicién de poemas breves. Seglin Restori, Mila se
equivocaba al postular gue en Espafia largos poemas épicos
habian precedido y dado origen a los romances. Restori no
cuestiona que el poema tal como lo conocemos sea producto de
un autor, pero cree gue esto no implica unidad de origen. E1l
poeta habria reelaborado una serie de materiales scbre la

vida del Cid, dando una apariencia Gnica al conjunto.

anteriormente no extrae de ésta ninguna consecuencia
respecto a la composicién del texto. Magnotta interpreta
también errdéneamente el articuloc de Antonio Restori. El
critico italiano no habla de dos autores, como asegura
Magnotta, sinoc de materiales preexistentes reelaborados por
un dnico autor. Nétese también que Magnotta equivoca la cita
del articulo, ya que en la primera parte del mismo Restori
se refiere exclusivamente a la métrica del PMC, y no a las
asonancias. Miguel Magnotta, Historja y bibliografia de la
critica scbre el "Poema de mic Cid" {1750-1971) (Chapel
Hill: University of North Carolina Press, 1976) 64 y nota
108.

"M Manuel Mil& y Fontanals, De_la poesia herojco-
popular castellana (Barcelona: Libreria de Alvaro Verdaguer,
1874) 407.
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Ademds, Restori encuentra otras diferencias entre la primera
mitad del poema y la segunda: en la primera mitad se notan
muchas discontinuidades en la narracién, numerosos cambios
de asonancia y mayor irregularidad métrica que en la
segunda. Por otra parte, la casli siempre exacta descripcién
histérica y geografica de la primera parte del poema indica,
en su opinién, gque el autor utilizé alguna crénica, ademés
de su imaginacidén, al componerla. La segunda parte, en
cambio, m&s heroica en la narracién, mas escultérica en la
forma, tiene caracteres mids arcaicos, las tiradas son més
largas y predomina en ella la asonancia en "§."'"?

Afios mas tarde, Menéndez y Pelayo volvia a afirmar Ja
unidad de estilo y composicién del poema, ignorande los
argumentos de Restori y sin aportar nuevos elementos a la
discusién. En su opinién, la obra revelaba un plan cuya
unidad era innegable, pues sin el precedente de la congquista
de Valencia y de los ricos tesoros que alli encontrd el Cid,
los codiciosos infantes no se habrian casado con las hijas
de Rodrigo ni hubiera ocurrido lo demds gue en el poema se
relata.'”

En su edicién critica del Cantar de mieo ¢€id, Menéndez
Pidal también afirma la unidad de autor del poema,

analizando con cierto detalle los argumentos de Restori.

i Antonio Restori, "Osservazioni sul metro, sulle

assonanze e sul testo del Pgoema del Cid," Il Propugnatore
XX, II (1887): 132-134.

" Menéndez y Pelayo, Tratado 278.
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Menéndez Pidal no niega las diferencias evidentes en las
asonancias del poema, sino gue las explica como resultado de

la evoluciédn del autor:

Estas diferencias bastante grandes que notamos entre el
Cantar primero y el tercero, no son de las gque pueden
argiiir un autor ¢ época distinta: tocdas ofrecen un
término medio en el segundo Cantar, que nos hace
achacarlas a la evolucidén del autor en la elaboracién
de su propia obra. El deseco de variedad de rima
desplegado en la primera parte, se aminora en la
segunda, y se olvida en la tercera, como si absorbido
el autor por su asunto, abandonase todo esfuerzo

técnico.!”

En 1929 E. C. Hills formuldé por primera vez la
hipétesis de que un segundo autor habjia intervenido en la
composicién del poema.'™ Hills sugiere la posibilidad de
que primeramente haya existido un poema corto, de 500 o 600
versos, que narraba el exilio del héroce y la conquista de
Valencia. Un segundo poeta, guiza Per Abbat, habria afiadido
la leyenda del matrimonio de las hijas del Cid con los

infantes de Carrién, la afrenta y los duelos. Los argumentos

17 Ramén Menéndez Pidal, ed., Cantar de mjo Cid, vol. I
(Madrid: Espasa-Calpe, 1964; primera edicién 1908) 123,

™ E. €. Hills, "The Unity of the Poem of the ¢jid,"
Hispanja XII (1929}): 113-118.
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gue utiliza Hills para apoyar esta hipétesis son similares a
los de Restori, a guien no menciona aungue debié conocerlo
al menos a través de la obra de Menéndez Pidal. En efecto,
Hills vuelve a sefalar las diferencias entre las asonancias
de la primera y la segunda parte del poema y la historicidad
de la primera parte, sobria en estilo, mientras gue la
ficcién predomina en la segunda parte gue es, en general,
menos directa y mAs difusa. También apunta algunas
diferencias en el uso del vocabulario, por ejemplo el
apelativo "mio Cid"™ es usado cuatro veces mis en la primera

* en tanto en ésta

parte del poema gue en la segunda,'’
predomina el uso de "Campeador." Aunque esto Ultimo podria
explicarse por el predominio de la rima en "&" en la segunda
parte del poema, otras diferencias son ma&s dificiles de
explicar. Por ejemplo, el verbo "exir" ocurre 28 veces en la
primera parte y su sinénimo "salir" ocurre 17 veces,
mientras que en la segunda parte "salir" es usado 46 veces y
"exir" no se usa en absoluto.

Otra observacién relevante recogida por Hills es que la
Primera crépnjica general utilizd el poema como fuente
histérica entre los versos 1-1094 y 1221-1251, perc a partir

de alli las diferencias entre los dos textos son notorias y

van en aumento, siendo continuas desde el episodio del lebn.

I Esta observacidén no es correcta, como es féacil
constatar en la concordancia del poema. El1 apelativo "mio
CciQ" aparece aproximadamente con la misma frecuencia a lo
largo de toda la obra.
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Hills conjetura que posiblemente existieran dos manuscritos
del poema gque coincidian en el comienzo y diferfan en el
final, o un manuscrito que contenia la primera parte del
poema y otros que narraban distintas versiones de las bodas.
Esto explicaria las diferencias entre el texto de la Crénica
y el del poema.

Pese a la precisidn de la mayor parte de las
observaciones de Hills, su estudio guedd en el olvido
durante largo tiempo, seguramente debido a la enorme
influencia que ejercian por entonces las opiniones de
Menéndez Pidal.

Treinta afios mas tarde, Joaquin de Entrambasaguas
volvié a cuestionar la unidad de autor del PMC.'" Bas&ndose
en investigaciones del historiador Antonioc Ubieto Arteta,'*!
Entrambasaguas postula gue el poema es cbra de al menocs tres
autores distintos: el gue compusoc la primera parte, el gue
narra los acontecimientos gque sitGan al Cid en Valencia y el
autor del episodio de Corpes. Un refundidor final habria
dadoc a todo "una indiscutible personalidad, tanto en el
idioma como en la creacién literaria." Las tres partes no
coincidirian exactamente con la divisién en tres cantares,
ya que Entrambasaguas considera que la aparente divisién en

cantares, determinada por el incipit y el explicit del

% Joaquin de Entrambasaguas, "El Cantar del ¢id hoy,"
Punta Europa 66-67 (1961): 45-58.

' Antonio Ubieto Arteta, "Observaciones al Cantar de

nio Cid.," Arbor XXXVII (1957): 145-70.
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"Segundo cantar,” no es decisiva y probablemente fuera obra
de un refundidor.

En ese mismo afic Menéndez Pidal publicé el articulo
"Dos poetas en el Cantar de mio Cid" en el que acepta gran
parte de los argumentos de Restori y de Hills y formula la
hipbétesis de los dos autores, el de Gormaz y el de
Medinaceli, gque ya hemos expuesto anteriormente.

Poco después Erich von Richthofen desarrolldé una nueva
hipétesis que postula la existencia de tres autores en el
PMC.'"™ Partiendo de la dltima hipbtesis de Menéndez Pidal
gue proponia que el texto del PMC habia sido totalmente
refundide por un segundo autor, a la gque Richthofen llama
“horizontal," éste propone una hipdtesis de trabajo
“"vertical:" la formacidén sucesiva de los cantares II, I ¥y
I1I, lo cual supone la existencia de un poema de base que
corresponderia a los versos 1085-2060 y 2276~2277. MAs tarde
el mismo u otro autor habria compuesto el "Cantar primero" y
un filtimoc autor habria interpolade las bodas del "“Segundo
cantar," el episodio de las arcas de arena, acaso también el
episodio de la huelga de hambre del conde de Barcelona y la
afrenta de Corpes integra.'™ Richthofen indica que los
criticos han considerado con frecuencia que los episodios

narrados en el "Segundo cantar" revelan rasgos muy

22 prich von Richthofen, "El problema estructural del

Poema del cid," Nuevos estudios épicos medjievales (Madrid:
Gredos, 1970) 136-146.

¥ Richthofen, Nuevos estudjios 145-~146.
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realistas, mucho mis histéricos que legendarios. Pero algo
muy distinto ocurre en el "Cantar tercero," el gue mas habia
sido objeto de refundicibén seglin Menéndez Pidal. Ademas, el
episodio esencialmente legendario de los infantes de
Carrién, sin duda desagradable para &stos, no pudo haberse
escrito cuando ellos aun vivian. Tiene que haber sido
agregado mas tarde por un segundo (o tercer) autor que
probablemente conocia la leyenda de Rolande en la forma
relatada en la Chanson, pues Richthofen nota en el episodio
del castigo a los infantes la influencia del proceso a
Ganeldn.'™ Sin embargo, las semejanzas entre los dos
episodios son muy pocas. En efecto, la condena a los
infantes de Carrién se produce mediante un proceso judicial
de riepto, en tanto en el procesc a Ganel®n hay un duelo
judicial de campeones o0 juicio de Dios, seguido de la
sangrienta muerte por descuartizamiento de Ganelén.

El punto m&s importante en la argumentacién de
Richthofen es su observaciédn de gue hay un fuerte elemento
de unidad en el "Cantar segundo" gue resulta del uso de un
incipit, desconocido en el "Cantar tercero," y de un
explicit que no ests en el "Primer cantar." Son los versos
1085 "Aquis conpiega la gesta de mio Cid el de Bivar" y
2276~77 "Las coplas deste cantar agquis van acabando:/ jEl
Criador vos valla con todos los sos santos!™

SegGn Richthofen, el '"Cantar segundo" habia sido

!4 Richthofen, Nuevos estudjos 136-137.
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concebido comoc una "gesta" al estilo de la Historja
Roderici, gue también es llamada "gesta" en su incipit.'®
Es curioso gue Richthofen no haya notado gque el verso 1085
con que se inicia el "Segundo cantar" es traduccidén literal
del incipit de la HR, ya gue es precisamente en el incipit
donde aparece la palabra 'gesta" comin a ambos textos. En el
marco de sus teorias neorromidnticas no cablia la posibilidad
de gue el autor del PMC hubiese conocido una historia
escrita en latin, y esto parece haberlo desviado ante lo
evidente.

El tema principal de la "gesta" (el "Segundo cantar")
es la conguista de Valencia y la reconciliacién del rey con
el Cid, y en este sentido los versos 1085-1097, las dos
primeras tiradas del "Segundo cantar," representan un
comienzo apropiado para un poema épico. Richthofen opina,
ademds, que el "Cantar segundo™ es una creacibén bastante
independiente que no presupone necesariamente otro cantar
gque lo preceda.

A la pregunta sobre el origen de la informacién
histérica contenida en el "Segundo cantar," Richthofen
responde con una reelaboracién de las teorias
neotradicionalistas: en el origen de la evolucién de la
epopeya cidiana estaba el diario de guerra, del gue se
habrian resumido los sucesos significativos a fin de

publicarlos en forma de noticiero. Sin embargo, Richthofen

' Richthofen, Nuevos estudios 139.
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duda de gue estos noticieros se compusieran en verso Yy
parece pensar en textos escritos. Mas tarde, un poeta (o
varios poetas é&picos) se habria(n} servido de la misma
fuente para transformarla en "gesta" -o crénica- rimada, y
finalmente llegaban los refundidores a los gue debemos los
elementos legendarios aRadidos.'™

Una observaciédn importante de Richthofen es gue en el
"Segundo cantar" ya no se hace referencia a las conquistas
de Castejébn, Alcocer y a la batalla con el conde de
Barcelona, y gue en el "Cantar primero" entre la toma de
Alcocer y la prisién del conde de Barcelona (1090) falta
casi una década entera de historia, laguna gque los

compiladores de la Primera crénjca general llenaron mediante

la interpolacién de otras fuentes que incluian la Historja
Roderici, Ben Alcama, etc.'V

Aungue las tecrias de Richthofen no fueron recogidas
por la critica, una vez m&s la unidad de autor del PMC habia
sido seriamente cuestionada. Intentando demostrar la unidad
de autor del PMC, Franklin Waltman estudid las locuciones
formulares empleadas por el poeta y su distribucién en el
texto del poema.'™® Su estudic se basa en presupuestos

tebricos oralistas expuestos por el investigador Albert Lord

'*® Richthofen, Nuevos estudjos 142.
7 Richthofen, Nuevos estudjos 146 nota 23.

1 Franflin M. Waltman, “"Formulaic Expression and Unity

of Authorsip in the Poema de mio Cid," Hispania LVI (1973):
569-578.
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en The Singer of Tales. De las 26 locuciones formulares gue
analiza waltman,'” s6lo dos ocurren con mayor frecuencia en
la segunda mitad del poema. Las otras locuciones aparecen
distribuidas en forma bastante pareja en los tres cantares,
lo que indica, segGn Waltman, gue un solo autor intervino en
la composicién del pPMC.'™

Un reparo importante a un estudio que se apoya en
presupuestos oralistas (composicién oral por un autor
analfabeto que utiliza un repertorio de férmulas)}, es que,
como el propic Waltman sefiala, el limitado nimero de
locuciones formulares empleadas en el PM{ sugiere que éste
es un poema escrito, una obra literaria, y no una

composicién oral.'”

Por tanto, es posible gque un segundo
autor conociera perfectamente la primera parte del poema, 1lo
cual le habria permitido emplear las mismas locuciones
formulares en la segunda parte. En un articulo posterior,
Waltman insiste en la unidad de autor del poema pero

reconociendo en el texto distintas partes.!'” Es mads, opina

gue teniendo en cuenta la separacién del texto en tres

% waltman define las "locuciones formulares"
("formulaic expressions") en el PMC como "a group of words
with similarity of vocabulary under somewhat the same
metrical conditions." Waltman, "Formulaic Expression" 571.

1% waltman, "Formulaic Expression" 577.
¥ waltman, "Formulaic Expression" 576-577.
¥l pranklin M. Waltman, "Divided Heroic Vision or Dual-

Authorship in the Poema de mjo Cid?" Romance Notes XVII
(1976): 84-88.
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partes cabe la posibilidad de que los cantares hayan sido
poemas separados, aungue compuestos por el mismo autor. Esto
explicaria la existencia de diferentes partes o temas dentro
del pMC.'®

Oliver Myers, gquien primeramente habia sugerido que la
desigual distribucibn de las rimas en el poema era un

" yrevisd nuevamente

argumento en favor de la doble autoria,
este problema en "Multiple Authorship of the Poema de Mjo
Cid: a final word?"'” Partiendo del presupuesto de que
poetas sucesivos tendrfan gque haber dejado trazos
individuales perceptibles en el vocabulario, la morfologla y
la sintaxis del poema, y quizd en la rima y las férmulas
empleadas, su estudio se limita a estas &reas.'™ Myers
divide el texto en tres partes aproximadamente iguales (vv.
1-1244, 1245-248B7, 2488-3730) y compara el nimero de
ocurrencias en cada una de las partes de una lista de
palabras que aparecen al menos 5-10 veces en el texto y que
pueden aparecer en posicién de rima en unc de los grupos
mayores de asonancias (a-a, a-e, a-o, o-e). Segin Myers, las

diferencias de frecuencia notadas en las distintas secciones

19 waltman, "Divided Heroic Vision" B86-88.

'™ Qliver T. Myers, "Assonance and Tense in the Poema

del Cid," Publicatjons of the Modern lLanguage Assocjation
LXXXTI {(1966): 494.

19 0liver T. Myers, "Multiple Authorship of the Poema
de Mio Cid: a final word?" "Miec Cid" Studjes, ed. A. D,
Deyermond (Londres: Tamesis, 1977) 113-128.

1% Myers, "Multiple Authorship" 113.
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del poema son atribuibles a la rima, en tanto la frecuencia
de las palabras en posiciones distinta de rima es
aproximadamente igual en las tres secciones. En cambic, la
situacién es menos clara cuando se examinan algunas palabras
individuales. No es f&cil explicar, por ejemplo, por qué los
nombres de las hijas del Cid no se mencionan hasta el v.
2075, dado que las hijas aparecen por primera vez en el v.
254 y luego se alude a ellas unas 40 veces mAs antes del v.
2075.'"Y También es notoric que hay mucha m&s repeticién de
palabras en la rima o-e, predominante en la dltima seccidn
del poema, lo cual sugiere un diferente criterio estético
por parte del poeta. Las 32 palabras que aparecen en esta
rima se repiten aproximadamente 22 veces, en tanto que las
palabras en la rima a-a se repiten 9 veces, en la rima a-e
11 veces y en la rima a-o 13 veces. Otras ocurrencias
dificiles de explicar son la de los verbos "exir/salir," vya
mencionados por Hiils, y la de los adjetivos de color, cuyas
escasas ocurrencias se concentran en la primera y tercera
secciones.'” Myers concluye que estos puntos son de por si
intrigantes pero no serian suficientes para probar que hubo
cambio de autor o de concepcidn poética, ya que podrian
atribuirse a que el Gnico manuscrito conocido deriva de
varios manuscritos distintos: de uno mas primitivo se

habrian tomado las primeras secciones, y de uno mis préximo

197 Myers, "Multiple Authorship” 117.

" Myers, "Multiple Authorship" 119, 124.
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a la versién final se habria tomado la Gltima parte.'™

Es importante notar que s6lo eliminando el factor rima
en los andlisis Myers puede concluir que los vocablos se
distribuyen equitativamente en todo el cuerpo del poema,
procedimiento que es bastante cuestionable. Recordemos gue
el cambio de asonancias en la seccién final del poema es uno
de los argumentos principales en que se apoyan las hipbétesis
de Hills y Menéndez Pidal sobre la doble autoria.

De los criticos gque en los Ultimos aflos han tratado el
problema de la autorfia en el PMC, el mas importante es Colin
Smith, gquien observa en la obra un alto grado de unidad en
general y una absoluta unidad de estilo. Al analizar la
estructura del poema, Smith nota gque el autor construye su
narracién apoydndose en una serie de apices mayores y
menores colocados genialmente en una progresidn natural que,
adem8s de otros factores, asegura la unidad de composicién
de la obra. Las progresiones estén seflaladas en el
crecimiento gque experimenta el bando del Cid hasta
convertirse en un gran ejército, en el incremento del botin,
gue le permite aumentar la cuantia de los regalos al rey (30
caballos, 100, 200), y en la disminucién de la hostilidad
real.?™ Las "“ligeras inconsistencias" que se aprecian en el

texto son atribuidas por Smith a la probable utilizacién de

% Myers, "Multiple Authorship" 126.

M colin Smith, ed., Poema de mio Cid (Oxford, 1972).
Versién espafiola por la gue cito: (Madrid: Catedra, 1976}
73-4.
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distintas fuentes por parte de un autor Gnico.?”
En La creacidén del "Poema de mjo Cid", Smith vuelve a
sostener la hipdtesis del autor Gnico, aungue sin aportar

huevos argumentos:

Confio en que se acepte el Poema como una obra
unitaria, compuesta por un hombre en un momento
determinado... A mi parecer, la estructura de su
argumento, sus retratos de seres humanos creibles, su
coherencia ideoldgica, su sentido de la vida come
continuo, su consistencia de tono y estilo, definen el
poema como obra de un hombre en un momento determinado.
No me gusta la idea de Von Richthofen acerca de la
autoria independiente y precedencia en el tiempo del
cantar 1I, sobre todo porgque involucra suposiciones
acerca de unas fechas muy tempranas. lLa idea de Garci-
Gémez en su libro de 1975 de que el cantar III es una
unidad independiente, una "“razén" debida a un autor
distinto, me parece mal razonada y poco provechosa. Los
estudios estilisticos recientes a base de ordenador
confirman la unidad de autoria del texto existente,
pero tales estudios son poco probatorios... las

estadisticas arrojadas por el ordenador no hacen sino

X gsmith, pPoema_de mio Cjid 46.
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afiadir un barniz de modernidad al sentido comtn.¥

En su edicién del PMC, Ian Michael expresa alguna duda
acerca de la unidad del texto: "el tercer Cantar empieza
bruscamente, como si hubiera sido un poema separado, pero
ceon todo, mucho de lo gque contiene no se comprender& sin
conocimiento de los Cantares anteriores."? Pero
actualmente la mayor parte de los criticos -Jules Horrent,
Colin Smith, Alan Deyermond, Franklin Waltman, Oliver Myers,
M. E. Lacarra, Alberto Montaner- considera el poema como una
unidad de creacidn, aunque algunos aceptan gque pueda basarse
en materiales preexistentes. Sin embargo, muy pocos
argumentos probatorios se han aportado a la discusién del
problema de la autoria en el PMC y los elementos gue seg(n
estos criticos dan unidad a las tres partes del poema no
explican las notables diferencias en la versificacién, el
uso de fuentes y el vocabulario de los tres cantares. Junto
al problema del autor o autores del poema, otro aspecto que
sigue despertando polémicas y que se relaciona estrechamente
al problema de la autoria, es el de la estructura de la

obra.

X colin Smith, The Making of the "Poema de mjo Cid"

(Cambridge University Press, 1983). Versibén espaficla por la

que cito: La creacidén del "Poema de mio Cid" (Barcelona:
Critica, 1985) 98-99.

%3 1an Michael, wd., Poema de mio Cjd, 28 ed., (Madrid:
Castalia, 1981) 37.
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PROBLEMAS ESTRUCTURALES

Erich von Richthofen llamé correctamente la atencién
sobre el problema estructural del PMC al seflalar que en el
“Cantar segundo" hay un fuerte elemento de unidad que
resulta del uso de un incipit, desconocido en el "Cantar
tercero," y de un explicit gue no aparece en el "Cantar
primero." Son los versos 1085, "“Aquis conpiega la gesta de
mio ¢id el de Bivar," y 2276-77, "lLas coplas deste cantar
aguis van acabando:/ ;El1 Criador vos valla con todos los
s0s santos!," acerca de los cuales se han dado diversas
explicaciones. La declaracifn en el verso 1085 de gque aqgui
comienza la gesta del Cid, cuando el poema lleva casi un
tercio de su extensidn y ya se han narrado tres de las
campafias del Cid, ha sido interpretada de distintas formas.
Damas Hinard consideraba gue este verso habia sido
interpolado por un copista. Florencio Janer conjeturd que el
verso estaba desplazado y que correspondia al comienzo del
poema. Mil4 y Fontanals opinaba gque "gesta" era sinénimo de
“cantar," con el significado "parte de un poema é&pico."
BasiAndose en esta interpretaciédn, Lidforss, uno de los
primeros editores del poema, y Menéndez Pidal dividieron el
texto en tres cantares © partes delimitadas por el incipit y
el explicit del "Cantar segundo." Sin embargo, esta acepcioén
de la palabra "gesta" no estd8 documentada en la Edad Media

por lo gque algunos criticos, como veremos, han cuestionado
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esta particién.

German Orduna se inclina a ver los versos de apertura y
de cierre del "Cantar segundo" como agregados posteriores,
ajenos al autor del poema en la versidédn que hoy
conocemos.™ La falta de versos de cierre en el "Cantar
primero" y de versos de apertura en el "Cantar tercero"
indica, en su opinién, gque el pocema no tenia partes
declaradas, sino que estaba organizado Gnicamente por el
cambio de asonancias y la utilizacién de ciertas férmulas
gue marcaban el fin de un espisodio o la transicién a uno
nuevo.™ Un juglar, mads prdéximo que nosotros a la
mentalidad del autor del poema, habria reconocido entre los
versos 1087 y 227% una parte que tenfa unidad por si misma y
habria interpolado los versos del incipit y del explicit. La
intercalacién habria sido habilmente realizada pues
corresponde a los tres grandes estadios o gradas de la
narracién: 1) el destierro y las primeras hazahas; 2) la
conquista de Valencia, el reencuentro familiar, la
reconciliacién con Alfonso y las bodas; 3) la afrenta de
Corpes y la reparacién de la honra.” Al mismo tiempo, con

el incipit del "Segundo cantar" el juglar sefalaba que las

M Germa&n Orduna, "El ‘Cantar de las bodas:’ las
técnicas de estructura y la intervencit6n de los dos juglares

en el Poema de mjo Cid," Studja hispanjca in honorem R.
Lapesa, vol. II (Madrid: Gredos, 1972) 411-431.
2 orduna 412-413.

20 orduna 414.
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grandes hazafias (gesta) del Cid culminaban con la conguista
de Valencia y las bodas, pues seglin Orduna é&sta es la Gnica
acepcién de la palabra "gesta" autorizada por el texto del
poema.? En cambio, para el autor de la versién que
conocemos €l relato se organizaba en una serie de episodios
exgquisitamente trabados en un ordenamiento sin pausas. Una
estructura tan "admirablemente consecuente" s6lc podia darse
en una refundicién escrita del texto y por un autor gue, si
era en verdad un merc¢ juglar, estaba dotado de un espiritu
refinado y extraordinario para su época y lugar.™ Es
curioso gue aungue Orduna reconozca la independencia del
"Cantar sequndo," al que analiza como una unidad estructural
en su articulo, por otra parte afirme gque "la divisién en
cantares, si bien no es arbitraria, fue ajena tanto al
juglar primitivo de San Esteban de Gormaz como al refundidor
genial de Medinaceli."?”

Ruth Webber, en cambio, opina que la divisibén del poema
en tres cantares les ha dado una independencia que no esté
bien justificada.?® Si bien la extensién de é&stos (de 1100
a 1400 versos) es la adecuada para una sesi®n de canto, de

acuerdo con las teorias oralistas de Lord estas divisiones

W orduna 412.
M orduna 431.
¥ orduna 430.

7' Ruth Webber, "Narrative Organization of ‘he Cantar
de mio Cid," Olifant T (1973): 21-34.
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suelen ser caprichosas y est&n condicionadas por la
situacifén en gque se realiza la representaci6n mAs bien que
per imperativos de la narracibén. SeglUn Webber, el poema
conservaria su caracteristica cohesién y seria un todo
satisfactorio aunque terminase con la batalla contra el
conde de Barcelona, o mejor aGn después de la toma de
Valencia, o después de las bodas, o aunque se hubiera
extendido para incluir los segundos matrimonios de las hijas
del Cid o la defensa de Valencia gque siguid inmediatamente a
la muerte de Rodrigo. La técnica usada por el autor es, en
su opinién, la de la adicién temdtica y lingiiistica, la
progresién por pequefios pasos cada uno completo en si mismo
pero al mismo tiempo integrado en una unidad temdtica mayor,
gue a su vez se desarrolla siguiendo el mismo modelo, lo que
da al todo cohesién. N&tese que Webber no utiliza el término
"unidad," pues considera gque tal concepto esta fuera de
lugar en la discusién de la épica medieval.?”

En su edicidn del PMC, Ian Michael advierte que la
divisién tradicional del texto en tres cantares no se
conjuga bien con la estructura bipartita total de la
obra.?? El verso 1085 podria ser una interpolacién
efectuada por un juglar en un manuscrito anterior al

existente, con el fin de introducir un descanso enh una

I webber 2.

M Tan Michael, ed., Poema de mio Cid (Madrid,
Castalia: 1981) 24.
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representaciédn viva del poema. Pero si el poeta incluyd el
verso 1085 para indicar un cambio de la estructura o de la
trama en su obra, nho lo hizo, en copinién de Michael, en el
momento mias cportuno: el rey Alfonso ha recibido el primer
obsequio y ha perdonado a Alvar Fafiez pero no al Cid; éste
no ha cumplido la promesa que hizo al abad de Cardefia ni ha
realizado su esperanza de casar a sus hijas. En cambio, en
la divisién de los "Cantares segundo" y "Tercero'" habria un
esfuerzo mis marcado por quebrar la linea narrativa, pues se
indica gue han transcurrido dos afios durante los cuales los
infantes de Carrién permanecieron en Valencia.?"

Alan Deyermond indica que aungque el cdédice dnico del
PMC presenta el texto en forma continua, sin divisiones
estructurales, referencias internas muestran con claridad
que el poeta lo dividié en tres secciones de entre 1000 y
1500 versos cada una. Pero estas divisiones no corresponden,
en opinién de Deyermond, a divisiones importantes en la
narracién ni en la estructura temdtica del poema. Es
probable que al introducirlas el autor se propusiera ofrecer
a los juglares secciones que éstos pudieran cantar o recitar
en una tarde. La '"verdadera estructura" de la obra seria
bipartita, ya que la primera mitad del poema trata de los
esfuerzos del Cid por recobrar su honra politica en tanto la
segunda trata de la afrenta a su honra familiar y su

vindicacién. Habria, por tanto, un doble procesc de pérdida

M Mjchael, Poema _de mio Cid 36-37.
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Yy restauracién de la honra, o sea una curva duplicada de
caida y ascenso. SegGn Deyermond, la bimembracién del poema
se presenta bajo varios aspectos, uno de los cuales es la
polaridad. La primera mitad del poema estd dominada por la
polaridad Cid/rey Alfonsc, que se neutraliza en la escena
del perdén. Una vez concedido el perdédn, el rey se asocia
con el Cid, asegurando su triunfo final. La polaridad
Cid/infantes domina en la segunda mitad del poema, quedando
superada cuandec el Cid triunfa sobre sus enemigos. La
primera polaridad contrasta, a su vez, con la segunda,
determinando el desenlace de la obra.™

En la mis reciente edicidén del poema, Albertc Montaner
indica también que el argumento de la obra tiene dos temas
fundamentales: el del destierroc y el de la afrenta de
Corpes. El primerc se centra en la honra piiblica o politica
del Campeador y el segundo, en cambio, tiene por objeto un
asunto familiar o privado, por mas que afecte igualmente el
honor del Cid. El cariz muy diferente de estas dos partes
del poema puede hacer creer que se trata de dos relatos casi
desligados. Sin embargo, segin Montaner esa diversidad no es
arbitraria pues las bodas con los infantes no podian ser el
punto de llegada en la carrera ascendente del Cid dadas las
reticencias de Rodrigo hacia sus futuros yernos. Ademés, el

proceso de restauracién de la honra del Cid debifa llevarle a

4 alan Deyermond, El "Cantar de migo ¢id" y la épica

dieval espafiola (Barcelona: Sirmio, 1987) 29-33.
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quedar netamente por encima de sus contrincantes. El1 hecho
de gque los oponentes iniciales de Rodrigo se unan a sus
nuevos antagonistas y que la ignominia caiga al fin sobre
todos ellos demuestra, en opinién de Montaner, hasta qué
punto ambas secciones de la trama estan imbricadas.?’

Aunque Montaner asigna a la obra una estructura
bipartita, sin embargo cree que la divisidn del poema en
tres cantares tiene una funcié4n estructural, ademé&s de
dividir el texto en tres secciones de recitaciédn
aproximadamente iguales. La funcién de delimitacién resulta
obvia en la separacién de los "Cantares segundo" y
“Tercero," pues coincide con el punto de inflexién gue
desencadena la segunda parte de la trama, el episodio del
le6n. Pero también la primera divisién tiene la misién de
deslindar las actividades del Campeador en el interior
peninsular de las que desarrolla en la costa levantina.’®

Como puede observarse en este sumario, muy pocos
elementos nuevos se han aportado al andlisis de los
problemas de composicidn y estructura del poema, gquedando

muchas preguntas sin contestar.?’ Algunas de las hipdtesis

115 pAlberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 496.

26 Montaner 43-44.

27 En un estudio aparecido recientemente, D. G.
Pattison vuelve a preguntarse culntos '"cantares'" hay en el
EMGC. En su opinién, el verso 1085, el incipit del "Segundo
cantar," no tiene significacién alguna en la estructura de
la obra, que es bisicamente bipartita. El poema esté
constituido por "dos tramas que se entrelazan," como apunta
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planteadas, como por ejemplo la conjetura de gque el incipit
Yy el explicit del "Segundo cantar" habrian sido interpolados
por un juglar con posterioridad a la composicién del poema,
son imposibles de comprobar y no tienen ningin fundamento
ecdbtico, puesto gue la utilizaci6én de incipit y explicit
pertenece a la tradicibdn de textos escritos.

La aproximacién critica a la obra parece hacerse muchas
veces desde posturas teéricas gque implican una serie de
supuestos que impiden un an8lisis ecdbético riguroso del
texto. Por otra parte, la enorme influencia de las teorias
neotradicionalistas impidié durante varias décadas gque se
relacionara el poema con la tradicién literaria latina
predominante en la Peninsula en el momento en que se compuso
la obra. La investigacién de fuentes literarias y juridicas
realizada por Colin Smith es de gran valor y ha producido un
avance significativo en los estudios cidianos. Sin embargo,
los problemas de autoria, de estructura y de fuentes del

poema siguen, en gran medida, sin resolver.

LA HISTORIA RODERICI Y EL POEMA DE MIO CID

Aungue en los Gltimos afos varios estudiosos de temas
cidianos han considerado la posibilidad de gue el autor del

PMC hubiese conocido la HR, en cuyo texto se habria

Michael, lo que impediria dividir el poema en tres o adn en
dos secciones. "How many ‘Cantares’ are there in the Poema
de mio Cid?" The Modern Language Review 88 (1993): 337-42.




114
inspirado al narrar diversos episodios del poema, sin
embargo no se ha estudiado el tema en profundidad ni se ha
aclarado cuédl es el nexo entre las dos obras. Un andlisis de
tipo comparativo entre la HR y el PMC parece revelar
numerosas coincidencias textuales entre el "Segundec cantar"
del poema y la biografia de Rodrigo Diaz.?” Tales
coincidencias hacen necesario un examen minucioso y objetivo
de ambas obras, puesto que en la comparacién de los dos
textos podria encontrarse la clave para resolver los
problemas de estructura y de fuentes del PMC.

La relacifn entre la HR, relato en latin de la
biografia de Rodrigo Diaz, y el PMC, composiciédn literaria
gue en el siglo XVIII recibi6é el marbete de poema épico, no
empez8 a percibirse hasta é&pocca reciente. Tal retraso se
debié, principalmente, a los numerosos episodios ficticios
del poema gque contrastaban con la sobriedad del relato
histérico en latin. A los criticos gue examinaron el texto
del poema en el siglo XIX, después de haberse publicade la
HR en 1792, no se les escapaba el caré&cter totalmente
ficticio de la narracién de las bodas de las hijas del Cid
con los infantes de Carrién asi como de otros episodios del
poema. Menéndez y Pelayo, por ejemplo, estaba dispuesto a
atribuir al PMC ma&s contenido histérico que fabuloso si no

fuera por las bodas de las hijas de Rodrigo y el desenlace

2 Un primer intento de comparar ambos textos puede
encontrarse en mi estudio "lLa Historjia Roderici, fuente de
textos cidianos," Temas Medjevales (en prensa).
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del "Tercer cantar," gque en vano el padre Berganza habia
intentado defender comc histéricos.? En su edicién de la
HR de 1911, Bonilla y San Martin afirmaba que no habia
motivos suficientes para suponer una relacién estrecha entre
la HR y el PMC.! Estos razonamientos fueron aceptados por
Menéndez Pidal, gquien negé6 a lo largo de su vida de
estudioso del Cid cualquier relacién directa entre ambos
textos, aungue no dudaba de la historicidad del poema. Al
analizar el episodio del conde de Barcelona, cuyo
enfrentamiento con el Cid se narra detalladamente en la HR,
Menéndez Pidal opinaba gue las pocas coincidencias entre la
historia en latin y el PMC se debian a la existencia de una
fuente comin, y m&s concretamente a un canto noticiero en
latin o romance.?”

Esta interpretacién tradicional ha sido cuestionada en
los Gltimos afios por criticos que han encontrado huellas de
la HR en el PMC. Un ejemplo del estado actual de la cuestién
lo encontramos en la Gltima edicidén del poema. Mientras
Alberto Montaner, el editor, concede la posiblidad de que el

poeta hubiese manejado la HR, Francisco Rico en su "Estudio

29 Marcelino Menéndez Pelayo, olo e as

liricos castellanes {(Santander: Aldus, 1944; la antologia

comenzd a publicarse en 1890) 272-273.

0 adolfo Bonilla y San Martin, "Las gestas del Cid

Campeador, " Boletin de la Real Academja de Jla Historija 59
(1911): 173.

2! pamén Menéndez Pidal, La Espafia del cid, vol. I, 78
ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1969; primera edicién 1929) 382
nota 2.
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preliminar" rechaza "con rotundidad" tal posibilidad.?”?

La imposibilidad por parte de los criticos de percibir
la relacién entre el texto de la HR y el PMC se basaba, como
vya hemos dicho, en la materia ficticia del poema,
relativamente abundante en el "Primer cantar" y que sirve de
base a la trama del "Tercer cantar." Estas partes ficticias
contrastaban con la fidelidad histérica de la HR y
cuestionaban las teorias neorrominticas sobre la génesis del
poema, seglin hemos visto en la primera parte de este
estudio. Los datos aportados por la HR parecian diluirse
entre batallas no documentadas histéricamente (Castején y
Alcocer), episodios cémicos con posibles fuentes literarias
o0 juridicas (el de los judios, el conde de Barcelcna
negindose a comer, la actitud de los infantes de Carrién
frente al lebn), y las bodas, la afrenta de Corpes y las
Cortes de Toledo gque no guardan correspondencia alguna con
la vida histérica del Cid. En su afé&n por considerar el
poema en su totalidad estos criticos no advirtieron que el
inico cantar que aporta datos histdéricos comprobables es el
“"Segundeo," lo cual parece indicar que el poeta se documentd
en una fuente histérica al componerlo.

A fines del siglo XIX el estudioso italiano Antonio
Restori ya habia conjeturado gue una crdnica hablia sido

empleada como fuente en la composiciédn de la primera mitad

3 plberto Montaner, ed., Cantar de mio cid,
(Bar.celona: Critica, 1993) 484. "Estudio preliminar" de
Francisco Rico, XXVII.
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del poema, la mé&s histérica a su parecer.’ Pero el primero
en notar gue el relato de la campafia de Valencia en el PMC
requeria de una fuente histérica escrita semejante a la HR

fue Peter Russell, guien en el articulo "El1 Poema de mjo Cjid

como documento de informacidén caminera" escribia:

En este caso [la campafla contra Valencia] no hay el
menor indicio de gue el poeta conociera de primera mano
una regién gue, desde luego, todavia estaba bajo
dominio musulmi&n cuando se compuso nuestro poema.’* La
geografia de dicha campafia es, sin embargo, densa ¥y
exacta. El1 poeta da la impresién de gue la maneja con
seguridad. No obstante, sabemos que su relato, visto
del punto de vista del historiador, es un "rifacimento"
literario. Debe derivarse de una fuente histérica
cristiana gue describiera la toma de Valencia y que el
poeta hubiera manejado para informarse, peroc revisando
a voluntad las noticias contenidas en ella para

hacerlas cuadrar con la estructura de su poema y con

23 Fn opiniétn de Restori, en la primera parte de la
obra "la stessa quasi sempre esatta veridicitad dei
particolari storici e geografici mostra d’essere originata
da una qualche cronica anzi che dalla libera fantasia del
popolo. La seconda parte, pid ercica nel racconto, pin
scultoria nella forma, ha caratteri, per dir cosi, pia
arcaici." "Osservazioni sul metro, sulle assonanze e sul

testo del Poema del Cid," 1] Propugnatore XX.II (1B87): 133-
134.

M valencia permanecié bajo dominio musulmin desde 1102
hasta 1238, en gque la reconquistdé Jaime I de Aragdn.
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los fines literarios y morales que &1 se propuso. Es
muy probable que el relato de las campafias del Jiloca

se debiera a la misma fuente, cuya forma seria muy

parecida a la de la Gesta Roderici.?

Russell, que en este estudio se ocupa de los aspectos
geogr&ficos del poema, no avanzd m&s en sus conjeturas ni se
detuvo a comparar el texto de la HR (a la que llama Gesta
Roderici) con el del poema.

En esa misma época otro estudioso brit&nico, Colin
Smith, analizaba la relacién entre el texto del PMC y las
historias latinas del siglo XII, indicando que, salvo pocas
excepciones, no se hablia tenido en cuenta la enorme
autoridad y la omnipresencia de la literatura y la lengua
latinas en el momento en gue nacieron las literaturas
verniculas. Smith sefiala algunos paralelos notables entre
los textos del PMC y la HR, la Historia Silense y la

Chronica Adefonsi Imperatoris. De estas historias latinas el

poeta habria tomado numerosas palabras y frases.?” En su
edicién del PMC, Smith vuelve a indicar similitudes entre el

texto del poema y la HR. En su extenso estudio La creacidn

5 pater Russell, "E1l Pocema de Mio €id como documento

de informacié4n caminera," Temas de “La Celestjina" y otros
estudios (Barcelona: Ariel, 1978) 177.

% colin Smith, "Historias latinas y épica verné&cula,"

publicado por primera vez en Bulletin of Hispanic Studijes
XLVIII (1971) 1-19, y posteriormente en Estudjos cidjianos
(Madrid: Cupsa, 1977) 87-106.
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" m 1 id", el estudioso britanico vuelve

nuevamente a estas consideraciones concluyendo que fue
precisamente la HR la gque puso a disposicién del poeta "un
tesoro" de materiales. En su opinién, el poeta siguid a la
Historia al crear tres episodios importantes: el destierro,
la confrontacién con el conde de Barcelona y la campafia de
Valencia.?” Diversos elementos de la narracién histérica
habrian sido utilizados de una manera libre por el poeta al
componer estos episocdios, lo gue explicaria gue algunos
detalles del poema no coincidan con el texto histérico.

Las indicaciones de Russell y de Smith acerca de 1la
utilizacidn de la HR como fuente del PMC no han sido
aceptadas sin reservas. Los criticos se han detenido a
comparar principalmente el episcodioc del enfrentamiento del
conde de Barcelona con el Cid en los dos textos. Esto
posiblemente se deba a que Menéndez Pidal habia analizado
ambos relatos, en los gue encontraba coincidencias que,
seglin hemos visto, atribuifa a una fuente literaria comin a
las dos obras. Louis Chalon, por ejemplo, compara las
narraciones del enfrentamiento del conde con el Cid en la HR
y en el poema, pero no se atreve a establecer una conexién
entre las dos obras al no encontrar analogias textuales que

justifiguen la influencia de un texto sobre otro o la

M Colin Smith, The Making of the "Poema de mio ¢id"
(Cambridge University Press, 1983). Versién espafiola por la
gue cito: La creacidén 4del "Poema de Mio C€Cjid" (Barcelona:
Critica, 1985) 185-187.
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existencia de una fuente comin. El Gnico detalle
verdaderamente curioso gue encuentra Chalon en la narracién
de la HR ("Rodericus, dentibus suis cepit fremere"}, no
aparece en el PMC. Chalon concluye que el poeta debid
conocer con cierta precisién la historia de la relacién
entre el Cid y el conde de Barcelona, sin especificar cull
podria ser la fuente en gue el poeta conocibd estos hechos, y
explica los aparentes "errores" del poema como producto de
la simplificacién con fines literarios de los diversos
incidentes histéricos que enfrentaron al Cid con el
conde . ***

En su edicién del PMC, Ian Michael indica que la HR tal
vez haya sido conocida por el poeta.? En una nota a pie de
pagina sobre el episodio del conde de Barcelona, Michael
sostiene que hay suficientes razones para pensar que el
poeta conocla el relato de la HR. Sin embargo, a éste le
habria parecido impropio atribuir al carActer del Cid el
trato descortés dado al conde en la historia latina, por lo
gue habria alterado a propésito la narracién inventando la
escena en gue el conde se niega a comer con el Cid. Michael
coincide con Thomas Montgomery al seflalar que el poeta
presenta la derrota del conde de Barcelona como poco mas que

*un intermedio cdHdmico, una especie de entremés," pero le

2 10uis Chalon, L’Histoire ' &po astilla u
Moyen Age (Paris: Champion, 1976) 178-181,

¥ 1an Michael, ed., Poema de mio Cid (Madrid:
Castalia, 1981) 38.
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parece poco fundada la opinién de Montgomery de gque la HR
corrobora al PMC en este episodio.?

El Gltimo editor del PMC, Alberto Montaner, ve, en
cambio, coincidencias notables, aungque ocasionales, entre
los dos textos en el episodio del conde de Barcelona.
Teniendo en cuenta otros posibles casos de influjo de la HR
(todos en el "Segundo cantar"), parece coincidir con Smith
en atribuir las diferencias entre las dos obras a la libre
reelaboracién poética del episcdio.?"

Pero aungue estos estudiosos han aludido a que el Poema
depende en cierto grado de la Historia, el tema no se ha
examinado en profundidad ni se ha aclarado culles son
concretamente los nexos entre las dos obras. Como veremos
mas adelante, una comparacién profunda y detallada del
"Segundo cantar" con los episodios correspondientes de la
HR, es decir los gque tienen como tema central la campafa del
Levante y la congquista de Valencia por el Cid, revela
claramente la dependencia de este cantar del texto de la HR,
a pesar de que en el poema los temas han sido recreados, la
accién simplificada, y se han agregado o quitado personajes
con el objetivo de realzar la figura del Cid. Estas

modificaciones son normales y pueden muy bien entenderse si

30 Michael, Poema de mio Cid 41-42 nota 46; Thomas
Montgomery, "The Cid and the Count of Barcelona," Hispani¢

Review XXX (1962): 1-11.

Bl aAlberto Montaner, ed., Cantar de mio Cjid (Barcelona:
Critica, 1993) 484.
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se tiene en cuenta que el autor del poema obedece
principalmente a criterios artisticos y de verosimilitud, vy
no a la verdad histérica {("certissima veritate"), que
procuraba el autor de la HR.

Un ejemplc del talento artistico que muestra el poeta
al reelaborar los datos que le proporcicnaba el texto
histérico es la inversién en el orden de las conguistas del
Cid en el Levante tal como se narran en la HR. David Hook
formuldé una hipétesis aceptable acerca de los motivos que
habria tenido el autor para alterar el orden cronolfégico de
estos sucesos. Hook conjetura gque el poeta adapt6 y reordend
los hechos histéricos con el propésito de transformar la
descrdenada y asistemitica serie de alianzas y campafas del
Cid en el Levante en una invasién bien planeada,
metddicamente organizada y eficazmente ejecutada. En esta
campafia, la toma de Murviedro (gque en realidad fue posterior
a la congquista de Valencia) y de Pefia Cadiella habria
cortado las comunicaciones de Valencia hacia el sur y hacia
el norte y, por tanto, facilitado su conguista. Una campafia
asi planificada mostraria el genio estratégico de
Rodrigo.?? Habria que afadir que revela gue el autor posela
muy buenos conocimientos geograficos y militares.

De todos modos, se puede afirmar que la mayor parte de

los temas tratados en el "Segundo cantar" se encuentran

B2 pavid Hook, "The Conguest of Valencia in tne Cantar
de Mio C€id," PBulletin of Hispanic Studies L (1973): 120-126.
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desarrollados en la HR. Hay, entre otras cosas, actitudes de
personajes idénticas en ambos textos, situaciones similares
(aunque a veces atribuidas a otros personajes) y, sobre
todo, versos gue traducen literalmente al espafiol el texto
latino, como veremos a continuacién.

En cuanto a la fecha de composicién de la HR y el PMC,
quiero seflalar que la composicién de la HR debe datarse a
fines del siglo XII? y el PMC a principios del XIII, lo
que elimina cualquier anacronismo para la utilizacidén de la
fuente histérica por parte del poeta.

Para empezar, un ejemplo obvio es el primer verso del

"Segundo cantar," un verso clave cuyo primer hemistiquio es

3 punque la mayoria de los criticos datan la
composicién de la HR a principios o, con mds fundamento, a
mediados del siglo XII, la utilizacién en su texto de la
terminologia legal asociada al riepto indica que la obra fue
compuesta después de 1185, ya que en ese aho se celebraron
las Cortes de Nadjera en que se redactd el famoso
Ordenamjento regulandc enemistades, paces, treguas, desafios
y rieptos entre nobles. E]l autor de la HR muestra conocer
bien las disposiciones adoptadas en Najera, pues en las
cartas supuestamente intercambiadas por Rodrigo y el conde
de Barcelona utiliza los términos "alevoso" y "aleve" en un
sentido técnico legal con el significado "conducta
traicionera de un noble hacia otro." En otro episodio de la
HR, ante la acusacién de que Rodrigo no es '"fidelis
bagsallus, sed traditor et malus," el Campeador envia a la
corte a uno de sus caballeros para gue ruegque al rey gque
acepte "in curia" su exculpacién del falso "riepto" de sus
enemigos. La fraseologla y el procedimiento empleados en
ambos casos son los del riepto, gque segin los Gltimos
estudios histédricos fue regulado en las Cortes de Najera de
1185. He tratado el tema con mas detalles y documentacién en
"El procedimiento judicial de riepto entre nobles y la fecha
de composicidn de ia Historia Roderici vy el Poema de mio
Cid," cuadernos de Historia de Espafa (en prensa).
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traduccién literal del incipit de la HR:

Aquis compiega la gesta de mio ¢id el de Bivar (1085)

Hic incipit gesta de Roderici Campi Docti (921)

En la segunda parte del verso el poeta llama a Rodrigo
"mio Cid," férmula de respeto que no aparece en los diplomas
de Redrigo ni en la historiografia de la época, sea latina o
drabe. Es muy probable, por tanto, que se trate de una
innovacién del poeta. Con la mencién de Vivar, villa situada
en el valle del rio Ubierna, se introduce el tema de Burgos,
que tampoco figura en las primeras obras dedicadas al héroe
castellano. La villa aparece mencionada en la "Carta de
arras" que Rodrigo otorgd a Jimena, un documento gue parece
haber conocido el autor del poema en el cual figuran
posesiones de Rodrigo "in Vivare"™ e "in Ovirna."¥

El verso 1085 es un verso clave en el poema pues se ha
tomado como indicacién de la divisidn entre el "“Primer
cantar" y el "Segundo," separacidén que no estd sefalada
grAficamente en el dnico manuscrito de la obra gque ha

llegado a nuestros dias. En efecto, en el manuscrito el

texto estd copiado en forma continua, un versoc en cada

4 pas citas han sido tomadas de la edicién de Colin
Smith del Poema de mjo Cid (Madrid: C&tedra, 1983), y de la
edicidén de Menéndez Pidal de la HR en La Espaifa del Cid, 7a
ed., vol. II (Madrid: Espasa-Calpe, 1969) 921-71.

3 yéase mi estudio: "¢El autor del Pgema de mio Cid
conocia la *Carta de arras’?," La Corbnica 22 (1993): 66-71.
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linea, sin ninguna clase de divisién fisica o titulado. La
divisién moderna en tres cantares se basa, principalmente,
en los versos de apertura (1085) y de cierre (2276-7) del
"Segundo cantar." El1 "Tercer cantar"” comienza, ademis, con
una letra mayGscula grande que falta, naturalmente, en el
"Primer cantar" pues ha caido la primera hoja del
manuscrito. Tampoco comienza con una mayGscula grande el
primer verso del "Segundo cantar." Este indicio tiene, sin
embargo, un valor relativo pues las otras doce maylGsculas
grandes que se hallan en el manuscrito ne indican divisiones
importantes en el texto.”® La divisién del poema en tres
cantares y los titulos son obra de los editores modernos,
que siguen en este aspecto la divisidén establecida por
Lidforss en 1895 y Menéndez Pidal en 1911.

En cuanto a la palabra "gesta,'" presente en el incipit
de la HR y en el primer verso del "Segundo cantar," parece

ser un términc erudito pues aparece en el comienzo de

% ra mayor parte de las mayfisculas grandes se trazaron
en la primera linea del folio y parecen ser un mero adorno
en los "Cantares primero" y "Segundo." En cambio en el
"Tercer cantar" las maydsculas no se trazarcn en la primera
linea del fclio e indican, en algunos casos, cambio de
tirada. Las maylsculas grandes que aparecen en el "Primer

cantar" son: “P" primera linea (247), "D" segunda linea
(494), "A" primera linea (561}, "E" primera linea (675), "D"
primera l{nea (974); en el "Segundo cantar:" "B" primera
linea (1131), "A" séptima linea (1801), "A"™ primera linea
(1847), "A" l1linea 18 (2113); en el "Tercer cantar:" "E"
linea 18 (2278), "A" linea 14 (2428}, "P" segunda linea
(2761), "A" linea 17 (3392). NOotese gque todas las maylusculas
grandes estdn contenidas en el nombre PER ABAD (s6lo falta
la "r"). Aunque el copista escribe "Abbat" en el manuscrito,

"Abad" podria ser la forma vulgar del apellido.
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numerosos textos compuestos en latin durante el siglo XII y
se refiere a los "“hechos memorables'" que el autor se dispone
a narrar.?’ Por tanto, parece inapropiado que el término
"gesta,” que sblo ocurre en este verso del PMC,”™ es decir
en la primera linea del "“Segundo cantar,'" sefiale gque "aqui
comienzan las hazafias del Cid" cuando ya se han narrado
muchas de ellas en el "Primer cantar." Asimisme, la Gnica
ocurrencia de la palabra "cantar™ con el significado de
"poema" se da en el verso 2276: "Las coplas deste cantar
aquis van acabando," que coincide, curiocsamente, con el
explicit del "Segundo cantar." En efecto, sé&lo el "Segundo
cantar" es llamado "cantar" en el texto, por lo gque resulta
cuestionable denominar de esta forma a las tres partes del
poema, como suelen hacer los criticos contemporéaneos. En
cuanto a la palabra "coplas," otro término del metalenguaje
poético, se halla solamente en este verso del poema.

Para entender la importancia de los términos "gesta,"
Ycantar" y "coplas," que sélo aparecen una vez cada uno y

dnicamente en el "Segqundo cantar," hay gue tener en cuenta

Y7 1a vida de San Pedro, conservada en un breviario de
Osma, comienza "Ilustrium gesta virorum...," la Historia

compeostelana "Patres antigui, de instructione et eruditione
posterum soliciti, regum atque ducum gesta...," la Historia
Silense (o Seminense) "Hac itaque necessitudine ingruente et
scriptores defuere et yspanorum gesta silentio
preteriere...," el Carmen Campj Doctoris "Ella (sic)

gestorum possumus referre." El subrayado en los textos es
mio.

5% Franklin M. Waltman, Concordance to "Poema de Mio
cid" (University Park: Pennsylvania State Univ. Press,
1972) 226.
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gue "nuevas" y "razén," los vocablos empleados en el abrupto
explicit del "Tercer cantar," ocurren 25 veces y 29 veces
respectivamente, apareciendo cada uno, ademis, en los tres
cantares.?®

La contradiccidén de que en el verso 1085 se declare gque
comienza la "gesta" del Cid, cuando el poema lleva un tercio
de extensiétn y el autor ya ha narrado tres de las campafias
del Cid, ha dado lugar a numerosas especulaciones gue

intentan explicar el significado del verso. En el

“Vocabulario" de su edicidén critica del Cantar de mio Cid,

Menéndez Pidal acepta para el vocablo "gesta" el significado
"cantar, parte de un poema" recordando la opinién de Mila y
Fontanals de que "el poeta llama a las partes de su
composici®én ‘gesta’ y ‘cantar’." Sin embargo, en el mismo
articulo del "Vocabulario" indica que '"m&s generalmente,
‘gesta’ designa, segin su etimologia, ‘hechos memorables,
hazafas’... y también pudiera tomarse en este sentido la
referida expresién ‘gesta de myo (¢id’ que usa nuestro
poema." Este es el significado de la palabra "gesta" en
textos medievales tales como el Alexandre y las obras de
Berceo.?

En las Gltimas décadas, la acepcién "parte de un poema"

atribuida a la palabra "gesta” por Mild y Fontanals y

2% waltman, Concordance 314-5, 374.

%0 Ramén Menéndez Pidal, cantar de mio Cid, 43 ed.,
vol. II (Madrid: Espasa Calpe, 1969) 708.
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Menéndez Pidal ha sido rechazada por Orduna®' y

Montaner, "

Ya gque una lectura atenta del texto muestra
claramente que el té&rmino significa en el poema "hechos
memorables, hazafilas." Segin Montaner, la palabra "gesta" no
puede significar "cantar" pues esta acepciédn carece de
documentacién antigua, y menos aldn en el sentido concreto de
"parte de un poema épico." Por tanto, debe tener el
significado etimoldégico de "hazafias," Unico significado
presente en los testimonios aducidos por Menéndez Pidal y
Corominas y Pascual. El significado del verso 1085, segun
Montaner, es "“Aquil comienza (el relato de) la hazafia del
Cid," refiriéndose a la campafla de Valencia. Pero Montaner
no explica por qué indica el autor en el verso 1085 que alll
comienzan las hazafas de Rodrigo, cuandeo ya ha relatado
otros hechos memorables de la historia del Cid (la toma de
Castején y de Alcocer, el enfrentamiento con el conde de
Barcelona), a los cuales dedica, en verdad, mas versos gue a
la narracién de la congquista de Valencia.

A una conclusién similar a la de Montaner ya habia
llegado Michael. Para Michael, el significado del verso pudo
haber sido: "Aqui empieza la mayor hazana del Cid," es decir

la campafia del Levante gue dio lugar a la conguista de

¥ Germ&n Orduna, "El1 ‘Cantar de las Bodas:’ las
técnicas de estructura y la intervencién de los dos juglares
en el Poema de mio Cid,*" Studja hispanjica in _honorem
Lapesa, vol. II (Madrid: Gredos, 1972) 411-431.

# Alberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 496.
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Valencia. Aungue también cabria la posibilidad de que el
verso hubiera sido interpolado por un juglar. Pero si el
poeta incluy6 el verso 1085 con la intencidén de indicar un
cambio de estructura, no lo hizo, en opinién de Michael, en
el momento mads oportunco, ya que al final del "Primer cantar"
el rey Alfonsc ha recibido el primer obsequio y ha perdonado
a Alvar FAafiez, pero no al Cid; éste no ha cumplido todavia
la promesa gue hizo al abad de Cardefa, ni ha realizado su
esperanza de llevar de la mano a sus hijas hasta el pie del
altar. Michael indica, ademis, gue el poema est4
construido en base a dos tramas (el deshonor politico del
Cid ocasionado por el destierro y el descrédito personal y
familiar derivado de la afrenta hecha a sus hijas) que se
entralazan estrechamente. Por tanto, la divisidén tradicional
del poema en tres cantares no se ajustaria bien a la
estructura bipartita total de la cbra. Tampoco cabria
dividir al poema en dos partes bien diferenciadas, pues el
autor introduce tempranamente en la primera parte del poema
el tema de la ambicidén de los infantes gue desencadena los
hechos de la segunda parte. Al no poder explicar el
significado del verso 1085 en esta estructura bipartita,
Michael recurre a la hipétesis del juglar gue habrla
interpolado este verso para introducir un descanso en una
representacidén viva de la obra.

Montaner, en cambio, Jjustifica el verso 1085 como una

) Michael, Poema de mio Cid 36-37.
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divisién interna del poema, aunque de menor importancia que
la que divide los "Cantares segundo" y "Tercero." Se basa en
la utilizacién del verbo "compecar" en los versos 1085 y
1090, en la oposicién entre las tierras del interior,
"dracs" (1088-1090), y el litoral levantino, "essa part"
(1090-1091), y en el tono de recapitulacidén de casi toda la
tirada 64, la primera del "Segundo cantar,”" que no se da en
los cambios de escenario del "Primer cantar."? va
Richthofen habia opinado que la tirada 64 era un magnifico
comienzo para un poema heroico. Esta es una de las razones
que lo llevaron a postular la independencia del "“Segundo
cantar" y su precedencia en el tiempo respecto de los otros
dos cantares.®

Lo ciertoc es que la critica, si es que se ha planteado
este problema en términos ecddticos, hasta ahora no ha
podido explicar satisfactoriamente la presencia de un
incipit en el "Segundo cantar" cuando falta en el "Cantar
tercero" y también en el "Primero," aungque en éste se
justifica por la falta de la primera padgina de la obra.
Tampoco se ha hallado una justificacién razonable a la

presencia del explicit del "Segundo cantar" (2276-2277), que

# gin embargo, hay que tener en cuenta gque la
expresién "d’acid" no aparece en el manuscrito, en el cual se
lee claramente "duca." La lectura "d’ac&" es una enmienda
propuesta por Bello que adopta Montaner.

43 Montaner 496.

#6 Frich von Richthofen, Nuevos estudios épicos
medjievales (Madrid: Gredos, 1970} 138.
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contrasta con la ausencia de versos de cierre en el "Primer
cantar." Hay gue tener en cuenta, ademis, que no parece gue
existieran divisiones formales en otros poemas épicos
espafioles o en los franceses. Si sumamos a esto que el
incipit del "Segundo cantar" coincide exactamente con el de
la HR y que esta historia en latin es la fuente principal de
los hechos narrados en el "Segundo cantar," seglin veremos a
continuacidn, los versos 108% y 2276-77 parecen indicar una
clerta independencia del "Segundco cantar" con respecto al

resto del poema.

COMPARACION DE LA HISTORTA RCDERICI CON EL "SEGUNDO CANTARY

DEL PCEMA PE MIO CID

Los versos del "Segundo cantar" gue se pueden
identificar con facilidad con el texto de la HR son
numerosos. Vamos a hacer un repaso de ambos textos seflalando
coincidencias verbales, conceptuales y otras similitudes,
siguiendo aproximadamente el crden de los versos del

"Segundo cantar."

¥ Ccolin Smith menciona dos poemas épicos franceses
divididos en partes, pero estos poemas son mucho mas
extensos que el PMC. Fougues de Candie, dividido en seis
partes, tiene 14.916 versos y no hay testimonio alguno de
que el autor del PMC lo conociera. La Chevalerje d’oOgjer,
compuesto hacia 1085 y dividido en tres partes, tiene 12.346
versos. 1 of the "Poema de mio Cid" (Cambridge
University Press, 1983). Versién espaficla por la que cito:

La creacién de]l "Poema de mioc Cid'" (Barcelona: Critica,
1985) 167.
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Las enormes riquezas adgquiridas por el Cid y los suyos
qgue segin el poeta son dificiles de contar, *"Tan ricos son
los sos qgue non saben gque se an" (1086), son mencionadas

en la HR en diversas ocasiones:

Tantam igitur et tam preciosissimam in urbe hac
adgquisivit peccuniam, quod ipse et universi suji facti
sunt divites et locupletes ultra quam dici potest

(961.3-5)
Rodericus igitur et omnes sui tunc sunt nimis ditati,
et multo aurc et argento, et vestibus preciosissinmis,
et equis et palafredis...atque thesauris

inenarrabilibus (962.15-8)

Descripciones similares dz1 botin, aungue menos enféticas,
aparecen en el "Primer cantar" (110, 1084} y en el "Tercero"
(2482) .

La estancia del Cid en Zaragoza es aludida en los
primeros versos del "Segundo cantar:" "dexado a Saragoga e
las tierras duca" (1088). En la HR se narra la larga estadia
de Rodrigo en Zaragoza luego del primer destierro,
menciondndose ademds dos veces que el Campeador sale de esta

ciudad:

Egressus tandem de Cesaraugusta, cum maximo et

innumerabili exercitu intravit terras de Calagurra et
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de Nagera (955.2-3)
Egressus autem cum exercitu suo de Cesaraugusta, cepit

iter arripere ad Valentiam (957.5-6)

Evidentemente en el "Segundo cantar" se alude a la segunda
salida de Rodrigo, pues éste inicia entonces su lucha contra
los moros y pone sitio a Valencia. Sabemos gque en la primera
salida Rodrigo se dirige a la Rioja, a las tierras de su
enemigo Garcia Ordéfiez, para vengarse del atague del rey
Alfonso a Valencia.

Con respecto a las conguistas del Cid en el Levante,
todas, excepto Xerica, figuran en la HR. La toma de Onda y
de Almenar, mencionadas en el verso 10%92: "Mio ¢id gafio a
Xerica e a Onda e Almenar," se narran en la biografia

latina:

...1n loco qui dicitur Ondia, reparavit quendam castrum
fecitque eum fortem (942.13-4)

Rodericus...inclusit eum in oppido gquod dicitur
Almenara. Oppidum autem obsedit, et tribus mensibus
undigue fortiter debellavit; gquibus transactis,

viriliter cepit (965.22-4})

La captura de Borriana, "tierras de Borriana todas
conquistas las ha" (1093), aungue no se menciona en la

historia latina como conquista del Cid, aparece varias veces
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como lugar de residencia temporaria de Rodrigo, como

territorio suyo, lo cual implica que habia sido conquistada:

Rodericus autem permansit in Burriana tamquam lapis

immobilis (943.12-3)

Rodericus quippe metatus est castra sua in Burriana
(951.13-4)

Rodericus vero moratus est in Burriana in partibus

Valentie (951.16)

Rodericus vero, egressus ab urbe Valentia, ad eum in

Burriana pervenit (963.16-7)

La importante conquista de Murviedro presenta
coincidencias en ambos textos. En el poema, se atribuye a la

merced divina la toma de la ciudad:

Ayudol el Criador, el Sefior que es en g¢gielo
El con todo esto prisc a Murviedro

ya vie Mio ¢id que Dios le iva valiendo (1094-6)

La misma actitud piadosa se registra en la historia latina:

" ,.ibidem tibi Deo vero missam te laudando facerem

celebrare." Finita itague huiuscemodi oratione, oppidum

Muri Vetuli ilico obsedit (966.6-8)
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Al describir el despliegue de las tiendas de los
hombres del Cid, "agerca de Murviedro tornan tiendas a
fincar" (1101), se utiliza una expresidn gque aparece en
varias ocasiones en el "Segundo cantar"™ (1631, 1645, 1657).

Una expresién semejante aparece repetidamente en la HR:

...8ua tentoria fixit (926.21)
Illic autem fixit tentoria sua...(934.12-3)
Rodericus autem morabatur in illo loco in gquo fixerat

tentoria sua...(9235.13-4)

El pan y el vino mencionados en el asedio a Murviedro,
"bevemos SO vino e comemos el so pan" (1104), aunque en

otro contexto se hallan también en la HR:

...panis etiam et vini et carnis copia illud copiocse

replevit (953.25)

Mids importante es la ocurrencia de la palabra "soldada"
con el significado "paga de soldado." Aparece en un pasaje
en que el Cid exclama: ";ali paregra el gque merege la
soldada!" (1126), poco antes de la toma de Murviedro. Esta
palabra se utiliza varias veces en el texto latino. Antes de
iniciar la campafia del Levante que condujo a la sumisién de
Valencia, Murviedro y Alpuente, es decir en circunstancias

similares a las del verso 1126, se repite dos veces que
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Rodrigo distribuy® la soldada entre sus hombres:

...8uis militibus donans solidatam (934.5-6)

Data jitagque solidata...(934.7)

Mas tarde, Rodrigo ofrece en tono irénicoe "pagar su soldada"

al conde de Barcelona:

Dabo quidem vobis vestram solidatam, sicut dare vobis
soleo... Accipies quidem a me tuam solidatam, quam tibi
dare soleo (Carta del Cid al Conde de Barcelona, 947.1,

25-6)

En el "Primer cantar" aparece una vez esta palabra, cuando
el Cid promete a Martin Antolinez doblarle su soldada: "Si
yo bivo doblar vos he la soldada™ (80). Pero en este caso
el vocablo no tiene una correspondencia directa con la HR.

Corominas, en su Breve diccionario etimolégico, fecha

el primer testimonio de la palabra "soldada" h. 1140,
seguramente por el PMC, va que esta fecha es la atribuida
por Menéndez Pidal a la redaccién final del poema tal como
lo conocemos. "Soldada" deriva del latin tardio SOLIDUS
(adjetivo sustantivado) "cierta moneda de oro, ducado." En
la Edad Media "sueldo" sigue siendo nombre de una moneda,
con cuyo valor coincidia la paga de un scldado, de ahi el

significado "paga de soldado," con gue aparece tanto en el
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poema como en la HR.
M&s adelante, cuando el Cid y los suyos ocupan
Murviedro, lo hacen, segn el poeta, con grandes ganancias:
"entravan a Murviedro con estas ganangias gque traen

grandes"” (1153). Lo mismo se especifica en la HR:

In ipso autem castro (Murviedro), guamvis evacuato,

multas invenuerunt divitias (969.21-22)

Ademds, llama la atencién la repeticién del verbo "intrare"
del pasaje en cuestidn, verbo con el cual comienza el verso

1153 del poema que citamos mAs arriba:

Rodericus ad intrandum castrum milites suos permisit,
quibus castrum ascendere ac intrare omnino precepit.

I11i vero castrum continuo intraverunt... (969.11-13)

La toma de Cebolla ("prisieron (ebola e quanto gque es

i adelant®" 1150), se registra también en el texto latino:

Castrum quidem Cepulle undique fortiter debellatum tunc

continuo cepit (958, 1-2)

La ocupacibdn de Pefla Cadiella, mencionada sucintamente
por el poeta: "ganaron Pefla Cadiella las exidas e las

entradas” (1163), se narra con mads detalle en la HR:
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Quo in loco gquendam castrum, qui dicitur Pennacatel,
guod sarraceni funditus destruxerant, multis et firmis

edificiorum munitionibus rehedificavit...(953.19~21)

Con respecto a la expresidén "las exidas e las entradas," una
frase legal muy antigua que segln Colin Smith significa
"todos los términos de un terreno," aparece en la HR cuando
al hablar del sitio de Murviedro se dice que Rodrigo
"egressum a castello et ingressum ad castellum omnino
prohibuit®" (966.11-2). La expresidén se halla una vez mas en
el texto del poema en el "“Seqgundo cantar" (1572). El1 hecho
de que esta frase tan particular sélo aparezca en el
"Segundo cantar," diferencia a éste de los otros dos
cantares y es un indicio mds de su independencia.

La descripcién del asedio de Valencia tiene numerosos
puntos en comin en ambos textos. El poceta describe los dafios

causados a les valencianos durante el asedio:

A los de Valengia escarmentados los han,
non osam fueras exir nin con el se ajuntar;
tajava les las huertas e fazia les grand mal;

(1170-2)

El autor de la HR narra sucesos similares, destacdndose el
detalle de la destruccidn de las mieses, gue son "tajadas"

en el texto poético y comidas por los caballos en la
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historia latina:

Rodericus fixit castra sua iuxta Valentiam. Messes
quidem illorum cum equis cepit comedere, eocrumgque domus

forinsecas destruere (958.9-11)

Varios episodios del sitio de Valencia descriptos por
el poeta recuerdan notablemente aspectos del sitio de
Murviedro narrados en la HR. En efecto, los dramiticos
acontecimientos gque segin el autor de la HR se registraron
durante el largo asedio a la ciudad de Murviedro fueron
reproducidos en muchos casos literalmente por el poeta para
describir el asedio que puso el Cid a Valencia. Por ejemplo,
las quejas de los habitantes de la ciudad ('"Mal se aguexan
los de Valengia gque non saben ques far" 1175), tienen un
paralelo notable en los lamentos de los habitantes de

Murviedro descriptos en el texto latino:

...afflictos et coactos, locuti sunt ad invicem: "Quid

miseri faciemus?" (966.14-5)

Aunque el dramatismo del texto latino se pierde, en parte,
al ser reproducido como discurso indirecto por el poeta, la
coincidencia textual sigue siendo evidente.

También la descripcidén de la hambruna ("Mal cueta es

sefiores, aver mingua de pan/ fijos e mugieres ver lo murir
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de fanbre™ 1178-9), sigue de cerca el texto de la historia

latina:

Jam enim nos et uxores nostre et filij atgue filie fame

proculdubioc moriemur {966.19-20)

El poeta da relieve a la escena al dirigirse directamente a
su pGblico y hacerlo reflexionar sobre estas tristes
circunstancias ('"Mal cueta es sefores..."}, gue no serian
ajenas a un puiblico medieval.

El pedido de auxilio de los habkitantes de Valencia al
rey de los almordvides ("por el rey de Marruecos ovieron a

enbiar" 1181), se registra también en la HR:

Ad Iuzeph, et ad omnes Yspaniarum duces guicumque erant
sub imperio Iuzeph, litteras suas continuo miserunt, in
quibus, ut cum inmenso exercitu ad Valentiam venirent
et de manu Roderici et de eius imperio eosdem

liberarent, eis notificaverunt (959.23-7)

Otro detalle relacionado con tal pedido, el plazo
otorgado por el Cid a los sitiados para que éstos pudieran
pedir ayuda a sus aliados ("Metiola en plazo si les

viniessen huviar" 1208), parece originarse en la HR:

"Homines Valentie, usque ad mensem augustum spatium et
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indutias vobis libenter dabo. Si vero interim Iuzeph

venerit et vobis sucurrerit..." (959.17-19)

El Cid otorga también un plazo para rendirse a los

habitantes de Murviedro, segin la HR:

Rodericus autem plane perpendens quia nichil eis hoc

valeret, indutias .xxx. dierum eisdem dedit (967.5-7)

Y éstos piden socorro a Ydcef y otros posibles aliados:

J1li autem miserunt interim nuntios suos ad regemnm
Iuzeph et ad moabitas et ad regem Aldefonsum et ad
Almuzahen regem Cesaraguste et ad Albarrazin regem
atque comitem barcinonensem, guatinus usgue .xxx. dies
eis succurrere venire omnino minime desisterent

(967.8-12)

Por tanto, la narracién del sitio de Valencia podria haberse
inspirado casi en su totalidad en la toma de Murviedro
siguiendo el relato de la HR, un texto rico en situaciones
dramdticas gue el poeta habria aprovechado para narrar el
momento culminante de la carrera militar de Rodrigo, es
decir la conquista de Valencia.

La descripcién del cuantioso botin cobrado por Rodrigo

y los suyos tras la conguista de Valencia ("el oro e la
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plata cquien vos lo podrie contar?/ Todos eran ricos
guantos que alli ha" 1214-5), ofrece un paralelo notable con

el texte latino:

Jnvenit et adquisivit utique in ea multas et
innumerabiles peccunias copiam, videlicet auri et
argenti inmensam et numero penitus carentem...
(960.30~1, 961.1)
Tantam igitur et tam preciosissimam in urbe ac
adquisivit peccuniam, quod ipse et universi sul facti
sunt divites et locupletes ultra guam dici potest

(961.3-5)

Una coincidencia exacta entre el texto del poema y la
HR se da en el naimero de soldados enemigos que atacan

Valencia tras la congquista de la ciudad:

(A) agquel rey de Sevilla el mandado legava
que presa es Valengia, que non gela enparan,

vino los ver con .x¥xx. mill de armas (1222-4)
El mismo nuimero de soldados musulmanes aparece en la
historia latina comandados por el caudillo almoravide

Mahumeth, guien se enfrenta a Rodrigo en Bairén:

.. .Mahumeth sobrinus Iuzeph regis moabitarum et
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hysmaelitarum cum inmenso exercitu, videlicet xxx.B8
milia militum omnibus armis bene munitorum...

(963.30, 964.1-3)

Aungque en el poema el autor se refiere a los soldados
enviados por el rey de Sevilla y en el texto latino a los
enviados por Yugef y comandados por su sobrino, ndétese que
ademds de coincidir exactamente en el nGmero de soldados
enemigos, en ambos textos aparecen complementos similares
("de armas," "armis bene munitorum"). En una nota al verso
1230, Colin Smith sefiala que en lugar de "aquel rey de
Sevilla" en el manuscrito se lee "aquel rey de marruecos."
Teniendo en cuenta que en el verso 1222 el autor ha hecho
alusién al rey de Sevilla, Smith considera gque la referencia
al "rey de marruecos" es un error del copista y lo
corrige.’ También lo corrige Menéndez Pidal en su edicién
critica del poema. Ian Michael retiene la leccién "de
Marruecos" e indica gue "el general almoravide a quien
probablemente se refiere habia venido originalmente de
Marruecos, y a partir de 1091 Sevilla pertenecia al imperio
almoravide marrogui. Por tanto, como el mismo Menéndez Pidal
seffaldé (ed. crit., p. 851}, resulta curioso que la alusién

es acertada, si la interpretamos como ‘Agquel rey oriundo de

% Ccolin Smith, ed., Poema de mio Cid (Madrid: Catedra,
1983) 184.
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Marruecos. ’'"?® Montaner, por su parte, opina gque la defensa
de Michael de la leccién del manuscrito es infundada, pues
el confuso conocimiento de la historia andalusi gue muestra
el autor del poema impide interpretar el verso como "el emir
(sevillanco) procedente de Marruecos."’ Sin embargo, parece
claro que la confusién proviene de los cambios gque el poeta
introdujo en la fuente gue utilizaba, es decir la HR, donde
se menciona especificamente a Yugef, el rey de Marruecos.

El incidente de los enemigos gue se ahogan en la fuga

("en el passar de Xucar i veriedes barata,/ moros en
aruengo amidos bever agua" 1228-%9), también aparece en la

HR con ocasién de la batalla de Bairén:

Jnmensa nimirum illorum pars fugiendo in mari est

submersa et suffocata (965.1-2)

En el poema se menciona el gran botin cobrado por el

Cid tras derrotar al rey de Sevilla:

Tornado es mio ¢id con tecda esta ganangia.
Buena fue la de Valengia guandc ganarcon la casa,
mas mucho fue provechosa sabet, esta aranca(n)da

a todos los menores cayeron .c. marcos de plata

¥ Tan Michael, ed., Poema de mio _Cid (Madrid:
Castalia, 1981) 165.

B plberto Montaner, ed., Cantar de mio C€jid (Barcelona,
Critica, 19%3) 337 nota 1230,
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(1231-34)

Lo mismo se narra en la historia latina tras la derrota de

los musulmanes en Bairén:

Devictis jitagque et interemptis sarracenis, cunctarum
eorum substantiam victores christiani depredati sunt.
Universa guogque eorum spolia, videlicet aurum et
argentum, equos et mulas et arma obtima et plures
divitias, post habitam victoriam sufficienter ibidem

acceperunt (965.,3-7)
De particular interés es la descripcidn gque hace el
poeta en varias ocasiones de la expresién alegre del Cid

("Alegre era el ¢id" 1157; "Alegre era el Campeador”™ 1219;

"Ya folgava mio ¢id" 1221). Otro tanto hace el autor de la

HR:

Rodericus...robusto animo gaudenter expectavit (956.16)

El Cid sonrie en el poema {("Alegras le el ccoragon e tornos

a sonrrisar" 1266) y también en el texto latino:

Rodericus...ylari vultu (944.4)

Aungque referido al moro Avengalvén, hay un hemistiquio en el



146
poema gue se acerca mucho a la expresiédn latina
("sonrrisando se de la boca hivaloc abragar" 1518). La
misma expresidn aparece referida a Alvar Fafiez ("Sonrrisos
de la boca Minaya Albar Fafiez" 1527).

La sonrisa del rey Alfonso ("sonrrisos el rey, tan
velido fablo" 1368), tiene también un antecedente en el

texto latino:

...ylari vultu rex Aldefonsus (933.6})

El uso de la pareja inclusiva "moros e christianos"
(1242), de larga tradici®n en la literatura castellana,

parece proceder a su vez de la historia latina:

...tam christiani quam pagani (947.20-1)

El ritual del besamanos, gue se menciona repetidamente
en el poema como simbolo esencial de vasallaje, pero también
como gesto de gratitud o ruego (1252, 1338, 1854), aparece

en la HR:
“"Rex inclite semperque venerande, dominus meus
Rodericus, tuus fidelissimus vassallus, me misit ad te,

rogans, tuas osculande manhus...(938.9-11)

De gran importancia son las referencias a la cultura
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escrita en el PMC. Las cartas y otros escritos de Rodrigo
gue se mencionan en el "Segundo cantar" ("Escrivien cartas,
bien las sello" 1956; "meter los he en escripto e todos
sean contados" 1259) aparecen también en la HR. En efecto,
en este texto se menciona en varias ocasiones gue Rodrigo
escribe cartas, ademids de poner por escrito los cuatro

juramentos que envia al rey:

Rodericus...mislt alteros legatos cum suis litteris ad

Almuctaman (928.2-3)

...excond[i]jctionis et excusationis per se ipsemet

iudicavit, et sub scripto posita tandem regi direxit
(938.30-1)

... lussit continuc suam epistolam scribere (945.28-9)

En cuantco al sello del verso 1956 antes citado, aparece en
las capitulaciones de conquista que segldn la historia latina
son concedidas al Cid "sigillo scriptam et confirmatam"
(933.12), aungue el sello es usado por el rey, no por
Rodrigo. La mencié4n del sello es un anacronismo en ambos
textos, pues su adopcidn por parte de la cancilleria regia
no puede datarse antes de 1146. En efecto, el sello mas
antiguo conservado en Castilla aparece en un documento
oficial de la cancilleria de Alfonso VII de dicho afio. Los
grandes sefiores laicos como el Cid del poema comenzaron a

usar sellos con posterioridad a esa fecha y su uso se
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generalizé entre éstos recién a principios del siglo XIII.
La mencién de los sellos en el PMC sirvié a Russell para
cuestionar la fecha temprana de composicién del poema
propuesta por Menéndez Pidal.?

El botin se valda en marcos, una moneda de cuenta
castellana gue equivalia a ocho onzas de oro o de plata,
tanto en el poema ("en el aver monedado .xxx. mill marcos
le caen" 1217; "entre oro e plata fallaron tres mill
marcos" 1737), como en la HR. En el texto latino se refiere

que, tras capturar al conde de Barcelona, Rodrigo pidié al

conde un rescate en marcos de oro de Valencia:

. .quatenus ob redemptionem suam .LXXX. milia marcas de

auro Valentie sibi darent (949.10-2)

En el "Segundo cantar" también se evalida en marcos =21
donativo que envia el Cid al monasterio de Cardefia ("e mando
mill marcos de plata a San Pero levar" 1285). Como en el
poema, en la HR el monasterio aparece asociado con ricos
presentes, aungue en la historia latina es Jimena la que

envia un cuantioso donativo a los monjes de Cardefa:

! peter Russell, "Algunos problemas de diplom&tica en
el Pcema _de mjo Cid, y su significacién," Temas de "La
Celestina' v otros estudjos (Barcelona: Ariel, 1978) 15-33.
Véase también el estudio de Richard Fletcher, "Diplomatic
and the Cid revisited: the seals and mandates of Alfonso

VII," Journal of Medieval History 2 (1976): 305-337.
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Uxor Roderici... ad monasterium sancti Petri Caradigne

detulit ibigque non modicis muneribus (971.21-2)

Otra coincidencia es gque en ambos textos Jimena aparece en
relacién directa con el monasterico de Cardefia. Seglin el
poeta, Jimena y sus hijas se acogen a dicho monasterio
durante el destierro del Cid. El autor de la HR, en canmbio,
refiere que tras abandonar Valencia en 1102 Jimena hizo
sepultar el cuerpo de Rodrigoe en el monasterio, ofreciendo
“"non modicis muneribus®" por el alma de su esposo.

El episodio del "enviado'" del Cid al rey presenta
similitudes en ambos textos, aunque el personaje de Alvar
Faflez, gue segln los documentos de la época pcco tuvo que

ver con el Cid, no figura en la HR.?

En el poema el Cid
pide a Alvar FAnez gue vaya a Castilla a entrevistarse con

el rey:

32 En el articulo "(:;El autor del Pgoema_de mio Cjd
conocia la ‘Carta de arras’?," La Corénica 22 (1993): 66-71,
seflalo que el nombre de Alvar F&fiez y su parentesco con el
Cid, asi como el de otros personajes del noema, aparecen en
la "Carta de arras" gque Redrigo otorgdé a Jimena en 1074, lo
que podria indicar que ésta es la fuente en que se inspird
el poeta al asignar a Alvar Fifez el papel de compahero
inseparable del Cid. En la historia, Alvar F&flez fue un
guerrero casi tan grande como Rodrigo y un personaje
importante en la corte de Alfonso VI. Llegd a ser gobernador
de Toledo, ciudad en la que logrd resistir el asedio
almoravide. Este episodio es recordado encomid&sticamente en
la chropjca Adefonsi Imperatoris. También en el Poema de
Almeria se dedican numercsos elogios a su figura. Su fama
llegé hasta el siglo XIV, cuando don Juan Manuel lo hizo
protagonizar el "Enxemplo XXVII" del Libro del conde Lucanor
et de Patronio. En éste se recuerda correctamente gque Alvar
FAfiez estuvo casado con una hija del conde Pedro Ansiirez y

que poblé Yxcar, al sur de Valladolid.
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Si a vos ploguiere, Minaya, € non vos caya en pesar,
enbiar vos quiero a Castiella do avemos heredades,

al rey Alfonsso mio sefior natural (1270-2)

En el texto latino la situacién es similar, sdlo gque no se

menciona el nombre del enviado:

Rodericus...quendam militem suorum probissimum...ad

regem misit (938.5, 8)

Segin el poeta, el ruego al rey va acompafiado de la mencién

del ritual besamanos:

Besava vos las manos mio ¢id lidiador
los pies e las manos commo a tan buen sefor
quel ayades merc¢ed, isi vos vala el Criador!

(1322-24)

Otro tanto sucede en la HR:

Rodericus...rogans, tuas osculando manus (938.10-1)

La expresién "pedes osculans" también aparece en la HR como

gesto de gran deferencia hacia la figura del monarca, aungue

en este caso es Jimena la gue besa los pies al rey Alfonso

VI, al recibirlo en Valencia después de la muerte del Cid:
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Quem uxor Roderici miseranda pedes osculans eius maximo

[gaudio} recepit {971.6-7)

En el poema Alvar Fafiez pone de manifiesto la fidelidad
de Rodrigo al rey ("razonas por vuestro vassallo e a vos
tiene por sefior" 1339). Lo mismo hace el enviado de Rodrigo

en la historia latina:

Rodericus, tuus fidelissimus vassallus... (938.9-10)
...nullus miles ad te fideliter adiuvandum omnium

illorum (938.20-1)

Los enemigos del Cid gque lo calumnian en la corte del
rey Alfonso estdn representados en el poema por el conde

Garcla Orddhez:

Mager plogo al rey mucho peso a Garg¢i Ordofiez:
“;Semeja que en tierra de moros nocn a bivo omne
gquando assi faze a su guisa el ¢id Campeador!"

(1345-7)

Estos enemigos aparecen también en la HR, aungue no se

especifican sus nombres:

.+..inimici sui (de Rodrigo) illum false reptaverunt

coram te... mentiti sunt ut falsi et mali, et sunt sine
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bona fide (938.12-3, 18-9)

Pero la histérica enemistad entre el Cid y el conde y sus
parientes se recoge no sélo en el poema ("Peso al conde don
Gar¢ia e mal era irado,/ con .xX. de sus parientes a
parte davan salto" 1859-60), sinc también en la HR. En la
historia latina se narra que el Cid se vengd del atagque del
rey Alfonso VI a Valencia en tierras de su enemigo Garcia
Ordéfiez, quien junto a sus parientes amenazd con enfrentar a

Rodrigo:

Quo in loco Garsia Ordoniz et omnium parentum suorum
nuntii ad eum venerunt, gui ex parte comitis et omnium
parentum suorum, ut ibidem .vii. diebus et non amplius
expectaret, [e]idem retulerunt; si vero id ageret,
comes cum parentibus suis cum eo pugnhare proculdubic
non dubitaret (95%.15-6, 956.1-3)

Comes autem Garsias Ordoniz congregavit omnes parentes

suos et potentes...(956.6-7}

El objetivo del Cid al enviar a Alvar Fahez como
intercesor ante el rey era cobtener la liberacién de Ximena y

de sus hijas:

*Merged vos pide el (id, sl vos cayesse en sabor,

peor su mugier dofa Ximena e sus fijas amas a dos:
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saldrien del monesterio do elle las dexo

e irien pora Valengia al buen Campeador.’ (1351-4)

Aunque en la HR no se menciona que el Cid mande pedir al rey
la liberaci6tn de su esposa e hijos, si consta que estos

fueron liberados:

Rex...uxorem et liberos ad eum redire permisit

(938.27-8)

En el poema no se narran situaciones especialmente
penosas para Jimena, excepto la de la separacidén misma. Sin
embargo, cuando Jimena llega a Valencia y ve al Cid después
de una larga separacidn, exclama: " ;Merged, Campeador en
buen ora ¢inxiestes espada!/ Sacada me avedes de muchas
verguencas malas” (1595-6). El sentido de estos versos se
explica si tenemos en cuenta lo gue narra el autor de la HR

con respectoc a la prisidén que sufrieron Jimena y sus hijos:

Rex...suam uxorem et liberos in custodia illagqueatos

crudeliter retrudi (937.25-6)

A propbésito de la prisién de Jimena dice Rodrigo en uno de

sus juramentos:

"Sine merito, sine ratione et absque cmni culpa abtulit
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mihi meum honorem, et captivavit meam uxorem, tam
magnum et crudelissimum mihi fecit desonorem!"

(941.8-10)

Es muy posible, pues, que Jimena aluda en el "Segundo
cantar” a su prisién, narrada en la HR, cuando menciona las
"muchas verguencas malas" gue ha sufrido. En cambio en el
"Primer cantar" se ignora la prisién sufrida por Jimena.

En el poema el rey envia un "portero" para gue acompafie
a Alvar Fafiez y a Jimena hasta los confines de su reino
("Levedes un portero, tengo gque vos avra pro" 1380). Segln
Eduardo de Hinojosa, los "porteros" eran ejecutores de las
6rdenes del rey. En Ledn y Castilla sustituyeron en el siglo
XII al antiguo sayén real o "exequutor" del periodo
visigbtico y de los primeros siglos de la Reconquista. Las
principales atribuciones de los porteros eran: citar en
nombre del rey, notificar sus mandatos y dar posesién a 1los
que obtenian sentencia favorable del tribunal de 1la
Corte.®! E1 portero del poema tiene su antecedente en la
HR, en la cual se menciona a un "portarium" en uno de los

juramentos del Cid:

In hoc autem prelic non mentitus sum, sed ita feci

sicut ille per portarium suum et per litteras mihi

23 Fduardo de Hinojosa, "El derecho en el Poema del
cia," men a Menénde Pela en_el afo vigésimo de su

profesorado (Madrid, 1899) 555-556.
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mandavit (939.9-11})

El obispo de Valencia, Jer6dnimo de Périgord, aparece
también en ambos textos. El1 obispo era un monje cluniacense
francés que hablia llegado a la Peninsula hacia 1096 como
parte del séquito de Bernardo de Sédirac, primer arzobispo
de Toledo. Su eleccidn como obispo de Valencia tuvo lugar en
1098, cuando Rodrigo hizo consagrar como catedral la
mezquita mayor de Valencia. Don Jerénimo permanecid en
Valencia tras la muerte del Cid (afio 1099), hasta la
retirada final de los cristianos en 1102. Entonces fue
nombrado obispo de Zamora y Salamanca, didcesis que gobernd
hasta su muerte en 1120. En la catedral de Salamanca se
guardan hasta el dia de hoy dos diplomas de donaciones
hechas por Rodrigo (afio 1098) y Jimena (afic 1101) a la
Catedral de Valencia. En ambos documentos se menciona el
nombre del obispo, Ieronimus, gue no aparece en la HR. De
estos diplomas podria haberlo tomado el poeta. En la HR el
obispo de Valencia aparece brevemente. Tras la muerte de
Rodrigo, el obispo es enviado por Jimena a pedir auxilio al

rey Alfonso VI:

Uxor...episcopum civitatis ad regem Aldefonsum protinus

direxit (971.3-4)

En el "Segundo cantar" el obispo también aparece



156
especialmente vinculado a Jimena. En efecto, en el dltimo
tramo del viaje de Jimena a Valencia don Jerdnimec atiende
constantemente a Jimena y a sus damas ("El obispo don
Jheronimo -buen christiano sin falla-/ las noches e los
dias las duefias aguarda[va]" 1546-7). Una vez en la
ciudad, el obispo recibe solemnemente a las sefioras junto a
sus sacerdote (1578-83).

La necesidad de abreviar la narracidén, de no aburrir al
auditorio con demasiados detalles, se encuentra entre las
preccupacicnes del poeta. Esta se expresa, por ejemplo, en
el verso 1210 ("dexare vos las posadas, non las quiero
contar"). Colin Smith, siguiendo a Curtius, observa en las
notas a su edicibén del PMC que frases similares pueden
encontrarse en la épica francesa (por ejemplo Couronnement
Louls, 269 y 1448; cuatro veces en Aymeri de Narbonne: "De
ses jornees ne sai que vos contasse,'" etc.). Pero la
necesidad de abreviar, de no ser prolijo en los detalles, ya

estaba en la HR:

Bella autem et oppiniones bellorum...non sunt omnia
scripta in libro hoc (933.17-8)
...seriatim narrare perlongum esse videretur, et

forsitan legentibus in fastidium verteretur (970.17-8)

En un articulo sobre el "mester de clerecia," Francisco

Rico indica que en las postrimerias del siglo XII la teoria
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de la "brevitas" se convirtid en un prestigioso rasgo de
modernidad. En el Ars Dictandi Palentina se prescribia: "in
omni tractatu omnis prolixitas vitanda [est])." Segdn Rico,
los "scolares clerici" que escribian en el siglo XIII tanto
en latin como en castellano, al seguir esta preceptiva
literaria pretendian mids bien evitar la reprobacién de sus
pares que evitar la fatiga de los oyentes.’” Como veremos
mads adelante, éste no es el Gnico rasgo que comparte el PMC
con otras producciones literarias del siglo XIII de carécter
culto y compuestas por clérigos.

Las "heredades" del Cid son mencionadas repetidamente

en el "Segundo cantar:"

(habla el rey:)

sirvan les sus heredades do fuere el Campeador.
Atrego les los cuerpos de mal e de ocasion {(1364-5)
{dice el Cid:)

entrad conmigo en Valen¢ia la casa,

en esta heredad, que vos yo he ganada. (1606-7)

yo ffincare en Valengia ca la tengo por heredad

(1472)

Estas "heredades" son objeto de un p&rrafo especial en la

HR, en el que se cita un documento por el cual el rey le

* Francisco Rico, "La clerecia del mester" (Segunda
parte), Hispanic Review 53 (1985): 141-2.




158
otorga a Rodrigo "iure hereditario" las tierras gue

congquiste a los moros:

(el rey le otorga al Cid) omnem terram vel castella que
ipsimet posset adquirere a sarracenis in terra
sarracenorum, iure hereditario prorsus essent sua; non
solum sua, verum etiam filiorum suorum et filiarum

suarum et tocius sue generationis (933.12-6)

La actitud de los infantes de Carrion hacia el Cid
cuando intentan congraciarse con éste a través de Alvar
F&fiez, tiene algunas similitudes con el episodio de la HR en
gque el conde de Barcelona, después de ser liberado por
Rodrigo, le ofrece su amistad. En el poema los infantes
envian respetuosos saludos al Cid ("saludad nos a mio ¢id

el de Bivar" 1387), tal como hace el conde de Barcelona en

la HR:

“Rodericum meum amicum ex parte mea nimium salutate..."

(950.14~5)

Los infantes le hacen saber a Alvar Fafiez de su buena
disposicién hacia el Cid, lo que podria resultar beneficioso
para éste (Y“"somos en so pro guanto lo podemos far;/ el ¢id
que bien nos quiera nada non perdera" 1388-9). Lo mismo

hace el conde en el texto latino:
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", ..eilusque me verum velle esse amicum et in cunctis
necessitatibus suis coadiutorem, proculdubio eidem

narrare non desista([ti)s" (950.15-7)

El Cid muestra desconfianza al conocer la propuesta
matrimonial de los infantes, pues sabe del orgullo de la

alta nobleza cortesana:

e piden me mis fijas pora los ifantes de Carrion.
Elloes son mucho urgullosos e an part en la cort,

deste casamiento non avria sabor (1937-9)

La misma actitud tiene Rodrigo hacia el conde en la HR:

Rodericus vero, audita pro nichilo habens, suum amicum

esse et cum illo pacem hakere se omnino negavit

(950.20~1)

En el "Segundo cantar," es el rey el gque convence a Rodrigo

de realizar las bodas con los infantes:

".0id me, las escuellas, cuendes e ifancones!
Cometer guiero un ruego a mio ¢Cid el Campeador;
jasi lo mande Christus gue sea a so pro!
Vuestras fijas vos pido, don Elvira e dofia Sol,

gque las dedes por mugieres a los ifantes de Carrion.
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Semejam el casamiento ondrado e con grant pro

(2072-7)

Mientras gque en la HR son sus caballeros los que convencen a
Rodrigo de acceder a las propuestas de paz y amistad del

conde:

Cui suil milites et primates dixerunt: "Quid est hoc?
Quid mali unguam fecit tibi comes Berengarius, quod tu

non vis pacem habere cum illo?" (950.22-4)

Son los infantes y el rey los gque solicitan al Cid la mano
de sus hijas en el poema: "ellos vos las piden e mando vos
lo yo" (2078). En la HR sus hombres le sefialan a Rodrigo que

no es &€l el que ruega, sinoc el conde el gue le ruega a é&1:

"Non enim ipsum tu rogas, sed ille te rogat guod tecun

pacem habeat™ (951.1-2})

N6tese gue hasta la construccidn en gquiasmo se repite en el
"Segundo cantar:" "ellos vos las piden e mandoc vos lo yo"
(2078) . Aunque las circunstancias y los protagonistas de
estos dos episodios son diferentes, el poeta parece
inspirarse en el texto latino al describir la compleja
relaci6én de Rodrigo con la alta nobleza cortesana, matizada

con gestos de desconfianza y orgullo pero en la que al fin



161
prevalecen los intereses comunes.
El tema de la relacitn de poder de Rodrigoc con los
reyes moros estd presente en el "Segundo cantar"™ a través de

la figura de Avengalvén, quien dice refiriéndose al Cid:

cndrar vos hemos todos ca tal es la su auze,
mager dque mal le queramos non gelco podremos far,
en paz o en gerra de lo nuestro abra;

muchol tengo por torpe qul non conosge la verdad

(1523-6)

Compirese este texto con la relacién entre Rodrigo y

Almuctaman descripta en la HR:

Iste verc Almuctaman multum diligebat Rodericum, et
preposuit et exaltavit eum super regnum suum et super
omnem terram suam, utens in omnibus consilico eius
(926.4-6)
Rodericus autem Diaz pariter cum Almuctaman reversus
est ad Caesaraugustam, ibique receptus est a civibus
illius civitatis cum summo honore et maxima veneratione

(929.1-3)

En ambos textos se subraya gue Rodrigo habia alcanzado una
posicién de gran poder entre los moros. Esta situacién era

aceptada por las maximas autoridades musulmanas, Avengalvdn
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en el poema, Almuctaman en la HR, gquienes honraban al
Campeador.

En el poema el rey almordvide YlUcef siente amenazadas
sus conquistas de ultramar por las actividades del Cid en el

Levante:

Dezir vos guiero nuevas de alent partes del mar,
de aguel rey Yugef gue en Marruecos esta.

Pesol al rey de Marruecos de mio ¢id don Rodrigo:
B:Que en mis heredades fuerte mientre es metido

Yy el non gelo gradege si non a Jhesu Christo!"

(1620-4)

Otro tanto sucede en la HR:

Juzeph autem paulo ante sibi litteras direxerat, in
quibus, quod nullo modo Valentie terram intrare

auderet, omnino ei mandaverat (959.6-8}

Las amenazas del rey de Marruecos se concretan en la

organizacién de una expedicién contra el Cid:

Aquel rey de Marruecos ajuntava sus virtos,
con .1l. vezes mill de armas todos fueron conplidos;
entraron sobre mar, en las barcas son metidos,

van buscar a Valengia a mio ¢id don Rodrigo. {(1625-8)
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Con la misma premura organiza Y(cef un inmenso ejército para

atacar a Rodrigo en la HR:

Quod autem ITuzeph audiens, inmensum et innumerabilem
exercitum congregari ilico mandavit, illumgque
transfretare sine dilatione denique sollicitus precepit

(959.13-5)

La historia latina precisa mé&s adelante la cantidad de

soldados enemigos:

Numerus autem illorum erat quasi.C.L. milia (961.19-20)

Con respecto a este numero, Menéndez Pidal comenta que
"gquiz& la C numeral seria abreviatura de ‘circa,’ y
guedarian 50.000 caballeros, cifra igual que la del Pcema
del cid, verso 1626, y de la Prim. Crén., 59%6a."™ sin
embargo, la presencia de "quasi" en el texto latino hace
innecesario el "circa." M&s probable es gque el poeta
redujera el nGmero de soldados enemigos por razones de
verosimilitud.

En el poema los moros llegan a las inmediaciones de
Valencia, donde arman sus tiendas: "Legaron a Valengia la

que mio C¢id a conguista;/ fincaron las tiendas e posan las

%) Ramén Menéndez Pidal, La Espafia del ¢id, vol. II, 78
ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1969; primera edicién :829) 961
nota 1.
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vyentes descreidas" (1630-1). Lo mismo sucede en la HR, en
cuyo texto se menciona, ademds, el nombre del lugar donde

acampan y la distancia que los separa de Valencia:

Hij itagque venientes in loco qui dicitur Quarto, ab
urbe Valentia .ijiii.or miliarios habenti, castra sua

fixerunt (961.15-6)

Segun el poeta, el Cid conforta a Jimena y a sus hijas,

aterrorizadas ante la presencia de los moros:

Ncn ayades miedo ca todo es vuestra pro;
antes destos .xv. dias si plogiere al Criador
aguelos atamores a vos los pondran delant e veredes

gqua(n)les son (1664-6)

La mencién de la familia del Cid en este pasaj)e podria ser
una extensién de lo narrado por el autor de la HR, segun el

cual Rodrigo conforta "se et suos'" e invoca a Dios antes de

la batalla:

Rodericus verc sclita cordis animositate se et suos
viriliter confortabat ac corroborabat, et Dominum
Ihesum Christum, ut suis divinum preberet auxilium,

incensanter ac prece devota deprecabatur (961.29-32)
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Los moros asedian Valencia sintiéndose, segin el poeta,
duefios de la situacién ("Los moros de Marruecos cavalgan a
vigor/ por las huertas adentro esv.an sines pavor" 1671-2),.

Algo similar ocurre en la HR:

Quadam vero die, secundum solitum morem ululando ac
vociferando atque debellado, dum urbem circundarent et
suis viribus omnino eam capere crederent

(961.33, 962.1-2)

El cid se confia a Dios antes de atacar a los moros:
":Hir los hemos fferir en el nombre del Criador e del
apostol Santi Yague" (1690). El mismo gesto piadoso del
Campeador se registra en la HR, aungque en este texto no se

menciona al ap6stol Santiago:’™

» A mediados de siglo Américo Castro y Claudio S&nchez
Albornoz sostuvieron una encendida polémica acerca del
origen del culto al apéstol Santiago en Espana. Castro
opinaba que la guerra contra los musulmanes hablia
condicionado la aparicidén de la leyenda del apéstol como
protector de las huestes cristianas y exterminador de moros.
Los cristianos no ignoraban la tremenda eficacia de la
"guerra santa" librada por los musulmanes invocando el
nombre de Mahoma, y asi, por analogia y oposiciédn, habria
surgido en el siglo IX la leyenda de Santiago "Matamoros."
S&nchez Albornoz sefialaba, en cambio, gque no habia ninguna
evidencia de que la leyenda del apéstol hubiese tenido como
fin hacer de Santiago un antimahoma, como pretendia Castro.
Américo Castro, Santiago de Espafia (Buenos Aires, Emecé:
1958) 15-59. En un estudio m&s reciente, Derek Lomax analiza
nuevamente el desarrollo de la leyenda del apéstol Santiago
en Espafia. Los datos aportados por Lomax (en el siglo VII
aparecid en Europa occidental la noticia de gue Santiago
habia convertido Espafia al cristianismo; en el siglo X una
elaborada leyenda explicaba cobmo, después de su ejecuciédn,
el cuerpo del apdstol habia flotado hasta Iria, donde habla
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Rodericus invincibilis bellator in Domino et in eiusdem

clementia toto suo animo confidens...(962.2-4)

Con sus hombres bien armadeos, el Cid sale de Valencia
para enfrentarse a los moros ("Salidos son todos armados
por las torres de Valencgia./ Mio Qid a los so0s vassalos
tan bien los acordando" 1711-2). Esta descripcién ("Salidos

son todos armados") coincide con la del texto latino:

Rodericus...cum suis bene armatis, ad eos vociferando
eosdemgue verbis minarum terrendc, audacter et

viriliter agressus est (962.4-5)

El poeta se complace en describir al €id “matamoros"
("Mio ¢id enpleo la langa, al espada metio mano,/ atantos
mata de moros que non fueron contados" 1722-3). Con mencos

dramatismo, el autor de la HR registra que Rodrigo vencié a

todos los almoréavides:

Jrruit itaque in eos, et cum eiusdem bellum comisit
inmensum, divina opitulante clementia, moabitas omnes

devincit (962.5-7)

El poeta describe el riquisimo botin ganado tras la

sido escondido por siglos) parecen confirmar la opini6tn de

Sinchez Albornoz. Derek W. Lomax, The Recongquest of Spain
(London: Longman, 1978) 30-1, 103-4.
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batalla contra los almordvides:

Mesnadas de mio (id robado an el canpo,

entre oro e plata fallaron tres mill marcos,

de las otras ganangias non avia recabdo. (1736-8)
entre tiendas e armas e vestidos preg¢iados

tanto fallaron desto gue cosa es sobejana.

Quiero vos dezir lo que es mas granado:

non pudieron ellos saber la cuenta de todos los

cavallos (1774-7)

Esta descripciédn presenta una gran semejanza con la de la

HR, en la que se mencionan también el oro y la plata ("auro
et argento"), los vestidos preciados ("vestibus
preciosissimis”"), las armas ("armorum%), los caballos

("egquis") y otras ganancias sin cuenta ("thesauris

inenarrabilibus"):

Rodericus igitur et omnes sui tunc sunt nimis ditati,
et multo auro et argento, et vestibus preciosissimis,
et egquis et palafredis, ac mulis seu diversis armorum
generibus, et cibarie copia atgque thesauris

inenarrabilibus sufficienter repleti (962.15-8)

En el episodio de las vistas del rey con el Cid a

orillas del Tajo, el poeta enumera los nombres de 1la
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comitiva que acompafa a Rodrigo:

Minaya Albar Fafiez e aguel Perc Vermuez,

Martin Mufioz e Martin Antolinez el burgales de pro,
el obispo don Jeronimo coronado mejor,

Alvar Alvarez e Alvar Salvadorez,

Mufio Gustioz el cavallero de pro,

Galind Garg¢iaz el gque fue de Aragon:

estos se adoban por ir con el Campeador (1991-7)

Esta lista de nombres recuerda la enumeracién, en la HR, de
los enemigos capturados por Rodrigo tras derrotar a Sancho

Ramirez:

Inter quos captos fuit videlicet episcopus Reymundus
Dalmatij, et comes Sanctius Sanctij de Pampilona, et
comes Nunnus de Portugale, et Gustedio Guntadiz, et
Nunnus Suaris de Leone, et Anaya Suari) de Galletia, et
Calvet, et Ennecus Sanggiz de Montecluso, et Symon
Garciaz de Boil, et Pepinus Acenariz, et Garsia
Acenariz frater ejius, et Flayn Petriz de Pampilonia,
nepos comitis Sanctij, et Fortunius Garsie de Aragone,
et Sanctius Garsie de Alcaraz, et Blasius Garsie
majordomus regis; inter guos fuit etiam Garsia Didaci

de Castella (932.7-15)
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Aunque las situaciones son diferentes, ambas enumeraciones
subrayan de alguna manera la importancia del Cid. En el
poema, al describir la comitiva gue acompafia a Rodrigo como
si fuera una comitiva real. En la HR, por la importancia y
nameroc de los vencidos. Nétese en ambas listas la presencia
de un obispo. Enumeraciones similares de los caballeros gue
acompafian al Cid aparecen en los "Cantares primero" (735-41)
y "Tercero" (3063-71).

Con respecto al episodio final del "Segundo cantar,"

esto es las bodas de las hijas del Cid, dice Menéndez Pidal:

El desposorio de las hijas del Cid con los infantes de
Carribébn, y la intervencidn del rey Alfonso en ese
contacto, me parecieron siempre dos hechos verdaderos,
por varias razones, sobre todo porque el casamiento que
Alfonso dioc al Cid en 1074, para pacificar viejas
enemistades del héroe, con Pedro Ansirez, cabeza de los
Beni GO6mez de Carridén, y con Garcla Ordéfiez de Najera,
tiene caracteres exactamente semejantes a los gue
presenta el matrimonio que, segin el Cantar, propone
Alfonso, de las hijas del Cid con los sobrinos de Pedro
Anstrez, para hacer clvidar nuevos rencores. El

paralelismo es elocuente.?

7 Ramén Menéndez Pidal, En_torno al "Poema del Cig"
(Barcelcna: EDHASA, 1964) 119-120.
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Aungue actualmente la critica considera ficticio el
episodio del casamiento de las hijas del Cid con los
infantes de Carrién, creo que si{ es elocuente el paralelismo
entre las dos bodas. Los puntos en comin son significativos.
En el poema, el rey recibe al Cid como vasallo

honorificamente antes de las bodas:

Dixo el rey: ":Esto fere d‘alma e de coragon!
Aqui vos perdono e dovos mi amor,

Yy en todo mi reino parte desde oy." (2033-5)

Lo mismo ocurre en la HR antes de las bodas de Rodrigo y

Jimena:

Rex Aldefonsus honorifice eum pro vasallo recepit atgque

eum nimio reverentie amore apud se habuit (923.8-10)

Inmediatamente el rey concierta las bodas, que honran a

Rodrigo por emparentarlo con la m4s alta nobleza:

(habla el rey:)

Vuestras fijas vos pido, don Elvira e dofia Sol,

que las dedes por mugieres a los ifantes de Carrion.
Semejan el casamiento ondrado e con grant pro

(2075-7)
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En la HR el rey casa a Rodrigo con un miembro de la familia

real:

(Rex Aldefonsus) Dominam Eximinam neptem suam, Didaci
comitis Ovetensis filiam, el in uxorem dedit, ex qua

genuit filios et filias (923.10-1)

En el crescendo del "“Segundo cantar" se entiende gue
las bodas se presenten al final, como culminacién de un
proceso de constante engrandecimiento de la figura del Cid,
ya que el poeta no muestra los numerosos altibajos que
sufrid® en realidad la relacién de Redrigo con el rey. En el
poema tampoco se menciona el parentesco de Jimena con el rey
Alfonso, posiblemente para realzar la importancia politica y
moral del ascenso social de Rodrigo, logrado con gran
esfuerzo en circunstancias adversas.

Un aspecto muy importante que debemos tener en cuenta
respecto de estas bodas es gue el UGnico verso (2275) que
segln los criticos preanuncia al final del "Segundo cantar"
el desgraciado desenlace de los matrimonios, es un verso muy
alterado del que se han hecho diversas lecturas. En la
edici6én paleografica del pcema hecha por Menéndez Pidal, se
lee: "Ques page des casamiento myo ¢id o el gque lo algo!"™ El

estudioso comenta al respecto:

A partir dc "lo," el final estd emborronado por los
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reactivos; con nuevo reactivo se ve que el copista puso
"lo algo;" luego se taché "algo" y sobre el renglbén se
puso "ovo," seguido de 5 o0 6 letras completamente
emborronadas; la primera vez que usé reactivo se leyb
*"vos" en estas Ultimas letras: "ovo...vos;" la tinta de
la enmienda es acaso del corrector. Ulibarri leydé "lo
algo;" Pellicer corrige: "lo ovo en algo, estd dudosa
la leyenda de ovo en algo;" S&nchez aceptd la leccién

de Pellicer, y tras &1 los dem&s editores.™

En la edicién critica del poema, Menéndez Pidal lee: "o
el gue lo ovo algo,” sin explicar el significado de la
frase, Yy en la nota a este verso conjetura que la enmienda
del copista podria leerse "lo ovo [por] voz [tratado])." Esta
frase aludirfa al rey.”™ En su edicién del poema, Colin
Smith sefiala gue las traducciones modernas dan versiones no
literales de este verso y relacionan la frase con el rey, de
acuerdo con la insinuacién de Menéndez Pidal, pero su

26it

sentido continda oscuro. Ian Michael lee "o el gque lo

{ovo a algo]," atribuyéndole el significado "’y el gque lo

3% Ram&n Menéndez Pidal, ed., Poema de mio Cid.
Facsimil de la edicifn paleogqrafica (Madrid: Direccién
General de Archivos y Bibliotecas, 1961) 76 nota 3.

3% pamén Menéndez Pidal, ed., Cantar de mio Cid, vol.
II1, 48 ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1969) 1110-11 nota 2275.

% Colin Smith, ed., Poema de mio Cid (Oxford:
Clarendon, 1972). Versién espafiola por la gue cito: (Madrid:
Cdtedra, 1983) 220 nota 2275.
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estimaba mucho,’ es decir, el rey." Agrega gue el tono
siniestro de este ruego preludia el ultraje del "“Cantar
tercero."”™ Alberto Montaner hace la misma lectura pero
sefiala que aungue la frase parece referirse al rey, podria
aplicarse a cualguiera, incluido gquiz& el piblico. Observa
también gue el tono admonitorio presagia "el desastrado
final de estos matrimonios."’ Este mismo significado le
habia atribuido a la frase Jules Horrent, quien opinaba gue
los versos 2274-2275 ponian una leve sombra a la alegria
general del verso 2273, preparando discretamente al piblico
para las desgracias familiares gQue cuenta el "Cantar
tercero."™ Pero como deja en claro el estudio critico del
verso, su significado es oscuro. Por tanteo, estas
interpretaciones carecen de base textual y corren
exclusivamente por cuenta de los criticos gue las realizan
motivados, probablemente, por los acontecimientos que se
narran en el "Tercer cantar." En el "Segundo cantar" noc hay
oscuras premoniciones que anuncien el tragico final de las
bodas de las hijas de Rodrigo.

Otro aspecto que hay gue tener en cuenta con respecto a

las bodas es gue las arras, costumbre muy importante en esa

%' Tan Michael, ed., Poema _de mig Cjd (Madrid:
Castalia, 1981) 227 nota 2275.

%! pAlberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 237 nota 2275.

) Jules Horrent, Historia y poesia en torno al "Cantar
del Cjd" (Barcelona: Ariel, 1973) 246-247 nota 3.
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época que consistia en la entrega de una dote gue otorgaba

el marido a su esposa con motivo del matrimonio,’™

no se
mencionan en el "Segundo cantar." En efecto, las arras gque
los infantes ceden a las hijas del Cid no se mencionan en
los esponsales, el momento en que tradicionalmente se
otorgaban, sino dos afios después, cuando los infantes
deciden marcharse de Valencia (2565, 2570). Sin embargo es
evidente que las arras ya hablan sido otorgadas con
antelaciédn. En efecto, en los versos 2564-65 los infantes
dicen refieriéndose a las hijas del Cid: "meter las hemos en

"% gi tenemos en

las villas\ gue les diemos por arras.
cuenta que la donacién de las arras es la excusa fundamental
de los infantes para sacar a las hijas del Cid de Valencia y
consumar la venganza gue han tramado, parece sospechoso gue
el poeta no haya anticipado la donacién en el "Segundo
cantar." Pero como observamos anteriormente, las arras no se
menciocnan durante los esponsales sinoc que aparecen por
primera vez en el "Cantar tercero," lo gque nos hace pensar
gue el poeta no entrelazé estrechamente los hilos de su

trama, como abogan los criticos gue defienden la unidad de

autor del poema.

 Hay gue recordar que uno de los pocos documentos gque
ge conservan del Cid histérico es la "Carta de arras" que
Rodrigo otorgé a Jimena antes de su matrimonio.

%% Fl subrayado es mio. Maria Eugenia Lacarra menciona
el problema de las arras al examinar la institucién legal
del matrimonioc en el PMC. El "Poema de mio Cid:"
histérica e jideologia (Madrid: Porrta Turanzas, 1980) 55-56.
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El tema de los amigos de Rodrigo estéd ampliamente
desarrollado en el "Segunde cantar" a través de la figura de

Alvar F&fiez, fiel compafero del Cid en todas sus campafias:

Mic Cid don Rodrigo en Valengia esta folgando,
con el Minaya Albar Ffafiez que nos le parte de so

brago (1243-4)

Esto mando mio ¢id, Minaya lo ovo conssejado (1251)

Con Minaya Albar Fafiez el se va consegar {(1256)

iVenit aca, Albar Fafez, el que yo gquiero e amo!
(2221}

Antecedente del fiel Alvar Fanez poético puede ser, como
hemos visto, el "militem suorum probissimum" (938.5) que,
seqgin el autor de la HR, Rodrigo envia al rey para
defenderlo de las falsas acusaciones de sus enemigos. Pero,
adem&s, los amigos de Rodrigo son mencicnados varias veces

en la HR, aungue no se indican sus nombres:

Ille autem de regno Castelle exiens Barcinonam venit,
amicis suis in tristicia relictis (925.23-4)
Quo in loco regine regis Aldefonsi uxoris et amicorum
suorum littere ad eum pertulerunt (951.21-2)

Amicorum itague suorum consilio obtemperans (951.32)

En el poema se reiteran los gestos de generosidad del
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Cid para con sus hombres y se describe el enriguecimiento

progresivo de éstos:

Otro

los que fueron de pie cavalleros se fazen,
el oro e la plata cquien vos lo podrie contar?

Todos eran ricos quantos que alli ha. (1212-5)

mas mucho fue provechosa sabet, esta arancanda;
a todos los menores cayeron .c. marcos de plata.
(1233-4)

Los gue ixieron de tierra de ritad son abondados,
a todos les dio en Valengia casas y heredades de que
son pagados;

el amor de mio (¢id ya lo ivan provando. (1245-7)

tanto ocurre en la historia latina:

Tunc nimirum Lirie, castrum Valentie vicinum, cum Suo
exercitu obsedit ibique militibus suis stipendia
largissima distribuit (951.18-20)})

Rodericus igitur et omnes suil tunc sunt nimis ditati,

et multo auroc et argento...{962,.15-6)

El destierro que sufre Rodrigo por mandato del rey

Alfonsc es aludido en el "Segundo cantar" cuando, por

ejemplo, el Cid promete no cortarse la barba "Por amor del

rey Alffonsso dque de tierra me a echado" (1240), o cuando
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Alvar Fafiez dice al rey: "Echastes le de tierra, non ha la
vuestra amor" (1325). En la HR se narran en detalle las
circunstancias que llevaron a Rodrigo al destierro en dos

ocasiones distintas:

Huiusmodi prava et invida suggestione Rex iniuste
conmotus et iratus eiecit eum de regno suc (925.21-2)
Rex autem, huiusmodi accusatione falsa audita, motus et
accensus ira maxima statim iussit ei auferre castella,
villas et omnem honcorem quem de illo tenebat

(937.22-4)™

En el "Segundo cantar" se dirigen ruegos a Dios y a sus
santos ("jplega al Criador con todos los sos santos'" 2149;
“:E1l Criador vos valla con tedo los sos santos!" 2277). En
el texto latino se registra el mismo sintagma en los
juramentos ¢ue envia Rodrigo al rey tras los sucesos de

Aledo:

Super hoc tibi iuro per Deum et per sanctos eius
(940.5)

Sic tibi iuro per Deum et per sanctos eius (940.27-8)

% Las expresiones "Rex...iratus'" e "ira maxima" que
aparecen en estas citas de la HR, asi como la declaracidn de
gue el Cid ha perdido el amor del rey del v. 1325, se
refieren a la "ira" o "indignatio regis," institucién
estudiada por Hilda Grassotti en "La ira regia en Ledén y

Castilla," Cuadernos de Historia de Espafia XLI-XLII (1965}:
5=1135,
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. ..per Deum et sanctos eius (941.3)

El caballo del Cid, el célebre Babieca, aparece por
primera vez en el "Segundo cantar" poco después de haber
sido ganado por Rodrigo (lo gque indica gque habia sido
capturado al rey de Sevilla), cuando el Cid todavia no sabia

gué cualidades tendria:

e aduxiessen le a Bavieca -poco avie quel ganara,
aun no sabie mio ¢id el que en buen ora ¢inxo espada

si serie corredor o ssi abrie buena parada- (1573-5)

Babieca es un trofeo de guerra del Cid cobrado a los moros
que se destaca, mas tarde, por ser extraordinariamente veloz
en la carrera: '"gquando ovo corrido todos se maravillavan;/
des dia se preg¢io Bavieca en guant grant fue Espafia"
(1590-91}. En la HR se menciona al caballo del Cid, aunqgue

sin dar detalles sobre el mismo:

Rodericus...statim super equum suum equitavit (964.24)

En el Carmen Campj Doctoris,’ el caballo de Rodrigo tiene

%7 1.a mayor parte de los estudiosos opina gue el Carmen
campi Doctoris fue compuesto en vida del Cid. Colin Smith,
en cambio, sostiene gque el Carmen se basa en la HR (texto
compuesto después de 1185)., Por tanto, habria gque fechar el
Carmen a fines del siglo XII. Es dificil saber si el autor
del PMC conocid el poema latino puesto gue el Carmen narra
sucesos relatadoes en la HR, texto gque, seglin pretendemos
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las mismas caracteristicas de Babieca, aunque tampoco se da

el nombre del animal:

Equum ascendit quem trans mare vexit
barbarus gquidam, nec ne com[m]utavit
aureis mille, qui plus vento currit,

plus cervo sallit.

(121-4)

Ya que el nombre atribuido al caballo, Babieca, no
aparece en los textos latinos, debe ser una invencidn del
autor del PMC. Dar nombre a los caballos de los héroes era
una tradicién muy antigua. En la Edad Media era bien
conocido el nombre del caballo de Alejandro, Bucéfalo. En la
épica francesa los caballos de los principales personajes
también recibian un nombre propio, como el Veillantif de
Roland. El significado del nombre Babieca es muy discutido;
"hbabieca" s6lo estd documentado en castellano en la acepcidn

de "necio, tontu." Este es el significado atribuido al

nombre en la Crénica de los reyes de Castilla (hacia 1300) y

demostrar, se empled como fuente en la composicién del
"Segundo cantar." Colin Smith, "The Dating and Relationship
of the Historia Roderjci and the Carmen Campj Doctoris,"
Qlifant 9 (1982 [1986)): 99-112; Irene Zaderenko, "La
Historia Roderijci, fuente de textos cidianos,” Temas
Medjevales (en prensa}.
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en la Crénjca particular del €id.’™ En dichas crénicas se
refiere que, en su nifiez, Rodrigo eligié para si un potro
sarnoso, razén por la cual su padrino llamé "babieca" al
nifio y éste llamd de aquel modo al potro elegido. Por ello,
Menéndez Pidal creia gue el nombre Bablieca era una
denominacién humoristica.? Pero esto no coincide con la
presentacidén que del caballo hace el poema, por lo cual ya
Diez, y maAs tarde Spitzer y Garci-Gémez, han atribuido al
nombre Babieca el significado de "babeador," como expresién
del nervio y brio del caballo. Sin embargo, esta acepcién es
desconocida para la palabra "babieca." La explicacién mas
plausible hasta el momento parece ser la de Riguer, quien
opina gque el nombre es una adaptacidn del nombre del caballo
Arabe ganado en combate por Guillaume d’Orange, Baugan
l7’arabi. Segin Riquer, el autor del PMC conocia el nombre de
este célebre corcel y asimilandolo al castellano "bausan"
("necio, tonto") lo sustituyd por su sinbénimo "babieca" para
que no se confundiera con el caballo de Guillaume
d’Orange.?"

En el "Segundo cantar" se menciona la iglesia de

* psta cr6n1ca es una seccién de la Crénica de leos

gque fue publicada por fray Juan de
Velorado en 1512 (ver mds detalles en la nota 17).

* Ramé6n Menéndez Pidal, ed., Cantar de_mio Cjd, 4%
ed., vol. II (Madrid: Espasa-Calpe, 1969) 500-1.

™ Martin de Riquer, "Bavieca, caballo del Cid
Campeador, y Bau¢gan, caballo de Guillaume d‘Orange," Boletin

de la Real Academia de Buenas lLetras de Barcelona XXV
(1953): 127-44.
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Valencia dedicada a Santa Maria, en la gue oficia el obispo

don Jerdnimo:

Quando ovieron aquesto fecho salieron del palacgio
pora Santa Maria a priessa adelifiando;
el obispo don Jheronimo vistios tan privado,

a la puerta de la eclegia sediellos sperando (2236-9)

El autor de la HR narra gque la mezgquita de Valencia fue

reedificada como iglesia dedicada a la Virgen Maria:

...ecclesiam sancte Marie Virginis ad honorem eiusdem
Redemptoris Nostri Genitricis miro et decoro opere

construxit (970.2-4)

La ceremonia de la misa es mencionada en repetidas
ocasiones tanto en el poema ("De missa era exido essora el
rey Alfonsso" 1316; "oida es la missa e luego cavalgavan"
1541; "el obispo don Jheronimo la missa les cantava;/ la
missa dicha gran sultura les dava'" 1702-3; "dioles

bendictiones, la missa a cantado® 2240), como en la HR:

..-ibidem tibi Dec vero missam te laudando faceren
celebrare (966.6-7)
Mox nimirum castrum ipse Rodericus ingrediens, in eo

missam celebrare (969.15-6})
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Missam in eadem ecclesia...(970.7-8)

Algunos aspectos del carécter y de la vida de Rodrigo
que figuran en la historia latina fueron omitidos en el
poema por razones artisticas. Un aspecto significativo del
caricter de Rodrigo que aparece en la HR Yy que no se

menciona en el poema, es la crueldad de ciertos actos del

cia:

{({Habla Rodrigo) "...guoscungque vestrum capere vel
habere potero, vivos igne cremabo et gladio non sine
tormentis trucidabo" (968.28-30)

(Rodericus) Ingentem nimirum atgque mestabilem et valde
lacrimabilem predam, et dirum et impium atgue vastum
inremediabili flamma incendium per omnes terras illas
sevissime et inmisericorditer fecit. Dira itagque impia
depredatione omnem terram prefatam devastavit et

destruxit (955.6-10)

Pero como me ha hecho notar el profesor Colin Smith en una
carta personal, hay gue tener en cuenta que aungue la
crueldad es un aspecto poco frecuente en un hombre gue para
el autor es un héroe, el primer ejemplo, "quoscungue...", es
una amenaza del Cid, seguramente exageradamente feroz.
También en el "Segundo cantar" el Cid amenaza a los gue

gquieren irse de Valencia una vez cobrado el botin con
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guitarles los bienes y ahorcarlos:

Esto mando mio ¢id, Minaya 1o ovo conssejado:

que ningun omne de los sos ques le non spidies o nol
besas la mano,

sil pudiessen prender o fuesse alcangado

tomassen le el aver e pusiessen le en un palo

(1251-54)

Con estas drasticas medidas el Cid pretende prevenir la
despoblacibén de Valencia.

En el segundo ejemplo, "Ingentem...", el autor de la HR
se refiere al atagque del Cid contra las tierras de Garcia
Ordéfiez en la Rioja. Aqui el autor, clérigo desde luego,
vocearia su protesta contra el atague de Rodrigo a tierras
cristianas y su indignacién ante las atrocidades cometidas
contra la poblacidén civil.

Tampoco menciona el poema al hijo (o hijos) del cCid,
mientras que en la HR siempre se recalca gue éste tuvo hijos

e hijas:

...ei in uxorem dedit, ex gqua genuit filios et filias
(923.11)
...non solum sua, verum etiam filiorum suorum et

filiarum suarum et tocius sue generationis (933.14-6)
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El problema de la descendencia del Cid fue discutido ya por
Prudencic Sandoval, el primer erudito que parece haber
conocido el PMC después de su desaparicién en el siglo XIV.
Bas&ndose en el diploma de 1101 por el cual Jimena dona a la
catedral de Valencia el diezmo de todos su bienes, Sandoval
afirma que el Cid tuvo hijos e hijas.?’' Men&ndez Pidal
opina que el diploma de 1101 es original, y explica la
repetida mencién en el mismo de "filiis atgque filiabus" de
Jimena como "hijos e hijas (esto es, el hijo difunto y los
yernos, aungue no los nombra)."?! El historiador Richard
Fletcher no menciona este diploma en su biografia del Cid, y

respecto de la descendencia masculina de Rodrigo comenta:

The other child of Reodrige’s marriage who survived to
adulthood was a son, Diego...This Diego is a shadowy
character, his very existence attested in only one
source, and that a late one, an Aragonese text of c.

1200 known as the Liber Requm.’’’

En un articulo muy confuso, Marjorie Ratcliffe pretende

M prudencio Sandoval, Primera parte de las
i jos ios
(Madrid, 1601) 41v.

7 Ramébn Menéndez Pidal, La Espafa del Cjid, vol. II, 7#
ed (Madrid: Espasa-Calpe, 1969; primera edicidén 1929) 579-

580.

M Richard Fletcher, The Quest for el Cid (Oxford:
Oxford University Press, 1991) 179.
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aclarar las razones de la ausencia de Diego en el PMC.
Vuelve a la hipébtesis de que el Cid se habria casado primero
con Jimena Gémez, citando en forma errdnea a Sandoval, quien

descartd enfadticamente la hipétesis de un primer matrimonio

del Cid en su estudio Primera parte de las fundacjones de
s lorios adre San Benitoc.? Ratcliffe

afirma que "no hay mencién de la vida de Diego en ningin
texto, con la excepcidn del muy fabuloso y anacronistico
poema del siglo XVI escrito por Ximénez de Ayllén." Se
refiere, tal vez, a que no hay mencién a la vida de Diego en
ningin texto poético escrito antes del sigle XVI, puesto que

ella misma cita mds adelante el Liber Regum, la Primera

crénica general y la Crénica de 1344, textos todos

anteriores al siglo XVI gue nos informan de lo poco gque
sabemos del hijo del Cid. Ratcliffe incluye también la HR,
que en verdad no menciona a Diego, pero gue, como el diploma
de 1101, repite varias veces que el Cid tuvo hijos e
hijas.? Por tanto, es evidente que el poeta decidié no
incluir en la trama de su obra al hijo (o hijos) del Cid,
aungue pudo encontrar referencias a la descendencia
masculina de Rodrigo en la HR y en el diploma de 1101.

Las diferencias en las narraciones del "Segundo cantar"

™ Afios mAs tarde, Sandoval volvié a analizar esta

posibilidad en Historia de Jlos Reyes de Castjlla v de Leén
(Pamplona, 1634).

™ Marjorie Ratcliffe, "Diego, hijo del Cid, y la fecha

de composicién del Cantar de Mio Cid," Dicenda 9 (1990):
163-169.
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y de la HR s6lo prueban gue el poeta usd el texto latino
libremente, seleccionando y adaptindolo de acuerdo a las
necesidades de la narracién poética y a los fines estéticos
gue se proponia, puesto gue la abundancia de episodios y
frases comunes a ambos textos demuestra que la HR fue
utilizada como fuente directa en la composicién del "Segundo
cantar."

Este no parece ser el caso con los "Cantares primero" y
"Tercero.'" El1 completo alejamiento de los hechos histéricos
del *"Cantar tercero" ya nadie lo pone en duda. Quienguiera
lo haya escrito, aunque conociera la HR, lo¢ cual me parece
muy dudoso, prefirid otras fuentes escritas u orales que no
nos han llegade. Hasta difiere de la HR al fechar la muerte
del Cid "el dia de ¢ginguaesma," que corresponde al domingo
de Pentecostés, 29 de mayo de 1099. En cambio, el autor de
la HR puntualiza que Rodrigo murid "in era M.# C.,8 XXXVII.#®
mense iulio" (970.23-4), es decir en el mes de Jjulio del afio
1099.

En el "Priwer cantar," la historicidad de las batallas
de Castején y Alcocer ha sido seriamente cuestionada, siendo

dificil establecer la localizacién de Alcocer.? Los

77 Ver al respecto los articuleos de Peter Russell
"Alcocer" "El Pgema de mijo g;g como documento de
informacxén caminera," as de a es a" otros
estudios (Barcelona: Ariel, 1978) 35-69; 159-205.
Ultimamente, los trabajos de José Luis Corral y Francisco
Martinez han permitido exhumar documentaciédn sobre la
acequia y torre de Alcocer, en el paraje de La Mora
Encantada sobre la margen derecha del rio Jalén. En dicho
lugar se hallan los restos de un emplazamiento musulman de
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episodios de Castején y Alcocer son considerados ficticios
por la mayorfia de los criticos e historiadores
contempor&neos. En La Espafia de]l] €id, Menéndez Pidal se
limita a decir que Rodrigo, al ser desterrado, se dirigié a
Barcelona y que la campafia del Henares es tal vez un
recuerdo confuso de la incursitn en tierras toledanas gque
ocasiondé el primer destierrc del Cid. Richard Fletcher
también da crédito a la HR al sefalar gue en su primer

7 E1 mAs reciente

exilio Rodrigo se dirigid a Catalufa.
editor del poema, Alberto Montaner, opina gque las campafas
del Henares y del Jalén son, con casi total seguridad,
ficticias.?" El historiador Bernard Reilly, en cambio, cree
que la estancia de Rodrigo en Barcelona es fabulosa y
considera histéricas las capturas de Castején y Alcocer.
Reilly sigue la reconstrucciédn de los movimientos del Cid
hecha por Ambrosio Huici Miranda en la Historia musulmana de
vValencia basandose fundamentalmente en el PMC.’” En una

carta personal, el Dr. Reilly me ha comunicado gue sigue en

pequefias dimensiones que puede datar de fines del siglo XI.
Pero el Alcocer épico es un castillo bastante grande en gue
caben los seisicientos hombres del Cid m&s los moros
supervivientes; es un lugar de una gran importancia
estratégica y por el gue se paga un elevado rescate.

M Rrichard Fletcher, The Quest for el cCjid (Oxford:
Oxford University Press, 1991) 133.

™ plberto Mcntaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 433-435; 445-447.

7% pernard Reilly, The Kingdom of lefn-Castjilla under
nso V 065-1109 (Princeton: Princeton University
Press, 1988) 162.
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este aspecto a Huici Miranda pues una visita del Cid a
Barcelona le parece improbable dada la historia de la época.
Colin Smith, en sus investigaciones para aclarar estos
episodios, ha propuesto fuentes clésicas en que el autor se
habria inspirado al narrar las batallas de Castején y
Alcocer. Smith sefiala analoglas notables entre las secciones
XC y XCI del Bellum Jugurthinum de Salustio™ y la
narracién de la batalla de Castejdn, e identifica un pasaje

de las Stratagemata de Frontino (II, v, 34) en que se

menciona un ardid similar al utilizado por el Cid poético
para la conquista de Alcocer. Agrega, ademds, que "se
reconocidé hace tiempo gque estos episodios, tales como los
coloca el autor en su narracién, no pueden ser
histéricos."?

Con respecto a otro episodioc muy peculiar del "Primer
cantar," el de los judios, también se ha sefilalado una fuente

literaria en que se habria inspirado el poeta. Ya en 1913

Menéndez Pidal habia indicado gue la fuente m&s probable de

este episcdio era el cuento XV de la Disciplina clerjcalis

% salustio parece haber sido bien conocido en el siglo
XI1 en la Peninsula. Francisco Rico encuentra reminiscencias

de Salustio en la Historia Compostelana (II,B6; I,103) e

"incontables retazos" de la fraseologlia de este autor en la
Historia Silense (o Semjinense). "Las letras latinas del
siglo XII en Galicia, Leén y Castilla," Abaco II (196%): 53,
BO.

M colin Smith, "Fuentes clasicas de dos episodios del

Poema de mio Cjd," Estudios cjdjaneos (Madrid: Cupsa, 1977)
107-123.
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de Petrus Alfonsi,™ judio converso que compildé en la
primera mitad del siglo XII una colecciftn de "exempla" de
fuentes orientales con este titulo. Colin Smith encuentra en
el cuento XV semejanzas con el episodio de los judios -en
especial en las arcas utilizadas para el engafio- que le
hacen ver en este cuento la fuente inmediata del autor del
PMC.™ Aunque las circunstancias difieren en ambos relatos
~el cuento XV de la Disciplina narra la historia de un
peregrino a la Meca gque para recuperar los bienes que ha
dejado en custodia realiza el engafo de las arcas- hay
similitudes en la descripcién de las arcas y en el engafio

perpetrado contra el infiel custodio. En la Disciplina, es

la conducta del infiel custodio la gue justifica el engafio
del peregrino, mientras que en el pocema es la conducta de
los codiciosos judios la que justifica, para la mentalidad
de la época, el engafio del Cid. Curiosamente, éste es el

Gnico cuento de la Discjiplina cuyo protagonista es

"Hispanus," y aungue el infiel custodio no es judio hay que

recordar gue Petrus Alfonsi fue autor de los Didlogos contra

™ petrus Alfonsi fue médico de Alfonso I el
Batallador, viaj6é por Inglaterra y ocupd® el mismo puesto en
la corte de Enrigque I, hacia 1110. Fue bautizado en 1106,
estando presente en la ceremonia el rey Alfonso I, del cual
tomd su nombre. Se interesé por la astronomia, las
matemidticas y la cosmografia, y fue uno de los primeros en
introducir en Occidente la ciencia oriental.

# Colin Smith, The Making of the "Poema de mio C€id"
(Cambridge University Press, 1983). Versién espafiola por la
que cito: La creacién del "Poema de mio Cid" (Barcelona:
Critica, 1985) 200.
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los judios, obra muy citada por la literatura polémica
posterior y que alcanzd gran difusién en la Edad Media.

Menéndez Pidal estaba convencido de gue el engafio de
las arcas de arena efectivamente debid practicarse, pues

aparece descripto en las Partidas VII,b16,9:

Engafiadores hay algunos homes de manera gue gulieren
facer muestra a los homes gque han algo, et toman saces
e bolsas e arcas cerradas, llenas de arena o piedras o
de otra cosa cualquier semejante, et ponen desuso, para
facer muestra, dineros de oro o de plata o de otra
moneda, et encomiéndanlas et danlas a guardar en la
sacristania de alguna iglesia o en casa de algunt home
bueno, faciéndoles entender gque es tesoro aquello gue
les dan en condesijo, et con este engafio toman dineros

prestados...™

Pese a la gran similitud del engafio descripto en las
Partidas con el del texto poético, puesto gue ambos se
refieren a préstamos obtenidos con engafos, siendo la
compilacién de las Partidas posterior a la fecha de
composicién del PMC no puede establecerse la dependencia del
poema del texto legal. No se menciona en las Partijdas,

ademds, la mala conducta de los prestamistas gue justifica

M citado por Ramén Menéndez Pidal, En torno al “Poema
del Cjd" (Barcelona: EDHASA, 1963) 22.
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el engafio tanto en la Disciplina como en el PMC.

Estos episodios que se inspiran en fuentes latinas no
constituyen todo el material ficticio del poema. En Historia
Y poesia en terno al "Cantar del Cid" Jules Horrent
identificé los numerosos pasajes y detalles de la obra cuya
historicidad se presta a discusién.’ Por ejemplo, el
episodio de la despedida en el monasterio de San Pedro de
Cardefia, por lo gue sabemos s6lo consta en el poema y parece
alejarse de toda fidelidad histérica. En efecto, el Cid se
despide de su mujer e hijas, pero su hijo Diego no es
mencionado. El abad se llama don Sancho en el poema,
mientras gue en agquel momento el abad de Cardefa era el
ilustre Sisebuto. A estas observaciones de Horrent hay gue
afiadir que la oracién de Jimena pertenece al tipo de la
"priére épique," la cual aparece ya en el Roland y tuvo una
gran difusién en la épica francesa.

La direccidén que toma el Cid poético cuando parte al
destierro no concuerda con la del Cid histérico. Segun la
HR, éste se dirigid a Barcelona. Seria extrafio gque el Cid,
al comenzar su destierro, hubiera atacado poblaciones
musulmanas que estaban bajo la proteccién del rey y eran
susceptibles de ser inmediatamente socorridas debido a su
proximidad con la frontera. Tampoco parece probable que el

Cid después se dirigiera valle del Henares arriba para

3 Jules Horrent, Historia y poesia en torno al "Cantar
del Cid" (Barcelona: Ariel, 13973} 272-311.
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atravesar una regidén en la que campeaban las tropas que el
rey Alfonso habia llevado al reino de Teoledo. Tal como
sefiala Horrent, parece muy improbable gque el Cid realizara
la campafia del Henares apenas comenzado su destierro.
Menéndez Pidal, basadndose en la Partida IV,25,10, creia que
al desterrado por malgquerencia le estaba permitido luchar
contra su rey, pero segin el Fuero Vieio, gue es anterior a
las Partjidas, no se permitia al vasallo pelear contra su
sefior en ninguna circunstancia.?®®

La victoria de Alcocer, como ya hemos indicado, no
existe mads que en el poema y no hay documentacién alguna
sobre un castillo llamado Alcocer en la regidén de Calatayud.
Ademds, en el poema la regidn estd bajo la dependencia del
rey de Valencia, mientras que, en realidad, en aquella época
el valle del Jalén formaba parte del reino de Zaragoza. En
cuanto al rey Tamin de Valencia que envia a dos de sus
generales para intentar recuperar Alcoccer, es un personaje
ficticio. Menéndez Pidal creia gue el nombre era una
abreviacitn del nombre del rey de Zaragoza, Mutamin. Pero
se podria conjeturar que el poeta sustituyd al rey de
Zaragoza por un scoberano valenciano como enemigo de Cid si
la historia hubiera conservado vestigios de hostjilidad entre

Rodrigo y Mutamin. Por el contrario, Redrigo y Mutamin

% Hilda Grassotti, "lLa ira regia en Leén y Castilla,"
Cuadernos de Historjia de Espafa XLI-XLII (1965): 73-4; Maria
Eugenia Lacarra, E] "Poema de mio Cid:" Realidad histérica e
ldeoloaia (Madrid: Porrua Turanzas, 1980) 21 nota 42.
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estuvieron unidos por una sélida y duradera amistad. En
cuantco a Fariz y Galve, los dos caudillos enviados por Tamin
para combatir al Cid, son desconocidos por la historia. Por
tanto, es evidente gue el poeta inventd no sélo el episodio
de la captura de la fortaleza, sino también los nombres de
los perscnajes y su localizacién.

Alvar F&fiez, uno de los grandes campeones cristianos
del reinado de Alfonso VI, se encontraba junto al rey por 1lo
menos desde 1085. Su constante presencia junto al Cid es,
por tanto, ficticia. Su inclusién en el poema se debe a la
necesidad de proporcionar un compafero adecuado a la figura
del Cid. Es probable gue el poeta se haya inspirado en el
personaje de Clivier, también creacidn poética, cuyo nombre
no aparece en las crénicas, al hacer de Alvar FAahez el
compafiero inseparable de Rodrigo.

En cuanto al viaje de Jimena a Valencia, Menéndez

Pidal conjeturaba, intentando explicar sus inexactitudes
histéricas, que éste no seria el relato primitivo, el del
primer autor del poema, sino una refundicién del autor de
Medinaceli. En el poema primitivo el Cid habria mandado a la
corte a Martin Anteclinez (y no a Alvar Féflez, que seg(n
prueban numerosos diplomas estaba entonces junto al rey},
quien habria obtenido la libertad de Jimena y sus hijas.
Como muestra de estima, el rey habria ordenado a Garcia

Ordéfiez y a otros sefiores, entre ellos a los de Carridén, que
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® g5in embargo, el relato

escoltaran a Jimena a Valencia.
considerado como primitivo, que podria ajustarse mejor a leos
hechos histéricos, no se encuentra bajo esta forma en
ninguna parte. Un pasaje del manuscrito I de la Primera
crénica general, que Menéndez Pidal fecha a fines del siglo
XIII, conserva ciertos vestigios del "relato primitivo." Por
ejemplo, Martin Antolinez va con Alvar F&fiez a entrevistar
al rey; el viaje de Jimena a Valencia se produce cuando el
Cid moraba en la Alcudia y todavia no habia conguistado el
alcdzar de Valencia; el rey manda a Garcla Orddinez y otros
caballeros para gque acompafien a Jimena y a sus hijas. Pero
este texto no ofrece, segin opina Horrent, las garantias
requeridas para ser considerado mds antiguo gue la versidn
del poena.

Con respecto a las bodas de las hijas del Cid con los
infantes de Carrién y a los acontecimientos gue siguieron a
éstas, en los cuales intervienen el rey y otros grandes
personajes histéricos, no hay documentacidén histérica
alguna. Horrent sefiala que "los eruditos se han dado cuenta
perfectamente y han concluido que la fechoria de los
infantes y su condenacién, asi como sus bodas, s&6lo habian

existido en la imaginacién del poeta."™

»7 pamén Menéndez Pidal, "Dos poetas en el Cantar de

mio Cid," En torno al "Poema del Cid" (Barcelona: EDHASA,
1963) 124-7.

# Jules Horrent, Historia y poesia en torno al “Cantar
del Cid" (Barcelona: Ariel, 1973) 287,
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A los pasajes identificados por Horrent ain podriamos
agregar otros. Por ejemplo, la acusacién que da motivo al
destierro del Cid en el poema no coincide con la verdad
histérica. En efecto, en el "Primer cantar" del poema se
dice que el Cid es acusado de haber retenido parte de las
parias debidas al rey Alfonso (109-112). En cambio, en la HR
se sefiala como causa del primer destierro la incursién de
Rodrigo en el reinoc de Toledo, con cuyo rey tenia Alfonso un
tratado de paz. Con su incursidén Rodrigoc habia puesto en
peligro al ejército cristiano, incluido el propio rey gue en
ese momento se hallaba en el reino toledanoc. El segundo
destierro fue motivado por razones aun mads serias: Rodrigo
no cumplié® con su promesa de asistir al rey en el ataque a
Aledo, sitiada por los almoré&vides.

La mayor parte de los sucesos narrados en el "Primer
cantar" (el episodio de los judios, la causa del destierro
del Cid, la despedida de Rodrigo y Jimena en Cardefa, las
campafias del Henares y del Jalén) no scon histéricos. El
Gnico episodio cuya historicidad es indudable es el
enfrentamiento del Cid con el conde de Barcelona, y en este
caso la narracién poética también se aparta de la historia,
como veremos mAs adelante. Del "Segundo cantar" sélo se
cuestionan dos acontecimientos que pertenecen al plano de la
vida privada del Cid: el viaje de Jimena a Valencia y la
boda de sus hijas. La HR nada dice de la vida familiar de

Rodrigo y en este aspecto el poeta usd libremente su
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imaginacién para crear episodios de fuerte contenido
emocional. Este compuso el "Segundo cantar" a partir de los
datos que le proporcionaban la HR y otros documentos
referentes al Cid de gque disponia, pero rellend los espacios
vacios gue dejaban estos textos (los nombres de los
compafieros del Cid, los hechos de la vida familiar) con un
criterio de verosimilitud.

En cuanto al enfrentamiento del Cid con el conde de
Barcelona a finales del "Primer cantar,'" este episodio se
aleja por completo en el pcema de la narracié4n de la HR,
empezando por el cambio de nombre del propio conde. En
efecto, el poeta lo llama "Remont" (975, 987, 1009, 1018,
1028, 1059, 1066) o "Remont Verengel" (998, 3195), en tanto
el conde de Barcelona derrotado por el Cid era Berenguer
Ramén II "“el Fratricida," a quien la HR llama '"Berengarius
comes." Ramdn Berenguer, también conde de Barcelona, fue su
hermano. La confusién es paradéjica pues Berenguer Ramén
estuvo implicado en el asesinato de su hermano, de ahil el
apodo de "el Fratricida." Ademds, ninguno de los topdnimos
mencionados en el poema en este episodio coincide con los de
la historia latina. En la HR el Cid se dirige primeramente a
las montafias de Morella, pues hablia alli abundantes viveres
Y ganado. En tanto, Berenguer, gue habia pactado combatir a
Rodrigo con el rey Alfagib de Lérida, sale de Barcelona y
llega a los confines de Zaragoza, plantando su campamento en

Calamocha, en tierras de Albarracin. Desde allil el conde se
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dirige a Daroca para pactar con el rey Almuzahen, y luego a
Auron, para pedir auxilio al rey Alfonsc VI. Como Alfonso no
atiende sus ruegos, el conde vuelve a Calamocha Yy se prepara
para combatir a Rodrigo. Por entonces, Rodrigo permanecia en
las montafias de Iber, hasta donde llega Berenguer con su
ejército para atacar al Campeador. En el poema, el Cid se
dirige al puerto de Alucat, desde donde saquea Huesca
(Huesa) y Mont Alvan. Habiéndose enterado de estas nuevas,
el conde de Barcelona decide perseguir a Rodrigo a quien
alcanza en el pinar de Tévar, produciéndose alli el
enfrentamiento de ambos ejércitos.

Menéndez Pidal pudo establecer la localizaciédn de Tévar
al encontrar una mencién del "pinar de Thebaro usque ad
portus de Thebaro" en un documento de 1209 sobre los
términos del castillo de Monroyeo. Al guerer establecer una
conexién entre el texto poético y la HR, sugirid gue Iber,
localidad mencionada en la historia latina, podia ser
"lectio facilior" por Tévar.”™ Sin embargo la forma
“"Tiber," cuya restitucién propone, es considerada poco
probable por la critica.®™

Tampoco hay mayores similitudes en el origen y
desarrollo de los incidentes gque condujeron al

enfrentamiento. En el poema el conde decide perseguir a

% pamé&n Menéndez Pidal, ed., Cantar de mio Cjid, vol.
II, 4% ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1969) 864-5.

¥ Alberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 480 nota 912.
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Rodrigo porgque éste habfa atacado tierras gque estaban bajo
su "enpara." Aduce, ademds, una vieja afrenta: el Cid habria
herido a un sobrino del conde en su corte y nunca habria
enmendado esta falta. En la HR es el rey Alfagib el que
intenta aliar a Sancho, rey de Aragdén, a Berenguer, conde de
Barcelona, y a Ermengol, conde de Urgel, contra Rodrigo para
poder expulsarlo de sus tierras. Berenguer es el Gnico que
pacta con Alfagib después de recibir de &ste grandes sumas
de dinero. El conde pacta también con Almuzahen, rey de
Zaragoza, de guien recibe dinero. Pese a este, Almuzahen
revela al Campeador los planes de Berenguer. Rodrigo
manifiesta el mayor desprecio por el conde y su ejército, y
lo desafia a que vaya a atacarlo. Esto da lugar a un
intercambioc de cartas insultantes entre el conde de
Barcelona y Rodrigo. Berenguer acusa al Campeador de ser
"alevoso," y de confiar m&s en agileros que en Dios. Esta
Gltima acusacidn se refuerza en la parte final de la carta
en que el conde imputa a Rodrigo el haber destruido y
profanado iglesias. Rodrigo rechaza las acusaciones de
Berenguer, reitera sus insultos (equipara al conde y a los
suyos a mujeres), y lo desafia una vez mlAs a gue vaya a
atacarlo,

En el poema no se registra nada de esto en el episocdio

del enfrentamiento del Cid con el conde de Barcelona.? a1l

» La mencién de los agileros en la HR, er la que Colin

Smith ve un antecedente de los aglieros consuliados por el
Cid en el poema, es un insulto del conde de Barcelona a
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llegar a Tévar, el conde envia un mensaje al Cid cuyo
contenido no se revela. Rodrigo le responde al conde gque lo
deje ir en paz pues no ha tomado nada de lo suyo, pero éste
se niega a dejarlo partir. La batalla es apenas descripta:
los hombres del Cid se preparan para el combate, el ejército
del conde ataca desde lo alto del monte y es vencido
répidamente por Rodrigo y los suyos.

En la HR, en cambio, Berenguer envia de noche algunos
hombres para gue tomen el monte gque se eleva sobre el
campamento de Rodrigo, con lo cual logra atacarlo de
sorpresa. Rodrigo ordena répidamente a sus hombres gque se
armen y se lanza contra la formacién del conde. Durante el
combate el Campeador cae de su caballo, gquedando heridoc. Sin
embargo, sus soldados siguen luchando hasta vencer al conde,
a quien toman prisionero con casi cinco mil de los suyos. El
conde pide misericordia a Rodrigo, pero éste no lo recibe ni
le permite sentarse junto a &l en su tienda, sino gue ordena
a sus caballeros gue le custodien fuera, donde le sirven
abundantes vituallas. Finalmente el conde es liberado, pero
s6lo tras firmar un pacto por el gue se compromete a pagar
ochenta mil marcos de oro de Valencia a titulo de rescate.
Los otros cautivos también se comprometen a pagar
innumerables rigquezas por su rescate, aungque m&s tarde

Rodrigo, en un gesto piadoso, les perdona el rescate y deja

Rodrigo. En cambio la consulta de agieros en el "Primervr
cantar" y en el "Tercero" no es vista por el poeta como un
acto condenable.
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volver a sus tierras a los que no pueden pagar.

Estos acontecimientos no concuerdan en absoluto con los
del "Primer cantar," donde se recoge este episodio, lo gque
prueba gue la HR no fue utilizada como fuente en la
narracién poética. En el "Primer cantar" el conde se niega a
comer como manifestacién de despecho por su derrota y de
desdén hacia sus vencedores, a los gue llama con altivez
"malcalc¢ados." Rodrigo, aunque con manifiesta ironia, se
muestra conciliador y generoso desde un principio, y no
habla en ningin momento de pedir rescate, una de las fuentes
mi&s importantes de ganancla en la época, por el conde y los
suyos. Es més, cuando finalmente el ceonde es liberado el Cid
lo equipa generosamente con caballos y vestiduras. La espada
Colada, que el Cid gana al conde de Barcelona, no se
menciona en la HR ni en el "Segundo cantar." En efecto, la
espada sélo vuelve a aparecer en el poema en el "Cantar
tercero." En el v. 2421 se dice que es una espada, y en los
vv. 3194-3195 se menciona que habia pertenecido al conde de
Barcelona. En el "Cantar primero" sbélo se destaca su enorme
valor, mil marcos de plata. Tampoco se menciona en la HR que
el ejército de Berenguer esté formado por "moros e
cristianos" ni aparecen "“las "calgas," las "siellas coceras"
y las "cinchas amojadas" que caracterizan en el poema a los
caballeros del conde. En el "Primer cantar" se presenta al
conde y a sus hombres como cortesancs Ccon escasa preparacién

guerrera que prefieren usar calzas en lugar de botas altas,
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pese a la proteccidn gue éstas daban en el combate, por
considerarlas poco elegantes. Los catalanes llevan, ademéas,
sillas de carrera (coceras) en lugar de las mA&s seguras
sillas gallegas gue usan los hombres de Rodrigo. Todo esto
da lugar a las burlas del Cid, quien expresa su desprecio
por el conde y sus hombres aungue estos eran superiores en
nimeroc a sus tropas (";Ciento cavalleros devemos venger
aguelas mesnadas!" 995).

Por otra parte, en la HR se menciona a los principales
lugartenientes del conde: Bernal, Giraldo Alem&n, Ramén
Mirén y Ricardo Guillén, cuyos nombres no aparecen en el
poema, y se describe detalladamente el botin cobrado por el
Cid: vasos de oro y plata, telas preciosas, mulos, caballos
de silla y de posta, lanzas, lorigas, escudos. En cambio, en
el "Primer cantar” sélo se menciona la obtencién de Colada
(1010) y de una gran ganancia (1016, 1084).

Por tanto, no parece fundada la opinién de algunos

criticos ~Menéndez Pidal (que en La Espafa de] Cjd intenta

Ycombinar" los dos relatos), H. Salvador Martinez, C. Smith,
A. Montaner- gque ven coincidencias entre el relato del poema
y el de la HR en este episodio. En verdad, las Gnicas
coincidencias que han podido sefialar son gque el ejército del
conde ataca desde una posicién mi&s elevada que la del
Campeador y, pese a la situacidén de desventaja, éste obtiene
una répida victoria, capturando al conde al gque se le sirve

una comida. Estos detalles y tal vez otros, como los agueros
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consultados por el Cid y el afeminamiento del conde, deben
provenir no de la HR sino de otra fuente gue no nos ha
llegado y gue quiz& se basara en la HR, peroc en la cual los
acontecimientos ya habrian sido distorsionados.

Horrent, al comparar los dos relatos del enfrentamiento
del Cid con el conde de Barcelona, niega categdéricamente la
posibilidad de armonizarlos, como pretendia Menénde:z
Pidal.”® Louis Chalon y Ian Michael tampoco encuentran en
las dos narraciones detalles que justifiguen la influencia
de un texto sobre otro o la existencia de una fuente comin.
La diferencia en los nombres, los topbénimos y las diversas
circunstancias narradas, prueban suficientemente gque el
poeta no utilizdé la HR como fuente al componer este

episodio.

INDEPENDENCIA DEL "“SEGUNDO CANTAR" EN EL POEMA DE MIO CID

Como hemos visto en el andlisis precedente, la
utilizacién de la HR como fuente principal en la composicién
del "Segundo cantar" diferencia netamente a este cantar de
los dos restantes. Aungue los datos aportados por la HR son
utilizados parcialmente y reorganizados por el poeta, quien
ademds crea varios episodios ficticios relativos a la vida

privada del Cid, el texto latino proporciona un considerable

#? Jules Horrent, Historia cesia en torno al "Ca
de]l Cid" (Barcelona: Ariel, 1973) 36-37 nota 62.
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fondo histérico a los sucesos narrados en este cantar. No
cabe duda de gque er la compesicidédn del "Segundo cantar" el
poeta utilizd importantes fuentes de datos histéricos, como
la HR y otros documentos relativos al Cid, gue no fueron
empleados en los otros dos cantares, siendo los hechos
narrados en éstos esencialmente ficticios. La utilizacién de
fuentes histéricas no es, sin embargo, la dnica
caracteristica que diferencia al "Segundo cantar" de los
“Cantares primero" y "Tercero," como veremos a continuacién.

Un elemento importante, las parias, tributo pagado a
los estados cristianos por los musulmanes y una de las mas
importantes fuente de ingresos durante el reinado de Alfonso
Vi, se mencionan varias veces en el "Primer cantar." En
efecto, en este cantar se dice que el Cid cobraba parias
como enviado del rey: "E1 Campeador por las parias fue
entrado" (109), y mas tarde se narra gque el propio Rodrigo
sometis al pago de tributos a Alcocer, Teca y Terrer (569,
570, 586), Daroca, Molina y Teruel (866), el valle del rio
Martin (904), y Zaragoza (%14). En el "Tercer cantar"
también se mencionan las parias, cuando el Cid piensa en
imponer el pago de tributos a los moros de Marruecos (2503).
En el "Segundo cantar," en cambio, las cuantiosas parias
cobradas por el Cid en el Levante nunca se mencionan pese a
gue el hecho consta en la HR y en otros testimonios
histéricos. En efecto, el historiador José Maria Lacarra

opina que la importancia del cid histérico radica,
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precisamente, en gue éste cobraba parias cuando ya ningin
principe cristiano las percibia por la presién de los
almoravides.?”

Las razones que habria tenido el poeta para no
mencionar en el "Segundo cantar" las parias cobradas por
Rodrigo parecen ser de cardcter ideoldgico, ya gue en este
cantar los moros son el enemigo del gue se obtiene botin y
tierras, pero también el enemigo de la religién cristiana
con el gue no estaria bien negociar tributos. En cuanto al
moro Avengalvén, que aparece brevemente en el "Segundo
cantar" como un aliado del Cid, el moro tiene muy claro
cudles son sus obligaciones para con el poderoso Campeador:
“mager que mal le gqueramos non gelo podremcs fla])r,/ en
paz © en guerra de lo nuestro abra" (1524-1525). La figura
del moro idealizado que da a los infantes una leccién de
conducta honrosa aparece Unicamente en el "Tercer cantar."
Es curioso que este cambio en el caricter del moro se
manifieste también en la grafia del manuscrito del poema. En
el "Segundo cantar" su nombre se transcribe "auegaluon"
(1464, 1477, 1487, 1502, 1517, 1528, 1545, 1551}, y una socla
vez "auengaluon" (1532). En el "Tercer cantar" el nombre se
transcribe una vez "auengaluon®" (2881), y el resto
"avengaluon" (2636, 2647, 2662, 2668, 2671). El hecho de que

el nombre se transcriba consistentemente en el "Segundo

™ José Maria Lacarra, "Aspectos econdmicos de la
sumisién de los reinos de taifas (1010-1102)," Homenaje a
Jajime Vicens Vives, vol. I (Barcelona, 1965) 274-276.
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cantar" con "u" y sin "n" en la segunda silaba y en el
“Tercer cantar" con "v" y "n" indica que probablemente estos
cantares provengan de manuscritos distintos.

Otro tema importante, el de los aglieros consultados por
el Cid, aparece como una practica normal en el "Primer
cantar" en varias ocasiones: cuando el Cid deja Vivar (11} y
entra a Burgos (12), y al salir del valle del Jalbén (859).
En el "“Tercer cantar" el Cid observa los agileros cuando sus
hijas parten de Valencia con los infantes de Carrién (2615).
En cambio en el "Segundo cantar" el tema de los aglieros
nunca se menciona. En la HR el conde de Barcelona acusa al
Cid de creer mas en los agiieros que en Dios: "Videmus etiam
et cognoscimus, guia montes et corvi et cornelle et nisi et
aquile et fere omne genus avium sunt dii tui, gquia plus
confidis in auguriis eorum quam in Deo" (945.11-4). La
acusacidn de "pagano" se registra como unc miAs entre los
numerosos insultos intercambiados por Redrigo y el conde en
sus respectivas cartas. Fuera de esta ocurrencia, el autor
de la biografia latina nunca menciona gue Rodrigo consultara
agieros (préactica prohibida por la Iglesia) ni que creyera
en ellos. Por el contrario, muestra a Rodrigo como la
encarnaciédn del buen cristiano, respetuoso de las
celebraciones religiosas y generoso con la Iglesia, rasgos
gue se recogen y amplian en el "Segundo cantar."

También quisiera afladir gque la dnica visidén angélica

del poema, intervencién sobrenatural de car&cter positivo
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gque no se registra en el "Segundo cantar™ ni en la HR,
aparece en el "Primer cantar" (406-409), cuando el arcangel
Gabriel se presenta en suefios al Cid para transmitirle un

mensaje divino favorable.™

La aparicié4n se preoduce en un
momento clave del exilio, cuando Rodrigo se dispone a
atravesar la frontera de Castilla para internarse en
territorio musulman.

El tema de las espadas famosas aparece en el "Primer
cantar" y se desarroclla plenamente en el "Tercero." En
cambio en el "Segundo cantar'" las espadas no se mencionan.
Colada, la espada ganada por el Cid "gue mas vale de mill
marcos de plata" (1010), aparece por primera vez en el
“Cantar primero," aunque sblo en el “Cantar tercero" se
aclara gue es una espada. Tizbén "gue mill marcos d’oro val"
(2426) aparece en el "Tercer cantar," al ganarla el Cid en
la batalla contra BGcar. Las dos espadas juegan un papel
importante en la Gltima parte del poema, cuandc el Cid se
las da a sus yernos al partir é€stos a Carridén (2575}). Se
mencionan de nuevo en el episodioc de la afrenta de Corpes,
cuando dofia Sol les pide a los infantes gque la maten a ella
Y a su hermana con las espadas "fuertes e tajadores" (2727).
En las cortes de Toledo el Cid reclama gue le sean devueltas

(3153), para luego entregar Tizén a su sobrino Pedro

™ come han indicado Horrent y Smith, es muy posible
que la visién del arcéngel se haya inspirado en modelos
franceses, especialmente en el Roland, ya gue en este poema
Gabriel se aparece en suefios a Carlomagno.
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Bermidez (3189) y Colada a Martin Antolinez (3192), guienes
las utilizarin en los duelos contra los infantes.

En un estudioc dedicado a explorar el significado de las
espadas en el PMC, Erich von Richthofen opina que en el
"Cantar tercero" las dos espadas constituyen el simbolo de
la justicia (humana y divina), y sefala que la justicia es
uno de los temas centrales de la épica romdnica medieval

(Chanson de Roland, Divina Comedia). Indica, ademas, que el

relato de la afrenta de Corpes, donde las espadas juegan un
papel importante, hace pensar en una fecha tardia para el
"Tercer cantar,'" pues en &l no predomina el caréacter
histérico de 1o anteriormente narrado y también porgque una
parte de la trama asi como las circunstancias del castigo a
los infantes parecen mostrar reminiscencias del proceso a
Ganeldn. En este contexto, el poeta (o refundidor) del
"Tercer cantar" habria inventado el tema de las dos
espadas.’™ A lo apuntado por Richthofen habria que agregar
que el tema de las espadas famesas goza de una larga
tradicién épica. Rolando poseia la famosa "Durendal," gque
habia conquistado siendo muy joven como resultado de su
victoria sobre el hijo de un rey pagano, Carlomagno la
"Joyeuse," Olivier "Hauteclaire," el rey Arturo "Excalibur."
En las Partidas II,21,4 se atribuyen a la espada cuatro

virtudes gue son las gue distinguen a todo caballero:

¥ Erich von Richthofen, "Justicia: el mito de las dos

espadas del Cid," Nuevos estudjos épicos medievales (Madrid:
Gredos, 1970} 80-83.
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cordura, fortaleza, mesura y justicia. Estas virtudes est&n
representadas en las diferentes partes de la espada: la
cordura reside en el mango, la fortaleza en la manzana, la
mesura en el arraiz y la justicia en el hierro. A estos
valores simb8licos hay gque afiadir gue en el poema las
espadas son ganadas con esfuerzo al enemigo y sirven sélo a
los que encarnan estas cualidades, el Cid y los suyos, no
as{ a los infantes gue se muestran repetidamente cobardes vy
nunca llegan a usarlas.

El conde de Barcelona, protagonista de un importante
episodio del "Primer cantar," sélo reaparece en el "Tercer
cantar," cuando el Cid recuerda que de é1 gané la espada
Colada (3195). Su nombre no se menciona en el "Segundo
cantar," a pesar de que en este cantar hay referencias a las
batallas libradas por el Cid antes de la campafia del Levante
("e fizo ¢inco lides campales e todas las arranco® 1333).
Algo similar ocurre con Félez Muficz, a gquien se destaca como
sobrinoc del Cid en los "Cantares primero" y "Tercero." Félez
Mufioz aparece por primera vez en el verso 741 del "Primer
cantar," donde se lo menciona entre otros hombres del Cid, y
s6lo reaparece mucho después cuando en el "“Tercer cantar"
Rodrigo le encomienda el cuidado de sus hijas en el viaje a
Carrién (2618-23, 2634-41). En el episodio de la afrenta de
Corpes, Félez desempeila un papel importante al rescatar a
sus primas (2764-814). Por Ultimo, es uno de los caballeros

gque acuden con el Cid a las Cortes de Toledo (3069).
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Martin Antolinez es apenas mencionado entre otros
caballeros del Cid en el "Segundo cantar" (1459, 1500, 1992)
Y Bu nombre aparece siempre acompafado de una férmula que
recuerda su origen burgalés ("un burgalés leal," "el
burgalés natural," "el burgalés de pro"). En los otros dos
cantares, en cambio, es un personaje importante. En el
"Primer cantar" desafia el mandato del rey Alfonso para
ayudar al Cid, es uno de los protagcnistas del episcdio de
los judios y tiene un papel destacado en la batalla contra
FaAriz y Galve. Es uno de los pocos personajes bien
individualizados y, como tal, recibe diversos epitetos: los
que recuerdan su origen burgalés, pero también "ardida
langa" (79), "a guisa de menbrado”" (131), "fiel vassalo"
(204). En el "Tercer cantar" vuelve a tener un papel
destacado: forma parte de la comitiva que va a buscar a las
hijas de Rodrigo y es uno de los caballeros gue acompana al
Cid a las Cortes de Toledo. Allf recibe la espada Colada de
manos de Rodrigo y reta a duelo a Diego Gonzélez, al que
vence en Carrién. En el "Tercer cantar" Martin Antolinez
recibe también otro epiteto adem&s de los que recuerdan su
origen burgalés: "vassalo de pro'" (3193).

Diferente es el caso de Alvar Fafez, que es el
compafiero inseparable del Cid en el "Segundo cantar"
mientras que en los "Cantares primero" y "“Tercero," como
hemos visto, otros personajes ocupan un lugar importante

junto a Rodrigo. La importancia de Alvar F&fez en el
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"Segundo cantar" se refleja claramente en el nuamero de
ocurrencias de su nombre: 37 veces en el "Segundo cantar,"
19 veces en el "Primero" y 13 veces en el "Tercero." E1l
apodo de Alvar Fafnez "Minaya," fusifén del "mi" castellano y
del vascuence "Yanai" (hermano), ocurre 63 veces en el
*Segunde cantar," 31 veces en el "Primero," y 15 veces en el
"Tercero." Por tanto, podemos conjeturar gue en el "Segundo
cantar" la trama se construybd en torno a las figuras del Cid
y Alvar Fafez, tal vez por ser ellos los mas famosos
guerreros de la época de Alfonso VI. Al autor le habria
parecido apropiado (y verosimil) gque ambos hublesen
enfrentado juntos a los musulmanes. En cambio en los
“"Cantares primero" y "Tercero," al crearse nuevos episodios
de diversas caracteristicas se introdujeron otros personajes
para protagonizarlos, algunos apenas mencionados en el
"Segundo cantar" y otros completamente nuevos.

Entre los nuevos episodies introducidos en los
"Cantares primero" y "Tercero" hay algunos de marcada
comicidad, un rasgo que no se encuentra en el "Segundo
cantar.” lLa escena de los judios burlados por el Cid y la
del conde de Barcelona negi&ndose a comer en el “Primer
cantar," el episodioc del leén que pone al descubierto la
cobardia de los infantes y la aparicién de Asur GonzAlez en
la corte en el "Tercero," son episodios gue recurriendo a la
comicidad dejan entrever la falta de aptitudes de ciertos

personajes de la ciudad y de la corte. El poeta pone en
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ridiculo a los judios por su avidez de dinero, al conde de
Barcelona por su remilgado "refinamiento," a los infantes
por su cobardia y a Asur Gonzilez por su aficidén a la buena
mesa y por hablar m&s de la cuenta. La caracteristica que
los vincula a todos es su falta de aptitudes guerreras, en
una sociedad en que las posibilidades de enriquecimiento y
ascenso social dependian directamente de la guerra. Todos
estos personajes son vencidos y/o burlados por Rodrigo y sus
hombres. Colin Smith seffala también la falta de mesura que
los caracteriza. La mesura era considerada una gran virtud
en el caballero y en el poema estd obviamente ejemplificada
en el carActer del Cid ("Ffablo mio ¢id bien e tan
mesurado" 7). En cambio los enemigos de Rodrigo carecen de
ella: los infantes constantemente debido a su temperamento,
el conde de Barcelona es "muy folon" (960), Garcia Ordéfiez
"mal irado" (1859), y Asur Gonzadlez se presenta en la corte
a medio vestir, borracho e insultandoc (3373-3381).° Todos
ellos pertenecen a la m&s alta nobleza y su situacién
contrasta notablemente con la del Cid, un infanzén
desterrado gque tiene gue ganarse el pan. En la lista de
personajes gque carecen de mesura podemos afadir a los
prestamistas judios con su afan de ganancia por medio del

ejercicio de la usura ("Nos huebos avemos en todo de ganar

¥ colin Smith, The Making of the "Poema de mio Cig"
(Cambridge University Press, 1983). Versién espafiola por la
gue cito: La creacién de] "Poema de mio Cid" (Barcelona:
Critica, 1985) 124-125,




212

algo," 123)." Es interesante notar gue en la prosificacién
del PMC incluida en la Crénica de vejnte reves, la méas

extensa y la m&s fiel al texto del poema, los cronistas han
alterado o suprimido la mayoria de estos episodios.” Los
cronistas no consideraban apropiado que un héroe cristiano
negociara y atn menos gue engafara a unos judios © que
tratara descortesmente a otros caballeros cristianos, y 1lo
mismo parece opinar el poeta en el "Segundo cantar." En
efecto, a diferencia de lo que sucede en los "Cantares
primero" y "Tercero," en los cuales se dedican extensos
episodios a ridiculizar a personajes de la alta nobleza
vencidos por el Cid y los suyos, en el "Segundo cantar" el

Cid s6lo se enfrenta a los moros. En este cantar el poeta

¥ El1 derecho candénico condenaba la usura con la
excomunidn, la privacién de sepultura en sagrado y el
rechazo de las ofrendas gue se hicieran al altar. Por eso
eran los judios, a quienes no alcanzaban estas penas, los
gue maAs la practicaban.

 En su estudio sobre la utilizacién de textos épicos
en las primeras crdnicas romances, Brian Powell indica que
la ironfia y el humor son rasgos de carécter no permitidos al
Cid por los cronistas. En la édnica veint eyes el
papel del Cid es radicalmente alterado en el episodio de los
judios. En efecto, en la crénica es Martin Antolinez quien
sugiere el plan al Ccid y todo el episodio es muy breve. En
el encuentro del Cid con el conde de Barcelona después de la
batalla de Tévar, los cronistas describen una atmésfera de
cortesia y urbanidad que resulta un tanto ridicula teniendo
en cuenta gue el Cid y el conde acaban de enfrentarse en el
campo de batalla. El humor y la ironia desaparecen del
episcdio. Otro tanto sucede con la aparicién de Asur
Gonz&lez en la corte, y los rasgos mAs violentos y
siniestros de los infantes son suprimidos en la narracién
cronistica. Brian Powel), ic_and icle. The "Poema de

mio Cid" and the "Crénica de veinte reyes" (Londres: MHRA,
1983) 95-97.
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parece sentirse m&s identificado con 1los nuevos ideales que
se iban imponiendo desde fines del siglo XI con el
lanzamiento de la primera cruzada. A partir de entonces la
guerra de reconguista cobré un nuevo significado,
esencialmente religioso. Aungue estas ideas tardarocon en
imponerse en la Peninsula, es precisamente en el "Segundo
cantar" donde se describe al obispo don Jerénimo lleno del
fervor del cruzado en el momento de su llegada a Valencia
(1293-95), y al anunciar la absolucién e indulgencias para
los gue mueran en la batalla (1703-05). El obispo-guerrero
no fue s6lc un persocnaje literario con antecedentes en el

arzobispo Turpin de La chanson de Roland, sino que pertenece

a la realidad de la vida medieval en el marco histdrico de
la guerra santa contra los infieles inaugurado con las
cruzadas. Los obispos cruzados aparecen en el Poema de
Almeria, poema histérico compuesto a mediados del siglo
XIT.? Tambiém se ha documenado que en 1157, ante el ataque
almohade al castille de Calatrava, organizé su defensa fray
Raimundo, abad del monasteric de Fitero, auxiliado por un
monje del mismo, el antiguo caballeroc Diego Vel&zgquez. Ambos

convocaron a una cruzada para defender la plaza en peligro y

¥ wpontifices omnes Legionis sive Toleti,/ exempto
gladic divino corporeogue,/ orant maiores invitantque
minores,/ ut veniant cuncti fortes ad proelia tuti. Crimina
persolvunt, voces ad sidera tollunt,/ mercedem vitae
spondent cunctis utriusque./.../Pontificum clangor tantus
fuit et pius ardor/ nunc promittendo, nunc lingua
vociferando...(vv. 25-30, 33-34). Edicién de H. Salvador
Martinez, "Poema de Almeria la lca man j (Madrid:
Gredos, 1975) 24-26.
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organizaron una hueste para que la protegiese.’™ En 1206 el
Papa Inocencio III concedi®é§ a Santo Domingo de Guzmin la
distribucié4n de una bula en favor de la unién de todos los
cristianos.’

En el PMC, Gnicamente en la batalla contra Yacef, en el
*Segundo cantar," la guerra se eleva, como ha indicado Ceolin
Smith, al plano de lucha entre poderes divinos y
diabbdlicos.* En efecto, frente a la impia declaracidén de
Yacef ("Pesol al rey de Marruecos de mio ¢id don Rodrigo:/
' 1Que en mis heredades fuerte mientre es metido/ y el non
gelo gradege si non a Jhesu Christo!’" 1622-1624), el Cid
y los suyos confian en la ayuda divina (1654-1656, 1690,
1697), gue una vez mas les es propicia (1721, 1740, 1750).
Ademéds, Rodrigo promete colgar como exvotos en la catedral
de Valencia los tambores cobrados al enemigo (1665-1669), Yy
pide a don Jerénimo que dé la absolucidn general a los
combatientes (1689-1688 (sic)). Nada de esto se registra en
los "“Cantares primero" y "Terceroc."

Una diferencia curiosa entre el "Segundo cantar" y los

"Cantares primero" y "Tercero" es la gue se refiere a los

3 ruis de Valdeavellano, Historia de Espafia, 48 ed.,
vol. ITI (Madrid: Revista de Occidente, 1968) 552-3.

¥ Marfa Eugenia Lacarra, E]l "Poema de mio Cjd:"

realidad histérica e ideologia (Madrid: PorrGa Turanzas,
1980) 169.

3 colin Smith, The Making of the “pPoema de mig Cid"
(Cambridge University Press, 1983). Versién espaficla por la
gue cito: La creaciébn del "pPoema de mio Cid" (Barcelona:
Critica, 1985) 134-135,
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colores. En los "Cantares primero" y "Tercero" se menciona
el color blancc en los versos 183 ("una savana de rangal e
muy blanca"), 729 ("tantos pendones blancos"), 2333 ("mis
fijas tan blancas commo el sol"), 3074 ("las lorigas tan
blancas commo el sol"), 3087 ("camisa de rangal tan blanca
commo el sol"), 3493 ("cofia de rangal que blanca era commo
el sol"). Nbtese también que el rangal, una tela fina de
hilo, se menciona s6lo en los "Cantares primero" (183) vy
"Tercero" (3087, 3493). El bermejo aparece en los versos 88
("los guadamegis vermejos"™), 178 ("una piel vermeja"), 729
("tantos pendones blancos salir vermejos en sangre'"}, 3092
("una piel vermeja"), 3375 (Y{Asur Gong¢alez] vermejo
viene"), 3687 (“vermejo salio el astil e la lanca y el
pendon"). El1l dorado y el negro sélo aparecen en el "“Cantar
primero," en los versos 88 ("los clavos bien dorados") y 836
("tierras d‘Alcafi{i}z negras"). En cambio en el "Segundo
cantar'" nunca se mencionan colores. La comitiva que acompafa
al Cid a las vistas con el rey "vestidos son de colores"
(1990), sin especificar cudles. E]l plrpura aparece en el
verso 2207 ("tanta porpola e tanto xamed e tanto pafo
pregiado™), pero "pOrpura," como ya en su étimo griego y en
latin, significaba "tejido [de seda]," y éste parece ser el
sentido de la palabra en el verso 2207, ya gue "“xamed" es
también una tela rica de seda.

Otro elemento que podria indicar una diferencia

importante entre los "Cantares primero" y "Segundo" es la
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mencién del nombre del abad de Cardefia, don Sancho. El abad
es mencionado 11 veces en el "Primer cantar" y 3 veces en el
*Segundo." En el "Primer cantar"” se lo llama S5 veces "“abbat
don Sancho" (237, 243, 246, 256, 383) y una vez solamente
"don Sancho" (387). En las 5 ocasiones en gue se lo llama
simplemente "abbat" (248, 261, 318, 386, 389), poco antes se
ha mencicnado su nombre. En cambio en el "Segundo cantar" se
lo llama "abbat" en dos ocasiones (1422, 1441), y la Gnica
vez que se menciona su nombre (1286) ocurre en un verso
problemdtico que ha dado lugar a distintas lecturas.
Montaner indica que para acomodar este verso al final de 1la
tirada 77, Cornu, Menéndez Pidal, Lang, Kuhn, Michael,
Horrent, Bustos, Enriquez y Cétedra y Morros editan "a don
Sancho el abbat," pero esta construccién es ajena al poema
gue emplea siempre el mismo orden: "abbat don Sancho."' La
Gnica posibilidad de ajustar la rima seria suprimir "don
Sancho," con lo cual la Unica mencién del nombre del abad en
el "Segundo cantar" desapareceria. "Abbat" quedaria como
palabra rima en una tirada en "4," tal como ocurre las otras
dos veces que se menciona al abad en el "Segundo cantar." El
hemistiguio resultante guedaria algo corto, como nota
Montaner, pero los hemistiguios de cuatro silabas aparecen
con cierta frecuencia en el poema en la primera parte del

verso (75, 499, 774, 900, 916, 1336, 1924, 1948, 1954, 2478,

¥} Alberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 338-39 rota 1286,
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2776, 2816, 3329, 3650), y alguna vez como segundo
hemistiquio (240, 820, 1788, 2043b, 3406). Por tanto,
podemos conjeturar que el copista agregd el "don Sancho" del
verso 1286, rompiendo de esta forma la rima de la tirada 77.
Si esta enmienda es aceptada, cabria suponer gue el autor
del "Primer cantar" inventé el nombre del abad, ya que el
abad de Cardefila en esa época era el famoso Sisebuto, no
Sancho. Comoc hemos visto anteriormente, en el “Primer
cantar" hay otros nombres ficticios, lo que indica gque en la
composicién de este cantar no se emplearon las fuentes de
informacidén histérica utilizadas en el "Segundo cantar.”

En cuanto al nombre del monasterio, en el "Primer
cantar” se lo llama dos veces "San Pedro de Cardefia" (209,
233). En cambio en el "Segundo cantar” no se menciocna la
localidad de Cardefa, denomindndose siempre al monasterio
*San Pedro" (1285, 1392, 1414, 1439, 1451). En el "Tercer
cantar" no hay ninguna menci6n del monasterio. Llama
especialmente la atencién que al terminar el poema con la
muerte del Cid no se recuerde gque éste fue enterrado en
Cardefia, hecho gue consta en la HR.

También en la descripcién del botin hay diferencias
importantes que separan al "Sequndo cantar" del "Primero" y
el "Tercero." Como hemos indicado al comparar el texto del
"Segundo cantar" con la HR, el poeta utiliza expresiones
similares a las del texto latino para describir el botin

obtenido por el Cid y los suyos. En ambos textos el botin
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incluye oro y plata, armas, caballos, en algunos casos ricas
ropas. En cambio en los "Cantares primero" y "Tercero" se
dan otro tipo de detalles m&s pintorescos acerca del botin.
En la campafia del Cid que concluye con la toma de Castején
se mencionan, por Gnica vez en el poema, "ovejas e vacas"
entre las ganancias obtenidas (481). S6lo en las dos
primeras campafias, Castejdén y Alcocer, se toman prisiocneros
moros, aungue en ambas ocasiones el Cid decide no
mantenerlos cautivos ($16-517, 619-622). Para referirse a
los prisioneros moros el poeta emplea siete veces la
expresién "moros e moras" (465, 534, 541, 619, 679, 852,
856), que no aparece en los otros dos cantares. En el
“"Tercer cantar" se mencionan "camelos largos" (2490) como
parte del botin de guerra cobrado tras la batalla con Blcar.
Los camellos, introducidos en la Peninsula con la invasién
almoravide, no aparecen en el "Segundo cantar" en la batalla
contra Ydcef ni en ningin otro lugar en el poema, come
tampoco los cautivos moros ni las vacas y ovejas del "Primer
cantar." También las espadas Colada y Tizén son parte del
botin de guerra y sélo se mencionan en los "Cantares
primero" y "Tercero."

En el "Segundo cantar" no hay referencia alguna a las
conguistas de Casteidn, Alcocer ni a la batalla contra el
conde de Barcelona. E]1 Castejbébn del versoc 1329 no debe
confundirse con el Castején de Henares del "Primer cantar,"

pues se trata de Castelldn de la Plana. Una ocasién propicia
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para recordar las primeras victorias del Cid narradas en el
*Primer cantar" se da cuando Alvar Fé&hez, en su segunda
embajada ante el rey, menciona las cinco lides campales
llevadas a buen término por el Cid y los suyos (1333). Sin
embargo no se especifica cudles fueron estas lides, lo cual
podria indicar que el "Segundo cantar" fue compuesto antes
gue el "Primer cantar."™ Por esta razén el poeta no habria
tenido en cuenta en el "Segundo cantar" las campafas
ficticias de Castejdédn y Alcocer y el relato poético del
enfrentamiento con el conde de Barcelona.

Intentando explicar porqué se dedican mas versos a la
toma de Castejdn y Alcocer gue a la conguista m&s importante
del Cid, es decir la conquista de Valencia, Francisco Rico
sefiala que en el poema Alcocer estd sujeta "al rey de
Valencia" quien, para impedir el paso al Cid, envia en
defensa de la plaza a Fariz y Galve. Al vencerlos, en
opinién de Rico, el Cid anticipa la conguista de Valencia y
esto explicaria la razén por la cual a la conguista de la
ciudad levantina se le dedican unos pocos versos, mientras
que a la ocupacibédn de Castejédn y Alcocer se les reserva
"medio millar cumplido."* Sin embargo, en el "Segundo
cantar" no hay ninguna alusi6tn a esta primera etapa de la
conguista de Valencia, ni a su rey ni a sus generales.

En los "Cantares primero" y "Tercero" el poeta se

™ wpstudio preliminar” de Francisco Rico a la edicién
de Alberto Montaner, Cantar de mic Cid (Barcelona: Critica,
1993) XVI.
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refiere a ciertos lugares con una expresién eguivalente,
segin Colin Smith, al "ubi vocitant..." o *"ubi dicent..." de
los diplomas en gue se registraban donaciones o traspasos de
propiedades, © se concedian inmunidades de impuestos y
visitaciones.¥ La expresién aparece en el "Primer cantar"
en los versos 347 ("do dizen monte Calvarie"), 435 ("0 dizen
Castejon") y 649 {("la que dizen de Canal"), y en el "Cantar
tercero" en los versos 2653 ("los gque dizen de Luzon"), 2657
("o dizen el Anssarera"), 2876 ("o dizen Bado de Rey") y
2879 ("a qual dizen Medina"). La expresién, posiblemente de
origen notarial, y por tanto legal, no se registra en el
"Segundo cantar," aungue obviamente podria haberse empleado
con cualguiera de los muchos topdnimos gue se mencionan.

En cuanto a los diversos epitetos aplicados a Rodrigo
en el poema, hay diferencias notables en el nimero de
ocurrencias en los tres cantares. El Cid es llamado
"Campeador" 40 veces en el "Primer cantar," 51 veces en el
"Segundo" y 21 veces en el "Tercero." A este aumento del
nimeroc de veces en gque el epiteto "Campeador" es aplicado al
Cid en el "Tercer cantar" corresponde una disminucién
igualmente significativa en el uso de otros epitetos. El1 Cid

es llamado "Don Rodrigo" 6 veces en el "Primer cantar," 9

veces en el "Segundo" y sblo 3 veces en el "Tercero;" "“Ruy
3 colin Smith, The Making of the "Pcema de mio Cigd"

(Cambridge University Press, 1983). Versién espafiola por la
que cito: La creacién del "Poema de mio Cjid" (Barcelona:
Critica, 198%) 103.
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Diaz" 19 veces en el "“Primer cantar," 7 veces en el
*Segundo" y s6lo 4 veces en el "Tercero;" "{(el gque) en buen
ora ¢inxo (¢inxiestes) espada" 7 veces en el "Primer
cantar," 5 veces en el "Segundo" y s6lo una vez en el
"Tercero;" "“lidiador" 2 veces en el "Primer cantar," 2 veces
en el "Segundo" y ninguna en el "Tercero," y esto pese a gue
wlidiador" podria ser palabra rima en este cantar con rima
predominante en "6." El1 epiteto "el Castelano" es aplicado
al Cid en s6lo dos ocasiones (748, 1067), ambas en el
“Cantar primero."

Importa también analizar los epitetos aplicados al rey
Alfonso. Se lo llama "el de Ledén" s6lo una vez en el
"Segundo cantar" (1927) y tres veces en el "Tercero"™ (3536,
3543, 3718). El que se lo llame "el de Ledn" no puede tener
un significado politico anti-leconés, como bien ha sefialado
M. E. Lacarra, dado gque el epiteto se le aplica en la Ultima
parte del "Segundo cantar" y en el "“Tercero," cuando el Cid
ya se ha reconciliado con el rey. Contraponer el rey leonés
al cid "Ccastelano” hubiera tenido sentido en el "Primer
cantar," pero entonces el epiteto no se registra, por el
contrario, en una ocasidédn se llama a Alfonso "el Castellano"
(495). En el "Cantar tercero" se llama también a Alfonsoc
"buen rey" (2825, 2907, 3001, 3108, 3127, 3214, 3693),
epiteto que aparece una sola vez en el "Segundo cantar"
(1378) y ninguna en el "Primero." Esto parece 16gico en el

#Cantar primero," puesto que en é&ste se narra el destierro
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del Cid y sus sufrimientos debido a las consecuencias de la
ira regia en gue ha incurrido. En este cantar la justicia
poética concede al rey pocos epitetos: "el Castellano"
(495), "mio sefior" (538), "rey ondrado" (878), "commo a
sefior natural" (895). Pero la situacidén es muy diferente en
el "Sequndo cantar." El rey primero libera a Jimena y a sus
hijas y luego perdona al Cid, concertando, ademas, los muy
ventajosos matrimonios (al menos asi parecen en principio)
de Elvira y Sol c¢on los infantes de Carriétn. Este cambio en
la actitud del rey hacia el Cid se refleja en un aumento en

el ndmero de epitetos positivos aplicados al rey en el

"Segundo cantar." En efecto, en este cantar se llama a
Alfonso "mio sefior natural' (1272), '"buen rey" (1378), "el
Castellano" (1790}, "commo a rey e sehor natural" (1885),
"mio sefior™ (1921, 2036b, 2044, 2128, 2200), "el de Leon”
(1927), "rey ondrado" (1959), "commo a rey e a sefior"
(2109), "“sc seRor" (2024, 2156}, "commo tan buen sefior"
(2094), "rey natural” (2131), "sefor tan ondrado" (2142). El

epiteto m&s usado en este cantar es "mio sefior" (ocurre S
veces), y s6lo en una cocasidén Alfonso es llamado "buen rey"
{1378). En cambio en el "Cantar tercero" el epitetoc "my
sefior"® s6lo aparece una vez (3403), siendo el epiteto més
usado en este cantar "buen rey," gque ocurre 7 veces. Estas
diferencias en la elecci6n de los epitetos aplicados al rey
no pueden atribuirse al factor rima, ya que precisamente el

epitetc mads usado en el "Segundo cantar," "mio sefior,"
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podria ser usado para la rima en "6," rima predominante en
el "Tercer cantar," en el cual, sin embargo, se lo utiliza
una sola vez.

Una caracteristica que diferencia al "Segundo cantar"
del "Primero" es que, como ha indicado Colin Smith, en el
®"Segundo cantar" las batallas son en gran parte
convencionales y se emplean t&cticas algo infantiles: Alvar
F&fiez propone un atague al enemigo por el flanco o por la
retaguardia, y éste se lleva a cabo con éxito (1132, 1696,
1720) .*® Las acciones de Castején y Alcocer en el "Primer
cantar," en cambio, son mas complejas y en ellas se emplean
tacticas que, segin Smith ha demostrado, se inspiran en
fuentes cl&sicas adaptadas por el poeta.V

En cuanto al combate contra Buacar en el "Tercer
cantar," la narracién presenta algunos problemas de
coherencia interna debidos, probablemente, a la laguna que
afecta a esta parte del texto (falta un folio del
manuscrito). Montaner opina que, como el combate contra
Yucef en el "Segundo cantar,” posiblemente la batalla contra

Blcar tenga dos partes. La primera parte corresponderia a la

carga incial de Fernando Gonz&lez (aqul falta el folio) que

¥ colin Smith, The Making of the "Poema de mjc €jid"

(Cambridge University Press, 1983). Versién espaficla por la

gue cito: La creacjién del "Poema de mio Cid" (Barcelona:
Critica, 1985) 118.

¥ Alberto Montaner comenta en detalle las t&cticas
empleadas por el Cid en Castején y Alcocer en las notas a su
edicidn del Cantar de mio Cid (Barcelona: Critica, 19%3)
434-5, 452-3.
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se relata md&s tarde en las Cortes de Toledo. E1 resto de los
sucesos corresponderia a la segunda parte de la lucha que,
de acuerdo con el modelo del "Segundo cantar,"” tendria que
tener lugar al dia siguiente. Sin embargo, en el "Tercer
cantar” no hay ningln dato gue pueda interpretarse en tal
sentido, por lo gue Montaner conjetura que tal vez el texto
esté mds estropeado de lo que implica la falta de un
folio.’® Lo cierto es que la Unica batalla del "Tercer
cantar"” es un relato un tanto incoherente en el que no se
emplean las t&cticas més complejas utilizadas en el "Primer
cantar.”

En el "Segundo cantar" se mencionan varias veces
ciertos juegos de caballeria gue no aparecen en los otros
dos cantares. "Tener armas" y '"gquebrantar tablados'" son
formas primitivas del torneo de caballeros que se
difundieron por Eurcpa a principios del sigle XII.™ A
estos juegos se alude en varias ccasiones en el "Segundo
cantar:" "luego toman armas e tornanse a deportar" (1314},
"armas tenien(do) e tablados quebranta[van]" (1602),
“:Dios, que bien tovieron armas el Cid e sus vassalos!"
(2243), "e al otro dia fizo mio Cid fincar .vii.
tablados,/ antes que entrassen a yantar todos 1los
guebrantaron" (2249-2250). Este tipo de deporte guerrero se

practicaba con motivo de diversas celebraciones. En el

% Montaner 600-601.

¥ montaner 559-60.
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*Segundo cantar" lo practican les hombres del Cid durante el
viaje de Jimena a Valencia, otra vez cuando ésta es recibida
en la ciudad levantina y durante las bodas de las hijas del
Ccid. En cambio, estos juegos no se mencionan nunca en los
"Cantares primero" y "Tercero."

El tema del riepto, desarrcllado "in extenso" en el
"Cantar tercero" en los episodios de las Cortes de Toledo y
de los duelos, aparece también en el "Primer cantar." En
efecto, en los vv. 961-966 el conde de Barcelcona acusa al
Cid de haber herido a su sobrino, pese a lo cual, aduce el
conde, "non lo desafie nil torne enemistad." Menéndez
Pidal y también Montaner corrigen "nil torné e[l
ajmi[z]tad," ya gue el verso reproduce asi la férmula usual
de desafic gque debia preceder al comienzo de hostilidades
entre hidalgos una vez establecida la concordia entre
nobles.”’ La terminclogia legal propia del riepto,

“"alevosco" (3362, 3383), "“rebtar" (31391, 3466, 3566, 3623),
"traidor" (2523, 2681, 2722, 3263, 3343, 3350, 3371, 3383,
3442, 3484), se usa profusamente en el "Cantar tercero." Se
encuentra no s8lo en el proceso de riepto contra los

infantes de Carrién, al final del cantar, sino también antes

M gobre el tema del riepto en el B_g véase: Maria
Eugenia Lacarra, ema_d id: eali 1S ic
ldeologia (Madrid: PorriGa Turanzas, 1980) 77-96; Milija N.
Pavlovic y Roger M. Walker, "A Reappraisal of the Closing
Scenes of the Poema de mio Cid," Medjum Aevum LVIII (1989):
1-16, 189-205; Irene Zaderenko, "El procedimiento judicial
de rlepto entre nobles y la fecha de composicién de la
Historia Roderici y el Poema de min Cjid," Cuadernos de
Historia de Espafia (en prensa).
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en boca del moro Avengalvén, cuando éste acusa a los
infantes de "malos e de traidores"™ (2681). También Bdcar es
llamado "traidor" por el Cid en el "Tercer cantar" (2523).
Llama la atencién gue estos términos no aparezcan antes en
el poema. Es evidente que el poeta conocia a fondo el
proceso judicial de riepto entre nobles y la terminologia
legal a &1 asociada, seguin se demuestra al analizar el texto
del "Tercer cantar." También en el "Primer cantar" hay ecos
del tema. En cambio en el "Segundoc cantar" no hay ninguna
alusién al riepto ni se utiliza su terminologia legal, pese
a gque el tema del riepto aparece también en la HR, fuente
del "Segundo cantar."

El verbo "yantar," sinénimo de "comer," y el sustantivo
de la misma forma con el significado "banguete" aparecen en
los "Cantares primero" (285, 304, 1039, 1057, 1062) Y

"Tercero" (3051), pero no en el "Segundeo cantar" en gue se

usa exclusivamente el verbo “comer" (1104, 1682, 20867,
2208). "Comer"” alterna en los otros dos cantares con
"yantar."

Todas estas discrepancias parecen indicar gque tanto el
"modus scribendi'" como las fuentes utilizadas en los
"Cantares primero" y "Tercero" difieren en forma
significativa de las del "Segundo cantar." En efecto, la HR,
fuente principal del "Segundo cantar," no se utilizé en la
composicién del "Primer cantar," donde se narran algunos

episodios de la vida del Cid gue figuran en el texto latino,
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como el destierro de Rodrigo y su enfrentamiento con el
conde de Barcelona. Las fuentes utilizadas en el "Primer
cantar" son otras distintas de las del "Segundo cantar” y
esto se refleja en diversos aspectos del texto. La
introduccién de episodios cbdbmicos en este cantar es un
cambio significativo en el tono de la obra. En general, este
cantar presenta descripciones mas coloridas y aspectos de la
vida castellana (la villa de Vivar, el monasterio de
Cardefia, la ciudad de Burgos) gque apenas se mencionan en el
"Segundo cantar" y en el "Tercero." Tampoco se utilizé la HR
en la composicién del "Tercer cantar." En este cantar hasta
la fecha de la muerte de Rodrigo difiere de la de la HR. Su
trama es totalmente ficticia y parece centrarse en el tema
del riepto, institucidn judicial con la gque a fines del
siglo XII se pretendié encauzar las disputas entre nobles
para acabar con las venganzas privadas.

Todo esto no hace sino confirmar la independencia del
"Segundo cantar." Pero también quedan apuntadas diferencias
entre los "Cantares primero" y "Tercero" que parecen indicar

que fueron compuestos por autores distintos.

LA VERSIFICACION Y EL VOCABULARIO

Hace varias décadas, Restori y Hills sefialaron
diferencias notables entre el sistema de versificacibébn de la

primera y la segunda mitad del poema, una divisién
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aproximada del texto que no tenia en cuenta la divisién en
cantares. Pero un examen cuidadosc de las tiradas y las
asonancias revela diferencias significativas en el sistema
de versificacidn de los tres cantares. A continuacién
presento mi propio analisis de las asonancias del poema
hecho sobre el texto establecido por Colin Smith en su
ediciédn del PMC, utilizando al mismo tiempo el facsimil del
manuscrito en algunos casos. Tomo como base el texto
establecido por Smith por ser el que m&s se acerca al del
Gnico manuscrito conservado del poema. Smith introduce unas
pocas correcciones en el texto, indispensables casl siempre,
aungue alguna vez se podrian haber evitado. Por ejemplo, en
el verso 406 Smith reemplaza "suefio" por "visién," siguiendo
a Menéndez Pidal, con el fin de regularizar la rima. Sin
embargo, dentro del sistema de rimas propuesto a
continuacién "ué-o" es una rima regular para una tirada en
"5." Montaner se mantiene fiel al manuscrito en este caso,
pero corrige el texto en numercsas ocasiones a fin de
regularjizar la rima de acuerdo con el sistema gue propone
(similar al gue utilizo en mi andlisis), aunque sin lograrlo
totalmente.

De acuerdo con Montaner, K’

considero que el rasgo
distintivo de la rima asonante en el poema es la capacidad
de diferenciar tiradas sucesivas, tanto para la vocal ténica

como para la &tona final. Por tanto, un namero de rimas

M Montaner 40-41,
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"imperfectas," por ejemplo "&" : "4-e" o "é&-a" : "ié-a," son
aceptables dentro de este sistema. Ademds de las rimas
imperfectas o aproximadas, acepto la presencia de versos
pareados y de versos sueltos, especialmente al principio o
al final de tirada. Por este procedimiento pueden
determinarse en el poema las siguientes asonancias
distintivas:
1) "&" forma un solo grupo de rimas con "&-e" (heredades :

far, 301-2; sabe : mal, 328-9; cargel : Sebastian, 340-1)

y esporadicamente rima con "4-i" (nadi : dan, 433-4; nadi

: recabkdar, 1481-2).

2) "a-av

3) “a-o"

4) "é-e"

5) “é-a," donde "&" rima con "ié" (Cadiella : Gujera 1164-
5).

6) "&-o0," donde "é&" rima con "ié" (¢ielo : Murviedro, 1094~
5).

7y wiv

g) "i-a"

9) “i-o"

10) "6" forma un solo grupo de rimas con "&-e" (varones :
son, l1l6b-17; albores : Campeador, 235-6; son : pendohes
418-9) y con "6-0" (Jheronimo : Criador, 1667-8; Alfonsso
¢ Campeador, 2013-4).

11) "s-a"
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En 10) y 11) la vocal "é" alterna con "ué" (suefio :
Campeador, 406-7; Alfonsso : apuesto, 1316-7; Castejon :
fuert, 1329-30) por ser este diptongo mero aléfono
posicional de "6" en la época del poema,’?’ y con "a"
(Vermuez : pendones, 722-3; Corpes : nues, 2697-8; Carrion :
Assurez, 3007-8) por una costumbre aceptada en la poeslia
latina y castellana medieval.”

A continuacidén analizo la ocurrencia de estas rimas en
los tres cantares. Las rimas han sido recrdenadas de acuerdo
con la frecuencia con gue aparecen en el poema, y se
proporciona el nUmero de tirada y la cantidad de versos de

cada tirada.

! Rafael Lapesa sefala que el lenguaje notarial del
siglo XII y principios del XIII de toda Castilla equipara
casi la ocurrencia de las soluciones (o], [wo], transcriptas
con "o" y [we] transcripta con "“ue," raramente con "ce."
Atribuye este fendmeno a gue en un principio la vocal
indivisa (0] y el dlptongo todavia inestable y multiforme
eran aléfonos de un mismo fonema. "Sobre el Cantar de Mio
Cid. Critica de criticas., Cuestiones lingiliisticas," Estudjos

de historia lingliistica espaficla (Madrid: Paraninfo, 1985)
19-21.

M Alberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 40-41.
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13) 6
18) 109
20) 3
22) 17
26) 27
32) 33
34) 50
16) 7
39) 13
46) 19
48) 6
54 ) 14
56) 23
61) 5
63) 8

Sub-total 340
pareados:
35) 2

vv. sueltos:

10) 1
23) 1
Total 344

CANTAR 1
a-a
4) 44
6) 10
8) 4
10) 16
23) 58
25) 24
27) 7
29) 41
33) 9
44) 10
47) 20
49) 29
57) 15
59) 14

Subk-total 301

pareados:

3) 2
9} 2
41) 2
42) 2

vv. sueltos:
48) 1

Total 310
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a-o
1) 9
7) 8
9) 72
11) 22
15) 26
24) 13
28) 6
30) 5
38) 21
40) 43
50) 4
52) 4
58) 10
62) 42

Sub-t0.285

pareados:
42) 2
56) 2

vv, suelt:

19) 1
20) 1
23) 1
29) 1

Total 293



3)

14)
17)
19)
21)
35)
37)

Total

43)

2)

10

10

12)
16)
41)
51)

Total

31)

62)

232

i-0
13 5) 14
19 45) 5
4 60) 4
5 Total 23
41
6~-a
7 53) 4
55) 3
Total 7
2



64)
66)
68)
72)
74)
77)
80)
83)
87)
90)
93)
97)
101)

105)

Sub~-total 362

25

30

22

24

23

142

12

24

20

5

8

10

vvV. sueltos:

84)
102)
106)

Total

1

1

1

365

CANTAR II

67)
69)
75)
84)
86)
94)
96)
98)
103)

108)

Sub-~total 177

1%

32

42

12

23

5

26

10

vv. sueltocs:

74)

1

Total 178

233

a4-0
71) 3
76) 28
78) 15
85) 8
95) 87
99) 35
106) 14
i11l) 73

Sub-to.263
pareados:

102) 2
vv. suelt:
74) 1
77) 1

Total 267



o i-a
81) 5 89)
82) 64 92}
91) 16 109)
102) 72 Total
104) 150
107) 26
110) 9

Sub-total 342

pareados:
100) 2
Total 344
i é-o
100) 9 65)

234

i-o
3 79) 6
6 88) 8
4 Total 14
13
é-a
4 70) 3
73) 3
Sub-tot. 6
vv. suelt:
94) 1

Total 7
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CANTAR I11

a a-a a-o
113) 4 117) 20 113) 17
116) 29 119b) 3 119) a5
118) 25 125) 16 119) 6
127) 8 140) 21 121) 9
132) 38 142} 5 123) 15
136) 15 151} 25 130) 8
138) 8 Sub-total 90 134} 17
143) 24 vv. sueltos: 147) 4
146) 10 121) 1 Sub-t.111
148) 5 137) 1 pareados:
Sub-total 166 146) 1 136) 2
vv. sueltos: Total 93 152) 2
119) 1 vv. suelt:
123) 1 112) 1
131) 1 133) 1
139) 1 Total 117

Total 170



112}
114)
120)
122)
124)
126)
128)
131)
133)
135)
137)
139)
141)
144)
149)
150)
152}
Sub-total
pareados:
127)

130)

32

23

a5

59

53

68

100

66

58

190

12

10

24

127

138

60

2.063

2

2

vv. sueltos:

118)
145)

146)

1

1

1
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129) 4

145) 8



rima

Totales

CANTAR 1

%
31,42
344 vv.
28,31

J10 vv.

2 vVV.

1.095 vv.

CANTAR II
%
30,39
365 vv.

* 14,82
178 wvv.
22,23
267 vv.
* 28,64

344 wvv.

1.201 wvv.

Se han marcadc con asterisco las ci:ras

CANTAR II1

l.462 vv.

que revelan un

237
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cambio notable en la frecuencia de aparicidn de una rima.

Los cambios mds radicales en el sistema de
versificacién se notan en el "Tercer cantar." En éste
predomina la rima en "&" (73,19%) y desaparecen cinco de las
rimas empleadas en el "Primer cantar" ("i," "é-o," "6-a,"
ng-a" y "é-e"), tres de las cuales se utilizan también en el
“Segundo cantar" ("i," "é&-o" y "é&-a"). Ademds, en el "Tercer
cantar" se reduce dréasticamente la ocurrencia de las rimas
que aparecen con més frecuencia en los otros dos cantares
("a," "a-a" y "&4-0"). Pero si comparamos las rimas del
"Primer cantar" con las del "Segundo" las diferencias son
también significativas. En efecto, en el "Segundo cantar"
hay tres rimas predominantes ("4&," "4-o" y "&") y una cuarta
significativa ("&-a"). Las otras cinco rimas gque aparecen en
este cantar ("i-a," "“i-o," "I, 6" vgé-p" y "é&-a") tienen una
presencia minima (entre 4 y 14 versos). En cambio en el
"Primer cantar" las rimas predominantes son "a," "a-a" y "a-
o," y hay otras tres rimas con una presencia significativa
("6&," "i{-~a" y "iI-0o"). Otras cinco rimas ("i," "é-o," "6-a,"
"é-a" y "&-e") tienen una presencia minima en el cantar
(entre 2 y 7 versos).

En conjunto, se nota en el “Primer cantar"” una mayor
variedad de rimas y tiradas m&s cortas (es el cantar con
mayor n(mero de rimas y menos versos). La variedad de rimas
disminuye en forma significativa en el "Segundo cantar"

mientras gue en el "Tercer cantar'" tenemos ura Gnica rima
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predominante. Si comparames las tiradas muy extensas (de mas
de 50 versos) de cada cantar, encontramos que en el "Primer
cantar" hay sélo 3 tiradas muy extensas y ninguna utiliza la
rima en "6." En el "Segundo cantar" hay 6 tiradas de mis de
S0 versos, de las cuales 3 utilizan la rima en "&." En el
“"Tercer cantar" hay 10 tiradas muy extensas y todas utilizan
la rima en "6." Ademds, como vimos en la primera parte de
este estudio, Oliver Myers observa gue hay mucha més
repeticién de palabras en la rima en "0," lo cual sugeriria
un diferente criterio estético por parte del autor del
“Tercer cantar," en el que esta rima predomina. Las 32
palabras utilizadas para la rima "&" se repiten
aproximadamente 22 veces, en tanto que las palabras de la
rima "&-a" se repiten 9 veces, las de la rima "&" 11 veces y
las de la rima *“4-o" 13 veces.'

Con respecto a la métrica del poema, Menéndez Pidal
sefiala que los hemistiquios de 7 silabas se presentan en
mayor nuimero en el "Segundo cantar" y en menor proporcién en
el "Tercero." En cambio, los hemistiquios de 8 silabas se
hallan en mayor proporcién en el "Tercer cantar.”" En el
"Segundo cantar" abundan los versos de 7+7 y 8+7, mientras
gque en el "Tercer cantar"” se halla la mayor proporcién de

versos de 6+8 y 8+8. lLas cifras gue presenta Menéndez Pidal

34 Oliver Myers, "Multiple Authorship of the Poema de
mio Cid: a finmal word?," "Mioc Cid" Studies, ed. A. D.
Deyermond (Londres: Tamesis, 1977) 118.
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son las siguientes:’”

CANTAR 1 CANTAR 1I1 CANTAR II1I
hemist. de 7 silabas 40,39 % 43,19 % 36,48 %
hemist. de 8 silabas 24,66 % 24,82 % 26,19 %
versos de 7+7 16,22 % 18,46 % 12,28 %
versos de 6+7 10,59 % 12,23 % 13,29 %
versos de 6+8 8,94 % 6,44 % 11,52 %
versos de 8+7 7,61 % 9,44 % 7,76 %
versos de 8+8 5,29 % 4,81 % 6,51 %

Estas diferencias en la versificacién parecen apoyar la
hipbtesis de Richthofen, gquien habia propuesto tres autores
distintes, uno para cada cantar, hipotesis que
desafortunadamente no analizd més a fondo. En efecto, si
tenemos en cuenta la independencia del "Segundo cantar" y
las significativas diferencias en el sistema de
versificacién de los tres cantares, la hipdtesis de
Richthofen queda confirmada. Ademds, hay algunos fenémenos
lingliisticos especificos gue separan claramente al "Tercer
cantar"” de los otros deos. El distintoc namero de ocurrencias
de los verbos sinbnimos "exir\salir" en los tres cantares
del poema es uno de ellos. "Exir," en cualquiera de sus

formas (inclusive formas tales como "yxie," "yxiemos,"

¥ Ramédn Menéndez Pidal, ed., Cantar de mio Cid, 4@
ed., vol. I (Madrid: Espasa-Calpe, 1964) 100.
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etc.), ocurre 19 veces en el "Primer cantar,”" 12 veces en el
"Segundo" y ninguna en el "Tercero." "Salir," en cualquiera
de sus formas, ocurre 10 veces en el "Primer cantar," 23
veces en el "Segundo" y 33 veces en el "Tercero." La
ausencia de "exir" en el "Tercer cantar" se ve compensada
por un incremento en la ocurrencia de “"salir." Tal vez el
poeta no haya utilizado “exir"™ en el "Tercer cantar,"
reemplaz&ndolo por "salir," porque "exir" es un latinismo.
E1l autor del “Tercer cantar" habria preferido usar
exclusivamente la forma romance "salir," gue le seria mas
familiar. Pero cualguiera sea la razén, el hecho es gque el
verbo "exir'" es desechado en el "Tercer cantar" y es
reemplazado por "salir." Como consecuencia, el verbo “salir"
aumenta su numero de ocurrencias en el "Tercer cantar."

Algo similar sucede con la palabra "virtes," un
latinismo que significa "ejército, fuerzas." Esta palabra
aparece una vez en el "Primer cantar" (657) y dos veces en
el "Segundo cantar® (1498, 1625). En cambio no se utiliza en
el "Tercer cantar."

Colin Smith ha notado, ademis, gue en el PMC se emplea
una construccién aposicional muy peculiar semejante a
expresiones tales como "Cesaraugustam civitatem” o
"Burgensem civitatem" gue aparecen en historias latinas de

la é&poca.’® En el poema, construcciones como "Burgos la
P g

36 Colin Smith, Estudigs cidianos (Madrid: Cupsa, 1977)

95.
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casa," donde "casa" significa "pueblo," aparecen referidas a
distintas ciudades tanto en el "Primer cantar" (62, 571, 842
y probablemente 585%7) comoc en el "Segundo" (1161, 1606},
pero no en el "Tercero." Otra expresién similar, "“Alilon las
torres," sblo aparece en el "Primer cantar"™ (398}.

La construccién de ablativo absoluto, rara en textos
verndculos pero, desde luego, muy frecuente en textos
latinos, aparece cuatro veces en el "Primer cantar" (147,
213, 320, 366), dos veces en el "Segundo cantar" (1308,
1703), y s&lo una vez en el "Tercer cantar" (3678}.

Todos estos fendmenos lingliisticos estén obviamente
relacionados con la ausencia de fuentes latinas directas en
el "Tercer cantar," una caracteristica importante gue lo
diferencia de los otros dos.

En cuanto a los nombres de las hijas del Cid, éstos se
introducen tardiamente en el poema, cuando el rey las pide
como esposas para los infantes de Carrién (2075). Sin
embargo, ésta no es la primera vez que se hace referencia a
ellas. En el "Primer cantar" se menciona 9 veces a las hijas
del Cid, pero sin que se den sus nombres. En el "Segundo
cantar" aparecen en 32 ocasiones antes de que se las llame
por sus nombres en el verso 2075. Los nombres son

mencionados 6 veces en los Gltimos doscientos versos del

3 Este verso, "antes quel prendan los de Ter[rer]
[la casa),”" no tiene la construccidn aposicional en el
manuscrito del poema. Esta aparece en la enmienda hecha por
Menéndez Pidal, que adopta, con algunas diferencias, Colin
Smith.
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"Segundo cantar" y 18 veces en el "Tercero." El hecho de gque
los nombres no se mencionen en el "Primer cantar" y sélo
aparezcan seis veces en los filtimos doscientos versos del
"Segundo cantar," muestra gue en los primeros dos cantares
no se anticipaba el importante papel que jugarian las hijas
del Cid en la afrenta de Corpes.

El término "rico omne," una de las innovaciones léxicas
de finales del siglo XII o principios del XIII en el &mbito
de las designaciones ncobiliarias, sélo aparece en el "Cantar
tercero" (2552, 3%46). "Ricos omnes" sustituyd® al antiguo
"magnates" para denominar al estrato superior de la nobleza
que monopolizaba los cargos palatinos, dirigia el ejército,
poseia extensos territorios y gozaba de inmunidades en sus
sefiorios.’" Segin Montaner, la documentacidn mas antigua de
este término se encuentra en una donacién de Alfonso IX de
Le&én de 1207.°* En el "Segundo cantar" del poema se
menciona a este sector de la nobleza, pero en lugar de
utilizar el neologismo "ricos omnes" el poeta los llama
"ecuendes e podestades™ (1980). El uso del neologismo en el
"Tercer cantar" parece confirmar gue esta seccidn del poema
se compuso hacia 1207. En cambio los "Cantares primero" y
"Sequndo," donde el neoclogismo no aparece, habrian sido

compuestos unos afios antes.

3 Ram&Sn Mendndez Pidal, Cantar de mjo Cid, 48 ed.,
vol. II (Madrid: Esrasa-Calpe, 1969) 826-9.

3% Alberto Montaner, ed., Cantar de mio Cid (Barcelona:
Critica, 1993) 673-4.
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La palabra "como"” generalmente se transcribe en el
manuscrito del poema "commo" (27 veces en el "Primer
cantar," 30 veces en el "Segundo,"™ 41 veces en el
"Tercero"). Esta palabra presenta la variante "“cuemo" una
sola vez en los "Cantares primero™ (322) y "Segundo" (1512)
y en cambio seis veces en el "Tercer cantar" (2340, 2642,
2905, 2942, 3328, 3426). La variante "cuemmo" ocurre sélo
una vez en el poema en el "Tercer cantar" (2688).

La palabra "gente" se transcribe generalmente "yentes"
(10 veces en el "Primer cantar," 8 veces en el "Segundo," 4

veces en el "Tercero"), y uha vez se transcribe “"yente" en

el "Primer cantar" (901). La transcripcidn "gentes'" aparece
4 veces en el "Primer cantar" (462, €53, 968, 988) y una vez
en el "Segundo cantar" (1201). En cambio, nunca aparece en

el "Tercer cantar."

Las diferencias en la grafia de estas palabras, a las
que deben sumarse las distintas transcripciones del nombre
"Avengalvén'" gue sefalamos anteriormente, indican que el
"Tercer cantar" proviene, muy probablemente, de un
manuscrito distinto.

Las peculiaridades en el usoc de algunas palabras y en
su transcripcién parecen confirmar también lo ya apuntado
cuando analizamos las asonancias. Cada cantar revela
caracteristicas propias gue me parecen suficiente evidencia
para avanzar la hipdtesis de gue cada uno fue compuesto por

un autor distinto gue se inspird en fuentes diversas.
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Después de todo, é€ste no es un fendémeno Gnico en la época.
La Historia Compostelana, una de las pocas obras de este
periodo de las que nos han llegado noticias ciertas sobre su
redacciédn, fue compuesta por no menos de cinco autores. Dos
de ellos, Hugo y Giraldo, eran franceses, Nuho Alfonso y
Pedro de Anaya, espafoles, y en cuanto al guinto colaborador
reconocible, su nombre y origen han guedado en el anonimato.
Dos siglos mas tarde tenemos el ejemplo de La Celestina, que
hoy ya nadie duda fue compuesta por lo mencs por dos
autores, es decir, uno anénimo gue compuso el acto I ¥y
Fernando de Rojas (y tal vez otros), que continudé la obra.

En cuanto a la utilizacidn "in extenso' de diversas
fuentes, sabemos gue era una practica comin en la época.
Rico sefiala, por ejemplo, que el autor de la Historia
Silense "explota las fuentes con la largueza habitual" en
ese periodo.’” Esta "largueza' en la utilizacién de fuentes
caracteriza a las mAs importantes obras romances del siglo
XIII, desde las composiciones de Berceo al Alexandre, en las
cuales se emplearon fuentes latinas de la misma forma que el

autor del "Segundo cantar" utilizé la HR.

GENESIS DE LOS CANTARES

Del examen de los tres cantares gque acabamos de hacer

M rPrancisco Rico, "Las letras latinas del siglo XII en
Galicia, Leébn y Castilla," Abaco II1 (1969): 80.
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se puede deducir gue el PMC, tal como ha llegado a nosotros,
parece haber tenido una génesis bastante peculiar. No es
atrevido conjeturar gue, en el proceso de composicidn de
esta obra, se escribid® primeramente el "Segundo cantar" como
un poema dedicado a exaltar la mayor hazafia de Rodrigo, es
decir la conquista de Valencia. Alrededor de este nicleo se
habria escrito posteriormente lo gque hoy es el "Cantar
primero" y, mas tarde, el "Tercer cantar."

Con respecto a la fecha de compesicién, s6lo podemos
conjeturar, y de manera aproximada, gue los tres cantares se
compusieron a principios del siglo XIII. A fines del siglo
XII, con un renovado interés por las hazanas del hérce
castellano, aparecieron textos primero en latin (la HR, el

Carmen Campi_Doctoris) y mis tarde en romance (el linaje del

Cid del Liber Regum) dedicados a recordarlas. A principios

del siglo XIII un autor culto con muy buen conocimiento del
latin y de la épica francesa habria utilizado como fuente
principal la HR para componer un poema en romance (al gue
hoy designamos "Segundo cantar" del PMC) dedicado a celebrar
la conquista de Valencia por el Cid. Es muy probable que el
autor conociera la "Carta de arras'" que Rodrigo habia
otorgado a Jimena, de donde htabria tomado el nombre de
varios personajes y algunos topb6nimos de la zona de Burgos
no mencionados en la HR.' Tambié&n parece haber conocido

los dos diplomas en gue constan las generosas donaciones

M yeagse nota 252.
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hechas por Rodrigyo y Jimena a la Catedral de Valencia. Es
precisamente en estos diplomas donde se menciona el nombre
del obispo de la ciudad levantina en tiempos del Cid, don
Jerénimo, que no figura en la biografia latina de Rodrigo.

Como otros autores de obras en romance de la primera
mitad del siglo XIII -Gonzalo de Berceo, el autor del
Alexandre- el poeta que compuso el "Segundo cantar" (la
"Gesta de mio Cid"™) utilizé fuentes y modelos latinos y
franceses, recrefindolos y adaptandolos a la nueva leagua con
objetivos literarios especificeos. De la HR tomd 1la
informacidén histérica bdsica para su poema Yy un buen numero
de expresiones literarias. La pujante épica francesa, sobre
todo el Roland, le habria servido como modelo general y como
inspiracién en este primer intento conccido por componer un
poema épico castellano. De algdn florilegio de épica clésica
traducido al latin tal vez tomé la idea de comenzar su poema
"in media res," antes de la caida de Valencia, imitando a La
Iliada que comienza poco antes de la caida de Troya. El
poema homérico era conocido en la Peninsula en el sigle XII
en una versidn en latin realizada en el siglo 1 por Baebius
Italicus, la JIlias latina.’ En esta obra pudo haberse
inspirado el autor del "Segundo cantar" al desarrollar el

tema de la fidelidad conyugal y la ternura paterna en su

poema ("A la madre e a las fijas bien las abracgava,"
W cito la Jljas latjina por la edicidn de Marco Scaffai

{Bologna: Patron Editcore, 1982).
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1599), ya que éste aparece en la Jlias:

Colloguium petit interea fidissima coniunx
Hectoris Andromache parvumgue ad pectora natum
Astyanacta tenet, cuius dum maximus heros

oscula parva petit... (564-7)

El tema del amor y la fidelidad conyugal no era com(n
en la literatura de la época, como tampoco lo fue en el

resto de la Edad Media. En la Disciplina clericalis, obra

muy conocida en Espana y en toda Europa, se dedican cinco
cuentos a ejemplificar la infidelidad de las mujeres.'”
Frente a estos textos de tono misdgino, destacan los tiernos
versos dedicados en la Jlias a Andrémaca y Astidnax y los
dedicados a Jimena y sus hijas en el PMC, versos gue nho se
repetirdn en toda la literatura castellana medieval.

Un caso mi&s notable de influencia del texto de la llias
en el "Segundo cantar," gque ha pasado inadvertido hasta el
momento, se da en los vv, 2021-22 ("los inojos e las manos
en tierra los finco,/ las yerbas del campo a dientes las

tomo"), en los cuales se traduce literalmente una curiosa

33 En los cuentos IX, X y XI la mujer aprovecha la
usencia del marido para recibir a su amante, teniendo que
recurrir al engafio para evitar las sospechas del esposo. En
el ejemplo XIII la actitud recatada de la mujer gueda
anulada por los engafios de una vieja gque consigue vencer su
resistencia inicial. En el cuento XIV se demuestra la
imposibilidad de conocer (y evitar) los enganos de las
mujeres.
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expresién del texto latino:

concidit infelix prostratus vulnere forti

et carpit virides moribundus dentibus herbas (370-1)

Aungue las circunstancias difieren en los dos textos -en la
Ilias se refiere el Gltimo gesto de Leucdn antes de expirar,
en el PMC un acto de humillacién del Cid ante el rey- la
semejanza de los versos gue describen este gesto (vv. 2022
del PMC y 371 de la Ilias) es, sin duda, significativa.

La Jlias latina era bien conocida en la Peninsula en el
siglo XII. Numerosas referencias a su texto pueden
encontrarse en otra obra dedicada a exaltar las hazafias de

Rodrigo, el Carmen Campi Doctoris, texto anterior al PMC'#

en el gque se registran expresiones tales como: "Gestorum
Paris et Pyrri" (1-2), "Omero canente" (11}, "Paris vel
Hector" (126), "Troiano bello" (127). Ademis, los versos del

Carmen en los que se describen las armas de Rodrigo (105-
124) se inspiraron en la descripcién de las armas de Héctor
de la Jlias latina {225-232). También se encuentran
referencias a la Jljas en el Poema de Almerja, compuesto a
mediados del siglo XII. En este texto se compara a los
capitanes cristianos que pelearon en Almeria con el

"fortissimus Hector" (166) y el "insuperabilis Ajax" (167).

¥ pcerca de la fecha de composicién del Carmen ver
nota 266.
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Salvador Martinez indica gue la fuente inmediata de las des
expresiones puede haber sido el Homerus latinus (otro nombre
por el gue se conocfa la Jlias latina), donde se hallan los
sintagmas "maximus heros" (566), "fortissimus Hector" (486 y
820) y "fortissimus Aiax" (190).*"* El autor de la Hjistorija
Silense, segin ha indicado Rico, se inspira también en la
Ilias al describir los amaneceres.’’® Por tanto, no me
parece atrevido pensar gue el autor del "Segundo cantar"
pudo haber manejado una copla de esta obra.

Inspir&ndose en estos textos -la HR, documentos

relativos al Cid, el Roland, la Ilias latjna- el autor del

“Segundo cantar" narra la historia de un modesto infanzdén de
la pequefia villa de Vivar desterrado por Alfonso VI, que
logra encumbrarse mediante el esfuerzo propio y la lucha
denodada contra los moros. La historia de la prodigiosa
conquista de Valencia, el recelo de algunos poderosos del
reino contra el infanzé4n gue va cobrando poder, la
reconciliacidén con el rey y unos matrimonios con miembros de
la mds alta nobleza, todo corresponde al espiritu y en
numerosos casos a la letra, de lo narrado en la HR. El poeta
quiso cerrar su obra con un final feliz, por lo gque el
propio rey casa en el poema a las hijas del Cid con "los de

Carridn,” tal como en la HR el rey casa a Rodrigo con una

3 4. salvador Martinez, E1 "Poema de Almeria" vy la
ic oman j (Madrid: Gredos, 1975) 218.

3 Francisco Rico, "Las letras latinas del siglo XII en
Galicia, Lebédn y Castilla," Abaco ITI (1969) 80C.
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sobrina suya. En los Gltimos versos del "Segundo cantar" se
subraya gue después de las bodas todos vivieron dichosos en

Valencla durante dos afnos:

el ¢id e sos hyernos en Valencia son rastados;
hi moran los ifantes bien gerca de dos afios,
los amores que les fazen mucho eran sobejanos;

alegre era el (id e todos sus vassallos. (2270-73)

Los dos afios de felicidad en Valencia posiblemente aludan al
lapso de tiempo transcurrido entre los matrimonios poéticos
de las hijas del Cid con los infantes de Carrién y la muerte
de Rodrigo, ocurrida en 1099. Es probable que el poeta sélo
tuviera una idea vaga acerca de los Ultimos afios de la vida

del Cid y del destino de sus hijos, de los gue nada se dice
en la HR. Podemos conjeturar, por tanto, que no conocia el

linaje de Rodrigo gque aparece en el Liber Regum, donde se

dan noticias ciertas sobre sus descendientes.

Un examen del PMC revela gue el "Segundo cantar" es el
mas propiamente épico de los tres. No es casualidad que esta
parte del poema sea la Gnica en ser llamada "gesta'" (1085) y
"cantar" (2276), especificaciones gque indican una mayor
conciencia por parte de su autor del género y de los modelos
literarios en que se inspiraba su obra. El héroe se enfrenta
en el "Segundo cantar" a un digno oponente, los

poderosisimos moros, y logra vencerlos pese a la disparidad
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en namero de sus respectivos ejércitos. Las prodigiosas
victorias militares llevan a la reconciliacién del héroe
desterrado con su rey y a la armonia y felicidad familiar,
coronada con los matrimonios de las hijas del Cid con
miembros de la alta nobleza. Los esfuerzos de Rodrigo son
magnificamente recompensados en todos los planos. En el
plano militar las victorias se suceden ininterrumpidamente
hasta la conguista de Valencia, en el politico Rodrigo logra
la reconciliacién con el rey y la derrota de sus enemigos en
la corte (en los vv. 1345-9 el rey hace callar al despectivo
Garcia Ordéhez, uno de los que calumniaban a Rodrigo), en el
plano material el Cid se enriguece y enriquece a los hombres
que le acompafian, en el perscnal logra reunirse con su
familia en Valencia y casar a sus hijas con miembros de la
alta nobleza.

En el "Segundo cantar" la guerra contra el enemigo toma
un cariz religioso, ya que el Cid sdélo lucha contra los
moros. En este cantar no hay parodia ni degradacién de
personajes cristianos. Las manifestaciomes de envidia de
algunos miembros de la alta nobleza hacia el infanzén de
Vivar apenas cobran vuelo y son inmediatamente acalladas por
el rey. El1 "Segundo cantar" es la gesta de un humilde
infanzén gue logra elevarse a las mds altas esferas de la
sociedad de la época gracias al mérito personal y a la lucha
s8in desmayo contra el enemigo moro, obteniendo por ello el

reconocimiento de la sociedad y de su rey.
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Si se acepta la hipbtesis de que el "Segundo cantar" es
una composicién independiente y anterior a los otros dos
cantares, se plantea el problema de la autoria y de la fecha
de composicidn de los "Cantares primero" y "Terceroc." No me
parece demasiado atrevido especular que otro autor,
conociendo el poema que hoy llamamos *"Segundo cantar,”
decidiera narrar algunos afos ma&s tarde la primera parte de
la historia del Cid, es decir los acontecimientos previos a
la conguista de Valencia. Evidentemente, este poeta
desconoce la HR y también los documentos manejados por el
primer autor. Sus nociones histéricas son muy confusas y sus
fuentes, por lo gque podemos observar, parecen ser de
caricter mds legendario. Por ejemplo, el episodio del conde
de Barcelona debe derivar de una fuente que contenia
numerosas inexactitudes histéricas y ya muy alejada de la
HR. Los nombres de personajes gque agrega este autor, tanto
moros como cristianos, no son histéricos. Dos de las
batallas gue narra (Castején y Alcocer) no constan en los
documentos ni en las historias de la época. Posiblemente el
autor se haya inspirado al narrarlas, seglin explica Colin
Smith, en fuentes cléasicas (el Bellum Jugurthinum de
Salustio, las Stratagemata de Frontino, el De Bello Gallico
de Julio César). La batalla con el conde de Barcelona, de la
cual se dan muchos detalles en la HR, no coincide con el
relato de la biografia latina del Cid. Ademas, el poeta

introduce en el "Primer cantar" episodios coHmicos (el de los
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judios, el conde de Barcelona negindose a comer), lo que da
un tono mas entretenido a la obra. Los judios, gque aparecen
brevemente en el "Segundo cantar" en un episodio gue gqueda
inconcluso, cambian su actitud amenazante ("Si non,
dexaremos Burgos, ir lo hemos buscar,"™ 1438), por una
remilgada sumisién que pone una nota cémica en este pasaje
del "Primer cantar." También hay gue tener en cuenta gque el
episodio de los judios en el "Primer cantar" posiblemente se
base, como hemos sefalado, en una fuente literaria latina
medieval, especificamente el cuento XV de la Disciplina

clericalis de Petrus Alfonsi.

Ademds de las fuentes histéricas y literarias que

pueden identificarse, hay diferencias de otra indole entre
el "Primer cantar" y el "Segundo." Por ejemplo, el
enfrentamiento con otros nobles cristianos gue consumid
buena parte de la vida histérica del Cid, es apenas aludido
en el "Sequndo cantar." En efecto, el auteor de este cantar
prefiridé retratar a Rodrigo en sus mayores hazahas militares
contra los musulmanes, no en las contiendas que enfrentaron
al Cid con algunos miembros de la ncbleza, a pesar de gue
éstas se narran en la HR, cuyo autor no podia dejar de
documentar este aspecto de la vida del Campeador. En el
“Segundo cantar" s8lo se narra el momento mis glorioso de la
carrera militar de Rodrigo, la campafia del Levante y la
conguista de Valencia. En el "Primer cantar," por el

contrario, el conde de Barcelona no sélo es vencido por
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Rodrigo sino gque ademéds es ridiculizado repetidamente como
representante de una cultura refinada gue lo hace poco apto
para enfrentar los rigores de la guerra,

En cuanto a Alfonso, el rey "“irado" del "Primer cantar"
que destierra al Cid sometiéndolo a las mas duras
condiciones (le otorga brevisimo plazo para salir de
Castilla, prohibe a los habitantes de Burgos que le den

alojamiento o le provean de viandas),'

es muy distinto de
la figura del monarca gue se nos presenta en el "Segundo
cantar." En efecto, el rey en el "Segundo cantar" es objeto
de las mayores reverencias por parte del Cid y los suyos, ¥y
de gran respeto por parte del autor. Por ejemplo, cuando
Alvar Fafiez se encuentra con el rey en Carribén: "finco sos
inojos ante tod el pueblo,/ a los pies del rey Alfonsso
cayo con gran duelo"™ (1318-9). En la entrevista de
Valladelid, Minaya y Pedro Bermidez "ant’ el rey Alfonsso
los inojos fincados/ besan la tierra e los pies amos"

(1843-4). Mas tarde, en las vistas a orillas del Tajo, el

mismo Rodrigo se somete a Alfonsoc en un acteo de humillacién

77 paungue no existen normas juridicas tempranas gque
regulen de modo preciso las condiciones en que debia partir
el airado, segin el Fuero Vjejgo el rey debia conceder al
desterrado tres plazos sucesivos para marchar del reino: uno
de 30 dias, uno de 9 y otro de 3; debia darle un caballo ¥y
alguien gue le guiara en el camino; debla ordenar que le
vendieran provisiones por su precio habitual y no debia
hacerle mal en su hueste ni en sus bienes. En las Partidas
se otorgaba a los airados 30 dias para salir del reino y la
autorizacidén para que se les vendiese viandas. Hilda
Grassotti, "La ira regia en Leb6n y Castilla," Cuadernos ‘e

Historia de Espafia XLI-XLII (19&5): 67-8.
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ritual:

los inojos e las manos en tierra los finco,
las yerbas del campo a dientes las tomo,
lorando de los ojos, tanto avie el gozo mayor

asi sabe dar omildanga a Alfonso so sefor. (2021-22)

Ninguno de estos gestos se registra en el "Primer
cantar," ni siquiera cuando Alvar Fanez ofrece al rey la
primera "presentaja" (870 y ss.). En el "Primer cantar,"
ademds, la dureza de las medidas que toma el rey contra el
Cid en el momento del destierro motiva la condena implicita
del monarca por parte de los habitantes de Burgos. Estos
exclaman al ver a Rodrigo entrandc a Burgos: "Dios, que buen
vassalo, si oviesse buen Sefor!"™ (20, segin la edicién
paleogra&fica). Algunos criticos -Garci-Gémez, Maria E.
Lacarra, Montaner- han puesto en duda gue en este verso se
aluda directamente al rey Alfonso, atribuyendec al segundo
hemistiquio el significado "j;ojal&d tenga el Cid un buen
sefior al que infeudarse!" o, en el caso de Garci-Gomez,
":0jald tenga un buen mediador ante el rey!" Sin embargo, en
el resto del poema cada vez gque aparece el sintagma
"vasallo/ sefior" ambos términos se refieren especificamente
a las personas del Cid y del rey Alfonso. Los ejemplos son
numercosos: en la entrevista de Carrién, dice Alvar Fafez al

rey con respecto al Cid: "razonas por vuestro vassallo e a
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vos tiene por sefior" (1339); en una situacién similar en
Valladolid, Minaya y Pedro Bermidez dicen al rey: "a vos
lama por sefor e tienes por wvuestro vassallo' (1847); en
otra ocasién, después de la afrenta de Corpes, Rodrigo envia
a Mufic Gustioz a presentar una demanda contra los infantes
ante el rey Alfonso, diciéndole: "-cuemo yo so su vassallo
y el es mio sefior-" (2905); estas palabras son repetidas por
Mufio Gustioz ante el rey: "ele es vuestro vassallo e VOs
sodes so sefior" (2938), y nuevamente poco después: "Por esto
vos besa las mancs commo vassallo a sefior" (2948); antes
de los duelos con los infantes, dice el propio rey al Cid:
Yhyo vos lo sobrelievo commo [a) buen vassalle faze (a}
sefior" (3478). Este ultimc verso puede entenderse como la
contrapartida del verso veinte, el primero de la serie: buen
rey es el que sobrelleva las obligaciones del cargo que
ocupa en forma reponsable y justicieramente.

El vinculo vasallatico es tan fuerte gque en ningin
lugar en el poema se insinta la posibilidad de gue Rodrigo
pueda entrar al servicio de otro sehfhor, significado que
atribuyen al verso veinte algunos criticos gue creen que el
verso no alude al rey Alfonso. En los tres cantares, el Cid
poético es el buen vasallo de fidelidad inquebrantable que
no descansa hasta lograr la reconciliacién con su rey. Pero,
ademds, en la sola afirmaciédn por parte de los habitantes de
Burgos de que el Cid es un buen vasallo habria una velada

condena al rey que lo desterrd, como reconoce Montaner.
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Los habitantes de Burgos dan sobradas muestras de estar
profundamente conmovidos por la situaciédn gque atraviesa
Rodrigo. Cuando el Cid llega a Burgos, salen a verlo
"plorando de los ojos tanto avien el dolor" (18). Quisieran
ayudarlo, aungue no se atreven a hacerlo por temor al rey
("Ceonbidar le ien de grado mas ninguno non osava," 21).
Finalmente, es precisamente un burgalés, Martin Antolinez,
el que provee de alimentos al Cid desafiando las 6rdenes del
rey {("ca acusado sere de lo que vos he servido,/ en ira
del rey Alfonsso yo sere metido," 73-4) y decide seguir al
Campeador al destierro sin importarle de sus bienes
abandonados en Burgos {"Si el rey melo guisiere tomar ia
mi non m’inchal!" 230). Martin Antolinez confia en que tarde
o tempranoc el rey se reconciliar&d con Rodrige, pero en caso
contrario nada de lo que deja atrds tiene valor alguno ("si
non, guanto dexo ino lo pregio un figo!" 77). Para Martin
Antolinez, el buen Cid cuenta mds que el rey gque 1lo
desterrd. Por tanto, es evidente gue el verso veinte alude
al rey y tiene connotaciones negativas hacia la figura del
monarca.

En cuanto a las razones ideolégicas gue, segin algunos
criticos, impedirfian a un autor medieval poner en tela de
juicio la figura del rey, estas alegaciones no se compadecen

con textos anteriores al PMC tales como la HR' y el Carmen

M whuiusmodi prava et invida suggestione rex iniuste

conmotus et iratus eiecit eum de regno suo" (925.20-22);
"Sed imperator adhuc tractavit in corde suo multa invidia et
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octoris,?®

en gue se menciona concretamente la
envidia del rey Alfonso y el injusto destierro a que habia
sometido al Cid.

De este breve examen del "Primer cantar" se desprende
que las fuentes y el tono parecen ser distintos de los del
“"Segundo cantar," aungque el genio y la habilidad del poeta
hayan bastado para dar continuidad a los dos cantares. La
caracteristica mAs notable de este autor es su gusto por la
variedad en la versificacién, que en el "Primer cantar"
presenta mayor diversidad en las asonancias y tiradas mas
cortas que en los otros dos cantares. Ademas, el "Primer
cantar" es el mads episédico a causa de su trama, gque es el
relato de una serie de batallas. Las peripecias del Cid en
el destierro no presentan un crescendc ni hay en ellas un
hilo conductor preciso. Podrian suprimirse facilmente
algunas de las batallas sin gque se produzca descalabro
alguno en la estructura general de la obra, puesto gque las
batallas no vuelven a mencionarse en el texto. S6lo en el
caso de las espadas se recuerda muchc mds tarde, en el

"Tercer cantar," gue Colada fue ganada al conde de

consilio maligno, ut eiceret Rodericum de terra sua" (930.8-
10}); "Tunc rex ductus invidia ait suis...'" (952.13). Cito
por la edicibén de Menéndez Pidal en La Espafia de] ¢jid, 7*
ed., vol. II (Madrid: Espasa-Calpe, 1969; primera edicién
1929) .

3 wouibus auditis susurronum dictis,/ rex Eldefonsus,
tactus zelo cordis,/ perdere timens solium honoris,/ causa
timoris," cito por la edicién de Ramén Menéndez Pidal en La
Espafia de]l Cjid, 78 ed., vol. I1 (Madrid: Espasa-Calpe, 1969;
primera edicién 1929) 884, vv. 57-60.
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Barcelona, y esta alusién no reguiere del relato de la
batalla de Tévar. Podria, en verdad, quedar como una mera
alusién sin referencia concreta en el texto tal como ocurre
en otras ccasiones en el poema.

l.a temprana preocupacién por el matrimonio de sus hijas
que manifiesta el Cid en el "Primer cantar" ('"que aun con
mis manos case estas mis fijas," 282b), ha sido
considerada por la critica como una indicacién del
desarrollo del argumento, puesto gue introduce desde el
principio en el plan general de la obra el tema de las
bodas. Creo que, en efecto, el autor del "Primer cantar"
anticipa acertadamente algunos de los temas desarrollados
mas tarde, pero son temas que atahen al "Segundo cantar."
Las bodas que se anticipan en el "Primer cantar" son, en mi
opinién, las bodas con los infantes de Carrién. Los reparos
que pone el Cid a estos matrimonios en el "Segundo cantar,"
recelos de infanzén gue ha sufrido en carne propia la
soberbia de la alta nobleza cortesana, son rapidamente
desechados y las bodas se realizan con el consentimiento de
Rodrigo, como no podia ser de otra manera. El1 Cid, ademas,
tiene muy claro el encumbramiento social que significan
estos matrimonios para su familia y asi lo manifiesta

repetidamente:

De grandes nuevas son los ifantes de Carrion,

pertenecen pora mis fijas e aun pora mejores.
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(2084-5)
Hyernos vos adugo de gue avremos ondranga;
igradid melo, mis fijas, ca bien vos he casadas!
(2188-9)

deste vu(e)stro casamiento cregremos en onor (2198)

Es cierto que en el '"Segundo cantar" Rodrigo no casa a
sus hijas "con sus manos," pero esto tampoco tiene lugar en
el "Tercer cantar." En efecto, cuando los enviados de los
infantes de Navarra y Aragdn le propconen los segundos
matrimonios, Rodrigo declara gue es el rey el que tiene que

decidir sobre las bodas:

Vos las casastes antes, ca yo non;
afe mis fijas en vuestras manos son,

sin vuestro mandado nada non fere yo. (3406-8)

S6lo después que el rey ha otorgado estos segundos
matrimonios Rodrigo los confirma ("Quando a vos plaze

otorgo lo yo, sefior" 3415). Ademds, en el verso 825 del
"Primer cantar" el Cid proclama gue sus hijas "si les yo
visquier seran duefias ricas," y no princesas. Por tanto,
hay que entender este verso como una alusitn a las bodas con
los infantes de Carrién y no con los principes de Navarra y
Aragén. No hay en el texto del "Primer cantar" ningln

indicio de gue su autor tuviera en mente el tréagico
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desenlace de los matrimonios con los infantes de Carrién
mientras lo componia.

En contraste con el carActer episftdico del "Primer
cantar," los "Cantares segundo" y "Tercerc" presentan mayor
unidad y una estructura mé&s trabada. En el "Segundo cantar"
vemos sucederse las victorias contra los moros en un
crescendo continuo. En efecteo, las victorias militares del
Cid histérico en la zona del Levante fueron reordenadas por
el poeta de manera que puedan presentar un orden creciente
en importancia. En el poema el Campeador va ocupando primero
las poblaciones en torno a Valencia (Xerica, Onda, Almenar,
Borriana). Después toma Murviedro, una plaza de gran
importancia estratégica, y por fin logra su victoria mayor,
la conquista de Valencia. A las victorias militares (y como
consecuencia de é&stas) suceden las victorias politicas. La
accidn esta bien articulada en todo el cantar y presenta,
como dijimoes, un crescendo continuo gue poco a poco abarca
todas las esferas de la vida de Rodrigo: la militar, la
politica, la social y también la m&s Intima (la familia
reunida en Valencia, el casamiento de la hijas).

En cuanto al "Tercer cantar," es claro que esta
construideo en torno a un tema central gue da unidad a su
trama. E1 tema es la venganza privada ejercida por miembros
degradados de la alta nobleza, a la gue se opone el
procedimiento judicial de riepto llevado a cabo por el Cid

para recuperar su honra. El carédcter totalmente ficticio de
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los sucesos narrados y las notables diferencias en la
versificacién de este cantar parecen indicar que un tercer
autor lo compuso, guiz8 para agregar nuevos episodios a un
ya exitoso ciclo de poemas del Cid (los "“Cantares primero" y
"Segundo"). En el "Tercer cantar" no se encuentran huellas
de fuentes latinas directas y desaparecen latinismos tales
como "exir" y "virtos" utilizados en los otros dos. La
preccupacidén central de este autor era llamar la atencién
sobre los nuevos procedimientos judiciales gue intentaban
poner freno a la préctica de la venganza privada entre
nobles. Como el autor del "“"Primer cantar," el poeta del
"Tercer cantar" matiza el tragico relato de la afrenta de
Corpes con episodios c¢cOdmicos (la reaccidén de los infantes
frente al lebdn gue se ha escapado de su jaula, la aparicibn
de Asur Gonzélez en las Cortes de Tolede) y hasta pone una
nota risuena en la batalla contra Bucar, cuando el Cid dice
al general marrogui: ";saludar nos hemos amos e tajaremos
amista[d]!" (2411).

La intencionada degradacitn progresiva de los infantes
de Carrién en el "Tercer cantar" tiene un paralelo en la
conducta del conde de Barcelona en el "Primer cantar," sbélo
que en el "Tercer cantar" los caballeros que muestran la
poca nobleza de su cardcter no son "francos" sino
castellanos (o leoneses, ya gue Carridn perteneciéd
sBucesivamente a ambos reinos). Tanto el conde como los

infantes de Carrién giedan ridiculizados por medio de
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situaciones y episodios gue mueven a risa, pero en el
"Tercer cantar" hay un cuestionamiento de costumbres,
creencias y del comportamiento de la alta nobleza gue parece
ir m&s a fondo gque en el "Primer cantar." El enfrentamiento
con el conde de Barcelona en el "Primer cantar' tiene un
tono mas bien de parodia y de critica ligera hacia cierto
tipo de refinamientos de los "francos'" considerados poco
viriles. El episodio termina con un final feliz cuando el
conde es finalmente liberado junto a dos de sus caballeros,
gracias a la generosidad y magnanimidad del Cid que les
provee de buenas vestiduras y de caballos para el viaje. La
conducta de Rodrigo en este episodio contrasta notablemente
con la del rey en el comienzo del cantar.

El proceso de degradacién de los infantes es, en
cambio, mucho mas profundo y atafie a las més esenciales
caracteristicas del caballero noble. En efecto, los infantes
se muestran incapaces de defenderse a si mismos y a su
suegro en el episodio del ledn, y de luchar contra el
enemigo moro en la batalla contra Bdcar. Su cruel conducta
con las hijas del Cid es una manifestacién més, en el plano
mids intimo de sus vidas, de la bajeza de caricter gue antes
habjan mostrado en la vida piblica. La desdefiosa critica del
poeta contra 1los nobles de linaje acostumbrados a la molicie
de la corte e incapaces de renovar sus blasones en acciones
guerreras, parece clara.

A fines del siglo XII soplaban vientos de cambio en la
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Peninsula. Nuevos procedimientos judiciales intentaban poner
limites al poder de los "ricos omes" y procuraban encauzar
los conflictos entre nobles en procesos legales. Maria
Fugenia Lacarra sefiala gque el autor del poema "plantea un
conflicto fundamental entre el derecho privado y el derecho
pGblico; ataca el primero y propone su sustitucién por el
segundo. " Esto es evidente en el "Tercer cantar," en gue
los infantes son enjuiciados por sus actos de venganza
privada. En cambio la condena de la ira regia gue sefala
Lacarra no parece tan clara. Hay, si, una condena velada en
las protestas del Cid contra sus “enemigos malos" y en los
reproches de los habitantes de Burgos al rey. Pero no se
critica concretamente la ira regia como institucién ni se

ofrece una alternativa a ésta.” En el "Tercer cantar," en

% Maria Eugenia Lacarra, E} "Poema de mio Cid:"
realidad histérica e ideglogia (Madrid: Porria Turanzas,
1980} 97.

Bl Segin Hilda Grassotti, la ira regia fue a un tiempo

“"ruda y leve" manera de castigar sin proceso a un poderoso.
Ruda por ser arbitraria, pero leve por las penas gue imponia
y por dejar abierta la posibilidad de una reconciliacién del
airado con el rey. En las Partidas se establece gue se podia
ser desterrado sin proceso, es decir ser airado, no sélo por
malquerencia sino también por malfetria y por traicién. En
estos casos, los reyes habrian preferido airar a un magnhate
al margen de los rigidos procesos judiciales para no romper
brutalmente con un poderoso clan nobiliarioc mediante la
condena a muerte de uno de sus mniembros, al mismo tiempo gque
dejaban abierta la posibilidad de una futura reconciliacién.
Hay gue tener en cuenta, ademéds, gue aungue la ira regia
suponia el ejercicio de la arbitrariedad real, era una
préctica caballeresca articulada conforme a principios
juridicos que implicaban derechos y deberes reciprocos. Al
desaparecer la ira regia como institucién en el siglo XIV,
la célera regia ya no castigaba a aguelios gue osaban
desobedecer los mandatos del monarca con el destierro o la
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cambio, frente a la arbitrariedad de la conducta de los
infantes se propone como alternativa la institucién del
riepto en corte y los duelos judiciales, gque garantizaban
una mayor justicia.

En cuanto a la figura del monarca, el rey "irado" del
"Primer cantar" se tranforma en juez magnénimo en el "Tercer
cantar." Como tal éste logra reivindicar al mejor de sus
vasallos mediante un impecable procedimiento judicial.

El procedimiento judicial de riepto entre nobles es una
innovacién juridica de fines del siglo XII gue aparece
descripta con gran precisién en el "Tercer cantar," lo que
ha llevado a algunos criticos a conjeturar gue el autor del
poema debia ser perito en leyes. Sin embargo, estas
preocupaciones de carédcter juridico no aparecen en el
“primer cantar” ni en el "Segundo," aungue estos cantares
reflejan cierto conocimiento de aspectos legales (la ira
regia y el mandato sellado del rey a los habitantes de
Burgos en el "Primer cantar," las bodas de las hijas del Cid
en el "Segundo"), mientras que la confrontacién entre el
derecho privado y el derecho piblico es el tema central del
"Tercer cantar." En efecto, su trama est& cuidadosamente
construida de manera gue puedan mostrarse las negativas
implicaciones éticas y legales del ejercicio de la venganza

privada y de los abusos de la alta noble:za,

confiscacién, sino con la muerte. Hilda Grassotti, "lLa ira
regia en Le6én y Castilla,”" Cuadernos _de Historia de Espafa
XLI-XLII (1965): 50-51, 110~12.



267

Lacarra ha destacado que la nueva concepcién del
derecho como "aequitas," "iustitia,"™ "ius" y el
acrecentamiento del poder judicial publico provenian de la
nueva idea de justicia inherente al dereche romano, cuya
progresiva influencia se advierte en las leyes y fueros
cristianocs peninsulares.’ Este es el tema gue tenia en
mente el autor del "Tercer cantar" y sobre el cual construye
su trama, y es este cantar el que refleja profundo
conocimiento juridico,

También el tema de la nobleza de sangre acompahfada del
mérito personal se desarrcolla "in extenso" sélo en este
cantar. Rodrigo, perteneciente al sector mis bajo de la
nobleza, el de los infanzones, logra elevarse socialmente
gracias a sus muchos méritos personhales. Aungue este tema
aparece en los tres cantares, sélo en el "Tercer cantar" los
infantes de Carrién, pertenecientes a los estratos méas
elevados de la nobleza de sangre, son vencidos en duelo y
declarados culpables. De nada les vale su altisimo linaje en
el momento de dar cuenta de sus actos. El infanzdén de Vivar
logra imponerse a los orgullosos condes de Carribn,

El tema de la nobleza y de su relacién con el rey
preocupaba en el siglo XII, tal como puede observarse en la
seccidén de la Pisciplina clericalis que agrupa cuentos y
sentencias en torno a la monarquia y a la nobleza de sangre.

En éstos se desarrollan ideas similares a las gue venimos

Y2 Maria Eugenia Lacarra 100.
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sefialando en el "Tercer cantar'" del PMC. Respecto a la

nobleza de sangre dice Petrus Alfonsi en "De silentio:"

In guo sua desinit nobilitas, avorum nobilitatem haut
congrue reservat...Nobilitas a me procedens est michi

cordi plus quam que patrum procedit nobilitate.’¥

Compirese con los versos del PMC en que los infantes de
Carridn pretenden justificar su crueldad con las hijas del

Cid por las diferencias de linaje que, seqgin ellos, los

separaban:
jDe natura somos de condes de Carrion!
Deviemos casar con fijas de reyes o de enperadores
ca non pertenegien fijas de ifangones., (3296-98)

Sin embargo, de nada les sirven estas alegaciones y més
tarde son vencidos por los hombres del Cid y declarados
"malos e traidores." La diferencia de linaje no justifica

sus actes, por lo que Alvar Fanez les reclama:

De natura sodes de los de Vanigomez
onde salien condes de prez e de valor;

mas bien sabemos las mafilas que ellos han [oy].

¥ Las citas han sido tomadas de: Pedro Alfonso,

Disciplina clericalis, ed. Marlia Jesus Lacarra (Zaragoza:
Guara, 1980).
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(3443-45)

En “Septem probitates" Petrus Alfonsi recomienda a los
jévenes nobles: "Ne sit vorax, potator, luxuriosus,
violentus, mendax, avarus et de mala conversacione." La
conducta de Asur Gonz&lez en la corte parece contradecir

cada una de estas recomendaciones:

Asur Gongalez entrava por el palagio
manto armifio e un brial rastrando;
vermejo viene, ca era almorzado;

en lo gque fablo avie poco recabdo ( 3373-76)

Tal conducta da lugar a que Muho Gustioz le reproche:

Antes almuerzas gue vayas a oragion,

a los que das paz fartas los aderredor.
Non dizes verdad [a] amigo ni ha sefor,
Falsso a todos e mas al Criador. (3384-87)

En "De largo, avaro, prodigo"™ Petrus Alfonsi aconseja
dar para recibir: "Honora minorem te et da sibi de tuo,
sicut tu vis guod maior te honoret et de suo tibi tribuat."
Y en "De divitiis" el discipulo pregunta al maestro: "Laudas
congregare pecuniam? Magister: Ita! Acquire, sed iuste et in

bono dispende nec in thesauro reconde." En el "Primer
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cantar," tras la toma de Castejdn Rodrigo ofrece
genercsamente a Alvar FAfiez la guinta del botin: "dovos la
guinta si la quisieredes, Minaya" (492). Y del haber

obtenido en esta campafa todos tienen parte:

Sos cavalleros i an arribanga,

a cada uno dellos caen .c. marchos de plata

e a los peones la metad sin falla (512-14)

Petrus Alfonsi advierte en "De divitiis:" "Non denegues

deum pro paupertate, et pro diviciis neli superbire." En el
"pPrimer cantar,”" el Cid da gracias a Dios adn cuando debe

partir de Vivar como exiliado:

Ffablo mio C¢id bien e tan mesurado:
":Grado a ti, serfor, padre gue estas en alto!
iEsto me an buelto mios enemigos malos!" (7-9)

Aspectos como la generosidad del Cid para con sus hombres y
su conducta piadosa en todo momento aparecen también en la
HR, lo gue indica gque estos ideales estaban bien
establecidos entre los hombres cultos de la época,

En "De familiaritate regis" Petrus Alfonsi previene con
respecto al monarca: "Rex est similis igni: cui si nimis
admotus fueris, cremaberis; si ex toto remotus, frigebis."

En el poema, el Cid busca desde el comienzo de su exilio
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reconciliarse con el rey, pero una vez lograda la
reconciliacién mantiene una actitud reservada hacia el

monarca:

El rey dixo al ¢id: "Venid aca ser, Campeador,

en agueste escafo quem diestes vos en don.

iMager que [a] algunos pesa mejor sodes gue nos!"
Essora dixo muchas mercgedes el que Valencia gafio:
"Sed en vuestro escahno commo rey e sefor;

aca posare con todos agquestos mios.™ (3114-19)

Comoc en el "Tercer cantar" del poema, en la Disciplina
¢clericalis es notable la preocupacidn del autor por el tema
de la justicia. En efecto, en muchos cuentos se presentan

auténticos problemas juridicos resueltos sagazmente,’™

y en
las sentencias se toca varias veces este tema. En "De rege
bonc et malo," por ejemplo, se subraya la obligacién del rey
de hacer justicia: "Tene rectam iusticiam inter homines et
diligent te." Esta es precisamente la situacién en el
"Tercer cantar"” del poema, en el cual se reclama al rey que

haga justicia por lo acaecido a las hijas de Rodrigo: "jgue

aya mio ¢id derecho de ifantes de Carrion!" (2952). En

3 Maria Jes(s Lacarra indica, ademas, gue hay una
interrelacién entre algunos ejemplos de la Disciplina y
algunos cuentos insertados en los fueros medievales, ya que
en el derecho consuetudinario el origen de muchas sentencias
juridicas estd claramente vinculado a las anécdotas de donde
derivan. Pedro Alfonso, isciplina ericalis, introduccién
Y notas de Maria Jesis Lacarra (Zaragoza: Guara, 1980) 35.



272
este cantar el Cid logra recuperar su honra y se restablece
la paz mediante un proceso judicial presidido por el rey.

En los “Cantares primero" y "Segundo" el desarrcllo del
tema de la justicia y el cuestionamiento de la conducta y
valores de la alta nobleza es minimo. El enfrentamiento de
Rodrigo con el conde de Barcelona en el "Primer cantar" y
con Garcia Ordéfiez en el "Segundo" no reflejan tan
claramente como la trama del "Tercer cantar" el conflicto
entre distintos sectores de la nobleza. El enfrentamiento
con el conde de Barcelona, un "franco," tiene algo de
parodia xenofébica, rasgo que no vuelve a aparecer en el
poema, puesto que los moros, guerreros poderosos, SON
tratados respetuosamente en todo el poema. En el "Tercer
cantar" contrasta, ademas, la conducta "noble" del moro
Avengalvén con la actitud tralicionera de los infantes. En
cuanto a Garcia Ordéfiez, su antagonismo cen el Cid apenas se
percibe en el "Segundo cantar." Este es un indicio més de
que no hay unidad de composicién en el PMC, sino composicién
sucesiva de tres cantares por tres autores distintos que
lograron, sin embargo, un conjunto admirable.

Algunos rasgos del carécter de Rodrigo se mantienen a
lo largo de los tres cantares dandoles una cierta unidad,
como por ejemplo su fidelidad ingquebrantable al rey Alfonso,
la ternura hacia su esposa e hijas, la valoraciédn del mérito
personal y de los bienes ganados con esfuerzo. No obstante,

las diferencias son mucho mas numerosas y atafien a varios
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aspectos de los tres cantares: las fuentes, la
versificacién, la fidelidad a los hechos histéricos. Los
“Cantares primerc" y "Tercero" introducen una variedad de
tono y de temas en el poema mediante episodios de fuerte
impacto emociconal, tales como el destierro de Rodrige y la
afrenta de Corpes. Complementan y desarrollan temas apenas
esbozados en el "Seqgundo cantar,'" perc no como uha mera
continuacidén de lo ya narrado sino introduciendo muchas
veces nuevos matices en la personalidad de los caracteres.
Lo gue le ha dado gran cohesidn al conjunto es gue los
acontecimientos del "Tercer cantar" obligan a reinterpretar
lo narrado anteriormente. Desde esta perspectiva, los
matrimonios de las hijas del Cid con los infantes de Carrién
no son un acontecimiento venturoso gue marca el ascenso
social de Rodrigo; la aceptacioén del Cid por parte de la
alta nobleza cortesana no fue sincera; el bienestar
alcanzado con la conguista de Valencia sdlo sirve de
preludio a nuevas desventuras. La reiteracién de los
procesos de caida y ascenso en la vida poética de Reodrigo
pone de manifiesto el caré&cter provisional de todo logro
humano, y esto, a su vez, hace evidente la necesidad de
alcanzar permanentemente nuevos objetivos.

Tal era el espiritu reinante en la Peninsula después de
la batalla de Alarcos (1195), en la gue los almohades
obtuvieron una importante victoria sobre los ejércitos de

Alfo.uso VIII. Aprendida esta leccién, tras muchos afios de
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sangrientas contiendas intestinas los reyes cristianos
lograron por fin unirse y obtener una resonante victoria
sobre los musulmanes en las Navas de Tolosa (1212}. El
recuerdo de Rodrigo, guerrero invicto en la lucha contra los
moros, habrad reanimado el espiritu de los gue se preparaban
para el combate y les habra ensefiado a nunca darse por

vencidos.

CONCLUSIONES

De todo lo expuesto, podemos cconclulr gue, como pone en
evidencia la presencia de un incipit y un explicit en el
"Segundo cantar," éste fue una composicién independiente
dedicada a exaltar la conguista de Valencia por el Cid. Su
autor se documentd para componerlo en la HR y en diplomas
relativos al Cid, inspirandose al mismo tiempo en los
modelos que le brindaba la épica francesa, principalmente el

Roland, vy 1la Ilias latjna. Este cantar es el Gnico gue

contiene informacién histérica comprobable, tomada casi toda
de la HR. No cobstante, el autor tratd los datos gque le
proporcionaba la biografia latina de Rodrigo con gran
libertad y "completd" el relato de las hazahas del Cid con
episodios ficticios acerca de la vida privada del héroe, con
lo cual dio a su relato una dimensidén humana que es uho de
los rasgos mas caracteristicos del poema.

Este autur poseia una cultura considerable para la
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época, ya que muestra conocer a fondo numerosos textos
latinos y la épica francesa. Debi6 componer su obra a
principios del siglo XIII, puesto que, segin demuestran las
Gltimas investigaciones histéricas, la HR, fuente principal
del "Segundo cantar," no pudo escribirse antes de 1185.

Poco después, un segundo autor habria escrito el
“primer cantar," probablemente con la intencién de narrar la
primera parte de las hazanas de Redrigo. Este no utilizé la
HR ni los documentos relativos al Cid. Sus fuentes son
distintas a las del primer autor y parecen estar ya muy
alejadas de la historia. Por tanto, su relato es
esencialmente ficticio aungue inspirado remotamente en
hechos histéricos. Este autor introdujo mayor variedad en la
versificacidn y episodiocs cémicos, aspectos que diferencian
&l "Primer cantar," ademds de las fuentes utilizadas, del
"Segundo." El autor del "Primer cantar" muestra, también,
ser un hombre de gran cultura, con amplios conccimientos de
literatura latina y romance.

Algunos afios después, hacia 1207, un tercer autor
habria compuesto el "Tercer cantar," posiblemente como
continuacién a un ya exitoso cicloc de poemas sobre la vida
del Cid. Pero a diferencia de lo que sucede en el "Segundo
cantar" y en parte, al menos, en el "Primer cantar," la
trama del "Tercer cantar" se aleja completamente de la
historia. En efecto, ésta es totalmente ficticia. Ni la

afrenta a las hijas de. Cid ni los hechos gue siguieron a
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ésta guardan relacién alguna con la historia documentada. E1l
tema central de este cantar es de caricter juridico. La
trama est& cuidadosamente construida con la intencién de
poner de relieve la crueldad y arbitrariedad de algunos
miembros de la alta nobleza que pretendian seguir
ejercitando la venganza privada. A esta antigua practica se
opone una innovacién juridica de fines del siglo XII, el
proceso judicial de riepto entre nobles presidido por el rey
poer medio del cual el Cid logra restablecer su honra. El
profundo conocimiento de temas legales gue muestra el autor
de este cantar hace pensar que éste debid ser perito en
leyes.

Por tanto, gueda demostrado gue los autores que
intervinieron en la composicién del gue hoy llamamos PMC
conocian la tradicién textual latina, predominante en los
siglos XII y XIII. En las fuentes latinas encontraron un
tesoro de datos, temas y expresicnes gque utilizaron en sus
composiciones, lo cual no resta originalidad, de manera
alguna, a sus poemas, los primeros en lengua romance
compuestos en la Peninsula. La utilizacién "in extenso" de
fuentes latinas es una caracteristica que estos poetas
comparten con otros autores en lengua romance del siglo
XIII, tales como Berceo y el auteor del Alexandre.

La hip6tesis de los tres autores, uno distinto para
cada cantar, permite explicar numerosos aspectos del poema:

el incipit y el explicit del "Segundo cantar," las
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diferencias en la utilizacién de fuentes, en la
versificacién, en el uso de vocabulario, en el tone y en los
temas de los tres cantares. Creo, por tanteo, gue esta
hipétesis, contraria a la opinién de la mayoria de los

criticos contemporéneos, debe ser seriamente examinada.
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