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Abstract

LA CRITICA.DEL LENGUAJE EN LOS POEMAS EXTENSOS LE 
LA POESIA HISPANOAMERICANA CONTEMPORANEA 

(HOILOBRO, GOROSTIZA Y PAZ)

by
IVANIA POZO 

Advisers Professor Francisco Ayala

Esta investigacidn nace del deseo de hacer iusti- 
cia a los poemas extensos de Huidobro. Gorostiza v Paz. 
y a la vez de responder a su naturaleza esencial: la cr£- 
tica del lengua.le. Pero nuestra intencidn no ha sido es- 
cribir un exhaustivo estudio de Altazor. Muerte sin fin, 
Piedra de sol y Blanco, sino seleccionar partes de estos 
textos cue est&i dlrectamente relacionados con la temdtica 
estudiada. Por eso primero hemos dado mi esquema del poe- 
ma extenso de intencidn crftlca. presentando algunas notas 
para su posible deflnicidn y despu^s e.jemplos de voces 
pftl-Hnaa mie ae hacen eco de este tema. En los sigulentes 
^npf-Hiioa vemog como la crftica del lenguaje se realiza en 
inn pftftmaa de Huidobro. Gorostiza y Paz. Huidobro encuen- 

in magi a. Gorostiza ansfa una "palabra exacta" y Paz 
in «>r> nn ritual de origen er6tico. Pero Paz entre-
Tfl_ fiflPfl Ip e?- ,poema extenso —ritual er6tico»
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puede devolver a la palabra, no los poderes magicos de 
Huidobro, o la denominacidn exacta de Gorostiza. slno la 
fuerza critica para poder.entablar un di£logo. La lectu- 
ra del poema extenso es labor critica que conlleva una 
actitud creadora. que anhela conciliar al ser con el 
cosmos y con la persona amada. Representa el deber y 
el primer compromiso del artista; su fidelidad a la 
palabra.
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1

CAPITULO I

HACIA UNA DEPINICION DEI POEMA EXTENSO 
DE INTENCION CRITICA

Este capitulo nace del deseo de hacer justicia a 
los poemas de Huidobro, Gorostiaa y Paz, y a la vez de res­
ponder a su naturaleza esencial: la critica del lenguaje.

Si una de las funciones del critico es relacionar 
las obras de arte y descubrir su importancia en la totali- 
dad de la expresiln literaria, nuestra tarea sera senalar 
el lugar que ocupan no s6lo en las letras hispanoamerica- 
nas los poemas extensos sino su preocupacion esencial y 
sus caracteristicas principales.

Como nos dice Lacan, "la estructura del lenguaje 
es la clave de la estructura de la mente", por eso nuestra 
labor consistirl en elucidar este proceso en tres poetas y 
como sus textos ahondan esta problemltica. Este capitulo 
es siempre una aproximaci6n a la intenciln critica del len- 
guaje, ya que toda lectura de un poema es de por si un 
acercamiento, tentativa de uni6n y recreaciln con las as- 
piraciones mis intimas del artista. Nos limitaremos a 
dar un esquema del poema extenso presentando primero algu- 
nas notas para su posible definiciln, y despuls ejemplos 
de voces polticas que se hacen eco de este tema. En los 
siguientes capitulos veremos como la critica del lenguaje
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se realiza en los poemas de Huidobro, Gorostiza y Paz. 
Huidobro encuentra la magia, Gorostiza ansfa una "palabra 
exacta11 y Paz la revive en un ritual de origen er6tico.

Desde el siglo XVIII la diosa "Raz^n", o quizas 
como Swift la llama f,laputan, gobierna las diversas espe- 
culaciones de los filosofos, matematicos, linguistas y ar- 
tistas sobre el arte del lenguaje. Positivistas, raciona- 
listas y materialistas construyen sus edificios a base de 
esta reina desdefiosa e indiferente, a quien le falta el 
aliento imaginative, Cuantas veces los investigadores se 
han visto frustrados en sus esfuerzos por fijar el proceso 
del lenguaje.

Una definicidn de la esencia del lenguaje es tarea 
ardua y a veces nos parece imposible, por eso nuestra in- 
vestigaci<5n se centrara al principio, en delinear concep- 
tos que iluminen el vocablo lenguaje, despu^s daremos un 
breve resumen de sus origenes y de los criticos que estu- 
dian la cuesti6n.

La lengua es inseparable -como veremos- de la poe- 
s£a, y son los poetas los artistas que atraviesan esa ex- 
periencia esencial. El poeta sigue los avatares de la pa- 
labra en el camino del poema: la obra es ruta no meta. Por 
eso este trabajo tratara de acompafiar a ciertos autores en 
esa btfsqueda crucial. No intentaremos dar reglas, dogmas, 
o estrictas definiciones, s6lo notas que alumbren la di- 
ffcil empresa del poema extenso. Este capftulo quiere
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3
hacer vislumbrar en las cosraogonias de otros poemas largos: 
-desde las teorlas de Fourier, las odas de Claudel, los poe­
mas de Valery, St.-John Perse, Breton, y las composiciones 
de los poetas americanos Hart Crane, Ezra Pound, T.S. Eliot 
y William Carlos Williams- la intencion critica. Y es esta 
caracterlstica "critica” la que definira los poemas extensos 
en cuestion,

El poema trata de plasmar imaginariamente la figura 
del cosmos, de ahi su ralz analogical el acto poetico es 
creacion del rnundo y del lenguaje. Hilo conductor que tien- 
de un puente entre el ser y el hombre, que le da estructura 
y la clave perdida de la mente humana. El poema -como el 
lenguaje- entreteje en sus palabras el enigma del hombre 
-su esencialidad. Por eso todos los grandes poemas hablan . 
de esas inexplicables obsesiones que no se resuelven: amor, 
vida, muerte. Y en el siglo XX la composicion poetica ter- 
mina investigando la base que funda. ..e.sas ..obsesiones: la palabra.

El poeta elige este tema porque el lenguaje es una 
experiencia que nos transforraa, y mas, porque en esta £poca 
critica, la lengua es algo mas que un instrumento de infor- 
macion y significacidn, es un objjeto cognoscitivo que nos 
permite tocar la realidad de la mente humana.

El lenguaje indica esa facultad peculiar del 
hombre, le da su esencia distingui&idolo de los otros ani- 
males; facultad que ha sido objeto de numerosas definicio- 
nes, como Perrater Kora advierte: "Cuando se trata de len- 
guaje no cabe ninguna estrategia; solo un numero creoido de
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4
tacticas',' .2

Muehos de los artistas contemporaneos al investi­
gar la estructura del lenguaje, ven unida a la importancia 
de la mente humana la universalidad de ciertas caracteris- 
ticas de la lengua. Esto los lleva a concluir -teoria cier- 
tamente tradicional, recuerdese a los filosofos racionalis- 
tas de los siglos XVII y XVIII- que la lengua es la activi- 
dad que funda a los seres, no solo porque es un medio de co- 
municacion sino porque es esencial para la comprension de 
la naturaleza humana.

Los poetas al investigar esta actividad -que ilumi- 
na la mente- incluyen uno de sus aspectos decisivos: la 
creacion artistica. Se ahonda en la construccion de un poe­
ma porque esta es la Have de una de las respuestas.

Para muchos lingufstas la universalidad del lengua- 
je los lleva a orfgenes remotos, a investigar una posible 
fuente. En los ultimos anos los traha.jos de Chomsky subra- 
yan la posibilidad de una "gramatica universal".^

Si como Nerval recuerda en Aurelia, "todo vive, to- 
do se agita, todo se corresponde", la mentalidad primitiva 
-a traves de las correspondencias- enlaza los elementos de 
los diferentes reinos naturales, revelando la unidad del 
cosmos. La 1correspondencia ocultista* descansa sobre el 
concepto de participacion entre el cosmos y el hombre.

Baudelaire en L’art romantique advierte como "las 
cosas se han expresado siempre por una analogia reciproca". 
El poeta utiliza las correspondencias para penetrar esa
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5
cosmovision -que esta fundada en la analogxa- donde reina 
aparentemente el caos y la confusion, donde luchan los 
eternos opuestos: vida y muerte, El artista debe pasar 
de un estado binario a un estado analogico para poder reve­
lar la presencia del cosmos en toda su unidad. El lenguaje 
es entonces el camino que el poeta abre entre la mente y el 
cosmos. Si el lenguaje se expresa a traves de la mente hu­
mana, descubrir que la estructura de este lengua.je es ana- 
logica es desentrahar el enigma de la mente humana.

El lenguaje del poeta trata de entrar en ese reino 
.inalcanzable por la logica, al que la intuicion poetica so­
lo puede expresar por medio de analogias. El hombre primi- 
tivo posefa esa intuicion que le permitxa conocer la imagen 
real del universo.^

El *poema matematico* de Eourier -basado en las co­
rrespondencias- intenta devolver al hombre su unidad perdi- 
aa, desea reintegrarlo con la naturaleza, terminar la an- 
tinomia: hombre-cosmos. Esta composicion recordara el 
poema-constelacion de Mallarme. El ’gran libro' de Eourier 
es el gran libro de Mallarm^.^

Escribe Eourier: "apenas estuve en posesion de las teo- 
rfas, la de Jaatraccion y la de la unidad de los cuatro mo- 
vimientos, comenc£ a leer en el libro magico de la natura­
leza". ̂ En esa ’nueva ciencia’ el universo es un sistema 
unificado, una red de correspondencias ocxiltas y jerogli- 
ficas, el hombre esta en el centro. Todo lo que ocurre en 
el piano humano tiene un eco o correspondencia en el cosmos/

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



6
naturaleza. Sistema que revela un gran dinamismo, ya que 
la naturaleza es un espejo que refleja los conflictos o la 
armonla de las pasiones humanas. la analogla explica al 
cosmos y es -un slmbolo de las pasiones. Si el deseo funda 
al hombre, la naturaleza tambien esta regida por una es­
tructura apasionada.

Baudelaire, que lleva la analogla al centro de su 
teorla poetica, termina ofreciendonos un cosmos poetizado: 
"Para Fourier, el sistema del universo es la Have del sis­
tema social; para Baudelaire, el sistema del universo es el 
modelo de la creacion poetica".^

Artistas como Nerval, Baudelaire, y Breton veran las 
sutiles analogias que la mente humana tiende en la lengua 
de las grandes creaciones. Por eso el ultimo de los tres 
grandes poemas €picos de Breton es un homenaje a Fourier.J

A finales del siglo XIX surje el poema-crltico de 
Mallarme que deja su hue11a en los poemas extensos de V&lery, 
las odas de Claudel y las composiciones de St. John Perse; 
Anabase y Amers.

La intencion critica en la poesla de nuestro siglo 
es un acto de ruptura en un mundo ya roto -aspira a recon- 
ciliarnos. Represents en gran parte la lucha del artista 
con su medio de expresion. Se intenta ahondar en esta acti- 
vidad esencial del hombre, su lenguaje.

La busqueda del poeta para obtener la vision pri­
mordial se halla limitada por el lenguaje. Como recuerda 
Holderlin, el poema es "fragil vaso" porque "solo a momen-
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7
tos tolera el hombre la plenitud divina",9 Holderlin nos
dice que la mision del poeta conlleva una actitud
vigilante que no niega la tarea visionaria que los dio-
ses le han encomendado:

(Hermanos queridos, madurara nuestro arte quiza 
pues al igual que el joven hace mucho que madura-
pronto hasta el sosiego de la belleza; 
ised solo piadosos, como el griego lo era!
•lAmad a los dioses y ved con buenos o.jos al mortal! 
Odiad la embriaguez como la escarcha ini mortal

ensenais ni describais!
Si el maestro os acongoja,
pedid consejo a 1a. gran naturaleza.) ®
"Fragt die grosse Natur urn Rat" con esas palabras 

cierra Holderlin su poema "A los jovenes poetas". Heidegger 
en su estudio sobre "Holderlin y la esencia de la 
poesia1! sostiene que la mision de la poesia es "establecer 
a trav£s de la palabra y en la palabra lo que duradero y 
significante para el hombre".11

Si la creacion poetica esta hecha a base de palabras 
en su obra el artista refleja al mundo, pero como puede ser 
autentico, cuando el mundo cambia, el poeta pierde enton- 
ces su ultimo refugio: la estructura.

William Carlos Williams nos advierte que no se tra­
ta de un ’nuevo realismo* en la poesia sino de "ways of ma­
naging the language...Primarily it means to me opportunity
to expand the structure, the basis, the actual making of 

12the poem". El objetivo de los ’experimentosf es el poe­
ma. En ese temprano ensayo de 1944, Williams aboga vehe-
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mente en favor de una forma poetica que admita cambios en 
la estructura. Pensamos en el poema extenso que permite 
al artista tocar esa ultima realidad que es la ’medida'; 
si el poema es el doble del cosmos, en nuestra epoca debe 
continuar su labor analogica e incorporar las nuevas teo- 
r£as formuladas por Einstein y Wittgenstein, The Bridge de 
Hart Crane, The Cantos de Ezra Pound, The Waste Land de T.
S. Eliot, Paterson de William Carlos Williams, "A" de Louis 
Zukofsky.

En Hispanoamerica tres poetas han explorado el poe­
ma extenso de intencion critica, Vicente Huidobro, Jose 
Gorostiza y Octavio Paz. Sus obras son fracasos, hallazgos, 
encuentros y reconciliaciones. Por eso nuestro estudio co- 
mienza con una vuelta a los orfgenes, hacia la preocupacion 
que domina mucha de la poesia del siglo XX: el lengua,je y 
su critica.

Caracteristicas del poema extenso
Es dificil tarea cristalizar todas las diversas va- 

riantes que el poema extenso posee. Esta ’nueva epica' no 
solo nos entrega una vision altamente personal del artista 
sino que discurre y analiza sobre el rol del lenguaje en el 
poema. La palabra es medida vital que marca el tempo de la 
composicion poetica, por eso iniciamos con ella nuestra in- 
vestigacion. La critica del lenguaje es la linea central 
que atraviesa casi todas las composiciones modernas. Nues­
tra tarea sera no tanto analizar en detalle esos poemas 
sino presentar coincidencias que iluminan la poesia de

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



nuestro siglo.
Diversos elementos aparecen en la superficie de un 

poema extenso: la intensidad, el recurrente acto amoroso y 
la imagen de una ciudad. Se encuentran estas ideas enmar- 
cadas en la estructura de una medida poetica ya sea la mu- 
sica, el ritmo, la analogia o la correspondencia. Estas 
caracterxsticas subrayaran en el arte poetica de cada ar­
tista la diversidad del lenguaje pero tambien su crisis. 
Aciertos y fallas nos abriran sendas para explorer la Pala­
bra., para tratar de salvar su fragil esencia.

La modernidad -en el siglo XX- se distingue por su 
vision critica, y la poesia refleja en sus creaciones esta 
reflexion hacia y desde el lenguaje. Nuestra edad contem- 
poranea esta marcada por un fuerte deseo de investigacion 
y clasificacion, recuerdese la ambicion estructuralista.
El poema extenso nos habla del misterioso poder de la Pala­
bra. Nos dice como la Poesia se mueve en el reino de 
la mentalidad critica.

Pero nuestro interes en el poer. a extenso no es el 
resultado de un analisis t^cnico o estilistico, sino al con- 
trario, es la consecuencia de una meditacion sobre el proble- 
ma del lenguaje. En ese g£nero que podemos llamar poema 
extenso se intenta responder a la problematica del len­
guaje y su creacion.

Mientras mas se trate de comprender esta cuestion 
se podra elucidar la razon por la cual tienen mas exito
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10
-a veces- que las composiciones "breves: hablan criticamente 
un lengua,je poetico, investigan y buscan la esencia de la 
Palabra, muchas veces* aunque no ofrecen respuestas*por lo 
menos intentan descubr.irnos la indecible raiz de la crea- 
cion. Estas composiciones son incursiones que nos proveen 
de un rico y profundo material. Nos dicen la lucha que 
conlleva el nacimiento de un poema: muerte y resurreccion 
de la forma. En fin, nos ofrecen una vision altamente cla- 
rificadora del Hombre.

Lesde el siglo pasado cuando Edgar Allan Poe arguye
sobre la efectividad de un poema de gran extension:

What we term a long poem is, in fact, merely a 
sucession of brief ones -that is to say, of brief 
poetical effects. It is needless to demonstrate 
that a poem is such, only inasmuch as it intense­
ly excites, by elevating, the soul; and all inten­
se excitements are, through a psychal necessity,brief.15

*.

hasta el siglo XX cuando Valery en noviembre de 1889 y otras 
voces poeticas se hacen eco de esta preocupacion.^ La teo- 
ria adquiere una nueva dimension, la longitud le auita in- 
tensidad a una composicion poetica.

Pero la influencia de Poe se hara sentir en Prancia y 
en los Estados Unidos hasta principios del siglo XX, cuando 
la actitud poetica se torna mas critica y una de sus inquie­
tudes principales se centrara en torno al lenguaje. Porque 
debemos recordar -como sehala Lehmann- que: "it is one 
thing to develop incredible intensity on a small canvas, 
quite another to transfer the newly-acquired powers on to 
a large-scale work".15
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11
Prueba de esto es como el artista en un poema ex­

tenso a veces pierde su fuerza verbal, o no puede mantener 
la carga creadora que el lenguaje requiere. Por eso el es- 
critor contemporaneo con gran acierto tratara de suplir es­
ta insuficiencia; sus luchas, sus logros y sus fracasos se- 
ran ciertamente parte de la historia de las letras del si­
glo XX.

Muchos de los poemas extensos -las Odas, Stales, 
Anabase, The Bridge, Paterson- narran la fundacion de una 
ciudad; reminiscentes de la antigua epica, pero que en la 
epoca contemporanea adquieren una nueva preocupacion*. el 
lenguaje.

En los poemas de Claudel, See-alen, St.-John Perse, 
Crane y Williams podemos ver como la fundacion de una ciu­
dad adauiere un caracter ritual. Se nos cuenta no solo 
sus inicios sino tambi&n su proximo desarrollo. El poeta 
es central en su rol, ya sea de vidente o chaman.1  ̂ Sus 
palabras no solo crean el lenguaje, sino que nos hablan de 
los suehos de sus constructores: exitos y fracasos, deli-' 
rios, desmesuras, aciertos que nos devuelven al Hombre del 
Principio.

la fundacion de una ciudad nos llevara a la intensa 
preocupacion del poeta -las palabras. Se crea una civili- 
zacion, se levanta una morada, se edifica la lengua poeti­
ca. El poeta es constructor del lenguaje. Al recrear la 
hazaiia del conquistador no solo nos devuelve e.l Principio 
de . la palabra original, sino que interroga esos origenes
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12
que fundan la Poesia.

En el acto amoroso hay una aspiracion a ser el otro, 
carahio y reunion, la busqueda de la Unidad universal, del 
tiempo sin horas de un segundo que es eternol que no es 
ahora ni aqui, sino siempre. La pareja, espejo de la Natu­
raleza (el cosmos), intenta en ese acto un comienzo y un fi­
nal, el nacimiento y la muerte: renacimiento.

Iluminacion es luz (alumbrar), salir de las tinie- 
blas, de la oscuridad, hacia el conocimiento, Tambien es 
nacer (alumbrar), lo que implica que anteriormente ha ocu- 
rrido una disolucion (muerte) que permite renacer.

El acto amoroso, como en la escritura, nos lleva 
hacia una disolucion (silencio - muerte - orgasmo) que per­
mite a traves de la integracion una iluminacion.

El orden amoroso implica una transmutacion en el
mundo, en el ser y en la escritura. La naturaleza cambia,
el espiritu renace, y la lengua se transforma en palabras:
el microcosmos es el macrocosmos.

"The only reality that we can know is 
Measure".

William Carlos Williams, "The 
Poem as a Field of Action",
Selected Essays, p. 283.

Al igual que la analogia, el tema de la medida es 
central en la poesia contemporanea, asi nos recuerda Octa­
vio Paz en El mono gramatico* "La poesia es numero, propor- 
cion, medida: lenguaje- solo que es un lenguaje vuelto so- 
bre si mismo y que se devora y anula para que aparezca lo
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otro, lo sin medida, el basamento vertiginoso, el funda-
17mento abismal de la medida. El reverso del lenguaje".

El poeta solo tiene al lenguaje en el metro -instruraento y
medida- que confiere ser al acto poetico: "La medida sila-
bica implica un principio de abstraccion, una retorica y

1 8una reflexidn sobre el lenguaje". Pero la medida no es 
ritmo ni visidn del mundo, sino posibilita la estructura- 
ci6n. Por eso el poeta no es el traductor de esa medida si­
no el que hace anicos solo por un instante los nombres: 
"Gracias al poeta el mundo se queda sin nombres. Entonces, 
por un instante, podemos verlo tal cual es— en azul adora- ' 
ble. Y esa vision nos abate, nos enloquece; si las cosas
son pero no tienen nombre: sobre la tierra no hay medida 

19alguna".
A veces se logra saltar a la otra orilla, y en ese

momento relampagueante se pueden abolir los nombres:
Y a medida que la noche se acumula en mi ventana, yo 
siento que no soy de aqui, sino de alia, de ese mun­
do que acaba de borrarse y aguarda la resurreccion 
del alba. De alia, vengo, de alia venimos todos y 
all£ hemos de volver. Pascinaci6n por el otro lado, 
seducci6n por la vertiente no humana del universo: 
perder el nombre, perder la medida.20

En la aventttra nocturna el poeta reconoce su otra mitad 
perdida, fundilndose con ella en ese tiempo sin horas, en 
ese espacio sin fronteras.

Cuantas veces Heidegger preguntandose la raz<5n ul­
tima de la poesia llega a esa palabra -Lenguaje- que define 
la voz poetica, la mente humana, aspiraciones continuas del 
hombre, que lo marcan indeleblemente: el lenguaje humano
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le fla sus pensamientos mas intimos, sus ideas mas hermosas 
y mas absurdas, las mas ideales y las mas abyectas, final- 
mente le da su esencia.

Si la composicion del artista se funda en esta me­
dida hecha de palabras, el poema extenso se desdobla en esa 
doble vertiente que sabe mucho de 3a impotencia y futilidad 
de tratar de analizar el lengua;}e y devolverlo a unos ori- 
genes primordiales. Por un lado se intenta. recobrar por la 
medida la armonia secreta y universal del Principio, por 
otro se evidencia la voz rota y herida de nuestro tiempo. 
Muchos como Mallarme, veran en la medida critica una senal 
de la Rada, pero ninguno tan certero como Juan Ramon que con- 
fesara que el poeta solo tiene espacio, ese centro lleno de 
nada, la pagina en bianco, tan abismal.

La medida nos lleva a una especie de respuesta que 
desde Mallarme los poetas han elaborado con mayor frecuen- 
cia: la musica y la danza. En esta nueva analogia Mallarme, 
Valery, Claudel, Crane, Gorostiza y otros ven a la poesia 
desde una nueva perspectiva.

Valery recuerda como la voz humana puede .iniciar un 
poema.21 la poesia es entonces melodia, danza que marca un 
tiempo sin limites. Paz en su entrevista de Harvard (12/75) 
recuerda como la construccion de El mono gramatico esta pun- 
teada por musica de Webern.

Tambien en "Lectura de John Cage11 ha analizado el 
rol de la musica en su o b r a . 2 2  Poetica que senala no una 
influencia musical sino esa correspondencia entre el si-
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lencio de la pausa y el de la pagina en ‘bianco: principio 
y final, duracion instantanea y relampagueante qne annncia 
y concluye el poema.

La aaa&Xogia es la base, como hemos indicado anterior-
mente, de los poemas extensos que estudiamos. Representa
un poder que esta cercano al de la correspondencia. Por
eso Guenon asegura:

el doble poder de la produccion y destruccion, del 
cual la vida y la muerte son la expresion en nues­
tro mundo...manifestacion y correspondencia.23

Rousseau ha visto las correspondencias entre el len-
guaje y la analogfa al analizar los colores:

Behold the analysis of light;...primary colors; 
observe their relations, tbeir proportions. These 
are the true principles of- the pleasure that paint­
ing gives you...The analysis of colors, the cal­
culations of prismatic refractions, give you the 
only exact relations in nature. The rule of all 
relations. And everything in the universe is 
nothing but relations.24

En el cosmos todo se corresponde, todo se toca y Labia. Pe­
ro es Eourier quien llevara esta analogia a sus frutos mas 
extremos y mas brillantes.2^

A primera instancia el tema de la critica del len- 
guaje parece pertenecer alaescuela racionalista, pero es­
ta busqueda de la Palabra representa un trabajo mas riguro- 
so que el que el racionalismo hizo. El poeta recuerda a un 
viajero perdido en un bosque verbal tratando de marcar un 
camino. Este poeta-viajero abre una ruta poetica a seguir, 
da la clave de una cosmologia que,aunque es personal, con- 
tiene muchos rasgos universales con los cuales otros poe-
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tas construiran sus propios universos.

Wo hablamos entonces de influencias sino de coinci- 
dencias o estructuras mentales que se repiten en todas las 
epocas, Boon las ha llamado "cognate polarities" (Whorf 
"serialism") y contieneu gran polivalencia y a la vez una 
coherente unidad estructural. Motivos aparentemente opues- 
tos se entrelazan, recuerdese en los poemas de Paz que la 
pareja de los eternos opuestos femenino y masculino son 
realmente uno.

Si el arte nos hace ver la aparente multip!! icidad 
de la realidad, el poeta subraya tambien su posible unidad, 
porque esas caoticas y multiples formas del mundo son pura 
orquestacion verbal.

En nuestro siglo la preocupacion esencial no sera 
tanto experimental? con la forma como convertir al lenguaje 
en un instrumento verbal sumamente personal. Ya que la 
crisis se inicia cuando el artista descubre la multipli- 
cidad del lenguaje, cuando comprende que se ha perdido el 
"lenguaje supremo", que es imposible proferir la palabra 
inmortal debido a la misma diversidad de ese lenguaje.

A veces la crisis contemporanea reside en ciertos 
nuevos momentos que la mente poetica trata de elucidar. 
las 'obsesiones' ori^inales (muerte, amor, vida) se encuen- 
tran con el lenguaje, y el poeta encuentra su rival: el 
lenguaje, De esa lucha nace finalmente el poema.

Si el r£o es una imagen que caracterizara a Pater­
son, V/illiam Carlos V/illiams lo situa a veces en un espa-
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cio sin lenguaje:
. . .  stream
that has no language
. . . your eyes

which has no speech.
Porque en Paterson:

the language, the language 
fails them
. • . -the language 
is divorced from their minds, 
the language. . . the language.
. . .  A false language. A true. A false 
language pouring - a language (misunderstood) 
pouring (misinterpreted)

Sam Patch es un doloroso ejemplo. Sin el lenguaje, esa te­
la que crea la realidad, el hombre est& perdido, condena- 
do al silencio, sin esa medida (measure) como la llama 
Williams, no hay cosmovisidn, solo fracaso y silencio:

• . . Speech had failed him.
He was confused. The word had been 
drained of its meaning.26

Al discutir que es un poema largo hemos analizado
algunas de sus caracterfsticas esenciales: desde elementos
recurrentes (la intensidad, el acto amoroso, la fundaci6n
de una ciudad); estructura que da cierta coherencia verbal
(la medida, la musica y la analogfa), hasta la falla del
lerguaje.

Por ejemplo, no hablamos de algunos poemas extensos 
de Pablo Neruda porque, aunque poseen caracterfsticas crf- 
ticas, su interns principal reside en una crftica social de
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la realidad.

El acto poetico, aunque diferente para cada artista, 
representa finalmente la construccion de una idea que usual- 
mente se plasma en un universo altamente personal. Pero 
esa misma composieion, red que el cantor nos tiende, es de- 
licada y puede romperse o fallar a cada instante. De ahi que 
su intensidad juege un rol tan importante en su estructura.

Aciertos y limitaciones son elementos que definen al 
poema extenso, dandole, en ultima instancia, su esencia. El 
lenguaje de intencidn critica se torna ya iluminador y trans- 
parente, se adelgaza hasta llegar a la nada, a ese silencio 
ultimo que aspirara a devolvernos la palabra original.

Investigaciones crfticas sobre el lenguaje
la investigacion sobre el lenguaje se inicia en to- 

das las ramas del saber, desde filosofos como Rousseau y 
Herder hasta antropdlogos como Kalinov/ski y Idvi-Strauss. 
la influencia de esas investigaciones en los poetas sera 
siempre decisiva, recuerdese como el Esbai de semantique de 
Michel Breal, tan admirado por Valery, inicia con el libro 
de Saussure el interns por la semantics y los signos.

Son dos fildsofos -Rousseau y Herder- quienes pre- 
sentan claramente una interesante y coherente visidn del 
lenguaje.

Para Herder el lenguaje diferencia al horabre de la
bestia, su razdn y reflexidn le dan su esencia humana:

language...the faculty of the human soul to cognize 
and recognize.. .of the humaitcffarm concepts and to 
manipulate them in sovereign freedom and at a dis­
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tance in time and in space from what they repre­
sent .2'i

Al explorer las posibles fuentes del lenguaje, rechaza
Herder la posibilidad de un'origen divino, oentrando esta

PRfacultad en el hombre.
La poesia se movera entre dos polos aparentemente

opuestos: la razon y la imaginacion. Herder, conciencia
critica y analitica#define la genesis de la operacion poe-
tica como un dato cientifico; por eso Rousseau arguve:

Conventional language is characteristic of man alone.
That is why man makes progress. ^origin7 from moral 
needs, passions...the illusory image presented by 
passion is the first to appear and the language that 
correspond to it was also invented.29

Las diversas teorias del origen del lenguane se re- 
montan desde las fuentes biblicas, las teorias onomatope- 
yicas de Max Muller, las hipotesis fundadas en los gestos 
de Noire y Paget. Numerosos pensadores tambien han contri- 
buido y aportado valiosas reflexiones sobre el lengua.je.^0

Para Sapir el lenguaje como estructura. es "on its 
inner face the mold of thought"... the road to thought".^
En esta comple.ja relacion entre el lenguaje y el pensamien- 
to humano muchos elementos ,iuegan un panel esencial: la cul- 
tura, las emociones, entre otros. Sapir denomina al len­
guane como "the greatest cultural asset of man".^

Para Malinowski el lenguaje estci enraizado en la
cultura. Aunque al estudiar la magia de los primitivos
comprende como las palabras son actos:

Early words in childhood are a means of expression 
and, more important, an effective mode of action
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...words... mean, in so far as they act.

De esta creencia en el poder de Has palabras devienen teori-'
as misticas de la realidad:

Prom the very use of speech men develop the conviction 
that the knowledge of a name, the correct use of a 
verb, the right application of a particle, have a 
mystical power which transcends the mere utilitarian 
convenience of such words in communication from man. 
to man...The right word for an action...acquires 
meaning; in the measure in which the individual beco­
mes capable to carry out this action.

Pero Sapir advierte como el artista finalmente tiene 
que luchar con "the feeling-tone, to pet the word to mean 
what is nakedly and conceptually should mean".34

El lenpuaje nos imnele a reconocer "serial planes,
each explicitly given by an order of patterning". Continue
Y/horf dandonos la imagen de un muro:

covered with, fine tracery of lacelilce • design,... 
this tracery served as the ground for a bolder pa­
ttern, yet still delicate, of tiny flowers, and 
that upon becoming aware of this floral expanse we 
saw that multitudes of gaps in it made another 
pattern like scroll-work, and that groups of 
scrolls made letters, the letters if followed in 
a proper sequence made words, the words were 
aligned in columns which listed and classified 
entities, and so on in continual cross-patterning 
until we found this wall to be- a great book ofwisdom!*?

John B. Carroll recuerda la deuda de Y/horf con las
teorxas de Pabre d*Olivet:

his book seems to have made a strong impression on 
Whorf, who later characterized him as having been 
"one of the most powerful linguist intellects of 
any age." Y/horf maintained that, while the Bibli­
cal exegesis attempted by Fabre d’Olivet could not 
be taken seriously, his "root-sign" was really a 
foreshadowing of what is nov/days called the phoneme.-
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51 rnetodo de Pabre d'Olivet es una tecnica
of identifying isolates...similar to the procedures of 
contemporary linguistics in identifying phonemes and 
morphemes. As we shall see, however, Y/horf fs methods 
in certain spheres of his work closely paralleled 
those of Pabre d*Olivet...in his always bold and pe­
netrating search for inner meanings. Just as Pabre 
d1Olivet pushed imagination to the limit in looking 
for an underlying significance in a segment of a 
Hebrew root, so i'/horf persisted in the struggle to 
wrest from the bare linguistic fact its ultimate 
purport...The discovery of the work by Pabre d*Olivet 
stimulated Whorf to read more widely and deeply on 
the subject of language.36

mostrando esa corriente subterranea que la analogia traza
ya sea en el arte o .en la ciencia. Estructura analogica
como la mente del primitivo y la forma del poema extenso.

Para Levi-Strauss la clasificacion es un hilo flexi­
ble que enfoca los diversos niveles del lenguaje.^ Su rae- 
todo es "progressive-regressive". Quiere primero observar 
"le donne vecu, nous l'analysons dans le present, cherchons 
'a saisir ses antecedents historiques aussi loin que nous 
pouvons plonger dans le passe, puis ramenons a la surface 
tous ces faits pour les inttgrer dans une totalite signi- 
fiante". Despues "renouvelle la premiere sur un autre 
plan et a un autre niveau"* porque esta segunda parte con- 
firmara su teorXa, es-"ce retour sur soi ou. Sartre trouve une
, A ,demonstration, .nous voyons plutot/nne- verification". Ter- 

mina Levi-Strauss reaordandonos la idea basica: el hombre 
y su ultimo significado descansan en el mito. Antes nos 
habfa advertido que el lenguaje no consistia en "la raison 
analytique des anciens graramairiens, ni dans la dialectique 
constitute de la linguistique structurale, ni dans la
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dialectique constituante de la praxis individuelle affron- 
t£e au practico-inerte". Porque "comme sujet parlant, 
l ’homme peut trouver son experience apodictique dans une

•z Q
totalisation autre".

El lenguaje ocupa un rol central en los mitos, como
39los excelentes estudios de Cassirer han demostrado.  ̂ Es 

idea central tambien en el pensamiento de Levi-Strauss, ya 
que el "anthropologist views myths as the ordering or cla­
ssification of man in nature (and vice-versa)".^0 El mito 
se analiza en t^rminos de la semantics, su texto esta 
"accounting for some aspect of man’s relation to his natu-

4.1ral surroundings",
El acto creador como advierte Levi-Strauss engen- 

dra "le mythe...et C e3J  inverse. . . a l'origine de l'oeu-
*

vre d ’art", ya que prooadexle "un ensemble: (object+e've'nement)".
Los lingiiistas modernos investigan diversos grupos 

que pronto se extinguiran. Sus estudios son la base de nues- 
tro limitado conocimiento sobre el lenguaje. Pero tambien 
los artistas en sus obras nos dan una visidn del verbo crea­
dor. Por eso el libro de Boon al aplicar una crftica de 
intenci6n estructural explica los metodos y las ideas de 
Levi-Strauss a trav£s de los simbolistas franceses, porque 
estos "have organized thoughts and thought of their expe­
rience in similar ways (primitive-preliterata cultures)."
Boon estudia "...corresponding sense perceptions from di­
fferent orders of experience...self conscious, intellectual

43constructionism as a creative mode", '
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Los poemas extensos se suman a esta tendencia, al 

investivar en sus patinas el lenguaje, su origen y destruc­
tion, ya aue sera en el silencio poetico donde finalmente 
morira la escritura para volver a renacer -solo a.ratos 
en transparent© y cristalina Palabra.

Di-versos poemas extensos
Diferentes voces poeticas han ensayado la via del 

poema extenso. Sus composiciones operan en esa zona a veces 
impenetrable de la escritura y sus signos. Sus palabras nos 
hablan de muchas cosas, pero todas tienden a recrear el len- 
guaje.

A continuacion estudiamos algunos poemas extensos 
que representan una aspiracion critica de cambio y que a la 
vez introduce raices importantes en la poesia del siglo XX.

Mallarm£ y la pasion crftica estaran presentes en 
las composiciones no solo de los mas importantes artistas 
franceses sino de muchas nuevas roces poeticas en otras 
lenguas.

Cuantas veces se ha acusado a Mallarme, injustamente, 
de ser un poeta formalista, interesado solo en ideas abs- 
tractas; sin embargo^ debemos recordar que para Mallarme el 
arte es el lenguaje, pero no en un piano ideal sino en el 
uso concreto de la lengua.44 El mismo Mallarme nos recuer- 
da que no se hacen versos con ideas sino con palabras. Al 
igual que Mallarme, su discipulo Valery, encuentra en la 
forma po^tica la razon de 'ser1 de la Poesia: "Do que es 
forma para otros es contenido para mi".45
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Valery resume y expone ideas sobre la tecnica poe- 

tica que seran ensayadas por casi todos los artistas poste- 
riores. Su importancia reside en su vision critica, en su 
elaboracion casi matematica del poema. le abre nuevos ho- 
rizontes a la escritura, al aliento imaginative y visiona- 
rio le incorpora una aspiracion de gran pureza formal.

A forma de poetica recuerda las ensenanzas del ma­
estro que creia que el universo tenia el objeto de reprodu- 
cirse en la iroagen, v que el artista debia expresar los po- 
deres del lenguaje, que finalmente crearian la Gran Obra.46

Valery asocia los poderes de la musica con la compo-
sicion poetica. Pero alude a una musica misteriosa e inac-
cesible, casi sagrada, que tiene un alto grado de pureza y 
esplendor.

Tambien el mundo nocturno de los suenos, tan cerca- 
no al surrealisrao, encuentra un eco en la voz de Valery:

el mundo portico: t’iene grandes afinidades con el suefio,
74por lo menos con ciertos suefios.

Un poeta a principios de este siglo, Victor Segalen 
(1878-1919), se situa en la linea de Claudel, Valery, y St.­
John Perse. Su poema extenso Steles (1909) nos habla de las
estelas reminiscente de Anabase

Es interesante notar que Segalen como Claudel vivio 
en Oriente por muchos anos, sv. conocimiento del este es 
decisivo en su poesia. Su voz se desnuda de atributos bri- 
llantes y exoticos, para entregarnos esa hu.idiza presencia 
que es la palabra.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



25
El artist a es heredero de esa. la'nea de poetas vi- 

dentes, que observan esas presencias recurrentes que son las 
ciuda.de s. Su cons true cion se relaciona intimamente con la 
composicion de un poema: creacion que nos devuelve al Prin- 
cipio, al poeta-chaman, al mago y al vidente,

Cercano a la obra de St.-John Perse es este frag­
ment o de Segalen*

Le Conseiller
s'admire dans I’histoire, vase lucide
ou tout vient s'eclairer: marches des armees
paroles des Sages, troubles des constellations.49

Coincidencias poeticas que marcan casi toda la lirica con-
temporanea.

A mediados del siglo XX la obra de Paul Claudel ob- 
tendra mayor atencion y especialmente sus Odas seran estu- 
diadas a la luz de nuevas voces poeticas.50

Claudel -como Valery,asistente a las reuniones de 
los martes en la casa de Mallarm£- refleja una intensa preo- 
cupacion por el lenguaje. Lenguaje que no solo sera expre- 
sion a traves de las palabras, sino revelacion del signifi-
cado a traves de los simbolos.

la lectura de Rimbaud en 1886 es una influencia se­
minal en la obra de este poeta. Aunque Claudel no fue un 
devoto discipulo de Mallarme como Valery, a lo largo de su 
vida intenta explicarse muchas de las inquietudes mallarmea- 
nas, por eso en 1952 escribe un comentario al uso de las 
palabras de Mallarme.

Para Claudel, el mundo es un texto que habla, que
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nos dice la presencia de un creador (Dios); todas las cosas 
tienen una esencia y un proposito. Ser poeta conlleva un 
sentido orfico. El poema. debe ser sacrificado a la totali- 

- dad de la musica que introduce un director. He ahi la di- 
ferencia entre Mallarme y Claudel, uno el 'poeta. de la Nada' 
el otro el poeta de la Hternidad, de la Voluntad y la Pre­
sencia Divina.

Es interesante que las odas de Claudel, a cierto nivel, 
constituven un poema extenso sobre el lengua.je. La fuente 
del poema es la frase: "Phrase mere!'engin profond du langage.../ 

Presence creatrice!" 'Ya que el poema es "La jointure a ce 
h ’esi: point temps du temps exprime par le langa-

Se«.51 '

Senghor ve en la preocupecion del lengua.je de Claudel
algo mas que un interes formal:

the learning of language thus coincided with the 
apprenticeship of techniques and first of all with 
the development of the human body and the use of 
its limbs, with the emergence from the animal sta­
ge...Man completing the creation of the world through 
speech and fulfilling himself at the same time.52

Claudel, como recuerda Henri Peyre, es uno de los po- 
cos poetas franceses que se olvida del consejo de Poe sobre 
la corstruccidn de poemas extensos: "As one of the very few
French poets who along with Ronsard and Hugo, have proved 
able to wield the complex Pindaric ode or its equivalent,
Claudel produdlv disregarded Edgar Allan'Poe’s warnings 
against the long poem and against enumerative litanies or 
exclamations". 53

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



27
Yeamos algunos elementos del poema extenso en las 

Cinq Grandes Odes. Sobre los poetas y la medida Claudel 
advierte: "poete, tu ne chanterais pas bien/ Ton chant si
tu ne chantais en mesure./ . . .cherche le centre! me me-

.. 54 suren,

Utiliza la letanfa porque recuerda la uni6n de la
palabra y la medida divina. Sobre el lenguaje y el silen-
cio subraya: "le poeme n'est point fait de ces lettres que
je plante comme des clous, mais du blanc qui reste sur le 

55papier"; con esa gran lira silenciosa: "La chose qui sert 
a faire le discours, la claricorde qui chante et qui compo­
se". Porque el poeta no es el cantor sino "le chant meme 
dans le moment qu'il sfelabore,/ L'activite de l'ame cora- 
posee sur le son de sa propre parole!/ L 1invention de la

56question merveilleuse, le clair dialogue avec le silence".
Sin embargo, el nuevo lenguaje "comme un lac plein 

de sources" es taiabi^n un signo:

. . .un acte imaginaire, cre£nt 
Le temps n£cessaire a sa resolution,
A 1*imitation de 1*action humaine etudiee dans 

ses ressorts et dans ses poids.57
En su discurso, al aceptar el premio Nobel en I960,

St.-John Perse nos dice como en sus principios cada acto
creador es en esencia "poetico" y la aventura de la Poesfa
en la epoca moderna da sus frutos mas hermosos:

Car si la polsie n'est pas, comme on l'a dit, "le 
r£el absolu," elle en est bien la plus proche con- 
voitise et la plus proche apprehension, a cette li- 
mite extreme de complicite ou le reel dans le poeme 
semble s'informer lui-meme. Par la pensee analogi- 
et symbolique...para la grace...d'un langage...poete
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s'investit d'une surrealite qui ne peut’etre ceiie 
de la science. Est-il chez I'homme engage plus?
Lorsque les philosophies eitxmemes desertent le 
seuil metaphysique, il advient au poet de relever 
la metaphvsique, il advient au poet de relever la 
le metaphysicien; et c'est la poesie alors, non la 
philosophic, qui se r£vele la vraie "fille de 1'eton- 
nement," selon 1'express.ion du philosophie antique 
a qui elle fut le plus sitspecte.

Mais plus que mode de conna.issance, la poesie est 
d 'abord mode de vie— et de vie integrale. Le poete 
existait dans I'homme des navernes, il existera dans 
I'homme des ^ges atomiques: parce qu’il est part 
irreductible de I'homme, De 1'exigence poetique, 
exigence snirituelle, sont nees les religions, elles- 
memes, et par la grace poetique, 1'enticelle du di- 
vin vit a jamais dans le silex humain. ijuand mytho­
logies s'effondrent, c^est dans la poesie que trouve 
refuge le divin; peut-etre meme son relais. Et jus- 
que dans 1'ordre social et l'immediat humain, quand. 
les Porteuses de pain de 1'antique cortege cedent le 
pas aux Porteuses de flambeaux, c'est a 1'imagination 
poetique que s'allume encore la haute passion des 
pennies en qu£te de clarte.

En St.-John Perse el lenguaje es el tema central de 
lo que Ungaretti denomina como un raro ejemplo de poesia 
epica en nuestros dias. En Anabase es evidente a traves de 
toda la obra v en AmerstsobretodoTen la seccion V "Langage 
que put la poetesse",y en la VI titulada "El cette fille 
chez les pretres".

Hugo Von Hofmansthal nos habla de la preocupacion de
los poetas franceses (Baudelaire, Rimbaud, Mallarme, Valery
y St.-John Perse) por e.l lenguaje en su "Emancipation du
Lyrisme francais" (1929):

All these poets...are concerned with the renewal of 
lyrical inspiration from the heart of language itself. 
The creative individual, enclosed as in a prison by 
outworn means of expression, throws himself into lan­
guage in an effort to find in it the ecstasy of ins­
piration and new avenues into life -a condition si­
milar to that produced by the hallucinations which 
swamp the senses after they have been freed from the
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conscious mind...without.,.-a shaking up of values, 
shattering of the established, order.. .share what 
the Romans described with the word incantation -the 
dark and violent self-enchantment induced by the ma­
gic of sound and rhythm...St.-John Perse should be 
added...instead of the mirroring-word material...we 
experience great reserve and hardness.59

Sus palabras son evocadoras de gran pureza v serenidad.
SI final de Amers contempla al poeta en su bits que da

de la otra orilla:
St I'homme chasse, de nierre en rierre, .iusqu’a.u 
dernir eperon de schiste ou de basalte, se penche 
sur la. mer antique, et voit, dans un eclat de sie- 
cles ardoises, 1*immense vulve convulsive aux mille 
cretes ruisselantes, comme 1 'entra.ille divine elle- 
meme un instant mise a nu.
...Rous t'invoquons enfin toi-meme, hors de la 
strophe du Poete. Qu’il n ’v ait plus pour nous, 
entre la foule et toi, l’4clat insoutenable du lan­
gage.
...Ah, nous avions des mots pour toi et nous n ’avions 
assez de mots^O

El mar nos reconcilia^y el poeta^en la seccion Ill^recaera
en la magia de los signos y de los suehos:

flaireurs de signes, de semences, et confesseurs de 
souffles en Ouest; suiveurs de pistes, de saisons, 
leveurs de campement dans le petit vent de 1'aube; 
o chercheurs de points d’eau sur l'ecore du monde

hos salva al devolvernos esos poderes perdidos:
portant au dela les semences du temps, l'gclat d'un 
siecle sur sa pointe au fleau des balances...
.. .Math4matiqu.es suspendues aux banquises du sel!
Au point sensible de mont font ou le poema s'etablit. 
j'inscris se chant de tout un peuple, le plus ivre.*^

St.-John Perse tambien evidencia una intensa preocu-
pacion por el silencio lntimamente ligado con el lengua.je:

que les collines s’acheminent sous les donnees du 
ciel agraire-que^elles cheminent en silence sur les 
incandescences pales de la plaine,. .Levez des n.ierres 
a ma gloire, levez des pierres au silence.62
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En el capitulo III, que trata sobre la obra de Gorostiza, 
analizaremos en mas detalle el aporte de este poeta,. esencial 
para entender esa nueva epica constitu£da por los poemas extensos
de la epoca contemporanea.

Sabemos el interes que Breton a traves de toda su 
vida dedico a los estudios ocultistas, sus lecturas de 
los esoritos. de Fulcanelli, Bretonveen la fuente hermetica la 
raiz de la imagen poetica: la. analogia. Como el legendario 
alquimista Fulcanelli, Breton trata de trasmutar la palabra.
Sus esoritos evidencian este afan que culmina en sus tres 
grand.es poemas extensos: Bata. Morgana, Les Etats Generaux 
^ 'h 0^ar^es Fourier: "With these poems Breto’n joins, in 
fact, Claudel and St.-John Perse in a triptych of France’s 
modern cosmic poets in the first half of the 20th century.
But what distinguishes Breton’s from the more grandiose ma­
nner of the other two is that he brings himself in collision 
with the world events and searches for their meaning in the 
microcosm of his life as well as in the macrocosm of the na­
tural world”.63

Estos tres grandes poemas constitnyen una nueva ^pi­
ca contemporanea que habla de las correspondencias secretas 
y de la analogia ocultista que permea toda creacion. Breton 
ve en Bourier y en Fulcanelli la clave para lograr final- 
mente la incandescencia de la imagen: ”Let it be clearly 
observed that surrealist research presents v/ith alchemic 
research a remarkable analogy of objectives”. ^
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El surrealismo no es una reforma o critica del es- 

tilq*sino una re-formacion del proceso mental del escritor 
-v por extension*del lector.^5 Se nos recrea la experien- 
cia poetica, de ah£ que en ciertos poemas extensos se re- 
actue la construcci6n de la composicion, o se busquen los 
oripenes, o la rason de su nacimiento.

Ba1.alci.an nota como para Breton la importancia y el 
valor de su poema reside en su noder visionario: "...to oro- 
duce impact on the imagination to kindle the senses".^ El 
artista va gradualmente auitando capas, desnudandose y solo 
la imaginacion -como comprende Breton- lo ayuda finalmente 
a quitarse la mascara que lo separa de la Palabra.

Si la exneriencia ooetica esta. fundada en la imagi­
nacion, en el surrealismo -al igual que en el romanticismo 
y en el simbolismo- se nos da una manera metaforica de ver

£\Hel arte, cercana a la analogia.
... Bara Pas "el poema se realiza en la particinacion 

que no es sino recreacion del instante o r i g i n a l " 6 8  lema que 
recuerda la aspiracion surrealista que la poesia debe ser 
escrita por todos.

Aragon en Le Paysan du Paris se interna en el bosque 
verbal de Buttes-Chaumont. Al preguntarse el significado 
itltimo de la. naturaleza encuentra que esta se centra en el 

inconsciente: «ia nature est mon inconscient. Ce'que, pour ’ 
parley le langage d e l 1habitude, mes sens m ren livrent, 
n'en est point separ£». "Y el ob.ieto que provoca esta nue­
va percepeion es el mito:
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ifitinsi sentiment de la nature n ’est qu’um autre 
nom du sens mythique. C*est au debut de tout ce- 
ci ce que j’exprimais au'^negatif, voulant marquer 
de quelle ignorance lointaine je revenais: "Je 
n favais pas compris que le mythe est le chemin 
de la conscience, son tapis roulant." II me faut 
ajouter que le mythe est la seule voix de la con­
science, j’entends hors du domaine de 1'intuition 
logique, et aue ci cette v£rite r^pugne a notre 
conscience meme, c ’est qu’elle ne se pense jamais 
qu'elle ne peut se penser dans ses formes chang- 
eantes, mais s ’imagine fix£e, statique en quelque 
sorte, et par la ext£rieure %a 1 ’inconscient, in- 
d£pendante. Que cette orgueilleuse en rabatte: 
elle n ’est qu’une modality, et si elle se survit 
ce n ’est que parce qu’en chaque point elle porte 
la marque de la mort. Elle est le phenix de 
1 'esprit, condamne au bucher perpetuel.

Si en los tiempos antiguos el mito sacraliza la na-
turaleza, confiriendole nuevos poderes, poderes olvidados
por el hombre contemporaneo en una mitologfa raoderna, nos
advierte Aragon: no se oponen a los antiguos mitos "car
ils puisent leur force, leur magie \  la meme source, par
la meme qu’ils sont au meme titre des mythes, et %a ce titre
ce qui m ’emeut en eux c ’est leur prolongement dans toute la
nature; et c ’est la reconnaissance de ce prolongement qui

70les sacre, et leur donne sur moi ce pouvoir". El mito
es una "realidad” que nos da ese sentimiento moderno de la
naturaleza, y el creador es el hombre mismo: "Je me le suis
donn€.. Ee moi neiit sa necessite. Ainsi la nature entiere

71est ma machine".
En Le Paysan du Paris se exploran no solo las pre- 

guntas mas reconditas del poeta sino esas eternas inte- 
rrogantes del Hombre que se encuentra en su propio in- 
consciente: el mundo de lo maravilloso y el 'encuentro'.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



Los jardines han obsesionado a la huraanidad desde 
su inicio, porque reflejan a veces los suenos mas absurdos 
y fantasticos:

Tout ce qui subsiste chez les adultes de I1atmos­
phere 4es forSts enchantees, tout ce qui participe 
encore eh eux de l*habitude~du miracle, tout ce qui 
respire dans leur souffle un parfum des eontes de 
fees, sous la pietre apparence d^mente de ces pas­
sages faiblement inventes se revele...avec...ses delires.

El viaje de Aragon nos conduce al inconsciente, a 
descubrirse v a descubrirnos: introsreccion, anal.is.is, sue­
nos y delirioa, Calles, letreros y arquitectura reflejan 
y dunlican la mente humana, sus edificios en Montmartre, sus 
jardines en Buttes-Chaumont nos hablan de esa narcela des- 
conocida del hombre: sr. suboonsciente. Ya cue las palabras 
como confiesa el poeta francos,'son espejos"des lacs
optiques vers lesquels les mains'se tendent en vain".7^

El poeta ruso Alejandro Blok (1880-1921) trabaja en
su poema extenso Vozmezdie (Retribucion) desde 1911 hasta 

74su muerte. De este poema han sido traducidos algunos 
fragmentos que aparecen el la edicion de Seghers #61. 
Vozmezdie esta dividido en nrefaoio (prosa),.prologo (verso), 
Ilay tambien un c.omentario en prosa del autor (pp. 665-676).

Es de interes esta obra al analizar el tenia del len- 
guaje en el poema extenso, ya que en el prologo nos habla 
del rol del art.i.sta:

Vida - sin comienzo y fin.
A todo nos libra el azar.
Por encima - atardecer, crepusculo eterno
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0 la furia de un semblante di-vino 
Pero tu artista, tu firmemente crees 
En el comienzo y el fin. Tu sabes,
Donde nos vigilan infierno y paraiso.
A ti fue dada una medida impasible 
Para medir todo lo que ves.
Tu mirada de veras sera fuerte y clarividente.
Sacude los lineamentos casuales 
Y veras: la hermosa union universal
Reconoce, donde bay luz -donde hay tinieblas aprehen.de. 
Ee.ia que las cosas vayan lentamente,
T o d o  l o  q u e  e n  e l  m u n ' d o  s e a  s a g r a d a  o  r e c a m i n o s o .  ' ^

Oontinua describiendo la terrible situacion en que se en-
cuentran Rusia y Europa y la necesidad de obtener la espa-
da de Sigfrido. Lo importante en este fragmento ademas de
la intencion analogioa, es como for.ja el artista el poema
con nalabras y su vision de la armonia universal de raiz
esoterica.

La composicion Espacio de Juan Ramon Jimenez -tan
admirada por Octavio Paz "largo poema que es una recap.itu-
lacion y critica de su vida poetica",^ fliiye como la res-
piracion, tratando de captar el ritmo de toda esa naturale-
za viviente que solo el poeta comprende.

En el "Fragmento primero" trata de elucidar el rol
del idioma: "Y el idioma, laue confusion! aue cosa nos de-

77cimos sin saber lo que nos decimos'.1, para comprender al
final el significado del espacio:

esto que abre y que separa el mar del cielo, el cielo 
de. la tierra, y, abriendolos y separandolos, y los 
deja mas unidos y cercanos, llenando con lo ]Jeno le- 
tiano la totalidad! jEspacio y tiempo y luz en todo yo, 
en todos y yo v todos! |Yo con la inmensidad! Esto 
es distinto; nunca lo sospeche y ahora lo tengo. Los 
caminos sen solo entradas o sa]..idas de luz, de sombra, 
sombra. y luz; y todo vive en ellos para que sea mas 
inmenso yo, y tu seas. iQue' regalo de mundo, que uni-
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verso maqico, v todo para todos, para mi...Yo uni- 
verso inmenso, dentro, fuera de t£, segura inmensi- 
dad! Imajenes de amor en la uresencia concreta 
(880-881)

Termina oon un .iuego verbal: "suma graoia. y gloria de la
imajen, vamos a hacer 1a. eternidad, vamor a ser eternidad, 
vamos a ser la eternidad", (881) Imajen que le permite plas- 
mar al amor v a la mujer: "Amor... <JAs c o de nuestro ser, 
nuestro principio v nuestro fin; asco de aquello que mas nos 
vive y mas nos muere?". (871) La mujer desnuda, esa. "eter- 
na meta.morfosis", comprende como es el poeta, recuerda a 
esos "bellos seres libres, que me esperan en un arbol, un 
agua o una nube, con su color, su forma, su c and on, su. jes- 
to, su o.jo, su comprension hermosa". (878)

En el "Eragmento segundo" se comparan tiemnos y es­
pacio porque "esta New York es igu.al que Moguer". Pero es 
el poeta y su creacion lo que preocupa a Juan Ramon porque: 
"La musica mejor es la que suena. v calla, cue aparece v desa- 
narece, la que concuerda, en un 'de pronto', con nuestro 
o£r mas distraido". (874) Por eso le pide a ese otro yo 
que no es su yo verdadero: "Calla, segundo yo, que hablas 
como yo y que no hablas como yo". Ya que "una nota. de una 
cana, de un pajaro, de un nino, de un noeta, lo llena todo 
y mas que el trueno". (879)

El fin de Esnacio es una lucha para oir ese ritmo 
poetico que unira "la tierra del espacio con la hora del 
tiempo". (894) Momento magico donde se encuentra la esen­
cia perdida:
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Revolucion de un todo, un infinito, un caos ins- 
tantaneo de carne y cascaras, de arena y ola y 
nube y frio y sol, todo hecho total y unico...Y 
en el espacio deaquel hueco inmenso y mudo, dios 
y yo eramos dos, (896-897)

Juan Ramon ha desentranado "con el lapis de...poesia y de
...critica...un hueco, un vacio" cue se puehla de silencio.
(895-896) El poeta de Moguer -como Mallarme descuhre- se
enfrenba con la conciencia aterradora de la soledad esen-
c.ial de la Ohra, y en silencio angustioso se dispone a per-
der su creacion:

•Yo te busque tu esencia. tfQue sustancia le uueden 
dar los dioses a tu esencia, que no pudiera darte 
yo? Ya te lo dije al comensar: "Los dioses no tu- 
vieron mas sustancia que la que tengo yo". i Y te 
ha.s de ir de mi tu, til a integrarte en un dios, en 
otro dios que este que somos mientras tu estas en 
mi, como de dios? (898)

Como un interludio musical Juan Ramon nos deja este 
noema lleno de lus y tiempo infinito; s\7.s nalabras intentan 
ser viento silencioso que mueve a ratos las hojas de los 
arboles. Pero Espacio ensaya criticamente la busqueda de 
la Poesia, hallazgo del silencio oue rodea todas las cosas, 
interroma para de.iarnos ese hueco mudo donde late la creacion 
la pagina en bianco -espacio.

Crane -discipulo norteamericauo de Whitman- canta en 
The Bridge, su gran poema extenso, al nuevo lenguaqe a.meri- 
cano.

La estructura de la composicion de Crane presenta di- 
versos elementos en las diferentes secciones: algunas como 
"The Harbor Dawn", verdaderos interludios liricos, otras. co­
mo la titulada "The River" hermoso contrapunto ritmico y me-
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lodioso, son en definitive, un homenaje marino hecbo noema 
extenso:

The structural pattern of The Bridge is superb: a 
man moves of a morning frofrTTTro o k I yn' to Manhattan, 
return at midnight, each stage of his course adum­
brating, by the mystic lav/ of continuity, into Ame­
rican figures with cosmic overtones: and all caught 
up in a mythic bridge whose functional span is a 
parabola and an immediate act of vision.'8

Las inquietudes centrales del poema extenso se repi-
ten en The Bridge: for,jar un nuevo lenguaje, crear una rsm-
sica relacionada con el arm.onioso sistema platonico y bus-
car una ciudad mitica (representada en 1 a legendaria Oatav).
El poeta entona un cantico:

Whose...fresh chemistry assiras
To rapt inception an.d beatitude,-
Always through blinding cables, to our .iov,
Of, ,.v;hite seizure springs the prophecy;
Always through spiring cordage, pyramids 
Of silver sequel, Deity’s young name 
Kinetic of white choiring wings...ascends.

Porque Atlantis es al final del poema una presencia eterna:
...beyond time 

Like spears ensanguined of one tolling star 
That bleeds infinity -the orphic strings 
Sidereal phalanxes, leap and converge:
-One Song, one Bridge of Eire! Is it Cathay,
Las raices de la Tradicion se encuentran en la obra

de Crane, como reeuerda Waldo Frank:
...the great tradition, unbroken from Hermes Trisme- 
gistus and Moses, does not die. In a society trans­
figured by new scientific and economic forces, it 
too must be transfigured. The literature and philo­
sophy of the past hundred years reveal many efforts 
at this transfiguration: in this common purpose...
The great poetry of Crane is a deliberate continuan­
ce of the great tradition in terms of our industria­
lised world...But in Crane, none of the ideal land­
marks, none of the formal securities, survive; there­
fore his language problem- the poetfs need to find
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words at once to create and to communicate his 
vision-is acute.80

Pero heredero de la vision mistica de Whitman, le dedica
una seccion:

Crane was a mystic. The mystic is a man who knows, 
hy immediate experience, the organic continuity bet­
ween his self and the cosmos...An anti-mystical aye 
like ours is simple one so innerly resourceless that 
it solves, by negation and aggresive repression, the 
problem of organic continuity...the mystic by se]f- 
knowledge and self-discipline...finally transfigure 
the world’s impinging chaos...By this synthesis of 
his own burden, the mystic escapes from destruction 
and becomes a master. Crane did not personally ; 
achieve it.. .Therefore he needed the tangent release 
of excess drink and sexual indulgence.”"'

Por eso recuerda al noeta maldito, y en sus versos se nos
presenta tambien la figura de Poe, el profeta y el pensador,

ill i.gu.al que Claudel, St.-John Perse y Val^rv, uti-
lisa la imagen del mar que como ’William Carlos Williams ha
notado le da su ritmo y su i5.ltima esencia.

Crane, creador de mitos, desconfia y duda, es hu£rfa-
no en un mundo modemo. Por eso The Bridge como subraya
Waldo Prank:

has no Time: and his person-sense is vacillant and 
evanescent. Crane’s journey is that of an indivi­
dual unsure of his own form and lost to Time. This 
difference at once clarifies the disadvantageous 
aesthetic of The Bridge, as compared with that of 
broadly analogous Poems of cosmic search.

En 1932, en una serie de conferencias dictadas en
Harvard, nos habla T.S. Eliot del poeta como un ser atormen-
tado principalmente por la necesidad de escribir y de comu-
nicar esa experiencia cue esta cercana a una forma de mis-
ticismo: "an incantation, an outbursts of words which we

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



39
h a r d l y  r e c o g n i z e  a s  o u r  o w n  b e c a u s e  o f  t h e  e f f o r t l e s s n e s s ,

i s  a  v e r y  d i f f e r e n t  t h i n g  f r o m  m y s t i c a l  i l l u m i n a t i o n . . .

v i s i o n . . . t h a t  y o u  w i l l  n e v e r  b e  a b l e  t o  c o m m u n i c a t e  i t

t o  . a n y o n e  e l s e . . . o r  r e c a l l  i t  y o u r s e l f ;  t h e  f o r m e r  i s

n o t  a  v i s i o n  b u t  a  m o t i o n  t e r m i n a t i n g  i t  i n  a n  a r r a n g e -

m e n t  o f  w o r d s  o n  n a p e r " .  J P e r o  e s t a  e x p e r i e n c i a  n o  e s

i l o g i c a  o  d e s o r d e n a d a  v  t . i e n e  s u  e s t r u c t u r a ,  p o r q u e

" e v e n  t h e  f i n e s t  l i n e  d r a w s  i t s  l i f e  f r o m  i t s  c o n t e x t .

O r g a n i z a t i o n  i s  n e c e s s a r y  a s  w e l l  a s  ’ i n s p i r a t i o n ' " .  ^

f . S .  E l i o t  e s  h e r e d e r o  d e  m u c h a s  d e  l a s  i d e a s

s i m b o l i s t a s ,  P o u n d  a l  c o n t r a r i o  " h a s  d e f i n e d  h i s  p o e t r y

Rb
a s  r a d i c a l l y  o p p o s e d  t o  s y m b o l i s t  p o e t r y " .  A u n q u e  

E l i o t  s i g u e  m u c h a s  d e  l a s  i d e a s  e s t £ t i c a s  d e  M a l l a r m e ,  

s u  £ t i c a  e s t a  c e r c a n a  a  l a  d e  P o u n d .  P o u n d  p u e d e  c o n -  

s i d e r a r s e  d i s c i p u l o  d e  G o n f u c i o ,  E l i o t  b u s c a  e l  c a m i n o  

d e l  T a o .  A l  o r o p o s i t o  d i d a c t i c o  d e  ] . o s  p o e m a s  d e  E l i o t  

s e  s u m a  u n  l e n g u a j e  y  u n  s i m b o l i s m o  q u e  n o  a p a r e c e n  e n  

l a  o b r a  d e  P o u n d .

E n  e l  e x c e l  e n t e  e s t u d i o  d e  . ' D o n a l d  . ' D a v i e  E z r a  

P o u n d ;  P o e t  a s  S c u o t o r ,  s e  a n a l i z a  c o m o  P o u n d  " w a s  s p e ­

c u l a t i n g  a b o u t  p o e t r y  b y  a n a l o g y  w i t h  t h e  s p a t i a l  a r t

86
o f  s c u l p t u r e  r a t h e r  t h a n  t h e  t e m p o r a l  a r t  o f  m u s i c " .

E l  s i g n i f i c a d o  d e l  n o e m a  p a r a  P o u n d  r e s i d e  e n  l a s  a r t e s  

e s c u l t o r i c a s  y  n o  m u s i c a l e s ,  d e  a h i  q u e  e m p l e e  " t e r m s  

o f  a  r e l a t i o n s h i p  b e t w e e n  n l a n e  s u r f a c e s " . ^  s i  l a  b e -  

l l e z a  - p a r a  V a l e r y -  s e  c r e a  e n  e l  s i l e n c i o ,  p a r a  P o u n d  

d e v e n d r a  e n  l a  . i m a g e n  d e  ’ p l a n e s  i n  r e l a t i o n ’ .
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Sobre la analoyia debemos renetir que Pound la uti- 

lisa ouando asocia el arte de la poesia v la esoul.tura.
.Davie advierte que en Pound existe una "attitude of 

mind that is incompatible with the symbolist poet's libera­
tion from the laws of time and space as those operate in the 
observable world. In order to achieve that liberation the 
poet had to forego any hope or conviction that the world 
outside himself was meaningful precisely insofar as it ex­
isted in its own riyht, something other than himself and bo­
died ayainst him" . ̂

Si las palabras en el simbolismo pueden crear obje- 
tos, Pound ve en este nuevo poder del lenyuaje una deyrada- 
cion, Para Pound l.a funeion del artista es reminiscente de 
la del escultor: "A dry clean use of words.,.there is no 
fusion of the various temporal, phases.. .layers remain dis­
tinct, a sort of lamination, object analysis, not svnthe-

Pound concibe la noesia en terminos propios de la
escultura, por eso nos dara: "his noetic space in three di-

90mensions, in sculptural, terms rather than painterly".
La lucid.a imayen del ideoyrama chino, tan lleno de 

c lari dad, sirve para, ilustrar l.a busciueda de Pound nor la.
forma, que no consiste en recrear conceptos sino la confi-

, 91yuracion de letras en los conceptos.
Los experimentos de Pound con l.a medida poetica abri-

ran las puertas a muchas de las innovaciones de los poetas
posteriores: William Carlos Williams y Charles Olson:
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"he considered the line the unit of composition, break the 
line, disrupting it from within, by throwing weight upon 
smaller units within the line'.', Al reconstruir "the verse- 
line-'as the poetic unit, slowing down the surge from one 
line into the next in such a wav that smaller components 
within the line (down to the very syllables) can recover 
weight and value". No se trata de escapar la sucesion tem­
poral sino de "slow pace at which syllables present them­
selves, ,.show variations of pace register",^

NI poema extenso Paterson en cuatro partes o ’libros
originalmente concebido: 1 (1946); 2 (1.948); 5 (1949); 4
(1951) se continue en 1958 con una quinta parte^ como exnlica
William Carlos Williams en una una carta:

I have come to understand not only that many changes 
have occurred in me and the world, but I have been 
forced to recognize that there can be no end to such 
a story I have envisioned with the terms which I had 
laid down for myself, . I had to take the world, of 
Paterson into a new dimension if I wanted to give it 
imaginative validity. Yet I wanted to keen it whole, 
as it is to me.95

Los cambios que atraviesan el mundo y el hombre se 
reflejan en este quinto libro, al que el autor proyectaba 
anadir una sexta seccion entre I960 y 1961, plan truncado 
nor la enfermedad y la muerte.

Paterson es la composicion de un hombre en particu­
lar -porque "man is indeed a city",^^-\utilizando la imagen 
del rio y de la ciudad de New Jersey,, desde su. fundacion en 
la £poca colonial, hasta la mitad del siglo XX (Libros 1 y 2) 
En la estructura de Paterson III notamos la busqueda de una
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voz -la cuarta parte explore el rio mas alia le las catara- 
tas- en diversos incidentes vitales. El crainto libro reafir- 
ma la victoria de la imayinacion. Paterson es sin luyar a 
dudas una de las obras m.aestras de la literature, americana 
moderna y arenas nodremos rozar su riqueza y nrofundidad.
Una de stis preocupaciones centrales es crear un lenyuaie 
nuevo, americano y local, y a la vez, atemporal, vital y 
universal: "Haven’t you forgot your viryin purpose,/ the 
lanpuaye?/ V/hat lanyuaye?11 contests: "the past is for those 
who/ lived inthe -oast". (219)

Se nos define e.l noema como "a complete little uni­
verse" porque expresa "the whole life of the noet". (261)
Se define por el ritmo. Ya que "the measure is all we know, 
a choice amony the measures", (277) Por eso term.inara 
Paterson en tin fraymento que ha.bla de las palabras: "Y/ords 
are the burden of poems, poems are made of words". (2R1)

La imayinacion queya un rol esencial para V/ill iams:
"I use to record the siruynle with imagination".(204-206)

La cr.ft.ica del lenyua.ie es evidente en este frag­
ment o:

I do not know if you - vri.ll like my poetry or not 
-that is, how for your own .inventive persistence 
excliides less independent or -mouthful attemnts to 
perfect, renew, transfiyure, and make contempora­
rily real and old style of lyric machinery,,.with 
which I have been concerned (204)

El artista luoha con la imayinacion nara entreyarnos una
nueva voz porque se sabe heredero de esa larya tradicion
que tiene el noema extenso: »i enclose these poems. The
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first shews yoii where I was two years ago. The second, a 
kind of dense lyric I instinctively try to imitate -after 
Crane, Robinson, Tate, and old Englishmen”. (205) Porque 
11 is the hole in the bottom of the hay. It is the imagina­
tion which cannot he fathomed. It is through. this hole we 
escape". (247) Imaginacion cue luchara contra esa nada 
abismal cue surje renentinamente: "the poem connects obser­
vations of things with an old dream of the void- I have real 
dreams about a classic hooded figure. But this dream has 
become identified with my own abyss". (205)

V/illiam Carlos Williams es realmente tin noeta de 
nocas ideas, siguiendo el lema de Mallarme; "la poesia esta 
hecha con palabras1. Por eso Oupen, otro noeta americano, 
al describir las palabras que lo atraen nuede afirmar: "The 
little words that I like so much...are I suppose just as 
much a taxonomy as the more elaborate words...It is cognate 
to Mallarme’s famous realization that nothing is nroducible 
of which we can say that "flower" is the name...That the one 
word, not anything the word is tied to, is the only subs­
tantiality to be discovered in a poem gave Mallarme’s 
ecstatic shivers".95

En su interesante libro sobre la noesia norteameri- 
cana, A homemade world, Hugh Kenner senala como es Williams 
el unico poeta que comprendio la poetica de The Waste Land 
ofrece: "how poetry must be written in our time...the poet’s
recourse is to go back, to recover the old v/ords, use again

96the old stones, learn the lost meanings".'
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Despues de este breve pero esencial vistazo a los 

diversos poemas extensos notamos u.na const ante que se in- 
sinu.a en casi todos ellos: la intension critica en el len- 
guaje. Uni da a esta intense, preocupacion encontramos una 
inqu.ietud nor encontrar la legendaria Cat ay. En el Oriente 
se hall an muchas respuestas a esa vision tan personal one 
nos ofrece el artiste., En sus fronteras (desde esa ladera 
este como lien la ha lla.mado Paz) se inioia y termina un 
dialoro, se loara el sal to a la *otra or.iJla’.

Esta sucinta orjeada. a las diversas voces poeticas 
que ensavan el noerna ex ten so nos demuestra la constants pre- ■ 
oouracion por el lenguaje v la intendon critica. que la ta­
re a creadora conlleva.

Coinoidenoias one ocurren en la estruetura de este 
genero poetico: la analogia, la letanfa y la repeticion; en 
la tematica: la intensidad apasionada del acto amoroso y la 
construccidn de una ciuriad. Inquietudes recurrentes en to­
ri as las epocas y en todas las lenguas, que hablan de la 
importancia singular del poeraa extenso.

Este primer capftulo senala -a modo de definicion- 
las notas que iluminan el poema extenso: el lenguaje y su 
critica. 3i los poemas extensos han de caracterizarse por su 
estruetura analogica, sus paginas elaboraran de nuevo obse- 
siones universal.es pero con una vision alt ament e critica, 
consciences de la responsabiliriari que conlleva la tarea 
poltica, Por eso cuanrio Mallarme al .final de "Iierodiade”
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nos anuncia: "J*attends une chose inoonnue" apunta a ese 
elementos desconocido ("le youffre" del voyaye de Baudelaire) 
que implica peliyrol la soledad, la muerte esencial de la 
Obra. Pero el art.e esta hecho de riesyos, y son los yrandes 
ariist.as los que dan el salto mortal para reyresar port ado­
res de esa Palabra cue n o  solo fun da. la Poesia, sino que

muestra la esencia. del hombre.
Hay toda una escuela de compositores cue creen ver

en el “hazard11 de Kall.arme -como John Oaye- cierto orden:
"art must ha.ve an element of order, then if science is, to
help in outtinp order into art, we must find ou.t what yives

97a sense of order in the process of perception". Por eso 
sera la medida la que tratara de introduc.ir en el universo 
del poema una estruetura.

Si la critica del lenyuaje es poesia para Paz, re- 
cordemos como la escritura humana compuesta de s.i.ynos limi- 
tados refleja el universoj "texto insensate", De a.hi que "la 
critica del universo (y de los dioses) se llame tambien yra- 
matica".^

HI lenyuaye clasifica, por eso Whorf describe como
una de sus pr.incipales funciones es "the arrangement of the
stream of sensory experience which results in a certain 

99world-order". Por el lenyua.je entonces el caos del. mundo 
adouiere ooherencia y cierta loyica.

Es importante senalar -al eerrar nuestro estudio- 
el panel decisive que jueya en la poesia el poema extenso
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de intencion critica. lesde finales del siglo XIX le ofre- 
ce al artista la posibilidad rerolucionarid. no solo de 
cambiar radicalmente la estruetura poetica (Altazor. los 
Cantos. The Waste land. Paterson, entieotros) sino de in- 
res tigar la configuracidn de la mente humana.

Huestro proposito no ha sido cubrir todas las ave- 
nidas de lab caracterlsticas y simbolos que el poema ex­
tenso ofrece, sino enfocar una de sus tendencias mas im- 
portantes: la revelaci6n analogica. Aciertos y limita- 
ciones marcaran estas tentativas del poema largo, nues- 
tras modestas notas intentaran reconstruir la disposicion 
de un texto que crea el lenguaje y que no s6lo profiere 
esa Palabra original sino que plasma ese Silencio esencial.
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NOTAS

4
Recu&rdese en Gulliver1s Travels el escape de 

Laputa, isla habitada por personas inuy l<5gicas, que habian 
desterrado la fantasia y la imaginaci6n. v£ase Jonathan 
Swift, Gulliver's Travels, Signet Classics (London: The 
Hew English library,'W86}.

2Jos6 Ferrater Mora, Indagaciones sobre el len- 
guaje (Madrid: Alianza Editorial, 19fo), p, $3. Debido a 
la limitaci6n de espacio v£ase este estudio donde se analizan 
y documentan las recientes investigaciones linguisticas.

3̂Este punto ha sido elaborado detalladamente por 
Noam Chomsky en Language and Mind (Hew York: Harcourt, Brace 
& World, 1968), pp. 74-$. Vlase la obra de John Lyons,
Noam Chomsky (New York: The Viking Press, 1970).

^Vlanse las investigaciones de Durkheim, Malinowski, 
especialmente su ensayo nMyth in primitive psychology" en 
Magic, science and religion (Boston: Beacon Press, 1948); 
son siempre ilumlhadores los estudios de Claude Levi-Strauss 
sobre el tema de la mentalidad primitiva.

5̂Charles Fourier, Oeuvres completes de Charles 
Fourier. VI (Paris: Editions Anthropos, 1$66^T966), pp. 
459-6$.

c
V^anse los agudos comentarios de Octavio Paz en 

Los hi.jos del limo (Barcelona: Seix Barral, S.A., 1974), 
p. 1 W .

7Ibid., p. 105.
Q
Breton inicia el interns en el tema ocultista en 

Fourier. En los ultimos afios di6 fmpetu a esta idea con su 
poema extenso Ode a Charles Fourier (Paris: Gallimard, 1947). 
Una segunda edici5n de este poema (Paris: Librairie C. 
Klincksieck, 1961) incluye una introducci6n de Jean 
Gaulmier con un interesante comentario sobre la influencia 
de Fourier en la literatura francesa desde Baudelaire has- 
ta los surrealistas. Entre las recientes contribuciones 
criticas vlanse: Simone Debout-Oleskiewicz, "La Terre 
permise ou 1*analyse selon Charles Fourier et la th£orie
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des groupes", Les Temps modernes. XXII, 7 (julio, 1966), 1- 
55; y tambiln su ensayo "t*Analogie ou 'le poeme mathema- 
tique' de Charles Fourier", Revue intemationale de philo­
sophic , XVI, 60 (1962), 176-39'; Emile Lehouck. Fourier 
au.iourd'hui (Paris: Seghers, 1966).

q
^Friedrich HSlderlin, Poems and Fragments. trans. 

by Michael Hamburger (Ann Arbor, 1966).

10Ibid.
11Martin Heidegger, Existence and being. 4th 

printing (Chicago: Henry Regnery Co., 1965).
12William Carlos Williams, Selected Essays (New York: 

Random House, 1954), pp. 290-291.

15V6ase su Philosophy of Composition en Edgar Allan 
Poe, Literary Criticism of Edgar Allan Poe, ed. by Robert 
L. Hough (Lincoln: University of Nebraska Press, 1965).

"^V^ase el estudio de Valery fechado noviembre de 
1889 sobre la tlcnica literaria. Le interns son sus Cahiers 
2 9 jyolfl'..:(Paris: Centre national de la recherche scienti- 
fique, 1957-1961), que iluminan su poltica. En 1908 discu­
te como el poema extenso se origina en un verso que le llega 
independlentemente. Cahiers. IV, 162.

15̂A.G. Lehmann, The Symbolist aesthetic in France 
(1885-1895), (Oxford: Basil Blackwell, 196&), p. 93.

x St.-John Perse, Collected Poems (N.J.: Princeton 
University Press, 1971).

17'Octavio Paz, El mono gram£tico (Barcelona: Seix 
Barral, 1974), p. 114.

18Ibid., p. 73.

■^Ibid., pp. 96-7. Tambi^n v€ase El arco j; la lira 
(Mlxico: Fondo de Cultura Econ6mica, 197077 P* 59.

20Ibid., p. 100.

21V6anse sus notas sobre la composici6n de "La Jeune 
parque", en las cuales discute la analogfa entre la poesia 
y la modulaci6n de la mlisica. "Le Prince et le Jeune Parque"
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en Oeuvres de Paul Valery, ed. by Jean Hytier, I (Paris: 
Galiimard, 195777"1492.

22"Lectura de John Cage11, en Octavio Paz. Ladera 
Este (1962-1968). (Mexico: Joaquin Mortiz, 1969).

^Ren£ Guenon, Slmbolos fundamentales cte la clencia 
sagrada. trad, por Juan Valmard (Buenos Aires: EucTeba,
1969), p. 288.

24.̂Jean-Jacques Rousseau and Johann Gottfried Herder,
On the Origin of Language. trans. by J.M. Moran and A. Gode 
(Wew York: Ungar, 19&6;, Contiene su ensayo de 1779 sobre 
el origen del lengua^e y el de Herder de 1770 Sammtliche Werke.

29Fourier considera la atraccidn apasionada el ele- 
mento central de su cosmovisi6n, asf: nos recuerda Madame 
Lebout-Oleskiewicz en la introduccion a Le Nouveau monde 
amoureux (Paris: Editions Anthropos, 19677s "La eld de 
l*iiistorie n*est done pas, comme pour Marx, la connaissance 
des seuls phenomenes materiels, des profondeurs de l*econo- 
mie, c*est-a-dire des rapports des hommes dans le travails, 
mais le savoir de la vie affective des groupes11. (p. x). Ya 
en su Theorie des quatre movements analiza los aspectos mas 
esdtericos de su *teor£a de la analogfa universal*.(Oeuvres 
completes. I, pp. 29-52). El universo adquiere sentido fi- 
nalmente a traves de la analogfa: "Sans l*analogie la na­
ture est inanimee, privee de lien spirituel avec nous"
(Lehouck, p. 205). Su hipotesis constituye un acto de f£ 
en el universo, una exaltacidn mfstica, que revela las cau- 
sas de los fenomenos naturales. (Ibid., pp. 202, 206). La 
obra de Pourier termina convirtiendose en pura poesia mo- 
derna. (Ibid., pp. 226-7).

26William Carlos Williams, Paterson (New York: New 
Directions, 1963), pp. 35# 20, 24, 27.

27'Rousseau and Herder, pp. 175# 151.

28Ibid., p. 151.

29Ibid., pp. 171, 10, 12, 131.

^8Desde pensadores rominticos -Herder, Rousseau, 
Humboldtr hasta filosdfos como Nietzche, Jespersen, Croce, 
Unamuno, Heidegger y otros, han investigado el problema del 
lenguajje. Para un anilisis mis detallado viase la obra 
citada de Josi Perrater Mora.
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"1Edward Sapir, Language (New York: Harcourt, Brace 

& World Co., 1921), pp. 31, 15.

32Ibid., p. 23.

•^Bronislaw Malinowski, Coral gardens. II (New 
York: American Book Co., 1935), pp. 63-45, 65, 232-3, 235.

34Sapir, p. 42.
55 .Vea.se su ensayo de 1941 "language, Mind and 

Reality" en Benjamin Whorf, Language. Thought and Reality: 
selected writings. ed. with and introduction by John B. 
'Carroll’i 'forward by Stuart Chase (Cambridge: K.I.T. Press,
1956), p. 248.

36Ibid., p. 9.
•zn
^Claude Levi-Strauss, La Pens£e sauvage.(Paris: 

Plon, 1962).

38Ibid., pp. 333-5.
59 .Vease Ernst Cassirer, The philosophy of symbolic 

forms. trans by Ralph Manheim, introduction by oKarles V. 
Hendel (New Haven: Yale University Press. 1953).

4°James A. Boon, Prom Symbolism to Structuralism 
(New York: Harper Torchbooks,’ 1§7£), p. 28.

41Ibid., p. 39.

42Levi-Strauss, p. 38.

43Boon, p. 5.
44-neehman, pp. 176-7.

43Vallry, Oeuvres. Vol C. (1933).

48Valery, Oeuvres. Vol E. (1935).

4^Val£ry, Oeuvres. Vol C. (1933).
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Aft *, Victor Segalen. Steles, edition critique, commen-

tee et augmentee d'un inedit ^tablie par Henry Boullier
(Paris: Plon, 1963). Su poema Steles, dedicado a Paul
Claudel, presenta una intensa preocupacidn por el lenguaje.
En este fragmento titulado "Miroirs", Slgalen busca volver
a esta "ere unique sans date et sans fin, aux caracteres
indecibles, que tout homme instaure en lui-meme et salue"
(p. 44). la obra de S^galen poco conocida anteriormente,
ha%sido objeto de atenci6n critica en los ultimos afios:
Poesies, ed. by Jean Jouve (Paris: Club du Meilleur Livre,
1965). Vease tambien la biograffa de Henry Bouillier, Victor
Segalen (Paris: Kercure de Prance, 1961) y un volumen en la
colecci6n Poetee d'au.iourd'hui (Paris: Seghers, 1963).

49Ibid., p. 100.

9^las Odas -verdaderas sinfonlas- recuerdan la obra 
de Slgalen, St.-John Perse y Alan Ginsberg -especialmente 
su idea de 'poetic immediacy'-?*.

"Paul Claudel, Cteuvre poetique (Paris: Gallimard,
1957), pp. 222, 223.

*52 ̂Leopold Senghor, "African poetry and Claudel: 
Analogies and Convergences", Review of national literature. 
IV, Num. 2 (Pall, 1973), 59.

"ibid.

54Claudel, p. 227.

"ibid., p. 224.

56Ibid., pp. 226-7.

"ibid., pp. 226, 228.

98St.-John Perse, pp. 7-9.
59St.-John Perse, Anabasis, trans. with a preface 

by T.S, Eliot (New York: Harcourt, Brace & Co., 1959).

St.-John Perse, Collected Poems, pp. 558; 564. 

^St.-John Perse, Anabasis, pp. 104-6.
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62Ibid., p. 125.

5 Anna Balakian, Andr6 Breton. Magus of Surrealism 
(New York: Oxford University Press, 197l)>P. 183. Seria 
un trabajo muy largo delinear todas las posibles variantes 
de la creacidn bretoniana en sus poemas extensos, basta se- 
fialar su importante posicidn en las letras contemporaneas 
y su gran riqueza artistica.

64.De Andr6 Breton, La 016 des champs (Paris: 
Sagittaire, 1953).

^Balakian, p. 97.

66Ibid,, p. 197.
67'Roman Ja:obson, "The cardinal dichotomy in 

language" en Ruth Nanda Anshen, ed., Language (New York: 
Harper & Brothers Publishers, 1957), pp. 170-1.

^®Paz, El arco %  la lira, p. 17.

^ L e  Paysan de Paris aunque escrito en 1924 se pu­
blico en 1926, en eT~mismo afio que el manifiesto aurrea- 
lista de Breton; utilizamos la versidn francesa reimpresa 
en los afios sesenta, v£ase Louis Aragon, Le Paysan de Paris 
(Paris: Gallimard, 1926).

70Ibid., p. 150.

71Ibid., pp. 151, 155.

72Ibid., pp. 146-7.

75Ibid., p. 110.

7^Hay muchas traduciones parciales de la obra de 
Blok al frances, ingles, espafiol y aleman, pero casi nin- 
guna completa de este gran poema extenso: Vozmezdie.

7^Aleksandr Blok, Vozmezdie Sochineniya dvukh tomakh 
(Mosctft Gosudarstvennol, 1955), PP. 482-3. Este fragmento del prologo, traducido por Roberta Seabrook, presents al- 
gunas variantes interesantes: 1) en el primer verso "comien- 
zo y fin" -podria ser traducido ni, que seria mas comun en 
ruso, pero la negacidn results mias rotunda de esta manera.
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2) en el segundo verso "libra” es lit, podar. 3) en el no- 
veno verso se usa "medir” y "medida" a propdsito, porque 
Blok hace lo mismo, repitiendo el mismo sonido o el mismo 
vocablo, caracter£stica muy unamuniana: mera -izmeritz.
4) en el verso decimosegundo mir quiere decir: mundo, uni- 
verso, paz y unidn a la vez, ' NtStese que no hay rima. De 
vez en duando hay un par de versos asonantes.

76Paz, El arco la lira, p. 94.

77A continuacidn daremos solo la pagina al final de 
caaa fragmento. Todas las citas se refieren a Espacio, 
vdase: Juan Ramdn Jimenez. Obras completas (Madrid: Aeuilar. 
1967), pp. 878, 871.

J Q

Hart Crane, The Collected Poems of Hart Crane, ed. 
with an introduction "by Waldo Prank (Mew York: liveright 
Publishing Corp., 1946), p. xxvii,

79Ibid., p. 58.

88Ibid., pp. ix, x, xiii.

8^Ibid., pp. xiii, xiv.

8^Ibid., p. xxiii.

8^T.S. Eliot, The Use of Poetry and the Use of 
Criticism (London: Paber & Pa’Eer, Ltd., 194*5), p. lT5.
Vdase laedicidn espafiola: Funcion de la poesia v funcidn 
de la critica. traducci6n, prSIogo y notas de daime Gil de 
Bleatoa (iBarcelona: Seix Barral, 1955), p. 43. Eliot a 
propdsito de la critica observa agudamente como "la fa- 
cultad critica operando en poesia, el esfuerzo critico que 
se lleva a cabo al escribirla, se adelanta siempre a la 
facultad critica operando en poesia, sea propia o ajena... 
existe una relacidn significativa entre la mejor poesia y 
la mejor critica. •• Cuando digo de la poesia modema que es 
extremadamente critica quiero significar que el poeta con- 
tempordneo, si es algo mas que un mero hacedor de versos 
amables, se ve forzado a plantearse cuestiones tales como 
4 para qud sirve la poesia?; no simplemente iqul es lo que 
voy a decir?, sino m£s bien icdmo y a quidn se lo voy a 
decir?"

84Ibid., p. 146.

89Donald Davie, Ezra Pound: Poet as Sculptor (New
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York: Oxford University Press, 1964), p. 178. Tambi&n es 
importante mencionar los estudios mas recientes de Hugh 
Kenner, especialmente: The Pound Era (Berkeley: University 
of California Press, 19?1). Kenner discute la vision del 
lenguaje en Pound como "a complex coherent organism that is 
no more the sum of its constituent words than a rhinoceros 
is the sum of its constituent words than a rhinoceros is the 
sum of its constituent cells, an organism that can maintain 
its identity as it grows and evolves in time; that can re­
member, that can anticipate, that can mutate", (p. 96). Por 
eso Ezra Pound en 1914 describe la imagen po£tica "not as a 
thing called by another's name but rather as *a radiant node 
or cluster': a knot. . .an invisible cable", (p. 106).

86Ibid., pp. 131-2.

87Ibid., p. 55.
88Ibid., pp. 176, 178

89Ibid., pp. 56, 123.

9°Ibid., p. 152.

91Ibid., pp. 227; 229

92Ibid., pp. 45, 246.

^Williams, Paterson, pp. 3-4. A continuaci6n dare- 
mos s6lo la p£gina al final de cada fragmento.

^William Carlos Williams, Autobiography (New York: 
Random House, 1951)» capftulo LVIII.

9-’Hugh Kenner, A Hommemade World. The American 
Modernist Writers (New""York: Alfred A. Knopf, 1975), p.

96Ibid., p. 63.

97John R. Pierce, "Portrait of a machine as a young 
artist" en Science. Art and Communication (New York: Clarkson 
N. Potter, Inc., 1§65}, p. l6Y. Sobre la mtisica moderna y 
su relacion con la poesia, v6ase Joan Peyser, Boulez (New 
York: Macmillan Publishing, Co;, Inc., 1976).
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CAPITULO II 

LA MAGIA DE ALTAZOR 

Introduccion
En las letras hispanoamericanas contemporaneas el 

tema de la critica del lenguaje tiene una larga tradicion 
(como hemos visto en el capitulo l), es un topico tratado 
no solo en la poesia sino tambien en las otras ramas de la 
literatura y el arte. Es, sin lugar a dudas, lo que hoy 
podriamos denominar un rasgo de la epoca actual extremada- 
mente rica en movimientos e ideas artisticas (de la vanguar- 
dia hasta nuestros dias).

La mayoria de los escritores conteraporaneos (desdeA
1920 hasta la actualidad) al presentar el firme deseo de ir 
mas alia de los limites de la escritura, son afectados, en 
cierto grado, por la est^tica del poema extenso. Los ar- 
tistas escogidos Huidohro, Gorostiza y Paz, no solo escri- 
"ben poemas largos sino que dejan claras y precisas decla- 
raciones sobre la cuestion en su obras en prosa. Como co- 
menzabamos en un campo totalmente virgen decidimos ejercer 
cierto criterio selectivo escogiendo estos tres autores.

El tema en discusion aqui, no ha sido analizado 
'per se* anteriormente por la critica, aunque se han hecho 
numerosas referencias a la materia. Desde un punto de vis­
ta estetico, la idea de la critica del lenguaje en torno al 
poema extenso se inicia con Mallarme en el siglo XIX y ha
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ha encontrado en este siglo muchos adherentes que mantienen 
que el texto es un camino de conocimiento verbal, que des­
de el poema hacen critica de la palabra: su origen y naci- 
miento, sus oaracteristicas y su muerte o desaparicion. 
Doctrina que se encuentra en nuestros dias entre dos puntos 
de vista extremos, de un lado los que todavia creen en el 
lenguaje portico y tratan de encontrar la Palabra esencial, 
y los que desilusionados escriben sobre la impotencia de

V,

expresar la "palabra exacta"; a este ultimo grupo pertene-
ce Gorostiza, que elige el silencio.

El poema crftico es un proceso creador que implica
una serie de dificultades y preguntas, es como dice Paz
"el camino de Galta" que inventa mientras escribe, y "que
se disipa al leerlo" porque

La poesia nos alimenta y nos aniquila, nos da la 
palabra y hos condena al silencio...La escritura 
es una busqueda del sentido que ella misma expe- 
le. Al final de la busqueda el sentido se disi­
pa y nos revela una realidad propiamente insensa- 
ta. &Qu£ queda? Queda el doble movimiento de la 
escritura: camino hacia el sentido, disipacion 
del sentido.2

Este proceso es tambien din£micb, y el rol ’encantatorio• 
del poeta implica dolor y muerte: Altazor muere y Gorostiza 
termina en el infierno. Suicidio, silencio y sacrificio 
-reculrdese la muerte espiritual de Mallarme- entregan al 
final la vision poetica: Esplendor en las paginas de El mono 
gramatico:

El poema no es otro que Esplendor...Busco...una 
presencia que me saque de este ahora abismal, y 
miro a Esplendor...y a traves de su rostro y de 
su risa me abro paso hacia otro momento de otro
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58tiempo y alia, en una esquina de Par£s, entre la 
calle de Bac y la de Montalambert, oigo la misma 
risa. Y esa risa se superpone a la risa que oi­
go aqu£, en esta pagina, mientras me interno en 
las seis de la tarde de un d£a que invento y que 
se ha detenido en la terraza de una casa abando- 
nada en las afueras de Galta...Estas seis de la 
tarde se acaban poco a poco pero cada minuto es 
traslucido y a fuerza de transparencia se disuel- 
ve o se inmoviliza, cesa de fluir...se resuelven 
en unainmovilidad transparente, sin fondo y sin 
reverso: no hay nada detras.*

El creador penetra la Obra y es a la vez atrapado 
por ella, en un momento de gran iluminacion: disolucion, in- 
tegracidn con el Absoluto -Unidad Total.

El propdsito de este cap£tulo no es cubrir todas 
las avenidas de caracter£sticas y s£mbolos que Altazor 
ofrece, sino enfocar una de las tendencias mas importantes 
de Huidobro: la revelacidn magica en el poema cr£tico. 
Kuestra intenci6n no es presentar un exhaustivo estudio de 
Huidobro o del creacionismo, sinoseleccionar partes del 
texto que esten directamente relacionadas con la idea del 
poema extenso.

la obra de Vicente Huidobro y especialmente su poe­
ma cumbre Altazor han sido objeto de numerosos estudios y 
polemicas,^ sin embargo, nuestra tarea no girara en torno 
al creacionismo sino a una nueva evaluacion de este texto, 
que nos dara la clave para entender este poema central en 
las letras hispanoamericanas contemporaneas.

Propondremos en este cap£tulo el vocablo 'magia', 
termino que encontramos ya en un temprano interes de Huidobro 
por la corriente ocultista y que tiene su mas plena delinea-
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cion en el texto de Altazor. Definireraos a modo de intro- 
duccion los vocablos magia y 'magus’ desde la atmosfera 
ocultista y esoterica que tiene su auge durante la epoca 
simbolista (1870-1914). Magia que nos lleva a discutir la 
vinculacion de Altazor con la tradicion del poema crxtico.
Se nos presentan los avatares de la palabra, "espina dor­
sal" de esta extensa composicion, a traves de sorprenden- 
tes imagenes de rafz aparentemente herraetica: poeta-mago- 
atleta, pajaro, arbol, etc,

El mismo texto, el Prefacio y los siete cantos, nos 
servir£ de base para ilustrar el desarrollo de la escritura 
huidobriana: de la incesante busqueda magica para encontrar 
la palabra original a la iluminacion que destroza la lengua. 
Los ensayos y los manifiestos tambien sirven de marco teo- 
rico para ilustrar la funcion magica de la poesia. Enfoca- 
mos en nuestro analisis elementos estilisticos cercanos a 
la magia y el ocultismo: la vision, la metafora y la ana- 
logia.

Termina este capftulo con una incursion en el final 
de este poema extenso: la mas extrema critica del lenguaje 
-la caida y muerte espiritual de Altazor que promete un 
nuevo renacimiento.

La Magia
La tradicion del poema critico, que se inicia en 

nuestras letras con Altazor es rica y problematica. Abre 
nuestro estudio con una pregunta: ^Cu£l es la funcidn de 
la magia en Altazor? Y esa interrogacion es en si la
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la respuesta a otra pregunta anterior que formulamos en el 
cap£tulo I <iComo se presenta el poema extenso en Huidobro?: 
el artista chileno intenta entregarnos un poema critico fun- 
dado en la magia. Respuesta que abre nuevas interrogacio- 
nes acerca de la naturaleza del poema largo: sus caracterfs- 
ticas, intencion estdtica o religiosa y su ultima valoracion.

Magia, segun los diccionarios, es: "ciencia o arte 
que ensefia a hacer cosas extraordinarias y admirables. Ma­
gia blanca o natural, la que por medio de causas naturales 
obra efectos extraordinarios que parecen sobrenaturales”. 
(Diccionario de la lengua espafiola, 18a - ed., 1956) Aunque 
el tema de la magia es inagotable, nuestro intere's se cen- 
trara en su valor est£tico y su influencia en la imagina- 
cion creadora de Huidobro.

Definiremos, a modo de introduccion, el termino 
t,magus,, y su relacion con la obra huidobriana. Las carac- 
terfsticas del poeta-mago y el vidente se pueden vincular 
no solo a la larga tradicion hermetica (desde Egipto hasta 
la Ipoca contemporanea) sino al anhelo de Huidobro de de- 
volver a las palabras su poder original. Esta profunda 
aspiracidn es revelada a traves de imagenes poeticas de 
ra£z magica, como analizamos en los cantos, y en diversos 
ensayos y manifiestos.

Hay que distinguir al analizar la magia la boga 
del Mmagismeu en Francia alrededor de los aiios 1891 como 
apunta Alain Mercier:
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commence des 1888... /y entre los7inities supe*- 
rieurs, les grands prStres de# la“science occulte 
...on a reconnu Peladan...Guafta...Papus...
On devine comment le "Mage", qui a bi^n evolue 
depuis Hugo, surgit. alors dans les poemes des 
annees 90, avec son omniscience, sa seduction 
et son prestige tenebreux de grand maudit.5

Huidobro debio conocer este interes por el "magisme" que se
encuentra en la prosa poetica de Saint-P$l-Roux y en casi
todos los escritores de esta epoca.

Eliphas Levi y la magia 
Una de las influencias mas importantes del ocultis- 

mo en los artistas del siglo XIX, de Baudelaire a Yeats, 
es la figura del abb£ Alphonse-louis Constant (1810-1875) 
conocido bajo el seudonimo de Eliphas Levi. Sus obras mas 
decisivas: Dogme et rituel de la haute magie (1856), Historie 
de la magie (i860) y la Clef des grandes mysteres (1861), 
tratan de d a m o s  una sintesis de las diversas ideas ocul- 
tistas que se encuentran resumidas en la cabala, segun Levi 
H a v e  de los antiguos raisterios y la mejor fundacion para 
una nueva religi6n universal.

En la Historla de la magia Levi introduce el tema 
de la luz astral, una teoria de los numeros y la figura del 
'magus’. Vamos a resumir brevemente alguna de las ideas del 
trabajo de Levi, pues arrojan cierta luz al concepto de la 
magia. Anteriormente habia afirmado en Bogme et rituel de 
la haute magie la existencia de la tradicional ciencia ma­
gica de los secretos de la naturaleza, transmitida por los 
antiguos magos. Esta ciencia nos ha llegado a traves de 
religiones exotericas y es la unica que imparte la Verdad.
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1311 la H -̂s'tor^a de la magia la doctrina secreta del ocul- 
tismo se halla resumida en la hipotesis universal de la luz

g
astral. Para el vidente representa el cristal de las vi-
siones, donde el mago adivina y evoca los espfritus.

Historicamente la magia comprende todo lo que es
e t e m o  e inefable en religi6n, es un arte sacerdotal y real,
su doctrina se encuentra en la cabala y en el zoroastrismo
persa. Este dogma de la ley del equilibrio obtiene su mas
alto grado en Egipto y sigue en las figuras de Moists y
Salomon, hasta la epoca de Levi.

Levi describe las artes divinatorias en el capftu-
lo II de su Historia de la magia. que se realiza por la
analogia de opuestos,^ y la *Gran Obra* que es la adquisi-
ci6n del "punto medio" donde predomina una fuerza que tien-

8 #de a la armonfa. Levi tambien discute detalladamente la 
teorfa del "Grimoire", el.famoso libro negro de los brujos 
y.su relacion oon la magia..-Esdnteresante seSalar aquf la 
afinidad entre los antiguos magos y el lenguaje: los adi- 
vinos de la Antigiiedad formularon su doctrina a traves de 
la iconogrofla simbdlica.^ Sin embargo, Levi nos advierte 
que no tenemos ninguna gramatica de ese lenguaje misterio- 
so que expresa lo indecible: la palabra original.10

Utiliza Levi vocablos e ideas cabalisticas, aunque
 ̂ 11 * segun M. Francois Secret su conocimiento de autenticos

textos es dudoso, y tambiln de acuerdo con Mercier la eru-
1 9dici6n de Levi deja mucho que desear. La importancia de 

Levi descansa en ser un precursor del simbolismo e
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influenciar a toda una generacion de artistas. Los libros
de Levi consagrados a la magia obtuvieron un gran exito
entre 1853 y 1861 y segun Alain Mercier:

Chaque Element du monde materiel a son correspon- 
dant au sein du monde spirituel. Toute conception, 
toute pensee, a son analogie precise avec une autre 
id^e, une autre pensSe en apparence lointaine. La 
science, raagique est comprise comme une recherche de 
1 ’unite, de la cohesion absolue, comme un effort pour 
r&nedier au chaos, au desordre installes par la so- 
ciete des hommes.../por eso7 l'influence de Levi sur 
la poesie de son temps, surtout celle de la genera­
tion nouvelle 3

Para Levi la inteligencia creadora, v£a activa, 
juega un papel singular en el conocimiento del hermetismo 
y su obra tiene el m&rito de conducir a un nuevo esfuerzo 
de sfntesis en materia del ocultismo tradicional.

El poeta-’magus’
Existen dos mundos en el ocultismo: el de los bru- 

jos (magia negra y el de los magos (magia blanca) y alqui- 
mistas, Estos ultimos son figuras sabias, poseedores de 
secretos y formulas herm£ticas, que buscan el antiguo co­
nocimiento de la tradicion, El 'magus',1^ interesado en 
la contemplacidn de la naturaleza, descubre maravillosas 
fuerzas activas y percibe un poder superior que impregna 
a todos los seres del universo.

En Altazor junto a la misteriosa figura del ’magus
encontramos una fuerte corriente cabalfstica y alqufmica.
Al discutir a los poetas-magos, fundadores de religiones
y civilizaciones, Senior nos recuerda que su tarea es:

To provoke us into this kind of perception,...to 
present to the ordinary eye an object so dazzling
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that the scales will fall...^Ia misi6n del poeta 
es7to make them hear. The poet is a magus, enu­
merator of correspondences, maker of metaphors (to 
uninitiated) hut which in reality are the facts of 
higher perception, 5

Tarea que lleva a Altazor a crear una serie de me-
taforas nuevas y sorprendentes, de analogias diferentes que
desconciertan al lector: el arbol, el pajaro, Isis. Estas
imagenes tienen profundas ralces en el mundo ocultista y
Huidobro las traslada de un contexto simb6lico-pict6rico
al piano portico.

En su funci6n 'encantatoria' el poeta-magus, limpia
sus sentidos para obtener la vision. Invita al infinito en
el cristal de su alma llena de finitud y si no tiene una
fuerza sobrehumana puede ser destruido por esa tremenda

1 fsexperiencia que invita a la locura y a la muerte.
Despu^s de analizar las diversas caracterfsticas del 

del poeta 'magus’, debemos sefialar su relaci<5n con el poeta 
vidente. G. Bays al estudiar los poetas drficos sefiala una 
divisi6n bastante arbitraria, separando a los llamados 
'magus' y a los videntes ("seers"). Pero Senior nos ad- 
vierte que:

they are not at all incompatible -seer perceives 
correspondences, sees through them into the in­
finite and records what he has seen and that of 
the magus who, by painstaking manipulation of 
correspondences in his poetry, invokes -literally 
creates upon the infinite blankness of his page- 
a finite image of inifinity.17

El vidente muchas veces no es un artista, pero como anota
Levi: "causes other men to feel what they themselves see

1 Pand to cause them to believe by enthusiasm and sympathy".
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£1 ’magus' como hemos estudiado proviene de la 

clase sacerdotal en las religiones zoroastrica y egipcia>y 
el vidente es un profeta que muchas veces conjetura aconte- 
cimientos futuros intuitivamente. Pero en poesia los dos 
poetas -el 'magus' y el vidente- se relacionan entre si 
desde el sirabolismo.

El poeta-chaman
Ya en el ensayo "La Poesia", de 1924, Huidobro asig- 

na un rol 'encantatorio' al poeta. Octavio Paz en su recien- 
te libro El signo % el garabato llama al artista chileno 
chamari: "Huidobro ve en la poes£a a un homdlogo de la magia 
y  quiere como el chaman primitivo que hace lluvia, hacer 
poesia".1^

Parecer£a que Huidobro en el canto V adopta el rol
de chaman: causa viento y lluvia: "Molino cantador/ Cuando

20el cielo trae de la mano una tempestad". El cantor ha
invocado al molino en una larga ceremonia encantadora cer-
cana a la del primitivo chaman. Excelente descripcion de
Huidobro: poeta-chaman.; pero Paz no va mas alia de los l£-
mites de este termino, que como estudia Mircea Eliade en
su documentado estudio Shamanism. Archaic Techniques of
Ecstasy, conlleva una implicacion mas profunda:

the shaman...he alone, is the great master of 
ecstasy...Magic and magicians are to be found 
more or less all over the world, whereas shaman­
ism exhibits a particular magic specialty...
"mastery over fire", "magical flight"...By vir­
tue of this fact, though the shaman is, among 
other things a magician...the shaman specializes 
in a trance during which his soul is believed to
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leave his body and ascend to the sky or des­
cend to the underworld.21

Eliade advierte que el chaman vive separado del resto de la 
comunidad "by the intensity of.. .^"‘liis7own religious expe­
rience...it would be more correct to class shamanism among 
the mysticisms than what is commonly called a religion...

ya que_7always remains an ecstatic technique at the dis­
posal of a particulary elite and represents...the mysticism

22of the particular religion".
Altazor es entonces poema de iniciacion magica a 

traves de una t£cnica reminiscente de la del ehaman -mago 
del fuego y aviador. Por eso el mago Altazor tiene que 
caer, fulminado en un intenso trance, cercano a la inicia- 
ci6n extatica del chaman. la experiencia final recuerda la 
iluminacidn mfstica: fallan las palabras y deviene la inco- 
herencia verbal.

Mallarme y Saint-Pol-Roux 
Huidobro como sabemos leyo a Mallarme y lo cita en 

sus ensayos y manifiestos. Mallarme, amigo de Henri Cazalis, 
orientalista y ocultista y de Lefebure el egiptologo, cono- 
ci6 la obra de Eliphas Levi y el libro de Edouard Schure 
Les Grands Inities (1889). Por eso Jacques Scherer al in- 
troducir diversas ideas ocultistas en el artista francos 
senala el valor expresivo y evocador que le da a cada con­
sonant e:

En tout cas, pluoieurs des procedes d ’expression 
de Mallarme sont comparables V  ceux qu’ont emplo­
yes de tout temps les magiciens: latinismes, ar- 
ehaismes, mots sonores et longs, adverbes en
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"ment”, recherche de 1*eclat et^de la lourdeur, 
mais aussi de la surprise, voila ce qui rapproche 
le po^te du sorcier.23

Esta poesia recuerda los sortilegios raagicos y en esta con- 
cepcion mallarmeana se encuentra, evidenteraente una gran 
afinidad con el pensamiento esotlrico, sobretodo en el area 
de la filologia y la lingufstica.

Scherer vuelve a seftalar la importancia de los temas 
y metodos esotericos, en el intento de Mallarme de hacer sa- 
grada la poesia: "L'occultisme est le seul corps de doctrine 
qui combine la notion d ’hypostase telle que nous l ’avons 
trouvee dans la philosophie antique et dans la theologie 
chretienne, et la notion de bipolarite dcmt la sociologie 
nous a montre les applications”. ^

Huidobro conocia el fendmeno ocultista y muchas de 
sus im£genes y sfmbolos estan impregnados de la idea bina- 
ria, fundamental en el sistema esoterico: ”Dualidad en el 
hombre...ser humano es un hermafrodita frustrado...crea­
cionismo. . .proclama personalidad total”. (677). Como de- 
claraba en su discurso de 1921 el poeta conjuga vida y 
muerte, espacio y tiempo: sfntesis total. Como Mallarme 
Huidobro usa el lenguaje de una manera magica, donde el 
poema es paradoja, ”koan” que evoca la destruccion, que re­
cuerda el "Grimoirie” de los brujos: ”Book of magic formu­
las, by which one breaks all contingencies to achieve 
annihilation, contains prediction of absurd a c t . ^

La magia huidobriana, como hemos visto, esta liga- 
da a la tradici6n ocultista de finales de siglo, representada
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entre sus mejores exponentes por Mallarme, aunque el nombre
de Saint-Pol-Roux, clasificado por Michaud como 'poeta de
la naturaleza' sera deeisivo para la estetica estudiada,

Huidobro ley<5 avidamente la obra de este artista
francos, la linea directa y necesaria entre el simbolismo
y el surrealisrao, y pensaba que:

En la epoc-a en que yo apuntaba mis meditaciones 
acerca jje la poesfa ignoraba las teorfas del poeta 
Saint-Pul-Roux, pero ya un fluido secreto me lle- 
vaba hacia el. Por eso habl£ a menudo de el, y 
citl nrachas veces sus poemas...Debemos problamarlo 
en voz alta: Saint-P&L-Roux fue uno de los pocos
artistas que quisieron dar al poeta todo el pres-
tigio que entrana este vocablo magico. ("Manifiesto 
de Kanifiestos", 671)

En la obra huidobriana la influencia del poeta 
francos es evidente en el uso de la letania, como fo'rraula 
magica: "La poesie sous forme de litanie et de louange, que 
Saint-pSl-Roux le "Magnifique" devait reprendre avec brio 
dans ses Renosoirs de la Procession".2^ Saint-P<xL-Roux, 
adepto y cabalista, utiliza el tema de las rosas como 
Huidobro lo hace m£e tarde, para enriquecer su obra sim- 
bolista. Huidobro debe ser vinculado a esta figura fran- 
cesa en relacidn con sus nuevas ideas po^ticas: "chez /Saint-Pol-Rouj 
la metaphore n'est plus un moyen d 1expression, un langage 
suggestif: en depit de ses theories, elle devient une 
creation libre, le plaisir grata!t d'un demiurge...Ce qui 
importe, e'est cet ^incellment de vocables, cette gene­
ration spontan/e d 1images qui semble jaillie de l'inconsci-
ent; e'est cela, et non pas les theories de quelque vingt •

27ans plus tard". '
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En la linea de Saint-Pol-Roux encontraraos la 

Belleza, la exaltacion de la Verdad, y el deseo de crear 
la vida maravillosa con "les elements intelligibles et
sensibles de la vie universelle. II doit magnifier la vie

28et l'enclore dans un 'vase d ' h a r m o n i e . Pero en su gus­
to por el azar y la 'initiative laissee au mot' se acerca 
mas a la direccion que seguiran Apollinaire, Huidobro y 
los discfpulos de dada . ^

El Prefacio y los siete cantos
El texto de Altazor. compuesto de un Prefacio y 

siete cantos, presenta diversas figuras de origen magico: 
desde el poeta-'magus'-chaman, hasta el encuentro con Isis, 
en el canto II. Estas imagenes derivadas de la 'tradicion' 
ayudan a formular la experiencia del "nuevo atleta": bus- 
queda de la Palabra esencial, viaje interior en pos de la 
iluminaci6n que de finalmente conocimiento.

Por eso en la astroltfglca visi6n huidobriana, las 
estrellas que rigen el cosmos, sirven de fondo a la expe­
riencia de Altazor: el alma que busca la revelacion, la 
intuici6n de lo divino, la 'gnosis

El Prefacio
En el Prefacio ya tenemos muchos de los eleraentos 

que Huidobro desarrollara en la composicion de Altazor: 
el poeta como chaman, 'magus' y vidente; la poesia -nueva 
lengua- v&rtigo estremecedor que se adquiere a trav^s de 
los poderes m£gicos asociados con Isis, en su manifestacion 
de la Virgen:
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...sentada en una rosa, y me dice:
"I(tira mis manos: son transparentes como las bombillas 
electricas. ives los filamentos de donde corre la 
sangre de mi luz Intacta?
"Mira mi aureola* Tiene algunas saltaduras, lo que 
prueba mi ancianidad,
"Soy la Virgen, la Virgen sin mancha de tinta humana, 
la unica que no lo sea media, y soy la capitana de las 
otras once mil que estaban en verdad demasiado restau- 
radas.
"Hablo una lengua que llena los corazones segun la ley 
de las nubes comunicantes.
"Ligo siempre adios, y me quedo. (36)

Esta nueva Isis, sexlora de las palabras poderosas confiesa: 
"Amame, hi jo m£o, pues adoro tu poesfa.y te enseiiar^ proezas 
a^reas11. (366). Acepta el ofrecimiento de la diosa: "Me 
puse de rodillas en el espacio circular y la Virgen se ele- 
vo y vino a sentarse en mi paracaidas. Me dorm£ y recitl 
entonces mis mas hermosos poemas". (367). Huidobro prdximo 
a la visi6n de Isis en El asno de oro. se situa cerca de su 
poderosa atm6sfera magica: "The whole mood ofthis novel, 
with its ethical theme (for the animal form is a punish­
ment for transgression), its ecstatic initiation or illumi­
nation, its Egyptian colouring, is like the mood of the

31Hermetic writings".
En este Prefacio Huidobro describe al padre del 

poeta como un nuevo Homero: "Mi padre era ciego y sus manos 
eran mas admirables que la noche". (365). El griego Homero 
puede escribir mejor que ver, y en las tinieblas (noche- 
ceguera) alcanza crear obras poderosas porque posee el don 
de la profecfa. El 'magus' confiesa: "Lo veo todo, tengo 
mi cerebro forjado en lenguas de profeta". (367). Y su 
paracaidas "quitasol sobre los planetas" que tambiSn
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significa caida, porque la vida es: "viaje en paracaidas 
...Vamos cayendo, cayendo...Adentro de ti mismo, fuera de 
ti mismo". (368). El viaje interior es doble caida: ini- 
ciacion y conocimiento. Como el poeta orfico, que des- 
ciende a las tinieblas para descubrir la Palabra, para ob- 
tener la vision, primero debe conocerse, desentraflar sus 
raices y hacerse hombre nuevo.

la rosa, simbolo en la vision de Isis, es paracai­
das; tiene un elemento ’taaravilloso como el iman del abis- 
mo", y a trav€s de la palabra del mago se convierte en: 
"parasubidas maravilloso como el relampago que quisiera 
cegar al creador" (368),

Tambien se presentan breves ’manifiestos1 esteticos
"los verdaderos poemas son incendios. la poesia 
se propaga par todas partes iluminando sus consu- 
maciones con estremecimientos de placer o de ago- 
nia.
"Se debe escribir en una lengua que no sea materna. (366)

Como hemos visto, el Prefacio sirve para introducirnos al 
poeta-mago Altazor en su ruta de iniciacibn por fencontrar 
la final iluminaci(5n po^tica.

Canto I - El nacimiento 
del arbol

El primer canto narra la plrdida y soledad de 
Altazor que se resume en este verso profltico: "Altazor 
moriras. Se secara tu voz y seras invisible" (369). Al 
hablar del "cielo lleno de estrellas que esperan el bau- 
tismo", estrellas que esperan un creador que las nombre, 
presiente con angustia la ausencia de guia:
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No saben lo que quieren ni si hay redes ocultas mas alia
Ni que mano lleva las riendas
Ni que pecho sopla el viento sobre ellas
Ni saben si no hay mano y no hay pecho (370)

El poeta busca un "Dios en las palabras y en los gestos" que
resuelva sus enigmas e interrogaciones, pero como mas ade-
lanta: "Todas son trampas trampas del espfritu/ Transfusio-
nes electricas de suefio y realidad" (373). la amargura con-
tinua en la cosmovision huidobriana, esclarecida por esta
memorable imagen: "Y este entierro en mi memoria/ Este
largo entierro que atraviesa todos los dfas mi memoria"(375).

De "la caida Sin fin de muerte enmuerte" nos in­
troduce Huidobro a Altazor "angel cafdo" que "embruja el 
universo". Se nos presenta aquf al poeta, en el doble rol 
de angel (de la cdbala) y de hechicero; despuds contempla- 
mos al artista en pleno proceso creativo:

Anda en mi cerebro una gramatica dolorosa y brutal 
La matanza continua de conceptos internos
Y una ultima aventura de esperanzas celestes 
Un desorden de estrellas imprudentes 
Caidas de los sortilegios sin refugio
Todo lo que se esconde y nos incita con imanes fatales 
Lo que se esconde en las frias regiones de lo invisible 
0 en la ardiente tempestad de nuestro craneo (375)

Los problemas regresan y dejan las nuevas hipdtesis 
sin resolver: "rompen el espejo de la magia posible/ Libe- 
racidn" (375). La magia tiene la clave para salvar a 
Altazor:

La magia y elensue&o liman los barrotes 
La poesia llora en la punta del alma
Y acrece la inquietud mirando nuevos muros 
Alzados de misterio en misterio
Entre minas de mixtificacion que abren sus heridas 
Con el ceremonial inagotable de alba conocida (376)
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la operacion rnagica es la H a v e  de los suenos ce- 
rrados y sin significado de Altazor, de su naufragio, de 
esa magia-poesia que ilumina como el faro al barco en pe- 
ligro.

Huidobro afirraa que "Solo deben hablar los que tie- 
nen el corazon clarividente/ la lengua a alta frecuencia", 
subrayando el poder profetico que tiene que poseer el poe­
ta.

El primer canto cierra con el nacimiento de un ar- 
bol, imagen de honda estirpe ocultista. Este sfmbolo esen- 
cial de la 'tradicion1 se presenta con frecuencia invertido 
(imitando la caida de Altazor). En el Zohar segun nos di­
ce Cirlot: "el arbol de la vida se extiende desde lo alto 
hacia abajo y el sol lo ilumina enteramente".

Volvamos a considerar ciertos elementos del arbol 
huidobriano: el sol y la luz.

...el arbol cuyo fruto es el sol

...Silencio la tierra va a dar a luz un arbol

...Tengo un carbon doliente en el fondo
Y conduzco mi pecho a la boca dei pecho
Y la boca a la puerta del suefio,
...Silencio

Se oye el pulso del mundo como nunca
Pulido

La tierra acaba de alumbrar un arbol (384-5) 
Notamos primero su aspecto solar que se refiere a la sabi- 
dur£a y a la muerte: como sus sexiales de fuego; despues su 
relacidn con la alquimia, ya que el arbol con soles signi­
fies la opus solar (gran- obra). Cirlot recuerda: "En la 
alquimia, el arbol de la ciencia recibe el nombre de arbor
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philosophica (simbolo del proceso evolutivo, de todo creci- 
miento de una idea, vocacion o fuerz^".'^

Al volver a la composicion de Huidobro advertimos 
el peligro que porta el viajar solitario de Altazor, que 
repara:

No quiero ligaduras de astro ni de viento
ligaduras de luna buenas son para el mar y las mujeres
Dadme mis violines de vertigo insumiso
Mi libertad de musica escapada
No hay peligro en la noche pequena encrucijada
Ni enigma sobre el alma
La palhbra electrizada de sangre y corazdn
Es el gran paracaidas y el pararrayos de Dios (385)

El poeta confia en su palabra (paracaidas) que al final no
lo salva y cierra su invocacidn, reminiscente de una inves-
tidura de ’magus* egipcia o de una logia masonica:

Abre la mano de .tu espiritu 
El magndtico dedo
En donde^el anillo de la serenidad adolescente 
Se posara cantando como el canario prodigo (385)

Recordemos aqui que segun el esoterismo la posici6n de la
mano y los dedos corresponden a nociones precisas, y en los
jeroglificos egipcios denota esta mano abierta una tarea
especificamente humana y una fuerza magn^tica.^ Segun
Jung la. mano tiene una significacion generadora, aliada a
la de plantar el arbol que pone en marcha la imaginacion
creadora,

Contemplamos entonces en este misterioso final hui- 
dobriano el nacimiento del arbol cosmico y la partida del 
’magus*-Altazor a realizar la gran obra (opus solar).

Isis
La aparicidn de la mujer en el canto II cambia la
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angustia del poeta, nueva Isis que anuncia el naciente po-
der del mago Altazor. Isis segun los antiguos textasegip-
cios es caracterizada como "a woman who possessed words of 

35power". Hay amplia evidencia nos dice Budge que Isis:
posessed marvellous magical powers, and this being 
so, the issues of life and death, as far as the de­
ceased was concerned, we know from the texts to have 
been in her hands. Her words of power, too, were a 
priceless possession, for she obtained them from 
Thoth, who was the personification of the mind and 
intelligence of the Creador, and thus their origin 
was divine, and from this point of view were inspi­red.36

Isis,odiosa de las palabras y de la magia, tambien 
esta relacionada con la idea del arbol (Osiris, su esposo, 
fue enterrado en un arbol) de cuyo nacimiento hablabaraos 
anteriormente al discutir el final del canto I.

Se nos anuncia la llegada de la mujer (Isis) como:
*.,exaltaci6n para arrastrar los cielos a la lengua 
El infinito se instala en el nido del pecho 
Todo se vuelve presagio

angel entonces 
El cerebro se toxna sistro revelador (334)

El sistro, instrumento musical que usaban los antiguos egip-
cios eati. asociado con el culto de Isis:

Things quite diverse did she bear: for in her right 
hand she had a timbrel of brass, a flat piece of 
metal curved in manner of a girdle, wherein passed 
not many rods through the periphery of it; and when 
with her arm she moved these triple chords, they 
gave forth a shrill and clear sound...Then came the 
great company of men and whomen of all stations and 
of every age which were initiate and had taken di­
vine orders...The women had their hair annointed, 
and their heads covered with light line; but the men 
had their crowns shave and shining bright, as being 
the terrene stars of the goddess, and held in their 
hands timbrels of brass, silver, aye and god. which 
rendered forth a shrill and pleasant sound.5 '
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El sistro consistfa un axco de metal atravesado por va-
rillas que se hacfa sonar agitandolo con la mano y muchas
veces tenfa la figura de una mujer con los brazos levanta-
dos que denota segun Eric Neumann un conjuro magico.

Two interpretations of this arm posture are possible, 
and both ultimately amount to the same thing. The 
one interpretation stresses the magical character 
of the attitude, which is accordingly assumed by 
priests or priestesses of the Great Goddess or by 
supplicants who wish to establish contact with her.
In the other interpretation, it is the posture of 
"epiphany," or the moment in which the godhead 
appears.3°

Este sistro, usado por la diosa y sus sacerdotes, invita a
la epifahia: iluminacion que busca Altazor, Seligman nos
describe la figura de Isis:

There was significance in everything pertaining to 
the goddess’s figure and dress. On the base of her 
statue in the city of Sais these enigmatic words 
were carved: "I am everything that was, that is, 
that shall be...Nor has any mortal ever been able 
to discover what lies under my veil."i..from 
/Spuleius*s7 description the Jesuit Athanasius 
Kircher (1$01-S0) had a woodcut made, in which 
Isis is crowned with a coil of hair, symbol of 
the moon’s influence upon herbs and grasses.
Wheat adorns her head, as a reminder that she was 
the discoverer of grain and taught us how to cul­
tivate it. Her hair is drawn through a sphere 
which represents the world. This sphere rests on 
a garland of flowers, denoting her rule over the 
plant world. The rich head-dress is completed ‘ 
by two snakes, signifying doubly the moon’s ge­
nerating power and its sinuous path. Isis’s flow­
ing hair means that she is the nurturer of the 
whole world. In her left hand, she holds the pail, 
symbol of the Nile flood; in her right, the sistrum. 
a jingling instrument sacred to her. This according 
to Kircher, reveals her as the genius of the Nile 
and guardian against evil...She is the Stella maris, 
star of the sea, guardian of all that journey upon 
the ocean. And the ship, a feminine symbol, is 
consacrated to Isis.39

Huidobro nos la pinta con una "cabellera/ luminosa
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y desatada como los rios de montafia" y "las llanuras se
pierden bajo gracia fragil/ Se pierde el rnundo bajo tu
andar visible" (386). Mujer lunar nos recuerda Altazor:

la cabellera que se ata hace el dia 
La cabellera al desatarse hace la noche
...Tus cabellos donde el s.ol va a buscar sus mejores

suefios (388)
La diosa huidobriana esta relacionada con el fir- *’

mamento y los barcos: "Al irte dejas una estrella en tu
sitio/ Dejas caer tus luces como el barco que pasa" (385).

El culto de Isis renace durante el cristianismo
en ciertos atributos de la Virgen Maria: inmaculada, ’mater
domina’. Prazer describe el culto de Isis:

her stately ritual, with its shaven and tonsured 
priests, its matins and its vespers, its tinkling 
music, its baptism and aspersions of holy water, 
its solemn processions, the jewelled images of the 
mother of god, presented many points of similarity 
to the pomp and ceremony of Catholicism.40

La ’stella maris* de T.S. Eliot en The Pour Quartets
presenta cierta analogla con esta figura huidobriana:

Lady, whose shrine stands on the promontory,
Pray for all those who are in ships, those 
Whose business has to do with fish, and 
Those concerned with every lawful traffic 
And those who conduct them/
Repeat a prayer also on behalf of
Women who have seen their sons or husbands
Setting forth, and not returning:
Piglia del tuo figlio,
Queen of Heaven.
Also pray for those who were in ships, and 
Ended their voyage on the sand, in the sea's

lips
Or in the dark throat which will not reject

them
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Or wherever cannot reach them the sound of the

sea bell’s
Perpetual angelus.

La virgen en la cuarta parte de ’’The Liy Salvages" (1941)
es invocada a que ore por aquellos que no puedan alcanzar
la iluminacion:

Por most of us, this is the aim 
Never here to be realized;
Who are only undefeated ...
Because we have gone on trying;

Como en la imagen de Eliot, la mujer huidobriana se asocia
con la lampara:

Mi alegrla es oir el ruido del viento en tus
cabellos

(Reconozco ese ruido desde lejos)
Cuando las barcas zozobran y el r£o arrastra

troncos de arbol 
Eres una lampara de carne en la tormenta (388)
Pero en este segundo canto, plagado de elementos

ocultistas, la mujer se convierte en Musa, reminiscente de
Isis y la dama de las rosas de Nerval:

Estas atada al ruisefior de las lunas 
Que tiene un ritual sagrado en la garganta
...Lespuls del corazdn comiendo rosas 
Y de las noches de rub! perfecto (387, 392)

Altazor, como en El asno de oro come las rosas: sfmbolo de
finalidad, de logro absoluto y de perfeccidn:

Isis appeared to him in a dream and promised that 
her priest, warned by a revelation, would give him 
roses during the solemnities of her coming festival 
...the rose being the flower of initiation...Apuleius 
describes the great length the procession of Isis; 
the account is valuable to science, for it gives the 
key of Egyptian mysteries.

Eor eso Huidobro, siguiendo esta idea formulada por Eliphas
Levi anteriormente, describe al nuevo poeta como:
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El nuevo atleta salta sobre la pista magica 
Jugando con magneticas palabras
Caldeadas como la tierra cuando va a salir un volcan 
Lanzando sortilegios de sus frases pdjaro. (392)

Artista-mago que asiste al entierro de la antigua poesia y
alumbra una nueva lengua que tiene "cortacircuitos en las
frases/ Y cataclismo en la gramatica". El chaman-Altazor
aliado a la mujer, nueva Isis, crea una magia verbal de:
‘'Puegos de risa para el lenguaje tiritando de frio/ Gimnasia
astral para las lenguas entumecidas" (393). Vertigo, li-
beraci6n, explosion verbal que deja: "un ritual de voca-
blos sin sombra/...rumor aliento de frase sin palabra" (393-
4).

Esta figura femenina hace: ndudar al tiempo/ Y al
cielo con instinto de infinito". lejos de ella todo es fi-
nitud, por eso el poeta le advierte:

...estamos cosidos 
A la misma estrella
Estamos cosidos por la misma musica tendida 
De uno a otro (387)

Imagen de rara belleza que Paz recordara en mucha de su
poesfa.

Diosa matriarcal en su multiple caracter transfor- 
mativo, que apimta en su aspecto superior a la idea gndsti- 
ca de la mediadora Sofia: "Nada se compara a esa leyenda 
de semillas que deja tu presencia/ A esa voz que busca un 
astro muerto que volver a la vida” (389).

Huidobro le dedica una novela a la misteriosa fi­
gura de Cagliostro. Este controversial personaje; profeta, 
mago, vidente; funda diversas ordenes masonicas egipcias,
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A %entre ellas una dedicada a Isis. Como Isis, la mujer
huidobriana estara asociada con las imagenes del pajaro,
y de la lampara (como ilustramos anteriormente):

...eres la profundidad de toda cosa 
borras en el alma adormecida 
La amargura de ser vivo
Se hace liviano el orbe en las espaldas (388)

Isis aparece a rafz de la muerte de Osiris en la figura de 
un pajaro:

she had been instructed by Thoth in the art of 
uttering words of power with effect, and to him 
indeed, she owed more than this. When she found 
the dead body of her husband Osiris, she hovered 
about over it in the form of a bird, making air 
by beating of her wings, and sending forth light 
from the sheen of her feathers, and at length she 
roused the dead to life by her words of power.44

Esta descripcion subraya como los poderes magicos de esta 
figura egipcia estan asociados a la palabra, por eso Huido­
bro aliado a Isis, hace suyo el enigma en el canto IV:

El pajaro tralalf canta en las ramas de mi cerebro-
Porque encontro la clave del eterfinifrete
Rotundo como el unipacio y el espaverso
Uiu uiui
Tralalf tralala
Aia ai ai aaia i i (402)

Los versos finales de este canto adelantan el final aparen- 
temente incoherente de Altazor: el lenguaje se resiste an­
te la vision.

Hemos sefialado solamente algunas caracterfsticas de 
esta compleja imagen arquetfpica, que requiere un estudio 
mas detallado y extenso, cuya comprension arroja nueva luz 
sobre el caracter y la intencion magica del poema extenso 
del chileno Huidobro.
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Canto III - El 'nuevo atleta' y el 
silencio

Huidobro en el canto III presenta el conflicto en­
tre el poeta antiguo y el ’nuevo’, uno tiene "todavia barro 
tes en los ojos" y el otro es atleta que salta sobre la pis 
ta magica. Uno esta condenado a desaparecer frente al ar- 
tista lleno de magia creacionista:

Manicura de la lengua es el poeta 
Mas no el mago que apaga y enciende 
Palabras estelares y cerezas de adioses

vagabundos 
Muy lejos de las manos de la tierra 
Y todo lo que dice es por el inventado 
Cosas que pasan fuera del mundo cotidiano 
Matemos al poeta que nos tiene saturados (391)

Se advierte aqu£ implicitamente una critica a la falta de
realidad del "mundo cotidiano", a la ausencia de rafces de
esa poesfa que Huidobro denomina como "senora arpa de las
bellas imagenes". El cantor huidobriano pertenece a una
lfnea antigua de magos, por eso aclara que el antiguo poeta
es ’manicura1 y "no el mano que apaga y enciende". Este
•magus’ deviene de esa larga estirpe que analizabamos an-
teriormente y que Huidobro anhela continuar en la poesla
del siglo XX.

Prosigue este tercer canto con una muestra de su
teorfa creacionista:

Sabemos posar un beso como una mirada 
Plantar miradas como arboles 
Enjaular arboles como pajaros 
Regar plgaros como heliotropos (391)

Poesia que resucitara el antiguo lenguaje fosilizado y dara
la transparencia y cls^ridad que adelantara la visidn -
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deseada.

Palabra y silencio en Altazor 
Al final de este canto conteraplamos esa palabra 

esencial que esta cercana al silencio, que es el lenguaje 
que habla a "traves del poeta, que ya no es sino una trans­
parencies” "Despu^s nada nada/ Rumor aliento de frase sin 
palabra" (394). Proceso que adelantaran los poetas actua- 
les y que confirma la iluminadora exegesis de Blanchot:
”E1 poema -la literatura- parece ligado a una palabra... 
porque no habla: es, El poema no es esa palabra, es co- 
mienzo.,.el poeta es el que escucho esa palabra, el que se
convirti6 en la union, en el mediador, el que impuso

4-6silencio pronunciandola!?.
Este lenguaje, que es retorno a la esencia, esta

marcado por una incesante, ya desesperada busqueda de esa
palabra perfecta que entregue lk experiencia iluminativa:

Idos lejos de aquf restos de playas moribundas 
Mas si buscais descubrimientos 

° Tierras irrealizables mas alia de los cielos 
Vegetante obsesion de musical congoja 
Volvamos al silencio 
Restos de playas funebres 
c A  que buscais el faro poniente 
Vestido de su propia cabellera 
Como la reina de los circos?
Yolvamos al silencio
Al silencio de las palabras que vienen del silencio 
Al silencio de las hostias donde se mueren los

profetas
Como la llaga del flanco 
Cauterizada por algun relampago (382)

Cantos IV, V y VI 
El canto IV se inicia con el leitmotif "No hay 

tiempo que perder” que se repite a traves de toda la
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composicion. Subraya Huidobro la urgencia del encuentro 
con el absoluto:

Ho hay tiempo que perder
A la hora del cuerpo en el naufragio ambiguo 
Yo mido paso a paso el infinito
El mar quiere veneer
Y por lo tanto no hay tiempo que perder 
Entonces

Ah entonces 
Mas alia del ultimo horizonte 
Se vera lo que hay que ver (394)
Tenemos, sin embargo, la aparicion de la golondrina

que inicia todo un juego poltico:
Ho hay tiempo que perder
Ya viene la golondrina monotempora
Trae un acento antfpoda de lejanfas que se acercan
Viene gondolendo la golondrina (398)

Irrumpe en el poema la "golondrina monotempora", adjetivo
compuesto que significa "ave de ayuno unico" y que Huidobro
emplea con el significado de comienzo de la estacion del
ano, Crea la impresi6n de mayor lejanfa y vaguedad geogra-
fica al hacer el acento del pajaro: "antfpoda”, (Recuer-
dese que antfpoda significa cualquier habitante del globo
terrestre con respecto a otro que more en lugar diametral-
mente opuesto),

Diversos fuegos estallan alrededor de Altazor, pero
£l s6lo tiene ojos para "las notas de alhelf", reuni£ndose
colores y gratos olores en la sinestesia de la flor:

Pr.'efiero escuchar las notas del alhelf
,,,Porque si no la palabra que viene de tan lejos
Se quiebra entre los labios (399)

Profeticamente mira su tumba: "Aquf yace Altazor azor
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fulminado por la altura/ Aquf yace Vicente antipoeta y
mago" (401). El poeta-profeta sabe que su tarea encierra
un peligro mortal, por eso advierte:

Cuidado aviador con las estrellas 
Ouidado con la aurora
...Nunca un cielo tuvo tantos caminos como este 
Hi fue tan peligroso 
. ..Earse prisa darse prisa (401)

los planetas comienzan a madurar ante sus ojos: "Mis ojos 
ban visto la raiz de los pajaros". Sigue l a !lucha y el 
juego, comprende finalmente que "la eternidad quiere ven­
eer", por eso

...no hay tiempo que perder 
Entonces

Ah entonces 
M s  alia del ultimo horizonte 
Se vera lo que hay que ver (401-2)

La mirada predomina en este canto IV a traves del empleo de
diversas imagenes de origen visual: ojos y parpados. Este
proceso imaginativo nos comunica el original y sorprenden-
te raundo huidobriano.

El quinto canto de este poema extenso comienza con
"el campo inexplorado" que el mago-Altazor ha decidido des-
cubrir: "...espacio despoblado/ Que es preciso poblar". En
esta secci<5n se vuelven a aludir elementos introducidos en
cantos anteriores:

Has visto este pa.iaro de islas lejanas
...Has visto el anillo hipnotico que va de

ojo en ojo?
...El atleta quiere ser un faro 
...El atleta
tiene un anillo en la garganta (404)-
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Las palabras entonces se tornan sexuales, como recuerda 
Norman 0. Brown en Closing Time:

Imagism
language as epiphany 
flashes (of lightning)
...It is both. Two words get on top of 
each other and become sexual.
The elements of language are sensory topics 
sensory topics are poetic images47

Huidobro revela esta idea cercana al "New Science of
Language" de Norman 0. Brown: "La montana y el montaho/
Con su luno y con su luna" (405). Yolvemos a encontrar
la. figura cabalistica del angel que busca el receptor
"donde brotan las palabras y los r£os".

Se acerca la visidn de Altazor: "apoteosis",
"Cristal viaje" donde el poeta-mago nos entregara la vi-
si6n; pero el espejo se rompe en ahicos, la lengua no re-
siste la experiencia de la iluminacion y Altazor retorna
al principio, al caos, a la disolucidn:

Cristal suefio 
Cristal viaje 
Plor y noche 
Con su estatua 
Cristal muerte (422)

Elementos estil£sticos y simbolicos 
Huidobro nos prepara, a travls de diversos eleraen- 

tos estilfsticos, para la visi6n final que fuerza los l£- 
mites del lenguaje. Y allf, en las fronteras mismas de la 
escritura, cercano al abismo, termina el ultimo canto de 
Altazor. instante en que se conjugan los contrarios irre- 
conciliables: el poeta ha tocado el Absoluto. La experien-
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cia-iluminacion, advierte Peterkiewicz, obliga al lenguaje 
a poner "higher and higher demands on both sincerity and
art of precision...produces tension and eventually results

• - it 48 m  a crisis".
la tarea de introducir elementos estilisticos y 

simbdlicos en el texto huidobriano nos llevara de la ana- 
logia a la visidn. En la cosraologia de Altazor se encuen- 
tran problemas vitales y estdticos que el poeta trata de 
resolver finalmente en la iluminacion. Iluminacidn que se 
logra al conjugar en el poema el simbolo y la metafora.

La analog!a
la antigua idea de la analogia, esa corresponden- 

cia entre los hombres y los mundos, tiene sus rafces an­
terior a la era cristiana y sobrevive en los iluministas 
y ocultistas y llega hasta nuestros dias, como recuerda Paz: 
"Desde entonces no ha cesado de alimentar secretamente o 
abiertamente a los poetas de Occidente, de Goethe al Balzac 
visionario, de Baudelaire y Mallarmd a Yeats y a los su- 
rrealistas".^

la analogia,. es hija de ese tiempo ciclico que 
aspira a llevamos al Principio y renovamos: es un comienzo.

En la teoria analdgica el poema es un doble del uni-
verso:

El poema es Tina secuencia en espiral y que regresa 
sin cesar, sin regresar jamas del todo, a su co­
mienzo...un texto hecho de oposiciones que se re- 
suelven en consonancias, tambiln hace del poema 
un doble del universo. Doble consecuencia: po- 
demos leer el universo, podemos vivir el poema.
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De lo primero, la poesla es conocimiento, por 
lo segundo acto.5°

El valor anal6gico marca casi toda la poesia de 
Mallarmd y Saint-Pol-Roux, artistas que tienen una influen- 
cia decisiva en la obra del artista chileno. Matila Ghyka en 
en el capitulo "Metaphore et Analogie", de su libro Sorti­
leges du Verbe, nota que la estltica mallarmeana presenta:

Des mysteres orphiques aux rites de la maconnerie 
speculative, la ligne de transmission des"*mots de 
passe est li^e a celle des symboles graphiques, 
signes d^armonie et d'equilibre.50

Saint-Pol-Roux comparte con algunos poetas simbo- 
listas la idea ocultista de la unidad y la sintesis por la 
analogfa universal, asi declara en la encuesta de Jules 
Huret de 1891: "la substance de la Beaute git en desordre.
Le role du poete consiste done en ceci: r/aliser Dieu - 
l roeuvre du Poete est une creation, mais une seconde crea­
tion, puisqu'il met a contribution les membres de Dieu...
L'univers figurant une catastrophe d ’idees, comment les re-

0 % 52ordonner pour eriger leur synthese?".
La muerte llega en el canto V asociado a la idea 

de la caida: "Cuando la muerte se nutre en los rincones/
Y la voz del silencio se llena de vampiros",(406). El vam- 
piro devuelve la doble imagen del animal cuya condici<5n 
habitual es la oscuridad y el del ser que extrae el zumo 
cognoscitivo a lo oculto y abstruso de la vida. El vampi* 
ro, ave nocturna, acumula algo sombrfo y pesado, dando for­
ma asf a la realizaci6n de un mal vuelo: un vuelo mudo y 
bajo. Como el murcillago, nos recuerda Gaston Bachelard
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en su estudio sobre la imaginacion aerea:
condenado a batir la alas, no conoce el descanso 
del vuelo planeado...El murci^lago es, en la cos- 
mologia alada de Victor Hugo, el ser maldito que
personifica el ateismo. Esta en lo mas bajo de
la escala,..Para la imaginacion alrea bien di- 
namizada, todo lo que se eleva despierta al ser, 
participa del ser. Y a la inversa, todo lo que 
se rebaja, se dispersa en vanas sombras, partici­
pa de la nada. La valoracidn decide el ser.53

Estas ultimas palabran contienen una de las grandes formu­
las de lo Imaginario y recoge perfectamente la imagen hui­
dobriana de la cafda y el abismo. Pero el artista opone 
a la oscuridad sus esfuerzos por subir de nuevo, y estos
esfuerzos toman la forma del viaje en paracaidas. Huidobro
pasa de la oscuridad de la noche a la luz clarividente:

Entonces alumbramos un fuego bajo el oraculo 
Para aplacar la suerte
Y alimentamos los milagros de la soledad 
Con nuestra propia c a m e
Entonces en el cementerio sellado
Y hermoso como un eclipse
La rosa rompe sus lazos y florece al reverso de la

muerte (406)
Im£genes huidobrianas 

La tarea del poeta-'magus1 presenta diversos pro- 
blemas est£ticos y vitales. Huidobro, artista-dios, re- 
suelve plasmar la totalidad de la obra en sorprendentes 
imigenes y metaforas. La obra po£tica, como el mundo en la 
teorfa ocultista, es infinita. Tarea que conlleva diver­
sos problemas para el mago, como nos dice Senior: "so
creation in a sense invites disaster if it is perceived

54in its variety".^ Huidobro comprende que debe cambiar 
su manera de ver el mundo, trata de entregamoslo en su

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



89
totalidad, de ah£ su aparente caotica enumeracion de ob-
jetos disfmiles. El lector tiene que hacer un esfuerzo
por aprehender la unidad del texto huidobriano.

La estdtica huidobriana perraite al creador ver la-
zos aparentemente invisibles, fuera del mundo y de la na-
turaleza: el texto traza ritmos y sfmbolos aparentemente
nuevos, que se basan en realidad en la antigua idea ocul-
tista de la correspondencia universal:

..,un olor de pasion invade el orbe 

. .,Y nace la selva magica 

...Cuanto tiempo ese dedo de silencio 
Dominando el insomnio interminable 
Que reina en las esferas (407)

La musica de las esferas termina como la analogfa de
Mallarmd en el silencio.

El romanticismo, como la poes£a de 1920, proclama
una nueva estdtica:

experiencia vital en la que participa la totalidad 
del hombre. El poema no solo es una realidad verbal: 
tambidn es un acto. El poeta dice y, al decir, hace.
Este hacer es sobre todo un hacerse a si mismo: la
poes£a no solo es autoconocimiento sino autocreacidn. 
El lector, a su vez, repite la experiencia de auto­
creacidn y as£ la poesia encarna en la historia. En 
el fondo de esta idea vive todav£a la antigua creen- 
cia en el poder de las palabras: la poesfa pensada 
y vivida como una operacidn mdgica destinada a trans- 
mutar la realidad. La analog£a entre magia y poes£a 
es un tema que reaparece a loilar^o del siglo XIX y 
del XX, pero que nace con los romanticos alemanes.
La concepcidn de la poesfa como magia implica una 
estdtica activa; quiero decir, el arte deja de ser 
exclusivamente representacidn y contemplacion: tam­
bidn es intervencidn sobre la realidad. Si el ante 
es un espejo del mundo, ese espejo es mdgico: lo 
cambia.55

El poeta-dios 
La idea del poeta que posee atributos divinos se

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



90
encuentra en diversas fuentes. Prances A. Yates al explo- 
rar la tradici6n hermetica en el Renacimiento aclara que 
"the priestly Magus plays a semi«di-frine role, maintaining 
by his understanding of the use of images the circuit which
unites the highest divine world with the soul of the world
and the world of sense".

El poeta en el romanticismo, ese "dios de las pala­
bras y los gestos" reincarna en la frase huidobriana de los
manifiestos: "El poeta es un pequeiio dios". (705). la irrup 
ci6n del yo es primordial en la estetica de Altazor:

Dios diluido en la nada y el todo 
Dios todo y nada
Dios en las palabras y en los gestos
Dios mental
Dios aliento
Dios joven Dios viejo
Dios putrido

lejano y cerca 
Dios amasado a mi congoja (372)

Pei-o la idea romdntica cambia en la £poca contemporanea y
al hablar de la nocidn del autor y de su yo Paz puede afir-
mar: "El poeta no es 'un pequefio dios', como querfa
Huidobro. El poeta desaparece detras de su voz, una voz
que es suya porque es la voz del lenguaje, la voz de nadie

57y la de todos".
El poeta romantico al encontrarse universalmente 

hu£rfano crea una cosmogonfa "en la que cada Dios es la 
criatura, el Ad£n, de otro Dios".̂ 8

El poeta-dios de Huidobro est£ relacionado con su 
teorfa creacionista: el arte 'creativo' es un arte supe­
rior y el poeta es creador absoluto del Artista-Dios" (568)
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En la visi6n ocultista el sfmbolo y la metafora 
juegan un papel muy importante. El simbolo, es 'yantra', 
una imagen que permite a la mente atravesar los lfmites 
ordinarios para poder percibir las cosas no como parecen 
ser sino como realmente son: infinitas, Uno de sus valor 
es la evocacidn de una sensacidn vaga que extiende los lin- 
des del consciente humano. El simbolo ocultista es un me­
dio de conducir a la psique a la iluminacion, no es un 
signo sino que nos descubre una imagen que continue la 
luz.

la metafora subraya Senior es una: "yuxtaposicion 
of words whose meanings have no ordinary sensible relation 
-perceive a 'kind of sense', image, which we perceive in

KQthe imagination” , J

En Altazor la imagen, y especialmente la metafora 
contribuyen a prepararnos para el viaje, adentro de noso- 
tros mismos hacia la vision final.

La vision
El tema de la vision esta intimamente enlazado con 

el del misticismo, por eso antes de introducir la proble- 
mdtica indicaremos algunos puntos sobre la experiencia 
mxstica. Se define al mlstico como una persona:

who posesses a will to union so intensely that 
through some mysterious short-circuit of the 
mind he actually does manage to transcend the 
limiting categories and, in the space of a mo­
ment, achieve such intense and unutterable ex­
perience of and even identification with the 
absolute, or with God, or with whatever else he 
may choose to call it, that the experience
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literally makes him over into a new person.^

los artistas de Occidente exploran las diversas po-
sibilidades y tecnicas que el campo mistico les ofrece.
Thomas A. Williams distingue dos tipos basicos:

Rimbaud’s vision...points out up his clearly extro- 
vertive orientation. It is not so much within him­
self that he hopes to discover the "inconnu," but 
in the world, provided that the world can be per­
ceived afresh, through sense organs made utterly 
free from the ’reducing valve’ effect of daily 
preocupations with the practical and the useful, 
and from the compartmentalization of the habitually 
imposed system of concepts through which our know­
ledge of the world is usually strained. The truth 
about the world will then be not so much known as 
experienced.
...Maiiarm^, on the other hard, who was much more 
deeply mystic than Rimbaud, is commonly reproached 
for his almost complete indifference to the exterior 
world...it was...but a most revealing reflection on 
the way in which he conceived that world...Mallarm£ 
turned inward, and discovered there not the plenum, 
which, in its metaphorical expression of fullness 
and light constitutes the universe of the extro- 
vertive mystic, but the vacuum, the void, the absen­
ce, and the darkness which Saint John of the Cross 
had discovered before him.

Yet this void is also a unity, and if it is dark, 
it will better serve to frame the brief eclat of 
beauty drawn by the poet from his interior source, 
just as the night sky frames the falling star.®1

La vision mallarmeana conlleva desesperaci6n y agonia, como
recuerda Huxley en The Doors of Perception:

I found myself all at once on the brink of panic.
This, I suddenly felt, was going to far. Too far, 
even though the going was into deeper beauty, deeper 
significance. The fear, as I analyze it in retrospect, 
was of being overwhelmed, of disintegrating under a 
pressure of reality greater than a mind accustomed to 
living most of the time in a cozy world of symbols 
could possibly bear.®2

El fragmento anterior sefiala el terror del artista frente a
las fuerzas incontrolables que esa experiencia ha desencade-
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nado: sentimiento que anuncia la proxiraa desintegracidn
psiquica. Ya que esa experiencia es esencialmente la des-
truccidn y la reconstruccidn de la mente en el piano con­

fixciente y subconciente. v
El viaje de Altazor -hacia lo desconocido- esta 

plagado de incertidumbre, es caida: ’’The way down -into 
Hell, into mortification, into the abyss of the unconscious- 
is the way up...in infinity the center and circumference 
are one: to know thyself is to know God; the way is there- 
fore psychological".

Por eso antes del hombre realizarse tiene que cono- 
cerse asf mismo, para que esta imagen que es su cuerpo, se- 
gtin la leccidn de Hermes "may be left on earth to dissolve 
into its dark element while the soul rises through the se­
ven spheres until, purified of all material contaminatiok 
-of all illusion- it can enter at last into its original 
self and in fact be Celestial Man, or God".^

Esta visidn hermdtica tiene su base en los miste- 
rios babil6nicos, egipcios, griegos, orientales, y en la 
teorfa platdnica. Uno de los propdsitos de las filosofias 
ocultistas y de mucha de la poesfa es la comunicacion y 
evocacidn de una experiencia de rafz oculta: la participa- 
cidn de la visidn, Nos preguntamos ahora £cuales son la 
caracteristicas de esta visidn? Hebemos distinguir "single 
vision -ordinary sense perception on which sdience is based 
...illusion...threefold genuine occult vision -absolute 
identification with Absolute".^
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En esta vision completa, se rompe la ilusion 

(’samsara*), tenemos al mundo como una imagen de la rea­
lidad. Trasladado al piano del arte es atravesar la otre- 
dad: el poeta hecho uno con la imagen de la realidad.

Esta iluminacion es una experiencia arquetfpica de 
toda la humanidad. Unos la logran momentaneamente y no pue- 
den mantenerla continuamente, otros (los pocos) la tienen y 
escriben sobre ella (algunos mfsticos) y la mayorfa no la 
logran. Por eso uno de los grandes logros de los poetas 
simbolistas es habernos llevado en ese profundo viaje:
"away from the world of ordinary consciousness into the 
abysses of ourselves, but they have not got us to the other 
side".67

Aunque fallan y no nos conducen a la ’otra orilla1 
queda esta intencidn enteramente valida. Altazor, como el 
antiguo poeta-profeta, tiene que arrojarse al abismo des- 
pu£s de proferir su oraculo, ya que el verdadero espfritu 
6rfico requiere esta tarea del vidente que conlleva di- 
soluci6n y aniquilacidn, y que es a la vez comienzo y rena- 
cimiento.

Teorfa de la crftica del lenguane

Ensayos

Para el poeta chileno el quehacer portico se re­
sume en una honda preocupaci6n por el lenguaje. Mas la in- 
terpretaci6n magica que esta preocupaci6n conlleva, que se 
establece a trav^s de una red de elementos estflisticos y
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simbolicos, se amplia finalmente en el conjunto de ideas 
te6ricas expresadas en divers&s ensayos y escritos en pro- 
sa. Estos apuntes nos llevan de los manifiestos a la pro- 
blematica de la palabra: recapitulacidn del dinamico pro- 
ceso creador' huidobriano que implica una intencion ocul- 
tista.

La palabra huidobriana tiene fuertes lazos con la
operaci6n magica, nos recuerda Braulio Arenas: "junto con
reiterar el valor creador de la poesia, agrega conceptos
novedosos atribuyendo a la palabra una eficacia magica"
(28). Ya en Vientos contrarlo Iiuidobro confesaba:

me sentia atrafdo con igual pasion por el estudio 
de las ciencias, lo que me hizo seguir cursos en la 
Sorbona y otras universidades europeas sobre la 
Biologfa, Eisiologfa y Psicologfa Experimental, y 
por el estudio de lo maravilloso, lo que me hizo 
dedicar muchas horas a la Astrologia, la Alquimia, 
a la Cabala antigua y al ocultismo en general.
(705-7)

Esta cita es de capital importancia pues seflala influen- 
cias claves para el estudio de los textos de Huidobro y 
demuestra su interes por el ocultismo. Al definir Huidobro 
su est£tica en diversos manifiestos subraya que "el poeta 
es un pequefio dios. Se trata, pues, de condensar el 
caos" (705). Su primera especialidad debe ser el hombre 
ya que "es preciso ahora la gran sfntesis". Y repite la 
"necesidad de una estetica compuesta por los poetas...por 
las personas de adentro, por los iniclados y no por los 
que miran de lejos" (693). A estas "leyes elaboradas por 
los poetas" afiade Huidobro la idea de la creaci6n como
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pdlvora:

el hombre superior...creara la pdlvora...que 
puede hacer estallar nuestro cerebro como una 
hermosa imagen...no imita. Inventa...Debemos 
crear...el signo de nuestra epoca. (691-2)

El artista, creador absoluto, no es observador, 
asume un "papel activo en la composicion del poeraa" (663) 
y no debe "cambiar las leyes del mundo, cuando lo que ha 
de hacer consiste en crear su propio mundo, paralelo e in- 
dependiente de la Naturaleza" (658).

La obra de arte "es una nueva realidad cdsmica que 
el artista agrega a la Naturaleza y que ella debe tener co­
mo los astros, una atmosfera propia y una fuerza centrfpeta 
y otra centrffuga" (658). Huidobro como vemos intenta 
crear su mundo portico naralelo al de la Naturaleza siguien- 
do el lema de Hermes: "Lo que esta abajo es como lo que es­
ta arriba; y lo que esta arriba es como lo que esta abajo

68para realizar los milagros de una cosa unica". Por eso 
el poeta, Altazor-Huidobro, nuevo explorador del absoluto, 
a travds de su potencia creadora "ha de hacer de la Natu­
raleza su instrumento" (696). Esta idea se relaciona a la 
teoria de Natura Naturans segun Carlos Monteraayor:

En la idea de la Natura Naturans concurre siempre la 
expansion interior y externa del pantelsmo, ya sea 
intelectual o plenamente mlstico. Es la idea que 
explica Proclo en su comprensi<5n teol<5gica del mun­
do. Es la idea de Scot<^ Erlgena y de San Bueva- 
ventura. Es la intuicion y la claridad, la reali­
dad que experimenta el maestro Eckhart, o Bruno, o 
NicolHs de Cusa. Es el despertar de la comprensidn 
del universo en Spinoza. Es la intuicion y el uni- 
verso alucinante y proftindamente humano en que el 
cabalista provenzal y espafiol de la alta edad media
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escribi6 el Bahir. el Zohar. los Tikkunim. en que 
los cabalistas de la escuela de Safed vivieron y 
se realizaron. Es la comprensi6n luminosa de 
abrir la palabra para ver, liberar al hombre atra- 
pado, para hacerlo partfcipe de la creaci6n del 
universo y del significado, de su creacidn misma,
unica.69

En su ensayo "La Poesfa", fragmento de una confe- 
rencia le£da en el Ateneo de Madrid en el ano 1921, Huidobro 
tempranamente declara que el lenguaje tiene "una signfica- 
ci6n magica, que es la imica que nos interesa". Lenguaje 
que rompe la norma convencional de nombrar las cosas del 
mundo: "en ll las palabras pierden su representacion es- 
tricta para adquirir otra mas profunda y como rodeada de 
un aura luminosa que debe elevar al lector del piano ha­
bitual y envolverlo en una atm6sfera encantada" (654).

La palabra "interna" y "latente" es descubierta
"en el alba primera del mundo" por el poeta, que crea
"fuera del mundo que existe el que debiera existir". En
los tratados herm^ticos la creacidn es a travds de una

70Palabra luminosa. Es interesante que Huidobro en sus 
manifiestos se refiera al "creacionismo" como: "la pa­
labra recidn nacida, Ella se desarrolla en el alba pri­
mera del mundo. Su precision no consisten en denominar 
las cosas, sino en no ale ;j arse del alba".

El poeta-pescador, que nos hace recordar a
Machado: "hace cambiar de vida a las cosas de la Naturale­
za, saca con su red todo aquello que se mueve en el caos
de lo innombrado, tiende hilos eldctricos entre las pa­
labras y alumbra de repente rincones desconocidos, y todo
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ese mundo estalla en fantasmas inesperados" (654), Su len-
guaje es lo indecible, inmortal, el del principio y el del
final: Para£so y Apocalipsis se conjugan en 61:

conoce el eco de los llamados de las cosas a las 
palabras, ve los lazos sutiles que se tienden las 
cosas entre s£, oye las voces secretas que se lan- 
zan unas a otras palabras separadas por distancias 
inconmensurables. Hace darse la mano a vocablos 
enemigos desde el principio del mundo, los agrupa 
y los obliga a marchar en su rebaflo por rebeldes 
que sean, descubre las alusiones mas misteriosas 
del verbo y las condensa en un piano superior, las 
entreteje en su discurso, en donde lo arbitrario 
pasa a tomar un rol encantatorio. Alii todo cobra 
nueva fuerza y as£ puede penetrar en la carne y dar 
fiebre al alma. All£ coge ese temblor ardiente de 
la palabra interna que abre el cerebro del lector 
y le da alas y lo transporta a un piano superior, 
lo eleva de rango. Entonces se apoderan del alma 
la fascinaci<5n misteriosa y la tremenda majestad.

las palabras tienen un genio rec<5ndito, un pa- 
sado^magico que s6lo el poeta sabe descubrir, por- 
que el siempre vuelve a la fuente. (655)

El lenguaje se convierte en "ceremonial de conjuro":
ultimo l£mite de la imaginacion. Y no solo de la 
imaginaciin, sino del esp£ritu^mismo, porque la 
poes£a no es otra cosa que el ultimo horizonte, 
que es, a su vez, la arista en donde los extremos 
se tocan, en donde no hay contradicciin ni duda.
Al llegar a ese lindero final el encadenamiento 
habitual de los fen6menos rompe su logica, y al 
otro lado, en donde empiezan las tierras del poe­
ta, la cadenase rehace en una logica nueva,

El poeta os tiende la mano para conduciros 
mas alia del ultimo horizonte, mis arriba de la 
punta de la piramide, en ese campo que se extien- 
de mas alii de’ lo verdadero y lo falso, mas alia 
de la vida y de la muerte, mas alia del espacio y 
del tiempo, mis alia de la razin y la fantas£a, 
mas alia del esp£ritu y la materia.

All£ ha plantado el irbol de sus ojos y desde 
all£ contempla el mundo, desde all£ os habla y os 
descubre los secretos del mundo. (655-6)

la palabra del poeta, como en la antigua tradiciin egipcia,
crea todas las cosas: ser total, las conjuraciones magicas
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prescritas por Thoth, dios de la magia e inventor del len- 
guaje, son repetidas por el mago, que se identifica con 
dios. En los manifiestos de Huidobro hay una confianza 
implfcita en el poder de la magia verbal, y la irresisti­
ble fuerza de la palabra expresada ,a traves de un ceremo­
nial de conju.ro.

El poeta nos conduce a las misteriosas piramides, 
que corresponden al fuego y expresan la totalidad de la 
obra creadora: "En el simbolismo religioso egipo.io*. ,1a 
piramide -la Gran Piramide- se imaginaba saliendo de las 
aguas primordiales, y era la imagen del universo de la 
manifestacion brotando de lo manifestado...sus corredores

H iServian para ritos de iniciacion".
Huidobro deja a su poeta con "un incendio inex- 

tinguible" en la garganta, y en la lengua: "Piat Lux".
Luz astral, reminiscente de las teorfas cabalfstica de 
Levi, que le otorga al verbo creador un poder id&ntico 
al de las artes magicas.

Huidobro nos habla en sus manifiestos como es "la 
musica del ojo, mil veces mas conmovedora que la musica 
del of do" (705)0 Leclaracidn que revela el interes hui- 
dobriano por la poesfa grafica, muy cercana a la iconogra- 
ffa del ocultismo -ciencia que depende de la expresion 
grafica y simbSlica.^

La crftica del lenguaje 
Al discutir la significacion magica de la poesia 

de Huidobro iniciamos la discusi6n de la crftica del
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lenguaje, Braulio Arenas afirma al respecto: "Altazor es
un poema largo. La tdcnica de los poemas de gran extensidn
supone complicados problemas para los autores...requiere
espina dorsal, una arqultectura que le preste su contenido
...en Altazor es la historia contada en siete cantos, la
palabra humana vuelta verbo poetico" (35).

Y Carlos Montemayor en su excelente estudio sobre
Huidobro a raiz de la publicacidn del texto integro de
Altazor en la Revista de la Universidad ilumina la proble-
matica del lenguaje:

Altazor es este drama de lo poetico, la pregun- 
ta desesperada del lenguaje por si mismo...ia 
existencia del lenguaje...es pregunta y tambien 
es tiempo, hallazgo.

La labor de Huidobro para Montemayor es: "la capacidad de 
instaurar una realidad del y por el lenguaje poetico, ha­
cer un poema como la naturaleza un arbol, hacerlo brotar 
del poema". Entonces el creacionismo es "rigurosa aven- 
tura del lenguaje":

Es un juego mortal de las palabras y de todo lo 
que pueda decirse o encontrarse con el pensa- 
miento, con el lenguaje.

Ya que el lenguaje como Montemayor recuerda "no es solo
comunicacion, es la creacion de lo que se comunica".^

Huidobro anota como "antes eran los poetas quienes
se adelantaban a la ciencia"; ^Ios poetas profetag7(683),
pero ahora el arte sufre de voces de canario monocorde"
(699). El artista chileno propone su estdtica creacionista
para salvar la poesia:
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un poema en el que cada parte constitutiva y todo 
conjimto, muestra un hecho nuevo, independiente 
del mundo extemo; desligado de cualquiera otra 
realidad que no sea la propia...
...Existe en la cabeza del poeta
,..Hermoso en si... y no puede concebircelo fuera 
del libro
...se hace realidad a si mismo.
Un poeta debe decir aquellas cosas que nunca se 
dirian sin 41, ("El creacionismo", 673-4)

Entre las caracterlsticas del poema creacionista encontra-
mos tambiln proporciones cosmogonicas e "imagenes puras
creadas".

Huidobro comprende que la 'modemidad1 conlleva una
critica del lenguaje, por eso declara que "lo moderno es
la estetica, no usar terminos...No habeis dado ni un paso
de medio centfmetro hacia adelante despues del simbolis-
mo" (685). Para Huidobro es m&s m o d e m a  la obra de
Mallaxm^ y Saint-Pol-Roux que la de sus contemporaneos.

Ya en Oorriente alterna Octavio Paz seflala la nota
fundamental del arte contemporaneo:

la poesfa m o d e m a  es inseparable de la critica del 
lenguaiie que, a su vez es la forma mas radical y 
virulenta de la critica de la realidad.'4

La critica nos recuerda de nuevo Paz es "instrumento de
desasimiento...arma de creacion: quiere reunirse consigo

75mismo y con el mundo".
El poeta se acerca al libertador: "el lugar de 

los dioses lo ocupa ahora la realidad", Altazor investi- 
ga esa realidad circundante y descubre que la poesla tiene
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que desnudarse de su carga y ser solo:
...ritual de vocablos sin sombra 
Despu^s nada nada
Rumor aliento de frase sin palabra (394)

Huidobro comprende que la lengua esta muerta y hay que re-
sucitarla con la pasi<5n y el juego:

Todas las lenguas estan muertas 
Huertas en manos del vecino tragico 
Hay que resucitar las lenguas 
Con sonoras risas 
Con vagones de carcajadas 
Con cortacircuitos en las frases 
Y cataclismo en la gramatica 
levantate y anda
Estira las piernas anquilosis salta 
Fuegos de risa para el lenguaje tiritando de frio 
G-imnastra astral para las lenguas entumecidas 
Levantate y anda
Vive vive como un balon de filtbol
Estalla en la boca de diamantes motocicleta
En ebriedad de sus luciernagas
Vertigo sf de su liberacion
Una be11a locura en la vida de la palabra
Una bella locura en la zona del lenguaje (393)

Hhidobro ya en este temprano poema nos lleva a. la
preocupaci6n expresada por Octavio Paz:

el poema no tiene objeto exterior...el sentido... 
dentro del poema: no en lo que dicen las palabras, 
sino en aquello que s£ dicen entre ellas./6

Primero el poeta chileno investiga esta idea en prosa en
"Manifiesto de Kanifiestos":

el momento maravilloso de la mirada abierta desme- 
suradamente hasta llenar el universo y absorberlo 
como una bomba, el instante apasionante de ese 
juego consiste en reunir en el papel los varios 
elementos, de esta partida de ajedrez contra el 
infinito. (663)

Luego en Altazor contemplaremos al artista en plena tarea
creadora:
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Ahora me siento y me pongo a escribir
.. ."Xo^estoy acpi
iEn donde estan los otros?
Eco de gesto en gesto
Gadena electrizada o sin correspondencias 
Interrumpido el ritmo solitario 
<*Quienes estan muriendo y quilnes nacen 
Mientras mi pluma corre en el papol? (336)

Se introduce en este fragmento huidobriano la inquietud con- 
temporanea del artista frente a su obra. Presenciamos la 
lucha entre el creador y las palabras, desvelo que en 
Huidobro es juego, y en Gorostiza sera confrontaci6n. Pa­
ra el chileno escribir es oxigeno: "el unico momento que me 
hace olvidar la realidad..,yo me suicidarfa" (663). Al fi­
nal del canto V Huidobro promete que las "frases prof£ti- 
cas" de los naufragos como Altazor: "se convertiran en 
constelaciones/ Y la luz en su idioraa magnetico" (416).

El final de Altazor 
Al comienzo discutxamos como Huidobro trata de 

encontrar la palabra a traves de la magia, esa "musica de 
las esferas". El final, sin embargo, conlleva un naufra- 
gio, catastrofe, que marca la ruta de casi toda la poesxa 
contemporanea: la incapacidad del lenguaje poltico por 
plasmar la experiencia del poeta. El artista chileno nos 
muestra en ese final desarticulado la tremenda disyuntiva 
del poeta. Inicia Altazor toda una tradicion: poema exten- 
so que se vertebra a traves de la critica del lenguaje. En 
1939 Gorostiza canta a la muerte y a la iraposibilidad de 
la palabra exacta; Paz dedicara dos poemas largos a esa 
husqueda: Piedra de sol £  Blanco.
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Peterkiewicz interroga al respecto:

Oan his image of the ultimate reality, which is 
within grasp and bejrond description ever serve 
the Poet? Can that translate into the language 
of poetry, used for mystical purposes? E'o, the 
job of the poet is to reach out with words to­
wards the unimaginable and to glimpse thoughts 
in their constant transmutation if only for one 
invisible moment. Failure seems to be a fre­
quent result.77

En el camino de la creacion que abre Huidobro contemplamos
a Gorostiza, solo, sin la Musa, y a I’az que nos deja dos
intentos por llegar a la vision: Piedra de sol y Blanco, y
finalmente la encuentra en la magnifica figura de Esplendor
(la M a d  a, la Inspiracion) de El mono gramatico. Be Isis
a Sofia, los poetas contemporaneos hispanoamericanos s6lo
realizan el absoluto en breves momentos, dejandonos el tes-
timonio de esos instantes maravillosos en que cesan toaas
las antinomias y el universo se contempla en su unidad
total.

Termina Altazor en un canto aparentemente incohe-
rente que recuerda las ceremonias del chaman descritas por
M r c e a  Eliade:

In the Artie the shamanic ecstasy is a spontaneous 
and organic phenomenon; and it is only in this zone 
that one can properly speak of a "great shamanizing,13 
that is, of the ceremony that ends with a real ca­
taleptic trance, during which the soul is supposed 
to have left the body and to be journeying in the
sky or the underworld.78

Entre los Tungus de Manchuria el candidato en su iniciaci6n
7q"begins babbling incoherent words". El chaman muere para 

dar paso al hombre nuevo que tendra poderes ocultos. Este 
renacimiento como vemos en Altazor implica una disoluci6n
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que conlleva el peligro de la cafda.

El poeta,como Orfeo, baja al mundo de las tinie-
blas para rescatar a Burfdice (la Poesfa, la Inspiracion).
Viaje que implica peligro, y muy pocos poetas han vuelto
para narrar su experiencia esencial.

El chaman tambien asimila diferentes temas mfticos
y varios sirabolismos magico-religiosos como el del fuego y

R1el del vuelo magico. El poeta-chaman intenta en su tran­
ce alcanzar un conocimiento que de hecho, por su naturale­
za, es imposible realizar en un piano concreto: viaje mfs- 
tico a los cielos. Por eso el final del poema extenso de 
Huidobro termina en incoherencia verbal, estamos frente a 
la vision que no es posible traducir en nuestro lenguaje 
imperfecto.

Altazor quiere intensamente "vivir", experimentar en 
el piano del cuerpo (la pagina) una experiencia que solo 
es posible en el piano del espfritu. I aquf tenemos uno 
de los problemas mas importantes del siglo XX: iComo pue- 
de el hombre moderno, que ha perdido el sentido de lo sa- 
grado, alcanzar esta vision que es eminentemente espiri-

82 ptual? La respuesta sera la poesfa, esa "religion se- 
creta de la era moderna", como afirraa Paz en Los hi.jos del 
limo, en la que "se manifiesta una vision religiosa perso­
nal del mundo y del h o m b r e P e r o  Paz advierte que "la 
historia de la poesfa en el siglo XX es, como la del XIX, 
una historia de subversiones, conversiones, abjuraeiones, 
hereof as, desviaciones. Esas palabras tienen. su contra-
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partida en otras: persecucion, destierro, asilo de locos, 
suicidio, prision, humillacion, soledad".8^

Eric Neumann, al estudiar el arquetipo femenino de 
la vegetacion, analiza la perdida de lo sagrado y concluye 
•'Today its effect on us is more aesthetic than sacral". 
Muchas imagenes arquetipicas predominan entonces en la 
mente del homhre con un caracter estetico y no sagrado.

he la carcel al exilio y a la enajenacion: pala­
bra que termina en doloroso silencio. he las figuras de 
Sade, Nerval, Rimbaud y Kallarme, desembocamos en el si­
glo XX en el chileno Huidobro: incomprension; y en el 
mexicano Gorostiza: silencio. Los artistas de este si­
glo se han embarcado en un arduo viaje, el aviador
Altazor se arriesga, primero confia en los poderes ma-
gicos de su voz, pero el infinito es mas poderoso, el 
absoluto sdlo se puede plasmar en palabras aparentemente 
sin sentido:

Cantasorio ululaciente 
Oraneva yu yu yo 
Tempovio
Infilero e infinauta zurrosia 
Jaurinario urarayu 
Montanedo orarania 
Arorasia ululacente 
Semperiva

ivarisa tarira 
Gampanuda lalai

Auriciento auronida 
lalai 

lo ia 
i i i o
Ai a i ai a i i i i o ia (423)
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Eliphas Levi al analizar el ’magus' advierte que este 
"disposes of the secret forces of Nature and yet does not 
risk being crushed by then". Pero el poeta-'magus' 
Altazor desencadena fuerzas a veces incontrolables: "often 
merely destructive of the mental and moral faculties as

07the ego grows stronger". Por eso el lengua,je en este 
canto final de ip.tazor no resiste la tremenda fuerza de 
la experiencia visionaria.

Diversas opiniones criticas 
Se cree ver en el final de Altazor la creacion de 

una nueva palabra que no se puede raedir con nuestro len­
gua;) e. La nueva lengua que nace, comienza en balbuceo, y 
devela finalmente la promesa del Prefacio: "El poeta de­
be escribir en una lengua que 110 sea materna".

El canto Y1I ha suscitado diversas opiniones cri-
88ticas: de Bary a Paz, casi todos subrayan el aspecto de 

ca£da en el abismo. En la tesis de Bary se examina en 
Altazor el choque entre la estetica creacionista y las 
ambiciones anticreacionistas del poeta, que terminan en un 
fracaso "porque el poeta llega al momento de hacer aquel
"salto mortal a la otra orilla...pero no reconoce la tie-

3 9  rrra prometida". El problema de Huidobro segun Bary re­
side en que:

sueha con un lenguaje de fuerza magica que liege 
a expresar el infinito...que abra las puertas de 
lo eterno. Del conflicto entres estas tendencias 
nace Altazor. poema 'profetico' cuya estructura 
literaria esta deterrainada por la busqueda de un 
lenguaje adecuado para llegar a lo eterno.9°
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Emilio Caraeciolo Trejo conceptua la imagen de la caida 
como: "salto hacia un abisrao insondable, hacia el vacio de 
nuestras conciencia; es libre descenso en un espacio abso­
luto, buceo en las honduras de nuestros suenos y las mas 
secretas voliciones. El poema todo esta construido en ese 
vlrtigo, apta imagen de nuestra vida".^ En su analisis 
tiende a la interpretacion existencial:

el hombre proyectado hacia la muerte...creador 
precariamente libre...ser es caer...el canto hu- 
mano no se destruye, se transforma, se integra 
en la naturaleza, en un nuevo ser biologico, 
ciego y, tal vez por ello, suficiente y armoni- co.92

Paz discute el idioma huidobriano de "espacio aereo":
Idioma de aviador: las palabras son paracafdas 
que se abren en pleno vuelo. Antes de tocar tie- 
rra, estallan y se disuelven en explosiones colo- 
ridas. El gran poema de Huidobro es Altazor 
(1931): el azor el asalto de la altura y que de- 
saparece quemado por el sol. Las palabras pier- 
den su peso significativo y se vuelven, mas que 
signos, huellas de una catastrofe estelar. En 
la figura del aviador-poeta reaparece el mito 
romantico de Lucifer.93

I Yurkievich encuentra que el esfuerzo de Huidobro:
termina por abolir las barreras interpuestas en- 
tre el s^ntimiento del poeta y su comunicacion 
inmediata. Por momentos se coloca, con respecto 
a la lengua, en una postura tan marginal, tan 
asocial, que linda con la excentricidad; aten- 
ta entonces contra esa ley de supervivencia que 
restringe el poder comunicativo de toda palabra 
a medida que se aleja de la lengua.94

Para Montemayor el quehacer poetico de Huidobro se resume
finalmente en:

la honda caida hasta el vacio de su esquelto 
hasta las ultimas voces articulables de la 
pregunta. A trav£s de esa cafda, de su en- 
cuentro, se va desvistiendo a cada canto de
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su carga, de sus habitos, de sus comparaciones, de 
su ropa envejecida de ideas, de metaforas, de en­
laces sintaticos. No hay poema mas valiente, en 
America, mas comigleto, mas aterradoramente real que 
Altazor, A traves de gste poema vemos que hay una 
ent'rana en la p a l a b r a .  55

Qonclusiones
Antes de una nueva revaloracion del poema extenso 

de Huidobro, ha sido necesario elucidar los t^rminos magia 
y 'magus1 y su transformacion en la cosmologfa huidobriana, 
En Vientos contrarios, libro que Braulio Arenas denomina 
"libro de anotaciones entremezcladas", Huidobro se identi- 
ficaba con las teorias ocultas: cabala, alquimia y astro- 
logfa. Este entusiasmo no le abandona nunca y es evidente 
al analizar el texto de Altazor.

El Prefacio y los siete cantos ilustran la inten-
cion magica en las iradgenes del arbol, Isis y el pajaro.
Altazor en su nuevo rol de profeta y chaman plasma el es-
pacio de la escritura con diversos motivos m£gicos que con-
llevan una dolorosa carga. La condenacion de elementos
magicos en la poesfa conteraporanea es un hecho evidente
como apunta Paz:

Ni los filosofos ni los revolucionarios pueden to- 
lerar con paciencia la ambiguedad de los poetas que 
ven en la magia y en la revolucion dos vfas para- 
lelas, pero no^enemigas, para cambiar al mundo... 
la operaci<5n magica no es es esencialmente distin- 
ta a la operacion revolucionaria. La vocacidn ma­
gica de la poes£a modema, desde Blake hasta nues- 
tros d£as, no es sino la otra cara, la vertiente 
oscura, de su vocacidn revolucionaria. Este es el 
nudo del equfvoco entre revolucionarios y poetas, 
un nudo que nadie ha godido deshacer. Si el poeta 
reniega de su mitad magica, reniega de la poesfa 
y se convierte en un funcionario y un propagandista.96
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Sin embargo, Paz aqui advierte el terrible precio que pue- 
de pagar el artista: nPero la magia devora a sus fieles y 
entregarse a ella tambien puede conducir al suicido"

la magia es el camino para encontrar la Palabra, 
pero primero el artista valora su instrumento: critica del 
lenguaje poetico desde la obra.

la invitacion a la calda, elemento esencial del
orfismo, se vislumbra a traves de todo el poema extenso
de Huidobro:

Cae
Cae eternamente 

Gae al fondo del infinito 
Cae al fondo del tiempo 
Cae al fondo de ti mismo
Cae lo mas bajo que se pueda caer
Cae sin vertigo
A traves de todos los espacios y todas las edades
A traves de todas las almas de todos los anhelos

y todos los naufragios 
Cae y quema al pasar los astros y los mares
...Cae en musica sobre el universo
...Cae al ultimo abismo de silencio (369-70)

Acercamiento portico a las rafces m£.B hondas del ser, bus-
queda de la palabra que plasme la eternidad en el texto. A
esa "caida sin fin de muerte en muerte" Altazor trata de
oponer su embrujo verbal, pero descubrira como Victor Hugo,
quiln tambien se apodaba mago,̂ 8 que el poeta es tambiln
nuevo Prometeo, cuya tarea es poseer el ’misterio1 aunque
conlleve dolor y destruccidn. Pero la muerte del poeta
6rfico es como la del chamln: iniciacion:

Total crisis, which sometimes leads to disinte­
gration of the personality. This psychic chaos 
is the sign that the profane man is undergoing
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dissolution and that a new personality is on the 
verge of birth.99

El poeta cae en las tinieblas para despues salir y 
escribir la obra. Saul Yurkievich anota que: "Altazor... 
encarnacion del poeta, desciende a las honduras -como 
Orfeo, como Eneas, como Dante-..,1a poesia, ^es7un descen- 
so a los abismos de la existencia".̂ 00

Se inici6 este capftulo con una pregunta y termina 
con la respuesta del canto VII de Huidobro: el lenguaje, 
fragil vaso alquimico, no es capaz de resistir la tension 
de la iluminaci<5n; pero los poetas que siguen continuaran 
interrogando, tratando de recuperar esa palabra perdida en 
los limites del lenguaje.

Cuando hablabamos del poema extenso en el capitulo 
I, senalabamos c6mo su tftulo viene desu preocupacion prin­
cipal: la intenci6n critica del lenguaje. En Huidobro es­
te poema extenso se da a travls de la operaci6n magica.

Altazor de Huidobro es la primera voz artistica 
que intenta en Hispanoamerica el poema extenso de inten- 
ci6n critica. Su aliento poetico tiene toda la intensidad 
necesaria que esta qlaae de composici6n requiere; nos deja 
la tradici6n que poetas como Gorostiza y Paz recogeran, de 
ah£ que pueda ser llamado el "oxigeno invisible" que nuestra 
poesia contemporanea respira.
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NOTAS

■^Para una vision mas completa veanse los estudios 
de,Paz, especialmente Oorriente alterna. Los hi.ioa del llmo 

z y El signo %  i-i garabato. Interesante • y bi'en documentado 
el'^articulo de Jose o'. Jimenez, "Poesfa de hoy: Espaha, 
Hispanoamerica, modernidad", Revista de Occidente. LXXII 
(junio, 1973), 251-89.

pPaz, El mono gramatico. pp.. 113-4.

5Ibid.
^Para un estudio mas detallado del creacionismo 

veanse: Richard L. Admussen and Rene de Costa, "Huidobro, 
Rever%, and The editio princeps of El espe.jo de agua", 
Comparative Literature, XXIV, No. 2’T S p n n g ,  T972), 163-75; 
Juan Jacobo Barjalfa, La Polemica Reverdy-Huidobro. Origen 
del Ultrafsmo (Buenos Aires: Editorial Devenir, 1964), y 
El vanguardismo portico. En .America £  Espana (Buenos Aires;: 
Editorial Perrot, 1957); David Bary, Huidobro o la vocacion 
poltica (Granada: Universidad de Granada, 19637, Rene de 
Costa, Vicente Huidobro £  el creacionismo (Madrid: Taurus, 
1975); Henry Alfred Holmes, "The creationism of Vicente 
Huidobro", The Spanish Review (marzo, 1934); Marie Lafranque 
"Aux sources de la po^sie espagfiole contemporaines; la 
querelle du creationnisme", Bulletin Kispanique, Melanges . 
offerts a Marcel Bataillon (Bordeaux, 1962), 479-89;
Ana Pizarro, "El creacionismo de Vicente Huidobro j sus 
orfgenes", Kapocho. XVIII (verano, 1969), 62-80; Raul Silva 
Castro, "Vicente Huidobro y el creacionismo", Revista 
Iberoamericana. XXV (enero-junio, I960), 115-24; Guillermo 
de Torre'.' Literaturas europeas de yanguardia (Madrid: 
Guadarran a, l'97l; Gloria Videla, El ultrafsmo (Estudios 
sobre raovimientos de vanguardia en Espana (Madrid: Gredos. 
19^3I.

^Alain Mercier, Les.Sources Esoteriques et Occultes 
de la Polsie Symboliste (1^70-1914), vol. 1 (.larls: 1'lizet, 
19697, p. 224-5. las figuras de Peladas, Guaita y Papus 
son examinadas en conexion con la moda del ’hiagisme" que 
intenta reconciliar las ciencias ocultas con las nuevas 
teorfas modernas a finales del siglo XIX.
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gLevi identifies entre algunas de las caracter£sticas 

de la luz astral: "warms, illuminates, magnetises, attracts, 
repels, vivifies, destroys, coagulates, separates, breaks 
and conjoins everything, under the impetus of powerful wills 
• . .A particular phenomenon occurs when the brain is con­
gested or overcharged by Astral Light; sight is turned in­
ward,* • .night falls on the external and real world, while 
fantastic brilliance shines on the world of dreams; even the 
physical eyes experience a slight quivering and turn up in­
side the lids, The soul then perceives by means of images 
the reflection of its impressions and thoughts. This is to 
say that the analogy subsisting between idea and form 
attracts in the Astral Light a reflection representing that 
form, configuration being the essence of the vital light; it 
is the universal imagination, of which each of us appropria­
tes a lesser or greater part according to our grade of sen­
sibility and memory. Therein is the source of all appari­
tions, all extraordinary visions and all the intuitive phe­
nomena peculiar to madness or ecstasy". En el prefacio a 
la obra de Levi, Arthur Edward Waite analiza la luz astral: 
(1) It is an universal plastic mediator, a common receptacle 
for vibrations of movement and images of form; it may be 
called the Imagination of Nature. (2) It is that which God 
created when he uttered the Eiat Lux. (3) It is the great 
medium of occult force, but as such" it is a blind force, 
which can be used for good or evil, being especially obedi­
ent to the light of grace. (4) It is the element of electri­
city and lightning. (5) The "four imponderable fluids" are 
diverse manifestations of this one force, which is insepara­
ble from the First Matter" and sets the latter in motion.
(6) It is now resplendent, now igneous, now electric, now 
magnetic. (7) It has apparently two modes, which tend to 
equilibrium, and the middle point of this equilibrium seems 
to be the attainment of the Great Work. (8) It is ethere­
al in the infinite, astral in stars, and planets, metallic, 
specific or mercurial in metals, vegetable in plants, vital 
in animals, magnetic or personal in men. (9) It is ex­
tracted from animals by absorption and from men by genera­
tion. (10) In Magic it is the glass of visions therein, 
the diviner divines by its means and the magus evokes spi­
rits. (11) When the Astral Light is fixed about a centre 
by condensation it becomes the Philosophical Stone of Al­
chemy, in which form it is an artificial phosphorous, con­
taining the concentrated virtues of all generative heat.
(12) When condensed by a triple fire it revolves into oil, 
and this oil is the Universal Medicine. It can then only be 
contained in glass, this being a non-conductor". v£ase 
Eliphas Levi, The History of Magic, trans., with a Preface 
and Notes, by Ar'ihur EdwarcT*Waite, 2nd impression (New York: 
Samuel Weiser, 1973)* pp. 40, 9.

'Sobre la analogia ve£nse especialmente los cap£- 
tulos I y IV de History of Magic de Eliphas Levi.
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8Ibid., p. 204.
q^Ibid., pp. 229-33. los "pentacles", figuras com- 

puestas de cinco lxneas rectas formando una estrella que 
incluye un pentagono

/ V

10Ibid., p. ^285.
■^M. Francois Secret, leg cabalistes Chretiens de la 

Renaissance (Paris; 1964).
12Mercier, pp. 63-4, 68.
13-\Lbid., pp. 65-9. Vlase tambien la biografia de 

levi: Paul Chacorgnac, Eliphas levi (Paris: Editions 
Traditionelles, 1926), p. 2?.

^Utilizo el vocablo en latfn !magusf como lo usaba 
Francis Barrett, escritor ingles de comienzos del siglo XIX, 
quien trat6 de comenzar un renacimiento ocultista en Ingla- 
terra. levi se inspirara despues en la obra de Barrett, pu- 
blicada originalmente en londres en 1801: The Magus or 
Celestial Intelligencer.

15John Senior, The Way Down and Out: The Occult in 
Symbolist literature (Ithaca: Cornell University Press,
1959)7 PP. 95,

^Ibid., p. 63. 
17Ibid., pp. 92-104. 

18Ievi, p. 105.
19*Taz, El signo £  el garabato. p. 102.
20Todas las citas de Huidobro se indicaran por 

numeros entre par&ntesis que corresponden a las paginas 
de Vicente Huidobro, Obras completas. 2 vols. (Santiago 
de Chile: Ziz-Zag, 19^4), p. 413.
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22Ibid., p. 22.

23Mercier, pp. 134-6.

^Jacques Schlrer, L*expression litteraire dans 
1 1 oeuvre de Mallarml (Paris, 19 47)# PP. 161-2.

23Senior, p. 133.

2^Mercier, p. 223.

2^Guy Michaud, Message Po6tique du Simholisme 
(Paris: Nizet, 1966), p. 534.

OOLa encuesta de 1905 de Georges le Cardonnel y 
Charles Vellay, en La Litterature contenrporaine (Paris, 
1905), p. 305.

2%ichaud, p. 535.

3®Prancie A. Yates, Giordano Bruno and the Hermetic 
Tradition (new York: Vintage Books, 196§), p. 22.

^1lhid., p. 10.

^2Juan-Eduardo Cirlot, Diceionario de sfmbolos 
(Barcelona: Editorial Labor, 196>9), p. 87.

53Ibid., p. 88.

3^Ibid., p. 308. Vlase tambien: Carl Jung, LfHomme 
et ses Svmboles (Paris, 1964).

35E.A. Wallis Budge, Egyptian Magic. 2nd. ed. (New 
York: Dover Publications, Inc., 1971) pp. 137-42.

36Ibid., p. 142.

3^Lucius Apuleius, The Golden Ass, trans. by William 
Adlington, ed. with an introduction by Harry C. Schnur (New 
York: Collier Books, 1965)# p. 263. He utilizado la tra- 
ducci6n clSsica de .Adlington de la historia del latino 
Apuleyo de Madaura (25 a. C.-18 d. C.). En la escena des- 
crita, vemos la procesi<5n de la diosa Isis, despuls el sa- 
cerdote previamente avisado por la diosa# le ofTece rosas 
y Lucio recobra su forma humana.
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7 0 Eric Neumann, The Great Mother, trans. by Ralph 

Manheim, 2nd, paperback ed. (Princeton: University of 
Princeton Press, 1974), pp. 114-9.

39^Kurt Seligman, Magic. Supernaturallsm and 
Religion (New York: Pantheon Books, 1971), p. 423.

4®Sir James George Prazer, The Golden Bough (New 
York: The MacMillan Co., 1951), p. 445.

4^T.S. Eliot, The Pour Quartets (New York: Harcourt, 
Brace & World, Inc., 1943), pp. 26-8.

42Levi, p. 169.

4^Sobre Cagliostro vlase Auguste Viatte, Les sources 
occultes du Romantisme. vol I (Paris: Librairie Ancienne 
Honore Champion, 1926;, pp. 200-23.

44Budge, p. 130.
4.3Paz, Los hi.jos del limo. p. 112.

4^Maurice Blanchot, El espacio literario (Buenos 
Aires: Paid6s, 1969), p. 31.

4^Norman 0. Brown, Closing Time (New York: Random 
House, 1973), p. 97.

j p
Jersy Peterkiewicz, The other side of silence.

The poet at the limits of language (London: OxJorcl 
university Press, 1670), p. IK.

49^Paz, Los hijos del limo. p. 83.

5°Ibid., p. 84.

^1Matila Ghyka, Sortileges du Verbe (Paris. 1949).
pp. 178; 180.

•^Michaud, p. 396.

^Gaston Bachelard, El aire v los. suefios (M&sico: 
Pondo de Cultura Econdmica, T555), p. U5^7.
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•^Senior, p. 31.

^Paz, los hijos del limo, pp. 91-2.

^Francis A. Yates, pp. 65-6.

•^Paz, los hi.ios del limo. p. 207.

58Ibid., p. 77.
CQ'•'Senior, p. 44.
finJ.H. Leuba, The Psychology of Religious 

Mysticism (Hew York: Harcourt, Brace & World, 19^5), 
p. 7.

fi 1Thomas A. Williams, Mallarml and the language 
of Mysticism (Georgia: The University of’ Georgia Press, 
1970), pp. "12-4.

^Aldous A. Huxley, The Doors of Perception 
(london: Chatto & Windus, 1954), p. 7.

^Carl Jung, Complete Works. IX, Pt. 1 (New 
York: Pantheon Books, 1959), p. 35. Para un comentario 
mas detallado v£ase: R.M. Bucke, The Cosmic Consciousness 
(Philadelphia: E.P. Dutton, 1901); W.T. Stace. Mysticism 
and Philosophy (New York: lippincott, I960); Evelyn 
Underhill. The Essentials of Mysticism and Other Essays 
(New York: E.P. Dutton, 19^5) y Mysticism (New York: E.P. 
Dutton, 1961).

^Senior, pp. 13; 31.

65Ibid., p. 24.

66Ibid., pp. 58-9.

6^Ibid., p. 49.

V6ase la excelente traducci6n del Corpus 
Hermeticum de A.J. Festugilre, La revelation d* Hermes 
Trismegiite. 4 vols. (Paris: lecoffre, 1950).
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9Carlos Montemayor, "la nueva creacidn en 
Vicente Huidobro", Revlsta de la Universidad (diciembre- 
enero, 1974), 31.

70Yates, p. 8.

71Cirlot, p. 377.
72Grillot de Givry, The Illustrated .Anthology of 

Sorcery. Magic and Alchemy, trans. by J. Courtenay Locke, 
2nd ed. (New York: Causeway Books, 1973). Grillot de 
Givry constantemente subraya como en la literatura oculta 
las ilustraeiones son claras y muy sencillas y sirven de 
contraste con la aparente imprecisi6n verbal de mucho de 
los libros herm^ticos.

'^Montemayor* p. 30.
74'^Paz, Corriente alterna. p. 5.

75Ibid., p. 141.

76Ibid., p. 5.

77Peterkiewicz, p. 117.

78Eliade, Shamanism, p. 24.

79Ibid., p. 18.
onVlanse los libros ya citados, el de John Senior 

sobre los simbolistas y el de Thomas A. Williams sobre 
Mallarml.

81Eliade, pp. 466-94.
opPara un estudio mas detallado sobre este tema 

vease: Mircea:Eliade, The sacred and the Profane. trans. 
by. Willard R. Trask (New York: Harper Torchbooks,
1959).

8^Paz, Los hijos del limo, p. 151.
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84Ibid., p. 154.
85̂Neumann, p. 51.

86Levi, p. 368.

87Senior, p. 49.
O O  jAdemas de los libros ya citados, la crltica 

huidobriana debe incluir: Cedemil Goic, "Vicente Huidobro", 
AnaleB de la Universidad de Chile. 100-101, 9-60 s/d; y 
Ifcnrlque*~HhIn, "AutobiografTa de' una escritura", Casa de 
las Americas (La Habana, 1967), 45.

89Bary, p. .115.

90Ibid., pp. 105-6.

91Emilio Caracciolo Trejo, La poesia de Yicente 
Huidobro y la vanguardla (Madrid: Gredos, 1^7TJ, p. $9.

92Ibid., pp. 101, 102 y 110.

"^Paz, Los hi.joa del limo, p. 150.

94Saul Yurkievich, Fundadores de la nueva poesia 
latinoamericana (Barcelona: Barral Editores, 1971), p.
W .

95•'^Montemayor, p. 29.

98Paz, Los hijos del limo. p. 150.

97Ibid.
qoViatte, pp. 130-9. V€ase tambien su excelente 

estudio sobre Victor -Hugo: Victor Hugo et les illumines 
de son temps. 2 vols. (Montreal: Edixion de 1'Arbre,

99^•jBliade, The Sacred and the Profane. p. 106.
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CAPITULO III 
GOROSTIZA 0 LA "PALABRA EXACTA"

Muerte sin fin ante la crftica 
Muerte sin fin ha suscitado, a tra-ves de los anos, 

un determinado cuerpo de crftica a su alrededor. Nuestra 
tarea consistira en presentar someramente la actitud de esa 
crftica que abarca, a nuestro entender, tres momentos: pri- 
mero sus companeros de generacion: Jaime Torres Bodet y 
Jorge Cuesta; despues la crftica mexicana en general: Octa­
vio Paz, Carlos Leiva, Ramon Xirau, Salvador Elizondo y 
otros; y por ultimo la critica norteamericana que incluye 
a Andrew P. LeMcki, Erank Dauster y Mordecai S. Rubfn.

Del grupo de la revista Gontemporaneos Jaime Torres 
Bodet y Jorge Cuesta senalan tempramamente la importancia 
del poema en las letras mexicanas. Contemporaneos para 
Cuesta era una actitud frente a la poesfa -posicion emi- 
nenteraente crftica- que dejara su huella en el gran poema 
de Gorostiza. Por eso Octavio Paz recuerda como la poesfa 
para los Contemporaneos era ejercicio de expresion y el poe-

A
ma un "objeto que podfa desprenderse de su creador".

Jaime Torres Bodet, escritor de fina sensibilidad, 
vio muy pronto en Gorostiza la teenica laminatoria, que de- 
jara sus frutos en el estilo y estructura de Muerte sin fin. 
En Siempo de arena nota como para Gorostiza: "El poema se 
formaba lentamente en su inteligencia, merced a una teenica
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mineral que iba depositando sobre el nucleo a veces minimo 
del asunto, laminas sucesivas; primero opacas como el carbon,
luminosas al cabo como el diamante. . .de cristalizacion

* 2de alquimias criticas invisibles”. Estas lineas son de-
cisivas para entender la via poetica que sigue Gorostiza, 
y a la que pertenecen casi todos los poetas del siglo XX 
que han de^ado grandes poemas extensos: Hart Crane, T.S.
Eliot y William Carlos Williams.

Pero es Jorge Cuesta, conciencia y cerebro del 11a- 
mado grupo de Contemporaneos, con su analisis fr£o e impla­
cable, quien definitivamente influye sobre nuestro autor. 
Gorostiza lo llamaba Socrates, pues obligaba a los que con 
ll tenian amistad a descubrirse a si mismos.^

Jorge Cuesta nos deja un poema clave para entender 
el futuro artfstico del poema largo: Canto a un dios mineral. 
Alii se introduce la imagen del agua-hielo, agua que se 
descubre, ante sus ojos atonitos de poeta-quimico, en re- 
l&npago y humo:

Ay, que del agua el imantado centro
no fija al hielo que se cuaja adentro
las flores de su nado;
una onda se agita, y la estremece
en una onda mas desaparece
su co^.or congelado.
La transparencia a si misma regresa, 
y expulsa a la ficcion, aunque no cesa; 
pues la memoria opr'ime 
de la ppaca materia que, a la orilla, 
del agua en que la onda juega y brilla, 
se entenebrece y gime.
La materia regresa a su costumbre.
Que del agua un relampago deslumbre
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o un solido humo
tenga en un cielo ilimitado y tenso 
un instante a los ojos en suspenso, 
no aplaza su consumo.5

Mas tarde al discutir la creacion del lenguaje nos entrega
estas iluminadoras estrofas:

El lenguaje es sabor que entrega al labio
la entrana abierta a un gusto extrafio y sabio:
despierta en la garganta;
su espiritu aun espeso el aire brota
y en la lfquida masa donde flota
siente el espacio y canta.
Multiplicada en los propicios ecos 
que afuera afrontan otros vivos huecos 
de semejantes bocas; 
en su entraha ya vibra, densa y plena, 
cuando alii late aun, y honda resuena 
en las eternas rocas.
Oh, eternida/i, oh, hueco azul, vibrante 
en que la forma oculta y delirante 
su vibracidn no apaga, 
porque brilla en los muros permanentes 
que labra y edifica, transparentes, 
la onda tortuosa y vaga.
Oh, eternidad, la muerte es la medida 
compas y azar de cada fragil vida, (p. 69)
Jorge Cuesta, agudo critico de su generacion, dejo

tambiln interesantes paginas de ensayistica sobre los escri-
tores de su epoca, algunos polemicos, como la Antologfa de
la poesfa mexicana m o d e m a . En Gorostiza siempre vio al
artista que supo expresar en una nueva forma poetica ese
afan de cristalizacion, ese deseo de su generacion de pro-
fundizar en el verso: "El autor la llama "poesia", y esta
deuominacion debemos conservar a  una obra poetica cuyo ge-
nero es indefinible". Cuesta desarrolla despues la idea
que Muerte sin fin se encuentra en la lfnea mistica, tema

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



124
que continua en el ensayo de 1940 "Una poesia mfstica".

Octavio Paz abre la brecha en 1951 oon su clasico 
ensayo sobre Muerte sin fin en el cual percibe los multiples 
significados del poema, del artista que "victima de la fas- 
cinacion de la forma" nos lega: "el poema de lo temporal* ... 
de la palabra al mismo tiempo que de su destruccion. . . 
poesia y critica de la poesia a un mismo tiempo". Al final 
Paz aclara como Gorostiza nunca abandonara el camino poe- 
tico de los Contenrpor£neos ya que "entre la temporalidad 
y el poema se interpone la conciencia del poema". (A esa 
voz en busca de la palabra personal se le opondra el grupo 
de Taller).

Carlos leiva en Imagen de la poesia contemporanea 
considera Muerte sin fin un poema singular en el marco de 
la poesia mexicana moderna: "extenso poema cosmico, filoso- 
fico, un dialogo con el mundo de las forma perecientes", 
composicion que canta a "todas las muertes que pueblan la 
realidad".8

Ramon Xirau estudia la obra de Gorostiza en diversos 
ensayos: "Poesia y Pueblo", 5!res noetas de la soledad y 
"Tres calas de la reflexidn poetica".^ Su enfoque intro­
duce muchos acertados elementos filosoficos, ya que para

10Xirau "filosofia y poesia no son separables y escindibles".
Eb su ultima lectura "Muerte sin fin": o del poema-objeto"

estudia la estructura de ese poema-rio donde "por la pa­
labra, mundo y no-mundo adquieren sentido". Xirau senala
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como en el poema que niega el valor de esa palabra ocurre 
el milagro que nos pone "frente al creador Desconocido

1 1-ante el origen del poema, el origen mismo de la Palabra".
Emma Godoy analiza la filosofla del poema apuntando

a Kant y los filosofos idealistas, como la fuente de ins-
12piracion, sin comentar otras influencias literarias.

En 1969 aparece la prosa de Gorostiza en una reco-
pilacion, introduccion bibliografica y notas de Miguel
Capistran. Interesante labor de investigacion que comen-
taremos mas adelente en la ultima seccion de este capxtulo.

A raiz de la muerte de Gorostiza publica Plural un
sugestivo articulo de Salvador Elizondo: "Jose Gorostiza:
Apocatastasis y silencio". La flecha de Zenon de Elea es el
simbolo de la apocatastasis que da nombre al trabajo. Su
intencion critica es demostrar como el desarrollo lineal
del poema ilustra el tiempo "como una linea punteada de
acontecimientos que se prolongs etemamente, pero, y esto
es algo en que no se han detenido muchos, el poema termina
en donde empieza, en el punto constante en que el circulo
conico se esta cerrando en todo momento de su desarrollo co-
mo analogdn del tiempo universal en el que aniquilamiento y

1 ̂creaci6n son contiguos siempre".
Poema que "avanza hacia su origen, un origen que en 

todo tiempo esta teniendo lugar", Se nos presents la idea 
de "encontrar el ultimo principio que rige la formacion del 
poema", punto de partida donde nacen casi todos los grandes 
poemas extensos del siglo XX.
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Termina Elizondo relacionando la palabra con el si-

lencio:
la inteligencia es posiblemente la linea que une los 
puntos que en numero infinito forman los eslabones 
de esa cadena temporal de instantes de consumacion 
j de incepcion que cincha la redondez de toda obra 
y crea en t o m o  de ella un ambito de silencio abso- 
luto que la palabra requiere para nacer. En el fon- 
do remotfsimo de s£ mismo en que el poema se da un 
origen magico, el cauce por el que el poeta vierte 
Has aguas de ese manantial de palabras sigue un cur- 
so que termina, con sujnuerte, en el punto en que 
nace. Su proferimiento es el tiempo de la palabra 
y el silencio su principio de conservacion. Es pre- 
ciso que la palabra muera de silencio para que nazca 
como ritmo, como forma, como canto.

Prank Dauster y Andrew P. Debicki han investigado la 
obra de Gorostiza siguiendo la linea tematica y estilistica. 
Para Dauster el poema es "pesquisa coherente de la natura- 
leza fundamental de la realidad1' y aunque Debicki nota "que
el libro consiste de un solo poema extenso" nunca nos define

, 15el termino. ^
Mordecai S. Rub£n en TIna.,.pofi,tinal nrniipma da un de- 

tallado examen e interpretacion academica del texto del 
poema. Primero comenta el fondo historico del poema, des­
pues agrupa los versos y da una minuciosa interpretacion te- 
m£tica y estilistica. Sefiala la estructura musical^ y las 
diversas influencias en el poeta -lo oriental y lo filoso- 
fico-poetico, desde Gdngora hasta T.S. Eliot. El trabajo 
de Rubin demuestra una copiosa y ardua investigaci6n en tor- 
no a la obra de Gorostiza.

A esta cr£tica norteamericana tendremos que afiadir 
la labor de laura Villaseflor, que traduce Muerte sin fin al
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16ingles, con agudos y breves comentarios.
En esta seccion aunque hemos omitido el excelente 

ensayo de Alfonso Reyes, que discutimos en la ultima parte 
de este capftulo, trataraos de presentar una escueta vista 
panoramica de la crftica en t o m o  a la obra de Gorostiza. 
Como hemos visto el termino poema extenso aparece tempra- 
namente en la crftica sobre Muerte sin fin, aunque el voca- 
blo no es definido consistentemente por los crfticos, es 
quizas Octavio Paz en su ensayo de 1951» quien ha apuntado 
a este punto tan obvio. la crftica de la generacion de 
Contemporaneos atisbo acertadamente la posicion crftica de 
Gorostiza, despu£s Paz en la ensayfstica mexicana senala la 
preocupaotion del poema por el lenguaje. la crftica norte- 
americana aunque ha analizado detalladamente la obra no ha 
penetrado a fondo en esta cuestion tan fundamental.

Corresoondencias y afinidades 
la crftica ha senalado multiples correspondencias 

y ecos en Muerte sin fin: desde Gongora hasta IP.S. Eliot.
Si nuestro intento es elucidar el lenguaje en el poema ex­
tenso debfamos hablar de Sor Juana, con su ’’Primer SueSo”, 
tan lleno de modemidad, que investiga las esencias del ori 
gen de la palabra; Mallarme, donde se inicia casi toda la 
poesfa contemporanea, Yalery su discfpulo, tan preocupado 
por la arquitectura del poema; y la revista Contemuoraneos 
que marca la ruta de casi toda la poesfa mexicana del siglo 
XX, en cuyas paginas encontramos excelentes traducciones.
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de dos grandes poemas extensos: Anabase de St.-John Perse y 
The Waste Land de T.S. Eliot.

Aunque pudieramos hablar de otros autores, como 
indicabamos anteriormente, nuestra labor es la de situar el 
poema extenso Muerte sin fin en el marco de la poesia mo- 
derna y es imposible hacerlo sin rnencionar Anabase y The 
Waste Land. Aunque a Gorostiza como a muchos de los escri- 
tores del grupo de Oontemporaneos le atrae la poesia china, 
se interesa mas por la filosoiia y las doctrinas hindu y 
taoista.^

En 1928 aparece la reedicion del "Primer Sueno" por 
Abreu Gomez en la revista Oontemporaneos. pues es en el si- 
glo XX cuando se inicia una reevaluacion de la obra de la 
"Decima Musa". El "Primer Sueno" de Sor Juana Ines de la 
Cruz muestra grandes signos de modernidad, que lo entronca 
definitivamente con esa l£nea de poemas atemporales a que 
pertenece Muerte sin fin. Sor Juana cuestiona en esa com-
posici6n el orden que se le ha dado, se nos presenta al al-

,  19ma en su aspiracion "a la Causa Primera". El texto de la
raonja mexicana contiene una gran modernidad, al convertirse
en una epifania: momento en que se trasciende el tiempo. . .

20eterno y fugaz". Como Sor Juana, Gorostiza ambioiona el
conocimiento, pero en el siglo XVII como recuerda Paz: "el
ansia de conocer es ilicita y rebelde el alma que sueria el 

21conocimiento*'.
Sor Juana comprende que el alma no puede contemplar
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el cosmos completamente, pues la creacion toda implica una 
gran diversidad de especies. Utiliza las diez categorfas 
para examinar el ser, en los reinos minerales, vegetal y 
animal.

El "Primer Sueno" y Kuerte sin fin desarrollan una 
arquitectura casi perfecta, aunque sean poemas de la vigi- 
lia: uno producto del sueffo y otro del insoranio.

El hombre aspira con su lenguaje a nombrar y poseer 
el universo,-pero Sor Juana recuerda: 

fabrica portentosa
que, cuanto mas altiva al Cielo toca, 
sella el polvo la boca22

ienguaje, como el humano, destinado al acabamiento, pero
tambien a la incomunicacion, estos versos apuntan a la so-
berbia torre de Babel, construida para desafiar a Bios, des-
truida por la confusion y el des(conocimiento). Gorostiza
tambien coraprende la soledad e impotencia del hombre, ya
que los cantos que pueden ser luminosos:

se anegan, ay en un sabor de tierra amarga, 
cuando el hombre descubre en sus silencios 
que su hermoso lenguaje se le agosta, 
se le quema -confuso- en la garganta, 
exhausto de sentido; (134-5)

Yoz que aspira a convertirse:
en columnas de ritmos espirales,
sf, todo el, lenguaje audaz del hombre,
se le ahoga -confuso- en la garganta (135)

El poeta contemporaneo nos entrega la posibilidad de eleva-
cion, que a continuacion destruye dejando al hombre sumido
en el mas turbador caos.

Mallarme es el hombre que marca el inicio en las letras
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modernas la crisis del autor frente a su obra. A su alre- 
dedor se agruparon muchos jovenes artistas entre ellos Paul 
Valery. Gorostiza como Mallarme intuye muchas ideas orien- 
tales que mas tarde descubre en los textos budistas, como 
escribe a su amigo Henri Gazalis en una carta de marzo de 
1966: "1 un est le Neant, auquel je suis arrive sans 
connaitre le Buouddisme", la modernidad conlleva una res- 
ponsabilidad que muchas veces aflora a raiz de una crisis 
espiritual (Mallarme y Yalery).

Dos poemas de Mallarme describen la angustiosa ruta 
de la creacion de la obra: "Salut" y "Herodiade". Estas 
dos composicionee, cercanas a Muerte sin fin, representan 
un esfuerzo por elucidar poeticamente la crisis del poeta 
y su lenguaje.

En 1893 Mallarme lee en el famoso banquete de la 
Plume su brindis a los jovenes escritores, "Salut". Parece 
ser "sonnet de eirconstance" pero mas tarde introducira su 
primer libro de versos. A primera vista es una composicion 
sobre "nada"; el artista contempla "la coupe" que recuerda 
el "vaso" de Gorostiza y su espuma blanca lo incita a via- 
jarj capitan del barco-bote que al final lo lleva a prorarum- 
pir en una version sucinta su credo artistico: "solitude, 
recif, etoile".

Rien, cette Icume, vierge vers
A ne designer que la coupe;
Telle ^.oin se noie^une troupe
De sirenes mainte a l ’envers.
Nous naviguons, o mes divers
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.Amis, moi deja sur la poupe 
Yous l'avant fastueux qui coupe 
le flot de foudres et d'hivers;
Une ivresse belle m*engage 
Sans craindre mtme son tangage 
le porter debout ce salut
Solitude, recif, etoile 1 n'iraporte ce qui valut 2a
le blanc souci de notre toile.

El texto abre con una doble imagen, pues "coupe" es
copa y tambien significa en frances la pausa en un verso.

Burbujas y sirenas, nacen de la espuma, simbolizan
el arte que surje de la pagina en bianco, ilavega embriaga-
do por la inspiracion poetica, rumo a su destino que impli-
ca la soledad esencial del artista y los arrecifes que con-
llevan el peligro de ese salto mortal que encierra la Obra.
El barco puede ser la literatura, su vela blanca, la pagina,
el lienzo del pintor; vaso y agua, fondo y forma se proyec-
tan en la "etoile" cristalina y transparente, aspiracion
del solitario hombre de letras. Gorostiza puede decirnos
tambien:

I Mas que vaso -tambien- mas providente
este que as£ se hinchecomo una estrella en grano,
que asf, en heroica promi3ion, se enciende
como un seno habitado por la dicha,
y rinde as£, puntual,
una rotunda flor
de transparencia al agua,
un ojo proyectil que cobra alturas
y una ventana a gritos luminosos
sobre esa libertad enardecida
que se agobia de Candidas prisiones! (108)

Pero el poeta mexicano opondra mas tarde a este signo li-
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berador e ideal de la estrella, la impotencia y la des- 
truccion de la palabra.

"Herodiade" presenta mucbos rasgos de afinidad con 
el poema extenso de Gorostiza. Herodiade, personaje poe- 
tico que proviene de esa zona donde se mezclan palabras y 
sensaciones, es el sueno de belleza en toda su frialdad y 
soledad que obsesionara a Mallarme.

"Herodiade” (1864) se escribe poco antes de la cri­
sis metafisica de Mallarme y represents la Obra, como Muerte 
sin fin, una de las mascaras del autor. Herodiade, crea­
cion del poeta, su 'anima', o un aspecto del mismo Mallarm! 
simboliza en su egocentrica vision vertical el impulso opues-
to del Ser hacia el Otro. Pero Herodiade es una figura so-

25litaria y narcisista que precipita la crisis.
"Herodiade" abre con la "incantation" de la nodriza,

largo soliloquio en que se tratan de aplacar las fuerzas
oscuras y destructoras que acechan a la joven princesa.
Esta punteada toda la Ouverture de imagenes como: "abolie",
"desolee", y otras. Por eso la voz "languissant, nulle,
sans acolyte", se convierte mas tarde en:

. . .force du silence et des noires tenebres 
Tout rentre egalement en l'ancien^passe,
Patidique, vaincu, monotone, lasse,  ̂ 27
Oomme l ’eau des bassins anciens se resigne.
La segunda parte de este Hystere es un dialogo entre

la nodriza y Herodiade. Aqui nos enfrentamos con la heroa*-

na, como recuerda Guy Michaud: "whose thirst for purity
makes her reject life, the perfect symbol of Mallarme's
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28poetry". La princesa le advierte a la nodriza que: "un
baiser me turait/ Si la beaute n'etait la mort. . . In-
tocable y pura Herodiade comprende: querer ser pura es en

30realidad morir para el mundo.
"Hlrodiade" es una imagen de la soledad esencial

de Muerte sin fin. El poeta frances como el mexicano nos
deja dos documentos que atestiguan el terrible descendi-
miento a las profundidades de la desesperacion. La Quvertu-
re de la composicion no es solamente, como en Muerte sin
fin, una experiencia poetica sino tambien una experiencia
metaffsica. "Hlrodiade" termina cuando el artista solo le
queda cantar desesperadamente la mentira. Poema de la im-
potencia artfstica lo llamo Mallarme, como Muerte sin fin.
poema de la destruecion de la palabra.

La corta obra poetica de Paul Yalery aparece en las
paginas de la revista Oontemporaneos y es representativa,
como la de Gorostiza, de un gran silencio artfstico.

Vallry futdiscfpulo de Mallarme y de ahf se le ha
atribuido cierta oscuridad que no es hermetismo sino pro-
ducto de su personal sistema poetico:

La poesfa exige o sugiere un "Universo" muy distinto: 
universo de relaciones recfprocas, analogo al univer- 
,so de los sonidos, en el que nace y se mueve el pen- 
samiento musical. En este universo poetico, la reso- 
nancia puede mas que la causalidad, y la "forma", le- 
jos de desvanecerse en su afecto, viene a ser como 
reexigida por este. . .ni la sencillez ni la claridad
son absolutos en la poesfa. . .$1 universo poetico del que hablo se introduce por el numero, o mejor dicho,
por la densidad de las imagenes, de las figuras, de
las consonancias y disonancias, por encadenamiento
de los giros y de los ritmos, lo esencial es evitar
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constantemente todo aquello que puede llevamos a 
la prosa.31

En esta nueva eoncepcion algebraica del universo del
artista frances, su poetica es la cifra, simbolo, velo que
al final, como la cortina de Mallarme se descorre. El pro-
posito del poema es preparar- el climax final. Es interesan-
te que Valery llame a Edgar Allan Poe "matematico y filoso-
fo" pues el autor de "Ligeia" revive la repeticion de cier-

■*2tas palabras practicadas en el Antiguo Egipto.
Pero Valery y Gorostiza son petas interesados en 

sus propias esencias, sabemos que Valery confiesa que su 
obsesion personal se inicia teraprano y dedica su vida a tra- 
tar de descifrar su particular enigma en los Cuadernos. En 
una tarde de agosto de 1892 Valery sufre una crisis intima 
y durante diecisiete anos abandona la poesia, pero en 1912 
Andre Gide lo persuade a coleccionar sus versos y escribe 
para poco despues sumirse en el silencio definitivo hasta 
su muerte en 1945.

los poemas de 1927 siguen la direccion del mistico 
y el matematico, integra en sus composiciones los diferentes 
estados del subconciente. Greaciones que se evaporan ante 
nuestros atdnitos ojos, en que la sombra de las palabras 
atrae mas que el mismo lenguaje que las produce. "La Jeune 
Parque" crece de cuarenta versos a quinientos doce y le 
ocupa cinco anos de trabajo. Poema denso, dificil, perso­
nal y oscuro en que explora los diversos caminos del len- 
guaje y la creacion poetica.

\
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El cementerio marino, meditacion que se inicia
frente a las tumbas de los que han partido, sobre la esen-
cia del ser o el no-ser, es a la vez confrontacion con el

35mar: "De mi marina mirada cenido". la muerte, siraboli-
zada de un lado por los cipreses y la tierra que nos llama
a su seno, del otro lado por el mar, que es muerte tambien
pero que posee el ’azul1 -elemento.;salvador de eternidad.
Poeta que interroga al uni-verso, las esencias, y que al
final elige la vida:

iA revivir en la onda, corramos!
Sx, mar, gran mar de delirios dotado,
Piel de pantera y clamide salada 
Por tantos, tantos xdolos del sol,
Ebria de c a m e  azul, hidra absoluta,
Que te muerdes la cola refulgente 
En un tumulto analogo al silencio.

34El viento vuelve, intentemos vivir 
La literatura interesa a Yalery profundamente por- 

que ofrece transformaciones de las cuales las estimulantes 
propiedades del lenguaje "juegan un papel decisivo" y le atrae
un libro con "signos de un pensamiento de potencia equivalen-

35te a la del lenguaje mismo". En La Jeune Parque pinta es- 
tados psicoldgieos que conducen a la transformacion del sub- 
conciente en el curso de la noche. Yalery confiesa que este

,  0 l»poema nace de un articulo que aparecio en "Le Temps en di-
ciembre de 1913 sobre la voz de Rachel por Adolphe Brisson
y una nota del principe George de Hohenzollern:

Je ne sais par quelle reprise mysterieuse, par 
quel retour vers ma jjeunesse, je revins "a m fin- 
teresser \  la poesie, apres plus de vingt ans que 
je m ’en etais detache. . .Je m'aperjus que je

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



136

redevais sensible a ce qui sonne dans les propos.
Je m'attardais a percevoir la musique de la parole.
. . .Bientot, je me heurtai a des difficultes 
etemelles

Sin embargo, la lectura del periodico le sugiere una solu-
cion a sus dificultades poeticas:

Les remarques naives et precises du prince allemand 1*attention tout amoureuse qu'il avait concentree 
sur la diction de la grande artiste, le sentiment 
du vers, 1*intelligence des rapports du souffle, 
du rythme, de la syntaxe e t d e s  accents, tout ceci 
que j'y trouvais m'interessait directement m'eclair- 
ait indirectement*6

En diversos ensayos en prosa Valery explica su per­
sonal sistema que consiste no solo en poesia pura, pero que 
cuestiona el universo a su alrededor. Las palabras y las 
formas son la unica realidad de su discurso portico y la 
idea se esconde en el verso como la esencia nutritiva de una 
fruta.

En su ensayo "Les Droits du poete sur la Longue" nos 
describe a la lengua como un instrumento capaz de desarrollar 
el lenguaje artifical del algebra o la quimica.^ Aqui 
Valery confirma su aspiracion a un ideal puro y abstracto, 
cercano al afan escultorico de Gorostiza. El artista fran­
cos comprende que no bay un poema completamente puro si 
puede existir el ansia de alcanzar el estado ideal.

Valery quiere como Gorostiza explorar esa area de la 
sensibilidad gobemada por el lenguaje, lenguaje que nos crea

un mundo desligado del orden practico, limite ideal donde se 

encierran los deseos, esfuerzos y poderes del poeta.
En mucbo de sus ensayos, Valdry analiza la labor 

del artista, que como bemos visto brevemente, puede redu-
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cirse, como en Gorostiza, a una investigacion de los poderes 
del lenguaje.

Al comienzo de este.capitulo senalabamos la impor- 
tancia de las ideas del grupo de Oontemporaneos en la obra

70
de Gorostiza, pero es en las paginas de esa revista donde 
encontraremos las traducciones de dos grandes poemas ex- 
tensos: Anabase de St.-John Perse y The Waste Land de T.S. 
Eliot, que dejaran fuertes huellas en la composicion de 
Muerte sin fin.

La primera edicion en espafiol del poema Anabase 
(1924) de St.-John Perse aparecio en las paginas de la re­
vista Oontemporaneos en 1931« con traduecion y un prefacio 
de Octavio J. Barreda.

Anabase presenta casi todos los elementos de un poe­
ma extenso: un argumento minimo, una secuencia de imagenes 
sobre la imigracion y la conquista de los vastos espacios 
asiaticos, la destruccion y la fundacidn de diversas ciu- 
dades y culturas del antiguo Oriente, que coinciden y se 
concentran al final en una intensa impresion de la civili- 
zacion barbara.

Gorostiza debio. conocer el poema de St.-John Perse 
a travds de las paginas de Oontemporaneos. que sefiala la 
ruta de mucha de la poesia moderna a seguir. El poeta fran­
ces nos ofrece en sus versos una fiwidn geografica, histo- 

rica y humana de las tierras en que vivid; pero el interes
principal reside en la busqueda de un nuevo lenguaje, asi 
nos recuerda Hugo Von Hofmansthal:
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The creative individual, enclosed as in a prison by 
outworn means of expression, throws himself into 
language in an effort to find in it the ecstasy of 
inspiration and new avenues into life -a condition 
similar to that produced by the hallucination which 
swamp the senses arter they have been freed from the 
conscious mind.*9

St.-John Perse es un estudioso de las diversas cul-
turas orientales y su obra refleja ese interes en el uso de
sus vocabloe. Eos describe a los hombres de esas civiliza-
ciones: "flaireurs de signes, de semences, et confesseurs
de souffles en Ouest”{ a los cuales el artista dedica su
obra: "Mathematiques suspendues aux banquises du sel! Au
point sensible de mon font ou le poema s ’etablit, j'inscris
ce chant de tout un peuple, le, le plus ivre"40

El alma del poeta "veille a grand bruit aux portes 
4-1de la mort". El elemento de la muerte se introduce con-

tinuamente, como en el poema Muerte sin fin, pero ya adver-
timos anteriormente, el merito principal de la composicion
de St.-John Perse consiste en presentar imagenes que se
acumulan y superponen para anadir enfasis al lenguaje. Por
ejemplo, la vision de la inmensidad de las tierras es pro-
yectada a traves del uso repetitivo de la palabra "solitude”
al comienzo de los versos en la secci6n V, que termina:

"Solitude! Je n ’ai dit a personne d'attendre. . .
Je rn'en irai par la quand je voudrai. • ." -Et 
1 ’.Stranger tout habille

de ses pensees nouvelles, se fait encore des 
partisans dans les voies du silence: son oeil est 
plein d ’une salive,

il n'y a plus en lui substance d ’homme. Et la 
terre en ses graines ailees, comme un poete en ses 
propos, voyage. . .
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Anabase y Muerte sin fin son intentos, a traves 

del poema extenso, de traducir el estado aniraico de rnuchos 
artistas oontemporaneos, de ofrecer una lirica mas profunda, 
exacta y precisa. Como Mallarme y Valery anteriormente, 
tratan de renovar la inspiracion dentro del mismo lenguaje; 
en sus diamantinas composiciones experimentamos una gran 
dureza y severidad, en palabras que evocan la pureza desea- 
da por Mallarme y Valery.

Al discutir a St.-John Perse en el capitulo I ad- 
vertiamos -como al contrario de Gorostiza que se sumergio 
en el silencio*- el poeta frances despues de Anabase dejo 
Amers, otro poema de gran calidad expresiva.

Octavio Paz ha senalado ya la importancia de la 
traduccidn de The Waste Land publicada por E. Muguia, Jr. 
en la paginas de Oontemporaneos en 1930, y la traduccion 
de Angel Flores. Mo solo la generacion de Gorostiza, sino 
casi todos los artistas que le precedieron se ven tocados 
por las preocupaciones que refleja la composicion de T.S. 
Eliot.

El titulo, el plan y mucho del simbolismo en The 
Waste hand proviene de una lectura del libro de Jessie L« 
Weston, From Ritual to Romance. Eliot incorpora la idea 
del ritual de la fertilidad al centro de su poema, de ahi 
el continuo uso de las figuras mas destacadas de los ritos 
vegetativos.^ Somos testigos de una civilizacion frla.y 
despiadada, donde no existe la comunicacion, donde la pa­
labra parece haber fallado y el silencio es un sintoma de
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la enfermedad general:

“Speak to me. Y/hy do you never speak.
Speak

"What are you thinking of? What think­
ing? What?

“I never know what are you thinking. Think."
I think we are in rats' alley ..

Where the dead men lost their hones.
Las aguas, que aparentemente conllevan para los criticos
un elemento negativo, son como apunta Mircea Eliade:

In whatever religious complex we find them, the 
waters invariably retain their function; they di­
sintegrate, abolish forms, "wash away sins"; they 
are at once purifying and regenerating. Their des­
tiny is to precede the Creation and to reabsorb it, 
since they are incapable, that is, of manifesting 
themselves in forms. The waters cannot pass beyond 
the condition of the virtual, of germs and laten­
cies. Everything that is form manifests itself 
above the waters, by detaching itself from the 
waters.45

El agua es la muerte, el principio regenerador que nos con- 
ducira a un re-nacimiento. The Waste Land se convierte en- 
tonces en una positiva imagen m o d e m a  de gran redencion, y 
no en un intento nihilista como piensa la crftica. El fi­
nal nos conduce a una promesa de redencion: "Datta. Daya- 
dhvam. Lamyata./ Shantih shantih shantih".

La incomunicaci<5n m o d e m a  parece ser la mas cercana 
a Gorostiza. Incomunicacion que se traslada al acto verbal 
como nota Gorostiza:

en cualquier escenario irrelexante 
-en el terco repaso de la acera, 
en el bar, entre dos amargas copas 
o en las cumbres peladas del insomnio- 
ocurre, nada mas, madura, cae 
sencfilamente,
como la edad, el fruto y la catastrofe. (110)
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Mordecai S. Rubin al estudiar los temas de T.S.

Eliot senala que los dos artistas tienen "la identica preo-
cupacion por la renovacion del lenguaje poetico" y presen-
tan la "universalizacion de la busqueda personal por un 

4.6significado". Pero debemos senalar que Eliot no "acaba 
ironicamente" The Waste Land como apunta Rubin. ^  La ex- 
clamacion final "shantih" tiene una connotacion salvadora, 
como descubrimos en The Pour Quartets. Allf Eliot logra 
la iluminacion anunciada:

The sea howl
And the sea yelp, are different voices
Often together heard; the whine in the rigging
The menace and caress of wave that breaks on water,
The distant rote in the granite teeth,
And the wailing warning from the approaching headland 
Are all sea voices, and the heaving groaner 
Rounded homewards, and the seagull:
And tinder the oppression of the silent fog 
The tolling bell
Measures time not our time, rung by the unhprried 
Ground swell, a time
Older than the time of chronometers, older 
Than time counted by anxious worried women 
Lying awake, calculating the future,
Trying to unweave, unwind, unravel
And piece together the past . and the future,
Between midnight and dawn, when the past is all deception, 
The future futureless, before the morning watch 
When time stops and time is never ending;
And the ground swell, that is and was from the beginning, 
Clangs, .Q 
The bell.

La tarea del poeta entonces es captar "the apparently moving
4Qflux about us as to make us see the Absolute".

Para Eliot: "The point of intersection of the 
timeless,/ with time is an occupation for the saint".5® 
Epifanfa que nos permite vislumbrar momentaneamente la vi-
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sion que no nos ha sido dada como al misbico. Eliot al 
escoger la via negativa del yoga no falla como advierte 
Senior: "The only way to transcendent reality is via the 
negation of all that we think of reality here".

Por eso iiuerte sin fin, a la que se le ha negado 
ese deslumbramiento momentaneo no puede estar cereana a 
esta parte de la obra de Eliot, como afirma Rubin: "Es de 
muchfsimo interes notar que una comparacion esmerada entre 
Muerte sin fin y The Pour Quartets saca a la luz corres- 
pondencias mas especificas y mas sorprendentes que las que 
pueden establecerse entre el poema espahol y The Waste 
Land".52

The Pour Quartets de T.S. Eliot se acerca: a Muerte 
sin fin de Gorostiza en el estilo y la estzructura. Las dos 
composiciones utilizan metodos musicales y muchas imagenes 
cristianas y orientales, pero Eliot anuncia la via negativa 
del yoga que nos lleva a la vision, Gorostiza abandona ese 
camino por la duda y la muerte.

Nuestra tarea no ha sido la de sehalar influencias 
sino ciertos ecos y correspondencias que surjen con la lec- 
tura de Muerte sin fin. Otros crfticos han seCalado la 
deuda de Gorostiza a diversos autores, algunos como Gongora, 
no son discutidos en nuestro trabajo, pues perseguimos es- 
clarecer el tema del lenguaje en el panorama del poema extenso. 
Sor Juana inicio nuestras notas sobre el origen de la pala­
bra, con su "Primer Sueno", cereano al desvelo de Gorostiza; 
Mallarme y despues Valery introducen problemas artisticos
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de signo estetico y filosofico que encuentran eco en las 
paginas del mexicano. Mas tarde, en el siglo XX, St.-John 
perse y T.S. Eliot continuan la tarea poetica en dos largas 
composiciones: Anabase y The Waste hand.

Gorostiza conoce muchaide la produccion de estos 
artistas a traves de la revista Contemporaneos y de sus 
multiples lecturas. Probablemente el artista mexicano haya 
sido tacado por otras obras, pero nuestra ocupacion princi­
pal ha sido la de apuntar estas voces que adquieren una ma­
yor resonancia al explorar la labor poetica de Gorostiza.

Inquietudes y preocupaciones crfticas

Despues de un recuento de las diversas opiniones 
criticas y las multiples correspondencias y ecos en torno 
a Muerte sin fin, nos intdrnamos en una zona de preocupa­
ciones esteticas que conducen a formular la poetica que 
finalmente produce €tl poema extenso.

Tres ideas atraviesan la problematica del lenguaje: 
primero, la temprana exploracidn por Gorostiza de la pala- 
bra ’exacta* en una composicion titulada ”Del poema frus- 
trado"; despues un analisis de los instrumentos que es- 
tructuraii. la obra de arte en el fragmento en prosa "Esque- 
ma para desarrollar un poema"; y por ultimo, la angustia 
que implica para el artista la negacion de la Via ilumina- 

tiva'.
"Del poema frustrado" introduce la continua bus-

queda:
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Esa palabra que jamas asoma 
a tu idoma cantado de preguntas, 
esa, desfalleciente, 
que se hiela en el aire de tu voz,
. . .Mira que, noche a noche, decantada 
en el filtro de un aspero silencio, 
quedose a tanto enraudecer desnuda, (81-2)

la palabra ’inaudible*, tan esbelta y delicada, es silencio
hecho poesia:

Esa palabra, sf, esa palabra
esa, desfalleciente,
que se ahoga en el humo de una sombra
. . .esa que se congela hasta la fiebre
cuando no, ensimismada, se calcina
• . .ausente toda de palabra
sin voz, sin eco, sin idioma, exacta, (83)

Veraos como Gorostiza, con anterioridad a Muerte sin fint
expresa su deseo de plasmar en el texto una musica sin pa-
labras, de ah£ proviene mucha de su impotencia verbal, al
no poder decantar la composicion poetica y entregaraos un
nuevo y mas puro lenguaje. Dolorosa rendicion de la con-
dicion del poeta;

que escucha ya en la estepa de sus timpanos 
retumbar el gemido del lenguaje 
y no lo emitef (120)
Muerte sin fin se inicia con un enfrentamiento en- 

tre el artista, sitiado en su epidermis, limitado por su 
humanidad de penetrar en la esencia de las cosas. El des- 
cubrimiento del agua "que nada tiene/ sino la cara en 
bianco", que se cumple:

• • .constrenida
por el rigor del vaso que la aclara 
el agua toma forma
. . .En la red del cristal que la estrangula, 
alii, como en el agua de un espejo, 
se reconoce; (107-8)
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El agua, materia informe, necesita el vaso, lfmite que le 
da sentido, como la obra de arte que nace de una estructura. 
Estructura regida por un poder organizador y clasico que 
permite ampliar la vision del hombre y darle valor a su 
vida. Tdea cercana a la filosofia de Paul Valery como 
vimos en la seccion II.

Gorostiza nos ha dejado un fragmento en prosa ti-
tulado "Esquema para desarrollar un poema" que se inicia
con la cita de Shakespeare: "Cry! Sleep no more, KacBeth
doth murder sleep". En la introduccion a la Prosa de Jose
Gorostiza, Miguel Capistran recuerda:

La pagina suelta, inedita y valiosa, entregada por 
el mismo autor en la que trazo apenas el borrador, 
las lfneas a seguir para la creacion de un poema, 
dacaso el esquema para su obra mayor, para Muerte 
sin fin?, el no lo ha aclarado, pues el recuerdo, 
de tan impreciso ya, no permite asegurar que as£ 
fuera. El estudioso, el critico puede con mas 
armas, con dedicacion, dar un veredicto mas exacto; . 
no es remoto, sin embargo, que aquf estuviera la 
genesis, el antecedente primero de Muerte sin fin, 
ya que algunos puntos conducen a pensarlo.54

Gorostiza formula toda una arquitectura, donde se
construye la imagen poetica. Una gota inicia esta divaga-
cion que lleva al artista a perseguir la ruta del agua:

bajo la escalera. Aqui se construye. El filtro 
esta ahi. Es un filtro grande que se compone de 
una piedra caliza en forma de piramide con el ver- 
tice hacia abajo, sostenida por un annario de madera 
que tiene casi al nivel del piso una repisa en donde 
la tinaja sedienta recubre una a una las gotas de 
agua que deja caer la piedra. La tinaja de vientre 
profuso, de labio fresco que da mas que el sereno 
frescura al agua. La serena. Este raetoao de fil- 
trar es el mas natural, Esta copiado de la natura- 
leza, y proporciona a domicilio la rara facilidad 
de beber un agua como de rfo subterraneo que ha

iO
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atravesado un suelo esteril sediento, que incapaz 
de volver el agua hacia arriba en vegetacion la 
atesora en secretp,-y le da en corriente de incom­
parable limonada.

Se inicia despues un desdoblamiento de la gota de agua y su
ruido, crecimiento que conduce al mar, "llano del que no
sobresalia nada, tan llano que daban ganas de edificar so-
bre el algo que cortara, que hendiera el horizonte, una

56ciudad por ejemplo".
Gorostiza a continuacion da un breve esquema de la

construccion del poema deseado:
1°* Entar en situacion de pasado - Insomnio 
separado de la noche anterior - Eescubrir mejor 
la insistencia y claridad de la gota de agua - 
esfuerzo hacia la imagen - Descripcion exacta del 
corredor - 2°• El filtro -como la gota creo la 
imagen de ese rincon de mi casa, ya completa - 
3°« el ruido y el objeto - 40, multiplicacion 
del ruido, un camarote, el mar - El mar y el 
carapo, la ciudad y el mar - 5°* Paris) palraera, 
isla para formar un pais - y asi corno en el 
campo emerge la montaila, asi en el mar la ola - „
as£ la ciudad en el valle - necesidad de limite.-5'

Se da importancia al insomnio del creador, como en el "Primer
Sueno" de Sor Juana, este estado induce a la creacion ar-
tistica: momento en que cesan las antinomias y la inspira-

C Q
cion deviene decantada. Cogio en Muerte sin fin, el agua 
precisa del vaso, asi el mar (llano) busca limites que le 
den significado. Mecesidad de un poder organizador en la 
pagina en bianco, y en el lienzo del artista; salvacion 
de la materia (agua) en la forma (vaso): figura que amplia 
y da sentido a este elemento poetico.

Si Gorostiza aspira a una palabra ligera y a la 
vez labrada en un lenguaje escultorico, su ideal reside
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en el agua "hecha hielo", elemento petrificado que dura
siempre. Esta busqueda de lo esencial y eterno lo lleva
al final a comprender la imposibilidad de obtener la 11a-
mada 'via ilurainativa1.

Gorostiza pertenece a ese grupo de creadores a los
que se les ha negado la 'via iluminativa’. El autor pre-
si ente como el lenguaje podria madurar:

. . .electricas palabras
-nunca aprehendidas,
siempre nuestras-
que eluden el amor de la memoria,
pero que a cada instante nos sonrfen
desde sus claros huecos
en nuestras propias frases despobladas. (Ill) 

Lenguaje que se resiste a la ilutninacion pero que permite 
v e r l a  existencia de ese momento deslumbrante en que los 
contrario se resuelven y cesan todas las ambiguedades poe- 
ticas.

Gorostiza utiliza repetitivamente la frase "no 
ocurre "nada" para realzar la tremenda impotencia que rodea 
al artista que ve la palabra deseada, pero no puede plas- 
marla en la pagina en bianco.

Dante y Gerard de Nerval, en sus viajes al Infierno 
encuentran una salida: Beatriz, la Dama de las Rosas. La 
Musa los conduce fuera del laberinto, pero Gorostiza ha 
dejado atras (quizas ha traicionado) a esa diosa de la 
inspiracion poetica, al final la encuentra en la forma de 
una prostituta -"putilla del rubor helado", la Muerte. Como 
Michaux y Blok, la Musa se convierte en una 'mujer de la 

noche'.
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por eso al discutir la iluminacion poetica Robert 

G-raves advierte: "True poets will agree that poetry is
59spiritual illumination delivered by a poet to his equals". 

Originalmente el poeta era el mystes o "ecstatic devotee of 
the Muse; the women who took part in her rite were her re­
presentatives". Anade Graves:

Poetry in its archaic setting, in fact, was either 
the moral and religious law laid down for man by 
the nine-fold Muse or the ecstatic utterance of 
man in furtherance of this law and in glorification 
of the Muse.^0

El trance poetico para Graves implica una inspiracion donde 
el cantor "remained in possession of his critical faculties 
throughout the trance and afterwards".^ Traicionar a la 
Kusa entonces equivale a la muerte espiritual o a la nega- 
cion de la !v£a iluminativa'.

Como hemos visto, a breves trazos, Gorostiza con- 
creta la aspiracion de plasmar en la pagina en bianco un 
lenguaje cristalino y depurado, en algunos momentos abs- 
tracto, que exprese la palabra 'exacta'. En coraposiciones 
en verso ("Del poema frustrado") y en prosa ("Esquema para 
desarrollar un poema") dellnea los principales rasgos de su 
vision artistica: la obra debe ser regida por un poder es- 
cultorico. El texto (*poema extenso1) es el molde en que 
se vaeia y forma la figura poetica. Pero Gorostiza advier­
te que el no es de los artistas que prefieren sola la Forma, 
expresando ciertos ideales poeticos y filosoficos tambien.

La crftica del lenguaje origina un poema extenso 
que nunca llega a producir la momentanea iluminacion que
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salve la forma. Ladtusencia de la 'via iluminativa' engendra 
el final nihilista y desvastador de Muerte sin fin, la 
palabra construfda con tanto afan, abolida en la pagina en 
bianco, inicia la destruccion del resto del universo. Pero 
este desenlace no trae una proraesa de redencion sino a la 
prostitnta, insaciable Goatlicue, nueva Kali, con quien el 
departe el poeta.

La investigacidn del lenguaje

Aunque hemos investigado someramente alguaas de las 
preocupaciones mas importantes de Gorostiza, todas ellas 
conducen al tema del lenguaje. Lenguaje que ira hacia su 
des^paricidn, que para Gorostiza falla: que se convierte 
en crftica de esa misma lengua poetica.

La crftica ha visto la problematica del lenguaje 
sdlo en algunos momentos del texto de Muerte sin fin, pero 
lo cierto es que ese motivo atraviesa todo el poema. La 
imagen del vaso y el agua inicia la investigacidn de Go­
rostiza, que desemboca en el final aterxador y nihilista de 
la destruccion de esa misma voz que creo la obra de arte.
Arte moderno en que se enjuicia la obra desde el lenguaje: 
crftica de la esencia del poema. En la composicion, Goros­
tiza presiente una palabra que puede ser "frondoso discur- 
so de ancha copa/ . . ,de diafanas espigas”, pero termina 
aceptando que para £l solo queda una actitud vigilante

Maurice Blanchot afirma;"la literatura va hacia sf
62misma, hacia su esencia que es la desaparicidn'1. En
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Muerte sin fin entra en riesgo la misma esencia del len­
guaje. Crisis que le reauerda al poeta "la incertidumbre
de su condicion en la poderosa civilizacion donde tiene tan 

63poca parte":
. . .en cualquier escenario irrelevante 
-en el terco repaso de la acera, 
en el bar, entre dos amargas copas 
o en las cumbres peladas del insomnio- (110)
El discurso de recepcion de Alfonso Reyes, "Jose

GQrostiza en la Academia " (1956), delinea excelentemente
las preocupaciones mas importantes en la obra de Gorostiza.
El distinguido critico mexicano define Muerte sin fin en
una feliz imagen de origen alqufmico:

Aqui, como una coagulacion y una evaporaci6n, las 
aspiraciones ba^an y suben entre el cielo y la 
tierra. El rocio se lleva consigo algo como los 
espectros de las corolas, y las corolas se beben 
otra vez el rocio. Retorno eterno. El espiritu 
se materializa. la materia quiere "eterealizarse", 
se va configurando una segunda naturaleza, tejida 
de interrogaciones, que se muerden la cola como la 
serpiente del sfmbolo.®4'

Continua Alfonso Reyes sefialando la lograda trans-
parencia cristalina de la obra de Gorostiza que solo cede
a la inteligencia, herencia presocratica: "la vida se hace
muerte sin fin. la sustancia sutilizada, se asfixia y

65perece en etemidad de la Eorraa".
Pero Alfonso Reyes comprende que el lenguaje, ins-

trumento que ha construido Muerte sin fin, es:
presencia .viva, sensible, delicadaj hilozofsmo que 
lo hace penetrar en el reino de las voces articu- 
ladas "temblando de deseo y fiebre santa", como 
quien pisara el seno de una diosa dormida.^^
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El artista se enfrenta en la Obra con su enemigo: lenguaje
que libere en el poema a la palabra exacta:

El escritor persigue hasta la exasperacion la pa­
labra precisa, y en la misma creaci<5n poetica hay 
Tin acecho, una pugna como de 'domb'ate o de cacerfa 
Por mi pairfce, dije alguna vez que es una lucha de 
Jacob con1 el JLngel esta guerra para "crear un len­
guaje dentro del lenguaje", duelo en que el poema 
nos mata o nosotros lo sometemos -"le damos mate"-°'

Por eso Gorostiza al crear la fragil palabra poe­
tica tiene que darle muerte. En este acoso en busca de una 
voz poetica mas perfecta, Gorostiza hace poesfa del lengua­
je. Lenguaje crftico que nos entrega Muerte sin fin; comien- 
zo en la poesia mexicana contemporanea de esa indagacion 
verbal que la caracterizara durante todo el resto del si- 
glo XX. Como Octavio Paz nota acertadaraente: "Y esa crf­
tica es siempre creadora. La crftica del lenguaje se vuel-

f) 8ve creacidn de un lenguaje".
Gorostiza designa la falla de la poesfa de la forma

en estos versos llenos de iaronfa:
Mas la forma en sf misma no se cumple.
Lesde su insigne trono faradnico,
magnanima,
deifica,
constelada de epftetos esdrujulos, 
rige con hosca mano de diamante. (128)

Crftica de ese lenguaje iluso y esteril, agua sin vaso que
le de lfmite, ccomo el llano de ."Esquema para desarrollar
un poema", con sed "de algo que cortara, que hendiera el
horizonte". (Prosa, p. 89)

Gorostiza persigue como Valery una construccion
poetica de lfneas perfectas" y estilizadas, poema-arbol
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que nos entrega frutos y flores, creacion desvelada y de- 
velada de impurazas, cercana al algebra de la imagen. El 
poeta mexicano edifica el texto sobre una base casi mate- 
matica, que recuerda la 'qulmica1 de Cuesta. Gorostiza 
posee todas las armas del juego, pero en la parte final 
en esa vuelta al'principio1, muerte sin fin de todas las 
cosas que lo rodean, se encuentra subitamente sin la 're- 
velacion' que salve y nos entregue su composicion.

En esta seccion de su poema extenso la evolucion
-marcha hacia atras- hacia el comienzo, en esos oscuros
origenes donde quizas podr£amos encontrar la palabra antes
de la ca£da y la perdida. Sin embargo, todo se consume y
la forma "se entrega a la delicia de su muerte". (140)
Jbnarga conclusion:

cuando el hombre descubre en sus silencios
que su hermoso lenguaje se le agosta
se le quema -confuso- en la garganta, (134-5)

Arquitecto sin esa voz -_"que cincela sus celos de
paloma/ y modula sus latigos feroces;" (135). La palabra
es sdlo hiel, y nada queda de su gracia original. Lenguaje
que "regresa a sus origenes", que en su vuelta no ha de-
jado al poeta la palabra perfecta sino:

. . .origen fatal de sus or£genes 
hasta que su eco mismo se reinstala 
en el primer silencio tenebroso. (137)

La estructura del simbolismo del agua tiene antece- 
dentes muy antiguos y precede a la de la tierra. Entre las 
funciones de este s£mbolo encontramos primero que la forma 
antecede y sostiene toda creacion; sin embargo, inmersidn
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en el agua significa disolucion de las formas: la muerte y 
la resurreccion; mientras que emersion repite el acto cos-

gq
mognnico de manifestacion formal.

Mircea Eliade recuerda que las aguas "desintegrate,
abolish form. . .Everything that is form manifests itself

70above the waters, by detaching itself from the waters". 
Continda explieando como el simbolismo del agua valoriza y 
anade un significado mas hondo a mucho de los mitos esen- 
ciales del hombre.

Gorostiza observa con admiraci<5n el agua, pero es 
materia informe que necesita el vaso que la limite y de sen- 
tido, es la muerte y a la vez la vida paradojicamente. Co­
mo el 'fisher king* en The Waste Land, necesita el agua que 
regenere sus tierras: "Sabe la .muerte a tierra,/ la 
angustia ahiel" (122).

El agua no sabe a nada repite Gorostiza, porque al 
final comprende que el agua no se transfigura en el vaso, 
sino que arrastra al vaso a su informe condicion:

En la red de cristal que la estrangula, 
el agua toma forma, 
la bebe, si, en el modulo del vaso, 
para que este tambidn se transfigure 
con el temblor del agua estrangulada 
que sigue alii, sin voz, marcando el pulso 
glacial de la corriente (132)

Yaso de agua que se abandonara'' a la muerte y a la nada.
Ya Robert Graves en su excelente estudio The white

goddess nos ha dado un detallado analisis de la musa de la
poesia: encantadora y profetiza; en la lirica medieval se
la identifica con la Virgen Maria, pero como la diosa Kali
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tarabien es "right side benefactress and universal mother,

71left side as fury and ogress".
Gravds advierte como el verdadero poeta "must al­

ways be original, but in a simpler sense: he must address 
72only the Muse". los artistas que la abandonan reciben 

castigos terribles. Amarla conlleva cierto grado de peli- 
gro, pues como nos vuelve a recordar Graves: "Every Muse-

75poet must, in a sense, die for the Godess whom he adores".
Asi esta diosa simboliza la muerte, aunque da inmortalidad 
poetica a las vfctimas que ha seducido.^

Gorostiza conocio probablemente en su juventud a la 
Musa, pero al abandonarla mas tarde se le aparece en uno de
sus aspectos mas terribles: la prostituta. El poeta frances

* 75Henri 1-iichaux nos ha hablado tambien de eita metamorfosis.
Para el artista mexicano la traicion a la Musa con­

lleva no solamente la muerte sino el silencio poetico.
Desde mis ojos insomnes
mi muerte me esta acechando
me acecha, s£, me enamora
con su ojo languido.
lAnda, putilla del rubor helado,
anda, vamonos al diahlo!

Pinal que nos presenta a la Muerte tratando de seducir al 
poeta, como es "muerte de hormigas incansables" que labran 
su destruccion.

Algunas ideas en torno al teraa de la crftica del 
lenguaje se centran alrededor del discurso de Alfonso Reyes, 
los diversos motivos que suscita el simbolismo del agua y 

un analisis de la traicion a la Musa. Todos estos elemen-
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tos contribuyen a presentarnos la problematica del lenguaje 
en una nueva luz; I s  crftica de la obra de arte no solo 
crea un nuevo lenguaje sino lo que podrfamos llamar un nue- 
vo genero literario: el poema extenso. Obra llena de mo~ 
dernidad que plasma con gran lucidez el dilema del artista 
contemporaneo frente al etexto literario.

Gorostiza nos entrega la creacion y la muerte de la 
palabra poetica, no la posible salvacion a traves de ella 
como vislumbran Vicente Huidobro y Octavio Paz. El poeta 
es artifice que labra la forma (el texto), cincelando fi- 
guras aladas y cristalinas (’la inaudible palabra’) en la 
superficie. Sin embargo, el mexicano Gorostiza presiente 
en Muerte sin fin que la misma composicion a la vez que 
puede ser vehfculo Salvador, trampolfn para dar el salto 
mortal al 'otro lado’ de la realida, termina convirtiendose 
en callejon sin salida que niega la iluminacion.

Gonelusiones

Iniciamos este capftulo senalando primero una lista 
de la crftica en torno a Muerte sin fin, despues trazamos 
las divereas influencias y afinidades en torno al poema 
del mexicano, terminando con un analisis de las diversas 
inquietudes que rodean la labor de Gorostiza. Sin embargo, 
nuestro deseo principal ha sido el de ilustrar a traves de 
nuestro estudio la problematica del lenguaje, crisis mo- 
derna donde se inicia la Obra.

La experiencia lite.raria nos conduce a una zona
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donde el artista palpita en la busqueda de esa palabra 
•exacta*. la Obra, movimiento lleno de pluralidades, nos 
conduce al estado que motivo la creacion, a ese centro de 
irradiaciones donde se forjo Muerte sin fin. Recuerdense 
las esclarecedoras paginas de Gorostiza soble la lirica, 
en su "Prologo" y en el "Esquema para desarrollar un 
poema".

Muerte sin fin nace de una nueva concepcion del
espacio literario: poema extenso que proyecta una inquie-
tud critica. El caracter esencial de la epoca es eminente-
mente critico. Por eso Octavio Paz advierte:

Desde su nacimiento el arte moderno, fue un arte 
critico. . .Ro se trata, como se ha dicho de una 
destruccion del lenguaje sino de una operacion 
tendiente a revelar el reves del lenguaje, el 
otro lado de los signos. . .simultaneamente, un 
lenguaje y una critica de ese lenguaje.'®

Muerte sin fin se proyecta a; partir de esta nueva 
concepcion critica del arte; pero en esa ruta plagada de 
dudas y afanes, que es el camino de la creacion artistica, 
Gorostiza abandona la Musa y el texto se convierte en ne- 
gacidn de esa palabra que inicio la obra: principio y fin, 
circulo interminable. Lenguaje en donde al cabo no perci- 
bimos la iluminacidn deseada, que cierra las puertas, irre- 
conciliable, dejandonos solo con una muerte sin fin.
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NOTAS

Octavio Paz, Las peras del olmo (Barcelona: Edito­
rial Seix Barral, 1971), p. 5'6. Mucb'o' se ha dicho en torno 
a la revista Contemporaneos (1928-1931), su influencia es 
decisiva en lo que podriamos llamar el perfodo de gesta- 
ci6n de Muerte sin fin. Pero dos nombres resaltan en esa 
constelacidn' de poetas mexicanos: Jaime Torres Bodes y Jorge 
Cuesta.

2Jaime Torres Bodet, Tiempo de arena. (Mlxico:
Fondo de Cultura Econlmica, 1 9 5 5 ) , p. 81.

^Vlase el capftulo I, donde se discute la tlcnica 
laminatoria en mas detalle, y su relacidn con la ohra de 
Ezra Pound.

^Jorge Cuesta, Poesfa de Jorge Cuesta (Mlxico: 
Editorial Estaciones, I656),p. 26.

^Jorge Cuesta, Poemas v Epsavos. vol. I „ (Mlxico: 
Universidad Nacional Autdnoma ae Mexico, 1964), p. 65.

6Ihid., vol. Ill, p. 326.

^Paz, Las peras del olmo. pp. 89-90, 91*

8Carlos Leiva, Imagen de la poesia contemporizea 
(Mlxico: Universidad Nacional Aut3nomade Mlxico, 1959),
p. 112.

^Ramln Xirau, "Poesfa y Pueblo," Revista de la 
Universidad de Mexico. XII, Num. 2 (octubre, 1657*77 3-9.
Tres poetas de" la sole dad (Villaurrutia. Gorostiza. Paz). 
Mexico: Antigua libreria Robredo, 1955), y "Tres calas en 
la reflexfln poltica," La Palabra'v el Hombre. Revista de 
la Universidad Veracruzana, M m .  17 (enero-marzo, 1961), 
69-85. En su libro Tres poetas de la soledad, Xirau 
explora la comple;ja iem&tica de la obra de Gorostiza,
Muerte sin fin, subrayando el final aparentemente nihi-
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lista de la obra; despuls Xirau analiza la simbologfa 
del agua en diversas obras filoslficas y sus fuertes 
rafces con el pensamiento de Gorostiza.

10Ramin Xirau, Poesfa iberoamericana contempora- 
nea (Mexico: Sep-Setentas, 1972J, p. 62.

11Ibid., pp. 61-70.
12Emma Godoy, "Muerte sin fin de Gorostiza." 

ibside. XXIII, Num. 2 ( a B H X - j O T o 7 T 9 5 9 ) , 125-50.

^Salvador Elizondo, "Josl Gorostiza: Apocatista- 
sis y silencio," Plural. Num. 19 (abril, 1973), 40.

14Ibid., p. 41.
15̂ Frank Dauster, "Notas sobre Muerte sin fin." 

Revista Iberoamericana. XXV (julio-diciembre, 1956), 
p. 15. Vlase tambiln el libro de Andrew P. Debicki,
La poesfa de Josl Gorostiza (Mlxico: Ediciones de Andrea,
l963>, p. ST.

1 6Josl Gorostiza, Muerte sin fin/ Death without 
end, traducciln de Laura Viliaseflor con ilustraciones de 
Elvira Gascon (Austin: University of Texas Press, 1969).

17Es la revista Contemporlneos (1928-1931) de 
Mlxico, una de las publicaciones mas interesantes y com- 
plejas de la Ipoca. Es imprescindible para comprender 
muchas de las inquietudes de Gorostiza y de sus compafie- 
ros de generaciln. En la entrevista con Paz (12/75) nos 
reafirma la deuda de las generaciones posteriores (espe- 
cialmente Taller y Plural) con esta revista.

18Ya Mordecai S. Rubfn ha hecho un estudio del 
ideario oriental en Gorostiza, vlase: Una poltica m o d e m a . 
Muerte sin fin de Josl Gorostiza. Anillsis v comentario, 
(Alabama: University of AlabamaPress, 19£>6), p. 164.
Una detallada exploraciln de las diversas inquietudes 
orientales de Gorostiza nos llevarfa mas espacio del que 
disponemos, y este tema puede ser tratado con mis am- 
plitud en un artfculo dedicado solamente a elucidar 
esta corriente oriental en el pensamiento de Gorostiza 
y su relaciln con su obra, especialmente en su poema 
fundamental: Muerte sin fin.
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19Sor Juana Ines de la Cruz, Antologia. ed. Elias 
L. Rivers (Salamanca-Kadrid-Barcelona: Anaya, 1965), -
P. 55.

20 *Utilizamos el termino "epiphanies" segun T.S.
Eliot y James Joyce, como advierte Senior: "what Joyces 
Stephen Dedalus called "epiphanies", which to use the 
term Eliot does in Eour Quartets, are "intersections" 
of time and eternity. There are moments in our lives 
when suddenly the ordinary flow of things, the succe­
ssion of instants the nunc fluens, is interrupted, we 
stand on the brink of the eternity of Self-realization." 
Senior, p. 75.

21Paz, p. 48.

Sor Juana Ine*s de la Cruz, p. 63.

2^Stephane Mallarme, Correspondance, 1862-1871, 
recueillie, classeee et anotle par Henri Mondor avec la 
collaboration de Jean-Pierre Richard, 7e edition, Vol.
I (Paris: Gallimard, 1959), p. 207.

2^Stephane Mallarme, Poesies. (Paris: Gallimard, 1952), p. 19. Para un comentario mds detallado veanse: 
Albert Thibaudet, La po£sie de Stephane Kallarme (Paris: 
Gallimard, 1913), p. 311. Charles Mauron, Introduction 
a la usvchanalvze de Mallarme.. (Neuchatel: la Baconniere,^ 
1950), p. 99. Jacques Gengoux, Le svmbolisme de Mallarme 
(Paris: Nizet, 1950), p. 107. Charles Chasse, Leg Clefs 
de Mallarme (Paris: Aubier, 1954), y su Leurs sur Mallarme 
(Paris: N.R.C., 1947), p. 103. Consultese Ya obra citada 
de Michaud sobre simbolismo.

J C Robert Greer Cohn, Toward the Poems of Mallarme 
(Berkeley: University of California Press,' 196577 P» 54.

2^Mallarml, Poesies, p. 47.

27Ibid.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



1 6 0
pQ

Guy Michaud, Mallarme, trans. by Marie Collins 
and Bertha Humez (New York: New York University Press, 
1965), p. 33.

^Mallarme, Poesies, p, 49.

30Michaud, p, 36.

' Paul Valery, El cementerio marino, prefacio 
del autor y ensayo de expTicacion deGustave Cohen, 
traduccion de Jorge Guillen (Madrid: Alianza Editorial,
1970), pp. 20-2.

^Valery, CBuvres. I, 1731.

33Valery, El cementerio marino, p. 76.

34Ibid., pp. 64-5.

35Ibid., p. 17.

3^Valery, Vari£te V (Paris: Gallimard, 1945), 
pp. 119, 121, 124-5.

^Valery, Pieces sur l fart (1931).
8Prank Bauster ha seiialado la importancia de 

ese grupo en las letras mexicanas en Ensavos sobre poesia 
mexicana: Asedio a los C o n t e m p o r a n e o s CMexico: Ediciones 
de Andrea, 1963),~y Merlin H. Porster, Los Contemporaneos 
1920-1932. Perfil de un experimento vanguardista mexica-
no (Mexico: Ediciones de Andrea, 1964).’

3^St.-John Perse, Anabase. 2nd ed., trans. by 
T.S. Eliot (New York:: Harcourt, Brace and Co., 1949), 
p. 106.

40Ibid., p. 28.

41Ibid., p. 38.

42Ibid. p. 50.
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4.̂ 5T^John Senior recuerda la deuda ocultista de T.S. 

Eliot: "When we discover from her footnotes that Miss Weston 
relies heavily of W.B. Yeats, Arthur Waite, and G.R.S.
Meade, we should he tempted to suggest more than a suspi­
cion of occultism, and openly declare Miss Weston a member 
of the occult laity, if not an initiate. This is not to 
say that Eliot is as closer to occultism as Miss Weston-her 
book was a source, not the poem. But since one of the most 
important occult doctrines is universal analogy, which in 
the sphere of mythology takes the form of the interchangea­
bility of icons, we might expect anyone deriving a set of 
symbols from a book about occult mythology to work with such 
interchanges-and this is precisely the method Eliot uses.
The Waste Land works musically by repeated themes, and the 
themes are various traditional icons and various epiphanies 
from the life of the narrator" (p. 177).

44T.S. Eliot, Collected Poems (New York: Harcourt, 
Brace & World, Inc.,

^ M i r c e a  Eliade, The Sacred and the Profane. p. 131.

46Rub£n, pp. 192, 193.

47Ibid., p* 194.

48T.S. Eliot, Pour Quartets, p. 22.

4^Senior, p. 187.

^T.S. Wliot, Pour Quartets, p. 27.

^ Senior, p. 191.

^Rubfn, p. 196. A rafz de la muerte de Gorostiza 
aparecen dos publicaciones de gran utilidad: Josl Gorostiza 
(Mexico: Pondo de Cultura Economica, 1974), una recopilacidn 
que incluye textos de Jorge Cuesta, Xavier Yillaurrutia, 
Octavio Barreda, Alfonso Reyes, Octavio Paz, Salvador Elizon­
do, Ramin Xirau, Gabriel Zaid y Jaime Torres Bodet. Recoge 
esta ediciln un artfculo de Josl Alvarado escrito especial- 
mente para esa ocasiln. La ventaja de esta publicaciln es 
que hace accesible al p&blico textos de diffcil manejo como 
el de Octavio Barreda,publicado originalmente en Letras de 
Mlxico en 1939. Despues la Revista de Bellas Artes. Till 
(marzo-abril, 1973)» 23-45, recoge unThomenaje a Gorostiza 
constitufdo por diversos testimonios de Ramin Xirau, Miguel
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Capistran, entre otros. De interns son tambiln una carta 
inedita de Gorostiza a Xavier Villaurrutia y una pieza tea- 
tral de 1924.

^Vlanse los trabajos ya citados de Andrew P. 
Debicki y Prank Bauster.

-^Josl Gorostiza, Prosa. p. 54.

^Ibid., pp. 88-9.

56Ibid.f p. 89.

57Ibid., p. 90.
58 *^ Los surrealistas encuentran en la nocbe una meta­

fora del inicio de la creaciln artfstica. Como los anti-fuos alquimistas, es en la oscuridad donde encontraran la uz, y en en las tinieblas donde hallaremos la poesfa su­
rrealists mas luminosa. La noche es un puente para el 
suefio, estado esencial de la actividad surrealists. Para 
un analisis mas detallado vlarise los estudios de Mary Ann 
Caws, la interesante obra de Eugene Jolas, The Language 
of Eight (Hague, 1932), y la obra de los mismos surrea- 
TTstas -Breton, Eluard, Aragon y otros-. El tema surrea- 
lista es discutido con mis amplitud en el capftulo sobre 
Octavio Paz.

^Robert Graves, The White Goddess. A Historical 
Grammar of Poetic Myth (New York: Farrar, Strauss and 
Giroux, 1^6^;, p. 39T7

60Ibid., pp. 444, 447.

61Ibid., p. 440.

^ M a u r i c e  Blanchot, El libro que vendra (Caracas: 
Monte Avila,: 1969), p. 219.

65Ibid., p. 221.

^Gorostiza, p. 243.

65Ibid., p. 243.

66Ibid. p. 244.
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67Ibid.
68Octavio Paz y Julian Rios, Solo a dos voces 

{Barcelona: Editorial Lumen, 1973). ~

^Eliade, The Sacred and the Profane. pp. 129-31.

70Ibid., pp. 131-2.

71 Graves, pp. 292, 446.
72_
ibid., p. 444.

73Ibid., p. 489.

74Ibid., pp. 439-40.

73Henri Michaux, Poetes d fau.iourd!hui. (Paris: 
Seghers, 1966).

7 6 Paz, El signo £  el garabato. pp. 27-8.
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CAPITULO IV

EL RITUAL EROTIC0 EN LOS POEMAS EXTENSOS LE OCTAVIO PAZ

No se puede defender validamente este capftulo sin 
previa definicion de algunos conceptos cuya evolucion ha 
originado gran confusi6n. Los t&rminos ritual y erotismo 
en la obra de Paz evocan diversas imagenes que conducen 
nuestra indagacion de Oriente a Occidente, desde los primi­
tives hasta los surrealistas. Como puede verse por esta 
simple enumeraci6n, hay una rica variedad de corrientes e 
ideas a elucidar antes de emprender nuestra tarea crftica. 
Por lo tanto, importa, y mucho, ponerse de acuerdo sobre el 
sentido de estos terminos so pena de entablar un dialogo de 
sordos.

El vocablo "ritual" en la poetica de Paz esta in- 
timamente ligado a su cosmovisidn erotica y poetica, por eso 
nos recuerda: "festfn y ritual, se descuartiza a una vfcti- 
ma y se esparcen sus partes en un espacio que cambia conti-
nuamente de forma y direccion, como las estrofas de un poe-

* 0 1ma que una voz despliega sobre la movil pagina del aire".
Sabemos por Paz, al mencionar sus diversas lecturas, 

que estas apuntan al campo antropol6gico y lingufstico, y 
representan un cuestionamiento de la realidad.

Este artista comprende que el ritual en nues'tros
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dias ha muerto, su posici6n no es pretender revivir a este 
ser morihundo sino desplegarlo como imagen de su aspiracidn 
artistica. Buscara el camino de la creacion en el altar 
sagrado, donde antiguamente se sacrificaba una vfctima y 
en el acto amoroso, donde nos unimos con nuestra otra mitad 
perdida: aboliciones y reconciliaciones. Pero tambi£n como 
artista contemporaneo se sabe heredero de esa tradicidn de 
ruptura y por eso introduce la critica en el lenguaje, que 
es a su vez critica de su epoca y de su mundo. Paz sabe
que si va a vivir y a crear el "paraiso" aqu£ y ahora, este
momento esta condenado a desaparecer. Consciente de esta 
limitacidn el trabajo del poeta adquiere su doble raiz moral: 
lucha solitaria por arrancarle la palabra original al si­
lencio para volverla a perder, camino donde avanzar es vol- 
ver, ritual erotico de gestos que se repiten de nuevo pero,
y he ahf el milagro del amor y la poesia, son siempre igua-
les pero diferentes y salvadores.

la palabra rito -del latfn ’ritus' costumbre o ce- 
remonia- representa un conjunto de reglas establecidas para 
el culto religioso. Segtin Cirlot: ”en su esencia, todo ri­
to simboliza y reproduce la creaci6n. . . es una cita, es 
decir una confluencia de fuerzas y de ordenaciones; su sen-
tido surge de la acumulacidn y de la combinaci6n de esos

2poderes concertados".
Claude l£vi-Strauss que ha dedicado excelentes tra- 

bajos al campo de la mentalidad primitiva, subraya el pro- 
posito unitivo que el rito evoca: una Mconjonctif, car il
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institue une union. . .entre deux groupes. . .qui dtaient 
dissoci€s au depart".'*

Bataille en su estudio sobre el erotismo investiga 
como la palabra no puede expresar la culminaci6n del acto 
sexual. Por eso Bataille termina su apasionado estudio en 
el erotismo del silencio, en la contemplacidn silenciosa.^
La lengua erdtica termina, en el silencio de Blanco. des- 
denando la descripci6n y aspirando a la contemplacidn.

Los ritos y el erotismo priraitivo 
El horabre primitivo reconoce una poderosa analogia 

entre las fuerzas en su interioridad sexual y las que resi- 
den en el mundo natural, de ahi que su propdsito principal 
sea poseer e identifiearse con la Naturaleza a su alrededor.

En el arte y los ritos primitivos, el erotismo es 
una serie de realidades concretas que se combinan y rela- 
cionan en metaforas que expresan ideas muy complejas.
Phillip Rawson, al explorar la rica imageria sexual-erotica 
del arte primitivo, apunta a la importancia de la relacidn 
de esas realidades concretas: ’’This is how ritual acts and 
how works of art gain their meaning". Muchas de las ima- 
genes que devienen de la sexualidad -y sus funciones- sim- 
bolizan ideas que estan fuera del mundo racional y al tra- 
tar de describir ciertas misteriosas experiencias apuntan 
a esa zona vaga y oscura que denominamos ’erotismo1.

El alma primitiva aspira en la ceremonia ritual ero­
tica no solo alcanzar ese estado paradisfaco del principio 
del Mundo sino a devolver nuevas fuerzas a los gastados ges-
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tos y actos humanos; sacraliza lo profano, otorga nuevos po- 
deres a la anion sexual. El erotismo es ceremonia que ira- 
plica vida, fertilidad, comienzo, en fin renacimiento.

Oriente: El ritual erdtico en el tantrismo 
El ritual erotico juega un rol decisivo en la tradi- 

cion tdntrica, de ahi que resumamos brevemente las principa- 
les ideas de esta filosof£a oriental. Los libros y estu** 
dios de Mircea Eliade y Agehananda Bharati, entre otros, 
son basicos para entender esta modalidad del este.

El tantrismo surge en la India alrededor del siglo 
IV y segun la tradicidn budista algunos de sus mejores ex- 
ponentes son Nagarjuna y Asanga. El tantrismo tiene fuertes 
rafces con el Yoga como demuestra Mircea Eliade en Yoga.

7Immortality and ffreedom. '
Aunque en el tantrismo domina una actitud anti- 

especulativa, el camina es similar al del ’opus alqulmico1 
-arduo y diffcil. Su propdsito principal es la reunion de 
los dos principios polares (femenino y masculino) en el 
cuerpo del adepto. La sadhana es prdctica, acto, donde se 
conjugan los eternos opuestos y deviene un estado que Eliade

qdenomina "enstasy".^
La aspiracidn esencial en el ritual tdntrico es lo-

grar ese estado que abre la posibilidad de la iluminacidn e
inicia una nueva modalidad existencial. La importancia del
ritual es -sin lugar a dudas- tan decisiva como la profun- 

10da meditacidn.
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Mucha de esta doctrina oriental es secreta y eso- 

t€rica, de ahf que sea transmitida, a los pocos elegidos, 
oralmente, como toda la tradicion primordial, reculrdense 
los antiguos misterios elusinos y las varias formas del 
gnosticismo.

Bharati advierte como la fase revolucionaria del
metodo tantrico es "more radical than that of any other
system . .and the immediate aim of the tantric ritual is to

11achieve enstasy".

Maithuna: Sacrificio y creacion
El tema del sacrificio esta ligado fntimamente con 

el ritual erdtico. Es una aspiraci6n de camhio, por eso 
Mireea Eliade nos recuerda: "But above all, on the level of 
action, sacrifice expresses "works", the desire to remake 
the world".1^

El sacrificio ritual tiene un caracter sagrado que 
implica r e t o m o  al eomienzo del mundo y a una raodalidad 
creadora y positiva.

Esta idea del pensamiento oriental representa en la 
visidn de Paz una confirmaci<5n de muchos de los antiguos 
mitos mexicanos: "la interpretacitfn mistico-guerrera tan 
insistentemente inculcada entre los aztecas desde los tiem- 
pos de Tlaca^lel, y en funci6n de la cual habfa que someter 
a todos los pueblos al yugo de Huitzilopochtli, identifica- 
do como el sol, para alimentarlo con la sangre de las victi- 
mas, habra que reconocerse la preponderante importancia de 

la guerra como instituci<5n cultural".1^ laurette Sejourn^
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apunta al hecho de que "unicamente el sacrificio de los 
dioses -que son los hombres- y el soplo de Quetzalcoatl con- 
siguen animar al quinto Sol". Porque este sol inmdvil pare- 
ce "senalar la raasa de espiritu c6smico al estado puro, an­
tes que toda comunidn -toda caida en la materia- haya ocu- 
rrido". Ya que "solo el movimiento que se efectua en el 
corazdn del hombre entre contrarios que deben armonizarse 
salvard la Creacion" de la inercia.^ Y leon-Portilla ana- 
de que la guerra "no podfa iniciarse sin practicar antes 
un ritual":

La mythologie azteque, si souvent dominie par le 
sang et la mort, pr€sente peu d'images aussi gracieu- 
ses et aussi fraiches que celles de ces dieux du mals, 
de 1'amour, de l ’aurore, du chant, de tout ce qu’il y 
a d'eternellement jeune et renaissant dans la nature 
et dans l'homrae. II est £galement difficile de ne pas 
admirer le fa^on dont les anciens Mexicains symboli- 
saient la marche des saisons et de la vegetation, ce 
voyage ind£finiment recommence de l ’Ouest \  l'Est, et 
qui se termine en un chant d ’oiseau a I ’aurore du 
printemps.

D ’un autre cote, Xipe Totec present quelques traits 
qui l'apparentent aux a'ivinitls des peuples anciens 
de l ’Est; il porte sur la t&te un ornement appeie 
"l’ornement de plumes des gens de la cote" et que cer- 
taines traditions attribuent a Quetzalcoatl.

Ainsi Xlne Totec apparalt bien comme un dieu de la 
vegetation renouveiee, de la jeune plante de mai’s, de 
la pluie fecondante. II est apparente a la fois aux 
deesses terrestres, aux dieux du mais nouveau, aux 
deux de la pluie.15

El pensamiento azteca es esencialmente binario,
Leon-Portilla advierte:

Moyocoyatzfn, "El que se esta inventando a si mis- 
mo. Ifesde otro punto de vista se consideraba que 
esta divinidad suprema, siondo -unica en sf misma, 
tenfa en realidad dos aspectos o rostros, uno mas- 
culino y otro femenino. Asf era invocada como 
Ometeotl, "el Dios de la dualidad". Otras veces
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se le designaba por medio de dos tdrminos: Omete- 
cuhtli y Omecfhuatl, "el Sefior y la Sefiora de la 
dualidad".

En funcion de este concepto de un dios dual 
que es al mismo tiempo potencia generativa y prin- 
cipio que concibe ctianto existe en el universo, se 
encuentran innumerables tftulos referidos a esa 
misma pareja suprema, en sus diversos atributos,
Asf^por ejemplo se habla de Mictlantecuhtli, Micte- 
cacfhuatl, "el Sefior y la Sefiora de la region de 
los muertos"; Chalchiuhtlique y Chalchruhtlatonac,
"la Seiiora y el Sefior de las aguas",etcetera.

Has, debe afiadirse que lo que el pensamien- 
to de los sabios aparecfa como meros titulos del 
principio suprerno, el pueblo lo interpretaba como 
si se tratara de un sinnumero de dioses distintos.
Esto y la introduccion de los numenes tiatelares, 
como en el caso de Huitzilopochtli, produjjo en los 
conquistadores la impresion de que los aztecas eran 
un pueblo en extremo iddlatra y politefsta. Un ana- 
lisisi mas cuidadoso del pensamiento de los sabios 
prehispanicos, muestra que al menos en los estratos 
sociales superiores en realidad se adoraba tan s6lo 
a un unico dios, Sefior de la dualidad, Dador de la 
vida, que se esta inventando a s£ mismo.

El dios azteca es desfigurado por los historiadores 
que creen que sus diversas manifestacioaes son diferentes 
dioses. Esta divinidad dual, como la pareja de Shiva y 
Parvati, crea y da vida al cosmos, de ahi su caracter erd- 
tico.

En la tradicidn mexicana, como en la de Kali, el 
sol presenta su faz terrible: es necesario obtener vfctimas 
que se inmolan para conservar la vida de la deidad. El sa­
crificio, rito sangriento pero necesario, es como la pasion 
q u e s e  consume y quema, pera que da nueva vida. Moyocoyatzin, 
creador, dador de nuevas energfas exige sacrificios: el
ritual de la guerra que obtiene vfctimas que lo mantiene.

Al describir Paz la figura de Xdlotl en "Salamandra" 
"el dos seres" confiesa:
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(No late el sol clavado en la mitad del cielo 
No respira
No comienza la vida sin la sangre
Sin la brasa del sacrificio
No se mueve la rueda de los dfas (104)

Si en la mitologia mexieana, la victima es aliraento
sagrado, en el ritual erltico (comuniln) el acto de comer
conlleva una connotaciln sexual:

Eating is the form of sex. Copulation is oral 
copulation; when the Aranda ask each other,
"Have you eaten?" they mean, "Have you had in­
tercourse?". . .Eating is the form of war. Hu­
man blood is the life and delightful food of the 
warrior. Eating is the form of redemption. Ex­
cept ye eat the flesh of the Son of man, and 
drink his blood, ye have no life in you. We 
must eat again of the three of knowledge, in 
order to fall into innocence. . .This world as 
sacrifice; this world as food; to be is to be 
eat and to be eaten. . .The real body. To be 
real, it must be bodily; and to be a body is 
to be eaten. . .The true sacrifice is human sa­
crifice. . .The true sacrifice is in one body 
. . .is total, a making holy of the whole. . .
Partial incorporation, or total incorporation, 
integration.17

Como vemos sacrificio y erotismo se entrelazan, 
evidente en mucha de la obra de Paz, desde poemas como 
"Movimiento":

Yo soy el cuchillo del sol 
Si tu eres el altar de piedra

Yo soy la mano sacrflega
. . .Si tu eres la ciudad profanada

Yo soy la lluvia de consagracion
• . .Yo soy el camino de sangre.

(S., 75)
hasta Blanco donde este pensamiento se formula mis concre- 
tamente.

Estos textos ilustran la poltica que define El
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mono gramatico: El poema, la via salvadora del hombre con- 
temporaneo, es sacrificio ritual que conlleva un tinte ero- 
tico. Se conjugan las dos mitades enemigas que propician 
un sacrificio que termina en la iluminacion. Pero antes el 
poeta nos ha entregado una critica del mundo y del lengua- 
je que hace posible esa nueva modalidad, no es volver solo 
a los orlgenes -como intenta el cubano Lezama lima- sino es 
obtener un conocimiento Salvador de ese instante pasional 
que son el acto amoroso, la experiencia poetica y lo sa- 
grado.

Cruzar la "otra Orilla” implica peligro, es "salto 
mortal” pero devuelve al artista su unidad perdida y el me­
dio -solo quizes por un instante- de volver al Principio del 
Mundo, de hacerlo partfcipe de la creaci6n. El autor -nuevo 
hacedor- es sacerdote que ejecuta una ceremonia erotica, 
de ahf que Paz vincule el acto portico con Maithuna:

El tantrismo es ante todo un rito sexual. . .Es • 
imposible no admirar esta dialectics que, sin'’ 
negar la realidad de la vida y la no menos real 
evidencia de la muerte, las reconcilia al disi- 
parlas, ese momento relampagueante que es la 
afirmacidn m£s intensa del tiempo y, asimismo, 
su negacion. La^copula es_verdadera, realmente, 
la uni<5n de samsara y nirvana, la perfecta 
identidad entre la exis'tencia y la vacuidad, el 
pensamiento y el no-pensamiento. Maithuna: dos 
en uno, el loto y el rayo, la vulva y el 'falo, 
las vocales y las consonantes, el cos.tado dere- 
cho del cuerpo y el izquierdo, el alia arriba, 
y el aqui aba^o.

La uni6n de los cuerpos y de los principios 
opuestos es asimismo la realizaci<5n del arqueti- 
po hermafrodita. La integracidn en la vacuidad 
equivale en el nivel psicol6gico individual, a 
la unidn de la parte masculina y femenina en
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cada uno de nosotros. Al identificarnos con la 
vacuidad, tambi&n nos realizamos carnal y psico- 
logicamente. . .su erotisrao es sacramental. . . 
se propone la absorcidn de lo profano por lo sa- 
grado. . .lo l£cito y lo ilicito, la fusidn de lo 
masculino y lo femenino. . .

Paz nos recuerda que "la ceremonia tantrica subvierte el 
orden social pero no con propdsitos revolucionarios sino 
rituales: afirma con mayor enfasis aun que las religiones 
oficiales la inmutable primacia de lo sagrado sobre lo 
profano". (Con.junciones, 78, 79, 80, 72)

La ceremonia de Maithuna implica un trasbasamiento 
de niveles, se abandona esta existencia profana y se entra 
en una condicidn sagrada, es un rechazo a la vida profana y 
representa un renacimiento a otra modalidad del ser -la 
sagrada: "La copulacion ritual es un homologo de la medi- 
tacion y termina como €sta, en el desvanecimiento de la 
vacuidad: el pensamiento en bianco". (El signo. 47). Co­
mo el lenguaje, el ritual erdtico, busqueda del silencio, 
como el acto carnal, la pareja va hacia "mas alia" de las 
palabras: "experiencia total y que jamas se realiza del 
todo porque su esencia consiste en ser siempre un mas alia 
. . .atraviesa los cuerpos, los vuelve transparentes.
0 los aniquila. . .me saca de m£ y lleva a t£; lo que me 
hace ir mas all£ de t£". ("El mas alia erotico", 187).

El concepto de Maithuna. ya sea en la escuela de 
la rama izquierda (ritos concretos) o de la derecha (ritos 
simb6licos) -erotismo m£stico- es un instrumento de salva- 
ci(5n y su propdsito es: "conjugal union as a hierogamy
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. • .orgiastic sexual union, to the end. . .of procuring 
universal fecundity". Desde los tiempos vedicos la Eujer 
se transfigura, es el lugar sagrado donde se oficia el 
sacrificio.

El acto sexual se santifica, expresa un deseo de 
unir los opuestos: "transmutation of a psychophysiological 
activity into a sacrament". Afiade Eliade que a traves de 
Maithuna: "sexual union is transformed into a ritual through 
which the human couple becomes a divine couple. . . is 
above all an integration of the principles. . .is no long­
er profane but a rite, that the partners are no longer hu­
man beings but ’detached* like gods". Pero la consumacion 
de esa uni<5n, recuerda Eliade, -conjugacidn- es un medio
para obtener "mahasukha (el gozo supremo) donde no se pue-
de emitir el semen "bodhieittam notsrjet". El ceremonial,
descrito en detalle en Naylka-sadhana-tika:

comprises eight parts, beginning with sadhana. 
mystical concentration with the help of litur­
gical formulas; then follow smarana ("recollec­
tion," "penetration into consciousness"); aropa 
which flowers are ceremonially offered to the 
nayika (who is beginning to be transformed into 
a goddess); manana ("remembering the woman’s 
beauty when she is absent"), which is already an
interiorization of the ritual. In the fifth
stage, dhvana ("mystical meditation") the woman 
sits on the yogin’s left and is embraced "in 
such wise that the spirit is inspired." In the 
pu.ia (the"cult,^ properly speaking), the place 
where the nayika is seated receives worship, 
offerings are made, and the nayika is bathed as 
if she were the statue of a goddess, During 
this time, the yogin mentally repeats formulas 
His coneentration_reaches its maximum when he 
carries the nayika in his arms and lays her on
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the bed, repeating the formula: Hling kllng 
kandarpa syaha. The union that takes place is 
between two "gods". During the maithuna. the yo- 
gin and his nayika embody a "divine condition", 
in the sense that they not only experience bliss 
but are able to contemplate the ultimate reality 
directly.18

En el tantrismo esta ceremonia envuelve un cambio 
total en el individuo -muerte y nacimiento- su mas completa 
transformaci<5n, como senala Hawson: "the representatives 
of the old strand of thought accept that the white male 
seed. • .ejaculated into the yoni. . .as if it were an

19offering of sacred oil being poured into an altar fire".
Si el hombre es un homologo del cosmos, su ini- 

ciacidn, se descuartiza una vfctima -consumacion-, encuentra 
su imagen mas perfecta en el ritual de smasana en los ce- 
menterios. El Aghori (el que sigue el culto de Siva) entre 
huesos, cenizas y cad&veres medita y hace el amor; entonces 
vida y muerte se contemplan no como opuestos sino como com­
plement arios que se entrelazan en el tejido de la Realidad, 
que se disuelven en el Uno Primordial. Aquf, en el acto 
sexual, la mujer personifica a la diosa y la meditacion 
implica un simbolismo que est& intimamente vinculado con 
una ideologfa matriarcal y una revalorizacidn espiritual 
de costumbres prehist<5ricas con sacrificios humanos:

the cementery represents the totality of psycho­
mental life, fed by consciousness of the "I"; the 
corpses symbolize the various sensory and mental 
activities that feed them, just as corpses are 
burned in the cementery. By meditating in a 
ifma£ana he more directly achieves the combustion 
of egotistic experiences; at the same time, he 
frees himself from fear, he evokes the0terrible 
demons and obtains mastery over them.
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Profanacidn que se situa en la escala mas alta de la es- 
piritualidad hindu, el rol del cementerio se revaloriza y 
se incorpora a un simbolismo ascdtico-mastico en el tan­
trismo. ̂

A Paz, adem£s de atraerle el caracter anti- 
especulativo del tantrismo, le fascina el sim'bolismo del

p p
ritual erdtico y lo que dste recobra para el hombre:

Rito de la trasgresidn, el tantrismo es una ten- 
tativa por unir lo que fue separado y volver al 
andrdgino primordial, a la indistencidn original 
-antes de las castas, antes del tu y del yo, antes 
del aci. y del alia. Pero ese regreso es una trans- 
mutacidn: la vuelta a la unidad del principio es 
sobre todo un internarse en una regidn desconocida, 
en aquello que no cambia y que esta antes de todos 
los principios y despues de todos los fines:
Nirvana, Brahman. (El signo, 47)

Pero Paz no sdlo encuentra en el tantrismo una in- 
terpretacidn que responde a sus preguntas sobre la expe­
riencia erdtica-espiritual, sino al problema del lenguaje: 
"el cuerpo humano es un universo semdntico, un lenguaje. 
Cada correspondencia engendra otra". Ese lenguaje nos 
recuerda:

es un hermetismo que consiste en atribuir signifi- 
cados eroticos y materiales a tdrminos que en ge­
neral designan a conceptos espirituales y objetos 
rituales. . .no sdlo se proponen ocultar al intruso 
el verdadero significado de los ritos sino que son 
manifestaciones verbales de la analogfa universal 
en que se funda la poesia. . .la concepcion de la 
escritura como el doble del cosmos. (Ibid., 48-9)

Por eso el tantrismo que "hace de los cuerpos constelacio-
nes de signos y de los haces de signos realidades corpdre-
as'1 (49), transforma al hombre, crea al mundo, aspira al
signo, nos lleva al m£s all£, como el erotismo. Es camino,
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apertura, invocacidn mantrica que nos abre las puertas del 
ser.

En el tantrismo la creacion es un rito: Maithuna. 
Acto sexual que continda la labor creadora, que lleva la 
mente al momento del Genesis. La tradicidn yogica con- 
tiene una estructura inicidtica que se extiende al tantris­
mo. Ya Eliade advierte como "Sexual union is documented 
in the Vedic religion, but it does not become a mystical 
technique until after the triumph of tantrism". ^

A Paz le atrae la analogia que provee el tantrismo:
creacidn/ acto erdtico. El artista extrae de la ceremonia
de Maithuna no sdlo el significado del origen del mundo
sino la fuente de la inspiracidn y las ralces de su propio
mundo podtico. Paz convierte en su poetica mucha de la 
ideologia oriental. Si muchas veces el artista de orien- 
tacidn hermdtica elige ideas de la tradicidn alquimica y las 
transmuta en mucha de su obra, Paz extrae de la representa- 
cidn erdtica del tantrismo los lfmites con que delfnea la 
estructura del poema extenso. Aunque en Piedra de sol la 
actividad erdtica es en parte de origen surrealista y eslia 
entroncada con la yisidn amorosa de Occidente, Blanco cul- 
mina en el silencio y la transparencia. Piedra de sol 
poema extenso que termina en himno al amor, Blanco, texto 
que presenta un ritual erdtico que interroga las palabras.

En Piedra de sol, el artista despuds de atravesar 
■un laberinto existencial desemboca en la certidumbre de que
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existe ese momento 'verdadero* que cambiara su vida. El 
poeta vislumbra la posibilidad de esa relacion vital que 
lo llevara a la otra Orilla, pero Piedra de sol es en rea­
lidad un comentario, un canto a la posibilidad del encuen- 
tro surrealista. En Blanco va ese momento pasional ha da­
do sus frutos: "Cuento de dos jardines" es la historia de 
ese encuentro, pero recordemos que este texto no es un poe­
ma extenso y por lo tanto no entra en nuestra drbita crf- 
tica.

Blanco se convierte en inquisicidn del lenguaje, 
sobretodo del lenguaje poetico. Poema extenso que a travds 
del ritual erdtico aspira a repetir el acto cosmogonico. 
Creacidn y sacrificio se conjugan en los versos, el lengua- 
je es pedazos de "un dios descuartizado", los fragmentos 
en la pdgina en bianco, se consumen como Quetzalcoatl ante 
nuestros ojos para entregamos una epifania. La lectura 
del poema es iniciacidn ritual que nos conduce al Principio 
del tiempo y a vislumbrar la creacidn de la obra de arte, 
Volvemos a travds del sacrificio al comienzo del mundo y 
presenciamos un ‘'hierosgamos” que nos da la clave del uni- 
verso: silencio/blanco. El lenguaje vuelve a su origen, 
pero a la vez no es sdlo una vuelta sino el final, ese es 
el fin del lenguaje: la nada-el silencio definitivo. Por 
eso Blanco comienza en el silencio y tiene que terminar en, 
dl, propdsito dltimo del lenguaje, como nos ha explicado 
Blanchot en la experiencia de Mallarmd:
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En la palabra poltica se expresa que los seres se 
callan. . .el lenguaje en esta obra es r e t o m o  a 
su esencia. • ,el lenguaje del ser mudo,. . .La 
obra de arte se reduce al ser. . .la intimidad 
del riesgo al que no expone la experiencia li- 
teraria. Es el punto en el cual la realizacion 
del lenguaje coincide con su desaparicidn, donde 
todo se habla. . .Pero al mismo tiempo es. . .la 
profundidad vacfa de la inacci<5n del ser, esa 
regiln sin salida y sin reserva, en la cual la 
obra, por el artista, se convierte en la preocu- 
pacion, la busqueda sin fin de su origen. . . 
Escribir comienza solo cuando escribir es la 
aproximaciln a ese punto donde nada se revela, 
donde, en el seno de la disimulaciln, hablar 
aton no es, sino la sombra de la palabra, lengua- 
je, que solo es su imagen, lenguaje imaginario 
y lenguaje de lo imaginario, lenguaje que na- 
die habla, murmullo de lo incesahte y de lo in­
terminable al que hay que imponer silencio, si 
se quiere al fin hacerse o£r.24

Occidente: La pasiln poltica de los poetas 
provenzales

Occidente incurre en los que Paz denomina como la 
negaci6n del cuerpo, su excelente estudio Con.junciones % 
disyunciones es una analisis del caracter de este pensa- 
miento enfrentado a diversas teorfas orientales. Pero en 
Occidente el fendmeno erdtico aparece en la obra de los 
poetas de Provenza, en la filosof£a-er6tica del marquis 
de Sade, y en nuestros d£as en el surrealismo: herejfas 
que son reconciliaciones con y por el cuerpo.

En la interesante tesis de Denis de Rougemont, el 
namor cortls” de los poetas provenzales encuentra sus ra£ces 
en el gnosticismo y en la here;jfa cUthara. Eros es algo 
m£s que una uniln ffsica: "est l'llancement de l'ame vers 
l ’union lumineuse, au dela de tout amour possible en cette
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vie...L'Amour suppose aussi un rituel: le domnei ou donnoi.
25vasselage amoureux".

Rougemont, en au clasico estudio de la pasion, re-
cuerda la antigua deuda del platonismo con las religiones
del Antiguo Oriente y el orfismo:

espece de £ureur, ou de delire...delire divin, trans­
port de l'ame, folie et supreme raison..,1'Eros, c'est 
le Desir total, c'est 1 ’Aspiration lumineuse, 1 ’elan 
religieux originel porte' a sa plus haute puissance, 
a l 1 extreme exigence de purete qui est l'exti'eme 
exigence d'Unite. Mais l 1unite derniere est nega­
tion. Ainsi l'elan supreme du desir aboutit ^  ce qui 
est non-ddsir. La dialectique d'Eros introuduit dans 
la vie quelque chose de tout etranger aux rythmes de 
l'attrait sexuel: un desir qui ne retombe pljts, que 
plus rien ne peut satisfaire, qui repousse meme et 
fuit la tentation de s'accomplir dans notre monde 
parce qu'il ne veut embrasser que le Tout. C'est 
le depassemente infini 1'ascension de l'homme vers so 
son dieu. Et ce mouvement est sans retour.26

El crftico suizo nota como en la interpretaeion dua- 
lfstica del universo: "la mort /”es_7 le bien dernier, le 
rachat de la faute d'etre...par une ascension grad'uelle, 
par la mort progressive et volontaire de l'ascese acceder 
a la Lumiere. Mais la fin de l'esprit,.son but, c'est aussi 
la fin de la vie, c ’est la mort. Eros, notre Desir supreme 
n'exalte nos d£sirs que pour les sacrifier. 1'accomplisse- 
ment de 1'Amour nie tout amour terrestre. Et son Bonheur 
nie tout bonheur terrestre. Consid6r£ du point de vue de

^  P 7la vie, un tel amour ne saurait etre q ’un malheur total.".

Denis de Rougemont sefiala que las leyes de la "cor-
tezia" se encontraban ya establecidas como un ritual desde

28principios del siglo XII. La mujer juega un papel deci- 
sivo en este (recu&rdese el culto de la Virgen Marfa desde
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el siglo XII), ya que se afirma que el hombre es divino y su
uni6n debe ser mlstica. El principio femenino (Aniraa) es su
posibilidad salvadora (via unitiva), y el elemento espiritual
encerrado en este cuerpo humano solo podra ser liberado fi-

29nalmente en la muerte. v
la teorla de Rougemont se puede resumir, despues de

ser transformada por diversas escuelas filosoficas y religio-
sas, como una poderosa idea que nace en el siglo XII,durante
la herejia de los catharos,.. que transforma la siquis de 

3 0Occidente.
Despues de la lectura de 1*Amour et L'Occident pode-

mos afirmar que son ciertas muchas de las influencias seha- 
31ladas , pero tenemos que objetar que limite el vocablo "amor

cortes" tan estrictamente al catharismo. Paz en su intere-
sante estudio Con.lunciones x disyunciones recuerda que la
religidn de los catharos tenia dos morales:

la de los"creyentes" (laicos) y la de los"per- 
fectos". Otro indicio: inclusive si no se ve a la 
poesla provenzal como una expresion cifrada del 
catharismo, segun pretende Denis de Rougemont, si 
es evidente la influencia de este movimiento en la 
concepcidn del "amor cortes". Pues bien, en este 
ultimo no hay negacion de ninguno de los dos sig­
nos: la ambigua exaltaci6n del adulterio y de la 
dama ideal, el rito de la contemplacidn de la 
amada que se deja ver desnuda a condicion de no 
ser tocada y esa suerte de idealizacidn del coitus 
reservatus que era el asang. afirman simultlneamen- 
te al cuerpo y al no-cuerpo. Ko podia ser de otro 
modo: el uno no vive sin el otro. Sus uniones y 
separaciones son la sustancia del erotismo, aquello 
que lo distingue de la mera sexualidad. No hay 
erotismo sin referencia al no-cuerpo, como hay re- 
ligidn sin referencia al cuerpo. La sexualidad pu- 
ra no existe entre los hombres ni, probablemente, 
entre los animales superiores. Es un mito humano 
-y una realidad entre las especies inferiores y 
vegetales. La funcion del erotismo, en todas las
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sociedades es doble; por una parte, es una subli- 
maci6n y una transmutacidn imaginaria de la sexua­
lidad y as£ sirve al no-cuerpo; por la otra, es una 
ritualizacidn y una aciualizacion de las imagenes y 
as£ sirve al cuerpo. El rito corporal est! referido 
al no-cuerpo, como se ve en el tantrismo; la imagen 
erdtica. . .est!. referida al cuerpo. En la imagen 
el cuerpo pierde su realidad corporea; en el rito, 
el no-cuerpo encama. la relacion entre los dos 
signos subsiste siempre, tratese de imagenes tradi- 
cionales y de ritos colectivos- o de fantas£as indi- 
viduales y juegos privados. (110-20)

Paz observa como aunque no deberaosolvidar en el amor 
cortes la ’’influencia oriental, ya sea por intermedio del 
manique£smo o por contacto con la er6tica arabe", hay una 
diferencia b!sica: los trovadores provenzales afirman el 
erotismo (cuerpo y no-cuerpo) mientras que los c!tharos 
presentan ”una aversidn al cuerpo por el esp£ritu". (120)

De Sade al surrealismo -”E1 mas all! er6tico”
Muchas de las preocupaciones de Sade y el surrealis­

mo jugar!n un rol decisivo en la formulaci!n del erotismo 
en Occidente. Paz escribe entre I960 y 1962 dos fragmen- 
tos que titula "El ra!s all! erdtico", intento por descri- 
bir una experiencia instintiva e irracional que funda al 
hombre y que el surrealismo exalta.

Paz nos da unos apuntes que sefialan las principales 
caracter£sticas del acto erdtico; raisterio, magia, contra- 
diccidn, antisocial (pero inseparable de la sociedad y de 
la historia).

Acentua Paz su car!cter representative e imaginario;
"El acto erdtico es una ceremonia. • .fusidn con el mundo
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animal y ruptura, separaci6n de ese mundo". (186) Aspira 
al cosmos lo niega, Aspira a ser met&fora de la sexualidad 
e intenta ser v£a de escape, queriendo hacemos verdadera- 
mente vivir: metamorfosis y renacimiento.

La obra de Sade intenta dar estructura a los pode- 
res del erotismo: descripcidn, pluralidad, desvar£os, La 
pasi<5n en toda su violencia lo lleva a convertir cada 
objeto erdtico en "un signo-variable, ..La ceremonia ero­
tica se convierte en un ballet filosofico y en un sacri­
ficio matematico. , .Teatro de demostraciones, , .ri­
tual" (199).

El filosdfo libertino en su impasibilidad e indi- 
ferencia, puede decir "al final de su peregrinacion, . . 
como el monje budista: todo es irreal" (200), Sade en 'Qabue- 
queda de un estado mds alia de las sensaciones propone "go- 
zar en la insensibilidad", Por eso Paz recuerda que el 
lenguaje de Sade no puede terminar en el silencio, que 
puede ser significativo y positivo, sino en lo "indecible 
. , ,e impasible".

Si el motor generador del erotismo en Sade es la di- 
solucidn y la aniquilacidn, para el poeta mexicano es cami- 
no: "experiencia de la vida plena puesto que se nos aparece 
como un todo palpable y en el que penetramos tambidn como 
una totalidad; al mismo tiempo, es la vida vacfa, que se mi- 
ra a sf misraa, que se representa" (187). He ah£ la cifra 
y el alcance de la experiencia er6tica para el hombre: re- 
peticidn incesante, r e t o m o  a los or£genes que ilumina su
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precaria "soledad irremediable”.
El surrealismo -que toca tangencialmente la poesxa 

de Paz- reconoce y admira la obra de Sade. Breton lo des- 
cubre y muchos de los surrealistas editan sus textos. Es­
te re-descubrimiento estl basado en la aBpiracion del su­
rrealismo de libertad y amor. Paz comenta que en Breton ”es 
difxcil entender del todo su adhesiln sin reservas a la obra 
de Sade”. (Ca., 58). La razln es significativa, el siste- 
ma de Sade denuncia al amor como una hipocrecxao ilusiln:
”Su sistema es delirante, no incoherente: su negaciln no es 
menos total que la afirmaciln de San Agustxn”, Breton in­
tenta reconciliar el erotismo y el amor, por eso Paz se- 
fiala como entre Sade y Rousseau, Breton:

se inclina irresistiblemente del lado de este ill— 
timo, el amigo del hombre primitivo, el amante de 
la naturaleza. El amor no es una ilusiln: es la 
mediaciln entre el hombre y la naturaleza, el si- 
tio en que se cruzan el magnetismo terrestre y el 
del espxritu, (62-5)

Con Breton y el surrealismo, el erotismo adquiere un
caracter positivo: el hombre crea y se salva por el deseo.
En el amor -exclusivo y unico- y en la persona araada ”se
enlazan libertad y necesidad”

Poes£a y amor son actos semejantes. La experiencia 
poltica y la amorosa nos abren las puertas de un ins­
tante ellctrico. Alii el tiempo no es sucesiln; ayer, 
hoy y maflana dejan de tener significado: solo hay un 
sierapre que es tambiln un aqu£ y un ahora. Caen los 
muros de la prisiln mental; espacio y tiempo se abra- 
zan, se entretejen y despliegan a nuestros pies una 
alfombra viviente, una vegetaciln que nos cubre con 
sus mil o^os de agua. El poema, como el amor, es un 
acto en que nacer y morir, esos dos extremos contra­
dictories que nos desgarran y hacen de tal modo pre­
caria la condiciln humana, pactan y se funden. Amar
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es morir, han dicho nuestros mistieos; pero tam- 
bien, y por eso mismo, es nacer. (Las peras, 148)

El ser en ese encuentro con el deseo "entreabre la cortina
de nuestra condicidn", entonces regresa:

es una raujer, la morada terrestre del hombre, la 
diosa de pechos desnudos que sonrfe a la orilla del 
Mediterraneo, mientras el agua del "mar se mezcla 
al sol”, . ,1a de la falda de bruma, cuerpo de cen- 
tella en la tormenta; es Pers^fona que asciende del 
abismo en donde ha cortado el narciso, la flor del 
deseo. (149)

Pactan los contrarios y por un instante el hombre adquiere 
su otra mitad perdida, como en la tradici6n analogica del 
ocultismo, en el poema y el universo se conjugan los opues- 
tos y el ser recobra su verdadera identidad. La pasion ad­
quiere su antigua dimension en la correspondencia de "la 
identidad entre la persona amada y la naturaleza. . .Si los 
hombres somos una metafora del universo, la pareja es la me­
tafora por excelencia. . .creencia en una edad paradisiaca, 
unida a la vision de la pareja primordial". (Ca., 58-9) En­
tonces el lenguaje portico adquiere sus poderes perdidos:

Revelacidn es resurrecci<5n, exposicion, iniciacidn.
, . .es tambi^n rebelidn. . .Rebelidn y revelaci6n, 
lenguaje y pasi6n son manifestaciones de una reali­
dad unica. . .Son los signos dispersos de un lengua- 
je en perpetuo movimiento y que despliega ante nues­
tros ojos un abanico de significados contradictories 
-resuelto al fin en un-sentido unico y illtimo. Por 
ellos y en ellos el universo nos habla y habla con- 
sigo mismo. (56-7)

En Occidente el erotismo se torna entonces gracias 
a la interpretaci6n surrealista en un instrumento Salvador 
de conocimiento y creaci6n. El artista hace encamar en los 
eternos opuestos la imagen poltica: conjuraci6n amorosa
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que implica muerte y vida, destrucci6n que devendra en 
resurrecci6n.

La vinculacidn de Paz con el surrealismo continua, 
por eso a prop<5sito de la exposicion de arte surrealista 
organizada por el Museo de Arte Koderno de Mexico escribe 
como es "el movimiento mas importante del siglo XX. Impor- 
tante no tanto ni tinicamente en la esfera de la poesia y 
de las artes visuales sino en las de la sensibilidad y la 
vida misma". Para Paz el surrealismo no es una escuela 
artfstica: "es un movimiento de subversi6n de la sensibi­
lidad y la imaginacidn que abarca lo mismo a los dominios 
del arte que a los del amor, la moral y la politica. • . 
se cruzan las vfas del la imaginaci6n poltica con las del 
amor y con las de la revuelta social" . ^

Piedra de sol
Piedra de sol, texto de profundas rafces er6ticas 

inicia la modalidad del poema extenso en la obra de Paz.
Al comenzar la discusi<5n de este texto, primero discutire- 
mos diversas afinidades, y su estructura, en que se intro- 
ducen varios elementos: desde la mitologfa mexicana hasta 
el surrealismo, El amor y el erotismo se funden y son el 
eje central de ese texto poltico. Sus poderes misteriosos, 
expresados en los versos de este poema de 1957, culminaran 
en Blanco. de 1967, donde la lengua se torna cada vez mas 
er6tica y se consume en el silencio, quedando s6lo la trans- 
parencia. De Piedra de sol a Blanco, la obra de Paz
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encuentra la Presencia Amada (biograficamente) y la expe­
riencia de la India (lo sagrado), y el estructuralismo (el 
lenguaje).

Afinidades
Aparece en la primera ediciln de Piedra de sol la

siguiente nota:
En la portada de este libro aparece la cifra 585 
escrita con el sistema maya de numeraciln; asi- 
mismo, los signos mexicanos correspondientes al 
Dia 4 Olin (Movimiento) y al Dia 4 Ehlcatl (Viento) 
figuran al principio y al fin del poema. Quiza no 
sea inltil seflalar que este poema estl compuesto por 
584 endecasjflabos (los seis ultimos no cuentan por- 
que son idlnticos a los seis primeros; en realidad, 
con ellos no termina sino vuelve a empezar el poema). 
Este numero de versos es igual al de la revolucion 
sinldica del planeta Venus (G$, que es de 584 dfas.
Los antiguos mexicanos llevaban la cuenta del ciclo 
venusino (y de los planetas visibles a simpla vista) 
a partir del Dia 4 Olfn; el Dia 4 Ehlcatl senalaba 
584 dfas despuls, la conjunciln de Venus y el Sol 
y, en consecuencia, el fin de un ciclo y el prin­
cipio de otro. El lector interesado ]ouede encon- 
trar mas completa (y mejor) informacion sobre este 
asunto en los estudios que ha dedicado al tema 
el liceociado Raul Noriega, a quien debo estosdatos,33

Rail Noriega en sus estudios sobre la simbologfa de
la piedra del sol y otros mitos mexicanos analiza la idea
del e t e m o  retorno:

concepto que engarza en los mitos de las prime- 
ras cosmogonfas, nacida del constante observar 
la repeticiln de los fenlmenos astronlraicos mas 
sencillos: sucesiln de los dias y las noches, de 
las estaciones, eclipses y lunaciones, de transi- 
tos estelares y de planetas, llevo al hombre de 
primeras grandes culturas entonces totalmente 
impregnado de Universo, a la ambiciln de fijar 
los ”afios magnos" del Cosmos, es decir, los gi- 
gantescos perfodos de tiempo necesarios para que 
en el firmamento se repita la misma relacion es- 
telar y planetaria de posiciones.
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La preocupaci6n por "capturar el comienzo del tiempo llevo
a los antiguos astronomos calcular la h.ora y la fecha del
retomo. Mas para ellos”, advierte Noriega:

fue necesario penetrar con los numeros a las profun- 
didades de remotos pasados, para ubicar-en la pro- 
cesion de los dfas, aquel en que el panorama noctur- 
no era ins6lito por el agrupamiento de un punado de 
astros en el dibujo mitico de una constelacion, mis- 
teriosa reunion de dioses que senalaban nuevos des- 
tinos a los hombres.

Si la "cosmografia de los Antiguos Mexicanos no escapo a es- 
ta ambicion de medir el ritmo del eterno retorno”- el tex­
to de Paz intenta, a traves de un ritual, conjugar las dos 
fases aparentemente opuestas: el sol y la luna, el prin- 
cipio femenino y el masculino. El erotismo, asociado con 
el ciclo venusino, se entrelaza con diversas imagenes de 
fuentes dispersas.

Al analizar algunos de los elementos de Piedra de 
sol notaremos su afinidad con los mitos de los Antiguos 
Mexicanos.

En el poema ”Virgen” de 1944» Paz ya nos presenta 
algunos de los elementos basicos del tema de Piedra de sol. 
En la entrevista de Cambridge (12/75) seflala como una lec- 
tura de este texto es decisiva para un analisis del poema 
extenso de 1957.

La virgen para los egipcios se identificaba con 
Isis y con el sexto signo zodiacal (Virgo):

Esta' gobemado por M'ercurio y por corresponder al rnlmero seis, es decir por ambas causas, simboliza 
el hermafroditismo, estadio en el que las fuerzas 
son duales, positivas y negativas. Por ello se 
representa a veces con el sfmbolo del alma o el
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sello de Salomon, los dos triangulos del fuego 
del agua mutuamente interpenetrados para dar lu- 
gar a la estrella de seis puntas. En las mitolo- 
gfas y religiones, este simbolo esta siempre li-
gado al nacimiento de un dios o un semidios, que
es la expresion suprema de la energia-conciencia.

"Virgen" nos introduce a Isis en la configuracion
de una estrella -"desnuda via lactea". Liversas imagenes
sirven para plasmar esta figura femenina:

esta desnuda y niha al pie del arbol.
Reposan a su sombra el tigre, el toro.
Tres corderos de bruma le da al tigre,
tres palomas al toro, sangre y plumas. (LRP, 103)

El ritual de Osiris se asocia al texto: "Viriles miembros/
se retorcieron en el polvo, vivos". Y se trata de descubrir
la tumba del dios asesinado-sacrificado: "Esta enterrada
al pie del arbol. cfQuien/ La Have, la palabra, la sorti-
Ja. . ." (104). Entonces la Virgen va en busca de su es-
poso amado: ". . ,y ella se aleja/ en la noche embarcada
. . Imagen que se asocia con el viaje iniciatico:
muerte y resurreccidn.

El texto de Paz se mueve en una zona iluminada por
los centelleos de imagenes surrealistas:

Al pie del arbol otra vez. No hay nada: 
latas, botellas rotas, un cuchillo, 
los restos de un domingo ya oxidado.
Huge el toro sanson, herido y solo 
por los sinfines de la noche en ruinas 
y por los prados amarillos rondan 
el ledn calvo, el tigre despintado.
Ella se aleja del jardin desierto 
y por las calles lluviosas llega a su casa.

Inventario que arroja la precaria condicion humana.
Pero el eje central es ese ritual que intenta
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devolver la unidad perdida al hombre:
Llama, mas nadie le contesta; avanza 
y no hay nadie detras de cada puerta 
y va de nadie a puerta hasta que llega 
a la ultima puerta, la tapiada, 
la que el padre cerraba cada noche.
Busca la llave, pero se ha perdido, 
la golpea, la arana, la golpea, 
durante siglos la golpea 
y la puerta es mas alta a cada siglo 
y mas cerrada y puerta a cada golpe.
Ella ya no la alc.anza y solo aguarda, 
sentada en su sillita que alguien abra (105)

Como la "virgen" de Huidobro, esta presencia femenina lucha
por develar la realidad al otro lado de la cortina, por
atravesar ese espacio que nos separa de nuestra esencia.
Musa que encarna no s<5lo la inspiracion,. sino el espiritu,
el sentido oculto de este texto de Oalamidades y milagros.
Por eso termina el poema con esta conmovedora plegaria:

SefLor, abre las puertas de tu nube, 
abre tus cicacitres mal cerradas, 
llueve sobre mis senos arrugados, 
llueve sobre los huesos y las piedras, 
que tu semilla rompa la corteza, 
la costra de mi sangre endurecida. 
jDevullverae a la noche del Principio, 
de tu costado desprendida sea 
planeta opaco que tu luz enciende.
El simbolismo de Piedra de sol recuerda muchas ima­

genes elaboradas por 17.B. Yeats en A Vision:
On the afternoon of October 24th 1917, four days 

after my marriage, my wife surprised me by attempting 
automatic writing. IThat came in disjointed sentences, 
in almost illegible writing, was so exciting, some­
times so profound, that I persuaded her to give an 
hour or two day after day to the unknown writer, and 
after some half-dozen such hours offered to spend 
what remained of life explaining and piecing together 
those scattered sentences. "Wo," was the answer, "we 
have come to give you metaphors for poetry," . . .
A system of symbolism, strange to my wife and to
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myself, certainly awaited expression of when I 
asked how long that would take I was told years.

El culto de Venus, de origen lunar, provee de inspiracion
al poeta mexicano, y Yeats en esta obra tan llena de ocul-
tismo, converge en mucha de su elaborada estructura con
Piedra de sol: -la Gran Rueda, las diferentes fases de la
Luna- Yeats deja correr su imaginacion y encuentra metafo-
ras de inusitada belleza que utilizara en su obra poltica.

Algunas notas estilisticas
Comienza Piedra de sol con la estrofa:

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un arbol bien plantado mas danzante, 
un caminar de rio que se curva, 
avanza, retrocede, da un rodeo 
y llega siempre (LBP. 237)

que se repite al final, subrayando el tiempo cfclico en el
cual se inserta el poema. Despu^s se nos introduce la "pre-
sencia en oleaje" que es ’’como un canto subito" y que toma
la forma de un camino: hacia la obra, la mujer amada, la
experiencia reveladora.

la hora centellea y tiene cuerpo 
el mundo ya es visible por tu cuerpo 
es transparente por tu transparencia,
voy entre galerfas de sonidos,
fluyo entre las presencias resonantes,
voy por las transparencies como un ciego,
un reflejo me borra, nazco en otro,
oh bosque de pilares encantados,
bajo los arcos de la luz penetro
los corredores de un otoffo di£fano,
voy por tu cuerpo como por el mundo, (238)

El poeta va en busca de una salida, de "un instante", pero
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solo encuentra "espejos que repiten" "instantes caminados" 
(239-40). Recuerda otras fases olvidadas en el tiempo, que 
son en realidad repeticiones de ese "adolescente rostro 
innumerable" de "todos los rostros y ninguno,/ ...todas las 
horas y ninguna" (240).

Tenemos entonces cierto punto de partida, el poeta 
escindido de si mismo, comprende que el debe romper esa 
"yedra que avanza, envuelve y desarraiga/ el alma y la di­
vide de sf misma" (240) y encontrar su otra mitad perdida: 
la mujer amada. Por eso entona una letanfa amorosa que tie- 
ne fuertes rafces con el Oriente y los antiguos mitos mexi­
canos, con el Occidente (desde el culto a la Virgen Maria 
en la epoca medieval hasta el "amour fou" de los surrealis- 
tas). Letanfa que sirve a la funcidn de abrir paso a la 
Presencia Amada, para que nos devuelva el instante Salva­
dor. Pero ella sdlo descubre su faz negativa:

frente a la tarde de salitre y piedra 
armada de navajas invisibles 
una roja escritura indescifrable 
escribes en mi piel y esas heridas 
como un traje de llamas me recubren, 
ardo sin consumirme, busco el agua 
y en tus ojcs no hay agua, son de piedra, 
y tus pechos, tu vientre, tus caderas 
son de piedra, tu boca sabe a polvo, (245)

Diosa lunar que propicia un sacrificio:
y tu me llevas ciego de la mano
por esas galerias obstinadas
hacia el centro del circulo y te yergues
como un fulgor que se congela en hacha,
como luz que desuella, fascinante como el cadalso para el condenado, 
flexible como el latigo y esbelta 
como un arrna gemela de la luna
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La estdtica surrealista incorpora a la estructura 
poetica la letania. Mary Ann Caws advierte: "the repetiti­
ve or litanic form. . .provides a definite structure against 
which the poetic gesture can he clearly observed". Esta 
forma -cercana a la geometria- marca un "contrast between 
exterior or obvious outline and the interior shifting and 
transpositions of mood and images". Entonces la poesla re­
vela "an inner movement on a completely different level 
from that ordinarily associated with surrealist juxtaposi­
tions of imagery".

La letania se utiliza en el encuentro amoroso y en
un lenguaje liberado. Andrd Breton y Benjamin Peret emplean
esta forma repetitiva para definirnos a la mujer amada, por-
que "the images do not serve as adjectives to describe her;
she is rather, all these things"

Mon avion en flammes mon chateau inonde de vin du Rhin 
mon ghetto d'iris noir mon oreille de cristal... . 
mon revolver de corail dont la bouche m ’attire 
comme l ’oeil d*un puits 

scintillant glacd comme le miroir ou tu contemples 
la fuite des oiseaux-mounches de ton regard 

perdu dans une exposition de blanc encandree de 
momies

Para Pdret el poeta es -al final de una letanfa: "Celui 
que du plein midi sut extraire le bruissement/ inconnu des

70

soudaines metamorphoses".5 Dios cafdo, pero recobrado por
el artista, creador de un lenguaje de poderes sin l£raites,

211 L* Uni on Libre de 1931 Breton entona un himno a
los poderes erdticos de su:

. . .femme \ la cheveleure de feu de bois 
Aux pensdes d*eclairs de claleur
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A la taille de sablier 
Ha femme a la taille de loutre entre les 

dents du tigre 
Ha femme a la bouche de cocarde et de bouquet 

d'ltoiles de derniere grandeur 
. . .Ha femme aux yeux pleins de larmes 
Aux yeux de panoplie violette et d ’aiguille 

aimant^e 
Ha femme aux yeux de savane 
Ha femme aux yeux d ’eau pour boire en prison 
Ma femme aux yeux de bois toujours sous la hache 
Aux yeux de niveau d'eau d ’air de terre et de feu-5

La estructura del poema presenta ademas de la leta-
n£a, la formula -dialogo- de preguntas y respuestas:

Ay el grito? 
en la tarde del viernes?, y el silencio 
que se cubre de signos, el silencio 
que dice sin decir, no dice nada?
4no son nada los gritos de los hombres? 
ino pasa nada cuando pasa el tiempo?
• . . dla vida, cuando fue de veras nuestra?, 
cfculndo somos de veras lo que somos?,
bien mirado no somos, nunca somos 
a solas sino vertigo y vac£o, 
muecas en el espejo, horror y vdmito, 
nunca la vida es nuestra, es de los otros, 
la vida no es de nadie, todos sonos 
la vida -pan de sol para los otros,
• • .no soy, no hay yo, siempre somos nosotros, 
la vida es otras, siempre alia, mas lejos, 
fuera de ti, de mi, siempre horizonte,
vida que nos desvive y enajena,
que nos inventa un rostro y lo desgasta,
hambre de ser, oh muerte, pan de todos, (251-2)

Paz, como afirma en Solo a dos voces, quiere dar a la
forma poltica una voz: "la lectura no es solo contemplacidn
sino desciframiento y critica. . .por medio de la tipogra-
f£a". El artista regresa "a la plenitud de la palabra: la
vista y el o£do, la palabra escrita y la dicha. Hay en
Castellano una palabra magn£fica: el habla. A1 concepto de
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la escritura nosotros podrxamos oponer el de habla". Idea 
que esta inspirada en la analogia universal que los poetas 
simbolistas buscaron en una especie de sinestesia tipogra- 
fica:

paginas y letras de diferentes colores, combina- 
ciones ins6litas entre los distintos tipos de 
letras, etc. La pagina escrita deberia ser si- 
multaneamente color, sonido, sentido y hasta olor.
El libro se vuelve un objeto sensible y hasta se- 
mantico al misiao tiempo: significa, dice, canta, 
huele. (Solo a dos voces)

Pero ademas de aiiadir la fluxdez de la conversacion al me­
tro, este cuestionamiento contribuye a crear la tension 
poetica, que es elemento esencial del "poema extenso". Si 
el texto es un cuestionamiento del lenguaje, este cuestiona­
miento ha de iniciarse desde la vida: crxtica de la reali­
dad que es tambi£n crxtica del lenguaje.

La poesia como respiracidn sera' una de las preocu- 
paciones centrales en la obra de Paz, se encuentra ya en 
ciertos momentos de Piedra de sol:

hacxa planes 
para el verano -y todos los veranos- 
en Christopher Street, hace diez aflos, 
con Pilis que tenia dos hoyuelos 
donde bebian luz los gorriones?, 
ipor la Reforma Carmen me decia 
"no pesa el aire, aquf siempre es octubre", 
o se lo dijo a otro que he perdido 
o yo lo invento y nadie me lo ha dicho?, 
icamine por la noche de Oazaca, 
inmensa y verdinegra como un arbol, 
hablando solo como el viento loco 
y al liegar a mi cuarto -siempre un cuarto- 
no me reconocieron los espejos?, d desde el hotel Vemet vimos el alba 
bailar con los castanos -"ya es muy tarde" 
decfas al peinarte y yo veia 
manchas en la pared, sin decir nada?, 
isubimos juntos a la torre, vimos
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caer la tarde desde el arrecife 
^comimos uvas en Bidart?, dcompramos 
gardenia en Perote?

Conversacidn, solo alternante en una voz que modula el len-
guaje como la respiracion:

nombres, sitios 
calles y calles, rostros, plazas, calles 
estaciones, un parque, cuartos solos, 
manchas en la pared, alguien que se peina 
alguien canta a mi lado, alguien se viste 
cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos, (245)

Los simbolos y ritos mexicanos
Piedra de sol utiliza, como hemos analizado anterior-

mente diversos elementos miticos que pertenecen al ciclo
venusino mexicano. La tradicidn de la Gran Liosa que se
evidencia en gran parte del poema se asocia con la idea del
rito y del sacrificio:

tu falda de mafz, ondula y canta, 
tu falda de cristal, tu falda de agua, 
tus labios, tus cabellos, tus miradas, 
toda la noche llueves, todo el dia 
abres rai pecho con tus dedos de agua,
cierras mis 030s con tu boca de agua,
sobre mis huesos llueves, en rai pecho
hunde rafces de agua un arbol liquido,

. . .eres .todos los pdjaros y un astro, te pareces al filo de la espada 
y a la copa de sangre del verdugo, (239-40)

Esa "reina de serpientes" es "circo lunar" y "pefiasco de 
las aguilas". Proviene de la imagerla er6tica de los co­
dices, 0 de las otras fuentes de la historia de Mexico: los 
textos en lengua indigena -los cantos, los poemas, los ana- 
les; los monumentos; las narraciones de los conquistadores; 
y la magistral Historia general de las Cosas de Nueva 
Espafia de Fray Bernardino de Sahagun.̂ 0
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En el bello Codex Laud, que se encuentra en Oxford,
la diosa Plazolteotl que tienta a Quetzalc6atl es la pro-
tectora de la roja serpiente del sexo, Como la luna pre-
senta diversas fases: encantadora y llena de lascivia; pro-
tectora del juego; generosa madre que nutre al cosmos y
ofrece sacrificios de fuegoj fuerza destructora y ciega,
Tlazolteotl en sus diferentes aspectos lunares es: "the
epitome of woman, closely akin to the group of goddesses,

4*1the Kore, Demeter, Persephone and Hecate". As£ la diosa 
Ehecatl es

vida y muerte 
pactan en ti, senora de la noche, 
torre de claridad, reina del alba, 
virgen lunar, madre del agua madre, 
cuerpo del mundo, casa de la muerte, 
caigo sin fin desde mi nacimiento, 
caigo en m£ mismo sin tocar mi fondo, 
recogeme en tus ojos, junta el polvo, 
disperso y reconcilia mis cenizas, 
ata mis huesos divididos, sopla 
sobre mi ser, entierrame en tu tierra, 
tu silencio d£ pas al pensamiento 
contra s£ mismo airado;

abre la mano 
senora de semillas que son d£as, (235)
Tambien Paz se ha ocupado de esta diosa: "seSora de

las cosechas y del parto, de la confesi6n y de los bafios
de vapor, abuela de dioses, madre de Cinteotl". (Magia. 19)
Soustelle nos recuerda que en la cosmolog£a de los Antiguos
Mexicanos el numero trece -acatl- es el nacimiento del sol:

qui eclaire notre monde a pris paissance en l 1an 
13 acatl, c'est-a-dire dans une annee qui appart- 
ient a l"est. Avant qu'il apparaisse, les dieux 
se demandent en quel point de 1 'horizon il va se 
lever: et c'est a l'Est qu'ils le verront surgir.
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les signes acatl, atl. ollin. cipactli et coatl 
son les signes vlnusiens, ... la naissance du 
soleils est toute dominie par les puissances de 
l*Est et de la planete Yenus, c*est-a-dire par 
Quetzalcoatl en^tant que dieu de la resurrection, 
le soleil lui -meme est Quetzalcoatl ressucite.

renovacion del ciclo y paso a otra etapa. Eden Gray dice
que la carta numero trece -la Muerte con armadura de
caballero- no representa necesariamente la muerte ffsica
sino la de nuestro antiguo ser, Su significado adivinato-
rio se refiere a lo que cambia y se transforma. A veces
indica destrucci6n seguida o precedida por renovacidn.

Pero Yenus, como nos advierte Paz, "encarnacidn de 
la ambiguedad esencial del uni-verso" es "una de las encar- 
naciones de Quetzalc6atl, la serpiente emplumada, que con- 
centra las dos vertientes de la vida". (Piedra de sol. 
1957).

En los mitos y rituales,*!a religi6n obsidiana* 
adquiere un aspecto dual: la luna es un instrumento de fe- 
cundidad y sacrificio:

les phases de la lune, sa disparition et sa 
reapparition, on vivement frappe les peuples du 
Mexique. Ils voyaient dans ce ph€nomene le pro­
totype de tout ce qui meurt et renalt p^riodique- 
ment; la vegetation qui s ’endort et reprend une 
vie nouvelle selon les saisons, l ^ o m m e  ivre qui 
dort lompdement et se reveille aprfes avoir tout 
oublil, le sang mestruel des femmes, la lune re­
presente la c$te fdminin de la nature, la flcon- 
dite, la vegetation, et ausai l'ivresse. Son sym- 
boleA est le coquillage marin, tecciztli. qui est 
en meme temps le symbole de 1 f organe fIminin. 
Iorsqufune iclipse se produisair, on pensait que 
la lune mourait; si une femme enceite sortait 
de sa maison pendant, une eclipse de lune, elle 
devait porter dans sa ceinture una lame d fobsi- 
dienne, faute de quoi 1*enfant naissait avee un 
<bec-de-liVvre>, son visage ressemblant a celui
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d’un lapin lunaire. Encore artjourd’hui, dans 
les campagnes, les Indiens disent que {la lune 
est morte> lorqu’une Eclipse a lieu, et les 
femmes enceintes ne sortent des chez elles qu'en 
portant un couteau ou des ciseaux dans leur cein- 
ture,

Bien que la lune pass'at pour un dieu sacrifi6, 
il est hors de doute qu’on se la representait 
souvent comme une d£esse, opposee au soleil, as- 
tre masculin.

Ls d^essee de l ’eau et les deesses terrestres 
ont d ’ailleurs bien des attributs en commun, en 
particulier dans leurs v^tements. En fait, sous 
les conditions climatiques qui regnent au Mexique, 
l 1image de fecondit£, de fertilite, d ’abondance 
v£g£tale implique n^cessairement celle de l ’eau.44

la figura arquetipica de Quetzalcoatl, es compleja
pues combina diversos significados -lunar, solar y astral:
"Quetzalcoatl-Nanauatzin, c ’est le soleil-dieu des pretres,
qui voient dans I ’auto-holocauste volontaire la plus haute
expression de leur doctrine du monde et de la vie. . .roi-
pretre, respectueux des rites et des arrets du destin, qui
ne combat past et qui s ’offre a mourir pour renaitre”.
Dios del Yiento (responsable del movimiento -desde la en-
carnacidn hasta el espiritu), "de la Vida"- "hacedor de
todas las criaturas". SejoumO nos recuerda que como re-
dentor inagura la "era del Centro revelando la existen-
cia de una fuerza capaz de salvar de la inercia y abolir
los contrarios". Eos ensefia la doctrina "que la materia
no puede ser salvada mas que por su propia muerte":

En el drama creado sobre la tierra por el viento.
Si representa el personaje del hombre convertido en 
dios: en el primer acto, es el mortal penetrado por 
la conciencia de su origen celeste y la angustia en 
su dualidad; en el segundo, el pegrino intrepido 
que va hasta los infiernos para apoderarse del se- 
creto de su naturaleza; y en el tercero, dueno al 
fin de su unidad interior, es transfigurado en
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45planeta.

Paz resume la estructura de Piedra de sol cuando
apunta el simbolismo de Quetzalcdatl en una entrevirta:

En el M&xico pre-colombino fue. , .astro, pajaro, 
serpiente a un tiempo. Sobre este contexto 
mftico-astrondmico se despliega el texto. Quie- 
ro decir: sobre el tiempo circular del mito se 
inserta la historia irrepetible de un hombre que 
pertenece a una generacion, a un pais y a una epoca.^°

la aventura surrealista 
Piedra de sol es un poema de preocupaciones eroti- 

cas mas marcadas que Blanco, y mucha de su imagerfa esta 
vinculada al surrealismo. Pero no debemos insertar total- 
mente este texto en este pensamiento, se reunen aqui di- 
versas influencias -orientales y occidentales- como hemos 
analizado anteriormente,

Ya esta presente en esta coraposicidn la vertiente 
oriental:

el mundo se despoja de sus mascaras 
y en su centro, vibrante transparencia, 
lo que llamamos Dios, el ser sin nombre, 
se contempla en la nada, el ser sin rostro 
emerge de si mismo, sol de soles, 
plenitud de presencias y de nombres;

La intenci6n social que es evidente en mucho del
texto de Piedra de sol es heredera del lema surrealista:
amor, libertad y poesia. Independencia total que en los
anos 30 deviene en una confrontacidn con el comunismo:

El surrealismo desdefia el realismo y la abstracci6n, 
escuelas sumidas en el conformismo estetico. El to- 
talitarisrao comunista reduce sus artistas a la es- 
clavitud del realismo socialista -igual al burguls-. 
los artistas sueltos de ese credo contribuyeron a raan- 
tener la abyecta sumisidn de los sujetos, haciendo
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las delicias de sus mellizos fascistas, Las de- 
mas dictaduras, las monstruosas democracias su- 
perindustriales y la Iglesia permiten al artista 
abstracto no loar el dogma con tal de no exceder 
su egotismo. la escandalosa mafia que hoy raani- 
pula el arte, literario y plastico, muestra en la 
punta del latigo una salchicha de brillantes. De 
saltar reglamentariamente, hasta puede morderse.
Un paso mas hacia la destruccion del espfritu y 
la robotizacion colectiva.47

El surrealismo es una actitud total frente a la vida; de
ahf que corte sus arnarras no solo con el comunismo sino
con todos los movimientos politicos que -segun ellos- limi-
tan y niegan la humanidad del individuo.

Breton aspiraba a que el movimiento fuera subversi­
ve, anarqulco, que destruyera los tiranicos relojes que 
atan al hombre y lo apartan de la posibilidad de crear el 
reino del sueSo aquf en la tierra. La vision de Breton 
-cercana a la de Rousseau- vuelve a las olvidades rafces 
primitivas de los Antiguos, cuando la pareja enamorada 
-doble del universo- hablaba con la naturaleza, creaba 
frutos. Y es la pareja, sintesis de la dualidad del cosmos, 
el instrumento que salvarH y reconciliara al hombre moderno 
no s6lo con su otra ’mitad perdida’ sino con el mundo na­
tural. El paraiso posible no se encuentra despues de la 
muerte, en un cielo conquistado por obras y sacrificios. 
la here;}fa surrealista ofrece la posibilidad de obtener un 
ed£n terrenal aquf y ahora.

I-luchos crfticos diran que el individuo esta tan 
escindido y alienado de sf mfsmo y del cosmosque es impo- 
sible esa vuelta a los orfgenes. Pero Breton y los
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surrealistas creen en los poderes del sueno, del amor y el
erotismo, como recuerda este verso de Rafael Guillen:

Ella vendra. Vendra desde la noche.
. . .Ella vendra. Yo creo en el misterio. 
la fe en lo transparente, en lo que existe 
alrededor de la materia; el vago 
presentimiento ilogieo; el deseo 
me salvara. Yo creo 
en la otra mitad de lo visible.
La poesxa y el amor -pasion- son posibles gracias

a la mujer -diosa, nueva sacerdotisa- que nutre en el ritual
erotico la llama del deseo, que abrasa y abre las puertas de
ese instante magnetico que permite la revelacion de la otra
’realidadr -olvidada y oculta en el inconsciente.

Breton continua creyendo en la inocencia del hombre.
Su fe en el futuro de la aventura surrealista se centra en
su afirmacion que este hombre puede, a traves del amor,
romper sus limites e iniciar un nuevo dialogo con su otro
'yo1: Anima mundi.

la crisis del hombre moderno se inicia cuando no
puede re-unirse con su 'alma' -que es un doble del alma de
la Amada (Magna mater) y del mundo. Desde que los poderes .
de la raz6n se imponen deviene un tiempo lineal, ocurre la
ruptura y la separacion. En el mundo occidental contempora-
neo el yo entonces se halla amenazado y se tiende angustio-
samente a un proceso de definicion y analisis. En oposicion,
la filosofia oriental desconoce el ser y no ve esa dualidad:

El yo hegeliano, en peligro en el Occidente, jamas 
ha existido en el Oriente. El fin trascendental de 
las religiones orientales es perderse en el Absoluto, 
encontrar el grado raaximo de felicidad al entrar en
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la total vacuidad. Este estado de iluminacion 
va mas alia del no-ser. los libros sagrados bu- 
distas o hindues declaran, por ejemplo, que el 
mundo fenomenico no existe, que es una ilusion.
La sistematica negaci6n: no se puede negar lo 
que no existe y as£ no se puede hablar del no­
ser. la vacuidad entonces no es el equivalente 
del no-ser sino la realidad total del Absoluto.
Queda fuera de los lfmites de la dialectica, de 
la definicidn, de la negacion, es indefinible.
Sin embargo, son muy pocos los que alcanzan el 
estado perpetuo de vacuidad o nirvana, los de- 
mas hombres tratan de asirse del mundo fenome­
nico.49

Hegel intenta a traves de lo particular llegar a la Totali- 
dad, descompone la realidad para poder contemplar la Unidad, 
mientras que en el Oriente no se fragmenta, sino que se 
niega, para alcanzar el conocimiento, ya que el Uno se com- 
prende como la conquista de Nirvana -la destruccion del 
'ego* lo consciente. He ah£ una de las radicales diferen- 
cias entre la filosof£a occidental y el pensaraiento orien­
tal. Para poder aprehender la realidad, en el Occidente 
se toma una parte mientras que en el este se aspira a la 
totalidad que se entiende como vacuidad (sunyata).

Paz, hombre occidental y rodeado por unas circuns- 
tancias muy concretas, cuestiona en "Lectura de John Cage11 
este orden: 

le£do
Desle£do 

(Music without measurements 
Sounds passing through circunstances. 
lentro de m£ los oigo

Pasar afuera
Puera de m£ los veo

Pasar conmigo 
Yo soy la circunstancia. . .

Soy
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. . .Silencio es musica
Musica no es silencio

Nirvana es Samsara
Samsara no es Nirvana 

El saber no es saber:
Recobrar la ignorancia

Saber del saber
En esta re-lectura de Cage, Paz nos recuerda en una nota
de Ladera Este:

En la literatura budista Kahayana, especialmente 
en la tantrica, se repite una y otra vez la for­
mula Samsara es Nirvana, Nirvana es Samsara. Es 
una expre'sion que condensa una de’T a s  ideas car- 
dinales de la tendencia madhyamika: la identidad 
ultima entre la realidad fenomenal (Samsara: el 
ciclo del deseo ignorante de si y de su reencarna- 
ciones) y la trascendental (Nirvana: un estado de 
beatitud indefinible excepto por la negacion: no es 
ni esto ni aquello.) Samsara y Nirvana son equiva- 
lentes porque ambos son modos de la vacuidad y el 
verdadero sabio trasciende su aparente dualidad.
Pero el poema dice algo ligeramente distinto. . .(179)

El artista llega a la conclusion que el yo existe, aunque
John Cage este “Committed/ to the nothing in between":

Entre el silencio y la musica
El arte y la vida

La nieve y el sol
Hay

Ese hombre es John Cage
. . .Lice una palabra

No nieve no sol
Una palabra

Que no es
Silencio:

A year from Monday you will hear it.
La tarde se ha vuelto invisible. (LE, 80-4)

Existe por el habla "dice una palabra" he ahi su 
esencia y su humanidad: el hombre es por el lenguaje,

Como Breton, Paz utiliza elementos y simbolos de 
la tradici6n primordial como medio para plasmar la expe-
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riencia poetica: "appreciation. . .not the object but the
method. . .to him the poetic act, rather than its product,
that is sacred, if indeed it succeeds even in a limited way

SOin finding new doors to perception". A Paz le fascina 
la faz secreta de la tradicidn oculta -puente que ayudara 
al artista a concebir la imagen-. TambiSn le atrae el ele- 
mento subversivo que el movimiento ocultista representa: 
poesia de iniciados, de las catacumbas. Y aqui debemos 
ahadir, que no es cosmovision que deviene en la incomuni- 
cacion o en la torre de marfil, sino que aspira, a traves 
de la conspirac.ion -como en todas las grandes obras, a la 
libertad del hombre.

La Presencia Femenina en Piedra de sol
Al recordar a Melusina, figura de compleja estirpe,

desde los alquimistas hasta los surrealistas, Paz inyecta
en su poema la nota ocultista:

entrevista muchacha reclinada
. . .adolescente rostro innumerable, 
he olvidado tu nombre, Melusina,

. . .yo vi tu atroz escama 
Melusina, brillar verdosa al alba 
dormfas enroscada entre las sabanas 
y al despertar gritaste como un pajaro 
y cafste sin fin, quebrada y blanca 
nada quedo de ti sino tu grito,(240; 244)

Para Jose Emilio Pacheco Melusina es hada:

la nlyade, qUe p0r encerrar a su padre el rey Elinas 
en una montafia, fue condenada a volverse, todos los 
sabados, serpiente de las caderas a los pies. Unida 
a un mortal, Raymodin de Poitiers, que la abandono 
al descubrir su secreto (o segun otra version de la
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leyenda, expulsada del castillo de Luisignan que 
ella misma edified para su amante), Melusina 
solo regresaba para anunciar con sus gritos los 
males que sufrirxan los senores de Luisignan.
Sstos son "les cris de la Pee" que Nerval modu- 
la "sur la lyre d ’Orphee" junto a "les soupirs 
de la Sainte" en los ultimos versos de "El 
desdichado", soneto inicial de Les chimeres.

Se olvida Pacheco de la raigambre alquimista y surrealista
de esta figura, que aparece en el ocultismo asociada a las

S2trans formac ione s.
Melusina, ademas de tener una interesante estirpe

literaria, esta presente en el simbolismo del hermetismo y
la alquimia. Paracelsus la menciona como recuerda Jung:

a magical creature. . .dwells in the blood. , .and 
since blood is the ancient seat of the soul. . .is 
a kind of anima vegetativa. . .mercurial spirit. . . 
belonging half to folklore and half to the alchemi­
cal doctrine of Paracelsus, . . .connection with 
permutation and transmutation.53

En sus estudios sobre la alquimia y la psicologxa Jung ob-
serva que "the essential secret of the art of alchemy lies
hidden in the human mind. . .or. . .in the unconscious".
Por eso nos deja un grabado que rauestra el "artifex with
soror fishing for Melusina (anima)".

Melusina es ’anima’ que el poeta intenta recuperar
cc

-la otra mitad que se conjuga en la imagen poetica.
La figura de la Mujer se manifiesta a traves de ar- 

56quetipos y sxmbolos. Como arquetipo, eterno Pemenino, es 
un concepto que estructura y cristaliza la orientacion de 
mucha de la obra de Paz.

57■En Piedra de sol esta figura arquetxpica combina 
atributos negativos y positivos: "enredadera, planta
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venenosa, flor de resurreccion, uva de vida" (241):
frente a la tarde de salitre y piedra 
armada de navagas invisibles 
una roja escritura indescifrable 
escribes en mi piel. . .
. . .tu boca sabe a tiempo emponzonado 
tu cuerpo sabe a pozo sin salida, 
pasadizo de espejos que repiten 
los ojos del sediento, pasadizo 
que vuelve siempre al punto de partida
• . ,y tus palabras afiladas cavan 
mi pecho y me despueblan y vacian, 
uno a uno me arrancas los recuerdos, 
he olvidado mi nombre, mis amigos 
grunen entre los cerdos o se pudren 
comidos por el sol en un barranco, (243)

El poeta no nos entrega diferentes diosas sino las diversas
fases de la Kujer. Esta re-union de opuestos en la figura
primordial del etemo Eemenino^® es caracterfstica del pen-
samiento primitivo. El artista utiliza la aparente paradoja
de la simultaneidad de lucifer/v£sper, en la Mujer que com-
pone tambien la vida: el bien y el mal, muerte j nacimiento.

Este principio femenino adquiere un caracter trans-
formativo en Melusina. Mary Ann Caws al analizar Arcane
17 recuerda su pluralidad:

For him, woman is at once the Morning Star... Lucifer 
the light-Bearer, Eve, and the individual man...
Above all she is MSlusine. Both mermaid and woman, 
child and adult, sister to the alchemists and their 
ideal mistress, H£lusine in her marvelously dual na­
ture is the heroine of the most "splendid myth" of 
Surrealism... In spite of all the magical transfor­
mations, she is always like herself, she proves the 
permanence of the miracle...Breton salutes... the 
double nature of woman and the extraordinary lumi­
nosity of human love... Finally he invokes the alche­
mical work...which touches the poetic genus and the 
poetic life in its play of opposites...which the 
dual nature of M^lusine perfectly fits. The hidden 
regions where the alchemical work transforms the 
opposites into a crystalline union can be explored
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only by poetry, and only the poet aided by his 
soror has access to them, for it i|Qin her eyes 
that they are completely revealed.59

La influencia de la mujer como hierofante, nueva
Isis de Occidente es analizada por Eliphas Levi en conexion
con Kelusina:

The High Priestess bore, as a fact, the insignia 
of the protecting divinity of the female Druids; 
she was Hertha, or Wertha, the youthful Gaulish 
Isis, the Queen of Heaven, the virgin who must 
bring forth a child. She was despicted with one 
foot on the earth and the other on the water, be­
cause she was the queen of initiation and presided 
over universal science. The foot set upon the 
water was usually supported by a ship, analogous 
to the bark or conch of the ancient Isis. She 
held tl;e distaff of the Pates wound about with 
a thread, part black, part white, because she 
presided over all forms and symbols, and it was 
she who wove the vestment of ideas. She was also 
given the allegorical form of the syrens, half 
woman and half fisch, or the torso of a beautiful 
girl whose legs were serpents, signifying the 
flux of things and the analogical alliance of 
opposites in the manifestation of all occult 
forces of Nature. Under this las form Hertha 
took the name of Melusine or Melosina, the musi­
cian, the singer -that is to say, the syren who 
reveals harmonies... The legend is imitated from . 
the fable of Psyche and refers, like this, to the 
dangers of sacrilegious initiations, or profana*- 
tion of the mysteries of religion and of love; it 
is borrowed from the traditions of the ancient bards 
and derives evidently from the learned school of 
the Druids. 60

En Prancia, donde la tradicidn de la *inspiracion’ 
ha sido asociada con la Mujer; en el siglo XX encontramos 
otra vez la figura de Melusina en la voz de los surrealis- 
tas:

. . .faire predoroiner aux maximum tout ce qui ressor- 
du systeme feminin du monde par opposition au systems 
masculin, de faire fond exclusivement sur les facul- 
tes de la femme. . .Je choisis la femme-enfant. . •
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parce qu'en elle et seulement en elle me semble 
resider a l'etat de transparece absolue l fautre 
prisme de vision dont on refuse obstinement de 
ternir compte.61

Porqtie en Arcane 17 ella es el 1 anima1, la que reconcilia y
ayuda a la transformacion del hombre, como recuerda Balakian:

Within the context of the M^lusine myth and its 
analogies, Breton’s previous pleas for woman- 
power reach an apotheosis as he looks upon the 
savage state of the world which has been denied 
woman's spiritual intervention. His attraction 
to the Melusine symbol lies not only in her power 
for salvation but in the fact that she also em­
bodies the power of metamorphosis since she turns 
from woman to serpent, even as night into day, and 
the worm into a butterfly, all representing the 
unifying element in Breton's book as they sesm to 
represent to him the basically dynamic character 
of the universe.- 62

El eterno Eemenino ya sea en la figura de la Gran 
Madre, o en la de la amada es una fuente rica y compleja 
para el creador: desde el primitivo, y el tantrika, hasta 
el poeta provenzal y el artista moderno. Paz pertenece a 
esta corriente que aspira a salvarse en -y por- la presencia 
amada. Sus composiciones son traduciones de esta aspira- 
ci6n universal que vemos en todos los tiempos. La mujer 
es una figura central en el simbolismo primitivo del ero- 
tismo. Instrumento fundamental en el ritual: vfctima, 
verdugo, altar, ella es el otro, la mitad salvadora que 
conduce al hombre a la iluminaci<5n. En el altar del ritual 
er6tico la vfctima se inroola, en ella -como vela votiva- 
el hombre deposita su ofrenda (semen) para avivar el fuego 
(orgasmo) que destruye y calcina, que deviene en un rena- 
cimiento. Muerte (orgasmo) que abre las puertas de la vida
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verdadera, etemo retorno al principio, posibilidad de una 
nueva modalidad de existencia, mas all&, en el tiempo sa- 
grado del Principio,

Esta figura femenina presenta dos vertientes, ya 
que contiene el doble poder de la reproducci6n y la des- 
trucci6n, del cu£l la vida y la muerte son la expresi6n 
en nuestro mundo,

la mujer al encamar los poderes regeneradores tien- 
de la conexi6n esencial entre el artista y el lenguaje.

Algunas notas alqu£micas 
la discusidn de Melusina nos lleva a elucidar cier- 

tos elementos alqufmicos que se pueden asociar con los po­
deres del erotismo,

la tradici6n de la Gran Obra ha sido estudiada por 
Pulcanelli:

le todas las ciencias cultivadas en la Edad Media, 
ninguna conocid mas favor ni m£s honor que la al­
quimia. Tal es el nombre bajo el que se disimula- 
ba entre los drabes el Arte sagrado o sacerdotal 
que hablan here dado de ios egipcios,*”y que el 
Occidente medieval debfa, mSs tarde, acoger con 
tanto entusiasmo, , .el origen de la palabra. • • 
se basa en la penmitaci6n de la forma nor la luz. 
fuego o esnlritu. . .lenjguaTe"'cCe los naHaros.P^

El matrimonio en la alquimia es un s£mbolo de esa trans-
forraaci6n: metales que se funden, cuerpos que se unen, pa-
labras que se conjugan en la p£gina en bianco. Por eso
muchos de los grabados presentan el acto sexual, ceremonia
que nos devuelve por un instante Salvador la posibilidad de
la unidad. El matrimonio alqu£mico produce "la sustancia
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filosofal. . ,en el sentido de la universalidad": ’’dos cuer- 
pos bastan para consumar el I-Iagisterio desde el principio 
. . .Son el Sol y la Luna, de fuente mercurial y origen sul- 
furoso que, por el fuego continuo, se ornan con adornos 
reales para veneer, estando unidos, y luego cambiados en 
quinta-esencia, toda cosa metalica, sdlida, dura y fiterte". 
Por eso "todos los autores hablan de un terrible combate 
entre dos dragones" que deviene en "el signo de la union 
y de la concordia que es preciso realizar entre el fuego y 
el agua".^

Pulcanelli analiza las diferentes claves hermeticas, 
porque desea demostrar:

1.-, que la alquimia es una ciencia verdadera 
susceptible, como la quimica, de extensidn y pro- 
greso, y no la adquisici<5n empfrica de un secreto 
de fabricacidn de los metales preciosos; 2.-, que 
la alquimia y la quimica son dos ciencias positi- 
vas, exactas y reales, aunque diferentes entre sf, 
tanto en la teoria como en la prictica; 3.-, que 
la quimica no podrfa, por estas razones, reivindi- 
car un origen alqujCmico; 4.-, finalmente que las 
innumerables propiedades, mas o menos maravillosas, 
atribufdas en bloque por los fildsofos tan solo a 
la piedra filosofal, pertenecen, cada una de 
ellas, a las sustancias desconocidas obteni- 
das a partir de materiales y de cuerpos qu£- 
micos, pero tratados segdn la tdcnica secreta de nuestro Magisterio.

La verdad alqufmica "se expresa con la ayuda de 
meaios y ficciones analogos". Los "nombres y palabras, ma- 
neras de operar son nombres, palabras y raaneras metaforicos" 
y el lenguaje alegdrico trata de "sustraer al profano el 
pensamiento clave". La cabala y el simbolismo ofrecen bas- 
tantes recursos para expresar lo que no debe ser comprendido
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la operaci6n alqu£mica tiene un aspecto ritual:

It is known that the essence of initiation into the 
mysteries consisted of participation in the passion, 
death and resurrection of a God* We are ignorant of 
the modalities of this participation hut one can con­
jecture that the sufferings, death and resurrection 
of.the God, already known to the neophyte as a myth 
or as authentic history, were communicated to him 
during initiations, in an Experimental* manner.
The meaning and finality of the Mysteries were the 
transmutation of man. By experience of initiatory 
death and resurrection, the initiate changed his 
mode of being (he became *inmortal*),

Muerte y. resurrecci6n de la materia: es el drama mistico de 
un dios que se proyecta en ella para poder transmutarla. la 
combinaci6n del azufre y el mercurio siempre expresada a • 
travls de un matrimonio, que es una uni6n mlstica. Como 
senala Eliade: "Herein lies the novelty of the alchemical 
perspective: the life of Matter, • .by taking the initiato­
ry significance of drama and suffering. . .takes on the des­
tiny of the spirit. • .culminate in freedomfillumination and 
inmortality, culminate on the material plane, in transmuta­
tion in the Philosopher’s Stone".

Segun Mircea Eliade el hombre moderno es "incapable
of experiencing the sacred in his dealing with matter; at

68most he can achieve an aesthetic experience". Por eso 
Paz, en su peregrinate ritual, revive esa experiencia ol- 
vidada en la Ipoca contemporlnea.

los avatares de la escritura er6tica 
El problema del lenguaje se situa entre la pala­

bra y el silencio:
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y el silencio 

que se cubre de signos, el silencio
que dice sin decir, ino dice nada?, (251)

El artista, presente en el poema, intenta la escritura co­
mo Huidobro: "busco sin encontrar, escribo a solas,/ no
hay nadie" (240)„

La crxtica del lenguaje se centra en la vida: el 
mundo cambia si dos se aman, los vocablos pactan por un 
instante -deseo revelador. Por eso en "El cantaro roto" 
nota como el hombre tiene que volver a la fuente del sue- 
ilo y el amor:

para decir los pronombres hermosos y reconocernos y 
ser fieles a nuestros nombres 

hay que sonar hacia atras, hacia la fuente, hay que 
remar siglos arriba, 

mas alia de la infancia, mas alia del comienzo, mas 
alia de las aguas del bautismo, 

echar abajo las paredes entre el hombre y el hombre, 
juntar de nuevo lo que fue separado 

vida y muerte no son mundo contrarios, somos un 
solo tallo con dos flores gemelas, 

hay que desenterrar la palabra perdida, sofiar
hacia dentro y tambi&i hacia afuera, (LBP, 236)

Cuando se vuelve al comienzo, "al punto de partida" se
puede iniciar un dialogo poltico:

puerta del ser, despi&rtame, amanece 
dl;jame ver el rostro de este dfa, 
d£jame ver el rostro de esta noche, 
todo se comunica y transfigura, 
arco de sangre, puente de latidos, 
llivame al otro lado de esta noche, 
adonde yo soy til somos nosotros, 
al reino de pronombres enldzados, (253-4)

El cuarto, lugar de la escritura y el amor, es
centro del universo,donde se realiza la doble funcidn del
hombre: amar y crear. El cuarto habfa sido situaci6n lf-
mite -"pasadizo de espejos", "presente sin ventanas"-
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•..y al llegar a mi cuarto -siempre un cuarto- 
no me reconocieron los espejos?

...nombres, sitios, 
calles y calles, rostros, plazas, calles, 
estaciones, un parque, cuartos solos,
...cuartos, lugares, calles, nombres, cuartos,

(245)
S6lo cuando ocurre el amor los cuartos -fronteras y linderos 
que separan al hombre- se transfiguran:

cuartos a la deriva 
entre ciudades que se van a pique, 
cuartos y calles, nombres como heridas, 
el cuarto con ventanas a otros cuartos 
con el mismo papel descolorido 
donde un hombre en camisa lee el peri<5dico 
o plancha una mu^er; el cuarto claro 
que visitan las raraas del durazno; 
el otro cuarto: afuera siempre llueve 
y hay un patio y tres nifios oxidados; 
cuartos que son navfos que se mecen 
en un golfo de luz; o submarinos: 
el silencio se esparce en olas verdes, 
todo lo que tocamos fosforece; 
mausoleos del lujo, ya roidos 
los retratos, raidos los tapetes; 
trampas, celdas, cavernas encantadas, 
pajjareras y cuartos numerados, 
todos se transfiguran, todos vuelan, 
cada moldura es nube, cada puerta 
da al mar, al campo, al aire, cada mesa 
es un festln; cerrados como conchas 
el tiempo inutilmente los asedia, 
no hay tiempo ya, ni muro: espacio, espacio, 
abre la mano, coge esta riqueza, 
corta los frutos, come de la vida, 
tiendete al pie del ^rbol, bebe el agua.
todo se transfigura y es sagrado, 
es el centro del mundo cada cuarto, 
es la primera noche, el primer d£a, 
el mundo nace cuando dos se besan, 
gotas de luz de entrafias transparentes 
el cuarto como un fruto se entreabre 
o estalla como un astro taciturno (246-7)
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En ese comienzo, que "es abrir puertas", el mundo cambia y 
es real, se derrumb.

las paredes 
invisibles, las mascaras podridas 
que dividen al hombre de los hombres, 
al hombre de s£ mismo, (247)

Y se puede por an: "instante inmenso" contemplar la "unidad
perdida". Y repito que debe ser "instante", momento pleno
al que le sigue la duda y el dolor, -"morir es despertar":
"quiero seguir, ir mas all£, y no puedo:/ se despefio'el
instante en otro y otro". Despuds de "duros suefios de
piedra" el poeta ve los lfmites desmoronarse, extinci<5n
que anuncia un renacimiento;

...el sol entraba a saco por mi frente, 
despegaba mis p&rpados cerrados, 
desprendfa mi ser de su envoltura, 
me arrancaba de mf, me separaba 
de mi bruto dormir siglos de piedra 
y su magia de espejos revivfa (254)

Como la alquimia, la escritura es ritual de inicia-
ci<5n mfstica. En Piedra de sol este rito iniciitico -muerte 
y renacimiento- es de orden erdtico y se rige por la Mujer 
-asociada con los poderes creadores y transformadores-.
Como en las cosmogonfas de los Antiguos Mexicanos -de luna 
a sol- fel concepto del tiempo se engarza con los cambios
que operan en la naturaleza; del d£a a la noche, las esta-
ciones, etc. El artista tiende a buscar -en la noche- el 
comienzo de un tiempo adlnico y ya perdido, donde pueda en- 
contrar la palabra original.

Pero asociado a los poderes de la escritura
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encontramos la noche, la hora de la aventura surrealista:

Une fois pour toutes la poe'sie dot resurgir
des ruines

...la vision nocturne a ete quelaue chose il
s ’agit°9

"Les mots font 1* amour”- el lema de Breton proclama una me-
tamorfosis en la lengua poetica: la palabras copulan crean-
do la imagen. Palabras encadenadas que se friccionan, cho-
can y producer en su relampageo la iluminacion en la obra
de arte. Ya Breton en su manifiesto habfa subrayado como
es el encuentro fortuito de las palabras la base de la
experiencia poetica, que induce a esa revelacidn esponta-
nea de asociaciones que finalmente crean imdgenes las

70cudles se combinan para formar la metdfora podtica. Si 
en los manifiestos Breton expresa sus teorias sobre el len­
gua je, Paz, ya en rnuchos de sus ensayos, nos conducird en 
sus poemas extensos a esa experiencia reveladora que es la 
iluminacidn podtica. El artista busca palabras que plasmen 
en el texto esa presencia que de por sf es indecible, que 
como el erotismo siempre se le eseapa.

la eleccidn del amor y la poesfa en Piedra de sol, 
actos crea dores y afines, insertan la obra de Paz en esa 
vertiente de artistas que exaltan los poderes salvadores del 
erotismo; los surrealistas.

no hay nada frente a mf, sdlo un instante 
rescatado esta noche, contra un suefio 
de ayuntadas imdgenes sofiado 
duramente esculpido contra el suefio, 
arrancado a la nada de esta noche, 
a pulso levantado letra a letra, (241-2)
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El acto amoroso es la respuesta a la creciente 

enajenacion que el artista contempla en el mundo. El de­
seo encarna en imdgenes.

Si la caracteristica esencial del lenguaje nahdatl
es esa "essaims damages", que es un sistema de simbolos
nqui se refletent les uns les autres: couleurs, temps,
espaces orientes, astres, dieux, phenomenes historiques se
correspondent”. Paz, en su podtica, recuerda el pensa-
miento que Soustelle analiza:

lorsqu’on penetres dans ce monde que la pensee indi­
gene construisait, on croit entres dans un palais 
dont les murs seraient faits de miroirs, ou, mieux, 
dans une foret aux innombrables echos ”ou les parfums, 
les couleurs et ses sons se repondent".

Et ce systeme, si etranger que nous le sentions, 
n'est pas anarchique. Sa cohesion est faite des 
attitudes traditionnelles du peuple qui l 1a elabore, 
-attitudes sentimentales et affectives codifiees en 
mythes et en rituel, no pas reflexiones rationnelles 
sur 1*experience. Son unite, sa solidite internes, 
sont sub^ectives. L fimage qiexicaine de l*univers 
est accordee au peuple mexicain; c'est lui qft’elle 
reflete, et non le monde.'1

Despuds de presentar las diversas afinidades con el 
texto de Piedra de sol, analizamos la estructura esencial 
de este poema extenso, que introduce elementos afines a 
la aspiracidn de Paz de entregarnos los poderes erdticos 
-que encarnan finalmente en el lenguaje.

Oriente y Occidente, los mitos de los Antiguos 
Mexicanos, el surrealismo, la exaltacidn del erotismo y la 
bilsqueda de un nuevo lenguaje podtico constituyen basica- 
mente la estruotura de Piedra de sol, necesario punto de

referenda en la discusidn y situacidn de este texto
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capital en la obra de Paz.
Periodo de transici6n

Piedra de sol presenta ya ciertos elementos orien- 
tales, como nos recuerda Roberta Seabrook al analizar la 
posicion de Paz frente al problema del no-ser: "El camino 
de Paz tiende mas bacia una posicion intermedia. Debido a 
su bonda preocupaci6n por lo oriental y su estadia en la 
India (de 1962 a 1968), su tratamiento del tema ba sufrido 
una evoluci6n tortuosa, aunque su inquietud metafisica se 
encontraba ya planteada en el contexto oriental de Piedra 
de sol (1957)".72

Pero es en Blanco, despue's de la experiencia es- 
tructuralista y oriental, que Paz acerca su obra a una in- 
tencidn m&s critica del lenguaje. Por eso, antes de inter- 
n a m o s  en este poema extenso de 1967, debemos sefialar ese 
periodo de transici6n que se abre con la estancia de Paz 
en la India y con su contacto con las teorias de L£vi- 
Strauss.7^ Dos libros nos servirdn de base para esta dis- 
cusi6n: Claude L6vi-Strauss o El nuevo festin de Esono 
(1967) y Connunciones ^  disvunciones (1969). Se eviden- 
cian en estas publicaciones la profunda huella que estas 
dos experiencias dejan en su pensamiento; Como sefiala 
Manuel Duran: "Paz has recently de-emphasized the magic 
or heroic role of the poet, underlining instead a new role 
of language which has been suggested by structuralism 
-and probably also by the emotional impact of his oriental
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experience". Despu€s Duran recuerda que en la d£cada
de los 60:

Paz discovers two facts that are hound to 
affect his writings. On the one hand, a 
fact which has its roots in a personal ex­
perience: his residence in India. He gains 
access to the reality of the Orient in a 
most specific form, On the other hand, 
another fact influences his conscious li­
fe, his life as an intellectual: this is 
the impact of a theory, the nucleus of 
ideas that we can describe under the ge­
neral label of "structuralism". Without 
ceasing for a moment to be surrealist 
and moreover without dismantling the su­
perimposed existentialist canopy that had 
been placed upon the surrealist back­
ground, Paz becomes a structuralist. 75

Y Emir Rodriguez Monegal en una re-lectura de El arco %  la
lira nota:

En el pensamiento y en la experiencia viva de 
Oriente ha encontaeado Octavio Paz la clave pa­
ra disolver las contradicciones del pensamien­
to occidental: un sistema que permite (mejor 
que el existencialismo) aceptar la existencia 
del Otro y la eliminacidn del yo; una religion 
que instaura lo divino, y no un Dios, en el 
centro de sus creencias; una concepci6n del 
tiempo como algo ciclico y no lineal, lo que 
permite disolver las fantasias del progreso 
y da un nuevo sentido a la empresa revolu- 
cionaria. Hasta la concepcidn del amor (cen­
tral para este gran poeta er6tico que es Paz) 
encuentra su pensamiento y en la experiencia 
oriental un apoyo solar. 76

La India en Paz es confirmaci6n de muchas ideas 
que ya habia expresado en tempranos poemas. Este interes 
se evidencia en la btisqueda de Paz por tratar de resolver 
la crisis vital y est£tica que sufren los artistas de esta 
Ipoca. Al discutir la actitud critica de la India, Paz 
recuerda come °es una gigantesca caldera y aqu£l que cae
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en ella no sale nunca". (Claude Llvi-Strauss. 83).

Oriente es para este artista mas que una fuente 
de inspiraci<5n, interrogaci6n centelleante.

Manuel Duran aclara que otra nota importante en la 
vida de Paz representa. "his having found in India a woman 
he loved and made his wife...No wonder his poetry has
gained in depth: it is now the fully poetry of an adult

77poet". Vitalmente representa un cambio que anuneia en 
su poema "Cuento de dos jardines":

Me cxrucd con una muchfeeha
El pacto

Del sol de verano y el sol de otoflo:
Sus o;jos

Partidatia de acr6batas, astr6nomos, camelleros. 
Yo de fareros, l6gicos, sadhdes.
Nuestros cuerpos se hablaron, se juntaron y se 

fueron.
Nosotros nos fuimos con ellos.

...Por la niSa del cuento, 
Marinera de un estanque en borrasca,

La llame 
Almendrita.

....A la casa le brotaron escamas.
Almendrita:

...Nosotros le pedimos al nim que nos casara.
Un jardfn no es un lugar:

Es un trdnsito,
Una pasi6n: (IE, 135-6)

Paz recuerda en su conversaci6n con Julian Rios en Solo a 
dos voces:

Oriente, sobre todo los tiltimos afios de la India, 
fue muy importante para ml. Yo he estado dos/ ve- 
ces en Oriente: la primera vpz, en 1952, pase cerca 
de un afto en la India. Alla me cas£, en Delhi, ba- 
jo un Irbol nim. con Marie Jos€,..

Ese arbol ^im* se recordard de nuevo en Blanco:
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El arbol nim que nos protege
los protege

Sus raraas acallan al trueno
Apagan al relampago
Sn su follaje bebe agua la sequfa

El estructuralismo, especialmente a trav£s de las
ideas de L6vi-Strauss, deslumbra e inquieta a Paz:

La lectura de L^ri-Strauss me descubri6 tantas 
cosas y desperto an mi tales interrogaciones 
que, casi sin darme cuenta,/hice algunos apun- 
tes... sus libros son un dialogo permanente, ca­
si siempre crftico,.., su tema central es el 
lugar del hombre en el sistema de la naturale- 
za. ( Claude LeVi-Strauss. pp. 9; 10 )

Claude l£vi-Strauss al concebir 11 a la sociedad 
como un conjunto de signos: una estructura...sistema de 
comunicaciones" abre la posibilidad al antrop6logo de des- 
cifrar el c6digo de cada sistema". (14)

Estas notas iniciales de Paz a la lectura del 
en6logo francos culminan eh el libro Claude hevl-Strauas 
o El nuevo jfestin de Esono que apunta a un interes por las 
doctrinas estructurales. La atraccidn por el lenguaje 
ser£ uno de los puntos de acercamiento:

Todo el edificio del lenguaje reposa sobre... 
una oposicitfn binaria ... el lenguaje nos 
funda, nos da sentido ... nos da la posibili- 
dad de decir ... La pregunta sobre el funda- 
mento del tabu del incesto se resuelve en la 
pregunta sobre la significacidn del hombre y 
esta en la del espfritu. Asf pues, hay que 
penetrar en una esfera en la que el espfritu 
opera con mayor libertad ya que no se enfien- 
ta ni a los procesos econ6micos ni a las nea- 
lidades sexuales sino a s£ mismo. (17; 24)
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El pensamiento de Claude Levi-Strauss -cercano a 

Rousseau y a Proust, al surrealismo, a Breton y a las ideas 
orientales:

en el budismo...buscamos una confirmacion...el 
Occidente esta a punto de descubrir evidencia 
semejantes a las que el Oriente descubrid hace 
dos mil quinientos arlos. No serf a diffcil mos- 
trar en la obra de.•. Levi-Strauss una sorpren- 
dente e involuntaria afinidad con el budismo.
Su pensamiento no le debe nada al de Oriente.
... No obstante, ... la preocupacion por el len- 
gua^e es central y ... lleva a una conclusidn 
andloga: toda palabra se resuelve en el silencio.
(Ca, 110)

Paz anota que a lo que Ldvi-Strauss ha llamado "despren-
dimiento" el agrega "des-conocimiento: disolucidn del sen-
tido en el ser, aunque sepamos que el ser es iddntico a la
nada” porques

Occidente nos ensefla que el ser se disuelve en 
el sentido y Oriente que el sentido se disuel­
ve en algo que no es ni ser ni no ser: en un 
Lo M e m o  que ningun lenguaje designa excepto 
el del silencio. Pues los hombres estamos he- 
chos de tal modo que el silencio tambidn es len- 
guaje para nosotros. La palabra del Buda tie- 
ne sentido, aunque afirme que nada lo tiene, 
porque apunta al silencio: si queremos saber lo 
que realmente dijo debemos interrogar a su si­
lencio. (Claude Ldvi-Strauss. 125)

Advierte que L^vi-Strauss olvida la posibilidad que 
"el silencio, en si mismo es una respuesta...Hay dos silen- 
cios: uno, antes de la palabra, es un querer decir: otro, 
despuds de la palabra, es un saber que no puede decirse lo 
unico que valdrfa la pena decir" (126).

Al estudiar la idea de los mitos en Le cru et le 
cuit, Paz concluye que si "los mitos se comunlcan entre
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ellos por medio de los hombres £ sin que estos lo sepan."
El poeta entonces no es "el que se sirve del lenguaje sino
este el que habla a traves del poeta” (39).

Ya en Claude h£vi-Strauss o_ El nuevo festin de
Esopo adelanta el proposito final de Blanco:

Tocado por la poes£a, el lenguaje es mis 
plenamente lenguaje y, simultaneamente, 
cesa de ser lenguaje:...desemboca en una re­
gion inaccesible a las palabras (55)
Una interpretacion estructural de textos nos lleva 

al mitodo de James A. Boon, discutido en el capitulo I: "A 
process of discovery...attitude of mind... imitating to dis­
till and construct significance. Besides explicating Livi- 
Strauss and cross-clarifying his work". Boon trata de 
ofrecemos ?a demonstration of these ways of thinking, of 
organizing the 'odds and ends' from texts experienced or 
experienced 'texted'”. Una verdadera cr£tica estructural 
es siempre creadora: Boon nos recuerda que Levi-Strauss 
contempla la condiciin humana y su obra consiste en una
slntesis entre la antropologfa analftica y una visiin l£-

7flrica de gran unidad.'
Boon anota que los poetas simbolistas dejan "con­

scious constructs out of the material that is language... 
the idea of poetry...have to do with the power and wonder 
of orderly language formation in and of itself...L^vi- 
Strauss has gone on to re-evaluate the distinctive facts 
of other areas of systematic thought in his studies of 
primitive mythology and totemic classification". Para
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Levi-Strauss el lenguaje presenta la misraa estructura que 
79la cultura.

Una lectura de Levi-Strauss siempre arroja luz
sobre diversos t6picos, su visi&n ilumina no solo la men-
talidad ’primitiva* sino la del hombre moderno: "L^vi-
Strauss...induces to be stimulated by poetry, by myth...
all cultural productions...in language...new humanism...
rejection of an assumed hierarchy in any particular set
of transformable systems and applies it to all systems...
language.. .resulting brand of 1 idealism*11. Su vision es
mucho mas positiva de lo que se cree, aspiracidn a una fi-
losoffa humanfstica de la cultura:

man's esprit is social, is located outside conscious 
awareness, is irreducibly manifested in exchange, 
and is most readily reflected in language...The 
structure he uncovers are in fact directions... 
paths...we employ myth to carry us on to another 
...satisfaction lies in portraying the dawn of 
significant forms.

Si Llvi-Strauss niega el valor intrinseco de la historia
es para establecer un terreno mas propicio para el huma-
nismo: metaffsica de la nada y la ausencia.

A pesar que todo el proceso del conocimiento huma- 
no asume el caracter de un sistema cerrado, l£vi-Strauss 
termina La Pens£e sauvage en esta nota:

C'est done^rester encore fiddle a 1*inspiration 
de la pensee sauvage que de reconna^-tre que 
l ’esprit scientifique,^sous sa forme la plus 
moderne, aura contribue, par une recontre 
qu'elle seule eut su prevbir, a legitimer ses 
principes et S. la r^tablir dans ses droits.81

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



2 2 5
La caracteristica de la mente del hombre primitivo

es:
interaporelle; elle veut saisir le monde, a la 
fois, comrae totality synchronique et diachroni- 
que, et la eonnaissance qu'elle en prend ressem- 
ble a celle q u ’offrent, d'une chambre, des mi- 
roirs fixes a des murs opposes et qui se reflet- 
ent l'un l fautre (ainsi que les objets places 
dans l'espace qui les slpare), mais sans etre ri- 
goureusement paralleles. Une multitude d 1images 
se forment simultanement, dont aucune n'est exact- 
ement pareille aux autresj dont chacune, par con­
sequent, n'apporte qu'une eonnaissance partielle 
de la decoration et du mobilier, mais dont le 
groupe se caracterise par des proprietes invarian- 
tes exprimant une verite. La pensee sauvage appro- 
fondit sa eonnaissance a l 1aide d1imagines mundi .
Elle construit des edifices mentaux qui lui faci- 
litent 1*intelligence du monde por autant qu’ils 
lui ressemblent. En ce sens, on a pu la definir 
comme pens€e analogique.

Aunque el mundo natural es aprehendido concretamente por el
primitivo y abstractamente por el cientifico, L€vi-Strauss
piensa que:

ce deux cheminements fussent promis 2i se rejoindre, 
explique qu’ils aient l'un et 1'autre, et indepen- 
damment l'un d^ l'autre dans le temps et dans l'es- 
pace» conduit a deux savoirs distincts bien qu'ega- 
lement positifs: celui dont une theorie du sensible 
a fourni la base, et qui continue de pourvoir a nos 
besoins essentiels par le moyen de ces arts de la 
civilisation: agriculture, elevage, poterie, tissa- 
ge, conservation et preparation des^aliments, etc., 
aont l ’epoque neolithique marque l'epanouissement, 
et celui qui se situe d ’embiee sur le plan de 1'intelligible, et dont la science contemporaine 
est issue.

v II aura fallu attendre jusqu’au milieu de ce 
siecle pour que des chemins longtemps separls se 
croisent: celui qui accede au monde physique par 
le dltour de la physique, il accede au monde de 
la communication.82
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En estas breves paginas hemos tratado de resumir
algunas de las preocupaciones esenciales que acercan a Paz
a la obra de Claude Ldvi-Strauss. Basicamente los dos com-
prenden que el rito ha muerto, y que nuestra comprensidn
del primitivo es so'lo un intento, una aproximaci6n:

A m£ me gustaria hablar con el sadhu.pero ni 51 
entiende mi lengua ni yo hablo la suya. As£, 
de vez en cuando me limito a compartir su td, 
su bhang y su quietud. <5Que idea se hara de m£?
Quiza el se hace ahora la misma pregunta, si es 
que por casualidad piensa en m£. (El mono. 69-70)

El estructuralismo, no es otra cosa sino la aplica- 
ci<5n de la antigua ley de la analog£a, intentard descifrar 
al lenguaje: {la. pensee sauvagejen ce sens on a plu defi- 
nir comme pensde analogi^^"

Empresa que Paz recuerda al describir el mdtodo de 
integracidn del pensamiento salvage: "oposicidn binaria... 
los primitivos clasifican y relacionan. Su pensamiento es 
analdgico, rasgo que no sdlo los une a los poetas y los ar- 
tistas de las sociedades histdricas sino tambidn a la gran 
tradicidn de los hermdticos de la Antiguedad y la Edad 
Media -o sea: a los precursores de la ciencia m o d e m a ”. 
(Claude Ldvi-Strauss. 78-9).

Blanco
Se inserta Blanco plenamente en la tradicidn del 

poema extenso. Aludiremos en la presentacidn de este tex- 
to de intencidn cr£tica a William Carlos Williams y su 
preocupacidn por el bianco, a las caracter£sticas ritua- 
l£sticas que interesan a Paz, y a las teorfas de Mallarmd
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sobre la pagina en bianco.

la configuracidn de Blanco se delinea con diversos 
elementos orientales: el viaje, la mandala, y el rito de 
Maithuna. Tambiln la huella de Occidente aparece en la 
aspiracidn simbolista de crear un teatro ritual de signos; 
su afan de ruptura, y su continua fidelidad a mucho del 
pensamiento surrealista.

Blanco se inicia en las fronteras del lenguaje -el 
silencio- y aspira volver a esa transparencia que es centro 
y eje de la palabra.

Afinidades
En un temprano ensayo de 1931 sobre Marianne Moore, 

William Carlos Williams explora la funcidn del bianco:

A course in mathematics'-would not be wasted on 
a poet, or a reader of poetry, if he remembers 
no more from it than the geometric principle 
of the intersection of loci: from all angles 
lines covering and crossing establishing 
points. He might carry it further and say in 
his imagination that apprehension perfora­
tes at places, through to understanding— as 
white is at the intersection of blue and 
green and yellow and red. It is this white 
light that is the background of all good 
work.,.. Poems, like painting, can be in­
teresting because of the subject with which 
they deal,-

Marianne Moore esta interesada en:

the interstices for the light not the intersti­
tial web of the thought... Thus the material 
is as the handling: the thought, the word, the 
rhythm— all in the style. The effect is in the 
penetration of the light itself, how much, how 
little; the appearance of the luminous back­
ground, . .Miss Moore gets great pleasure from 
wiping soiled words or cutting them clean out; 
removing the aureoles that have been pasted 
about them or taking them bodily from greasy
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contexts. Por the composition which M s s  Moore 
intends, each word should first stand crystal h . 
clear with no attachements; not even an aroma.

la estructura de Blanco se centra alrededor de esta preocu- 
pacidn de dejar a las palabras solas, rodeadas por el silen­
cio. la escritura intenta ser cristal y no espejo, develar 
y no reflejar. El lenguaje no oculta, y el texto es vi- 
drio como la obra de Duchamp, donde se inscriben signos 
porticos. Transparencia verbal que recuerda el afin de 
la artista americana por: "clarity...acid cleansing...un­
blinking willingness" que resultan en "a true modern crys­
tallisation, .. .the fine essence...as the procelain garden... 
a little of primitive masonry, the greatest early cons­
truction unstandardizes••.To use anything: rhyme, thought, 
color, apple, verb- so as to illumine it". J

El Tantra Hevaflra 
Una palabra inicia y rodea el texto de Blanco: 

,pasi6n' y crftica del cuerpo portico. Ya que es el poder 
de la 'pasiin* -en los diversos rituales iniciaticos- lo 
que permite al adepto alcanzar la iluminaci6n -recu^rdese 
que en el tantrismo se trata de despertar los sentidos lo 
mis posible. Por eso al comienzo de Blanco se encuentra 
la siguiente'cita del Tantra Heva.jra: "By passion the world 
is bound, by passion to is released".

Este es uno de los mis famosos Tantras budistas de 
origen ritualfstico centrado alrededor de la divinidad 
Hevajra y su consorte Nairatmya. Si el prop6sito de los 
Tantras es obtener la iluminaciin, en el Tantra Heva.jra
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Ista se realiza en el cuerpo mismo por medio de diferentes 
practicas que representan el: ’’inner process of self­
integration of man in meditation, and the enemy against 
whom the fierce rite of slaving is directed is the notion 
of his own substantiality’’.88

Snellgrove en su introducci6n a la traducci6n de 
esta importante edicidn analiza las diversas implicaciones 
que ofrece al adepto. Inicialmente los Tantras se originan 
y se transmiten secretamente entre ’’outcasts and voluntary 
outcasts". Desde el siglo VIII se conoce el texto Tantra 
Heva.jra en su presente forma a trav£s de diversos comenta- 
dores. Snellgrove seSala la importancia de un cambio doc­
trinal en la obra basada en:

schemes of extreme complexity and circumscribed 
with all the authority of fixed traditions. The 
names of divinities employed may be of popular 
origin, but here they are endowed for the ini­
tiated with a far more profound singnificance, 
and this has the far-reaching effect of uniting 
in a common symbolism the aspirations of the 
enlightened and the simple-minded, which in any 
organized religion is a matter of strength and 
not of decrepitude.

A continuacidn discutiremos algunos de los elemen- 
tos m£s importantes que integran el Tantra Heva.jra pues 
aparecen en mucho del pensamiento y la imager£a de Paz.
Este texto tiene como base filostffica la teorfa mistica 
de la unidad absoluta, especialmente la posici6n Madhvamika: 
**Por them essence (svabhava) and manifestation (utuada) 
are equally unreal...It asserts the fundamental unity of 
nirvana and samsara. of mystical and sensual experience,
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and it regards all means as relative to the needs of the
practiser”• Como explica el fildsofo Nagarjuna:

mystic realization tssnirvana) is_ the same as the 
world of everyday experiece <j=.samsara) which 
:'is therefore in truth already enlightened (budd- 
hamaya). ’Such^as is nirvana, such is samsara.
There is no nirvana other than samsara. we say.
Samsara consistis in form and sound and so on, in 
feeling and the other constituents of personali­
ty, in the faculties of sense, in wrath, delusion 
and the rest. But all these elements are really 
nirvana, and only from delusion (moha) do they 
appear as samsara.1 But if samsara is really 
nirvana, then all men are already buddhaa... but 
thia ia obscured b y  accidental defilement (agan- 
tukamala). When this is removed, they are buddhas 
at once, of this there is no doubt.*

Hos lleva esto al intento de las practicas tantricas

remove these apparent defilements,...The whole 
training consists in learning to conceive of 
existence in of its non-existence, and one will 
then automatically realize its true nature which 
is innate (saha.ia) and a matter for self-experience 
(svasamvedya)T~ But this can only_be done by using 
existence itself as the means (upaya) for there is 
no other possible. One created mentally(bhavayati) 
an idealized representation of the process of ema­
nation of existence (utpattikrama) which is the 
samsara. and by realizing the dreamlike nature of 
its apparent diversity, one realizes its unity in 
this process of realization (sampannakrama), which 
is nirvana.

Se combinan en la figura del Bodhisatva pra.ifia (Sabidurla) 
y karuna (Compasidn).8^

La tradicidn de la "Perfecta sabidurla” que continue 
la teorla del ’dos en uno1, se centra alrededor de la di- 
vinidad femenina Nuestra Sefiora Pra.ianaparamlta (Sabiduria 
y vacuidad), que corao advierte Snellgrove en su comentario 
es:
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the supreme truth of the Void_ (sun vat a )... in 
the Hevara-tantra she is Nairatmya, ’absence 
of the notion Ojl selfhood’, and it is in her 
that the yogin, as Means, is consubstantiated.
... is also symbolized by the va.ira.. under a 
masculine aspect ... Hevajra, comprehends the 
whole truth... In order to emphasize the essen­
tial identity of the idea the female form is 
made to transmute into the male, and the two 
which arggthus identified are nirvana and 
samsara.

Los Tantras refieren en su simbolismo al raundo de 
los sentidos (samsara) - la realidad fenomenal- y al de la 
experiencia mfstica (nirvana), la •sabidurfa* y la ’compa- 
si6n son similares a la ,pasi6n'.

El abrazo de la pareja Hevajra y Nairatmya simboli- 
za la uni<5n de samsara y nirvana: bodhicitta (pensamiento 
de la iluminaci6n) experiencia raistica por excelencia 
-mahasukha (el gran deleite), svasamvedva (experiencia) y 
sahana (estado. natural, regreso al principio del principio, 
a lo innato)-. El estado de bodhicitta se concibe.. bajo 
dos aspectos: "the consummation of vajra and lotus, when 
it is envisaged in the mystic state as -the Moon which melts 
in the thousand-petalled lotus at the summit of the head, 
and flows through the whole body, pervading it with bliss,
. «,,as:the. seed, the source of existence (samsara)...start-•

m

ing-point (bindu) of the mandala. wich is the idealized
«■ OQrepresentation of samsara". Sflaba-semilla -bi.ia ("en 

cada fonema y sllaba late una semilla") que estl. intimamen- 
te conectada con la idea del sonido porque:

Every complete seed-syllable is therefore in itself 
a representation of the essential idea of vajra (kali), 
lotus (ali) and consummation (bindu), but at the same 
time it possesses an individual character in that it
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possesses an individual character in that it con­
sists of a particular vowel and a particular con- 
conant. Thus the divinity, while being a parti­
cular manifestation, is essential^ the same as 
any other manifestation, for they all sink into 
one...means, designed to train and concentrate 
thought in one direction.90
Fen6meno erdtico que se expresa a trav£s de un len- 

91guaje intencional. Paz piensa que n...ese lenguaje es
esencialmente portico y...obedece a las mismas leyee de la
creaci6n po£tica.•.sus metaforas...son manffestaciones ver-
hales de la analogfa universal en que se funda la poesfa".
Porque poesla y tantrismo Mparecen,,.ser practicas, ex-
periencias concretas", su lenguaje:

...pertenecen al orden, dirxa, de la magia imi- 
tativa: su modelo es la naturaleza -no el traba- 
jo. Separaci6n entre el lenguaje y la realidad: 
las escrituras santas concebidas como un conjun- 
to de preceptos morales; uni6n del lenguaje con 
la realidad: la escritura vivida como el cuerpo 
anal6gico del cuerpo fisico -y el cuerpo lefdo 
como escritura. (Con.junciones £  disyunciones.
84).

El sentido sensual de este texto tdntrico es 
evidente aunque se exprese veladamente por medio de com- 
plejos slmbolos. Pero debemos advertir de nuevo que su 
finalidad es iniciitiea, se trata de consumir la antigua 
y prof ana existencia del adepto, y comenzar una nueva mo- 
dalidad de vida.

El proceso de cambio implica diversas t^cnicas de 
concentracidn y meditacidn: el mandala (representacidn idea- 
lizada de la identidad de nirvana y samsara, 'apoyo1 de la 
meditacion); sflabas en forma de semillas; diversas dioses,
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diagramas y clrculos mlsticos que representan la intencion
del adepto de incorporarse a la esencial identidad de

92nirvana y samsara.    '■ ■ r  ■ ."T|.i ■■■

Otra de las t^cnicas empleadas por el yogin es el 
ritual de uni&i (Maithuna) con la yogini o en su propio 
cuerpo que subrayan la identidad del microcosmos y el ma­
crocosmos. Snellgrove enfoca la gran preocupacion ritual 
y la nueva y profunda implicacidn que consiste en la idea 
que la iluminacidn puede ser lograda aqul y ahora: "The
new notion that was perhaps most radical in its effect is 
that of buddhahood to be achieved in one lifetime...brings 
an actuality into the religious biographies of this period 
...The tantras seem then to mark a new recognition of the 
actuality of the religious life...descend from superb 
flights of fancy to a realizable ideal..at least practi-

QAcable and apparently successful".
La caracterlstica esencial de los ritos que se pre- 

sentan en el Tantra Heva.jra es la transrautaci<5n: el yogin 
-el Medio (upaya)-es absorbido en la Sabidurla (pra.ina), y 
se obtiene el extasis (m a h a s u k h a ) Tema que analiza Paz 
en sus ensayos y que recoge en su poesla: mlstica erotica, 
religion pasional: del sacrificio a la iluminacidn; de la 
crltica de la palabra al silencio: reintegracion que nos 
reconcilia con nosdtros mismos, con los otros, en fin con 
el lenguaje.

Mallarme
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Mallarm^, uno de los grandes maestros de Paz y de 

casi toda la poesla del siglo XX abre la ruta con Un cou/p 
de des. Este ’acto de demencia1 representa la escritura 
del conocimiento absoluto, la busqueda por trascender el 
mundo de las ideas y los numeros que rigen toda obra pol- 
tica.

Sabemos que la aspiraci6n admirable de Mallarme de 
dejarnos la Gran Obra culmina en unos cuantos fragmentos.
Sin embargo, esta obra es dec£siva en el arte de nuestro 
siglo, al tocar el pensamiento de artistas tan importantes 
como Valery, St^John Perse, Yeats, Eliot y Pound.

Paz ha dedicado diversos estudios a la poesla de
este artista francos, homenajes que revelan su admiracidn
ante su esfuerzo portico:

Me limitar£ a repetir que si algun poeta del pasado 
reciente es nuestro precursor, nuestro maestro y 
nuestro, contempor£neo, ese poeta es Mallarml. Pues 
bien, toda su poesla esta animada por una ambicidn 
tal vez irrealizable y que recuerda las paradojas 
de los sutras Prajflaparamita: encarnar la ausencia, 
dar nombre a la vaculdad, decir el silencio. (Ca,110-1)

Oomo en Igitur el lenguaje de "katabasis" (descenso 
del alma al infierno -la muerte- y su consiguiente re- 
surreccion) se encuentra presente en Piedra de sol. En 
Blanco se adelanta la estructura del poema-constelaci6n Un 
coup de des. y la problemitica del azar en la crltica del 
lenguaje.

Blanco se desarrolla como un viaje espiritual donde 
se introduce la posible misi&i 6rfica del poeta. En la
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doctrina el ritual es "a mimetic communion by which the di­
vine nature was attained in real life". Constituye el co- 
mienzo de una nueva modalidad de vida "mystic palingenesis".

Despues de la muerte de Orfeo, su lira.-instrumento 
musical y portico- se convierte en una constelacion. Paz 
nos recuerda que en "la tradicidn moderna la poesia es con- 
figuracidn" (Solo a dos voces). reminiscente de la ruta al-

, , qn
quimica: via lactea estrellada. El artista de nuestro 
tiempo -al igual que Orfeo- nos deja el poema en la pagina 
en bianco. Desaparece el creador y nos enfrentamos solo a 
su obra: cielo punteado de estrellas, transparencia que ilu- 
mina, la personalidad de este creador no es importante 
-presencia subterranea- lo esencial reside en la obra, que 
habla sola, como la constelacidn de Orfeo:

UNE CONSTELLATION
froide d*oubli et de ddsudtude

pas tant 
q u ’elle n'enumdre 

sur quelque surface vacante de superieure 
le heurt successif

siddralement 
d*un compte total en formation

veillant
doutant

roulant
brillant et mdditant

avant de s ’arreter 
a quelque point dernir qui le sacre

Tout Pensde dmet un Coup de Dds 8̂ 
Paz comenta en Solo a dos voces que "si la pdgina de 
Mallarme es una constelacidn":
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hay que affadir que esa constelacion es una confi- 
guraci6n de signos -grafia, sonido y sentido- que 
reproduce o duplica sobre el papel a un verso,
Una cristalizaci6n de la analogia universal en la 
que todo se corresponde. Y esa configuraci6n de 
lfneas que es el universo convertido en signo y 
en idea, contiene su propia critica: al ver una 
constelacidn en el cielo, la contemplamos, pero 
al ver la constelaci<5n de signos sobre la pa- 
gina—  la leemos.

El mundo es creacion de un dios que no vemos. Si
*

trataraos de interpretar el mundodpodr^mos llegar a intuir 
esa presencia? ^sera esa la aaencia de todas las religio- 
nes, filosofias y literaturas? -Busqueda^ de ese creador 
desconocido, El artista entonces traza en la estructura 
de su poema la figura de la iluminacidn que es paradojica- 
mente la de la no-iluminaci6n.

Si la poesfa se funda en la analogia universal, un 
autor como Mallarm! concebir£ la escriMra como el doble 
del cosmos, el texto es el altar donde se profana el len- 
guaje: dispersion y reconstitucidn de un cuerpo, Se ani- 
quila el ego, la conciencia, se inmola una vxctima que 
permite el regreso a la unidad esencial.

En Mallarm£ su deseo por abolir-anular el texto, 
es una tentativa de ir mas alia, como en el erotismo, ha- 
cia el instante en que pactan los contrarios y deviene la 
iluminaci6n -silencio. Tambi^n ese lenguaje que va hacia 
el silencio, exalta la idea del azar,; y la escritura devie­
ne en cons telacidn. Si el "azar concebido como un hom6- 
logo de la antigua inspiracidn11 se introduce deliberada- 
mente en los textos de Mallarm^ yPaz, debemos recordar que
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que toda lectura lo implica, ya que es el lector el que
finalmente recrea la obra:

Es verdad que el espectador crea una obra distinta 
a la imaginada por el artista pero entre una y otra 
obra, entre lo que el artista quiso hacer y lo que 
el espectador cree ver, hay una realidad: la obra.
Sin ella es imposTtle la recreacifrn delespectador 
...es un punto de partida: desde ella y por ella 
el espectador inventa otra obra...el valor se mide 
por los signos que nos revela y por las posibili- 
dades de combinarlos que contiene. Una obra es 
una maquina de significar. En este sentido la idea 
de Duchamp no es eh-beramente falsa: el cuadro de- 
pende del espectador porque s6lo 61 puede poner en 
movimiento el aparato de signos que es toda obra.
(Marcel Duchamp. 58)

El lenguaje, como el cuerpo, se dispersa en la pa- 
gina en bianco de Un coup de des "por ser una constelacidn 
de signos...es un universo semlntico, un lenguaje1'. Arte 
reminiscente de la alquimia sexual y la "astrologia cor­
poral" del tantrismo. (Con.junciones y disyunciones. 48).

Si Mallarm^ nos deja constelaciones, I^vi-Strauss 
puede decir: el antro.pdlogo es el astronomo de las ciencias
sociales, su tarea es descubrir significados de configuraciones.

Un coup de d&s como advierte Williams "relieves in 
a moment the whole history of human life and consciousness.
He vicariously experiences man's fate".100 En Blanco el 
poeta trata ambiciosamente de plasmar los avatares de la 
experiencia poetica, de responder a la pregunta dqul es 
la escritura?: un ritual er6tico -un cuerpo que se destroza, 
los restos de una vlctima sobre el altar profanado, una 
presencia amada que nos reconcilia en toda su transparen- 
cia, vuelta al silencio.
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Jose Juan Tablada -"Nocturno alterno 
Es el "Nocturno alterno" de Josd Juan Tablada, el 

que inicia en nuestras letras la preocupacidn por una poe- 
sfa que mezcle diferentes tiempos y espacios en el texto. 
"Nocturno alterno" pertenece a Li-Po y otros noemas (1920), 
a diferencia de Blanco es un poema corto. El sentido de 
aventura de Tablada nos hace ver todavia esta composicidn 
en todo su intento contemporaneo -ruptura y critica.

Paz nos recuerda en Solo a dos voces como su am- 
bicioso Blanco es el primer ejemplo en el *poema extenso' 
de la literatura hispanoamericna contemporlinea de combina- 
toria poltica:

Ya en 1948 en un poema recogido en Libertad ba.1o 
palabra y que se llama Himno entre ruinas, el texto 
esia compuesto por cuatro voces'/espaciosque se con- 
jugan en un espacio unico: la voz central del poema. 
Mds tarde, en Salamandra. se acentua la pluralidad 
de voces/espacios.y aparece el <fcollage verba3>.
En ese libro hay un poema corto en el que una lfnea 
corresponde al texto A, la siguiente al B y asi 
sucesivamente. El resultado es que el poema estli 
compuesto por tree textos: A, B y la uni&u.de?. 
ambos: C. El antecedente inmediato de esta ex­
periencia es un poema de Josd Juan Tablada escri- 
to con el mismo procedimiento: Nocturno alterno.
E*1 badera Este reco jo y prolongo las dos direcciones, 
la de lapluralidad de voces dentro de un mismo tex­
to y la de la pluralidad de textos que se conjugan 
para formar otro texto. La combinatoria propiamente 
dicha aparece en BBanco.

Al mencionar el intento de Tablada, debemos recordar que su
exploracidn se resume en un texto breve.

Ya en Poesia en movimiento Paz ha subrayado la
deuda de la poesia mexicana con Tablada: "En Mexico la
tradicidn de la obra abierta...comienza con Tablada...su
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pbra me fascina...no ha perdido nada de su frescura, nada
de su novedad". (13).

La palabra se concentra con inusitada fuerza en las
imagenes de"Nocturno alterno":

Neoyorquina noche dorada 
Prlos rauros de cal moruna 

Rector*s champafla fox-trot 
Casa mudas y fuertes rejas 

Y volviendo la mirada
Sobre las silenciosas tejas 

El alma petrificada
Los gatos blancos de la luna 

Como la mujer de Loth

Y sin embargo 
es una 

misma
en New York 

y en Bogota

la Luna...! (435)
La elaboracidn de'un texto como Blanco conlleva una 

seria y compleja meditaci6n del problema del lenguaje en la 
creaci6n artfstica. Paz en la realizaci6n de su *poema 
extenso* desarrolla diversas notas, que hablamos discutido 
antes, que representan su aspiraci6n de llevarnos por esa 
peregrinaci6n ritual que es el camino de la escritura.

En Blanco contemplamos imagenes de diversas fuentes 
que se entrelazan y dispersan en un ritual er6tico. Pala- 
bras que son gestos de un juego, de un sacrificio, no im- 
porta, todas son parte de la creacidn.

La escritura adquiere la fuerza de un viaje, de una 
peregrinaci6n iniciatica hacia su centro que es el silencio, 
De ah£ que utilize el sfmbolo de un mandala. que sirve la
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funci<5n rituallstica de penetrar en su interior. Paz ad- 
mite el caracter de mandala que Blanco posee y que sirve 
finalmente como instrumento de contemplacidn y meditacion.
Si el mandala. segun Jung, es ante todo una imagen sinte- 
tica del dualismo entre diferenciacidn y unificaci&i, va- 
riedad, unidad, exterioridad e interioridad, diversidad 
y concentraci6n ; ^ ^  en Paz representa su preocupacion por 
la unidad y su anhelo final de volver a la condicidn ori­
ginal de lo sin espacio y atemporal; la transparencia in- 
decible del silencio original. Paz tambi&n desarrolla ele­
ment os que se encontraban ya en Piedra de sol: la figura 
femenina, el estilo de preguntas y respuestas, y la leta- 
n£a.

Ritos
En "Risa y penitencia11, un articulo sobre el arte 

totonaco, Paz seiiala como las figurillas encontradas en la 
regi6n de Teotihuacan, ’’evocan la imagen de un rito". Rito 
que tiene un car&cter ludico, como la creacidn; “destinado 
a preservar la continuidad del mundo y de los hombres, es un 
una imitacidn del juego divino, una representaci6n del 
acto creador original ceremonial...la vida se gana con la 
muerte". (Magia de la risa. 17, 21, 22). Aqui se inserta 
la idea del sacrificio "centro y...consumacidn de la cere- 
monia” donde es necesaria la presencia de una vfctima,

A trav£s del ritual y la ofrenda de un sacrificio 
nos recuerda Paz; l!el hombre accede a la esfera divina -pero 
solo para caer, al cabo de un instants , en su contigencia
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original”. (24).

la creacion es ritual asociado al juego y al pla­
cer. la ceremonia erotica es sacrificio ludico que abre 
las compueaetas del deseo y la imaginacidn: "conjugaciones 
juglarias". (Blanco). Juego, como ya sabemos* que conlleva 
un elemento de peligro - ”salto mortal”- pero que a la vez 
lo conduce a latrascendencia. El placer, vocablo esencial, 
as! subraya Paz ”es una de las claves del hombre: nostal­
gia de la unidad original y anuncio de reconciliaci<5n con 
el mundo y con nosotros mismos”. (Magia. 30). El placer 
y el juego estdn opuestos al trabajo, el poeta crea el 
lenguaje, de ah£ que se vincule a una tradicidn ludica:

Hablar
mientras los otros trabajan
Es pulir huesos,

Aguzar
Silencios

Hasta la transparencia (Blanco) 
Pero su oficio -espfa de palabras- es develarnos 

la Palabra original: quitar capas, arrancar mascaras, para 
que sdlo quede el silencio, bianco,

El ritual conlleva una nota de fecundidad. Si ya 
en su ensayo de 1962, "La risa y la penitencia" hab£a 
expresado su preocupacidn por el mito:

T^iismanes, amuletos de la metamorfosis, las 
terrucotas rientes nos dicen que todo estd ani- 
mado y que todo son todo. Una sola energla anima 
la creacidn. Su risa...es una invitacidn a la 
animacidn general, un llamado tendiente a resta- 
blecer la circulacidn del soplo vital. La sonaja 
encierra semillas que, al chocar unas contra otras, 
imitan los ruidos de la lluvia y la tormenta. (28)
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Si el numero siSte como ha indicado Alfonso Caso significa
semillas, este "numero fasto...evcca la idea de fertilidad
y abundancia". (28) Al final de Blanco encontramos esta
idea asociada al cuerpo femenino:

Tu cuerpo chorrea cielo 
Tremor

Tu panza tiembla 
Tus semillas estallan

Verdea la palabra
Se entrelaza el erotismo con la experiencia sagrada, y el
cuerpo (signo) nos entrega finalmente la palabra poetica.

Escritura y peregrinacion
La visi6n oriental del mundo es para Paz "una ven-

tana que...muestra otra imagen del hombre, otra posibilidad
de ser11. (Sendas de Oku. 26). Por eso desarrolla los ava-
tares del lenguaje a traves del viaje*- peregrinaci6n, y
de un mandala.

Blanco continiSa esa preocupacidn, que devisne del
Oriente, de la escritura como tfiaje. El texto esta lleno
de alusiones que subrayan el cardcter de peregrinacidn:

Sube y baja,

Escalaera.•.
Asciende

•.. Avanzo
Entre los bosques impalpables,
Las esculturas rapidas del viento,
Los sinfines,

Desfiladeros afilados,
Avanzo 
Mis paso

Se disuelven
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Para llegar finalmente al centro donde se recobra la pala- 
bra:

En el centro 
Del mundo del cuerpo del espfritu 
La grieta el resplandor
•..Es una palabra

SI escrlbir es como confiesa Paz "jugar, copular; iagoni- 
zar?". Blanco. texto que en una de sus multiples lecturas 
es er6tico, va al encuentro de ese momento sagrado y crea- 
dor en que nos reconciliamos, hacia el espacio "que esta 
dentro y fuera de nosotros, un espacio que es nosotros mis- 
mos y aauello en que cesamos desertaosotros para ser". ("Cen­
tro m6vil", Renga)

Recordemos en El mono gramdtico al poeta entre una 
multitud que caminaba rufobo a un santuario:

El hombre se oye y se mira en todas partes: el 
mundo es su espejo; el mundo ni nos oye ni se 
mira en nosotros: nadie nos ve, nadie se reco- 
noce en el hombre. Para aquellas colinas era- 
mos unos extraflos, como los primeros hombres que, 
hacla milenios, las habian recorrido. Pero los 
que caminaban conmigo no lo sabian: habia aboli- 
do la distancia— el tiempo, la historia, la lf- 
nea que separa al hombre del mundo. Su caminar 
era la ceremonia inmemorial de la abolicl6n de 
las dTferencias. los peregrTnos sailan algo que 
yo ignoraoa: el ruido de las sllabas humanas era 
un rumor mas entre los otros rumores de aquella 
tarde. Un rumor diferente y, no obstante, id£n- 
tico a los chillidos de los monos, los gritos de 
los pericos y el mujido del viento. Saberlo era 
reconciliarse con el tiempo, reconciliar los 
tiempos. (79-00)

Blanco: Poema-mandala 
Una lectura de Blanco revela el caricter de mandala 

que este texto posee. Paz, en sus notas y en entrevistas,
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reitera su intencioni’ "A esta disposici6n de orden tempo­
ral y que es forma que adopta el curso del poema: su dis- 
curso, corresponds otra, espacial: las distintas partes que 
lo componen estan distribu£das como las regiones, los colo­
res, los sfmbolos y las figuras de un mandala". (Adverten- 
cia a Blanco).

La estructura de Blanco reeuerda la arquitectura en 
forma de mandala de muchos templos orientales: "Arquitectu­
ra pasional:...una religidn erotizada y un erotismo estlti- 
co, las caderas de la nayika y los miembros del descuarti- 
zado" (El mono. 92). Los palacios de Rajastan apuntan al 
deseo y al delirio, sus piedras son "estalactitas sexuales 
de la muerte", (93).

En el ritual tantrico la construccidn y el uso del 
'c£rculo o centro' denominado como mandala es de complejo 
diseflo y simbolismo, Este diagrama m£stico sirve para re- 
construir el cuerpo de un dios/diosa, es el punto de parti- 
da donde Paz nos entrega la presencia de la palabra. Ya 
hemos visto la funcidn decisiva que los ritos tienen en la 
obra del artista, de ah£ que incorpore el s£mbolo inicia- 
tico de un mandala a su cosmovisidn.

El mandala es yantra. instrumento que contiene a 
los dioses:

the triangle pointing down symbolizes the yoni 
-that is, the Sakti; the triangle pointing up 
designates the male principle, Siva; the cen­
tral point (bindu) signifiesthe undifferentiat­
ed Brahman. In other words, the yantra is an 
expression, in terms of linear symbolism, of
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the cosmic manifestations, beginning with the 
primordial unity.

Yantra que es una imagen del universo y la teogonia. El
poema es, en sus multiples manifestaciones, altar donde se
inmola al lenguaje; espacio sagrado que representa una rup-
tura deniveles: el cielo, la tierra y los infiernos. Y es
a la vez, a travls de la imagen el 11 agente de cambioM el
lugar donde se comunican estos diversos pianos y se tras-
ciende a una experiencia sagrada. Mircea Eliade sefiala al
estudiar el simbolismo del mandala. su caracter iniciati-
co:

The border of a mandala consists of a "barrier 
of fire," which at once prohibits access to 
the uninitiate and symbolizes the metaphysical 
knowledge that"burns" ignorance. Next comes 
a "ring of diamond" ; now, diamond is the sym­
bol of the highest consciousness, bodhi. illu­
mination. Immediately within the *'ring of dia­
mond" ia a circle, around which eight cemente- 
ries, symbolizing the eight aspects of disinte­
grated consciousness, are represented; this ico- 
nographic motif of cementeries is principally 
found in mandalas dedicatedto terrible divini­
ties. Next comes a ring of leaves, signifying 
spiritual rebirth. In the center of this last 
circle is the mandala proper, also called "pa­
lace" (vimana)- that is, thgpPlace where the 
images of the gods are "set.

Si en la entrada de un mandala encontramos casi
siempre guardianes feroces -que anuncian el azaroso pro-
ceso iniciatico- en Blanco:

La tierra es un lenguaje calcinado.
Hay puas invisibles, hay espinas 
En los ojos.

En un muro rosado
Tres buitres ahitos.
...Se levantan los arenales,
La cerrazon de reses de ceniza,
Mugen los arboles encadenados.
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La descripci6n de este ritual ilumina la intencion

del autor de Blanco, poema-mandala que esta cercado por las
terribles fuerzas del inconsciente, representadas en cier-
tos grabados por divinidades de aspecto violento que s.ub-
rayan esa zona de dispersidn e integracion que representa
un mandala: "Every initiation presupposes passing from one
mode of being to another, but this ontological change is
preceded by a shorter or longer series of "ordeals" that
the candidate must successfully undergo".

En el centro 
Bel mundo del cuerpo del espfritu 
La grieta El resplandor

No
En el remolino de las desapariciones 
El torbellino de las apariciones 

S£ (I)
Blanco se nos present^ en su doble funcidn de 

mandala. como un laberinto -lugar de iniciacion y como un 
sistema de defensa: "Paramera abrasada/ ...La tierra es un 
lenguaje calcinado". Este diagrama se dibuja en una super- 
ficie liana, como la palma de la mano, similar al nivel 
ideal y sagrado en que se pretende entrar -sfmbolo para- 
disfaco y diamantino: "paraje desnudo", "pradera quemada" 
que

En la palma de una mano
Picticia,

Flor
Ni vista ni pensada:

Oida,
Aparece (BJ
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La preparacidn del mandala envuelve diferentes 

colores que se plasman en el texto de Paz:
Blanco es una composicion que ofrece la 

posib'ilidad de varias lecturas, a saber:
a) En su totalidad como un solo texto;
b) la columna del centro, con exclusion de las 

de izquierda y derecha, es un poeraa cujro 
tema es el transito de la palabra, del si- 
lencio al silencio ( de lo "en bianco" a
lo bianco -al bianco) pasando por cuatro es- 
tados: amarillo, rojo, yerde y azul;

La entrada a este simbolo del imago mundi representa
una marcha hacia el ’centro del mundo1, donde se obtiene
la vision que

"realizes" tbe eternal process of the periodic 
creation and destruction of worlds; and this 
allows... to enter into the rhythms of the cos­
mic great time and to understand its emptiness.
He shatters the plane of samsara and enters a 
transcendent plane; this isv the' "great mystery" 
of Mahayanic and tantric Buddhism, the "com­
plete reversal" (paravrtti). the transformation 
otf samsara into the absolutet ■

El uniyerso tantrico, recuerda Eliade de nuevo "is made up 
of an endless series of analogies, homologies, and symme­
tries; starting from any level, one can establish mystical 
communication with the others, in order finally to reduce 
them to unity and master t h e m ' O ^

El cuerpo en el tantrismo es el "doble real del 
universo que, a su vez, es una manifestaci6n del cuerpo 
diamantino e incorruptible del Buda, Por eso postula una 
anatomfa y una fisiologfa simbdlicas". Paz advierte como 
este cuerpo huraano es "concebido como mandala que sirve de 

"apoyo" a la meditaci6n y como es tambi£n altar en el que
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se consuma un sacrificio". (Con.junciones jr disyunciones.
81).

Mandala que recuerda una geografia femenina:
(podrfa decirse que es el pubis del terreno, de tal
modo es femenino el paisaje entre los domos...podria
decirse que es el pubis de Esplendor que se ilumina 
y se oscurece, mariposa doble, segun se mueven las 
llamas de la chimenea, segun crece y decrece el 
oleaje de la noche (El mono. 53)

En la £poca moderna esta estructura adquiere un nue- 
vo valor psicol6gico despuSs de los estudios de Jung
que descubre como los dibujos en forma de mandala de sus
pacientes juegan un papel decisivo en el proceso y desarro- 
llo de la psiquis humana. Jung propone qu-j su creaci6n re- 
presenta una victoria espiritual: "in the sense that a por­
tion of the collective unconscious...was assimilated and

10Sintegrated by consciousness".
Por eso a trav£s de su estructura de mandala -Blanco- 

el ambicioso texto de Paz, se desenvuelve en diferentes nive- 
les-: busqueda del ’centro’; iniciaci6n -muerte y resurrec- 
ci6n-; la lucha de inconsciente por obtener la libertad.

Debemos concluir esta secci6n advirtiendo que el 
simbolismo y la interpretaci6n de un mandala es un tema muy 
amplio, pues su compleja estructura presenta multiples ex- 
plicaciones. la importancia de esta forma simbolica es evi- 
dente en la estructura de Blanco. En nuestras breves notas 
hemos intentado mostrar como este "soporte" es punto die 
apoyo para la meditaci6n del lenguaje. El mandala en Blanco 
tambiln expresa analogicamente la naturaleza de la creaci6n
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poetica, y a su vez intenta comunicaraos las leyes que ri- 
gen la escritura.

Notas alqu£micas 
Blanco presenta la huella del pensamiento alquimis- 

ta. Al analizar su configuracidn debemos raencionar que 
estos elementos herm£ticos representan una de las muchas 
posibilidades en este poema ’plural*.

Al estudiar la estructura de Piedra de sol comen- 
tamos la Gran Obra, aunque Blanco sera realraente un texto 
de mayor intenci6n alquimica.

Si el mandala y el viaje se suscriben a la tradi- 
ci6n filosofal, otros motivos de la ciencia hermltica tam- 
bi£n seran utilizados. Paz -recu^rdese- declara en su Ad- 
vertencia a Blanco la importancia de los colores y los ele­
mentos. En la tradici6n ocultista los colores esenciales, 
a saber: el negro, el bianco, el amarillo, y el rojo 11 se 
manifiestan durante la evolucidn del rebis y revelan ex- 
teriormente al alquimista las fases sucesivas del trabajo". 
El bianco en el jerogl£fico de la "luna.•.marca la meta 
final de la Obra al bianco y...bajo la influencia del fuego 
...hasta formar el disco lunar nerfecto: ha llenado por 
completo el orbe. La materia esta provista de cierto gra-
do de fijeza y sequedad, signos seguros de consumaci6n del

116•pequefio Hagisterio".
Tambiln, como subraya Fulcanelli, los elementos son 

decisivos en la transmutaci6n de los metales:
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piedra, provista desde su nacimiento de la doble 
disposicion metalica, la cual es seca e £gnea, y 
de la doble virtud mineral, cuya esencia consis- 
te en ser frxa y htSmeda. Asi realiza, en su es- 
tado de equilibrio perfecto, la unidn de los cua- 
tro elementos naturales que se encuentra en la 
base de nuestra filosoffa experimental. El calor 
del fuego se halla templado por la frig£dez del 
aire, y la sequedad de la tierra, neutralizada por 
la humedad del agua

porque "los elementos primarios1* -agua, tierra, aire y
107fuego- "se reducen a sal, azufre y mercurio”. 1

Los antiguos adeptos vieron claramente que una per-
sonalidad fragmentada no puede experimentar plenamente la
vida, s6lo cuando esta se integra podemos decir que el hombre
(como la piedra filosofal) nace, o comienza verdaderamente,
por eso Ptilizaran los simbolos fundamentales del globo,
el fuego y el sol. Sabemos que Paz introduce la imagen
del sol en su primer ’poema extenso* y que continua con la
del fuego en Blanco:

en el muro la sombra del fuego 
en el fuego tu sombra y la mia

el fuego te desata y te anuda

...Estas desnuda 
Como una sflaba

Como una llama 
Una isla de llamas 
Pasi6n de brasa compasiva 

Y en el 11 jeroglifico (agua y brasa)” reune el ulti­
mo eco de la lengua sagrada -union de los opuestos- como 
nos recuerda en una carta a Julidn Rfos -al final de Solo
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a do§ voces- a prop6sito de su poema "Vuelta":

Atl tlachinolli significa en natthatl agua quemada . 
(<*Te acuerdas de la <$JLlama mo jada/> de Eovalis?
Pues es lo mismo). Era el jeroglifico de funda- 
cion de Mexico-Tenochtitlan, Los aztecas, en sus va- 
gabundeos por el valle de Mexico, cuando eran una 
banda n6mada, vieron un dfa flotar entre las aguas 
del logo un envoltorio. Lo pescaron y encontraron 
dos lenos para hacer fuego. El sentido: la uni6n 
del agua y el fuego. Sobre esta metafora se edi- 
fic6 Mexico. Pero ahora hemos tapado con cemento, 
plastico y lugares comunes la boca profltica por 
donde hablaban el fuego y el agua

La ciencia primordial tiene una gran afinidad con 
el misticismo: “between the alchemist in search of an 
elixir...agent of universal transmutation, and the asce­
tic in search of spirit...Both oppose the purely speculati­
ve path, purely metaphysical knowledge...work on 'living 
matter’,..to the end of transmuting it...deliverancy from
the laws of time...seek...to decondition life, to conquer

1 O Rfreedom and bliss...inmortality".
Existe en el Oriente toda una tradici6n alqufmi- 

ca -Kagarjuna era considerado autor de diversos tratados 
alquimistas- que entronca con el tantrismo: el "yogin 
working on himself to the end of ’extracting1 from his 
dark, enslaved psychomental life the free and autonomous 
spirit, which shares in the same essence as gold". Para 
el este "to work actively on ores and metals" representa- 
ba segun Eliade: "to touch prakrti, to modify its forms,
to intervene in its processes". Porque prakrti es la 
Gran Diosa, Shakti, y es a traves de la alquim£a que
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prakrti "becomes accessible to immediate experience 
for the tantric, every naked woman incarnates 
prakrti and reveals it. It is not a question, of 
course, of an erotic or aesthetic experience...
But tantrism estimates that with an appropriate 
psycho-somatic and spiritual training, man can 
have the revelation of the primordial mode of 1Qq 
nature by contemplating the nude body of a woman.

Paz utiliza la "alquimia er6tica" para plasmar la 
imagen po^tica en la pagina en bianco. Si el viaje a tra- 
vSs del mandala nos conduce a la iluminacion, a traves de 
la imagen -ese agente de cambio"- el artista transmuta el 
lenguaje y finalmente trans-forma la realidad.

La mujer en Blanco: imago-mundi
Se contimSan utilizando elementos estilisticos y 

tematicos ya presentes en Piedra de sol y otras tempranas 
composiciones: la mujer, interrogaciones, y la forma de la 
letanfa o plegaria.

La primera es eje central en su obra y encarna la 
presencia er6tica -como la escritura- que siempre se le es- 
capa al poeta. Heredera de la letan£a, la palabra en sus 
diversas manifestaciones trata de expresar lo indecible: 
el silencio. El texto es cuestionamiento, de ahi que ter- 
minemos este analisis de Blanco con una descripcion de su 
lenguaje: crXtica de la obra y del quehacer poitico, es- 
fuerzo por plasmar el silencio original.

En el texto de Blanco la mujer es central en esa 
biSsqueda que es >propiamente la direcci6n hacia un nuevo 
centro espiritual:
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La mujer es la imagen mas completa y per- 
fecta del universo porque en ella se reunen 
las dos mitades del ser; al mismo tiempo, es 
el espejo sensible donde el hombre puede verse 
a si mismo, por un instante, en toda su dolo­
rosa irrealidad..Pero la raujer es algo mas 
que una imagen del mondo y algo mas que un es- 
pejo del hombre. Tambiln ella participa de 
nuestra universal falta de ser, carencia que 
se expresa como rabiosa, destructora hambre 
de muerte. A la vision de un cuerpo que con- 
templamos tendido, paisaje de signos en el que 
podemos leer el verso y el anverso de la reali­
dad, sucede otra, activa, que no nos invita a 
la contemplaci<5n sino al abrazo. (Ci)

Blanco nos devuelve esta figura femenina:
3 os rios de tu cuerpo 
pais de latidos
al entrar en tu cuerpo 
pais de espejos en vela

me miro en lo que miro 
como entrar por mis 03os 
en un pjo mas limpido 
me mira lo que miro
delta de brazos del deseo 
en un lecho de vertigo

La imagen de "leona en el circo de las llamas” es de raiz
vital que nos entrega en el hermoso poeraa ”Cuento de dos
jardines” :

Almendrita:
Llama intacta entre el culebreo y el ventarr6n,
En la noche de ho 3 as de banano

Ascua verde,

Hamadriada,
Yakshi:

Risas en el matorral 
Manojo de albores en la espesura,

Mas musica
Que cuerpo,

Mis fuga de pajaro
Que misica,

Mis raujer que pijaro:
Sol tu vientre,
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Sol en el agua,

Agua de sol en la jarra,
Grano de girasol que yo plantd en mi pecho,

Agata
Leonada,

Mazorca de llamas en el jardfn de huesos. (156-7) 
El cuerpo femenino estd. asociado al grial. Rene Guenon, 
vincula las diversas relaciones del ’Santo Graal* con el 
corazdn: "es la copa que contiene la preciosa sangre de 
Cristo,...dos veces, ya que sirvio primero para la Cena y 
despuds Josd de Arimatea recogi6 en dl la sangre y el agua 
que manaba de la herida abierta por la lanza del centurion 
en el costado del Redentor". Sustituye simbolicamente a 
la sangre de Cristo; pero volvamos a la leyenda, notare- 
mos que esta vinculada en Oriente a una tradici6n eucaris- 
tica tambiln:

Uno de los simbolos...es el trfangulo con el vlrtice 
hacia abajo; es como una suerte de representacidn 
esquemdtica de la copa sacrificial, y con tal valor 
se encuentra en ciertos yantra o simbolos geometri- 
cos de la India.,.es particularmente notable...que 
la misma figura sea igualmente un sfmbolo del co­
razdn.

Tambidn es un sfmbolo floral "la flor, en efecto,eno evoca 
por su forma la idea de un "receptaculo", y no se habla del 
"caliz" de una flor?", Gu/n6n termina relacionando emble- 
mdticamente el vaso misterioso con el Corazdn de Cristo e 
identificlndolos con el Centro del Mundo.

Kuchacha, en Blanco, que recuerda tambidn la tra- 
dicidn de representar el grial como el organo femenino de 
la generacidn:

el fuego te desata y te anuda 
Pan Grial Ascua
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Muchacha 
tu rfes -desnuda 
en los jardines de la llama.

Notese el adjetivo "desnuda" que se vincula con Maithuna;
"Every naked woman incarnates prakrti...The ritual nudity
of the yogini has an intrinsic mystical value...The second
stage consists in the transformation of the woman-prakrti
into an incarnation of the Sakti; the partner in the rite

111becomes a goddess, as the yogin must incarnate the god".
Por eso la mujer -presencia del misterio- se trans­

forma en diosa, compaHera del yogini, donde se alcanza fi- 
nalmente- sadhana: la vacuidad de la iluminacionv------------

en la mujer desnuda snap-shot de un latido de tiempo 
pirausta nudo de presencias real irreal quieto vibrante 
inmovil bajo el sol inmdvil pradera quemada 
...mujer tendida hecha a la imagen del mundo.

Se subraya la inmovilidad, quietud que recuerda la paz del
modelo divino -Budha, Siva- y que eis el proposito de las
sadhanas.1

Al final de Blanco Paz incorpora esta imagen a la 
aventura del lenguaje: "Estas desnuda/ Como una s£laba".

Esa presencia feraenina se inserta en la tradicion 
del erotismo, que nos lleva al signo cuerpo y de este a su 
enfrentamiento con el signo espiritu. El erotismo -mas 
alia del cuerpo- se busca incesantemente:

El espfritu
Es una invencidn del cuerpo 
El cuerpo
Es una invencidn del mundo 
El mundo
Es una invencidn del espfritu 
No Sf
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Irrealidad de lo mirado 
La transparent: i a es to do lo que que da

Erotismo y lenguaje poetico se conjugan en sus eva-
poraciones y desapariciones. La mujer es entonces clave-
llama que ilumina, y que hace posible al mundo como nos dice
en "Viento entero":

Si el fuego es agua
Eres una gota diafana 

la muchacha real
Transparencia del mundo 

Por eso finalmente declara en Blanco: "El mundo/ Haz de tus 
imagenes". El mundo es haz de ira&genes, o es el imperative: 
"haz-"el mundo con tus imagenes que denota lo individual. El 
creador nos entrega un cosmos a base de signos personales y 
a la vez universales, porque son los mismos de todos 
los hombres.

Eliade advierte como la mujer puede ser asociada 
con el culto de Yaksas -donde el altar se colocaba debajo 
de un arbol sagrado- que es devocional en su estructura y 
forma parte "of the great current of bhakti...Buddhism...
took over the iconographic motif of ’woman and tree'".11'*-

Paz en Blanco, pero sobretodo en el "Cuento de dos
jardines" introduce esta imagen: "Hamadrfada, Yakshi:".

Cierta imagerfa de Blanco tambiln esta asociada a 
la inspiraci6n surrealista. En su rebelidn -que signified 
cristalizar el pensamiento abstracto al piano de la vida, 
y que promulgd una constante aventura por el lenguaje- la 
mujer es el elemento Salvador -maga, diosa, niila inocente- 
que abrira los sentidos al hombre "en la noche magnetica".
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(Blanco).

Mujer que reconcilia al poeta consigo mismo y con 
los otros: "Reconciliacion era un planeta agata y una lla­
ma diminuta, una muchacha, en el centro de esa canica in- 
candescente". (El mono. 86).

En "Cuento de dos jardines" recuerda como: "La otra 
orilla esta aqu£":

Luz en el aire sin orillas: 
Pra.ifianaramita,

Nuestra Sefiora de la Otra Orilla
Tu misma,

La muchacha del cuento,
La alumna del 
jardin.

01vid€ a Nagarjuna y Dharmakirti
En tus pechos,

En tu grito los encontre:
Maithuna.

Bos en uno,
Uno en todo,

Todo en nada, .
I Sunyata (139-40)

Quizas la iluminacidn es esa ’Jplenitud vacfa" la claridad y
el "traslumbramiento" de Blanco: "La cara en bianco del
olvido/ El resplandor de lo vac£o". El acto er<5tico -como
la escritura- nos devuelve la transparencia y e.l silencio.

El poeta contintia en Blanco el estido de preguntas
y respuestas presente en Piedra de sol. Se interroga la
fundacidn de la creacion poltica:

es mi creacidn esto que veo 
la percepcidn es concepcion 
agua de pensamientos 
soy la creacion de lo que veo

La estructura de este poema extenso tambien ade-
lanta la letanla, como ya habxamos analizado al estudiar
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Piedra de sol:
Horizonte de musica tendida 
Puente colgante del color al aroma 
Olor desnudez en las manos del aire 
Cantico de los sabores 
Pestfn de niebla
Despoblar tu cuerpo 
Casa del viento

Este elemento subraya el caracter sagrado que Paz desea
inyectar en el texto.

Lenguaje y silencio -transparencias 
y desvanecimientos

La critica del lenguaje se explora a traves de un 
ritual er6tico en el poema extenso Blanco. Se interna el 
artista en este texto en forma de mandala para buscar ese 
•centro1 que es el silencio, lo indecible, el punto en que 
convergen los opuestos -chispa donde nace y muere la imagen.

Hemos agrupado algunas notas que senalan la con- 
tinua preocupaci6n de Paz por el problema de la creaci6n de 
la palabra:

el lenguaje es el creador. Por mi parte estoy con- 
vencido de que en cada epoca todos los poetas escri- 
ben, en distintas lenguas, el mismo poema. No hay 
un texto original, todos los textos son traducioaes 
de ese poema que es, a su vez, una traduccion. Y 
todos los lenguajjes son traducciones de otro len- 
guaje, que es tambi^n una traducci6n. Y cada fra­
se traduce a otra frases...

La poesia es una resoluci6n del lengu§ije; quiero 
decir: en cada poema el movimiento circular del len- 
gua;je se detiene. En la prosa, cada frase se re- 
fiere a otra frase; en el poema cada frase es iden- 
tica a otra frase. Esto lo ha dicho muy bien 
Jakobson: los poemas son series de equivalencias.
0 sea: series de metaforas o de metonimias, series 
de semejanzas. El poeta ve las diferencias s6lo 
para anularlas a traves de la analogfa. Cesa asi 
el juego circular de las significaciones. (Solo 
a dos voces)
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El lenguaje, ya sea, a traves de la analogla del 

ritual del sacrificio, o del acto erotico, se despliega en 
el texto interrogando la escritura misma: expiacidn y dis- 
persi6n.

la figura del dios/ vfctima que se inmola se entre- 
laza con la idea que:

El lenguaje 
Es una expiacion,

Propiaci6n
Al que no habla,

Emparedado
Cada dia

Asesinado,
El muerto innumerable. (B)

Paz observa al describir la expresion de la vfctima 
en el sacrificio ritual: "una magia sobrehumana..•Algo inde- 
cible. Esa alegria ext£tica es insondable como el gesto del 
placer er6tico...se contrae y distiende hasta inmovilizarse". 
(Magia, 30-1).

El artista encuentra, que es quizas el "jeroglifico 
de unidad original, en la que todo era uno y lo mismo". (31) 
Inmovilidad que se recuerda en Blanco: "La cara en bianco 
del olvido,/ El resplandor de lo vacfo".

Paz tambien explora el tema de la pagina en bianco,
donde se inicia y termina esa lengua poetica:

El cielo se ennegrece 
Como esta pagina 

lispersidn de cuervos
Poema-constelaci6n que recuerda a Un coup de des de 

Mallarm^ y que se convierte en ese numero cristalizado/ Un 

archipillago de signos". Y es el mismo Paz quien ha
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subrayado esa preocupacion en El arco £  la lira:

En la dispersion de sus fragmentos..,E1 poe­
ma ino es ese espacio vibrante sobre el cual se 
proyecta un pufiado de signos como un ideograma 
que fuese un surtidor de significaciones? Espa­
cio, proyeccion, ideograma: estas tres palabras 
aluden a una operacidn que consiste en desplegar 
un lugar, un aqu£, que reciba y sostenga una es- 
critura: fragmentos que se reagrupan y buscan 
constituir una figura, un nucleo de s'ignificados.
Al imaginar al poema como una configuracion de 
signos sobre un espacio animado no pienso en la 
pagina del libro: pienso en las Islas Azores 
vistas como un archipielago de llamas una noche de 
1938, en las tiendas negras de los nomadas en 
los valles de Afganistan, en los bongos de los 
paracaidas suspendidos sobre una ciudad dormida, 
en un diminuto crater de hormigas rojas en un 
patio urbano, en la luna que se multiplica y se 
anuia y desaparece y reaparece sobre el pecho 
chorreante de la India despu^s del monzon. Cons- 
telaciones: ideogramas. Pienso en una musica 
nunca o£da, miSsica para los o;jos, una musica 
nunca vista. Pienso en Un coup de des.

Otra huella alqu£mica en este poema 'plural' es la 
referenda a la mu;jer como "pirausta nudo de presencias". 
Este vocablo que en latfn (pyrausta) y griego significa 
'fuego' nombra a "una mariposilla que los antiguos supo- 
n£an viv£a en el fuego y que morfa si se apartaba de el". 
(Diccionario de la lengua espaiiola, 18a* ed., 1956). Si 
en la terminologfa alqufmica la mariposa es imagen por 
excelencia de las transformaciones, en la cosmologla de 
los antiguos mexicanos como recuerda Sejourn^ ademas de 
ser "signo del fuego" es uno de los emblemas del alma": 
en los "cddices representa la llama misma. Results enton- 
ces que esta visidn paradisfaca de la Tierra se basa en 
el concepto de la armon£a dinamica del agua y del fuego... 
se trata claramente de la uni6n de los contrarios'J.
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Es necesario raencionar al hablar de la crftica de

la escritura en la poesia del siglo XX el nombre -de nuevo-
de Mallarmej -su aspiracion por plasmar la 'obra total'- ■
y su intento en Un coup de d^s:

Julian Rios:.,.cuando el hombre tiene conciencia 
de su posicion en la Historia, o sea, de sus limi- 
taciones, ese intento de algunos artistas de escri- 
bir la obra total, debe de ser un intento de ante- 
mano condenado al fracaso...
Octavio Paz: Si, esta condenado al fracaso. Y no
no obstante o por eso mismo, Mallarme es un modelo. 
Cada vez me apasiona mas su figura, no solo como 
creador sino como modelo moral e intelectual. Por 
una parte, afirma la obra total, es decir, quiere 
reducir el universo a unas cuantas paginas; por la 
otra, sabe que toda pagina es un acto relativo y, 
r ' ie el libro no se puede escribir.

Paz comprende como la escritura y el cosmos que ha-
bita el artista son relativos, por eso su intencion es afir-

Escribimos porque no tenemos mas remedio que escri­
bir, por^ue somos mortales. Si fuesemos dioses no 
escribinamos. Una de las maneras de desquitarnos 
de la muerte...de desquitarnos de nuestra mortali- 
dad o de reconciliarnos con ella, es escribir.
(Solo a dos voces)

La obra de Mallarm£ irrumpe en el pensamiento de 
Paz y lo conduce a Blanco -aspiracion crltica del lenguaje.

puntos en que Occidente se cruza con el Oriente, destaca:
dos afinidades: la primera, el elemento combina- 
torio que rige al renga. coincide con una de las 
preocupaciones centrales del pensamiento moderno, 
de las especulaciones de la logica a los experi- 
mentos de la creacion artfstica; la segunda, el 
caracter colectivo del juego, corresponde a la 
crftica de la nocion de autor y a la aspiracion 
hacia una poesia colectiva. ("Centro movil11, R»)

madora:

Para Paz, la poesia en estos momentos es uno de los
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De la crisis del autor deviene la critica del lengua- 
je, problematica que explora Paz con muchos de los poetas 
contemporaneos: "Renga es otro ejemplo de como el lenguaje 
nos escribe”. (Solo a dos voces). Paz sefiala al hablar de 
Renga. entre una de las mayores preocupaciones de los ar- 
tistas del siglo XX: "la correlativa preeminencia del len- 
guaje frente al escritor". Se destruye la idea del 'autor’, 
s6lo queda el texto artfstico. Hay una tentativa por dejar 
que la obra hable en toda su soledad y transparencia. Como 
la aspiracion de Mallarme el poema entrega la escritura por-? 
que "las lenguas son mas inteligentes que los hombres que 
las hablan" (Sendas. 2 6 - 7 } .

El tiempo y el mundo adquieren forma: "es cuerpo 
el tiempo el mundo" que opone al elemento abstracto que es 
el "pensamiento sin cuerpo el cuerpo imaginario". He aquf 
la problematica del creador que trata de edificar su poema 
-"castillas de arenas, naipes rotos"- con las palabras, pre- 
sencias fantasmas que se le escapan: "tu cuerpo son los 
cuorpos del instante e£ cuerpo el tiempo el mundo/ visto 
tocado desvanecido pensamiento sin cuerpo el cuerpo 
imaginario" (Blanco).

Hos preguntamos dcomo recorrer ese camino que es la
escritura? Paz nos responde:

Las correspondencias entre el escribir y el inventar 
un camino que es un paisaje y entre leer y separar 
-como el sacrificio- el paisaje en diversos fragmen­
tos, hasta disiparlo finalmente...La analogfa entre 
texto y paisaje, engendra, produce otra: la del cuer­
po como un lenguaje que se une y separa. Escritura, 
lectura, sacrificio, amor...Es un texto que prolonga
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Blanco. No es un ensayo sino que asume la forma 
de una pseudonovela que se destruye a sf misma to­
do el tiempo -como la lectura disipa el camino de 
Galta. (Solo a dos voces)

Camino arduo que el poeta inicia, y que solo el podra rea-
lizar en Blanco:

contemplada por mis ofdos 
ofda por mis ojos 
acariciada por mi olfato 
ofda por mi lengua 
comida por mi tacto

Blanco. consecuencia poltica de una inquisicion
crftica tendra su otra faz en la prosa de El mono gramatico:

en Inglaterra escribf unos ensayos...sobre todo un 
libro en prosa para una coleccidn que se llama "Les 
sentiers de la creation1', del editor Skira...Decidf 
seguir literalmente el sentido del tftulo de la co- 
leccion: los senderos de la creaci6n. Escogf un ca­
mino y me eche' a andar...Un camino que recorrf muchas 
veces con Marie Jos€ mi mujer. El camino de Galta, 
que es una localidad abandonada y en ruinas cerca de 
Jaipur, en Rajastan. Ruinas de casas y palacetes de 
los siglos XVII y XIX, hoy habitadas por urea casta 
de parias.,.y por bandadas de monos...la relaci<5n 
con Blanco es directa...Es un texto que prolonga 
Blanco. (Solo a dos voces)

Estos dos textos presentan el tema del lenguaje en 
sus diversas manifestaciones: encuentro amoroso, sacrificio, 
ritual iniciatico. El lenguaje se destroza, se fragmenta, 
se hace transparente para dejar ver el silencio.

la critica del lenguaje en el poema extenso -otra 
de las tentativas de ruptura- se puede inscribir a la tra- 
dici6n de la poesia moderna de Occidente. Se concibe al 
texto portico como un lugar, sin fronteras, donde se hace 
crftica del mundo: altar donde se sacrifica a una vfctima, 
el centro del mundo donde dos se aman, el "punto sublime”
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donde se encuentran por el deseo las dos mitades enemigas; 
pactan, se reconcilian, muerte y nacimiento del signo poe- 
tico.

Conclusiones
La lectura de un poema largo de intencion critica 

consiste en desplegar un texto en un espacio/tiempo de ma­
yor extensi6n. Sucesi6n que aunque permite al autor desa- 
rrollar un tema con gran amplitud, requiere a la vez una 
alta tension poetica que se puede lograr o en una forma cf- 
clica como Piedra de sol o en una estructura, menos unita- 
ria como Blanco:

En Blanco las combinaciones no son temporales sino 
espaci'aies. El poema esta hecho de distintas par­
tes como un rompecabezas. El lector puede asociar 
o disociar las partes -hay mas de veinte posibili- 
dades. Cada parte es en s£ misma un poema y cada 
asociaci6n o disociaci6n produce un texto. Asf 
a diferencia de los rompecabezas, que s6lo tienen 
una soluci6n, una figura, en Blanco hay mas de 
veinte figuras, mas de veinte textos. Cada texto 
es distinto y todos dicen lo mismo. La extrema 
movilidad de Blanco se resuelve en inmovilidad. 
Justamente lo contrario de Piedra de sol...puesto 
que niega en cierto modo el"tiempo: s61o el pre­
sente es, Ese presente es una presencia: el cuer­
po femenino visto, tocado, olido y sentido como un 
paisaje, y ambos, la tierra y la mujer recorridas 
y lefdas como un texto, oldas y pronunciadas como 
un poema. Blanco es un cuerpo verbal. Un cuerpo 
que se dice y que, al decirlo, se disipa.

Debemos, al cerrar este capftulo, resumir algunas 
ideas que estructuran la obra de Paz y que sirven de con- 
figuraci6n a los dos poemas estudiados.

El ritual se rige por la antigua ley de la analogia: 
la naturaleza es erotica, ya que esta compuesta de elementos
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femeninos y masculinos. El artista ve esas posibilidades 
y las Integra en la obra de arte. El poeta -nino, loco, 
enamorado- capta con ojos nuevos la realidad que el mundo 
ofrece, como el primitivo que entiende las secretas ana- 
log£as, el poeta lee la I'laturaleza como un texto, y nos 
entrega en el poema la traducci6n de esta experiencia.

Muy temprano en la obra po£tica y ensayistica de 
Paz notamos su interes por los temas rituales y erdticos. 
Desde sus tempranos poemas en Libertad ba.io palabra hasta 
sus composiciones mas recientes, estas ideas estan intima- 
mente ligadas a su preocupaci6n crftica por el lenguaje.
Su cosmovisidn se integra con su estancia en < Oriente, su 
contacto con el surrealismo y sus lecturas estructuralistas.

Ya Roberta Seabrook al discutir la "angustiada de-
liberacidn sobre el ser y el no-ser" en la obra de Paz se-
fiala como entre las dos v£as -la santidad y el erotismo,
Paz opta por la ultima:

Ya se ha dicho que Paz hizo la misma elecci6n en 
Piedra de sol...El planteamiento es muy claro...
Amor o casiidad, ambas alternativas estan alii,
El poeta opta por la primera; es el gran tema no 
s6lo de Piedra de sol sino tambien de toda su
poesfa. Ambos modos son llcitos y en e§tQ radi-
ca precisamente el sentido...del poema.^1 '

Por eso Paz declara en "Cuento de dos jardines": Mla vfa de
enmedio/...Aprendi a reconciliarme" (LE, 135).

Una de las caracterfsticas esenciales en el texto 
^Ccjitra Hevajra es el ritual: "Instead of symbols, they 
adopt ritual acts, where previously a symbol would have 
served11.̂
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El tantra de Hevajra es la imagen verbal de Hevajra, 
recitar el texto ritualmente es uno de los medios para u- 
nirse con la divinidad, intentar expresar lo indecible: 
samaya. El texto entonces adquiere un significado deci- 
sivo: niega su interpretacion v es un medio de ilumina- 
ci6n. Blanco nos permite tambiln adquirir la vision poe- 
tica pero a su vez es una traduceion de lo inexpresable de 
esta experiencia -el silencio.

Paz anade que el rito tiene:
por objeto alcanzar un estado de no-dualidad, sea 
por fusien con el ser o por disolucion en la va- 
cuidad universal, es natural que se intente por 
todos los medios la supresion radical de las di- / 
ferencias entre lo permitido y lo prohibido, lo 
agradable y lo inmundo, lo bueno y lo maldito.
La comida tantrica es una trasgresion.,.se pro­
pone reintegrar -de nuevo: reincorporar- a todas 
las sustancias... (Con.iunciones £  disyunciones. 71)

El poema es mandala que contiene el lenguaje, a su 
vez es el lugar donde se sacrifica una vfctima, ese dios 
descuartizado, es el altar profanado, como recuerda en 
"I'lovimiento" -el poema de Salamandra anteriormente citado:

Si tu eres el altar de piedra
Yo soy la mano sacrilega

...Si tu eres la ciudad profanada
Yo soy la lluvia de consagraci6n

(75)
Paz, siguiendo la tradicion de ruptura de la poesia con- 
temporanea introduce ese elemento de profanaci6n, herede- 
ro de dada y los surrealistas: Blanco es una profanaci6n 
del texto sagrado del Tantra Heva.ira.

Tambiln Paz advierte como en el tantrismo: el -
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sacrificio:
adopte la forma de la ofrenda o la propiciacion, es 
una parte del rito pero no la central. Lo esencial 
...es la trasgresion.,.La significacion del acto es 
exactamente la contraria a la usual y predominante 
en otras religiones...dial£ctica de la trasgresion 
-ruptura que provoca el desbordamiento y, por tanto, 
la conjunci6n de los contrarios- (Con.junciones y; 
disyunciones. 74)

En Maithuna, el acto erdtico en el tantrismo, se
conjuga una visidn que en Occidente aparece en la ima-
geria del 'amor cortes*. Denis de Rougemont senala la si-
militud con los trovadores provenzales. La metafora de

119Maithuna representa el momento pasional.
Blanco utiliza el texto del Tantra Heva.ira. porque

de todos los tantras, dste utiliza el cuerpo como punto de
partida para la meditacion, se inserta completamente en esa
tradicidn ydgica corporal y pasional. Pasion -como advierte
el mismo Paz- que esta basada en el cuerpo:

En otra tendencia de la literatura y del arte de 
nuestros dias, el surrealismo, el regreso del cuer­
po esta ligado a la exaltacidn del amor. A mi me 
parece que la actitud del surrealismo -exaltacidn 
del erotismo pero tambien exaltacion del amor unico- 
es un correcto a cierto tipo de actitudes nihilistas 
(Solo a dos voces).

Si el viaje de Piedra de sol se puede inscribir a 
un ritual inici£tico, es porque esta mas cercano a proble- 
mas existenciales y vitales que preocupaban al poeta durante 
su produccidn, Blanco es un texto de mayor elaboracion, 
donde se insertan diversas preocupaciones de raiz filoso- 
fica y est£tica, la peregrinacion toraard entonces la forma 
de mandala o de peregrinaei6n alquimica.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



268
La tradicion se revela a los filosdfos bajo la ex- 

presion enigmatica del camino de Santiago nos recuerda Ful- 
canelli: "todos los alquimistas estan obligados a emprender 
este peregrinate. A1 menos, en sentido figurado, pues se 
trata de un viaje sirabolico, y qui^n desea obtener provecho 
de £l no puede, ni por un solo instante, abandonar el la- 
boratorio...Compostela, ciudad emblematica, no esta en ab- 
soluto situada en tierra espafiola, sino en la tierra misma 
del sujeto filosdfico. Camino rudo, penoso, lleno de impre-
vistos y de peligro. Ruta larga y fatigosa por la cual el

120potencial se actualiza y lo oculto se manifiesta!
Blanco nos lleva por esa ruta plagada de escollos y torraen-" 
tas:

Peregrinaci6n hacia las claridades 
La palabra se asoma a remolinos

...Avanzo 
Entre los bosques impalpables,
Las esculturas rapidas del viento,
Los sinfines,

Desfiladeros afilados,
Avanzo,

Si el prop6sito final del ejercicio tantrico es la
consumaci6n del adepto, de ahf el constante empleo de la
imagen del fuego:

Just as vajra and lotus have bodhicitta as their 
consummation and consonants and vowels have the 
syllable (aksara). so Moon (night) and Sun (day) 
are consumed in Fire...has a general (macrocosmic) 
and individual (iriicrocosmic) significance.121

Tambiln en la oblacion cristiana, despuls del fuego que
limpia quedan las cenizas -los huesos blancos. SeSales de
un nacimiento, es necesario morir para que surga un nuevo
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individuo o una modalidad diferente de vida. la muerte es- 
piritual de Mallarme es positiva porque representa ese 
nuevo ser -despues de una ardua iniciaci6n- que quizas po- 
dra plasmar finalmente la Obra.

En el siglo XX la imagen del fuego tambien estruc- 
tura la obra de Andre Breton y sirve de chispa para la ima- 
gerfa de Blanco. El lenguaje calcinado devuelve la trans- 
parencia a las palabras, despuls de Blanco podemos caminar 
en el bosque de las palabras.

En este texto Paz recoge la tentativa de Kallarml 
de plasmar el silencio en la pagina del poema. Pero prime- 
ro nos advierte que hay dos silencios: "el silencio antes 
de hablar y el silencio despu£s de la palabra. Para callar- 
se hay que haber hablado . Julian Paos aiiade en Solo a dos 
voces: "Si el silencio es sierapre igual, no lo son los si­
lencios autenticados por las voces. El silencio, como tu 
has dicho, es la culminacion del lenguaje", Pero Blanco 
no solo se inscribe a este tema fundamental, aspira en su 
pluralidad, a ese libro que Mallarm£ inventa mehtalmente: 
"ese nuevo objeto que es la transmutacidn y la traducci6n 
del universo y que es por s£ mismo un universo" (Solo a 
dos voces).

Una discusi<5n de la importancia de Mallarme en la 
obra de Paz serfa una empresa harto diffcil -que requeriria 
mas amplitud. lo esencial -en definitiva- es la preocupa- 
ci6n mallarmeana por la pluralidad de significados que el
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texto poetico emite: "Con Mallarmd nace la combinatoria 
podtica...Digamos, Un ooup de des. Yo creo que en 31anco 
tratd de hacer algo seme;jante". (Solo a dos voces). El 
universo se convierte en un lenguaje que Mallarm! recons- 
truye a traves de su doctrina analogies: "su poesfa no sal- 
va ni las apariencias ni la realidad que las sustenta: su 
obra es una negaci6n, una critica de la realidad...cree en 
la historia, aunque la vive como falta y ausencia...para 
Mallarmd el mundo es una metafora de la palabra, de la 
Idea...en Un coup de dls se revela al fin como un Quiza".
(El signo. 85-6)

la obra de Breton y de los surrealists le abre a 
Paz las puertas a una nueva cosmovision basada en la pasion 
y explica esos momentos de iluminacion a lo largo del arduo 
camino poltico. Porque Breton'bused-el sentido en el mag- 
netismo pasional del instante...,encuentro,..alia, siempre 
mas alia...". Para Breton "el hombre es un ser maravilloso 
porque habla,...el lenguaje lo distingue de los animales" 
(Ca, p. 23).

Breton, al igual que Tantra I-Ieva.ira proclama que el 
mundo se salva por la pasidn, que el instante magnetico 
-cuando la pareja se une- es la unica posibilidad paradi- 
siaca que tiene el hombre aquf: revolucidn y erotismo no son 
entonces sdlo momentos de ruptura o dispersion sino tambien 
de conjjugacidn e integracion. Aspiracion a la unidad per- 
dida, mundo recobrado por el Amor; la pluralidad es singu- 
laridad -el Uno.
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Si para Breton y los surrealistas la pareja es "la

metafora por excelencia"; los poderes del erotismo son
"exaltados porque como advierte Anna Balakian, son parte:

of tlie sacred character of physical life...love 
is the spiritualization of the physical and the 
objectification of the subjective.,.Prom non­
objective desire to a concretion or a crystalli­
zation of it and from the particular he derives 
the feminine essence,..The capacity to love is 
part of the total irrational understanding of 
things and being, the openness to the convulsive 
pov/er of beauty.'21

La mujer, eje central en el ritual y el erotismo, 
se presenta en Piedra de sol y en Blanco a traves de una 
forma letanica de reminiscencia mantrica. Esta presencia 
nos devuelve a la problematica central en Paz: la critica 
del lenguaje.

Como Melusina en los grabados alquimicos, la mujer 
en Blanco es "anima entre las sensaciones" que el poeta 
atraviesa para poder llegar al "centro"de la palabra.

Para Breton y los surrealistas la mujer es estrella
(Arcane 17), como el texto, reuniendo multiples significa-
dos. A Paz le atrae este sfmbolo plural y transformativo
que se reconstruye como la escritura:

Blanco es un poeraa en el cual el tema es el lenguaje 
pero el lenguaje es un cuerpo, un cuerpo que se frag- 
menta y se une. En la experiencia amorosa, en la ex- 
periencia er6tica, nunca ves ni sientes al cuerpo del 
otro, ni a tu propio cuerpo, como una totalidad sino 
como una dispersion. El erotismo se puede asimilar 
al sacrificio en el sentido en que el sacrificio -es 
uno de los temas de Blanco- hay fragmentaci6n del 
cuerpo, reparto del cuerpo, fest£n canibal. Al mis- 
mo tiempo, en cada fragmento (nariz, boca, lengua, 
ufias, pechos, labios), encuentras la totalidad. El 
acto er6tico es una repartici6n y una recomposicion 
del cuerpo...El amor es una reconstrucci<5n de los
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cuerpos. (Solo a dos voces)

Pero la figura de Melusina no es solo "a figure of Prench 
mythology" como afirma Judith Bernard, tiene un linaje que 
va desde las deidades de la Antiguedad clasica hasta los 
surrealistas en el siglo XX. Es algo mas que el simbolo 
"both of union of opposites and of femenine closeness to 
nature".12^

El erotismo, para Paz, no es realizar un acto fi- 
sico, como insinua Bernard en su artfculo sobre Piedra de 
sol. Este poeta mexicano arranca de una busqueda espiri- 
tual que tiene fuertes rafces ertfticas, pero no define el 
amor como': "pilgrimage... an encounter with the beloved, a 
search for personal fulfillment through physical love".
Como hemos analizado, Paz define el erotismo como un con- 
tinuo ir mas alia de los lxmites. Opera despues el amor 
un cambio total en el ser. Por eso su posicidn no se pue- 
de encontrar solamente en una "experience...reached through 
the senses".^2^

Esa presencia femenina, como el erotismo, signi-
fica un ir mas alia, algo que si se toca se disuelve, fan-
tasma que si lo intentamos abrazar se nos escapa siempre:

124palabra condenada al silencio.
Pero Paz entreve como la imagen en el poema extenso 

-ritual erotico- puede devolver a la palabra, no los po­
deres magicos de Huidobro, o la denominacion exacta de 
Gorostiza, sino la fuerza cr£tica para poder entablar un
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dialogo. Y ah£ reside ”lo que distingue a la modernidad”
-la "critica”, y que es el "comienzo del verdadero dialo­
go*' (Ca, 20; 23; 223).

La lectura del poeraa extenso es labor critica que
1P 6conlleva entonces una actitud creadora. Hay un encuen- 

tro entre el lector y el autor en (por) el texto; se inicia 
a traves de la lectura, un dialogo, un camino. iHacia donde 
va?, nadie lo sabe, esa es la esencia del poema: transcurrir 
inmdvil, paradoja donde encarna finalmente la imagen.

La critica del lenguaje marca el tono del poeraa ex\~ 
tenso y da realidad al artista raoderno.

Si Piedra de sol se inscribe por su propdsito, ele- 
mentos y preocupaciones a una vertiente mas erdtica y vital, 
Blanco -raandala que reconstruye el lenguaje hacia el silen­
cio- elabora una estetica critica del lenguaje. En ambos poe- 
mas el ritual es un camino de conocimiento, critica del 
hombre -ya sea del mundo, o de su existencia, o de su len­
guaje. La tradicion critica es en los poemas extensos de 
Paz una via transformativa que anhela conciliar al ser con 
el cosmos, y con la persona amada. Como escritor, su deber 
y su primer compromiso reside en su fidelidad a la palabra 
porque la "traicidn a la palabra” es el "pecado mortal del 
escritor” y "significa traicidn a la pluralidad del hombre 
y de la realidad..,1a literatura nos da...una revelacidn de 
la complejidad del raundo. Cada ser y cada cosa es doble, 
triple...cada obra es plural porque cada uno de nosotros 
la lee de un modo distinto”. (Solo a dos voces).
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NOTAS

A
Paz, El mono gramitico. p. 65. Todas las citas de 

Paz, en este capitulo, ser&n indicadas por las siglas si- 
guientes, seguldas por la p£gina en que se encuentran. 
Libertad ba.jo palabra s LBP: las peras del olmo 8 Las peras: 
Magia de la risa = Magia: Salamandra = S; Cuadrlvio a C; 
Claude L^vi-Strauss o el nuevo festin de Esopo a Claude Levi- 
Strauss; Corriente alterna = Ca: Con.1unc'iones""y disyuncio- 
nes s Conyunciones y disyunciones: Ladera lEste g IE; Las 
sendas de Oku - Las sendas: "Centro mdvil. Renga = R;
Solo a dos voces - Solo' a dos voces: El mono gramatlco s 
El mono: El signo y el garabato = El signo; Los signos* en 
rotacion > "El mas alia erdtico"; Marcel Duchamp o el cas- 
tillo de la nureza m Marcel Duchamp; El arco y la lira ■
El arco; Blanco • B. H^tese que tres libros: Blanco..:
Renga y Solo a dos~voces no tienen numeraeidn en las paginas.

2Cirlot, p. 401.

•^Llvi-Strauss, pp. 46-7.

^Georges Bataille, L'erotisme (Paris: Editions de 
Minuit, 1957).

^Philip Rawson, ed., Primitive Erotic Art (New 
York: Putnam's Sons, 1973)# p. 6.

6Ibid., pp. 4, 5.

^16ase especialmente el capftulo Vi de Mircea Eliade* 
Yoga. Inmortalitv and Freedom. trans. by Willard R. Trask 
(N.J.: Princeton University Press, 1973)# pp. 20— 73. En- 
tre los crfticos que estudian el tantrismo es necesario men- 
cionar a Arthur Avalon, Hymn to Kali, a translation and co­
mmentary of the Karpuradistotra. 2nd ed. (Madras: Ganeshan 
& Co., 1953)# y su Introduction to Tantrashastra-A Key to 
Tantric Literature (hairas: GanesFan & Co., 1955)T latta- 
charya Benoytosh,An Introduction to Buddhist Esoterism
(London: Oxford University Press, 1932): Chintaharan Chakravarty# The Tantras-studies on their Religion and 
literature (Calcutta:" IPunthi Pus talc, 1963); Shash'ibhusan 
Dasgupta, Obscure Religious Cults (Calcutta: Firma K.L.
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Mukhopadhyay, 1962); y An Introduction to Tantrik Buddhism 
(Calcutta: University Press, 1950); losTihros de W. Evans- 
wentz; los estudios de H.V. Guenther; Giuseppe Tucci,
Theory and Practice of Mandala (London: Rider & Co., 1961).

8Ihid,, p. 206.

% b i d . , p. 207. Yiaae tambien Agehananda Bharati, 
The Tantrlc Tradition (New York: Loubleday, 1970), pp. 293;
W f .

1°Bharati, p. 97.

11Ibid.,

12Eliade, p. 109.
1 ̂̂ Miguel Le6n-Portilla, eel., Vision de los vencidos 

3a * ed. (Mlxico: Universidad Nacionai Autdnoma de Mdxic'o, 
1961), p. 190.

1^Laurette Sejourn€, Pensamiento y; religidn en el 
Mexico antiguo (Mexico: Pondo de Cultura Econ6mica,T9B7), 
pp. 43; 44; 46. Jacques Soustelle sostiene como gracias% 
al sacrificio de Xolotl 11 le soleil, satisfait, commenca a 
se mouvoir" en La pensle cosmologique des anciens Mexicains 
(Paris: Hermann & Cie, Editeurs, 1940), p. £o7

^Ledn-Portilla, p. 190. Soustelle, pp. 43; 44; 46.

16Le6n-Portilla, pp. 189-90.
17'Norman 0. Brown, Love * s Body (New York: Vintage 

Books, 1966), pp. 162; 165;“ 164; T O T  166; 167; 169; 170-1; 
174; 175. Paz en Con.1unci.ones y; disyunciones menciona la 
significativa lectura de' ia obra de Norman 0. Brow (pp. 29- 
30).

18Eliade, pp. 254; 256-7; 260; 262; 263; 266-7. 
Eliade nota la antigua creencia del fuego originindose en 
la vagina (p. 255). Vlase tambi£n Eliade, Shamanism, p.363» u. 78.

"^Philip Rawson, Tantra. The Indian Cult of Ecstasy 
(New York: Avon Books, 197377""P. 24.
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20Eliade, p. 296.

21I M d . , p. 300.
22Sobre Malthuna. Paz tiende a seguir la interpreta- 

ci6n de Bharati: **The main difference between the Hindu and 
the Buddhist tantric sadhana seems to have been that the 
Hindu tantric ejects his sperm, the Buddhist Vajrayana 
adept does not. . .the Heva.jra Tantra. . .does not indicate 
the necessity of retaining the sperm. . .the Buddhist Vajra­
yana adept retains it, aiming at stabilizing the esoteric 
three jewels (triratna. nor bu gsum)— breath, thought, and 
semen—  in a simultaneous act which, when successful, yields 
the state of oneness in duality." Bharati, p. 265. La ra- 
zon explica Bharati, es que: "Por the Hindu. . .the notion 
of ritualistic sacrifice is all-important. In fact, the 
idea of sacrifice (ya.ina) being at the base of every reli­
gious act has remained focal in Hinduism, though the in­
terpretations have changed. . .The ritualistic ideal of the 
Hindu is abandoning, renouncing, giving up of all the ingre­
dients used, at times including one*s own life. Nothing is
held back. . .If this be acceptable, then it must follow
that no ritualistic ingredient including the ingredient which 
constitutes the fifth M can be held back -it, too hasrto bej 5. Abandoned into the fire of sacrifice, in whatever manner the

!, ^ / fire is conceived. . .has given to the goddess. . .his
Sakti being the embodied goddess." (p. 266;. Por eso Paz 
aclara en Con.lunciones £  disyunciones; "La otra oposicidn 
no es menos radical y afecta a lo que, con la polaridad en- 
tre lo femenino y lo masculino, es el nucleo del tantrismo: 
la actitud ante la eyaculacidn seminal. A diferencia del 
budismo tintrico, en el hindti no hay retencidn del esperma.
A pesar de los estudios que se han dedicado al tema desde 

,:> U^, hace m£s de velnticinco afios, el primero
desconcertante ha sido Agehananda Bharati, en The Tantric 
Tradition. . .Tambien ha sido el primero, y, que yo sepa,
el tinicoen tratar de una manera sistemitica esta relacion
de oposici6n. £1 abandono del esperma equivale a un sa­
crificio ritual. • .La ceremonia hindu reincorpora y reactua- 
liza la tradici6n ipdia. • .fundada en la nocion de sacri­
ficio ritual. • .El tiudismo en cambio, se present6 precisa- 
mente como una critica del ritualismo braminico y de su ob- 
sesidn por el sacrificio. • .carga el acento en la renuncia 
al mundo; el hinduismo concibe al mundo como un rito cuyo 
centro es el sacrificio. Ascetismo y ritualismo: retenci6n
seminal, abandono del esperma." (pp. 89-90). Porque como 
Paz nota; "la tonalidad del tantrismo es improductiva y pri- 
mordialmente religiosa. . .uni6n con la plenitud del ser. . . 
La copulaci6n es. • .una violacidn religiosa de las reglas 
morales. . .el esperma. . .se transmuta en sustancia sagrada
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que termina por ser inmaterial, ya sea porque la consume el 
fuego del sacrificio o porque se transfigura en *pensamien- 
to de la iluminaci6n,M (pp. 90-1). En la entrevista de 
Harvard (12/75) nos reafirma la importancia del ritual er6- 
tico en su cosmovisi6n po£tica, particularmente en la crea- 
ci6n del poema extenso.

23Eliade, p. 104.

24Blanchot, pp. 35, 56, 38, 42.
25Denis de Rougemont, L fAmour et L fOccident (Paris: 

Librairie Plon, 1946), p. 70.

26Ibid., pp. 51, 52.

27Ibid., pp. 58-9.

28Ibid., p. 119.

29Ibid.

3°lbid.

31Ibid.

32Plural. Ntim. 17 (febrero, 1973), 36.

33Nota que se inserta al final de la primera edici<5n 
del poema. Existen solo 300 ejemplares de esta publicacidn 
de la colecci6n Tezontle. Ylase: Octavio Paz, Piedra de sol 
(Mlxico: Pondo de Cultura Econ6mica, 1957).

3^Raul Noriega, /!Pres7 Bstudios sobre la uledra de 
sol (Mexico, 1954). Bn entrevista con Paz (15775) 6ste se- 
HaTa como en conversacidn con Noriega, despu£s de baber es- 
crito el poema, descubre su confusion con la estrella. No­
riega le advierte que en la antigua cosmogonia mexicana se 
intentaba matematica y astronomicamente calcular el momento 
exacto de su aparici6n y que esta no sal£a por la mafiana y 
por la tarde, sino en diversos momentos del d£a.

33Cirlot, p. 476. vr£ase tambien el simbolismo de 
Isis citado en el capftulo II y su vinculaci6n con Huidobro, 
ya que durante la entrevista con Paz en Harvard (12/75) le 
relatamos e.l interesante simbolismo de la virgen y Huidobro.
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■^W.B. Yeats. A Vision (Hew York: Collier Books,

1966), pp. 8-9. En la entrevista^de Harvard (12/75),, Paz 
aeSala la inspiraci6n -casi automatica- que acompafLo’ la 
elaboracidn de Piedra de sol.

57Mary Ann Caws, The Inner Theatre of Recent Erench 
Poetry (n.J.: Princeton tlniversiiy !press, 1972;, pp.' 85,
86.

^Benjamin P&ret, Pontes d'au.iourd'hui (Paris: 
Seghers, 1961), pp. 106; 13^-6.

' Union libre apareci6 sin fima en Paris: Editions 
Surrealistes, 19^1; mas tarde se incluye en: Andrl Breton, 
Poemes (Paris: Gallimard, 1948).

^Vlanse los trabajos ya citados de Sejoum6 y 
Soustelle.

^Rawson, Primitive Erotic Art. p. 147.

^Soustelle, pp. 18, 17. Eric Neumann nos recuerda 
en The Great Mother: "At the beginning stands the divine 
pair, TLorcL and Mistress of Our Elesh' whose origin and 
abode are in the thirteenth and highest heaven, 'of whose 
origin no one has ever learned anything. * They are primal 
creator gods; they sure also known as 'Lord and Mistress of 
the Two,1 a term presumably meaning 'masters of generative 
duality.' They have the first place in the calendar be­
cause they are the creative quality of the beginning and 
of the primordial age; the male part is identified with 
heaven and fire, the female part with earth and water. . . 
these uroboric figures were regarded as bisexual, which is 
also suggested in the Aztec designation 'Lord and Mistress 
of the Two.' These epithets of the supreme divine pair in­
dicate 'that each of them alone embodies the creative for­
ce of procreation.'. . .they are a deity both of the be- 
ginnning and of vegetation." (p. 3)

45^ A n g e l  Plores, Anroximaciones a Octavio Paz 
(Mexico: Joaquin Mortiz, 19?4), p. 1747

^Soustelle, pp. 26-7. Eric Neumann apunta como 
"mating and killing are identical, and death represents 
fecundation": "Because ritual killing and dismemberment
are a necessary transition toward rebirth and new ferti­
lity, the destruction of the luminous gods in the, journey through the underworld appears as a cosmic equivalent o f  
the birth of the new day. In the Aztec myth of the journey
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through hell, the realm of the dead is a blood-ftamed skull, 
the center of the world. It is the deathly side of the 
life-giving world nave. The underworld vessels of death 
and transformation have the shape of devouring skulls, with 
eyes and bared teeth. In Mexico the southerly region of de­
capitation and dismemberment corresponds to the terrible 
realm of the subterranean gates in Egypt. At its center 
is a terrible figure with two obsidian knives for a head 
and deadly blades protruding from its joints; its domain 
is fenced in with rows of knives. • , /Ya $ue7 as goddess 
of death, the Great Mother bears the obsidian knife: the 
youthful moon god Xipe-totec with the obsidian knife is 
associated with her and enters into her ritual, in which 
the youthful son is dismembered or castrated. This is 
the typical self-sacrifice of the moon, leading to its 
rebirth", (pp. 12, 194).

^Soustelle, p. 24. Sejoum£, pp. 160; 103; 152;
153.

4^V£ase la entrevista: Octavio Paz, Alberto 
Gonzalez Echeverrla, y Emir Rodriguez Monegal, "Cuatro 
o cinco nuntos cardinales". Plural. Num. 18 (marzo. 1973). 20.

4.7'Pedro Gimferrer, El Urogallo. Nums. 29-30 
(noviembre-diciembre, 1974), 14.

48Ibid., p. 17.

49piores, p. 190.

^Balakian, pp. 75, 72. En la entrevista de 12/75 
en Harvard, Paz confiesa: "Siempre me ha interesado el ocul- 
tisrao, porque es el saber prohibido”.

^Plores, p. 51
52Balakian advierte al comentar la leyenda de 

Kelusina: "What makes the legend of M^lusine particular­
ly appropriate is that she is the unjustly cursed mortal, 
the uprooted, homeless, anguished protector of her breed.
The identification Breton makes of her is twofold: she is 
both Elisa ©sposa de Breton7 and himself. . .He sees 
as the only possible salvation She restoration of woman to 
a position similar to the one M^lusine occupies in the le­
gend, with her almost magical resources put to the service 
of humanity because intuitively, like Mllusine, she is
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closer to nature, and thereby divine as only those beings 
who are wise in the intentions and mysteries of natural 
forces can be said to possess magical powers and, there­
fore, foresight and divinity. For to divine (to foresee) 
and to be divine are parts of the same rebus”, los poetas 
simbolistas, tocados por el ocijltismo, como ha analizado 
Alainx Mercier, en Les Sources Esoteriques et Occultes de 
la Poesie Symboliste utilizan la figura de Meiusina. (p. 
253). Jean Moreas en sus Cantilenes (1886) introduce esta 
figura. Albert Marie Schmidt en lltterature Symboliste 
(Paris: P.U.F., 1942) subraya que la M€lusine de Moreas 
presenta: ”une debauche de termes magiques pseudo- 
philosophiques”. Ydase tambiln Guy Michaud, Message 
noetiaue du Symbolisme. pp. 274-6. Fulcanelli en Las 
moradas ‘fiTosofales. trad, de Vicente Villacampa, 2 ̂  • 
(Barcelona:. Plaza & Janes, 1971) estudia el simbolismo de 
la sirena: "mostruo fabuloso y. . .herm^tico, sirve para 
caracterizar la unidn del azufre naciente que es nuestro 
pez, y del mercurio comun llamado vlrgen. en el mercurio 
filosdfico o sal de sabidurfa". Este monstruo mitico, 
segun Fulcanelli procede de Sol y Luna e ”indica. . .la 
materia lunar eombinada con la sustancia sulfurosa solar 
. • .testimonio de la encarnacidn real del rayo solar ema- 
nado del Padre universal en la materia grave, matriz de 
todas las cosas, y terra inanis et vacua de la Escritura". 
(p. 426). Tambiln Mary Ann Caws en su interesante tesis 
sobre Breton y Bachelard recuerda: "Because of her meta­
morphosis from woman into mermaid, the legendary M^lusine 
simbolizes this irrational principle of transformation, 
essentially feminine. She is the anima of Bachelard*s 
reverie and the heroine of Arcane 1V*1. (pp. 34-5). Ba­
chelard contimSa Caws "sees her in"Tudiberti*s M^lusine 
. . ." como "the spirit of water" que puede salvar la tie­
rra, "which the sterile nationality of the masculine prin­
ciple (animus) has withered", (p. 36). V^ase Mary Ann 
Caws, Surrealism and the Literary Imagination. A Study of 
Rreton~and Bachelard (laris-The Hague: Mouton & "Co., 196^7.

53
C.G., - Jung, The Spirit in Man. Art and Literature. 

trans. by R.F.C. Hull, vol. XV (Ifew Jersey': Princeton- . 
University Press, 1966), p. 18.

•^C.G. Jung, Psychology and Alchemy, vol. XII, 
revised edition (New JerseyPrinceton University Press,
1967), p. 258. Y^anse tambiSn: Aion. vol. IX (1959); 
Alchemical Studies, vol. XIII (1967); Mysterium 
Cbniunctlonis. vol. XIV (1963).
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•^Eliade, The Forge and the Crucible. trans. by s. 
Corrin (New York: Harper & Row, 197l), p. 149.

56Ibid., p. 143.

57Ibid.

-*8Neumann, p. 12.

^Mary Ann Caws, Andr£ Breton (New York: Twayne 
Publishers, Inc., 1971), p. 86.

60Levi, pp. 186-7. Esta figura revela entonces 
su antigua dimension; 'anima' que contiene la oculta ar- 
monfa del poeta. Los artistas desde el siglo XII utili­
zan el tema de Meiusina, como recuerda Waite en su nota 
(p3 187). Aparece esta figura en los Chansons de Jean 
d'Arras, a finales del siglo XIV, en un bello romance de 
caballerfa. Paz en la entrevista de 12/75 demuestra co- 
nocer esta tradici6n en la literatura francesa.

81Andr£ Breton, Arcane 17 (New York: Brentano*s, 
1945), p. 100. Recu&rdese el simbolismo que este libro 
tiene en relacidn con las cartas del Tarot. El arcano 
17 est£ representado por una mujer, con una rodilla en 
tierra, que vierte el contenido de las jarras que tiene 
en las manos en una superficie de agua. Entre algunos 
de sus m£s importantes simbolismos sehala la influencia 
Sol-Venus y otorga una corriente de equilibrio y de es- 
plendor.

62Balakian, pp. 206; 209-10.

^Fulcanelli, pp. 71-2.

64Ibid., pp. 190; 224-5; 227.

65Ibid., p. 233.

66Ibid., pp. 172; 102; 119; 230.

67Eliade, The Forge. p. 149. Es int ere sente que 
Fulcanelli note como Mla piedra filosofal significa segtfn 
la lengua sagrada, piedra que lleva el signo del sol".
(p. 158).
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68Ibid., pp. 151-2; 143.
6Q \Breton, Poemes. Este es un fragraento del poema

extenso de 1944, Les Etats g£neraux.

^^Balakian, p. 92.

Soustelle, p. 9.

^2Plores, p. 190.
n'T

'^En entrevista con Paz (12/75) en Harvard, 6ste 
advierte que la influencia oriental es mucho mas temprana 
de lo que los crfticos sostienen. La huella de Oriente 
puede ser trazada desde 1950 con su primera estancia en la 
India, su traducci6n en 1955 de las gendas de Ohm de Basho 
y sus diversos viajes y contactos con el Japon. Es decisi- 
va la nota oriental en la vida de Paz como se manifiesta 
en sus ensayos y en su po&fcica. Manuel Durln en "La hue­
lla del Oriente en la poesia de Octavio Paz" aunque cree 
que Ladera Este es "lo esencial de la poesfa de Paz in- 
fluida por el Oriente". Seflala su importancia: "las vi- 
vencias mexicanas de Paz y su interns por algunos mitos 
fundamentales -Quetzalcdatl, Coatlicue- lo prepararon ya 
para una comprensidn de la cultura hindu, en la que los 
mitos antiguos no han desaparecido ni pueden desaparecer, 
porque eB una cultura negadora de la historia y de la evo- 
luci6n. . .Piedra de sol, de 1957, poema ciclico, poema 
’que se muerde lacoTa*.es ya un principio de acercamien- 
to a la postura oriental, basado esencialmente en la ex- 
periencia mexicana. Es curioso observar que tambiln para 
el estructuralismo de Ldvi-Strauss, que interesarfa mas 
tarde a Paz, los mitos no desaparecen nunca del todo, y 
son simplemente ’traducidos’ a formas modemas. . .Esta 
experiencia mexicana ’pre-oriental1 de los mitos antiguos 
frente a la historia, que Piedra de sol nos revela, mues- 
tra que Paz llega a la India mucho me3or preparado para 
comprender su cultura. • .Paz nos ofrece, pues, en su vi­
sion del Oriente, lo grande y lo pequefio, lo solemne y sa- 
grado frente a lo ir6nico o lo instantaneo, en apretada 
sintesis— sintesis que abarca paisaje e historia, visiones 
del presente y del pasado, la conciencia de Paz y la pre- 
sencia de la mujer amada, sosteni&ndose juntas y exploran- 
do este universo oriental, que a su vez invade a esa con­
ciencia, la explora, ayuda a definirla: sea cual sea el 
rumbo que tome en el futuro la obra del poeta, la experien­
cia oriental — y la huella de esa experiencia—  han de for­
mer parte, y una parte importante, en la vida y la obra 
de Octavio Paz". Revista Iberoamericana. XXXVII, Num. 74 
(enero-marzo, 1971), 97-8; Il6. V^anse sobre Piedra de
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de sol los estudios de: Robert Nugent, "Structure and 
Meaning in Octavio Paz's Piedra de sol". Kentucky Foreign 
Language Quarterly. Num. T3TT966), 138-46; y Judith 
Bernard, "Myth and Structure in Octavio Paz’s Piedra de 
sol", Symposium. Num. 21 (Spring, 1967), 5-13. Giuseppe 
Bellini aavierte en "Octavio Paz. L'experienza asiatica 
nella sua poesia" como: "la experiencia de Asiahaadqui- 
rido, en esencia, un signo positivo para Octavio Paz, pues 
ha contribuido a que encontrara las raices vitales que ha- 
bia estado buscando en toda su poesia anterior. Frente a 
un mundo tan cargado de problemas, pero tambien de presen- 
cias intimamente fortificantes Paz no recibe el mensaje co­
mo hizo Neruda, del sentido desesperado de la nulidad del 
hombre, sino mas bien el de su insustituibilidad y eterni- 
dad, como instante imprescindible de la historia del mun­
do" (107). Articulo aparecido en Quaderni Ibero-Americani. 
NiSm. 34 (Torino, Italia, 1966), 1-3-7.

^lanuel Duran, "Irony and Sympathy in Blanco and 
Ladera Este", Books Abroad, Num. 4, XLVI (Autumn, 1972), 5&0-1.

75Ibid., p. 579.
7 f iEmir Rodriguez Monegal, "Relectura de El arco y 

la lira", Revlsta Iberoamericana. XXXVII (enero-marzo, 1971), 
45.

77Duran, p. 580.

78Boon, pp. 16, 15, 22.

79Ibid., p. 32.

80Ibid., pp. 210; 215, 227; 229; 219. VSase su 
discusidn de la nocidn del ’esprit1 humano en la obra de 
Claude L^vi-Strauss, pp. 215; 227.

81 LlviwStrauss, p. 357.

82Ibid., pp. 348, 356-7.

8^Ibid., p. 348. V^ase Boon, p. 175.
84William Carlos Williams. Selected Essavs. on.

122} 128.
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85Ibid., pp. 129-30.
86The Heva.jra Tantra. a critical study by D.l. 

Snellgrove, vol. l(London:Oxford University Press, 1959), 
pp. 18-9.

87Ibid., pp. 12; 14; 17; 22; 25.
OO

Ibid., p. 24. Paz confiesa que "la encarnacion 
en la majestad del cuerpo femenino de un concepto tan abs­
tract o como el de la sabidurla en la vacuidad, no cesa de 
maravillarme. Imposible no pensar en la Sofia del Cristia- 
nismo Ortodoxo. Idea pura e imagen corporal. Prajnapara- 
mita tambidn es visidn y sonido. . ,Y hay mis: sonido y co­
lor, palabra reducida a su vibracidn luminosa, imagen de 
piedra en actitud de voluptuosa meditacidn y concepto me- 
tafisico. . ,es al mismo tiempo una mujer real: la yogina 
del rito" (Con.junciones £  disyunciones. p. 86).

89Ibid., p. 25.

9°Ibid., p. 26.
91 Sobre Sandhya-bhasa (lenguaje crepuscular) vdase 

Eliade, Yoga, pp. ii4y-54; 410-411 • Un ejemplo es el capi- 
tulo XII del Tantra Heva.jra.

92The Heva.jra Tantra. pp. 28; 29; 32.
95•“Tbid., pp. 36-7. Se controla la respiracion y 

el pensamiento: "The initial part of the process consists 
therefore in harnessing thought to the breath, achieved by 
concentrating the thought upon the breathing process. One 
manner of doing this is to imagine the vowel series (Ali) 
as passing in and out with the breathing to the left and 
the consonant series (Kali) passing in and out to the 
right. By concentrating upon this both breath and thought 
become controlled".

94Ibid., p. 94.

95Ibid., p. 44.

9^Williams, Mallarm£. p. 76.
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^Fulcanelli, p. 262.
q o  ^

Stephane Mallarm£, Un coup de des (Paris: N*R.F., 
1914). Joan Peyser en su nuevo libro sobre Pierre Boulez 
recuerda como la lectura de I4allarm£, especialmente la idea 
de le Livre impulsa la composicion de Boulez: Constellation- 
MiroTr ’’which. . .can be played either forward or backward 
and was planned as the middle piece. Groups of notes are 
strewn together on long sheets of thick paper— to withstand 
the performers’ handling— producing what Boulez calls 
•constellations.* There are particular rules of play for the 
succession of these groups. Taking off from the special 
typography that Mallarm£ used in the Coup de des. which 
Boulez considers ’one of the most important poems in French 
literature*. . .Boulez uses green and red ink for staves 
and musical notes carefully placed on the long, thick, un­
folding pages, reminiscent of the form of Mallarm£*s Le 
Livre. The order of the fragments is not fixed but is very 
carefully controlled. Each fragment is followed by another 
from which the performer can choose between one and four 
possibilities.. The composer indicates the various choices 
by means of arrows”. Peyser mas tarde aclara que aunque 
parece evidente una influencia, Boulez "maintains he saw 
Le Livre only after he had completed the work. He reports 
that Y e  was delighted to find that Mallarm£ had moved, over 
fifty years before, in a direction that he, on his own, was 
moving then. He adds that he and Mallarm£ even used the 
same words; ’constellation* was the most striking one".
Pero hay que afiadir que esta idea se encontraba presente 
en muchas de las teorfas promulgadas por John Cage, aunque 
se acepte "chance music. . .as 'aleatory music'". Debemos 
recordar-que son los ensayos de Boulez, <jue utilizan la 
ra£z esoterica: alea» dados, los que daran a conocer el 
tlrmino. V£ase Peyser, pp. 126-9. Tambiln el ensayo de 
Boulez "Alea" que aparecio en la Nouvelle Revue Francaise 
(nov., 1957). *

^l€vi-Strauss, Anthropologie structurale (Paris: 
Plon, 1958.

■^^V/illiams, ftlallarm6, p. 83.

101Cirlot, p. 305.

102Eliade, Yoga, pp. 219; 220.

105Ibid., p. 221.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



286

104Ibid., pp. 225; 226.

-\Ebid. Veanse los estudios de Jung: el ensayo 
titulado "Concerning Mandala Symbolism1' en Archetypes and 
t2l§ Collective Unconscious: y el estudio Psychology and' ' 
Alchemy. '

106Pulcanelli, pp. 294; 295; 531.

107Ibid., pp. 528; 333.

108Eliade, Yoga, p. 292.

^8%bid., p. 281. Vlase tambiln Eliade, The Porge. 
pp. 140-1. En el Eahapra.inaparamitashastra de Nagarjuna / 
-traducido al chino por kumarajiva- el filOsofo "explains v 
that the transformation of substances can be achieved both 
by herbs (osadhi) and by 'the force of the samadhi', that 
is by yoga", Eliade, The Forge. pp. 127; 130.

110Guenon, pp. 13; 17; 18. Fulcanelli tambiln 
recuerda la deuda del simbolismo del grial a la del Gar- 
dal de los egipcios: "Para los iniciados de Isis. . . 
era el jerogllfico del fuego divino". (p. 179).

111Eliade, Yoga, p. 259.
112Ibid. En el tantrismo se inmobilizan simul- 

taneamente el pensamiento, la respiraciln y el semen, 
recuerdan casi todos los escritos orientales.

113 *^GuenOn, p. 284. La naturaleza luminosa es,ha- 
bitualmente, asociada a la iluminaciln entendida en su sen- 
tido intelectual o espiritual. La mujer -llama- recuerda 
la imagen del aceite que alimenta la luz de la lampara 
(Allah) en el Corln (Coran. XXIV, 35).

^1^Eliade, p. 346. Guenon, p. 284. Aunque hay 
mucho que decir sobre este sfmbolo, nos ?.imitaremos a se- 
fialar los interesantes artfculos de Guenon sobre este te- 
ma.

^^Sejoural, pp. 158; 112; 118, Soustelle tam­
biln recuerda que el sol en "la maison des algles ou tem­
ple des guerriers, etait figure par l 1image d'un papillon"
(p. 16).
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116Entrevista: Paz, Gonzalez Echeverria, Rodri­

guez Monegal, ,!Cuatro o cinco puntos cardinales", 20.

^^Flores, p. 192.
118The Heva.jra Tantra. p. 45.
119de Rougemont, pp. 51-119.
120Fulcanelli, p. 262. Recu&rdese el poema "Salut" 

de Mallarm£, estudiado en mas detalle en el capitulo III. 
Fulcanelli recuerda que "de Compostela, el regreso puede 
efectuarse M e n  por la raisma via, siguiendo un itinerario 
diferente, bien por la via humeda o maritima, la unica que 
los autores indican en sus obras. En este caso, el pere- 
grino escogiendo la ruta maritima, se embarca conducido 
por un piloto experto, mediador experimentado, capaz de 
asegurar la salvagjuarda del navio durante la travesia 
• • niar esta sembrado de escollos y las tempesta-
des son“en ella frecuentes" (p. 263).

121 The Heva.ira-Tantra. pp. 26-7. "The cosmic fire 
v/hich consumes existence and out of which the new existen­
ce arises" nos recuerda Snellgrove en su introducci6n, a 
la edici6n del Tantra de Hevajra.

122Balakian, pp. 105; 122.
123

Barnard, p. 11.
124

Ibid., pp. 11; 7-8.

125
En la entrevista en Harvard de 12/75, al dis- 

cutir el erotismo, Paz recuerda su esencia fugaz, que cuan- 
do el escritor parece haberlo deacrito, como la palabra, 
se le escapa. El erotismo, como el lenguaje, esta lleno 
de transparencia* evaporaci6n, fantasma: presencia huidi- 
za.

126Tenemos que volver a Solo a dos voces, cuando
nos advierte: "la literatura moderna no es ni puede ser 
sino literatura critica. Critica del mundo en que vivi-
mos.y critica de la literatura, critica de la critica.
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Y esa critica es creadora siempre. la critica del len­
guaje se vuelve creacidn de un lenguaje?.
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CAPITULO V 

CONCLUSIONES

Cuando iniciamos nuestro estudio sobre el poeraa ex- 
t:enso analizamos la preocupacion del lenguaje y como esta se 
plasma en aquel. Notamos las caracterxsticas estructui’ales 
y tematicas mas importantes que rodean esta composicidn poe- 
tica,

Los autores que ensayan esta modalidad lucharan con 
la palabra intentando devolverle su sentido esencial. En 
Hispanoamerica esa constante del lenguaje sera evidente en 
tres poetas: Vicente Huidobro, Jose Gorostiza y Octavio Paz. 
Sus poemas extensos se evidencian en la btxsqueda de la pala­
bra, analoga a la creacidn o destruccidn del mundo. Aciertos y 
falias los separan y los aunan, siempre fundandolos la palabra 
original que da nacimiento al lenguaje y finalmente al poema.

Cerramos nuestras breves observaciones notando el 
papel que juega en la poesla contemporan£a el poema exten- 
so. Mas que una constante es una voz que se repite en otros 
artistas. Se aspira entonces no s<5lo a devolver a la len- 
gua sus poderes olvidados, sino a crear un nuevo lenguaje 
poetico. Presenciamos la muerte y alumbramiento de la pa­
labra, contemplamos esa lucha silenciosa entre el creador 
y la forma. Se nos abren en este nuevo piano muchas in­
terrogates, todas dirigidas a los triunfos y limitaciones 
que comienza esta nueva modalidad.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



2 9 0

Mas que un vistazo sobre nuestras aportaciones al
estudio del poema extenso, nuestro proposito principal en
estas conclusiones es reiterar esa constante que se eviden-
cia en la obra de Huidobro, Gorostiza y Paz: la critica del
lenguaje. Como discutiamos en el primer capitulo, este in-
teres por la palabra es la caracterfstica esencial de muchos
artistas contemporaneos. Debemos admitirlo, vivimos en una
epoca eminentemente critica,** y bien podemos decir con Paz:
"la critica del lenguaje se llama poesia".2

Si la modernidad esta senalada por esa aspiracion
critica, el lenguaje sera uno de sus campos de batalla. Dos
poetas americanos en el siglo XX presentan un esfuerzo in-
cesante por descubrir ese misterio: Ezra Pound y T.S. Eliot.
Hugh Kenner estudia esta problematica en The Pound Era:

The etymological cable runs back...And to what be­
ginning? A question for a Romanticism. Herder 
(Ursprung der Sprache, 1772) imagines-the first .vo­
cabulary collected from the sounds of the world...
And hearing the speech of all things and reading 
their signatures, the bard composes on their behalf 
utterances pervaded by their rhythms... In composi­
tion rich with ceremony, though the Symbolists, 
lies a poet's vocation. Mysterious, sacerdotal 
psychic rituals, transcending science, can blend 
our vocables with the remote impulses which licit 
speaking no longer satisfies.

En "le mystere d'un nom" de Mallanne* la palabra encuentra al
fin al lenguaje:

Common expressions are transubstantiated...to 
afford spiritual as well as bodily food.

Por eso Pound concibe al lenguaje como una sucesion de cam-
bios:

But to think of language in constante changes means
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to think of people speaking them, singing them, 
thinking them: one reason the Cantos resonate 
with so many hundred voices.

Kenner suhraya que la quimica del lenguaje es la responsa- 
bilidad del poeta, por eso recuerda el lema de Mallarme de 
crear poemas con palabras: "Por the norm is now Speech, 
which binds men, which flows through minds and cultures."4 

f.S. Eliot representa al principio ciertas aspira- 
ciones simbolistas: "In The Waste Land...Eliot invokes so­
me two centuries1 philological effort to recover the deep­
est memories of the tribe. It was with the example of a 
scholarship committed in that way to finding the inmemorial 
energies of language that he perceived how the individual 
parts of a poet’s work "may be those in which the dead poets, 
his ancestors, assert their inmortality most vigorously," 
and also how in language used with right attention "a net­
work of tentacular roots" may reach "down to the deepest 
terrors and desires." Por eso Kenner lo llamara "the 
catalyst", de esa £poca denominada "the Pound era".5

Al estudiar un autor a traves de sus palabras cla­
ves podemos acercamos mas a su obra, recuerdese como los 
estudios sobre el abismo (’le gouffre’) en la poesfa de 
Baudelaire han contribuido ha darnos una mejor comprension 
del poeta. Aunque la est£tica de un autor envuelve muchos 
elementos, muchas veces se evidencia en su obsesion por un 
importante modo de expresion. Por eso Wittgenstein apun- 
ta que "the meaning of a word is not merely ascertained by

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



2 9 2

its use: the meaning of a word is its use in the language."6 
Al estudiar Altazor notamos el rol del chaman en 

la estetica huidobriana. Ya Poe habfa subrayado en la ge­
nesis del poema la funcion del poeta: vidente que usa un 
lenguaje simbolico, revelando momentos de inefable experien­
cia m£stica. Huidobro reiterara continuamente este papel 
profetico del artista a traves de imagenes de origen magico.

Pel mago Altazor pasamos a la aspiracion musical de 
Gorostiza, Esta estructura fuerza al creador a desarrollar 
agudos poderes de observacion estetica -recuerdese a Mallarme
y a Vale'ry. Pero esa misma creacion presentara la gran in-

%
terrogante: el poeta dcanta para s£ mismo o para una audien- 
cia?7

Paz entiende la escritura como un rito de renacimien-
to, por eso.en el temprano poema "Escrito con tinta verde":

la tinta verde crea jardines, selvas, prados,
follajes donde cantan las letras,
palabras que son arboles,
frases que son verdes constelaciones,
Deja que mis palabras, Joh blanca, desciendan y te cubran 
...Tu cuerpo se constela de signos verdes 
como el cuerpo del arbol de renuevos.

Escribir es renovar el arbol, la tierra; fecundar a la mu­
jer, tocar el cuerpo amado, pero tambien es imaginar, por 
eso en ”Un poeta" -"nombrar es crear, e imaginar, nacer,"
El poema: salida, lava, erupcion, nos acerca verdaderamen- 
te al otro:

Palabras, gan&ncias de Tin cuarto de hora arrancado 
al arbol calcinado del lenguaje,,.Palabras, frases, 
silabas, astros que giran alrededor de un centro 
fijo. Dos cuerpos, muchos seres que se encuentran
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en una palabra...Por todas partes los solitarios 
forzados empiezan a crear las palabras del nuevo 
dialogo...El poema prepara un orden amoroso. Pre- 
veo un hombre-sol y una mujer-luna.

A1 hablar del Altazor de Huidobro siempre se piensa 
en su suicidio final: disolucion y silencio. Parte de la 
clave del enigma de Altazor se encuentra en su aspiracion 
chamanica; 'Nos preguntamos entonces" inos da Huidobro una ma­
gia sin esperanza? Analieemos algunos elementos que llevan 
al artista chileno a considerar las limitaciones artisticas
en la epoca contemporanea enla.que la .magia se impone a 
sus fieles.^

la poesia ademas de ser lenguaje es el campo magne- 
tico donde ocurren un sinnumero de conflictos de significa- 
ciones. Cuando la poesia revela, al igual que la magia, los 
poderes misteriosos del universo nos llevan aesa zona pro­
funda y oscura de desintegracion (la iniciacion del chaman) 
para tratar de recobrar la original esencia perdida. Pero 
en nuestro- tiempo ya la magia no es una poderosa realidad 
social, y la religion y los mitos ban perdido su fuerza. 
Estarnos frente a un cambio de valores, la poesia es enton­
ces oraci<5n a la ausencia.

los artistas frente a esta crisis reiteran los ele- 
memtos mas humanos, pero no abandonaran el lenguaje sino re- 
flejaran los probleraas basicos del hombre a traves de su 
esencia: la palabra.^®

El texto poetico es nostalgia de un mundo anterior, 
es un esfuerzo contra la inacci<5n de un universo insensible
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al conocimiento y a la diversidad de los seres.

Se saber, dolorosamente conscientes de su condicion, 
por doquiera los rodea el cambio, por eso tratan de con- 
ferir cierta significacion a su arte. Pero como Huidobro 
descubrira, la poesia es una lucha contra los medios de ex- 
presion y elegir la magia es arriesgarse a ser devorado.

Dos est£ticas surgen a causa del cambio: una inte- 
resada en lo social y otra en las propiedades maravillosas 
y singulares del hombre. La magia que aspira a devolver- 
nos la esencia es para los rebeldes, hace del poeta final- 
mente un escandalo. Este poeta entonces afirma lo efimero, lo ins- 
tantaneo ; es un ser nocturno que al tomar conciencia de su 
condicion intenta desentranar nuestro ser.

La magia es una especie de lenguaje cifrado, por eso 
el poeta que escoge las aspiraciones colectivas, que aspira 
a comurlicarse con el pueblo, tiene que rechazar esta mo- 
dalidad. Pero el gran problema para el artista que decide 
practicar la magia, reside en el peligro que conlleva.
Huidobro se sabe, al final, portador de una voz magica, 
que pocos entenderan y escucharan, y que por ultimo lo des- 
truira.-1-1

Huidobro esta en presencia del gran peligro que ace- 
cha al poeta-mago: "^Presenciamos desde Mallarm£_7the 
collapse of the original Romantic concept of the poet as 
an ’unacknowledged legislator of mankind’.,l12

La magia huidobriana se vincula al ritual empleado 
por Paz, porque como Eric Neumann comenta, magia y ritual
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son actos afines: "Every magical process presupposes a ri­
tual, and every ritual presupposes a transformation of the 
human personality, which makes it receptive to ritual and 
endows it with powers riot normally at its command'.'

Muchas diferencias marcan los poemas extensos estu- 
diados. Pt>r ejemplo tomemos algunas de las inquietudes mas 
importantes de los dos mexicanos: la estructura y la tema- 
tica erotica.

Si en Gorostiza se necesita al comienzo de la compo- 
sicidn un "poder organizador" -para amplia^ segun Debicki, la 
vision del hombre y darle valor a su vida-*-^ en Paz» este po­
der subversivo libera, se busca el momento erotico que ver- 
daderamente funda al hombre.

Para Gorostiza el ideal es el agua hecho hielo, algo 
petrificado que representa su aspiracion por lo eterno y 
esencial. Su sistema formador no fluye, pero, y he ah£ par­
te de su tragedia: no se da la palabra

... eldctricas palabras 
-nunca aprehendidas,
-siempre nuestras-
que eluden el amor de la memoria

Esas palabras ’exactas" juegan al escondite, miran al poeta
desde la ’otra orilla’, en "sus claros huecos" mofandose
y echandole en cara sus "propias frases despobladas"

Estamos en presencia de nuevo de la esteril 
"Herodiade", de la impotencia del artista por plasmar la 
obra.-^ Pero aunque no ocurre nada, el poeta esta conscien- 
te de la posibilidad creativa de la palabra: "y en la rafz
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de la palabra esconde/ el frondoso discurso de ancha copa/ 
y el poema de diafanas espigas” Se le ha negado a 
Gorostiza este medio, pero no a otros poetas, de ah£ que 
utilice el termino fruta prohibida.

Si en Mallarme estamos frente a un espejo que lo 
fuerza a ver la nada que lo rodea, en Gorostiza este se 
convierte en "espejo egolatra" (p. 126).

las imagenes que recrean la problematica de la for 
ma estan intimamente ligadas a la cosmovision de cada poe­
ta. En Paz las palabras se reconocen y reaccionan entre 
s£, recordando el eterno juego erotico. Por ejemplo, si 
en Blanco el lenguaje puede ser abstracto y a ratos in- 
telectual, en Viento entero es transparente y cristalino: 
a trav£s de las palabras podemos ver la esencia del ser,

El lenguaje de Paz es altamente lucido, ve a tra- 
ves de todas las epocas la posibilidad ultima del lenguaje 
crear es como amar, escribir un poema extenso es un ritual 
erotico que nos devuelve nuestra otra mitad perdida. En 
Gorostiza se representa una tragedia concreta y existen- 
cial: el semen, el elemento vital que puede conllevar la 
inmortalidad desemboca en la impotencia: 

reticencia indecible,
...que escucha ya en la estepa de sus timpanos 
retumbar el gemido del lenguaje 
y no lo emite;
que nada mas absorbe las esencias 
y se mantiene asi, rencor sanudo, 
una, exquisita, con su dios esteril, 
sin alzar entre ambos 
la sorda pesadumbre de la carne, 
sin admitir en su unidad perfecta 
el escarnio brutal de esa discordia 
que nutren vida y muerte inconciliables
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De ah£ que utilice vocablos que denotan esterilidad: tem­
blor, oquedad, estrangulo, sin voz, glacial, isla de mono­
logos sin eco. Todos ellos se pueden referir a la incapa- 
cidad del autor de entregarnos la obra. Su final -como 
hemos comentado anteriormente es ironico, porque su Aleluya 
esta precedido por un dios herido que no ha tenido la vi­
sion.

Si la’hronia muestra que el universo es una escri- 
tura, cada traduccion de esa escritura es distinta". Por 
eso para Mallarme, como recuerda Paz, la analogia "termina 
en el silencio", de ah£ que acepte la nada. Estamos enton­
ces en presencia de la upoes£a como mascara de la nada... 
obra impersonal a travgs del poeta habla el lenguaje... 
cristalizacion del lenguaje.,.anulacion..,1a nada que es el 
mundo se convierte en un libro".£9

la imagen de la muerte esta vinculada en la obra 
de Gorostiza con la prostituta, en Blanco con la transfor- 
macion alquimica. El final de Muerte sin fin introduce es­
ta figura, reminiscente de Kali y de Coatlicue, diosas de la 
procreacion y de la destruccion, si ”lo de adentro esta 
afuera. Son visibles al fin las entranas de la vida" es 
porque:

esas entranas son la muerte. la vida es la muerte.
Y esta, aquella. los organos de la gestacion son 
tambi^n los de la destruccion. Por la boca de 
Krisna fluye el r£o de la creacion. Por ella se 
precipita hacia su ruina el universo. Todos es­
ta presente. Y este todo esta presente equivale 
a un todo esta vac£o...el horror no solo se mani- 
fiesta como una presencia total, sino tarabidn como 
ausencia.2°
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En este simbolo de la 'puta' encontramos esos contrarios 
que inexplicablemente se funden. La muerte esta aqui, 
aliada a la carne, por eso el placer es morir un poco y 
vivir es participar de esa muerte sin fin que nos rodea.

En Blanco -como en la piedra filosofal- se nos
traza el nacimiento y muerte de la palabra:

los metales y minerales manifiestan su sumision a ]a 
ley de predestinacion que rige a todos los seres 
creados. Nacer, vivir, morir o transformarse son 
los tres estadios de un periodo unico que abarca 
toda la actividad fxsica. Y como esta actividad 
tiene por funcion esencial renovarse, continuar 
reproduciendose por generacion, llegamos a la 
conclusion de que los metales llevan en si, al 
igual que los animales y los vegetales, la fa- 
cultad de multiplicar su especie.21

Al preguntarnos que' es una imagen encontramos di- 
versos niveles de significado". por una parte expresa cierta 
similitud o analogia, pero tambien posee un caracter meta- 
forico, Su imprecisidn de 'vision doble' le da fuerza pa­
ra crear una rica imageria.

Mallarm! al escribir sobre la imagen elimina del 
diccionario la palabra 'como1, La imagen mallarmeana se 
construye con hilos invisibles, tiende puentes de silencio 
para unir las correspondencias, A Breton la imagen en su 
aspecto sagrado lo libera y lo aterra, Para Huidobro, 
Gorostiza y Paz la creacion artistica es una imagen de la 
tarea crftica, estamos en presencia de obras que discurren 
sobre el lenguaje y que con violencia se vuelcan sobre la 
creaci6n: espejos innumerables que se reflejan. Por eso 
Huidobro puede preguntar en Altazor:
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Ahora que me siento y me pongo a escribir 
iQu£ hace la golondrina que vi esta manana 
Firmando cartas en el vacio?
Cuando muevo el pie ezquierdo
dQue hace con su pie el gran mandarin chino?
Cuando enciendo un cigarro
dQue hacen los otros cigarros que vienen en el barco? 
£En donde esta la planta del fuego futuro?
Y si yo levanto los ojos ahora mismo
dQue hace con sus ojos el explorador de pie en el polo? 
Yo estoy aqui
dBn d6nde estan los otros?
Eco de gesto en gesto
Cadena electrizada o sin correspondencias 
Interrumpido el ritmo solitario 
ii‘Qui£nes estan muriendo y quienes nacen 
mientras mi pluma corre en el papel?22

Creacion dentro de una creacion; Gorostiza en su fragmento
en prosa "Esquema para desarrollar un poema".recrea toda
la tension que conlleva la gestacion de una obra:

La imagen...Aqui se construye...En el filtro copiado 
de la naturaleza...Habia un como desdoblamiento de 
la gota de agua y su ruido, era extralimitacion del 
ruido que se presentaba, demasiado lejos, que era 
ya un ruido solo, disolo, divorciado de su ob.jeto, 
y capaz, ya no como un objeto de producir un ruido, 
sino como un ruido capaz de producir un objeto.23

Al Octavio Paz describir la funcion del poeta en su 
articulo sobre el portugues Eernando Pessoa^recuerda que "el 
poeta inocente no necesita nombrar las cosas, sus palabras 
son arboles". Pero tambien sabe que las palabras y las co- 
sas no son lo mismo...para restablecer una precaria unidad 
entre el hombre y el mundo nombra las cosas con imagenes, 
ritmos, simbolos y comparaciones". Porque en la tradicion 
moderna, como apunta acertadamente Paz: "la poesia es un 
sistema de simbolos y analogfas paralelo al de las cien- 
cias hermeticas...el poema es una constelacion de signos,
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duenos de luz p r o p i a ' J . 2 4

Los romanticos y simbolistas presentan muchas notas 
ocultistas en su cosmovision, sus simbolos -como nota 
Lehmann en Baudelaire- estan "bound up with a theosophical 
view of the universe".25 Segun Baudelaire el surrealismo 
es una manera de 'ver1, es el aspecto bajo el cual las co- 
sas se presentan al artista. De ahi que un poeta como Yeats 
pueda desarrollar despues de la experiencia simbolista una 
teoria de la magia y de una ’mente universal1.^6 Exten­
sion que plasma todas esas inquietudes ocultistas de los 
artistas anteriores.

Por eso la 'verdad analogica', idea verdaderamente 
hermetica, que la alquimia senala, es una de las imagenes 
predilectas del artista que aspira renovar y trasmutar la 
lengua. Fourier, Baudelaire, desde los simbolistas hasta 
los surrealistas utilizan la analogia para plasmar la con- 
figuracion de sus composiciones. Si pensadores como Levi- 
Strass -analizando la estructura de la mentalidad primitiva- 
se encuentran con la analogia, Boon puede analizar, en su irt- 
teresante estudio, como el antropologo frances piensa:

(organizes his thoughts)-manifested in his texts- 
and of how he thinks natives in preliterate cultu­
res organize their thoughts-which latter are like­
wise manifested, hov/ever inadequately translated, 
in different cultures’ ’texts,’ i.e., in the myths 
recited, in the customs enacted, in the rites per­
formed, as observed by L^vi-Strauss directly or 
across ethnographic reports.

Y termina:
Moreover,...is a demonstration that other French
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men of letters have organized thoughts and thought 
of their experience in similar ways...to demons-' 
trate complex analogies between the ways experience 
is organized (as manifested...in some mythical, 
poetical, ethnological, and critical texts...) by 
peoples as different as 'primitives,1 some late 
nineteenth century poets, one twentieth century
anthropologist.27

El estudio de estas analogias nos devuelve al con- 
cepto de 'esprit humain1 que esta intimamente vinculado a 
esa funcion tan esencial para el hombre: la experiencia del

OQlenguaje.
Si uno de los temas mas importantes en la filosofia 

contemporanea es el impacto del lenguaje en el pensamiento, 
el poema extenso al explorar el nacimiento y muerte de la 
palabra abre nuevos horizontes a la estructura del lenguaje. 
En las letras hispanoamericanas esta modalidad ha dado sus 
frutos mas hermosos en Altazor, Muerte sin fin, Piedra de 
sol y Blanco. Y un poeta como Paz nos entrega recientemente 
otro poema extenso: Pasado en claro (1975). Por eso el dis- 
tinguido crftico Ramon Xirau nota acertadamente las rela- 
ciones:

Pasado en claro...es de nuevo una de tus grandes 
obras, uno de tus grandes poemas extensos o, por 
decirlo con la joven critica neoyorquina Ivania 
Pozo, uno de estos poemas extensos de intencion 
critica. Y lo digo en estas palabras porque me 
parecen adecuadas, aunque, naturalmente habria 
que definir mas los terminos, si quisieramos ha- 
blar de literatura contemporanea -pienso en The 
Waste Land, pienso en L'Annabase, pienso en 
Altazor.'̂9

El poema extenso de intencion critica nos introduce 
la busqueda de las raices del lenguaje. Yicente Huidobro, 
Jos£ Gorostiza y Octavio Paz inician y desarrollan esa
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aventura poetica que constituye una de las modalidades mas 
interesantes de la lirica hispanoamericana contemporanea.
Sus poemas evidencian triundTos y fracasos, sus hallazgos 
investigan la estructura de la lengua poetica.

Para recapitular, debemos seJIalar brevemente las 
notas que estructuran al poema extenso de intencion critica 
en hispanoamerica: la magia, la aspiracion clasica y el 
erotismo. En la continuada arquitectura del poema resalta 
la ambicion de devolver a la lengua sus poderes perdidos y 
encontrar finalmente la palabra original.

De ahf que al trazar las raices de esa liistoria ten- 
gamos que discutir a Vicente Huidobro, ese "oxigeno invi­
sible" de nuestras letras. Porque Altazor es el primer 
poema extenso de intenci6n critica en la poesia hispanoa­
mericana. En sus paginas se aspira a encontrar las fuerzas 
originales y olvidadas de la palabra, a traves de una ce- 
remonia magica que puede vincularse con la tradicion cha- 
manica.

Por eso es imposible analizar el poema extenso y 
dejar de mencionar a esta figura decisiva para su desarro- 
llo. Huidobro da impulso con Altazor a preocupaciones que 
estaban ya presentes en otros creadores, pero, y he ahf su 
raerito principal-: es el primero que interroga a la pala­
bra en el poema.

Huidobro es el ultimo poeta-mago, de fuertes raices 
romanticas, que irrurape en nuestras letras buscando des- 
truir la lengua para que de sus cenizas renazca la Poesia;
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pero la palabra no puede sostener la carga verbal que la 
iluminacion requiere y  termina en la incoraunicacion.

Si Huidobro es el ultimo romantico, Gorostiza es 
esa voz ’clasica’ que continua la tarea critica iniciada 
por Huidobro. En su com£osicion: orquestacion de grandes 
aspiraciones musicales y filosoficas, la palabra falla.

Paz, heredero tarabien de esa tradicion, responde 
a diversas inquietudes (desde el surrealismo hasta la ex­
periencia oriental) que se pueden ver en dos de sus compo- 
siciones estudiadas: Piedra de sol y Planeo. Por eso en 
la entrevista de 12/75 Paz reafirma su adhesion a la obra 
unica y abierta; a la posibilidad salvadora del erotismo y 
la Poesia.

A los tres, finalmente, los une la tradici6n del 
poema extenso, la investigacion del lenguaje y la aspira- 
ci6n critica en el poema.

El poema extenso conlleva una nota nostalgica que 
constata finalmente la configuraci6n de la mente humana, 
por ultimo, la palabra es portadora en sus obras de una 
doble vertiente: creacidn y critica.
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NOT AS

Ves.se el fnteresante articulo de Jose O. Jimenez, 
"Poesia de hoy: Espana, Hisnanoamerica, modernidad".

2 a'Paz, El mono c-ramatico, p. 96.

Kenner, The Pound Era, pn. 106-7.

^ I b i d . ,  u p .  1 2 6 ,  1 3 0 .  

^ I b i d . ,  n n .  1 0 9 - 1 . 0 ,

^Ullmann, n. 24.
7Lehmann al. estudiar la obra de los simbolistas se- 

hala como la estetica de Nall.arme conlleva: "an appeal to 
the mysterious...by a capitulation of reason to mysticism... 
Mallarme's neylect of the idea of writing for an audience 
is notorious..a doer not a communicator", nn. 194-6.
Rachel Phillips ha estudisdo la estruetuna musical de la 
obra. de Paz, vease; Rachel Phillips, The Poetic Modes of 
Octavio Paz (London: Oxford Pni.versj.t7r Press, 1972 ).'

^ P a z ,  L l b e r t a d  h a n o  p a l a b r a ,  n p .  1 1 6 - 7 ,  ] Q Q ,  2 0 9 - 7 .

9 -Veanse Ips interesantes not as de Paz al respecto 
en Eos hjjns del limo. Enrioue Lihr sehala. la. ale,aria hui- 
dobriana "de entrar a un poema como al ese.ena.rio de un ri­
tual para ha.cer surrir de la nada ese mundo cue deb.iera ex- 
istir, iuvestido de noderes mavicos". Vease TTu.i.dohro,
Poes.f as , n. VTH.

10Ju1es Konnerot. La poesle moderne et le sacre 
(Paris: Pall imard , 1°/!̂ ),' n.~292. *

1 1 *  *  AVeanse los estndios de Saul YurPievich; la edjcion 
de la critica creacion 1st a. de Rene de Costa, Vicente Jhui dphro 
v el creaci.on.ismo (Kadrid: Taurus, 197^); v el mencionado 
estudio de .Enrique Lihn. Este ultimo a proposito de Altazor 
conf.iesa: "Yo creo cue el. poema no sufriria una. lesion
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drganica si se le suprimiera parte de sus miembros: las 
ramas de un arbol que ganar£a con la poda, pues Altazor 
esta hecho como la naturaleza hace un arbol.,. .veo. . . 
el totafj. de la aventura poetica de Huidobro, con sus altos 
y bajos- y hasta con su perdidizo o desventurado o problema­
tic© final. Algo as£ como un poema-r£o en que encallara 
aqu£ y alld la poetica de Huidobro, salvandose no obstan­
te su carga de poes£a", (pp. XXVII, XXX).

■^Boon, p. 112.

^Neumann, p. 292.

1^Debicki, p. 76.
1 RGorostiza, Poes£a. p. 111. Gorostiza recuerda: 

"La poes£a no es diferente, en esencia, a un juego de “a 
escondidas* en que el poeta la descubre y la denuncia, y 
entre ella y 6l, como en amor, todo lo que existe es la 
alegr£a de este juego". (p. 7).

16Debicki, p. 76.
17Gorostiza, p. 115.

18Ibid., pp. 119-20.
19"Taz, Los hi.los del limo. p. 112.
20Paz, El arco £  la lira, p. 132.

^1Fulcanelli, p. 96.
22Huidobro, Obraa comnletas. p. 396.

^Gorostiza, Prosa. pp. 88-9.

*^Paz, Cuadrivlo. pp. 147, 148, 158,

^Lehmann, p. 260.

2^Lehmann nota como "Yeats proposes a universal 
mind accessible through magic to human minds. • .System of 
universal analogies, with its justification in a super­
natural order infused with magic" (p. 282).
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27'Por eso Boon advierte como “man's esprit is 
social, is located outside conscious awareness, is 
irreductible manifested in exchange, and is most readi­
ly reflected in language", (p. 227).

28Octavio Paz, Pasado en claro (Mexico: Pondo de 
Cultura Econ<5mica, 1975). kam3n Slraiu, "Dos elogios, dos 
lecturas (Paz, Puentes)", Dialogos. LXVIII (marzo-abril, 
1976), 26. En la entrevista d'e Harvard (12/75) Paz ad­
vierte la importancia de su exploraci6n -la critica del 
lenguaje en el poema extenso- y su admiraci6n por las 
generaciones anteriores: Huidobro y Gorostiza.
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