INFORMATION TO USERS

The most advanced technology has been used to photo-
graph and reproduce this manuscript from the microfilm
master. UMI films the text directly from the original or
copy submitted. Thus, some thesis and dissertation copies
are in typewriter face, while others may be from any type
of computer printer.

The quality of this reproduction is dependent upon the
quality of the copy submitted. Broken or indistinct print,
colored or poor quality illustrations and photographs,
print bleedthrough, substandard margins, and improper
alignment can adversely affect reproduction.

In the unlikely event that the author did not send UMI a
complete manuscript and there are missing pages, these
will be noted. Also, if unauthorized copyright material
had to be removed, a note will indicate the deletion.

Oversize materials (e.g., maps, drawings, charts) are re-
produced by sectioning the original, beginning at the
upper left-hand corner and continuing from left to right in
equal sections with small overlaps. Each original is also
photographed in one exposure and is included in reduced
form at the back of the book. These are also available as
one exposure on a standard 35mm slide or as a 17" x 23"
black and white photographic print for an additional
charge.

Photographs included in the original manuscript have
been reproduced xerographically in this copy. Higher

quality 6” x 9” black and white photographic prints are
available for any photographs or illustrations appearing
in this copy for an additional charge. Contact UMI directly
to order.

University Microfilms international
A Bell & Howell Information Company
300 North Zeeb Road, Ann Arbor, Mi 48106-1346 USA
313/761-4700 800/521-0600







Order Number 9000697

La formation du concept de sentimentalisme dans la littérature
russe: L’influence de J.-J. Rousseau sur 1’oeuvre de N. M.
Karamzine. [French text)

Gorbatov, Inna, Ph.D.
City University of New York, 1989

U-M-1

300 N. Zeeb Rd.
Ann Arbor, MI 48106







by

Inna Gorbatov

A dissertation submitted to the Graduate Faculty in French in partial
fulfilment of the requirements for the degree of Doctor of
Philosophy, The City University of New York.

1989




ii

This manuscript has been read and accepted for the Graduate Faculty
in French in satisfaction of the dissertation requirement for the
degree of Doctor of Philosophy.

April 11, 1989

Racderere F /Rprn'y

Madeleine P. Morris, Ph.D

Date

April 11, 1989

Chair of Examining Committee

\/u»( . \/KC\._-\ '\-‘1/ -

Marcel Gutwirth, Ph.D

Date

Executive Officer

Motelone K /oy
Alex Szogyi, Ph.D /FCL7CS:A35‘1/;

Elizabeth K. Beaujour, Ph.D ?5,’.//: .

Supervisory Committee

The City University of New York

l

Pre—

~~



iii

Abstract

la F on du C o Sentimantali jans la Litté

by
Inna Gorbatov

Adviser: Professor Madeleine P. Morris

Le sentimentalisme, qui a eu son épanouissement en Russie
dans les années 1790-1800, a connu son expression la plus brillante
dans les oeuvres littéraires et critiques de N. M. Karamzine, qui fut
le premier & formuler ses principes théoriques et a en donner les
exemples littéraires les plus caractéristiques.

Karamzine était né pendant la période historique ou la
civilisation russe ne cessait de s'inspirer des idées politiques,
sociales et culturelles de la France. Erudit, intellectuel et versé en
littérature mondiale, il resta un grand admirateur de Rousseau a
travers toute sa carriére littéraire. C'est la conception rousseauiste
du sentimentalisme au contenu social qui laissa son empreinte la
plus profonde sur toutes les idées littéraires et philosophiques de
Karamzine. Le but de cette étude est de montrer l'influence de
'oeuvre et de la philosophie de Rousseau sur ce grand écrivain
russe.

Les idées psychologiques et sociales de Rousseau habitaient la
pensée de Karamzine lorsqu'il écrivit les Lettres du voyageur russe.
Dans le lyrisme de La Nouvelle Héloise, Karamzine trouve les
formules et les moyens nécessaires a la création d'un nouveau genre
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littéraire : la nouvelle psychologique. Ses nouvelles sentimentales,
Pauvre Liza et Natalia, Ia fille du boyard, sont marquées par
I'originalité nationale mais, en méme temps, elles sont nourries de
i'éloquence exaltée des oeuvres rousseauistes. Dans son oeuvre
Karamzine a créé la langue "moderne russe”, qui a été profondément
influencée par la langue frangaise et par le style romantique et
émotionnel de Rousseau.

L'attitude de Karamzine envers Rousseau est loin d'étre
cohérente tout au long de sa vie créative, mais sa discussion avec
Rousseau se poursuit sans relache a travers toute sa carriére
littéraire. Les oeuvres publiées entre 1791 et 1803 exposent
publiquement et ouvertement la crise personnelle de Karamzine, sa
critique des événements européens de I'époque et son changement
d'attitude envers Rousseau, qui étaient influencés par le
mouvement révolutionnaire en France. On trouve chez Karamzine deux
tendances contradictoires : d'un cdté, le désir de s'opposer a
Rousseau, et de l'autre, d'en étre le continuateur. A travers toute
'oeuvre de Karamzine, son attitude envers Rousseau apparait comme
I'une des formes principales de la définition de sa propre position
artistique.

Grace a Karamzine et aux autres écrivains russes de I'époque,
I'héritage littéraire et philosophique de Rousseau devint une partie

intégrale du développement de la culture russe.
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Le but de cette étude est de montrer l'influence de I'oeuvre et de la
philosophie de Rousseau sur le grand écrivain russe N. M. Karamzine. Le
sentimentalisme russe, qui a eu son épanouissement dans les années
1790-1800, a connu son expression la plus brillante dans les oeuvres
littéraires et critiques de Karamzine. Connaissant plusieurs langues
étrangéres, traducteur de génie, Karamzine a créé dans son oeuvre la
langue "moderne russe”, qui a été profondément influencée par la langue
frangaise et par le style romantique de Rousseau. L'oeuvre romanesque de
Rousseau est plus monumentale que celle de Karamzine. Elle est
caractérisée par le genre du roman extraordinairement long, aux intrigues
compliquées et détaillées, avec de nombreux personnages secondaires,
roman qui nous peint I'image de la société tout entiére. Karamzine, par
contre, nous offre généralement de courtes nouvelles ou des collections
de lettres de voyages. Son style est encore primitif, il y manque la
perfection et le poli de celui de Rousseau.

L'attitude de Karamzine envers Rousseau est loin d'étre cohérente
tout au long de sa vie créative, mais sa discussion avec Rousseau se
poursuit sans relache a travers toute son oeuvre. On trouve chez
Karamzine deux tendances contradictoires : d'un cété, le désir de
s'opposer a Rousseau, et de l'autre, d'en étre le continuateur. A travers
toute l'oeuvre de Karamzine, son attitude envers Rousseau apparait
comme l'une des formes principales de la définition de sa propre position

artistique.
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L'influence de Rousseau sur l'oeuvre de Karamzine est mentionnée
dans de nombreuses critiques. Nous ne connaissons pourtant que deux
études, déja anciennes, entidrement consacrées a ce théme. Ce sont : De
Karamzinio Laurentii Sternii et J-J Rousseau nostri discipulo. Thesim
facultatum litterarum parisiensi proponebat Jules Legras. Paris, 1897;
et A propos du bi-centenaire, Karamzine et Jean-Jacques Bousseau par le
baron de Baye et le marquis de Girardin, Paris, 1912. Le premier ouvrage
n'est qu'une compilation superficielle de faits biographiques et d'opinions
des critiques sur les oeuvres des deux écrivains. Le deuxiéme ouvrage, de
46 pages, contient de nombreuses erreurs; par exemple la traduction de la
Henriade de Voltaire, celle du Yoyage d'Anacharsis de Barthélemy et
celle de Clarisse de Richardson sont incorrectement attribuées a
Karamzine. Les auteurs de ce deuxidme ouvrage ne prétendent pas avoir
présenté une analyse profonde, mais seulement avoir écrit "quelques
pages” sur le sujet et "une modeste esquisse sur Karamzine et Jean-
Jacques Rousseau.” lls reconnaissent aussi que tous les détails sur la vie
et 'oeuvre de Karamzine ont été glanés par eux soit dans la Grande
Encyclopédie soit pendant la séance littéraire des "professeurs lkonikoft
de Kiev et Platonoft de Saint-Pétersbourg qui avaient parlé de Karamzine
aprés l'inauguration du monument érigé a la mémoire du grand écrivain
par le compte Serge Sheremetieff a Ostafievo™ en 1911. Ce curieux
ouvrage pourrait étre négligé, s'il n'avait pas une valeur scientifique
selon les experts frangais de Rousseau. Par exemple, Charles Dédeyan
linclut dans la petite liste des monographies de la littérature
recommandée pour son cours sur Bousseau et |a sensibilité littéraire 3 la
tin du XVIIl siécle, publié & Paris comme faisant partie des Cours de
Sorbonne en 1961. Les deux ouvrages sur Rousseau et Karamzine ont

1Le¢ Baron de Baye et Le Marquies de Girardin, Karamzine et Jean-Jacques
Rousseay. (Paris : Librairie Henri Leclerc, 1912), 13.



cependant une certaine valeur pour les lecteurs frangais car ils
contiennent tous deux plusieurs citations de Karamzine et peuvent
donner une idée, au moins limitée, de I'oeuvre et du style de cet écrivain
si important dans I'histoire de la littérature russe, mais pratiquement
inconnu en France.

Il ressort d'une exploration de la critique consacrée a ce sujet que
la relation Karamzine - Rousseau est un théme reconnu, admis méme,
mais insuffisamment étudié. Cette relation mérite d'étre analysée car
elle est importante non seulement pour comprendre toute I'oeuvre de
Karamzine, mais aussi pour pouvoir apprecier une autre facette de
l'influence de la pensée de Rousseau dans le monde entier.

Dans notre étude sur Karamzine et Rousseau, nous allons nous
limiter a la carriére littéraire de Karamzine, carridre qui se poursuivit
jusqu'en 1802-1803. L'Histoire de I'Etat Busse, tdche d'historiographe &
laquelle I'écrivain s'attela pendant les vingt derniéres années de sa vie,
est une oeuvre unique par sa beauté et son originalité et qui exigerait une
recherche séparée; elle ne fera donc pas l'objet de la présente étude, qui
nous a amenés a consulter les textes originaux de Rousseau en frangais
et ceux de Karamzine en russe. La traduction frangaise de tous les textes
russes, mentionnés dans I'étude, est la nétre. Pour la translitération des
noms russes en frangais, nous avons utilisé le guide "d'orthographe et de

prononciation™ d'André Mazon, Grammaire de la Langue Busse (Paris:
institut d'Etudes Slaves, 1963)10.




La Réception russe de |'oeuvre de Rousseau au
XVlilieme Siécle,

1. L'influence francaise en Russie au XViliéme siécle;

2. Catherine |l et les philosophes frangais;

3. L'attitude des hommes de lettres russes envers Rousseau
(Sumarokov, Emin, Fonvizine, Radichtchev, Novikov, Krylov).

La Russie, pays ruiné par linvasion des mongols aux Xllleme
siécle, liée a la civilisation byzantine par la religion orthodoxe,
resta longtemps fermée aux relations internationales. L'influence
frangaise commence & y étre apparente assez tard, mais nulle part
en Europe cette influence n'a joué un rdle aussi important dans tous
les domaines de la vie sociale et culturelle qu'en Russie.

Avant le régne de Pierre le Grand, les rapports des Russes avec
les étrangers, et surtout les Frangais, sont trés épisodiques. Pierre,
le tsar visionnaire, comprit & quel point son pays était arriére. |l
eut l'idée de réformer la Russie sur le modéle des états
progressistes de [I'Europe de son temps. A vrai dire, la France
n'était pas son exemple préféré. Quoique ses envoyés aient trouve
la culture et la langue francaise dominant toute I'Europe, la
civilisation frangaise sembla toujours trop étrangére a l'esprit du
tsar, qui désirait le progrés en général mais restait  utilitaire dans
ses applications. Pour ses réformes administratives et militaires
Pierre cherchait plutét des exemples chez les Anglais, les

Hollandais et les Allemands.




L'influence de I'Allemagne resta dominante pendant les régnes
des souverains insignifiants qui ont succédé au tréne aprés la mort
de Pierre le Grand. Enfin, en 1741, un coup d'état nationaliste, dont
I'ambassadeur de France état I'ame, détréna le jeune lvan IV en
faveur d'Elizabeth Petrovna, fille de Pierre et de Catherine ler. La
jeune souveraine qui avait vainement espéré épouser d'abord Louis
XV, puis le duc de Chartres, fils du Régent, puis le duc de Bourbon,
puis le comte de Charlois, avait toujours gardé I'habitude de tourner
les yeux vers Paris. C'est vraiment de son régne que date l'influence
frangaise en Russie. Les maniéres frangaises commencent a étre
acceptées, la mode frangaise est scrupuleusement suivie et copiée,
les décors a la frangaise entrent dans les maisons des aristocrates
et le théatre frangais, dirigé par Serigny, ouvre ses portes a
Pétersbourg. La langue frangaise devient une partie intégrale de
I'éducation de la noblesse.

Catherine Il la Grande succéda a Elisabeth en 1762.' Née
princesse allemande (Sophie d'Anhalt-Zerbst) , elle appartient a
cette élite cosmopolite dont la langue d'expression est le frangais.
Elle fut élevée a Stettin par une frangaise, Mme Gardel, et, a
Pétersbourg, par le "plus frangais des Polonais", Stanislas
Poniatowski, qui devint son amant, et qu'elle imposa sur le tréne de
Pologne en 1764. Pendant ses années de formation, Catherine n'a

toutefois aucune préférence affective pour la France. Elle est plus

1 Le mari de Catherine II, Pierre lil Fédorovich succéda & sa tante
Elisabeth en janvier 1762, mais son régne ne continua que quelque
mois, car son mystérieux assassinat porta sa femme au tréne le 28
juin 1762.




intéressée  par les théories politiques que par la littérature
proprement dite. Elle a étudié ce que la mode imposait en ces années
qui ont vu le triomphe de Montesquieu et la maturité de Voltaire.

Devenue adulte, Catherine développe une attitude négative
pour tout cet "éclat de la Cour de France". D'un autre c6té, elle
devient une véritable admiratrice de la culture et de la civilisation
anglaises. Pourtant, cette femme supérieure était loin de
méconnaitre la valeur spirituelle de la France. On se souvient qu'a
son instigation, Voltaire écrivit L'Histoire de la Russie: d'Alembert
fut invité pour taire linstruction du Grand Duc de la Russie, et
Diderot réva d'une Encyclopédie nouvelle pour la Russie et fit le
voyage de Pétersbourg. Pendant les trente-quatre ans de son régne,
Catherine ne cessa de s'inspirer des idées politiques et sociales de
la France, de peupler ses palais d'oeuvres d'art frangaises et
d'accueillir les représentants de ['élite aristocratique et
intellectuelle frangaise. Malgré ses antipathies, ce qui l'attire, c'est
le génie artistique frangais et, avec les idées frangaises, les idées
cosmopolites et universelles du XVllidme siécle.

La Tsarine fait du théatre frangais une institution d'Etat , ou
le répertoire frangais était le seul traité sur un pied d'égalité avec
les pidces russes et était joué deux fois par semaine. Les
représentations étaient d'abord réservées a la Cour mais, en 1767,
les comédiens furent autorisés a donner des spectacles publics. La
tsarine se hasarda méme & écrire des piéces de théatre en frangais.
Ces piéces ont été publiées plus tard dans le Théatre de I'Hermitage.

La langue frangaise devient de plus en plus importante dans

I'education. Les langues étrangéres sont introduites dans les écoles



régulieres. Dans les gymnases de Moscou et de Pétersbourg le
frangais et l'allemand font partie du programme en méme temps
que les langues mortes. L'Institut de Smoiny, créé a l'image du Saint
- Cyr de Mme de Maintenon, regut quatre cent quatre - vingt jeunes
files de la noblesse. C'est une Frangaise, Mme Lafond, qui était
chargée d'y diriger I'éducation. On y donnait des représentations en
francgais.

A I'Académie des Sciences, le frangais, exclu auparavant, fut
admis a c6té du latin et, de fait, depuis 1776, les Actes et les
Mémoires furent la plupart du temps rédigés en frangais. D'ailleurs,
cette Académie était enseignante et comprenait une véritable
Université, formée de trois Facultés. Les études des jeunes
aristocrates a Pétersbourg ou & Moscou étaient complétées par un
voyage obligatoire & Paris. On peut dire que la noblesse russe du
XVlilléme siecle, qui a donné plus tard naissance a la classe de
I'intelligenzia russe, a d0 étre infailliblement francisée.

Avec le frangais a ce point répandu dans I'éducation, la Russie
avait le besoin d'un grand nombre de professeurs. Pour cette raison
et grace a quelques "ukaz"? de Catherine, accordant aux étrangers
des priviléges considérables, aussi bien que par suite des
événements révolutionaires en France, la colonie frangaise en Russie
grandit énormément. Mais, a la différence de celle du temps de
Pierre le Grand, elle comprenait beaucoup moins d'artisans et
beaucoup plus d'artistes et d'intellectuels, dont la plupart gagnaient

leur vie en enseignant la langue. Le frangais enseigné par la

2 "un édit", "un décret".




méthode directe entra spontanément dans la conversation. Les
Russes se sont appliqués au frangais, comme jadis les Frangais
s'étaient appliqués au latin, en oubliant et en dédaignant dans ce
processus leur langue natale. Le frangais devint l'expression de la
culture et de la civilisation et le russe devint le symbole de Ia
régression et de la sauvagerie. Le frangais n'était pas emprunté,
mais totalement assimilé par toute une classe, pour laquelle cette
langue devient la seule forme d'expression de la pensée. Il suffit de
se souvenir du texte de La Guerre et l1a Paix de Léon Tolstoy, ou les
conversations en frangais sont tellement nombreuses, pour se
rendre compte de l'importance de cette langue dans la vie de
I'aristocratie russe de la fin du XVlilléme et au commencement du
XiXeme siécle.

Un des premiers signes de la diffusion et de l'assimilation du
frangais en Russie a été [I'apparition rapide d'un nombre de
publications frangaises qui sont regues et lues non seulement a
Moscou et a Pétersbourg, mais qui pénétrent méme les domaines
éloignés de la province. Dans son livre, The Business of the
Enlightenment, Robert Darnton conclut, que les librairies & Moscou
et & Pétersbourg commandaient en Suisse les oeuvres frangaises en
grande quantité et spécialement "de grandes doses de Voltaire et
Rousseau"3. Presque toutes les librairies importantes avaient un
rayon de littérature étrangére. La demande était si grande que
dés 1780 le journal Moscovskie Vedomosti publiait régulierement

3 Robert Darnton, The Business of Enlightenment: A Publishing

History of the Encyclopedia, 1775-1800 (Cambridge : Belknap,1979),
302-303.




les annonces sur les livres récemment regus de l'étranger. Le
public qui lisait les oeuvres étrangéres dans le texte original était
si nombreux, que [|'Académie et le Corps des Cadets publiaient leurs
propres oeuvres en langues étrangéres.

De plus, beaucoup de littérature étrangére était traduite en
russe. Entre 1769 et 1779, la Société des Traductions de
I'Académie des Sciences publia quatre-vingt-quinze titres
différents. "On a calculé”, dit Ferdinand Brunot, "que sous Catherine
Il, on avait traduit de l'anglais six romans, de l'italien sept, de
l'allemand cent sept et du frangais trois cent cinquante. Kivastov
traduisit : Andromaque, L'Art Poétique. plusieurs satires ou épitres
de Boileau; Kniajnin, Tancréde, Karabanov, _Mohamet et Alzire:
I'’Académie russe s'employait surtout a des traductions du frangais.
Une des premiéres fut celle de_Candide" 4

Suivant 'exemple de la France et de I'Angleterre, les
premiéres bibliothéques ouvrent leurs portes en Russie vers 1771.
Elles étaient presque totalement consacrées a la littérature
étrangére. N. G. Martinova - Poniatovskaya décrit I'histoire d'un des
propriétaires de la librairie des livres frangais. Frangois de Maret
ouvrit une telle bibliotheque & Moscou en 17785. T. Tastevin

suggére que cette initiative a é6té immédiatement soutenue par

4 Ferdinand Brunot, Histoire de la langue francaise des origines a
nos jours (Paris : A. Colin, 1933 - 1953), 7 : 520.

3H. X. MapTuHoBa - [ToEsATOBCKasA, MaTepUaJIbl K UCTOPUM ¢pPaKL

V3CKOW KHYOKHOR TOProRaM B MockBe (MockBa : CobpaHue
Bu6éauoreku JlenuHa N° 1, 1928), 115.
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presque toutes les librairies frangaises en RussieS. Ainsi, vers les
années 1790, les bibliothéques des livres étrangers sont devenues
partie intégrale de la vie culturelle de la Russie.

Selon Ferdinand Brunot, quelques journaux étaient publiés en
frangais @ Moscou et a Pétersbourg’. Parmi eux, l'auteur cite la
Bussie, L'Agréable et |'Utile et, en plus, quelques journaux de
mode, tels que La Publication mensuelle de modes et La_ Bibliothéque
pour |3 toilette de dames,

Malgré tout, le nombre de personnes qui pouvaient jouir des
publications frangaises était assez restreint. Dans la Russie du
XVlliéeme siécle le public cultivé était peu nombreux, et il était
surtout concentré dans les capitales : St. - Pétersbourg et Moscou,
la grande majorité de la population ne savait méme pas lire ou
écrire sa langue natale, et ne participait pas & la vie culturelle du
pays. Cependant, la classe cultivée de "l'intelligenzia” avait
atteint un niveau intellectuel trés élevé.

Cette partie de la societé russe connaissait bien I'activité des
Encyclopédistes. Voltaire était méme lu comme "l'un des siens",
comme un écrivain familier. Sa philosophie était devenue une mode,
mais elle ne fut assimilée que superficiellement. C'est plus tard
qu'on a découvert Rousseau. Sur le fond des idées voltairiennes, il

fut requ comme un représentant de la nouvelle génération, comme un

6 T. Testevin, Histoire de la colonie francaise de Moscou depuis les
grigines jusqu'a 1812, (Paris : Librairie F. Testevin, 1908), 70.

7 Brunot, 7 : 521.




11

novateur. Cependant l'attitude envers Rousseau dans les cercles
intellectuels russes de la période était plus complexe et plus
controversée qu'envers les autres écrivains frangais.

Dans son oeuvre bibliographique sur Rousseau, Jean Senelier
présente la liste des éditions de Rousseau en Russie au XVlliéme
siécle.8 Un article important de Léonard N. Beck fournit les
spécifications et les suppléments sur les publications et leurs
dates exactes.? Selon ces deux listes, presque toutes les oeuvres
importantes de Rousseau étaient traduites en russe a I'époque. I
est toutefois difficile de juger de la popularité du philosophe
frangais en Russie au XVilidme siécle en se basant seulement sur la
liste des traductions en russe, car, comme on l'a vu plus haut, la
majorité du public cultivé connaissait le frangais et lisait les
oeuvres dans le texte original. Cependant, la considérable quantité
de traductions témoigne que l'oeuvre de Rousseau était d'une grande
actualité en Russie a cette époque. A cause de cette popularité, les
idées et l'art de Rousseau furent profondément assimilés et sont
devenus une partie intégrale du développement culture! et
intellectuel du pays. Ce n'est pas par hasard, que Alexandre
Ivanovitch Gertsen, le grand philosophe, critique et écrivain russe
de la moitié du XiXéme siécle, a dit:

8 Jean Senelier, Bibliographie Generale des Oeuyres de Jean -
Jacques Rousseau (Paris : Encyclopédie, 1949).

9 Leonard N. Beck, " Rousseau in Russian : Additions to Senelier",

Modern Languges Notes 67 (1952) : 247-249.
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"Nous avons éprouvé Rousseau....... comme les Frangais".10

10" Mbl Takxe nepexusn Pycco ... KaK ¢paHLy3bl".

A. H.Tepuen, Cobpanue CounMHeHuii, 30 T. (MockBa : AKaleMus Hayk,
1959), 28 : 322.
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On peut dire que c'est d'abord du c6té du pouvoir que les idées
de Rousseau rencontrent une grande opposition. La situation en 1762
était difficile pour Catherine Il, dont Ila légitimité était contestée
aussi bien a lintérieur qu'a I'extérieur du pays. Son époux, Pierre I,
n'avait régné que quelques mois, et était mort dans des conditions
si suspectes, qu'on pouvait méme discuter la participation de
Catherine a son assassinat. Un autre rival, lvan VI, le successeur
légitime, jadis détrébné par le clan anti-allemand, disparait aussi
dans les conditions trés étranges en 1764. Enfin Catherine n'était
que régente provisoire jusqu'a la majorité de son fils Paul, fils de
Pierre IlI.

Dans les affaires extérieures, la France lui était hostile. Louis
XV et Choiseul, suivant le sentiment national, voulaient préparer
une revanche contre I'Angleterre. Pour cela, il fallait couvrir ses
arriéres et retenir la Russie le plus loin possible a I'Est, en
soutenant les pays faibles ou en perte de puissance, qu'étaient la
Pologne, la Suéde et la Turquie. Mais quel allié la Russie pouvait-elle
trouver pour faire opposition & la puissance de la France? Tout
autant que la Russie, la Prusse et ['Autriche s'intéressaient
également au contréle de la Pologne. L'Angleterre était éloignée par
sa position géographique. Catherine, prit alors la décision géniale
d'utiliser I'arme presque moderne de la propagande et d'influencer
I'opinion publique.

En France, a ce moment-1a, était née tout une opposition au
pouvoir, de caractére extraordinaire et non traditionnel. C'était Ila
"secte des philosophes” et économistes, qui tournaient les yeux avec

envie vers les pays nordiques et protestants, ou les écrivains et les
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intellectuels jouissaient de beaucoup plus de liberté. Peu a peu,
les "philosophes” deviennent de plus en plus hostiles au
gouvernement frangais et au Vatican. Au moment de l'ascension de
Catherine sur le trone, la situation devient encore plus sérieuse.
Bien qu'en 1757, le succés de I'Encyclopédie paraisse assuré, en
1759, le privildge est révoqué, elle est condannée par Rome et un
procés de plagiat lui est intenté. Tout une campagne anti-
philosophique commence en France. Les "philosophes”, de leur c6té,
attaquent leurs ennemis avec un arme puissante - leur plume
vindicative.

Pour la nouvelle souveraine de la Russie, une alliance avec les
"philosophes” était alors trés souhaitable. A l'extérieur, avec leur
aide, elle pourrait faire opposition aux gouvernements hostiles de
la France et de la Pologne en portant le masque d'une championne
des Lumiéres. En méme temps, elle pourrait contrbler I'opposition
des écrivains russes a l'intérieur du pays en montrant qu'elle avait
le support entier des "philosophes” frangais infiniment plus
prestigieux. |l ne s'agit pas ici de golts, de préférences, d'amitiés,
mais plutét d'une alliance diplomatique avantageuse a ce moment
particulier, et qui peut étre résiliée le jour ou elle cesse d'étre
profitable.

Deés le début de son régne, Catherine Il a créé toute une
politique pour attirer les "philosophes” frangais a ses cltés car elle
attend d'eux la consolidation de son propre pouvoir. Les
"philosophes” sont ses alliés parce qu'ils enseignent ce qui est
indispensable a la sécurité de son régne; ce sont aussi des alliés

parce qu'ils sont gens de plume et de voix, et que, si on les a dans




son camp, ils écriront, chanteront et claironneront vos mérites.
Croyant que la vanité et l'intérét sont les deux mobiles de
I'humanité, Catherine multiplie les gestes de flatterie et .es
libéralités monétaires envers les grands hommes du siécle. La
plupart des encyclopédistes : Voltaire, Galiani, Grimm, D'Alembert,
Diderot et Marmontel jouissaient de grandes faveurs venant de
Russie et n'ont cessé pendant de longues années, de flatter
I'Impératrice.

La correspondance entre Voltaire et Catherine continua
pendant 34 ans. Commencée en 1763, elle ne s'acheva qu'a la mort de
Voltaire en 1778, sans subir d'interruption notable (sauf en 1776).
Cette correspondance remarquable par sa durée et sa continuité fut
échangée entre deux personnages d'ages trés différents ( en 1763
Voltaire avait 69 ans et Catherine n'en avait que 34), dont les
préoccupations et les soucis n'étaient pas les mémes. Ce fait
pourrait suggérer des affinités assez exceptionnelles. Pourtant,
ces lettres innombrables n'abordent sérieusement aucun grand
théme. On n'y trouve aucune discussion de la littérature, de la
morale, de la politique (alors que le contraire elt pu sembler
naturel). Quand il s'agit des lettres de Voltaire, ce n'est que Ila
flatterie presque grossidre qui les traverse, cousue de fil blanc.1!

On peut admirer le génie de Voltaire, l'universalité de son

savoir, la finesse de son esprit, I'humanité de sa philosophie. On ne

11 Les lettres de Voltaire a Catherine |l, I'ilmpératrice de Russie, 24
janvier,1766; 21 juin,1766; 22 décembre, 1766; 15 novembre,
1768; 26 février, 1769; 30 octobre, 1769; e.c.t., Becueil des lettres
de M, de Voltaire et de [Impératrice de Russie (Paris : Kehl, 1785).

15
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peut tout de méme pas lire sans tristesse et irritation les lettres
adressées a Catherine, cette "Sémiramis du Nord, d'olu vient toute la
lumiére”. On peut donc dire que si les oeuvres de Voltaire
exercérent une influence considérable sur la vie culturelle de la
Russie, sa longue correspondance avec ['Impératrice n'a rendu
aucun service a l'influence frangaise. De plus, on peut dire qu'il
travaillait contre la France, ne perdant aucune occasion de

ridiculiser son pays pour faire ressortir la grandeur de l'oeuvre de
Catherine.'2 Aujourd'hui, ayant toutes les piéces en main, avec le
recul du temps et les révélations des archives, on peut vraiment voir
a quel point les grands hommes frangais du XVIliéme siécle ont été
exploités par cette "Sémiramis du Nord".

Il 'y avait malgré tout quelqu'un qui restait toujours en dehors,
et son nom est Rousseau. Citoyen de la ville de Genéve, soucieux de
conserver son indépendance, Rousseau ne fit jamais la moindre
démarche pour flatter "I'ilmpératrice de toutes les Russies”; il ne
lui dédia ni méme ne lui adressa aucun de ses ouvrages. Il ne saisit
aucune occasion pour faire envers elle acte dhommage
philosophique. Rousseau, un moment collaborateur de I'Encyclopédie,
n‘appartenait pourtant ni au milieu des encyclopédistes ni au cercle
du ‘"roi Voltaire"; ni le secrétaire de d'Académie Frangaise,
d'Alembert, ni le bibliothécaire de Catherine Il, Diderot, ni son
commissionnaire, Grimm n'étaient restés ses amis. Loin d'étre des

révolutionnaires, ces "philosophes” luttaient contre la corruption, le

12 Les lettres de M. de Voltaire a Catherine Il, I'lmpératrice de
Russie, 7 aolt 1771.
Ibid.




fanatisme et l'injustice, mais en recherchant le soutien et la
coopératicn des monarques éclairés et de la noblesse. Rousseau
appartient a la deuxidme génération des "philosophes” frangais, celle
des "philosophes - démocrates”. Voltaire jouait au grand seigneur,
mais Rousseau n'était que simple citoyen de Genéve; Voltaire
correspondait avec les rois, mais Rousseau proclamait qu'il était
"'ennemi des monarques".

Instinctivement, Catherine éprouvait de l'antipathie envers
Rousseau. Elle semblait pressentir en lui non seulement Saint-Just
et Robespierre, mais dans une certaine mesure Radichtchev. Elle
avouait qu'elle n'aimait pas "Emile”.'3 Dans un entretien avec la
princesse E. R. Dachkova, sa confidente, elle dit de Rousseau qu'il
était "un auteur fort dangereux, dont la maniére d'écrire séduit et
exalte les jeunes tétes".'¥ Dés 1763, elle avait signé de sa main un
ordre interdisant la vente en Russie de |'Emile, qu'elle jugeait
comme une oeuvre "a l'encontre de la loi et des bonnes moeurs".15
Mais cette interdiction ne pouvait que stimuler l'intérét du public
russe a l'égard des oeuvres de Rousseau. Le secrétaire de
lambassade de France en Russie, Rulhiére, écrivait & Rousseau en

1763: "Il n'y a encore en Russie que trois exemplaires de vos

13 COOPHUK MMIepaTOPCKOro Pycckoro MCTopuyeckoro O6ecTra
(TleTepbypr : Tunorpadus MMnepaTopckoit AkazeMuu Hayk, 1874),
13: 34.

14 Apx}BH BopoHuoBa (MockBa : Tunorpadusi MiMmnepaTopckoil
AxazeMmuy Hayk, 1881), 21 : 296.

15 COopHUK, 7 :318.
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derniers ouvrages qui y ont été apportés par des occasions
particulidres. En attendant on s'arrache des mains tous les tomes".16

il n'est pas étonnant que Catherine Il n'aimat pas davantage
Le Contrat Social, car, dans cette oeuvre, Rousseau critique les
reformes de Pierre le Grand. Il écrit:

Les Russes ne seront jamais vraiment policés
parce qu'ils l'ont été trop tét. Pierre avait le génie
imitatif; il n'avait pas le vrai génie, celui qui crée
et fait tout de rien. Quelques - unes des choses
qu'il fit étaient bien, la plupart étaient déplacées;
il a vu que son peuple était barbare, il n'a point vu
qu'il n'était pas mar pour la police; il a voulu le
civiliser quand il ne fallait que l'aguerrir. Il a
d'abord voulu faire des Allemands, des Anglais,
quand il fallait commencer par faire des Russes; il
a empéché ses sujets de jamais devenir ce qu'ils
pourraient étre, en les persuadant qu'ils étaient ce
qu'ils ne sont pas, c'est ainsi qu'un précepteur
frangais forme son éléve pour briller un moment
dans son enfance et puis n'étre jamais rien.
L'empire des Russes voudra subjuguer I'Europe et
sera subjugué lui méme. Les Tartares, ses sujets
ou ses voisins, deviendront ses maitres et les
ndtres; cette révolution me parait infaillible.
Tous les rois d'Europe travaillent de concert a
I'accélérer.17

Catherine Il a interprété cet extrait comme un véritable

attaque dirigée contre elle - méme. Elle écrivit & Voltaire:

16 Charles de Lariviére, "Jean - Jacques Rousseau et la Russie",

Annales de la Société J - J. Rousseau (1932), 20 : 194-212.

17 Jean-Jacques Rousseau, Qeuvres complétes 4 vols (Paris :
Gallimard, 1959), 3 : 386.
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Il n'y a pas longtemps que vous aviez en France un
nouveau Saint - Bernard qui préchait une croisade
contre nous autres, sans , je crois, qu'il sit bien au
juste lui-méme pour quel objet. Mais ce Saint -
Bernard s'est trompé dans ses prophéties, comme le
premier. Rien n'est arrivé de ce qu'il avait prédit :
il n'a fait qu'aigrir les esprits. Si c'était 1a son but,
il faut avouer qu'il a réussi. Ce but, cependant, ne
parait pas digne d'un aussi grand saint! 18

Remarquons en passant que Catherine |l n'avait pas bien
compris le sens de cet extrait du Contrat Social. Rousseau n'avait
pas vraiment parlé en faveur de la destruction de la Russie. Il
essayait de prédire la chute de la civilisation européenne (et de la
Russie, qui a cause des réformes de Pierre le Grand était devenue
partie de cette civilisation) et la future conquéte de cette
civilisation par I'Asie. Selon Rousseau, les rois de I'Europe
accélerent ce processus en "civilisant® leurs peuples et, par la, en
détruisant leurs propres pays.

A travers la correspondance de Catherine Il avec Grimm, il
devient clair, qu'elle reprochait & Rousseau d'avoir travaillé a
I'éclosion des idées révolutionnaires. Mais il apparait qu'un des
principaux motifs du recul de Catherine vint de l'ouvrage de
Rousseau Considérations sur le Gouvernement de Pologne, Elle dut
étre vivement troublée en entendant Rousseau clamer aux Polonais
qu'ils ne seront "jamais libres tant qu'il restera un seul soldat

russe en Pologne;” et qu'ils seront "toujours menacés tant que la

18 La lettre de Catherine Il & M. de Voltaire, 14 mars 1771.
Recueil.




Russie se mélera” de leurs affaires. Et elle aura de la peine a
contenir son irritation quand Rousseau formulera la prédiction d'une
Pologne qui deviendra formidable et d'une Russie qui sera subjuguée
et démembrée par les Tartares ou par ses voisins. Elle ne fut pas
alors trop surprise quand elle lut dans le livre de Rousseau : "La
police est bonne, mais la liberté vaut mieux".

Malgré sa réputation de "sentimentale”, elle ne fut pas méme
touchée par la mort solitaire de I'écrivain. Elle écrit & Grimm le 17
décembre 1778, quelques mois justement aprés la mort de Rousseau
: "Vous ressemblez ....... a feu Jean - Jacques ......... , qQui croyait que
toute I'Europe s'occupait a imaginer des persécutions contre lui,
tandis que personne n'y pensait." 19

Cette disposition des esprits dirigeants a I'égard de Rousseau
trouva son expression dans la presse. Notamment, en avril 1763, la
revue académique Exemecaunle CoyuHenns (Qeuvres Mensuelles)
sous la rubrique " Nouvelles du monde des sciences"” annonga la
parution & Amsterdam d'un "Recueil d'oeuvres diverses de M.
Rousseau, citoyen de Genéve". A la suite de la liste de ses
principaux ouvrages, figurait cet avertissement : "Nous donnons
cette notice détaillée, car M. Rousseau, un des plus brillants auteurs
de notre temps, posséde le grand don de présenter sous un jour
flatteur, grace a son éloquence, non seulement les vérités les plus
sérieuses, mais aussi des vues fort dénuées de fondement....". Le
lecteur était prévenu tout particulidrement "de ne pas retenir, a la

lecture de ses livres, ce qui en est contraire a la loi divine et aux

19 COOPHUK, 23 : 117




devoirs civiques”". On signalait, en outre, que ses deux derniéres
oeuvres, Emile et le Contrat Social, avaient été "interdites, sous
peine de confiscation de tous les exemplaires, tant en France qu'en
Hollande".20

On ne doit pas penser pourtant que la discussion ou méme
I'appréciation des idées de Rousseau indique |'opposition au
gouvernement. L'attitude négative de Catherine envers Rousseau
était bien connue en Russie & I'époque. Cette attitude n'est cependant
pas devenue la ligne officielle, ou plutdt I'existence d'une telle ligne
en ce qui concernait les questions de littérature ou de philosophie
était tout & fait absurde a ce moment de I'histoire, car la tsarine
n‘avait jamais eu pour but d'unifier I'opinion publique. Le
gouvernement de Catherine n'empéchait ni la discussion des
problémes soulevés par Rousseau ni |'approbation de ses idées.

J.J. Betski, I'un des proches collaborateurs de la jeune
impératrice et |'un des plus ardents a préner ses plans dans le
domaine de la pédagogie, était trés influencé par les idées de

Rousseau sur la rééducation de I'hommme Il écrivait en 1764:

L'éducation est la racine de tout bien et de tout
mal. Un esprit seulement orné ou éclairé par les
sciences ne suffit pas a faire un bon et loyal
citoyen, mais bien souvent conduit plutét au mal
celui qui, des I'dge le plus tendre, ne fut pas élevé
dans I'amour de la vertu, et si elle ne poussa pas de
profondes racines dans son coeur.2!

20 ExceMecqgyHble CouMHerus (1763), 27 : 376

21 1.1, Betski, Institution Générale de |'Education de la Jeunesse des
Deux Sexes, (Petersbourg : Perviy Radetskiy Korpus, 1766), 10.

21



Catherine elle méme faisait exception en ce qui concerne les
théories de Rousseau sur I'éducation . Elle avait sur I'éducation des
vues bien différentes de celles qui avaient cours en Russie, et elle
songeait sérieusement a doter la Russie d'une réforme de
I'enseignement. C'est ainsi qu'elle s'attacha a créer diverses
fondations dont la Russie du XVlliéme siécle eut a se féliciter : par
exemple, l'institution du Corps des Cadets et Smolniy Institute,
établissement pour I'éducation des jeunes filles. |l est indiscutable
que, en ce qui concerne, I'éducation Catherine s'inspirait des idées de
Locke et de Jean - Jacques Rousseau.

Elle avait adopté avec enthousiasme les vues de Rousseau sur
le retour a la nature et sur les procédés d'éducation des jeunes. Pour
son petit -fils - le futur Alexandre ler - elle fit venir le Suisse,
César de Laharpe, qui était tout imprégné des idées de son
compatriote de Genéve. La lecture de Rousseau n'était pas exclue des
études du grand prince Pavel Petrovich. En décembre 1764, quand le
futur empereur avait dix ans, son professeur, Semion Porochine

écrivait:

Le prince s'est assis avec moi prés de la table des
legons et a examiné les estampes dans les oeuvres
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du M. Rousseau, que je venais d'acheter
aujourd'hui.22

Il est intéressant de noter qu'au retour de son voyage en
Europe, le futur empereur Pavel, a offert & Catherine un nombre de
précieuses statues et peintures, parmi lesquelles il n'y avait que
deux bustes d'écrivains modernes: ceux de Voltaire et de Rousseau.
Frederica Dorotea, la mére de I'Impératrice Maria Fedorovna,
admirait beaucoup Rousseau. Elle se référait & I'Emile pour
I'éducation de ses enfants. Une fois, en relisant Rousseau, elle
écrivit & Maria Fedorovna, qu' Emile était pour elle "une toute
premiédre lecture".23 Il n'est pas surprenant alors qu'elle ait choisi de
faire cadeau a son petit-fils Alexander Pavlovich des bustes de
Voltaire et de Rousseau. Elle écrivait que chacun de ces grands
hommes avait des qualités exceptionnelles, mais "le dernier
(Rousseau) surtout en possédait de bien estimables”. 24

L'oncle de Maria Fedorovna, le prince Lwudvig - Yevgeniy

Vurtembergskiy, renonga a ses droits de famille et s'installa en

22

['ocyaapb U3BOJIUJ CECTb CO MHOI K
YUUTEJIbCKOMY CTOJIY U CMOTPEJIU 3CTAaMIIH B
COUMHEHUSX I'OCNIOANHA PyCcCo, KOTOphEe Cerolus
KYynuJa 1.
CeMéH TlopolWwnH, 3a0Ucky ([leTepbypr : Tunorpasdus B. C. Basawésa,
1881), 183

23 La lettre de Frederica Dorotea a sa fille, I'lmpératrice Maria
Fedorovna, 9 Janvier, 1779, Arkhiv Pavlovskogo Dvortza
(Petersbourg : Akademia Nauk, 1781).

24 |bid., 25 Novembre, 1780.
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Suisse comme un simple citoyen. Il resta toujours grand amateur de
Rousseau et eut une correspondance agitée avec le philosophe. C'est
a lui que Rousseau a adressé sa fameuse lettre: "Si j'avais le
malheur d'étre né prince".

Le favori de l'impératrice, Grégoire Grigoriévich Orlow (1734-
1783), adressa en 1767 une invitation & Rousseau pour qu'il vienne
s'établir dans son Chateau de Gatchino prés de Pétersbourg. Voici sa

lettre:

Monsieur,

Vous ne serez point étonné que je vous écrive ... car
vous savez, que tous les hommes sont enclins aux
singularités. Vous avez les vétres, j'ai les miennes;
cela est dans l'ordre : le motif de cette lettre ne
l'est pas moins. Je vous vois depuis longtemps
passer d'un endroit a l'autre; j'en sais les raisons
par les voyes publiques, et peut étre les sais -
parce qu'elles peuvent étre fausses. Je vous crois
en Angleterre chez M. le Duc de Richmond et je
suppose, que vous y étes bien : cependant il m'a
pris fantaisie de vous dire que j'ai une terre
éloignée de soixante Verstes de St. Petersbourg, ce
qui fait prés de dix lieues d'Allemagne, ou l'air est
sain, l'eau admirable, les cbteaux, qui entourent
différents lacs forment des promenades agréables
trés propres a réver, les habitans n'entendent ni
I'Anglois, ni I'Allemand, ni le Frangois, encore
moins le Grec et le Latin, le curé ne sait point
disputer ni précher et ses ouailles, en faisant le
signe de la croix, croyent bonnement que tout est
dit. Hé bien, Monsieur, si jamais vous trouvez ce
lieu la a votre golt, vous pouvez y venir demeurer :
vous y aurez le nécessaire, si vous le voulez; sinon,
vous vivrez de la chasse et de la péche. Si vous
voulez avoir & qui parler, pour vous désennuyer,
vous le pourrez; mais entout et surtout vous
n'essuyerez aucune géne sur rien, ni n'‘aurez aucune
obligation & personne. De plus toute publicité sur ce
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sejour, si vous le souhaitez, pourroit étre encore
évitée; et, dans ce cernier cas, vous feriez bien
selon moi, si vous pouvez supporter la mer, de faire
le trajet par eau; aussi bien les curieux vous
importuneront moins sur ce chemin, que sur la
route de terre. Voila, Monsieur, ce que j'ai voulu
vous faire savoir, et ce que je me suis cri en droit
de vous mander, d'aprés la reconnoissance, que je
vous ai pour les instructions que j'ai puisées dans
vos livres, quoiqu'ils ne fussent pas écrits pour
moi. Je suis avec beaucoup d'estime,
Monsieur,

Vétre Serviteur

Comte Grigoire Orlow.
St Petersbourg
1767 :
Le 2 janvier v.s.
a M. Rousseau

P.S. Si la description de I'endroit, dont je vous ai
parlé dans ma lettre, vous plait assez, pour que
vous pensiez a y venir, je vous prie de me le faire
savoir, afin que je sache a quoi m'en tenir avant le
printems. Si vous refusez ma proposition, je me
dirai : du moins en as - tu a agi sincérement; et tel
étoit mon but en vous écrivant cette lettre."25

Orlow était devenu vers 1760 I'amant de Catherine II, qui le
combla d'honneurs et qui lui donna un enfant né le 11 avril 1762, qui
porta le titre de comte de Bobrinski. Aprés une vie brillante, Orlow
eut une fin triste. En effet I'impératrice lui donna un successeur en
1771, et il s'abandonna a la débauche. Il est bien évident qu'Orlow
n‘aurait jamais fait une telle invitation & Rousseau, s'il avait

craint le déplaisir de I'impératrice. De plus, il est bien possible que

25 Correspondance Compléte de Rousseau (Banbury, Oxfordshire :
Cheney&Sons Ltd, 1978), 22 : 45-46.
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cette lettre d'Oriow ait été inspirée par l'impératrice elle-méme,
car il est bien douteux qu'il fit guidé par son propre intérét puisqu'il
ne parlait méme pas le frangais26.

Rousseau n'accepta pas cette invitation. Il répondit au comte
le 28 février, car il n'avait regu cette lettre que vers le 12. Il

écrivait:

A Wootton le 28 février 1767
Vous vous donnez, Monsieur le Comte, pour avoir
des singularités. En effet, c'en est presque une
d'étre bienfaisant sans intérét, et c'en est une plus
grande de I'étre de si loin pour queiqu'un qu'on ne
connoit point. Vos obligeantes offres, le ton dont
vous me les faites, et la description de I'habitation
que vous me destinez, seroient assurément trés
capables de m'y attirer, si j'étois moins infirme,
plus allant, plus jeune, et que vous fussiez plus
prés du soleil. Je craindrois, d'ailleurs, qu'en
voyant celui que vous honorez d' une invitation,
vous n'y eussiez quelque regret : vous attendriez
une maniére d'homme de Lettres, un beau diseur qui
devroit payer en frais d'esprit et de paroles votre
généreuse hospitalitéd, et vous n'auriez qu'un bon
homme bien simple, que son goGt et ses malheurs
ont rendu fort solitaire, et qui pour tout
amusement, herborisant toute la journée, trouve a
commercer avec les plantes cette paix si douce a
son coeur que lui ont refusé les humains. Je n'irai
donc pas, Monsieur, habiter votre maison, mais je
me souviendrai toujours avec reconnoissance que
vous me l'avez offerte, et je regretterai
quelquefois de n'y étre pas pour cultiver les bontés
et I'amitié du maitre. Agréez, Monsieur le Comte, je
vous supplie, mes remerciements trés sincéres et
mes trés humbles salutations.

26 A. T'osloM6beBCKU, "KHA3b I'. . OpJioB", PYCCKUE ApPXUB (1904) 2
: 394,
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Aprés la mort du philosophe, sa veuve, Thérése Levasseur,
essaya d'utiliser les moyens que Rousseau avait refusé d'utiliser
pendant sa vie. En 1790 Thérése fit adresser la lettre suivante a
Cathérine |l :

Madame,

Ce n'est point au prix des éloges que Votre Majesté
accorde ses bienfaits. La vraie gloire est au -
dessus de toute louange.

Depuis I'époque heureuse ou Vous étes montée sur
le trbne, les sciences et ceux qui les cultivent ont
été l'objet de Votre estime et de Votre
bienveillance.

Semblable & Titus, Vos jours ont 6té marqués par
des bienfaits; et la France a vu ses principaux
savants prévenus par Vos libéralités, il en était un
parmi eux, dont I'ame austére semblait se refuser a
toute espéce de bienfait.

Mais il n'était pas moins admirateur du vrai mérite;
il le fut du Vétre, Madame. Jean Jacques Rousseau
paya le juste tribut, d0 a cette grandeur d'ame qui
Vous a fait travailler constamment au bonheur des
Vos peuples, en Vous attachant par des honneurs et
des largesses, tout les savants, dont les lumiéres
pouvaient seconder Votre Majesté dans ce noble
dessein. Il en vit avec le plus vif interét, éclore
les fruits dans le chef-d'oeuvre immortel,
I'Instruction qui trace un nouveau code de lois et
dans tous les autres projets d'un gouvernement
humain et philosophique.

Ce vertueux philosophe, auquel mon sort fut uni
pendant plus de trente années, ne respirait que pour
I'humanité et s'oubliait lui-méme. Tant qu'il a vécu
j'ai supporté cette généreuse abnégation. Heureuse

21 Correspondance Compléte de Rousseau, 22 : 188.



de sa gloire je n'étais pas malheureuse de sa
pauvreté.

Mais depuis qui'il m'a été ravi, seule, abandonnée,
calomniée méme, comme il le fut durant sa vie, je
sens toute ma détresse. Un regard de Votre Majesté
peut soulager mes maux. Permettez, Madame, que
je linvoque; je me flatte que ce ne sera point en
vain.

Votre Majesté peut quelquefois portar ses regards
sur les traits de celui qui fut mon époux; Vous
avez donné place a son buste dans I'enceinte de
Votre palais. Daignez, Madame, donner place & sa
veuve sur la liste de Vos protégés. Cette bonté de
Votre part sera une legon pour les souverains
auquels Vous en avez données tant d'autres.

Je suis avec le plus profond respect

de Votre Majesté Impériale

la trés humble et trés obéissante servante

Marie Thérése Levasseur, veuve de J. J. Rousseau.28

Comme on a déja montré, les relations de Catherine Il et
Rousseau n'avait jamais été chaleureuses. |l est compréhensible
alors que Catherine n'ait jamais répondu & son "obéissante servante,

veuve de J.-J. Rousseau”.

De nombreux documents témoignent que l'attitude envers

Rousseau dans les milieux artistiques de I'époque n'était pas

28 Cette lettre fut envoyée a Catherine Il par son ambassadeur a
Paris N.M. Simolin avec son rapport numéro 94 de 4 (15) octobre
1790. L'original de cette lettre est toujours préservé a
Gosudarstvenniy Arkhiv Feodanl'no-krepostdnicheskoy Epokhi a
Moscou.
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homogéne. |l est intéressant de remarquer que cette attitude des
hommes de lettres russes envers Rousseau est devenue l'un des
indicateurs des contradictions dans le dévelopement de la pensée
sociale en Russie au XVlliéme siéecle.

La majorité des grands écrivains russes de XVliliéme siécle
étaient fascinés par les idées et par I'art de Rousseau. Il fut estimé
en Russie, d'abord comme connaisseur de I'ame humaine, puis comme
sage éducateur de la jeunesse (les problémes pédagogiques sont un
théme d'un vif intérét dans la littérature russe du XVilleme siécle),
comme porteur d'une critique sociale radicale et, enfin, comme
chantre du "siécle d'or" et propagandiste de I'état naturel de
'homme. Presque tous les problémes essentiels posés dans les
oeuvres de Rousseau rencontrerent un vif écho en Russie. Comme
connaisseur et analyste de I'ame humaine, Rousseau fut une
révélation pour les écrivains russes. A partir de 1760, la littérature
russe atteste de plus en plus un courant nouveau, le
sentimentalisme. Rousseau, qui appartenait & ce courant, a beaucoup
influencé son développement en terre russe.

La seconde moitié du XVilidme siécle fut aussi pour la Russie
une époque de grands conflits sociaux; c'est une période historique
ou les penseurs se mirent de plus en plus & méditer sur les
problemes de la vie et de la civilisation modernes. C'est pourquoi les
oeuvres de Rousseau furent également bien regues par rapport a la
"Question russe”, et leur contenu fut étudié en fonction de la
situation réelle en Russie. Trés peu d'hommes cultivés dans la

Russie du XViiléme siécle réussirent a entrer en contact direct avec
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Rousseau, bien qu'ils aient été ses contemporains. Malgré tout, pour

eux tous, Jean-Jacques était un ami, ou un ennemi, bien vivant.

Aleksandr Petrovich Sumarokov (1718-1777) est le premier
écrivain , qui mit la polémique avec Rousseau au centre de la pensée
sociale russe. Dans ses célebres articles " Sur la nouvelle secte
philosophique”, "L'homme est - il né pour le bien oU pour le mal",
"Sur le mot " la morale™.29 Sumarokov discute avec Rousseau les
questions de culture, d'éducation et de nature humaine. |l est
évident que Sumarokov connaissait bien, non seulement les ouvrages
importants de Rousseau, mais qu'il était aussi au courant du débat
autour de ses oeuvres. Quoi qu'il en soit, sa critique de la plupart
des idées de Rousseau ne I'empécha pas d'étre fortement
impressionné par le Contrat Social.

Rationaliste au fond du coeur, Sumarokov n'a pas reconnu
I'unité de la philosophie de Rousseau. |l ne voit que le nombre des
pensées contradictoires et paradoxales. |l ne comprend pas comment
Rousseau, 'homme des Lumiéres, peut proclamer I'inutilité de la
connaissance. Selon Sumarokov, Rousseau ne veut pas trouver la
vérité, mais essaie de montrer que la vérité n'existe pas, car on peut

logiquement prouver l'idée la plus paradoxale:

29 "0 HOBOH ¢pUJI0CODCKOR ceKTe", "K A06py MJIM K XYAY UEJIOBEK
poxzaaeTcq”, "O cJoBe "MopaJip""
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Nous voyons l'apparition d'une nouvelle secte
philosophique, qui n'a encore aucun nom. Voila leur
systéme : 1) aimer la base du discours, et ne pas
avoir de base; 2) n'avoir aucune compréhension, en
croyant que tout dans le monde est
incompréhensible; 3) se coller de toute sa force a
la vertu et croire qu'elle n'existe pas dans le
monde, car toutes les qualités, positives ou
négatives, existent seulement dans notre
imagination......; il faut étudier, mais la science
n‘est pas nécessaire. On doit étudier parce que la
raison et l'expérience prouvent que les études
éclairent 'homme, mais il ne faut pas étudier parce
que Jean - Jacques Rousseau a dit que les sciences
sont malsaines, et ceux qui ne le croient pas
doivent étre maudits"30

Sumarokov critique les disciples de Rousseau pour leur haine

de la société, leur amour de la solitude et leur misanthropie. Il écrit:

30

[TposiBUJ1aca HoBas dUJI0COPUUECKAS CEKTa,
HeuMylulas elé HUKAKOoro Ha3sBaHus. CUCTeMa Ux
CHA : 1) JIIO6GUTb CCHOBAHUS CYyXAEHUS, ¥ HUKAKOTO
B HEM OCHOBaHUS He UMETb; 2) HU 0 UéM He UMETH
[IOHATHS, NoJl1aras, UTo BCé Ha CBeTe CeM He
MOHSATHO; 3) NPUJIENJATLCS BCEIO CUJIOI0 K
Zob6poleTeJIy U MoJlaraTi, UTo €€ HeT Ha CBeTe, u6o
Jle BCeé KaueCTBa, KaK XYy lble, TakK U Jo6phie,
COCTOSIT TOJIbKO B BOOOPaXEHUU HALIEM....; HAAO6HO
YUUTBHCA, 3 HAYKU He HaA06HO. YUUTLCHA HaAOOHO
paiau TOro, UTO 3ApaBoe pacCyXA€HNUe U OIbIThH
ZOKa3bBAOT TO, YTO CKa3aJl XaH Pycco, 3TO HayKHu
BpeZHH, @ KTO A€ €MY He BepUT, TOT Aa 6yaeT
IIPOKJIAT.

A.Il. CyMapokoB, [losHoe Cobpanue CouMHeHMHA, TUIOrpadus
HoBukoBa, MockBa, 1782, T. 10, cTp. 143-144.




lls discutent seulement quand il y a du vent; quand
il fait tranquille ils lisent le livre de Jean -
Jacques Rousseau, qu'ils ne comprennent pas, sur le
siécle de diamant, pendant lequel les gens
s'ornaient d'une ignorance crasse.31

L'une des idées centrales de la philosophie de Rousseau est la
croyance que la nature humaine est bonne. Sumarokov discute cette
idée dans son article "L'homme est - il né pour le bien ou pour le

mal" : 32

L'homme est né pour le bien seulement pour lui-
méme, mais pour le mal vis & vis d'un autre homme
et d'un autre animal ...... notre vertu ne vient pas
de notre nature, mais de ce feu divin, que nous
appelons la Morale, et de la Politique basée sur
cette Morale. 33

31

OHM B 6ecelaxX TOJbKO BO BpeMs BETpa 6HBAIOT, 3 B
TUXO0€e BpeMsl UUTAT OHU KHUTY XaHa Pycco,
KOTOpOTr'o OHU He pa3syMeT, 06 aJIMa3HOM Beke, B
KOTOPOM JIIOAYU KPakHUM HEBEXECTBOM
YKpaWaJluch.

Ibid, cTp. 144.

32"K no6py MJIM K XYLy yeJioBeK poxJzaeTcs"

33

YeJioBEK poxXJaaeTcs paay cebst K 1o6py, a palu
ApYyroro yeJiOBEKa ¥ paly BCSIKOI'o ApYyroro
XHUBOTHOI'O K Xy Y ... Z06pOAETERJBIO Mbl ZOJKHBI
He eCTeCcTBYy HalleMy, HO cell UCKpe 60XecTBa,
KOTopyio M MopaJiblo UMeHYeM, U Ha Hell
OCHOBaHHOH [TOJIUTHUKE.

Ibid, cTp. 148 - 149.
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Et plus loin:

La Morale sans Politique est inutile, la Politique
sans Morale est honteuse . . . Si Dieu n'existait pas,
I'honnéteté n'existerait pas non plus et la Morale
serait inutile, seule la Politique serait nécessaire.
Et s'il n'y avait pas de dépravation dans le monde,
la malhonnéteté n'existerait pas et la Politique
serait inutile. 34

L'article "Sur le mot 'la morale™ [0 cJioBe "MopaJb'] ouvre
une polémique avec 'oeuvre de Rousseau : Sur l'origine de
lInégalité, Sumarokov contredit Rousseau en soutenant que
I'existence de la politique est nécessaire pour la connaissance, le
bon sens et le contrble par le gouvernment des forces individuelies

dans la société:

On doit avoir telle Morale, qui est utile : est-ce que
Ga veut dire que le monde a besoin d'une seule
Morale? Si tous les hommes étaient honnétes, et si
toutes les querelles, les discordes, les jurons, les
guerres et tous ceux qui s'arment contre Dieu et
I'humanité n'existaient plus, nous verrions tant de
bonheur dans le monde que nous serions tous
honnétes, et, de plus, ce bonheur serait pour tout
le monde. Les sciences seront nécessaires car, sans
elles, la societé ne peut pas rester ferme. Les

34

Mopauab 6e3 [IoNNTUKY 6ecliofie3Ha, [IoJIMTHKA 6e3

MopaJiy 6eccJiaBHa . . . ExeJy 61 He 6HJ10 60Ta, He

651710 6B UECTHOCTH U MopaJib He HaZo6HO 61113, 3

6b1J1a 6B HaA06Ha oAHA [TOJIMTHKA. A €XeJy 6Bl He

6b1J10 651 Ha CBETE pa3BpalleHUs, He 6bIJI0 6B

6eCcUeCTHOCTH ¥ He HaZo6Ha 6b ShiJja [losuTHKa.
Ibid, cTp. 150.



sociétés seront détruites, les peuples se
disperseront, le siécle extraordinaire, dont Jean-
Jacques Rousseau fait 'éloge commencera, quand
les gens vagabonderont dans le désert, et sans le
support des autres, ils deviendront faibles, seront
dévorés par les bétes sauvages et, enfin, ils
disparaitront tous. Méme si on est honnéte, mais si
on n'est pas utile pour I'humanité, on est digne de
mépris. 35

La polémique avec Rousseau découvre le coté fascinant de
I'évolution intérieure de la pensée philosophique de Sumarokov.
Rationaliste et critique ardent de la sensualité au début de sa
carrigre artistique, Sumarokov essaie de préserver I'éthique et la

politique du bon sens et de l'absolutisme. Vers la fin de sa vie

35

Ho nycTb MopaJsb TakoBa 6y €T, Kakas TpebyeTcs,
cJeayeT JI¥ U3 TOro, UTO TOJIbKO eIMHa MopaJib
MUpY NMoTpe6Ha? ExeJiu BeChb pol YyeJioBeUyeCKUi
YyecTeH 6yZeT, ¥ BCe CCOpPH!, pa3noptl, 6paHy, BORHLI
Y BCé TO, YTO IIPOTHUBO 60XECTBA U YeJioBeueCTBa
BOOpYXaeTcs, [peceyeTcs U TOJIbKO
6J1aronoJiyuus YyBUAUM Ha CBETE, UTO BCe MH
YeCTHHE 6y ZeM, MaJlo ellé AJI O6W NS M0JIb3bl CHe
6JaromnoJgyuue. [loTpe6Hy 6y Ry T 3HAHUS, 6€3
KOTOpH X obllecTBa YCTOATH HE MOr'yT. O61eCcTBa
paspyiuaTcs, JIIOAW paccesiTCA, ¥ HACTAHET
He6hBaJIbHA BeK, XakoM PyccoM NoxBaJisieMbli,
yeJioBEKM CTPAHCTBOBATHY 6YAYT 10 NYCTHHAM Y,
6e3 BCIIOMOXEHUS ApYyTr Apyry 6yaAyuu
MAJIOCUJIbHE, NTIpelaly TCS HA CHeAeHUe 3BEPSM U
BCe HanocJeaoK Ucye3nyT. KTo Kak Hi yecTeH, Ho,
eXeJiy OH 6eCloJIe3eH poly UeJIOBeUEeCKOMY,
LOCTOEH IIpe3peHus.

Ibid, cTp. 153-154.
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artistisque il découvre pourtant que I'état est beaucoup plus menacé

par le despotisme du tyran que par I'égoisme de l'individu.

En Russie, apparaissent au milieu du siécle de nombreuses
imitations de La Nouvelle Hélgise de Rousseau. Les sujets de ces
romans russes sont empruntés a Rousseau. L'intrigue et les
caracteres des jeunes héros ressemblent beaucoup a ceux de
I'histoire de Julie et de St - Preux. Comme chez Rousseau, on y
trouve des descriptions de voyages, des moralisations, de longs
monologues.

Le premier signe important de l'influence de La Nouvelle
Héloise sur la littérature russe fut le roman de Fedor
Aleksandrovich Emin (1735-1770), Les lettres d'Ernest et de Doravra
(IucrMa 3JpHecTa M JapaBphl). Parmi tous les auteurs - imitateurs,

Emin était peut étre le plus populaire. On continua & lire ses oeuvres
méme au début de XIXéme siécle, et son nom fut mentionné par
Pouchkine lui-méme dans son petit poéme La Maisonnette a Kolomna,
dont I'néroine, Parasha, "avait formé ses gouts en lisant les oeuvres
d'Emin". 36

Emin était une figure intéressante non seulement en tant
qu'écrivain, mais aussi en tant que personne. Véritable aventurier, il
a beaucoup voyagé et visité I'Europe, I'Asie et I'Afrique. 1l était né

orthodoxe mais, @ un moment particulier de sa vie, il s'est converti

36 A. C. Nywkuy, JonHoe Cobpanue COUMHEHUMA, AKaleMuss Hayk
CCCP, MockBa - JIeHUHI'paJ, 1950.




a lislamisme, pour revenir ensuite a l'orthodoxie. En Russie, il passa
du service du libertin N.l. Panin a celui du réactionnaire G. Orlow. I
fut d'abord traducteur de romans d'aventures, ceux les plus
conformes & son tempérament. Il passa ensuite de la traduction a la
composition originale. Son oeuvre fut profondément influencée par le
sentimentalisme.
Les lettres d'Ernest et de Doravra étaient une imitation non

dissimulée de la _Nouvelle Héloise de Rousseau. La plupart des idées

36

essentielles et le sujet méme sont empruntés a I'écrivain frangais.

Le roman d'Emin est I'histoire d'amour d'Ernest et de Doravra. C'est
un amour malheureux, a cause des conditions sociales différentes
des deux amoureux : elle est riche, il est pauvre. Comme La Nouvelle
Héloise, le récit d'Emin est un roman épistolaire. Comme chez
Rousseau, les lettres des amoureux sont trés personnelles et sont
remplies de descriptions de sentiments et de souffrances profondes.
Il semble parfois que tout va peut-étre enfin s'arranger. Dans un
épisode du roman, Ernest obtient un emploi de secrétaire
d'ambassade et les amants peuvent enfin étre réunis. Mais un
obstacle nouveau se présente aussitét quand ils découvrent que la
femme d'Ernest, qu'il croyait morte, est encore en vie. Dés ce
moment le roman se poursuit avec la description d'autres épisodes
romanesques, d'autres mariages et d'autres morts. A la fin du récit
Doravra cesse d'aimer Ernest qui reste inconsolable et toujours
amoureux d'elle.

Méme d'aprés ce court résumé, on ne peut nier que le style, la
forme et le sujet de ce roman russe doivent beaucoup a la Nouvelle

Héloise. Toutefois Emin n'accepte pas sans objections toutes les
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idées de Rousseau : ainsi il s'oppose au penseur frangais quand il
souligne l'importance de la classe des marchands qu'il décrit comme
des personnes utiles, douées d'un esprit d'initiative. Contrairement a

Rousseau, Emin défend également le principe de la propriété privée.

Denis Ivanovich Fonvizine (1745-1792), l'un des plus
importants écrivains russes du XVlilléeme siécle, consacra beaucoup
de place , dans ses lettres écrites de I'étranger, a la description de
la mort de Rousseau, pour lequel il eprouvait une grande sympathie.
A ce moment-1a, Fonvizine se trouvait précisément & Paris.

D. Fonvizine distinguait J.-J. Rousseau des Encyclopédistes qui
lui semblaient des personnes moralement instables et sans
principes. |l louait Rousseau pour son honnéteté et son
désintéressement. L'oeuvre de Fonvizine Avey sincére de mes actes
et de mes pensées, écrite au début des années quatre-vingt-dix,
était fortement influencée par les Confessions. Au début de I'Aveuy,
il admet lui-méme qu'il avait suivi la tradition de Rousseau.
Cependant, cet écrivain satirique russe, atteint de paralysie,
éprouve, a ce moment de sa vie, des remords religieux, et il oppose

ses mémoire a l'oeuvre de l'écrivain frangais de la maniére suivante -

Jean-Jacques Rousseau publia des Confessions dans
lesquelles il révéla tous ses actes et toutes ses
pensées depuis sa plus tendre enfance, autrement
dit il rédigea des aveux, pensant que son livre dont
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il n‘avait pas existé de semblable avant lui, n'aurait
pas non plus d'imitateurs.

"ie veux, en me dépeignant moi-méme, dit
Rousseau, montrer & mes semblables un homme
dans toute la vérité de la nature.” Voila I'héroisme
de Rousseau dans ses Confessions.

Mais moi, approchant la cinquantaine, ayant
franchi, par conséquent, la moitié de ma vie et
frappé d'une grave maladie, j'estime qu'il est peu
vraisemblable qu'il me reste le temps de faire
pénitence : qu'il n'y a donc pas, pour cette raison,
d'autre acte héroique dans mes confessions que le
repentir chrétien : je dévoilerai en toute sincérité
les secrets de mon coeur et déclarerai
publiquement mes impiétés . . . . 37

37

CJyiaBHB I ppaHUY3CKUA nHcaTesb XaH-Xak Pycco
u3zaJ B cBeT "[IpU3HAHUA", B KOUX OTKPLHBAaeT OH
BCe ZeJ1a ¥ NTOMMUJIEHUS] CBOM OT CaMOro
MJlaZAeHUYeCTBa, - CJIOBOM, HAllKUCaJl CBOIO UCIIOBEAb
M AYMaeT, UTO cell KHUT'Y ero KaK He 6HJ10
npuMepa, TaK He 6y eT U NoApaxaTeJeH.

$1 Xouy, roBOpUT Pycco, [10Ka3aThb UeJioBeKa BO BCeH
UCTHUHE NPUPOLLI, U306pa3KB OLHOI0 cebs. BoT
KaKoi#l [MoABUT UMeJl PYycco B CBOUX MPOU3BEAECHUSIX.
Ho s, npu6Jexasch K NATUAECATH JieTaM XU3HHU
MoOel, npelen, CJeACTBEHHO, [TOJIOBUHY
XW3HEHHOr o NOMNpuilla ¥ oAepXuM 6y Ayuul TPpYyAHOK
60J1e3HUI0, HAXO0XY, UTO €ABa JIX OCTAETCH MHe
BpeMs Ha NIOKasiHUe, ¥ AJI TOro na He 6yeT B
NIpM3HAHUAX MOUX HUKAKOro ApYyroro noABUTa,
KpOMe pacKassHUSI XPUCTHAHCKOrO : YHCTOCEPAEUHO
OTKPOIO TalHbl cepala Moero ¥ 6e33aK0HKS MOS a3
BoBeWy. . ..

A. V. doHBU3MH, [1oJHoe CobpaHue CoUunMHeHUH, Xy AoxeCTBeHHas
JiuTepaTypa, M-J], 1959, T. 2, cTp. 81.
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Dans I'Avey sincére, le satiriste russe Fonvizine qui avait
reconnu l'impiété répandue dans l'oeuvre de Voltaire et trouvé en
Rousseau le défenseur des valeurs chrétiennes jugea cependant
insuffisante la religiosité de son modéle.

La plus célébre comédie de Fonvizine, |e Mineur ou_Le Dadais
(Hedopocearn), 'un des chefs-d'oeuvre de la littérature russe, fut
fortement influencé par Rousseau. Le destin, le caractére et les
principes moraux de Starodoum (littéralement : pensant a la maniére
d'autrefois), I'un des héros de cette piéce, ressemblent beaucoup a
ceux de Wolmar, le mari de Julie (La Nouvelle Héloise). Les deux
héros sont des hommes de bon sens et de grande vertu. Comme
Wolmar, Starodoum n'est plus jeune. |l est revenu de Sibérie ou,
aprés avoir quitté la capitale qui I'avait mécontenté, il fait des
affaires pendant quelques années et , visiblement, avec succes.
Wolmar de son cbté, avait vécu en Russie et avait failli étre déporté
en Sibérie.

Starodoum est I'un des héros préférés de Fonvizine. Il y a des
témoignages selon lesquels Fonvizine, qui fut un acteur de talent,
joua lui-méme un jour dans sa propre piéce le réle de Starodoum et
eut plus tard, [l'intention d'éditer une revue sous le titre 'Ami des
honnétes gens ou Starodoum, dans laquelle ce dernier aurait figuré
comme porte-parole des idées de Fonvizine. Ainsi, il est possible
que le personnage préféré de I'écrivain satirique russe ait été créé
sous l'influence de Rousseau.

Une attitude quelque peu ironique a I'égard des idées de

Rousseau se fait jour dans d'autres oeuvres de Fonvizine : ['Epitre 3

mes serviteurs Choumilov, Vanka et Petrouchka et de I'Epitre a




lamchtchikoy, dont le texte ne nous est pas parvenu dans son
intégralité. Vanka, le héros de |'Epitre 4 mes serviteurs nous peint
une image réaliste de l'imperfection de la société, quand il dit que
pour l'argent et le pasteur et I'agneau sont préts a tromper le
Seigneur lui-méme. Dans ['Epitre 3 lamchtchikoy, le pére du
destinataire est "un poéte illettré, un philosophe sans pensées”. i
n'a jamais lu Rousseau, mais il est tombé immédiatement d'accord
avec lui parce qu'il croit, que les sciences corrompent le monde.
Ainsi, malgré leur profonde admiration pour I'oeuvre de
Rousseau, Fonvizine comme Sumarokov refuse de suivre le
philosophe dans sa condamnation de la civilisation et du progres.
Fonvizine ironise non pas tant sur Rousseau que sur ses disciples
vulgaires, qui étaient, d'ailleurs, trés nombreux en Russie.
Contredisant Rousseau, Fonvizine défend & son tour le commerce et
les marchands (par exemple, dans son article "La noblesse
commergante opposée a !a noblesse d'épée”). Les appels de Rousseau
a la sincérité éveillent aussi des doutes chez Fonvizine, car
I'écrivain satirique russe ne croyait guére en qualités de I'homme

naturel, du "sauvage".

Radichtchev (1749-1821) découvrit dés sa jeunesse plusieurs
écrivains frangais du siécle des Lumiéres et en particulier Rousseau.
Dans le cas de Radichtchev, la rencontre avec I'oeuvre de Rousseau
ne résulta pas en une imitation ou une assimilation passive de la

maniére du philosophe; elle provoqua plutét un besoin d'explication
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et d'interprétation qui le conduisit a I'élaboration de son propre
systéme.

Rousseau est mentionné une douzaine de fois dans les Qeuyvres
Complétes de Radichtchev38. Parmi les grands écrivains, il vient
immédiatement aprés Voltaire,qui y figure une vingtaine de fois.
Dans l'oeuvre de Radichtchev les idées rousseauistes se
reflétdrent de diverses maniéres. Chez Iui, nous trouvons des
reminiscences de Rousseau dans |a@ Journal d'une semaine, dans la
vie de Fedor Ouchakov et dans le Yoyage de Saint-Pétersbourg a
Moscou.

L'influence de Rousseau, que Radichtchev pratiquait beaucoup,
est sensible partout et sa présence est diffuse. La compréhension
matérialiste de la nature a conditionné son attitude envers
Rousseau. Le philosophe frangais est constamment subi et refusé
tout a la fois, et cette ambivalence de l'attitude de Radichtchev ne
se dissipera jamais. D'ailleurs, on peut relever cette ambivalence de
sentiments a I'égard de Rousseau non seulement chez Radichtcheyv,
mais ainsi chez Karamzine, chez Catherine Il et probablement chez
tous les Russes de cette époque et des années qui suivirent.

Radichtchev prend trés au sérieux les principes essentiels de
Rousseau qu'il considére, sans conteste, comme un combattant pour
la justice et I'émancipation de la personne humaine. C'est ce
qu'appréciaient en Rousseau tous les représentants de l'avant-garde

de la culture russe. Comme Rousseau, Radichtchev croyait que la

38 Joseph Suchy, "Rousseau et Radichtchev", Rousseau et Voltaire en
1978, Actes du Colloque International de Nice (Juin 1978) (Geneve-
Paris : Editions Slatkine, 1981), 280-292.
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nature humaine est bonne et que c'est l'injustice sociale qui donne
la naissance a tout le mal. Cependant Radichtchev n'est pas d'accord
avec Rousseau sur la question du conflit entre I'individu et la
société. Au contraire de Rousseau, il montre que l'intérét de
l'individu ne s'oppose pas a la société. La nature humaine est égoiste,
mais cet égoisme n'est pas antisocial; il devient plutét une force
commune, qui méne a la réalisation du bonheur individuel. Ce bonheur
individuel coincide avec le bonheur social plus qu'il ne s'y oppose.

Les oeuvres de Radichtchev sont toutes, ou presque toutes,
polémiques. |l argumente avec Rousseau en ce qui concerne le réle de
Pierre le Grand dans I'histoire russe. Dans le passage connu du
Contrat Social (!l, 8) cité plus haut Rousseau développe son idée que
Pierre avait seulement le génie imitatif et non pas le vrai génie qui
sait créer. L'auteur rend le tsar responsable du développement futur
de la Russie, de sa "dénationalisation” ultérieure et, selon lui, la
Russie ne sera jamais authentiquement civilisée parce qu'au lieu de
développer le génie natif des Russes, Pierre le Grand leur a imposé
des modeéles étrangers; la conséquence en sera que cet immense
empire finira par étre dominé par I'Asie. Dans son oeuvre, Les
Considérationssur le gouvernement de Pologne, Rousseau insistera de
nouveau sur l'obligation du souverain d'avoir a préserver le caractére
national du pays qu'il gouverne.

Ces idées rousseauistes sur la nocivité des idéologies et des
moeurs étrangéres importées dans un pays pour y étre imposées,
seront largement développées en Russie et méme par les slavophiles

au dix-neuviéme siécle. Radichtchev, de son c6té, discute ce point

de vue dans Une Lettre & un ami de Tobolsk. Cette oeuvre parut en
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1790, mais l'auteur dit I'avoir composée en 1782, & l'occasion de
l'inauguration de la statue équestre de Pierre |. Examinant les divers
aspects du régne du réformateur de la Russie, Radichtchev conclut
que le titre de "Grand” qui lui fut attribué est mérité. On doit
compter & l'actif de Pierre d'avoir communiqué le mouvement a
cette immense masse amorphe qui composait la Russie, et d'avoir
dompté l'esprit anarchique qui y régnait. Mais l'auteur ajoute que
cette gloire aurait 6té plus grande, s'it avait protégé et affermi la
liberté individuelle de ses sujets.

Dans une lettre a Alexandre R. Vorontosov, son protecteur,
Radichtchev se demande, en effet, dans quelle mesure on a le droit
de civiliser un pays par la force, et il constate que, fort
heureusement, le coeur de I'homme primitif résiste trés longtemps
aux déformations de la science et de la technique qui lui sont

imposées de l'extérieur:

Ces gens seraient d'autant plus heureux si, méme au
fond des bois, ils étaient plus ignorés. Oui, je le
dirai : I'étendue des connaissances des peuples
policés ont arraché des millions d'hommes au
bonheur primitif, au bonheur de la nature si je puis
m'exprimer ainsi, a la vie tranquille et simple; car
le passage forcé d'un état a un autre, quand méme
meilleur, n'est souvent sensible par son bon cété
souvent qu'aprés des siécles, et, souvent aussi, le
joug imposé par la transmutation d'une condition
pase encore dans une génération éloignée, qui godlte
déja les fruits provenus de cette transmutation.
Tant I'homme de la nature se conserve intact dans
I'homme en société.39

39 A.H. Paauwes, [JoJHoe co6payue coyMHeHUA (M-J1 : AKaZeMUs
Hayk CCCP, 1952) 3 : 424-425. (Texte en frangais par R).
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Radichtchev ne désire évidemment pas que I'homme retourne en
arriére et redevienne sauvage, mais il est persuadé, pour l'‘avoir mal

lu, que tel est I'idéal de Rousseau, ce qui est bien sir inexact :

Vivant dans les vastes foréts de la Sibérie, parmi
des bétes fauves et des peuplades, qui souvent n'en
difféerent que par les articulations d'un langage,
dont ils ne savent pas méme apprécier le valeur, je
finirai, je crois, par devenir 'homme heureux de
Rousseau et je marcherai a quatre pattes.40

Il signale aussi contre I'exaltation de la sensibilité, qui
d'aprés lui, est dangereuse, surtout pour les jeunes. |l veut sans
doute mettre en garde contre les effets d'une sensibilité excesive
qui se manifeste simplement chez les uns en une affectation et une
pose, mais peut aussi devenir chez les autres une invitation a la
passivité et une résistance diminuée devant les assauts de la
société -

Ce monsieur Rousseau est, & ce qu'il me parait a
présent, un auteur dangereux pour la jeunesse; non
dangereux, comme on le prend ordinairement, dans
ses principes, mais dans ce qu'il est un maitre
d'exercice trés habile en fait de sensibilité . . . .41

Malgré la critique de quelques idées centrales de la philosophie

de Rousseau, Radichtchev appréciait énormement la pédagogie du

40 |bid, 425. (Texte en frangais par R).

41 |bid. (Texte en frangais par R).




philosophe frangais, et professait la plus grande estime pour les
principes énoncés dans I'lEmile. Dans une lettre importante, datée
de 1791, adressée de Sibérie ol il était en déportation, & ce méme
Alexandre Vorontsov, Radichtchev écrit que : ".... L'Europe doit a
Rousseau la révolution qui s'est opérée dans son éducation générale".
Selon Radichtchev, Rousseau est un promoteur de la vraie
révolution, de la seule révolution qui puisse agir en profondeur :
celle qui transforme les esprits, celle qu'on réalise par le moyen de
la pédagogie.

Il est un point sur lequel Radichtchev ne se contente pas de se
dissocier de Rousseau : c'est celui du régime politique. L'auteur
croit que le rationalisation de Rousseau a fait beaucoup de mal.
Radichtchev réfute les idées exprimées par Rousseau dans le_Contrat
Social . Il n'est pas d'accord avec la phrase de Rousseau : "S'il y
avait un peuple de dieux, il se gouvernerait démocratiquement; un
gouvernement si parfait ne convient pas & des hommes".42
Radichtchev, au contraire, souligne sans cesse l'obligation de I'Etat
et du souverain, représenté par une seule personne ou par un groupe,
d'oeuvrer en vue du bonheur des citoyens, de respecter et de
défendre les droits de l'individu. Pour Rousseau, citoyen et homme
ne sont pas synonymes, mais la position de Radichtchev est résumée

dans ce qui suit : "La loi positive ne supprime pas, ne doit pas et,

42 Contrat Social, 3 : 4.
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d'ailleurs, n'a pas toujours la force de supprimer la loi

naturelle....".43

A son tour Nikolas |. Novikov (1744-1816), homme de progrés
et figure principale de la franc-magonnerie russe du XViliéme
siécle, fut inspiré par les idées philanthropiques de Rousseau et
s'efforga de créer des "magasins” de blé (entrepdts) pour les paysans
affamés. Dans ses derniéres revues, La lumiére de l'aube. Le

travailleur au repos. etc., il développe nombre d'idées rousseauistes.
Il est intéressant de remarquer que Novikov a édité pour la deuxiéme

fois toutes les traductions de Rousseau qui existaient en Russie, et
a continué a éditer les nouvelles traductions qui paraissaient
continuellement. Les imitations des oeuvres de Rousseau étaient,
elles aussi, publiées dans les revues magonniques. Les Francs-
magons, qui jouaient un rdle important dans la pensée sociale et
philosophique russe de la fin du siécle, avaient cependant a I'égard
de Rousseau une attitude assez ambigué. Le plus souvent elle lui fut
hostile car, selon eux, 'homme est par nature pervers et antisocial.
La pédagogie des Magons, se basant sur 'obéissance et la supression
de lindividualité, se trouve en directe opposition & la pédagogie
rousseauiste. Cependant leur sens profond des valeurs humaines ne

fut pas insensible & l'intérét que I'écrivain frangais portait au monde

43 "3aKOH NOJIOXUTEJILHEH He UCTpebJIsieT, He LOJXKEeHCTBYeT
UCTPe6JISATh ¥ HEMOLIEH BCerla UCTPe6UTh 3aKOHA €CTECBEHHOTO.... "
Paauumes, 3: 10.
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intérieur de I'homme et aux questions de perfectionnement moral. La
haine des richesses et la propagation de I'égalité donnaient un
caractére utopique a la plupart des oeuvres de Rousseau, qui devait
étre trés attirant pour les Magons russes, dont le gout pour l'utopie
est indiscutable. C'est pourquoi ils s'intéressérent davantage au coté
social et moral de l'oeuvre de Rousseau, qu'aux constructions

purement politiques.

A la fin du XVliidme siécle, lvan Andreyevich Krylov (1769-
1844), le futur célébre fabuliste, avait souvent recours a la parodie.
Krylov ne partagea pas l'idéalisation de "I'état naturel” du siécle d'or
de I'humanité. Dans sa nouvelle Kaib, il tourne en dérision de
semblables idées. Le héros principal est un monarque oriental,
totalement ignorant de la vie réelle de son peuple, mais qui,
néanmoins, réve du sort enviable des bergers et des bergéres vivant
heureux au sein de la nature. Afin de connaitre la vie réelle de son
pays , Kaib y entreprend un voyage incognito et, de maniére
inattendue, il rencontre un véritable patre: "Sur la rive d'un
ruisseau, il vit une créature sale, brilée par le soleil et couverte de
taches de boue Le calife se demanda s'il s'agissait 1a d'un étre
humain, mais il s'en convainquit bientdt a la vue de pieds nus et
d'une barbe". Le péatre était en train de mouiller dans I'eau du
ruisseau une crolte de pain rassis, afin de pouvoir la macher plus
facilement. Il était affamé et la bergére, sa femme, était allée en
ville vendre leur dernier poulet. Ainsi, a la suite de Radichtchev,

Krilov démasque l'utopie de la vie simple et le tableau idyllique




ironiquement se transforme en son contraire. L'auteur semble imiter
Volatire et le Mondain par son ton burlesque et il démystifie le héros
des bergeries: "Son air, écrit-il, était aussi stupide que sa mise

était pauvre.”

Les écrivains et hommes politiques russes furent unanimes a
rejeter en Rousseau l'adversaire de la civilisation. Pour la Russie, ou
les paysans étaient asservis et privés de toute défense légale, ol la
bourgeoisie était faible et pratiquement sans droits, le probléme
des vices de la civilisation et de la culture ne pouvait encore se
poser. A ce moment de l'histoire russe la civilisation et ses buts
restaient encore une grande justification de l'idée de progrés. On
peut dire que Rousseau a "éduqué” la littérature russe de la fin du
XVilléme siécle dans l'esprit de I'humanisme, qui par la suite, devait

s'épanouir en elle si généreusement.
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Deuxiéme Chapitre

La formation de Karamzine

1. Le Siécle des Lumiéres en Russie et le mouvement du
sentimentalisme;

2. La franc-magonnerie en Russie et son inspirateur
Novikov;

3. N.M. Karamzine, sa biographie et les débuts de sa
carriére littéraire.

Saint - Pétersbourg, fondée par Pierre le Grand en 1703 et
érigée selon les plans de [l'architecte francais Alexandre Leblond,
continue d'accroitre son pouvoir, son prestige et ses richesses, et
devient enfin la capitale de "toutes les Russies” en 1715. Cette
"faute brillante de Pierre", comme dira Karamzine dans ses
Mémoires, est devenue le centre de la vie politique et culturelle du
pays. Située prés de la frontidre de I'Empire, la capitale admirait
I'Europe et comme une courtisane insatiable, elle achetait tout ce
qu'elle ne pouvait pas séduire vers ses cbtes : sculptures de Paulo,
Irelli et Baratta;, statues grecques, urnes scandinaves. De nombreux
architectes étrangers - Quarenghi, Trezzini, Rastrelli, Valilin de la
Mothe - y construisaient des édifices de style baroque et classique :
I'Amirauté (1704-1723), le palais Anitchkov (1742-1753), le palais
Vorontsov (1749-1757), le palais d'Hiver (1754-1785), le palais de
Marbre ( 1768-1785), les cathédrales de Saint-Pierre et Saint-Paul
(1713-1721), Saint-Alexandre-Nevski (1778-1789), ect. La France,
encore baignée de l'aura du Roi Soleil, était la plus attirante; le
classicisme frangais du XViléme siécle dictait ses formes et ses

idéaux au classicisme russe du XVlliéme siécle. St.-Pétersbourg
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était devenue, comme son nom, une ville presque étrangére, plus
proche dans ses maniéres et son esprit de I'Europe que de la Russie.

Moscou, d'un autre c6té, restait simplement et
authentiquement russe. Son passé était inséparable de I'histoire du
peuple russe, de ses églises, de ses rues, de ses batiments, et des
ruines, sur lesquelles ses batiments étaient reconstruits,
témoignant en silence des souffrances et du sang qui avaient créé la
nation. Centre de la religion orthodoxe, dépét des icOnes
miraculeuses, la patrie des héros légendaires, Moscou, figére et
obstinée, s'attachait au passé, aux anciennes maniéres et aux
vieilles coutumes; elle semblait étre déterminée a glorifier toutes
choses russes en dépit des modes étrangéres et en dépit de ce qu'elle
considérait comme la décadence de St.-Pétersbourg.

Il n‘'est pas surprenant alors qu'une rivalité se soit développée
entre les deux "capitales” dans les sphéres sociales et culturelles,
qu'elle devint méme trés prononcée pendant les dernidres décennies
du XVilléme siécle. Le préromantisme anglais, frangais et allemand
trouva son chemin sur le terrain russe vers 1760 : Thomson et Young,
Gessner et von Haller, Richardson, Rousseau, Fielding, Goethe,
Meissner, Lillo, Lessing ne sont que quelques-uns des poétes,
romanciers et dramaturges, dont les écrits furent traduits en russe
ou distribués dans leur version frangaise. Pendant les derniéres
décennies du XVlliéme siécle, le développement économique
accéléré, l'accroissement de l'importance de certaines classes
sociales inférieures, accompagnés de la diffusion des idées
égalitaires dans certains cercles de la noblesse firent

paradoxalement de Moscou la ville la plus susceptible en Russie



d'assimiler les nouvelles tendances sentimentales et mystiques
venant d'Allemagne, de France et d'Angleterre. C'est a Moscou que
ces idées nouvelles trouvérent les conditions les plus favorables a
leur développement futur. Ce qui était unique a Moscou a ce
moment-la, c'était la création de tout un éventail de lecteurs venant
de différentes classes sociales et s'intéressant aux nouvelles de la
culture, du commerce et de I'économie. |. |. Dmitriev, ami de
Karamzine et poéte préromantique, s'apergut en 1789 que ce
n'étaient pas seulement "les gens éduqués" qui lisaient, mais aussi
"les marchands, les soldats, les esclaves et les vendeurs de pain."1
Les Francs-magons, les professeurs de I'Université, les
représentants des différentes organisations culturelles de Moscou,
les poétes, les dramaturges, les romanciers - les hommes qui
étaient responsables du Siécle des Lumiéres en Russie,
appartenaient dans leur majorité a la noblesse; ils trouvérent
cependant que le climat artistique de Moscou était le plus favorable
a la création et a la réception de leurs oeuvres. C'est dans leurs
cercles intellectuels de Moscou qu'on observe la formation de la
nouvelle classe sociale de l'intelligentsia.

Le Siécle des Lumiéres en Russie embrasse toute une époque et
devient le stimulant principal du développement artistique du pays.
La croyance profonde aux possibilités illimitées de l'esprit humain,
la soif de la connaissance et la lutte contre le fanatisme, éléments

typiques du Siécle des Lumiéres sont aussi trés importantes dans

1 IBaH MBaHoBMY AMUTPHUEB, BarJg HA Moo XI3HE [Le regard sur
ma vie] (MockBa : Tunorpadusi B 'oTke, 1866), 34.
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les oeuvres des grands écrivains russes du XViliéme siécle. Comme
en Europe Occidentale, le Siécle des Lumiéres en Russie ne fut pas
uniforme; il y eut plusieurs étapes dans son développement et il
consista en courants et divisions variés. De plus, il existait a
I'époque en Russie d'autres mouvements, qui tout en étant proches
des Lumiéres restérent toujours marginaux sinon extérieurs au
courant principal. En conséquence, I'oeuvre de certains écrivains trés
différents se trouve associée, malgré tout, au Siécle des Lumiéres
en Russie. Les idées nouvelles ont trouvé leur expression en
littérature dans la tendance contre la poésie syllabique et les
nouvelles narratives du XVliléeme siécle. Les oeuvres nouvelles

furent produites par des écrivains tels que Feofan Prokopovich,
Antioch D. Kantemir, Vasily K. Trediakovsky, Mikhaii V. Lomonosov et
Aleksandre P. Sumarokov. Entre 1760 et 1770, plusieurs écrivains
apparurent sur la scéne littéraire russe; parmi les plus importants
on peut citer Alekander N. Radischchev, Denis |. Fonvizine, Nikolay |.
Novikov, Mikhail M. Kheraskov, Mikhail N. Muraviov. Possédant une
connaissance profonde de la littérature de I'Europe Occidentale et
plus spécialement des chefs-d'oeuvre frangais, ces écrivains
propagérent les idées du Siécle des Lumiéres et donnérent a ces
idées humanistes un contenu nouveau dans le cadre du classicisme
littéraire russe. Les tendances littéraires nouvelles apparaissent
de plus en plus souvent dans leurs ouvrages. Les odes
"philosophiques” de Kheraskov, par exemple, se distinguent des odes
classiques contemporaines par leurs thémes : la qualité fugitive de
la vie humaine, la futilité de toutes choses du monde, la

glorification de la vie humble et I'aspiration a la vertu. Ces thémes,
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qui font penser & Sumarokov, représentent une réaction devant une
réévaluation des valeurs morales et sociales qui s'opérait au fond du
Classicisme. La poétique de Kheraskov, n'est pas encore devenue la
poésie d'émotion : ses odes étaient trop rationnelles, trop pleines
de réflexions abstraites, laissant peu de place a l'individu. Les
changements qui s'effectuaient dans l'esprit des hommes de lettres
en Russie au XVlliéme siécle sont méme plus apparents dans l'oeuvre
de Muraviov, le précurseur des écrivains des années 1790 - 1800,
période directement liée & Karamzine. La poétique de Muraviov est
peu a peu arrivée jusqu'au culte des sentiments, tandis que "I'ame
sensible” devient un attribut indispensable du vrai poéte. Selon
Muraviov, tout dans le monde est illusoire et vain, seul le moment
est important. Bien que la conception du temps ait une importance
primordiale pour les auteurs classiques, nous voyons chez Muraviov
une nouvelle conception du monde ou tout est dans un état de flux
constant, ou rien n'est permanent, et ol chaque moment posséde une
couleur distincte. Les thémes que l'on rencontrait auparavant chez
Kheraskov, trouvent une fraicheur inattendue dans l'oeuvre de
Muraviov, ol les motifs philosophiques deviennent une partie
organique de toute sa poésie, dans ses aspects les plus variés. Son
style et son attitude envers la langue changent constamment afin de
mieux refléter les fluctuations des émotions et des sentiments de
l'auteur. Les changements qui ont eu lieu dans la littérature russe
pendant les années 1770 et 1780 n'étaient pas homogénes, bien que
toutes les conditions favorables au développement du
sentimentalisme russe soient déja présentes, méme avant qu'il ne

devienne un mouvement littéraire distinct. Ces vagues tendances se
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sont cristallisées dans l'oeuvre de Karamzine, en formation pendant
la période ou tous les signes et toutes les caractéristiques
particulidres du sentimentalisme étaient déja présents, sous une
forme encore incompléte.

A Moscou, centre de cette brillante renaissance culturelle,
fleurissait le mouvement socio-culturel de la Franc-magonnerie.
Caractérisée par la complexité et les contradictions dans son
idéologie, sa philosophie et sa culture, la Franc - magonnerie se
répandit rapidement en Russie vers la fin des années 1770 et le
début des années 1780. Le mouvement comprenait plusieurs
courants, dont le plus important était lié au Siécle des Lumiéres, et
a joué un rble treés significatif dans I'histoire de la culture russe. Le
mouvement magonnique de Moscou était également étroitement lié a
I'Université et a ses cercles intellectuels. De nombreux
administrateurs et professeurs de I'Université de Moscou étaient
aussi des Magons, et beaucoup de Magons jouaient un réle important
dans la vie universitaire. Novikov, la téte et l'inspirateur du
mouvement, par exemple, était aussi le directeur de la typographie
de I'Université. Il n'est pas surprenant que les jeunes Russes, qui
appartenaient au cercle universitaire et au mouvement des Magons,
aient subi une endoctrination intellectuelle remarquablement
identique, car I'Université et le mouvement étaient orientés vers le
nouveau go(t littéraire venant d'Allemangne, d'Angleterre et de
France. La plupart des professeurs de I'Université étaient des
étrangers, ou des Russes européanisés, qui initiaient leurs étudiants
a la philosophie, a I'esthétique et & la littérature européennes

comtemporaines. La philosophie magonnique a joué un réle
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important dans l'orientation vers le mysticisme, l'occultisme et
méme I'obscurantisme, caractéristique de la vie intellectuelle de
Moscou pendant les années 1870 et 1880. Les Magons subirent en
effet I'influence des développements mystiques qui eurent lieu a
I'intérieur du mouvement en Allemagne, et propagérent fidélement
ces idées A travers leurs publications et leurs activités. Malgré ces
tendances mystiques et occultistes, les Magons de Moscou offrirent
a leurs jeunes participants une éducation approfondie dans le
domaine de la traduction, de I'écriture et du journalisme. Les
nombreux groupes intellectuels de I'Université de Moscou étaient
organisés et subventionnés directement par les Magons.

Novikov, la téte et l'inspirateur du mouvement de Franc-
magonnerie quitta St.- Pétersbourg en 1779 pour s'installer a
Moscou ou il fut nommé directeur de la Typographie Universitaire.
Pendant son séjour & Pétersbourg il obtint un succés remarquable
grace a sa publication de plusieurs revues populaires. Pour lui, la
conception de l|'écriture pourrait étre résumée comme la capacité de
communiquer les idées d'une fagon directe et précise. La création de
la langue littéraire, de la simplicité, de la clarté et du réalisme,
attribués d'habitude a Karamzine, a ses origine dans les revues de
Novikov. Aprés son arrivée a Moscou, Novikov utilisait sa vieille
méthode pour créer des revues au style simple et populaire,
capables d'attirer les lecteurs des classes basse et moyenne, ce
qui lui apporta méme plus de succeés qu'a Pétersbourg.

Travaillant avec les jeunes participants talentueux des
sociétés littéraires de I'Université de Moscou et financé par les

Magons, Novikov publia toute une série de revues et de livres, qui
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représentaient une large partie des publications de tout le pays. En
1788, sur 336 ouvrages publiés en Russie, 155, soit 41%, sortirent
de la Compagnie Typographique de Novikov. Pendant les trois
premiéres années de la direction de Novikov, la Typographie
Universitaire publia et vendit plus de livres que pendant les vingt-
cinq ans de son existence avant l'arrivé de Novikov. Les activités de
ce grand humaniste n'étaient pas limitées a I'édition des livres et
des revues; il continua son oeuvre en ouvrant des librairies & Moscou
et dans d'autres villes de Russie : Poltava, Simbirsk et Tambov. Le
but primordial de Novikov était de mettre le matériel éducatif dans
les mains des masses; & ce point de vue, il restera pour toujours le
symbole du Siécle des Lumiéres en Russie.

Les ouvrages publiés par Novikov étaient trés variés : livres
sur les sciences et I'histoire, oeuvres d'auteurs russes et
traductions d'écrivains étrangers, y compris les nombreuses oeuvres
de Rousseau et Voltaire. On y trouvait beaucoup de livres mystiques,
ce qui témoignait de l'intérét des Magons pour l'occultisme et le
cabalisme et leur recherche de la "vraie" religion. Vers la fin des
années 1770 et le début des années 1880, les signes de conflits
philosophiques et esthétiques firent leur apparition a travers les
pages des revues de Novikov, telles que Lumiére du matin
[YTpeHHUHA creT] (1777-80), Revue Mensuelle de Moscou
[IMocKoBCcKoe exeMecdyHoe M3ZaHue] (1781) et la Lumiére du soir

[BeuepHdd 3apd.](1782). Ces revues, qui ne se ressemblaient pas du
point de vue littéraire, étaient néanmoins toutes liées au

sentimentalisme. Les Magons, qui attachaient une grande importance

a la connaissance et au perfectionnement humains, étaient
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profondément attirés par les ouvrages qui traitaient d'expériences
émotionnelles, de changements de sentiments, de conflits intérieurs
et de transitions délicates d'un état psychologique a un autre. Les
tendances des Magons russes & l'analyse des sentiments sont surtout
apparentes a travers leurs lettres. Les oeuvres de la littérature
épistolaire européenne, comme la Nouvelle Héloise ou Werther,
devenaient des exemples qui étaient imités. La correspondance
devint peu & peu un genre indépendant, permettant I'expression
compléte de réflexions morales de genre abstrait mélée a la
description des expériences et des états d'dame de I'auteur lui-méme.
Pour aider Novikov dans ses activités |'Amicale Société des
études, 2 qui contribua beaucoup au développement culturel russe,
fut créée a Moscou en 1782. Novikov et ses amis, tels que Johann S.
Schwartz, Alexey M. Kutuzov, Ivan P. Turgenev et Alexander A.
Petrov, qui avaient fondé la Société des études & Moscou, étaient
loin d'étre unanimes dans leurs idées principales, mais plusieurs
attitudes leur étaient communes, telles que le désir d'étre utiles a
leurs concitoyens. Un exemple typique de leur philosophie est
I'annonce de [|'abonnement a Lumiére du matin, la revue dont Novikov
et ses amis avaient commencé la publication en 1777. Dans cette
annonce, les lecteurs étaient informés, que "les buts les plus
importants des éditeurs étaient le bénéfice public moral et
I'éducation "; la revue contiendra seulement "les pages” qui
serviront les vraies aspirations du Siecle de Lumiéres. lls écrivaient
plus loin que l'argent regu pour I'abonnement serait utilisé pour

Forganisation d'écoles pour les pauvres et les orphelins, et la

2 JlpyxecTBeHHoe YUEHHOoe QOIIeCTRO.
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création de maisons pour les vieillards. Cette revue, qui eut un
succés remarquable, était aussi trés typique de toute l'activité de
Novikov et de ses camarades. La Société s'engageait aussi dans
toutes sortes d'entreprises philanthropiques : organisation de
pharmacies et d'hfpitaux pour les pauvres, distribution de grain
parmi les paysans affamés pendant les mauvaises récoltes des
années 1786 et 1787, ect. En un mot, les membres de la Société
travaillaient pour diffuser les sciences, les idéaux humanistes et
I'éducation dans toutes les classes sociales de la Russie de la fin du
XVilléme siécle. lls eurent du succés jusqu'a un certain point. Le plus
marquant fut ce qu'ils réussirent a établir dans les esprits des
jeunes intellectuels toute une série d'idéaux, qui sont devenus
partie intégrante de I'héritage intellectuel russe de notre temps :
une fidélité sans réserve aux principes moraux, accompagnée de la
recherche du perfectionnement individuel et de la lutte pour

I'amélioration des conditions sociales.

Un des produits les plus brillants de cette ambiance
stimulante est Nikolai Mikhailovich Karamzine, dont la vie et la
carriére littéraire sont inséparables de Moscou et de ses cercles
intellectuels. C'est ici, a Moscou, dans les années 1770, qu'il regut
son éducation; c'est ici, dans les années 1780, qu'il fit son
apprentissage littéraire; et c'est ici, dans les années 1790, qu'il
créa les revues, les almanachs, les nouvelles et les poémes les
plus importants de toute son oeuvre. Pendant les derniéres années
de sa vie, ou il fut obligé de quitter Moscou et de s'installer a St.-

Pétersbourg, ses lettres & ses amis sont remplies des regrets de sa




"Moscou bien - aimée”. Cette ville aux "coupoles d'or", qui a
profondément influencé sa carriére littéraire, a laissé dans son
coeur une trace ineffacable et l'attira pendant toute sa vie.

Karamzine est né trente-cinq ans avant Pouchkine. Belinskiy,
le célébre critique littéraire russe, croyait que c'était Karamzine,
qui avait amené la littérature russe dans la sphére des idées
nouvelies et du nouveau style littéraire. Karamzine qui disait que
les mots appartiennent & un siécle, mais que les idées appartiennent
4 des siécles, possédait une remarquable capacité de deviner les
besoins et les aspirations de son temps. Le sentimentalisme russe
aboutit & son point culminant dans l'oeuvre de Karamzine qui est
devenu son inspirateur et son principal représentant. La carriére de
Karamzine embrasse tout un éventail de genres littéraires et elle
est caractérisée par sa diversité et ses apparentes contradictions;
cependant une ligne marquée de continuité reste toujours présente a
travers toute la vie artistique de I'écrivain.

Nikolay Mikhailovich Karamzine est né le 1er décembre (le

12, selon le calendrier soviétique contemporain) 1766, le deuxiéme
de quatre enfants, dans le domaine de son pére, un petit village
appelé Mikhailovka dans la province de Simbirsk (province
d'Ulianovsk de nos jours). On croyait que sa famille descendait du
prince tartare, Kara-Murza, qui avait regu la terre en récompense de
son service au tréne. Son pére, Mikhail Gregorievich Karamzine,
officier retraité, appartenait & la noblesse, mais n'était pas riche.
Sa mére, Ekaterina Petrovna, née Pazukhina, mourut en 1770, alors

que le jeune gargon n'avait que trois ans. Son pére se remaria la
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méme année. L'enfance de Karamzine ne fut pas remarquable; elle
fut plutdt typique de son milieu. Selon les moeurs de son temps, il
fit ses études a la maison d'abord et apprit & lire et a écrire trés
to6t. Dés son enfance, i commenc¢a a apprendre les langues
étrangéres, le frangais avec l'aide d'une voisine et l'allemand avec un
docteur allemand. Vers I'age de huit ou neuf ans, il avait déja Iu
L'Histoire de Bome de Charles Rollin, La Chanson de Roland en
traduction de Vasiliy Trediakovskiy, les fables d'Esope et beaucoup
d'autres oeuvres ancisnnes et modernes qu'il trouvait dans la
bibliothéque de son pére et qui avaient 6té amoureusement
rassemblées par sa mére avant sa mort. Plus tard dans sa vie,
Karamzine rappelait souvent que la mode des romans sentimentaux
européens régnait en Russie au temps de son enfance et que cette
lecture avait eu une influence profonde sur son imagination
enfantine.

En 1776, le jeune gargon fut envoyé a I'école de Simbirsk, qui
était dirigée par un Frangais, Monsieur Fauvel et ol il resta un an.
En 1777, 4gé de quatorze ans, il part pour Moscou et devient
étudiant dans la pension d'un Allemand, Johannes M. Schaden.
Professeur de Morale en Philosophie a I'Université de Moscou,
Schaden était le directeur de sa pension, bien connue dans toute la
ville, entre les années 1731 et1797. La méthode du Professeur
Schaden était fortement influencée par la pédagogie allemande et
magonnique; dans sa pension on enseignait la morale selon les cours
de Christain Firchtegott Gellert, et le texte de Gellert Moralische
Vorlesyngen était utilisé comme exemple pour la formation du

caractére et de la morale parmi les étudiants. Tout en faisant ses
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études a la pension, Karamzine fréquentait souvent les cours de
I'Université de Moscou. C'est & ce moment-ia qu'il aborde
sérieusement I'étude de langues étrangéres et, en particulier, de
l'allemand et de la littérature allemande; pour la premiére fois, il
découvre les auteurs anglais et congoit pour I'Angleterre une
admiration dont il ne se départira jamais; il poursuit aussi ses
études de la langue frangaise. Plus tard, Karamzine se souviendra
souvent des années heureuses passées a la pension et il gardera
toujours l'amour de la culture et la littérature allemandes et la
méme admiration pour Schaden lui-méme.

Karamzine quitte la pension en 1781 et bien qu'il exprime le
désir de continuer ses études & I'Université de Leipzig, il entre au
régiment Preobragenskiy a St. Pétersbourg, ou, selon les coutumes
de la noblesse de son temps il avait été inscrit par son pére dés son
enfance. |l reste dans I'armée jusqu'en 1784, mais il s'absente du
service pendant de longues périodes entre septembre 1781 et
septembre 1782, puis entre février 1783 et 1784. La raison
officielle de sa démobilisation fut la mort de son pére en 1783,
mais, dans ses lettres au philosophe suisse Johann Lavater,
Karamzine se plaignait de ce que le service militaire était un
obstacle a ses études.

En 1783, Karamzine rencontre Ivan Ivanovich Dmitriev. Habitué
des salons littéraires et des théatres de la capitale, Dmitriev était
déja a cette époque un I'homme de lettres connu; il avait publié
plusieurs poémes originaux et des traductions et contribuait
activement a quelques revues littéraires. Dmitriev parlait plusieurs

langues, il connaissait bien la littérature frangaise et admirait le
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poéte frangais Claude-Joseph Dorat. Il aimait aussi le style nouveau
de poétes russes tels que V. |. Majkov, M. N. Muraviov, A. P.
Sumarokov et M. M. Kheraskov. Leur amitié continuera durant toute
la vie de Karamzine; dés leur premiere rencontre, Dmitriev devint
non seulement son cher ami mais aussi son maitre dans le domaine
des belles lettres. Dans Le regard sur ma vie.4 l'oeuvre biographique,
qui est devenue le document le plus complet sur la personnalité et
les activités de Karamzine pendant ses années formatives, Dmitriev
écrit : "Pendant un an nous étions presque inséparables; l'inclination
vers la littérature et, peut-étre, quelque chose de commun dans nos
qualités morales renforgaient de plus en plus notre amitié."5 C'est
Dmitriev, qui encouragea Karamzine a aborder sa premiére
traduction du poéme allemand "La conversation de Maria Theresa
avec I'lmpératrice Elizabeth sur les Champs-Elysées”,6 dont
l'original est inconnu, et qui ne fut jamais publié. Karamzine
connaissait plusieurs langues étrangéres, mais celle qu'ii savait le
mieux était encore I'allemand. C'est sous l'influence de Dmitriev
que Karamzine découvre la littérature frangaise et russe.

Aprés la mort de son pére, Karamzine revient a Simbirsk ou,

en 1784, il devient membre de la loge magonnique la Couronne

4 BarJg Ha MO XU3Hh.

5"ExnBa JIX He C IO Mbl AHJIX NOUTU HEPA3JIYUHBIMY; CKJIOHHOCTD
Halla K CJIOBECHOCTU, MOXET 6L Th, UTO-TO CXONHOE U B
HpaBCTBEHHBIX KauecTBaX yKpPeMnJidJy CBA3b Hally AeHb OTO AHS
6oJree."

AMUTpHEB, 39-40.

6lbid., 40
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d'or’, fondée par Ivan Petrovich Tourgeniev (1752-1807), célébre
intellectuel et Magon. Homme d'affaires arrivé et ami de Novikov,
Tourgeniev était actif dans tous les projets plus ou moins
importants des Magons; il s'intéressait toujours aux jeunes gens de
talent et essayait de les entrainer dans les activités macgonniques.
Dés le début, Tourgeniev fut fortement impressionné par Karamzine,
qui n'avait que dix-huit ans au moment de leur rencontre, et le
persuada de revenir a Moscou pour y étre "utile a I'humanité.”
Tourgeniev, qui influenga profondement I'attitude morale de
Karamzine, persuadait les postulants magonniques de l'importance
de sérieuses études et de la futilité de la vie du monde. Homme de
lettres de grand talent, il s'intéressait beaucoup a la littérature
religieuse et travailla a plusieurs traductions des marquantes
oeuvres magonniques, parmi lesquelles Qn Self-Knowlege de John
Mason fut probablement la plus importante. Amoureux de la langue
russe, Tourgeniev faisait tout son possible pour éviter les mots
étrangers dans ses textes littéraires; il préférait méme créer des
néologismes plutét que d'adopter des mots d'origine étrangére.8 La
langue utilisée dans ses oeuvres a profondément influencé le style
des premiers ouvrages du jeune Karamzine et ses premidres

expériences dans la création de la nouvelle langue littéraire russe.

7 30J10T0} Bepen

8 Par exemple, au lieu d'utiliser le mot "3arousM"” emprunté du
frangais "égoisme”, Tourgeniev crée toute une série de synonymes
authentiquement russes comme, "sYeCTBO", "CAMCTBEHHOCTL",
"CO6CBeHOJIOONE", "COOBCTBEHHOUECTHE" ect.



Selon Dmitriev, entre 1784 et 1785, Karamzine méne la vie
"d'un homme du monde"; il trouve cependant toujours le temps de lire
et ses interéts littéraires variés incluent la lecture du _Taureau
blanc de Voltaire, de Complaint or Night Thoughts d'Edward Young
aussi bien que d'autres chefs-d'oeuvre de la littérature européenne.
Au début de 1785, sous l'influence de Tourgeniev, Karamzine
s'installa enfin & Moscou ou Tourgeniev le présente a Nikolay
Ivanovich Novikov et aux membres de son cercle ['Amicale Société
des études. Karamzine s'établit dans un vieux bétiment de brique,
appartenant a la_Société et situé prés de la Tour de Menshekov, et
devient non seulement membre de la Société, mais contribue aussi
activement a la revue magonnique La lecture pour les enfants. pour
leur coeur et leur intellect9, qui fut lancée & Moscou en janvier

1786. Selon Dmitriev, la période de ses études sous la direction des
Magons "commenga non seulement en tant qu'écrivain, mais aussi du
point de vue spirituel",10 pour ne finir qu'en 1789, quand il quitta
les Magons "a I'amiable”, mais pas avant que le mouvement ne
stabilise ses intéréts intellectuels et donne une direction a ses
futurs développements artistiques. Les Magons de Moscou, qui sont
entrés en contact avec Karamzine pendant sa période formative,
n'étaient pas unanimes quant & leur opinion sur la majorité des
questions philosophiques, morales et littéraires; l'influence qu'ils
exercérent sur le jeune écrivain fut aussi variée que leurs

personnalités, leur conception du monde et leur attitude envers l'art

9 leTcKoe YTeHUE A4 cepaua ¥ po3yMa.

10 IMUTpHUEB, 41




et le rdle de Il'artiste; une telle diversité rendit cette influence
encore plus riche et plus féconde.

Dés son arrivée a Moscou, Karamzine se rapprocha de I'un des
membres les plus actifs du cercle de Novikov, Aleksey Mikhailovich
Kutuzov (1749-97). C'est a Kutuzov que Radischev a dédié son
fameux VYoyage de Pétersbourg 4 Moscou. lis avaient fait tous deux
leurs études ensemble a Leipzig et étaient de bons amis. Homme
exceptionnel par la profondeur de son esprit et |'étendue de ses
connaissances, Kutuzov possédait une vaste éducation, parlait
couramment trois langues étrangéres : le frangais, l'allemand et
l'anglais, et avait fait plusieurs traductions, parmi lesquelles Les
Nuits [Night Thoughts] d'Edouard Young, La Messiade de Fréderic
Klopstock, Les Voyages de vertu [Travels of Virtue], une imitation du
Yovage Sentimental [Sentimental Journey] de Laurence Sterne par

Heinrich Berische et les oeuvres morales de Christian Gellert sont
les plus remarquables. D'un tempérament calme et mélancolique,
Kutuzov croyait au salut par la connaissance de soi. Selon lui la
raison est un don du ciel, qui dirige I'homme vers la vérité, I'amour
et I'espérance, mais la seule raison ne suffit pas et elle céde le
pas au sentiment. Kutuzov est I'un des premiers écrivains russes
attirés par le théme des émotions humaines, si évident dans
plusieurs de ses oeuvres et, en particulier, dans ses traductions de
Gellert, comme Sur la belle tristesse [0 _OpUATHOX CpycTH] (1781).
Les traductions et les oeuvres originales de Kutuzov sont devenues
les premiers exemples du sentimentalisme dans la littérature russe
du XVlliéme siécle, et ont ouvert la porte au développement de ces

tendances dans l'oeuvre de Karamzine. Ce n'est pas par hasard que,
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queiques mois avant la parution de Sur la belle tristesse, Karamzine
publie un poédme profondément sentimental, intitulé La Mélancolie.
imitation de De Lylle, dont le sujet et la forme ressemblent
beaucoup aux traductions sentimentalistes de Kutuzov.

Kutuzov exerga aussi une influence profonde et prolongée sur
la formation morale et philosophique du jeune Karamzine qui était
trés impressionné par la diversité de ses connaissances et par son
érudition. Magon fidéle toute sa vie, Kutuzov n'accepta pourtant pas
complétement les croyances magonniques de son temps, basées sur
une conception de la nature humaine profondément vicieuse, et sur le
besoin de 'homme de se transformer et de renaitre
psychologiquement. A ces idées, dominantes dans les milieux
magonniques, Kutuzov opposait la philosophie humaniste des grands
penseurs du XVlliéme siécle et, en particulier, celle de Rousseau.
Les idées de Kutuzov étaient plus proches & Karamzine; elles furent
assimilées par ce dernier et devinrent partie intégrante de sa
future conception du monde aussi bien que I'une des raisons de sa
rupture avec les Magons vers 1789. L'amitié entre Kutuzov et
Karamzine continua pendant plusieurs années, mais elle fut
interrompue par le départ de Kutuzov pour I'Allemagne. En 1787,
Karamzine fut envoyé par les Magons & Berlin pour étudier I'alchimie
et il essaya en vain de voir Kutuzov. Finalement, ce dernier

mourut & I'étranger, seul et oublié de tous.

Pendant ses premieres années a Moscou, Karamzine devint un

ami proche d'Aleksandre Andreyevich Petrov, dont l'influence sur le




jeune écrivain fut extrémement féconde. Ces deux hommes
remarquables s'étaient rencontrés pour la premiére fois quelques
années plus tét alors que Karamzine était encore étudiant chez
Schaden mais, vers le printemps de 1785, ils devinrent de trés bons
amis. Un des hommes les plus érudits de son temps, Petrov était un
véritable intellectuel. Il parlait parfaitement plusieurs langues
étrangéres, connaissait & fond la littérature européenne, et avait
des gouts raffinés. Petrov ne publiait pas d'oeuvres originales, mais
seulement des traductions d'auteurs anglais, frangais et allemands.
Possédant un style exceptionnel, il traduisait tous les genres
littéraires, allant de la philosophie mystique aux livres d'enfants et
aux manuels de grammaire allemande. Petrov, de quelques années
plus agé que Karamzine, devint un véritable mentor pour le jeune
écrivain dans le domaine des belles lettres. Sous son influence,
Karamzine commenga a écrire; il lui demandait souvent de lire et
de corriger ses premiéres oeuvres littéraires, car il croyait que le
gout esthétique de son ami était plus pur et plus candide que le sien.
Pendant des années les deux hommes échangérent une
correspondance trés active. A travers cette correspondance, Petrov
se montre un ardent enthousiaste des idées du Siécle des Lumiéres
et un vrai militant contre I'obscurantisme. Sceptique et
rationaliste, Petrov comme Kutuzov ne partageait pas les idées des
Magcgons sur I'humilité chrétienne et la vie humaine considérée
comme préparation a la mort. Ses lettres & Karamzine sont pleines
de discussions philosophiques sur la connaissance du monde et de Ia
psychologie humaine et de références a la théorie et & la pratique

des arts. Grand amateur de Charles Batteux et de son oeuvre, Les
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beaux arts, réduits 4 un méme principe (1746), Petrov suivait

toujours le principe de la simplicité et du naturel dans la
littérature. Il adorait la nature et croyait que le but de l'art éfait de
pouvoir recréer la vie réelle. Il exprime ces postulats dans deux
articles anonymes, qui lui sont attribués, et qui furent publiés dans
La Lecture pour les enfants, sous le titre : "La correspondance d'un
pére avec son fils sur la vie de la campagne” ['[lepenyucka oTua ¢
CHIHOM O JepeBeHCKOM XU3HU"] et "La conversation sur la simplicité”
['PasroBop o nmpoctoTe"]. Dans I'une des ses lettres & Karamzine
Petrov écrivait: "La simplicité des sentiments est plus importante
que toutes sortes de rationalisations; c'est mal de comparer la
nature, le génie, avec les imitations pédantiques et les
falsifications guindées des esprits médiocres. Toutefois, la
simplicité n'est pas la méme chose que l'ignorance, réelle ou feinte.
...... Je voudrais seulement dire que les régles me paraissent
nécessaires aussi.” 11

Il soulignait néaumoins I'importance des régles, qui guident
le don naturel et l'originalité de l'artiste. Selon lui, I'étude du monde
réel et de la culture générale sont aussi importantes pour I'écrivain
que la compréhension de la psychologie humaine et la connaissance

de soi. Son association avec Petrov permit & Karamzine de dépasser

11 "TIpocTOTa YyBCTBOBaHMS - IPEBhILIE BCSIKOr0 YMHUUAHUS; MPELIHO
CpaBHUBAaThb HATypy, génie, C MeAAHTCKUMHU NOAPAXAHUIMY, C
HaTSHYTHMU NIOAAEJIKAMHK HU3KUX YMOB. OHAKO X IIPOCTOTA HE
COCTOUT HY B NOAJIMHHOM, HY B IPETBOPHOM HE3HAHMUH. ......... S xoTeu
TOJIBKO CK33aTb, UTO [IpaBUJla KaXyThCsI MHE HY XHBIMHU."

PycCKUPA APXUB (1863), 482.
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son golt pour l'artificiel apparent dans ses premiéres oeuvres
littéraires.

Grace a Petrov, Karamzine découvre pour la premiére fois
toute une pléiade d'écrivains, anciens et modernes, qu'il ignorait
encore. Petrov stimule son intérét pour la langue et la littérature
anglaises et subit avec lui l'influence du poéte allemand, M.R. Lenz,
qui était & Moscou a cette époque. Lenz, grand amateur de
Shakespeare, proclamait la supériorité du dramaturge anglais sur
Voltaire. C'est peut-étre sous linfluence de Lenz, que Karamzine
tomba amoureux de Shakespeare et commenga a travailler a sa
traduction de Julius Caesar, publiée en 1787 par la Compagnie
Typographique, et qui fut I'une des premiéres traductions en russe
de cette piéce. Karamzine reconnut toujours que c'est grace a
Setrov qu'il avait vraiment découvert la beauté du russe et de
‘allemand et toute la force et la profondeur des expressions les plus
.imples.

L'influence de Petrov sur le jeune Karamzine fut
:xtraordinaire : elle est évidente dans les idées philosophiques,
asthétiques et linguistiques du jeune écrivain. Karamzine n'oublia
iamais le rble, que Petrov avait joué dans sa formation artistique
et il disait souvent que l'époque de leur amitié était "la période la
plus importante” de sa vie. Il consacra plusieurs poémes a son
ami, dont les plus importants sont : Les poémes anacréontiques a
Petrov [AHakpoHyueckue CTUXM A, A, [l<eTpoBy>] (1788), Sur la
séparation d'avec Petrov [Ha pasayky ¢ [l<eTROBRIM>] (1791), et

enfin, l'eulogie sentimentale sur la mort de Petrov, La fleur sur le

tombeau de mon Agathon [LIBeToX Ha rpo6 Moero AraroHal (1793).



70

En 1786, Karamzine commenga a correspondre avec Johann K.
Lavater (1741-1801), écrivain, philosophe mystique et
physiognomoniste suisse. Le jeune écrivain dira, dans une de ses
lettres, que la philosophie de Lavater est la " gentille symphonie
pour les malheurs des autres, c'est I'amour consolateur et le tendre
appel a la résignation, qui est la base du bonheur humain".12 Cette
correspondance, qui continua jusqu'en 1790, est trés importante,
car elle révéle la vaste gamme d'intéréts du jeune Karamzine et
représente l'un des premiers et pius complets manuscrits de la
période formative de I'écrivain. Dans ses lettres, Karamzine essaye
de créer tout un genre littéraire - personnel et stylisé. Il écrit
dans un Allemand qui témoigne de sa brillante connaissance de
cette langue. Le contenu des lettres est profondément philosophique;
il est évident que le jeune Karamzine est préoccupé par les
problémes généraux de l'existence humaine. Influencé par les idées
macgonniques, il est trés attiré par la psychologie et il est persuadé
que le bonheur est le résultat de la connaissance de soi. |l pose
plusieurs questions importantes a son ami suisse : Est-ce que la
preuve de l'immortalité de I'dme existe? Quelle est la liaison entre
le corps et 'ame? Quel est le but de l'existence humaine? Lavater ne
peut répondre a ces questions; selon lui il n'y a pas de réponse

universelle, car chacun doit trouver ses réponses en lui-méme et

12lfa. I'poT, cocT, [lepenucka KapaMsuHa ¢ JlagaTepom
(CaHT-TleTepbypr : 1894), 44,
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les découvrir au long de sa route personnelle dans le monde.
Karamzine cherchera ces réponses toute sa vie; parfois, il aura
l'impression de les avoir trouvées mais, trop vite, cette impression

fera place a d'autres analyses, doutes, croyances et désillusions.

Karamzine était entré dans la littérature russe en 1783, a
I'dge de seize ans, alors qu'il était sergent du régiment
Preobragenskiy. La premiere oeuvre imprimée de Karamzine fut
JepepdHHad Hora, traduction d'une idylle La Jambe de bois [Das
Holzerne Bein] du poéte suisse d'expression allemande, Solomon
Gessner. L'orientation allemande de Karamzine était conditionnée
par I'éducation qu'il avait regue a I'école du Professeur Schaden a
Moscou. Gellert était I'un des écrivains préférés du professeur, et
ses fables occupaient une place importante parmi les oeuvres
étudiées . |l est trés probable que I'oeuvre de Gessner, si proche de
celle de Gellert, était également enseignée. A I'époque, l'allemand
reste encore la langue que Karamzine connait le mieux et c'est
seulement plus tard que grace a Dmitriev, il découvrira les
littératures frangaise et russe.

L'intérét pour l'idylle a toujours existé a travers les siécles,
on le trouve chez les anciens, comme Theéocrite, et les modernes,
comme Mme Deshouliéres; c'était aussi 'un des genres préférés du
classicisme. Contemporain de Jean-Jacques Rousseau, Gessner a
chanté lui aussi le retour a la vie simple et innocente, sur un ton
parfois trop doux et manquant de réalisme. |l connut un succes
considérable en Europe Occidentale. En Russie l'intérét pour

Gessner devint trés prononcé pendant la deuxiéme partie du siécle;




entre 1772 et 1773 M.M. Kheraskov publie les cinq idylles de
I'écrivain13 dans sa revue Les Soirées; 14 les traductions de
Gessner paraissent aussi en 1778 - 1781 dans la revue Messager de
St.-Petersbourg [CaHKT - [leTep6yprcKUi BecTHUK] et en 1779 dans
la revue La Publication mensuelle de modes [MoaHoe exeMecquHoe
u3zanue]. En 1789, un an aprés la mort de I'écrivain, la revue La
lecture pour les enfants publia la traduction d'une idylle consacrée
a Gessner, suivie d'une postface, dans laquelle, en prose et en vers,
on célébrait I'écrivain qui venait de mourir. Plusieurs éditions
séparées de Gessner ont paru en Russie vers 1780, quand enfin,
dans les années 1790 l'intérét pour Gessner atteint son apogée, pour
durer jusqu'aux années 20 du X!Xéme siécle.19 La traduction de
Karamzine reste toutefois la premiére et seule traduction de la
Jambe de bois au XViliéme siécle. Les autres traducteurs de Gessner

13 Beyepa, 2 yacTH. ClI6,, 1772-1773; u.1, cTp. 60-62, 117-179,
200-204; u. 2, cTp. 17-20, 49-51.

14 L es Soirées se distinguaient par la publication d'oeuvres
bucoliques: pastorales, poémes, églogues, idylles. Ce choix, aussi
bien que plusieurs traductions de Shakspeare et de Young et des
publications d'articles critiques sur la théorie littéraire, place Les
Soirées au commencement du sentimentalisme en Russie. De ce point
de vue la revue de Kheraskov devient le précurseur du Journal de

Moscou [MockoBckuit XvpHaJ)de Karamzine.

15 "'puropuit 'yKoBCKUH, QUEPKHM 110 UCTOPUK PYCCKOR JUTEePATYPE
poduecTpeHHOH MpIcAM XVIII Beka, (JIGHUHrpaa : [OCIUTHU3 LT,
1938) 250.

B. V. Pe3aHoB, 13 pashCKaHUM o CQUUBeHUIX B, A, XYKOBCKOro,

(MockBa : 'ocaiuTu3AaT, 1916) 483 - 486.
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préféraient ses idylles plus traditionnelles et abstraites, traitant
de sujets plus conventionnels.

Le Jambe de bois occupe une place particulidre parmi les
idylles de Gessner, puisque son sujet se base sur un épisode de
I'histoire suisse, ce qui devait attirer le jeune Karamzine car, grace
a linfluence de Gessner, Gellert et Rousseau, il avait congu une
profonde admiration pour la Suisse, pour sa culture et son systéme
politique. |l idéalisa ce pays toute sa vie et il le visita au cours de

son long voyage a travers ['Europe, dont il a résumé ses impressions

dans les Lettres du Voyageur Russe [3aOuMcky Pycckoro
OvTellecTBeHHMUKA], qui décrivent cette période et ses rencontres

avec les grands hommes du siécle. Chez Karamzine I'admiration de la
démocratie suisse est toutefois mélée d'une fagon paradoxale a
son soutien de I'Angleterre dans sa lutte contre I'Amérique et a sa
fidélité inébraniable au régime tyrannique de I'Empire Russe. Ce
conflit entre l'idéal et le réalisme politique, qui deviendra central
dans la pensée de Karamzine, se dessine déja dans cette premiére
oeuvre.

La traduction de Karamzine n'est pas seulement
intéressante & cause de son sujet, mais en sa qualité de premiére
épreuve stylistique de I'écrivain. Tandis que Karamzine se sent trés
proche de Gessner, la langue de sa traduction manque souvent de la
spontanéité et de I'harmonie de l'original. En essayant de rester
complétement fidéle au texte, le traducteur ne peut échapper a
l'influence de la syntaxe allemande, ce qui produit en russe un style
assez pesant et alourdi par des constructions complexes et des

mélanges d'expressions slaves et allemandes. La méme influence




marque la traduction d'une autre idylle de Gessner, intitulée ldac et
Micon, qui parut en 1789 dans la revue La Lecture pour les enfants
et qui est probablement de la main de Karamzine. Le style de cette
traduction est plus pur que celui de la Jambe de bois , mais la
langue souffre encore de l'influence allemande.

En aodt 1786, dans sa premiére lettre & Johann Lavater |,
Karamzine décrit l'influence, que ses "vrais amis et professeurs”
avaient sur lui, et il est probable que c'est & leur instigation
qu'il crée la méme année sa variation en prose du poéme de Haller
Sur l'origine du mal [0 _npoucxoxXZeHUM 3Ja]. Son admiration
personnelle pour Haller, qui coincide avec son intérét pour la
philosophie de Lavater, est évidente dans ['épithéte "le grand"
["BesIUKUR"] que Karamzine insére dans le titre de son oeuvre pour
décrire le poéte et au cours de plusieurs de ses notes sur le poéme.
Le poéme de Haller, écrit en 1734 quand il était fortement influencé
par Leibnitz et Shaftesbury, est basé sur la conception de la
philosophie accommodante de I'optimisme religieux. De plus ses
implications sociales sont en accord complet avec les tendances
conservatives des Magons de Moscou et sa philosophie est elle -
aussi trés proche de celle de la revue magonnique La lecture pour
les_enfants, a laquelle Karamzine contribua activement jusqu'en
1789. Dans sa polémique avec Mandeville et sa Fable des abeilles
Haller soutient en dépit de tout le mal qui existe dans le monde, que
la vie est pleine de merveilleux, créé par Dieu toujours présent dans
chaque chose et dans la vie de chacun. C'est pour cela que tout le
monde doit étre heureux : le paysan qui travaille pour son maitre, la

meére qui soigne son enfant et sa famille, le philosophe qui crée
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'oeuvre intellectuelle - tous doivent étre heureux et satisfaits de
leur vie.

Les mémes idées sont soulignées dans La Contemplation de la
nature du philosophe genevois, Charles Bonnet que Karamzine lisait
et traduisait pendant la méme période.16 Dans sa lettre & Lavater,
il admet qu'il a beaucoup appris en lisant Bonnet, "le grand
philosophe de notre temps”, qu'il considére méme supérieur a
Platon,17 bien qu'il conserve une attitude assez sceptique envers
les philosophes "systématiques”. Loin de se trouver complétement

satisfait de toutes leurs hypothéses, il écrit:

Les germes, emboitement des germes, les siéges de
I'ame, la machine organique, les fibres sensibles -
tout cela est trés philosophique, profond, bien
raisonné et pourrait étre comme cela si, au moment
de la création, Dieu avait 6té guidé par la
philosophie de Bonnet; mais je ne pense pas que

c'était le cas.18

Dans la méme ligne, Karamzine est toujours plus attiré vers le
poéte, capable de révéler la Vérité de la vie en quelques mots, que
vers le philosophe et ses pesantes théories. Il retrouve le méme
hommage au Créateur et a I'harmonie merveilleuse qu'il a créée,

dans la Priére Universelle de Pope et dans L'Hymne de Thomson, qu'il

16JleTcKoe YTeHe A8 CepAIA ¥ Pa3yMa 18:3-53; 19:165-202

17H. M. KapaM3uH, CouuHeHrs, 2 U34., 9 T. (MoCKBa, 1814) 2:433,
3:455.

18 [lepenucka KapaMauta ¢ JlagaTepoM, CTp. 38, 40.(Texte en

frangais par K).




traduira deux ans aprés. Pope, Haller et Thomson lui offrent une
philosophie proche de celle de Bonnet, mais enveloppée dans des
formes poétiques. De plus, il retrouve chez Haller les scénes
idylliques et la sensibilité a la maniére de Gessner.

Le début des activités de Karamzine dans |'Amicale Societé
des études est marqué par la publication de I'oeuvre de Christoph
Christian Stirm Conversations avec Dieu, que, selon Novikov,
Karamzine a traduite vers la fin de 1786, et qui fut publiée sous
titre de Becellil ¢ 6oroM entre 1787 et 1789. Conversations avec
Dieu - une confession ininterrompue de l'auteur , profondément
religieuse et émotionnelle, représente sa recherche de lui-méme,
de la vertu et des chemins du perfectionnement personnel. Les idées
religieuses et mystiques de Stirm restaient en plein accord avec
la philosophie des Magons de Moscou et la traduction de son oeuvre
arrivait a point pour les activités publicitaires de Novikov qui
cherchait a instruire le public russe dans la connaissance des
principes moraux chrétiens. |l est probable que Karamzine n'a pas
lui-méme choisi le poéme, mais qu'il a plutét exécuté "l'ordre de la
société” du conseil éditorial des Magons. Le contenu et le style
pathétique du poéme sont toutefois trés caractéristiques du genre
de lecture qui attirait Karamzine & ce moment-ia, comme, par
exemple, sa lecture de Bonnet; le choix de l'auteur par |'Amicale
Societé semble logique aussi, & cause de l'expérience qu'il a déja
acquise par ses traductions de l'allemand. La lecture et la traduction
de Sturm ont laissé leur marque sur les idées philosophiques et
littéraires de Karamzine et ont influencé ses oeuvres futures,

comme il est apparent dans plusieurs poémes, comme, par exemple
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son poéme La Chanson du printemps du mélancolique [Becennds
gecHb MeJgaHxoJukKal, que Karamzine écrit en 1788. Inspiré par les
idées de Sturm, le jeune écrivain crée dans ce poéme le paysage

idyllique de la renaissance de la nature, créée par Dieu, et le
portrait du héros "mélancolique”, qui, rempli de "tristesse” et "les
larmes aux yeux", demande "au Créateur” quand "I'hiver de sa
tristesse” disparaitra et quand le "printemps” de sa vie reviendra.

Griace a Petrov, qui avait stimulé l'intérét de Karamzine pour
la langue et la littérature anglaises, et sous l'influence du grand
amateur de Shakespeare, le poéte allemand, Jakob Lenz qui habitait a
ce moment-la & Moscou et était associé aux Magons, Karamzine
commenga a travailler & sa traduction en prose de Julius Caesar, qui
fut publiée en 1787 par la Compagnie Typographique. Contrairement
a ce que dit le jeune écrivain dans l'introduction, sa traduction
n'était pas la premiére version russe -de la piéce mais son Julius
Caesar est devenu un événement dans l'histoire de I'appréciation
russe de Shakespeare, grace a son introduction et a sa fidélité au
texte original.

De toutes les piéces de Shakespeare, c'était Juliys Caesar qui
était au centre de la discussion européenne, dans laquelle Voltaire,
champion modéré de Shakespeare, avait adopté un réle d'opposition.
Née d'une adaptation par Voltaire de Brutus et de La Mort de César,
cette discussion se poursuivit en Russie. Dans sa correspondance
avec Petrov, Karamzine discute "la critique injuste de Voltaire", et
dans son introduction a Julius Caesar, il parle du "sophiste Voltaire,"
qui "devait a Shakespeare les meilleurs passages de ses tragédies."

Dans sa comparaison des deux écrivains, Karamzine parie de
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Shakespeare d'une fagon profondément personnelle, il proclame son
génie et démontre sa supériorité sur Voltaire. Voltaire jouissait
d'une énorme popularité en Russie; ses deux tragédies, Brutus et La
Mort de César, traduites par V. leviev, parurent en 1777 et 1783, et
la seconde fut publiée & nouveau la méme année que la traduction de
Julius Caesar par Karamzine. En traduisant la piéce, que "le
sophiste” avait attaquée, Karamzine continuait sa réfutation de
Voltaire.

Dans la préface de sa traduction , qui est la premiére
expérience du jeune écrivain dans le genre de la critique littéraire,
Karamzine offre une présentation générale de la vie et de l'ceuvre
de Shakespeare et montre le réle important qu'il a joué dans
I'histoire littéraire du monde. |l est clair que Karamzine veut
stimuler I'intérét russe pour la littérature anglaise car, comme il le
constate avec regret, le public russe "ne la connait pas". Selon
Karamzine Shakespeare représente "le grand esprit, qui brille dans
les siecles”; les autres écrivains anglais des générations
postérieures - Milton, Young et Thomson - "étudiaient ses oeuvres"
et "utilisaient ses idées". Karamzine admire le réalisme de
Shakespeare, sa profonde sensibilité devant la nature, et sa langue
vraie et naturelle. Il glorifie le génie imaginatif du dramaturge
anglais, qui ignore les régles pseudoclassiques et qui respecte la
seule régle - celle de la vie, et il critique "les auteurs modernes”
pour leur fidélité presque religieuse aux régles et aux conventions
artificielles. Impressionné surtout par le personnage de Brutus dans
la piéce, Karamzine souligne le don de Shakespeare d'analyser "la

nature humaine” et de pénétrer dans "tous les secrets des passions
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et des caractdres”. Son intérét pour les caractéres et son orientation
sentimentale vers les contradictions de !'ame humaine vont guider
Karamzine pendant toute sa carriére artistique, qui restera liée au
désir magonnique de se connaitre soi-méme.

L'auteur annonce que son but de traducteur était de rester le
plus fidéle possible au texte original, en évitant les expressions
"étrangéres a notre langue”. Malheureusement, la prose de la
traduction souffre encore des mélanges curieux et des paraphrases
étranges qu'on a vus auparavant dans la version de La Jambe de
bois. Dés la préface, qui éclaire le lecteur sur les golts littéraires
du jeune écrivain, Karamzine commence déja a discuter les
problémes qui resteront au centre de toute son oeuvre : la création
litteraire, la responsabilité de l'artiste, la langue poétique et,
enfin, l'art de la traduction. Cette préface, qui était pour Karamzine
un bon exercice pour le développement de ses golts artistiques, et
pour leur expression indépendante, loin de l'influence des Magons,
est aussi devenue l'une des premiéres étapes dans le long processus
de son éloignement des Magons, une démarche qui regut I'approbation
et le soutien de Petrov. La traduction de Karamzine et sa préface
enthousiaste restent uniques dans la littérature russe du XVllléme
siécle grace a la fidélité au texte originel et & l'appréciation du
génie de Shakespeare.

Ce fut Petrov, qui attira I'attention de Karamzine sur Gotthold
Ephraim Lessing, écrivain et auteur dramatique allemand (1729-
1781), qui, lui aussi, exaltait le génie de Shakespeare. En 1788
Karamzine traduit I'une des pieces de Lessing, Emilia Galotti,

drame bourgeois qui développe la critique du monde social révolu et
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ou l'auteur demeure toujours fidéle au réalisme cher a Diderot. Des
traductions de quelques piéces de Lessing, y compris Emilia Galotti,
avait déja été publiées en Russie en 1784, mais ce fut la version de
Karamzine qui eut le plus de succés et qui fut jouée sur la scene du
théatre de Moscou car, comme avec Julius Caesar, le but de
Karamzine en traduisant Emilia Galotti restait le méme - créer la
traduction la plus proche possible du texte original et de l'esprit de
'oeuvre entiere. Dans sa bréve préface, Karamzine dit qu'il veut
dédier sa traduction aux lecteurs de "golt et sachant discriminer”;
c'est une autre introduction auprés du public russe d'un chef-
d'oeuvre de la littérature européenne et de la vie et de l'oeuvre d'un
écrivain européen.

Pendant des années Karamzine resta trés impressionné par
Lessing; trois ans aprés la premiére publication de sa traduction, il
écrivit une révision de la piéce dans le Journal de Moscow. Comme
dans le cas de Shakespeare, il admire chez cet auteur allemand le
don de trouver des situations parfaitement naturelles et un art
réaliste; il est fasciné par le génie de Lessing dans ses
observations sur la psychologie humaine et, de tous ses héros,
Karamzine préfére le caractére d'Odoardo, qu'il trouve trés profond
et révélateur. Il est possible que Lessing ait 6té méme plus proche
de Karamzine que Shakespeare, car il lui offrait toute la richesse du
dramaturge anglais sans lui donner "les chocs du gout raffiné".
Lessing dans sa critique de Shakespeare partage des points
communs avec Karamzine : tous deux étaient attirés par la richesse
psychologique des caractéres shakespeariens, mais tous deux se

servaient de l'oeuvre de Shakespeare dans leurs attaques contre le
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théatre pseudoclassique frangais plutét que dans leurs imitations
littéraires.

Emilia Galotti fut la derniére traduction de Karamzine, publiée
séparément pendant ses années d'association avec |'Amicale Societé
des études. Les autres traductions, faites entre 1787 et 1789,
furent publiées dans la revue La Lecture pour les enfants., pour leur
coeur et leyr intellect, a laquelle Karamzine contribuait depuis
1786, et dont il devint I'un des éditeurs dés 1787. La revue, publiée
comme supplément gratuit aux Nouvelles de Moscou, fut I'un des
efforts typiques de Novikov pour offrir aux enfants russes une
lecture a la fois éducative et intéressante. Comme la plupart des
revues du XVilléme siécle, La Lecture pour les enfants contenait des
articles sur I'éducation morale et des informations sur les sciences
populaires. A la fois mystique et moralisatrice, elle était
représentative de la philosophie magonnique et profondément
influencée par les idées humanistes des philosophes frangais du
Siécle des Lumiéres. La croyance en I'Age d'or de Rousseau s'y
mariait de fagon paradoxale avec l'attitude fianchement
conservatrice envers les paysans et la division des classes dans la
société du temps. Malgré ces contradictions, La Lecture reste la
meilleure revue pour les enfants en Russie au XVllleme siécle;
plusieurs publications répétées jusqu'en 1819, témoignent de son
effet bénéfique et prolongé sur les jeunes lecteurs de la période.

Autant que l'éditeur de la revue, Karamzine partageait et
supportait la plupart des idées de Novikov sur la morale,

I'éducation, la société, aussi bien que son attitude ambigué envers

les paysans russes. La Lecture pour les enfants devint une sorte de




tribune pour le jeune écrivain dans l'expression de ses orientations
philosophiques et littéraires, la publication de ses premiéres
expériences indépendantes et la manifestation de sa compétence en
tant que traducteur. L'année 1787 est marquée par sa rupture avec
la littérature allemande et le début de son intérét pour la

littérature frangaise et anglaise. Cette année-la, pendant lI'absence
de Petrov de Moscou, Karamzine reste le seul éditeur de la revue; il
décide alors d'entreprendre la publication de ses deux traductions
importantes. Dans les parties 9 & 12 de la revue parait sa traduction
du célébre podme de James Thomson The Seasons. influencé par
Virgile et la Bible et qui inspira l'oratorio de Haydn et fut imité en
Italie par Barbieri. Avec plusieurs coupures et additions
inattendues, Karamzine offre & ses lecteurs la version en prose de
'Hiver, de L'Eté, du Printemps, et de L'Automne, et la version en
poésie du dernier Hymne.

Parallélement avec Les Saisons de Thomson, Karamzine
commence la publication de ses traductions de l'oeuvre de
Stéphanie Félicité de Genlis, célébre écrivain et éducatrice
frangaise, qu'il continua jusqu'au 15éme numéro de la revue. I
traduisit en entier les deux volumes originaux des Veillées du
Chateau de Genlis, qui contenaient onze contes. Dans le troisié¢me
volume il ne choisit que le deuxiéme conte, intitulé "Daphnis et
Pandorose oy les QOréandes," auquel I'écrivain frangais donne le titre
de Suite des Veillées du Chéteau, et qui comprenait en tout trois
"contes moraux a l'usage des jeunes personnes.” Dans la préface a
ses Veillées ou Genlis souligne ses buts moraux et pédagogiques,

elle se félicite d'étre le premier auteur a s'intéresser a I'éducation




du peuple, et non pas seulement a I'éducation de la noblesse. Elle
souligne la sensibilité et la psychologie de ses personnages, et
introduit le portrait de paysans, qui sont doués d'une profonde
moralité. Ingénieusement influencés par les idées pédagogiques de
Rousseau, riches d'informations sur les phénoménes naturels et les
découvertes scientifiques, les contes de Genlis étaient trés proches
de la philosophie des Magons et des aspirations de La Lecture pour
les enfants, Elle écrivait en effet :

Pourquoi donc proscrire des ouvrages de morale le
sentiment et I'imagination? Ce ne sont point de
froids raisonnements qui rendront les hommes
meilleurs; ce sont des exemples frappants, des
tableaux faits pour étre touchés et s'imprimer
fortement dans l'imagination : c'est enfin la morale
mise en action.1®

Karémzine admirait I'attention de Genlis pour les sentiments
et la psychologie et utilisa beaucoup de ses thdmes dans son oeuvre.
Dans sa traduction des Yeillées du chateau, il essaye de "russifier”
I'atmosphére et les personnages; dans sa version, Paris devient
Moscou; le Marquis et la Marquise de Clémire sont transformés en
Dobroliubovy et leurs filles, Caroline et Pulchérie - en Elizaveta et
Katerina; le nom de "L'Histoire de M. de la Palinére” est méme changé
en "Histoire de M. Chudine." La plupart des contes gardent cependant
leur caractére européen et les autres personnages conservent leur

nom : Olympie, Théophile et Alphonse. La couleur locale est

19Gtéphanie Félicité de Genlis, Les Veillées du chateau, 3 vols,
(Paris, 1798) 1 : 15.
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toujours absente dans les traductions de Karamzine et I'action
universalisée s'y déroule indépendamment du sujet. Dans les contes
de Genlis, le bien est toujours récompensé et le mal toujours puni.
Malgré leur apparente naiveté et grace a leur nouveauté littéraire,
ces histoires morales ont éveillé parmi les lecteurs russes un grand
intérét qui fit écho a leur popularité en Europe.

Dans les parties 18 et 19 de La Lecture pour les enfants,
Karamzine publie deux traductions qui reflétent ses propres gouts
littéraires et philosophiques. Ce fut d'abord la traduction des
extraits de La Contempiation de la nature de Bonnet qui donna a
Karamzine la possibilité de rendre pour la premiére fois le
vocabulaire philosophique complexe de Bonnet en russe. Pour
expliquer les différentes conceptions philosophiques, discutées par
Bonnet, Karamzine invente toutes sortes de termes nouveaux, qui
n'existaient pas auparavant en russe et qui sont entrés dans la
langue moderne depuis sa traduction. Par exemple, il traduit "le
mouvement projectile” par "MuaTeJibHOe JIBUXEHUe", "papilles” par
"6opoaaBouku”, "refrangibilié” par "npesoMUMOCTH".20

Entre deux parties de sa traduction de Bonnet, Karamzine
publie sa version du drame de Christian Weisse (1726-1804), Le
Monument Arcadien [Apkaackui OaMATHUMK]. Cette oeuvre de
Weisse, qui semble étre proche des idylles de Gessner, contient
aussi plusieurs legons morales, qui sont trés proches de la
philosophie des Magons. En théorie, Weisse supporte les idéaux et les

inspirations du mythe d'Arcadie, le mythe du pays du bonheur calme

20JeTcKoe yTeHue AJg CepPAUa ¥ pa3yMa 18:21,31; 19: 185, 186.
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et serein, dont on peut trouver les descriptions dans la mythologie,
la poésie bucolique grecque et latine et dans Ila littérature de la
Renaissance et du Classicisme. Weisse croit toutefois qu'on ne peut
trouver le vrai bonheur que dans le monde intérieur. Son conseil aux
"jeunes dmes" est de ne pas étre tourmentés par "le désir", et de
chercher "I'Arcadie sous le soleil” dans leur "ame tranquille”.2?
Karamzine, lui aussi, souligne la responsabilité de l'individu quant a
son propre bonheur, mais il ne cesse de croire a la possibilité d'uns
solution générale pour [|'humanité tout entidre. Fasciné par l'idée de
I'Arcadie ou de "l'age d'or" de Rousseau, et comprenant fort bien que
cette idée n'est qu'une charmante illusion, il se laisse cependant
prendre par ce beau réve qui l'accompagne pendant toute sa carriére
littéraire.

Dans La Lecture pour les enfants on voit déja se dessiner les
oeuvres originales de Karamzine. On sent l'influence de I'Hymne de
Thomson dans le sketch en prose du jeune écrivain, publié dans la
revue et intitulé La Promenade [[Iporvakal ou Karamzine utilise la
deuxiéme et la troisiéme ligne de L'Hymne pour I'épigraphe de son
oeuvre, introduisant son sketch avec l'image du héros lyrique qui
prend le livre de Thomson pour sa promenade; et termine par un
chant de glorification de Dieu, inspiré par sa lecture de L'Hymne.
Ce poéme, ou l'atmosphére et les réactions émotionnelles de I'auteur
sont guidées par ses lectures, exprime son attitude sentimentale
envers la nature et la religion. Cette oeuvre doit beaucoup aussi a

l'influence d'autres écrivains étrangers : Homer, Young, Ossian et

211bid.,18 : 150.



Wieland. Dans le poéme, le monde de la nature en pleine lumiére est
le monde de Thomson; la nuit tombe et apporte avec elle le monde
de la réverie de Young; pendant cette nuit sentimentale, l'auteur se
souvient d'Homeére et d'Ossian, et observe le ciel plein d'étoiles qui
le fait penser & Wieland. Cette nuit, ce ciel et cette paix de la nature
créent un fond profondément émotionnel pour les méditations du
héros, qui songe a I'harmonie de l'univers et & la pluralité des
mondes, réesumant ainsi la philosophie de Bonnet.

Dans ce pot-pourri de réminiscences littéraires Karamzine
révéle qu'il a assimilé et adapté maniérismes et attitudes
typiguement sentimentalistes. Dans La Promenade, qui devient le
premier exemple de prose lyrique dans la littérature russe,
Karamzine crée tout un nouveau genre, qui sera développé par
plusieurs écrivains russes du XiXéme siécle, et trouvera son
expression la plus brillante dans les "poémes en prose" d'lvan
Tourgeniev. Comme il est typique dans les oeuvres de prose lyrique,
La_Promenade n'a pas vraiment de sujet défini; l'auteur s'intéresse
plutdt a la description psychologique des variations de ['état
sentimental de son héros lyrique. La nature devient le miroir du
monde intérieur du héros, qui se tourne vers les méditations
abstraites sur l'existence humaine et la mort. L'absorption par
lauteur de ses propres émotions est a la base du texte. "Tout a
disparu” pour lui, "tout, sauf [luil-méme." Il se sent "vivant" et, en
méme temps, "éloigné” de tout dans le monde. Il se sent "unique" et
"accompli.” Il est toujours prét & tomber & genoux pour exprimer ses
emotions religieuses ou se perdre dans "la réverie balsamique" afin

de mieux pouvoir "voir, entendre et penser.” Karamzine a aussi
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assimilé les formules stylistiques caractéristiques de la prose
sentimentale. Pour souligner le drame et l'intensité des émotions, il
utilise des parallélismes syntactiques comme "déja....déja...." et
"quand....quand....quand...” ainsi que de nombreux points d'exclamation
et de tirets .

L'apprentissage de Karamzine en tant que traducteur I'a mené a
la création de sa premiére oeuvre originale en prose et en vers
Evgeniy et Ulia [EBresu# u lOsud]. Cette nouvelle, dans laquelle
l'auteur raconte une histoire sentimentale malheureuse, fut tout
d'abord créée en 1784 et, bien que plus tard Karamzine ait développé
une attitude critique a son égard, elle reste une des oeuvres les plus
importantes du jeune écrivain. Pour la premiére fois, Karamzine
veut montrer qu'il n'est pas nécessaire de se tourner vers la
littérature étrangére pour trouver la "sensibilité”; selon lui, les
Russes sont tout aussi capables de sentiments vrais, il faut
seulement savoir comment exprimer cette sensibilit§, innée dans
I'ame russe, et éduquer les lecteurs dans le domaine des
sentiments, pour les rendre plus "sensibles"”.

En restant fidéle & la tradition du XVlilléme siécle dans son
désir de convaincre les lecteurs que son histoire n'est pas une
simple fiction, Karamzine choisit le genre de "povest’™ (nouvelle),
qui en russe signifie la vraie histoire, et il lui donne le sous-titre
de " la vraie histoire russe” pour souligner I'origine nationale de sa
nouvelle et pour la distinguer de plusieurs traductions, qui
existaient dans la littérature de son temps. Il était inévitable,
malgré tout, que les auteurs étrangers que Karamzine lisait et

traduisait pendant cette période formative aient considérablement
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influencé sa premiére expérience indépendante. Le jeune écrivain
utilise plusieurs procédés sentimentaux qu'il a appris en traduisant
les oeuvres de Mme de Genlis. Pour découvrir "les signes de I'ame
sensible” de son héros, Karamzine imite La Jambe de bois de
Gessner et montre son Evgeniy, offrant de I'eau & un homme fatigué.
Les héros d' Evgeniy et Ulia sont des stéréotypes du genre de l'idylle

l'oeuvre en général présente un caractére assez naif, et la
nouvelle entidre pourrait étre une idylle typique de son temps, si sa
fin tragique ne la rendait différente.

Dans_Evgeniy et Ulia, Karamzine touche pour la premiére fois
au théme du destin, qui occupera une place exceptionnelle dans ses
oeuvres a venir. Bien que le traitement des héros reste encore naif,
son golt pour la psychologie est déja apparent a travers l'intérét
exagéré de l'auteur pour le monde intérieur de ses personnages. Le
jeune écrivain découvre que les hommes agissent différement dans
les circonstances malheureuses, lorsque le monde se présente sous
des couleurs sombres.

La Promenade et _Evgeniy et Ulia marquent le commencement,
peut-étre encore péle et indécis, du genre populaire de la prose
sentimentale, cultivé par Karamzine pendant toute sa carriére
littéraire; ces deux ouvrages annoncent la continuité de son oeuvre
et la maturité qu'il atteindra au cours de ses voyages. Pendant sa
période formative, l'ombre du génie des grands écrivains limite
toutefois son originalité; il est encore incapable de se passer de
I'admiration de ces écrivains & I'émulation, et la plupart de ses
oeuvres sont plutdt celles d'un bon éléve que celle d'un écrivain

original. C'est seulement aprés son voyage en Europe qu'il
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s'émancipe psychologiquement des grands maitres mais sa
reconnaissance envers la littérature étrangére restera cependant
sincére et généreuse tout au long de sa vie.

Cette gratitude est & la base de |'un des poémes les plus
importants du jeune Karamzine, La Poésie [[1o2331 4], publié en 1792,
mais écrit en 1787, et dans lequel le jeune écrivain formule une
sorte de manifeste littéraire résumant ses idées sur l'art poétique.
Dans ce poéme Karamzine étudie l'influence de la poésie sur
I'humanité a travers I'histoire et conclut que la poésie est la plus
haute manifestation de l'esprit humain. |l présente ensuite a ses
lecteurs toute une galerie de poétes, qui, comme il I'écrit dans I'un
des renvois : "le touchaient le plus et occupaient le plus ses pensées
au moment de la création de cet ouvrage”.22 Il se souvient de
plusieurs poétes de l'antiquité : Homére, Sophocle, Euripide,
Théocrite, Moschus, Horace et Ovide; mais ce sont les poétes
allemands qui occupent la place la plus importante. Parmi eux,
Klopstock reste l'idéal de Karamzine, et le jeune poéte n'utilise pas
seulement ses vers pour |'épigraphe de La Poésie mais il le décrit
aussi comme le "chanteur choisi" "inspiré par Dieu", et comme le
poéte "incomparable”, et "sacré". Karamzine "aime" aussi la poésie
du "brillant” Gessner et il admet qu'il "pleure” souvent en lisant "les

chants" de ce poéte suisse-allemand qui parient des "&mes tendres".

22'"COYMHUTEJIb FOBOPUT TOJIbBKO O TeX [103TaX, KOTOphE HauboJee
TporaJi 1 3aHMMaJiy ero Ayuy B TO BpeM#d, KaK CUs ITeca 6b1J12
couuHsgeMa."

H.M KapaMsus, [loJHoe cobpatue CTUXOTRBOPeHMH (MocKBa :

COBETCKUH nucaTesb, 1966), 61.
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En disant que "La Britannie est la mére des grands poétes"23,
Karamzine rend honneur a tous les poétes anglais, qu'il connaissait
si bien et qui ont influencé son oeuvre : Macpherson, Ossian, Milton,
Young, Thompson et enfin Shakespeare. Dans ce manifeste littéraire,
qui a pour intention de peindre I'histoire de la poésie européenne,
Karamzine ne mentionne pas un seul écrivain russe, ni d'ailleurs un
seul écrivain frangais. Quand il écrit ce poéme, il n'a que vingt et un
ans; ses goults littéraires ne sont pas encore complétement formés
et ils changeront fondamentalement plus tard. La Poésie fait
partie de la premiére édition des oeuvres complétes de Karamzine,
publiée en 1803, mais I'écrivain reniant plus tard ce poéme,
l'exclut des éditions suivantes, probablement parce qu'il est
embarrassé par son tribut naif de jeunesse, et préfére exposer son
credo poétique dans les autres poémes-programmes des années 90.
En mai 1789, Karamzine quitte Moscou et laisse derriére lui la
société des Franc-macgons, divisée par des disputes internes et
continuellement attaquée par Catherine. ||Amicale Société des
études devint son université, celle ou il passa quatre ans et regut
son éducation dans le domaine de I'édition, du journalisme et de la
traduction. Sous l'influence de Petrov et de Kutuzov il développa son
intuition linguistique et son godlt littéraire. Grace a ses lectures il
découvrit les oeuvres les plus importantes sur la sensibilité de la
littérature russe et européenne, desquelles il tira les techniques,
les thémes et la "langue du coeur” qu'il utilisera dans ses créations

des années 90. Il connaissait bien le frangais, I'allemand, traduisait

23"BEpUTaHUS €CTb MAaTb NI03TOB BEJIMUABHX."
Ibid.




de l'anglais, parlait un peu italien et grec. En l'espace de quatre ans,
il produisit des traductions d'oeuvres de Haller, Stirm,
Shakespeare, Lessing, Genlis, Thomson, Weisse, Pope et Bonnet. Ces
traductions n'occupent qu'une modeste partie dans les publications
dirigées par Novikov; pourtant la traduction exceptionnelle de Julius
Caesar par Karamzine et sa préface enthousiaste occupent une place
spéciale dans I'histoire de la littérature russe. En bref, pendant ses
quatre années passées avec les Magons, Karamzine regut une
éducation "cosmopolite”, comme on le comprenait au XVliliéme
siécle, qui le prépara & prendre sa place parmi les esprits éclairés
de son temps, imprégnés des idées humanistes du Siécle des
Lumiéres.

Karamzine vécut I'expérience des Magons puis se tourna vers
les horizons illimités de I'Europe Occidentale. Son réve de faire ses
études a Leipzig se transforma en réalité et méme en un grand tour
de I'Europe pendant lequel il entra en contact avec les sages de son
temps. A l'dge de vingt-deux ans, le jeune Moscovite commence son
voyage, qui le ménera en Allemagne, en Suisse, en France et en
Angleterre. Pourvu de lettres d'introduction auprés des grands -
Herder et Kant - et des hommes célébres - Wieland, Waeisse, Moritz,
Bonnet et Lavater - Karamzine a l'intention de continuer son
éducation sentimentale, commencée chez Schaden, dans la pension

de Moscou.
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isiem hapl :
in nnaissan R

Le Journal de Moscou. Années 1790-1792.

1. Le Jouyrnal de Moscou, son programme, son plan, son

contenu;
2. Les analyses critiques de Karamzine et la formulation de

sa théorie de base du sentimentalisme russe.
3. Le concept de sentimentalisme chez Rousseau et chez

Karamzine.

En automne 1790, Karamzine revint a Moscou aprés un voyage
d'un an et demi & travers I'Europe, pendant lequel il visita
I'Allemagne, la Suisse, la France et I'Angleterre et entra en contact
avec les écrivains et philosophes célébres de son temps. Ce voyage
produisit en lui des impressions nouvelles, parfit son éducation et
enrichit son esprit. Dans le poéme qu'il composa a la mort de
Petrov, Karamzine écrivait : "Enfin, je suis rentré - (comme j'étais
au départ, enrichi seulement de quelques nouvelles expériences,
nouvelles connaissances, et d'une grande capacité a sentir la beauté
physique et morale du monde )".! Ses amis, les Magons,

remarquérent aussi que "ces pays étrangers ont fait de vous une

! "HakoHel, s BepHYJCS — (TaKUM, KaKUM § 6blJ1 10 OThe31a,
06OTalEHHBR TOJIbKO HEKOTOPEH MU HOBRIMY OIBITAMMU, HOBHMHU
3HaKOMCTBaMH, ¥ 60JIbLIOH CIIOCO6HOCTBIO YYyBCTBOBAaTb KPAaCOTY
$U31UECKOro ¥ MopaJibHOIro MUpa)."

HukoJsait Muxaitsioeuu KapamMsuHa, COQUMHEHUS 3T.
(CaHKT-TleTepbypr : CMUPAKH, 1848), 3 : 364.




93

personne différente".2 A son retour & Moscou, Karamzine vécut
quelque temps chez son ami, le Magon Alexey Alexandrovich
Plechtcheev. La femme de ce dernier, Anastasiya lvanovna, pour
laquelle Karamzine éprouvait une douce affection depuis dix ans,
écrivait & Koutouzov : "ll habite chez nous depuis son retour. . . . Je
vois clairement qu'il est compiétement différent. . . . . . Il a changé
comme vous l'aviez prédit". 3 Koutouzov partageait I'opinion de Mme
Plechtcheeva et il lui répondit : "Evidemment ce voyage a amené un
grand changement en lui, d'aprés ses anciens amis. Intérieurement,
il a probablement vécu une sorte de Révolution Frangaise". ¢ Un
autre Magon, M. |. Bagryansky, qui n'était pas des amis de Karamzine,
écrivait & Kutuzov : "Lord Ramsey 5 est revenu avant moi, vous ne le
reconnaitrez plus, il est tout & fait changé de corps et d'ame".¢ A

vingt-quatre ans, Karamzine avait entrepris le voyage non

2"3TH CTPAHH cleJaJi¥ U3 Bac APYroro yeJyiopexa’.

s1. J1. Bapckos, [lepenucka MoCcKOBCKKUX MacoHon XVIII peka

(NeTporpax : 1915), 2.

3"0OH XMBET Yy Hac C TeX NOp KaK BEPHYJICS. ... §1 ICHO BUXY, YTO OH
COBCeM IApYyro# . ... OH UIMEHUJICH, KaK BH paHblle NpelBUAEN".
Ibid., 29.

4 "BUIHO, YTO NyTelWleCTBUEe ero NPou3BeJio B HEM BEJIUKYIO
NlepeMeHy B pacCyXJaeHuM NpexXHuX Apy3ed ero. MoXeT 6bTh U B
HEM Mpox3olJa ¢paHUY3CKas peBoJoLus".

Ibid., 99.

5 Le nom magonnique de Karamzine.
6 "Jlopa PaM3eif Bo3BpaTHUJICS IO MEHSH, BH €ro He y3HaeTe, OH

COBCEM M3MEHUJICA U TEJIOM U AYXOM".
Bapckos, 72
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seulement pour améliorer son éducation mais surtout pour se
découvrir lui-méme, pour se mieux connaitre, pour tenter de
dissiper ses doutes et de résoudre des confiits intérieurs, nés de son
attitude vis-a-vis de la religion, de la politique et de la société.
Sous l'influence de ses rencontres et connaissances étrangéres,
Karamzine s'éloigne encore davantage du mysticisme des Magons, et
ses tendances démocratiques, qui avaient leur source dans son
enthousiasme pour la philosophie utopique et I'art de Rousseau,
s'ancrent encore plus profondément dans son esprit. Durant le
voyage, ses vagues aspirations littéraires prirent une forme
concréte et se traduisirent par sa décision définitive de devenir
éditeur. En novembre 1790, Karamzine annonga dans Les Nouvelles de
Moscou [MockoBckue BeZoMocTH] qu'il commencerait la

publication de la revue L Journal de Moscou (MockoBCKHMR XypHat]l

en janvier 1791.

En annongant sa revue, Karamzine déclara qu'il allait publier
les oeuvres suivantes :

1. des oeuvres originales russes en vers et en prose;

2. des oeuvres étrangéres sélectionnées principalement dans
des revues étrangéres et, en particulier, dans des revues
allemandes, anglaises et frangaises, et des notes sur les
publications récentes de livres étrangers.

3. des analyses critiques d'oeuvres originales russes, et
quelques traductions intéressantes de la critique étrangére;

4. des notes sur les pidces jouées & Moscou et a Paris;

5. des descriptions d'événements et d'anecdotes intéressants

sur la vie et l'oeuvre d'écrivains modernes célébres.



En décrivant le programme de la revue, Karamzine signala que "la
publication d'ouvrages théologiques, mystiques, scolaires et
pédants"’ n'entrait pas dans ses plans. Il est naturel qu'une telle
annonce ait provoqué une brusque réaction négative de la part de
ses amis Magons qui, n'étant pas unanimes & ce sujet, trouvaient
inexcusable son refus de publier des oeuvres mystiques et
religieuses. Ces derniers cultivaient toujours une sorte de
patriotisme. A. M. Koutouzov écrit, par exemple : "J'aime ma patrie
d'un amour éternel"8, ce qui fait écho aux mots du prince Trubetskoy :
"I'enthousiasme pour tout ce qui a trait & notre patrie”.? Il est
naturel que les Magons n'avaient pu apprécier chez Karamzine son
"cosmopolitisme" nouveau, son intérét exagéré pour la culture
européenne et, selon eux, le fait qu'il n'aimait ni n'appréciait la
civilisation russe. A.M. Koutouzov déclara que I'annonce de
Karamzine lui avait donné "un coup au coeur" . |l écrivait a
Piechtcheeva : "Le changement de caractére chez notre ami m'étonne,

et je dois admettre que je suis fort chagriné de son désir prématuré

7 "..Iy6JINKALUUSA TEOJIOTUYECKUX, MUCTUUECKUX, HAYUHBIX U
[MeZaHTUYHB X HpOMSBGlIeHPIﬁ".

MocKopckue BeIoMOCTH N° 86, 6 Hosi6ps, 1790.

8 "JI106J110 MOE 0TEe4eCTBO, JII06J1I0 10 66CKOHEUHOCTH".
Bapckos, 21.

9 "aHTy3Ha3M Bo BCEM, UTO KacaeTcs A0 0TeyecTBa Halero".
Ibid., ©.
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de devenir auteur, aussi bien que par son plan et son annonce".10
Dans une autre lettre a Plechtcheeva Koutouzov écrit : "Je voudrais
bien savoir de quoi il s'agit dans le Journal [de Karamzine], et s'il a
du succés auprés du public. Si je ne me trompe, il est probable que
notre patrie n'y est pas représentée sous un jour favorable. Les

. autres pays, au contraire, sont décrits plus avantageusement".l! M.
|. Bagryansky parle de ce nouveau projet d'une fagon ouvertement

critique dans sa lettre a Koutouzov :

Il donne au public un journal, le plus mauvais sans
doute qu'on puisse présenter au monde éclairé. i
croit nous enseigner des choses que nous n'avons
jamais connues. Tout ce qui regarde la patrie, est
dit avec mépris et une injustice vraiment criante.
Tout ce qui regarde les pays étrangers y est dit
avec extase. . . . Il se dit le premier écrivain russe,
il veut nous enseigner notre langue maternelle, que

10"y 1MBJISIOCh NTIepeMeHe Hallero Apyra ¥ NpU3Hakch, UTO
CKOPOIIOCTHXHOE ero aBTOPCTBO, POBHO KaK MJIaH, TaK ero
"06bSIBJICHUE" NIOPA3UJIM MEHSI TOpecTHo. . . ".

Ibid., 58.

11 ")XeJaJs 65 3HaTb B UEM COCTOMUT €r'0 XYpHaJ ¥ Kako# uMmeeT
ycnex B Iy6JiMKe. ExeJy Z0raaiky Moy ClipaBeXJIUBEH, TO TO
OTEUEeCTBO Hallle H306paxaeTCcs UM He B BeCbMa BHTOAHOM CBETeH HO
TeM NPpUSTHEee ONUCaHbl NIpoune rocyaapcraa”.

Ibid., 99-100.




nous n'entendons guére, c'est lui qui nous ouvrira
les trésors cachés 12

A son tour le prince Trubetskoy écrivait a Koutouzov :

Il [Karamzine] m'a rendu visite une fois, peu aprés
mon arrivée, mais il n'a probablement pas beaucoup
aimé mes conversations sur le désir fou de tout
jeune homme sans expérience de se servir de ses
écrits pour améliorer le genre humain. . . . Quant a
ses ouvrages, personne ne les a aimés, et, & vrai
dire, ils n'ont rien d'admirable; j'en ai parcouru
quelques - uns, mais n'ai méme pas pu les finir. En
un mot, il s'est montré insolent dans son Journal
et, entre nous, il s'est comporté comme un fou aux
yeux du public; quant a sa situation financiére, elle
s'est méme aggravée encore a cause de son

12

OH NY6JIUKYET XypHaJl, 6€3 COMHEeHHUs], CaMblil
NJI0XO0#, KaKoi TOJILKO MOXHO NPeACTaBUThb
NPOCBEWEHHOMY MUPY. OH AyMaeT, UTO 06bACHAET
HaM Belly, 0 KOTOPHX Mb HUKOrZa He 3HaJIU. 060
BCEM, UTO KAaCAaeTCs POAUHL, OH FOBODHUT C
Npe3peHUeM U C MOUCTUHE Kpuyauei
HecnpaBeAJIMBOCThIO. 060 BCEM Xe, UTO KacaeTcd
YYXUX CTPaH, TOBOPUT C BOCXUIIEHUEM. . . . . OH
Ha3blBaeT ce64 NepBhIM PYCCKUM NMUCATEJIEM, OH
XOUeT Hac YUUTh HalleMy pOAHOMY SI3BIKY,
KOTOpPOro MH NOUYTH He CJIHIIUM, ¥ 3TO UMEHHO OH
OTKpPOET HaM CKDPHTHE COKPOBUIIA.

Ibid., 86-87.
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Journal, et c'est une double punition méritée pour
sa vanité.13

Koutouzov soupgonnait méme que Karamzine désirait s'expatrier :

Il [Karamzine] n'a jamais eu aucun respect pour sa
patrie; a la suite de son voyage, tout ce qu'il a vu et
entendu [durant son voyage], la liberté qui est
associée a chaque voyageur, tout cela a transformé
son irrévérence en un mépris, dont il n'est pas,
peut-étre, conscient lui-méme; ajoutez -- y une
sorte d'insuccés en affaires et l'aggravation de sa

13

OH 6HJI y MeHS1 OZHAXJAb C MOEro npuesaa, Ho,
BUAHO, pa3roBOpH MOM KacaTeJlbHO N0 6€3YyMHOro
NpeanpuAaATUs KaXA0ro HEONHTHOr0 MOJIOAOr o
yeJIoBEeKa B TOM, UTO6H MCIPAaBJISThb NUCaHUAMHY
CBOMMHU PoJ yeJlioBeUeCKUl, eMy He MOJIOO6UIIUCS. . .
. COUMHEHUS X ero HUKOMY He NOJIIO6KJINCS, 1a U,
NIpaBJa CKa3aTh, NOJIIOGUTHCSA HEUEeMY, s pobdexal
OHble ¥ He B COCTOSTHUY 6blJT OHBIX AOUUTATD.
CJIOBOM, OH CBOMM XYPHAaJIOM 06b9BUJI Ceb6d B
rJjlasax nyo6JIuKy AE€p3HOBEHHHM U, MEXAY HaMU
CKasaThb, AYPAKOM; @ KacaTeJbHO A0
3KOHOMMYECKOr'o ero MoJIoOXXeHusl, To OH OT CBOero
XYypHaJia pacCTPOMUJI CBOE COCTOSIHUE U Ce eCTb
AOCTONHOEe HarpaxJAeHue 3a ero roplaocTh.

Ibid., 94-95.
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situation financiére; il veut étre un vagabond hors
de sa patrie, mais il n'en a pas les moyens.!4

‘ Il est indiscutable que Karamzine a ressenti des chocs
profonds et qu'il a connu des flottements intérieurs durant la
période qui a suivi son retour d'Europe en Russie. En dépit de ce
qu'en disaient les Magons, sa déclaration ne signifiait pas,pourtant,
sa renonciation au passé; car le jeune écrivain resta toujours
constant dans son amour pour les oeuvres des grands écrivains du
siécle des Lumiéres et pour une littérature morale dans son contenu
et élégante dans sa présentation et son style; mais cette déclaration
nous donne toutefois une idée de son attitude & I'égard de la
littérature et de la philosophie contemporaines.

Ainsi, Karamzine, I'éditeur du Journal de Moscou, évoluait dans
une ambiance difficile, victime des doutes et de la méfiance des
dirigeants des Magons. |l est seulement naturel que le jeune éditeur
ait acquis la conviction de l'intransigeance des intéréts "des péres"
et "des fils", des intéréts de la vieille et de la jeune génération de

l'intelligentsia russe. Selon Karamzine, Le Journal de Moscouy était

14

OH He UMeJl HUKOr1a YBaXeHHUsI K CBOEMY
OTEUECTBY; NyTelleCTBUE ero, BUA3HHOE,
CJIBIIAHHOE UM, CB060J3a, CONpsiXE€HHasA C KaXAHM
NIy TelleCTBEHHUKOM, - BC€ CHe COBOKYITHO
HeyBaXeHUe ero NpeTBOPUJIO 3 Ipe3peHiue,
KOTOporo, MOXeT 6B Thb, U CaM OH He II0A03PEBAET;
NIPUCOBOKYNIUTE K CeMYy HEKOTOPOro poJa Heylauy
B NpeANpUATHH, PACCTPORKY 3KOHOMUUECKHUX
06CTOATEJILCTB; EMY XoueTcs 6HTh NIaKK BHE
OTEeUeCTBa, HO He UMeeT Ha CHe JOCTATOUHBIX
CIIOCO60B.

Ibid., 100.
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censé devenir la tribune d'expression des idées et des aspiration de
la jeunesse progressiste de l'intelligentsia. Vers la fin de la
premiére année de publication, dans le numéro de novembre,
Karamzine fait passer une note "De l'éditeur & ses lecteurs”. Bien
qu'il y exprime le désir de continuer la publication I'année suivante,
il y fait aussi allusion aux difficultés qu'il avait éprouvées pendant

I'année en cours :

J'ai déja publié onze numéros, je les réexamine et
je trouve beaucoup de choses que je voudrais bien
maintenant détruire ou changer. . . . C'est avec
courage que je peux dire, malgré tout, que le
journal que je suis en train de publier aurait moins
de défauts, si I'année 1791 n'avait pas été si
lugubre pour moi; . . . . Je veux que mes lecteurs se
souviennent toutefois que [ce journal] est publié
par une seule personne. S'il existait chez nous un
cercle de jeunes gens enthousiastes, doués de vrais
talents; et si ces gens . . . s'étaient totalement
consacrés a la littérature. . . . c'est avec plaisir
alors que je me serais éloigné dans I'ombre, en
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laissant & ce cercle noble la possibilité de publier
ce journal, digne de l'attention du public russe.15

Dans la méme note, Karamzine souligne que Le Journal de
Moscou avait un programme et un plan strictement définis. |l écrit :
"si je n'ai pas publié quelques--unes des oeuvres qui m'ont été
envoyées, ce n'est pas parce que je ne les ai pas trouvées bonnes,
mais parce qu'elles n'entraient pas dans les limites du plan du

Journal de Moscou."'® L'unité intérieure, le professionnalisme, la
diversité de la représentation du monde et de la vie et la direction

15
$1 u3ZaJs yxe oIMHAALATb KHUXEK - -
NepecMaTpUBa UX, ¥ HAX0XY MHOI'O TAKOro, UYTo
MHe 65l XO0TeJloCh 6b Tenepb YHUUTOXHUTDL HJIU
NepeMeHuTD. . . . OZHAKO CMEJIO MOT'y CKa3aTh, UTO
U3ZaBaeMblii MHOIO XYypPHAJ UMeJ1 6B MeHee
HeIOoCTaTKOB, eCJIY 6B 1791 roz 6HJ AJI MEHS He
CTOJIb MpaueH. . .. Mexay TeM Mpolly YhTaTese
MOMX ITIOMHUTD, UTO €ro U3I4a€T OAMH UeJIOBeK.
EcJu 6B y HaC MOI'JIO COCTABUTHCS O61IECTBO U3
MOJIOZABIX ZeSiITeJIbHLX Jiloldel, 0A4apEHHEIX
UCTUHHHMMU CIIOCOGHOCTSMHU; €CJM 6B CUM JIIOAU. . .
. . COBEPLIEHHO NTOCBSATHJHM cebs JuTepaType. . . ...
TO 1 C PaAOCTHIO, CepAeUHOI0 PAAOCTHIO Y IAJIUJICS
65 BO MpaK HeU3BECTHOCTH, OCTABS CEMY
NIOYTEHHOMY 06l1eCTBY U34aBaTh XYpPHaJI
ZocToitHe WKk 6J1aroBoJieHUss Poccuiickoit
ny6JUKHU.

MOCKOBCKME XypHaJ, 4 (1791):239-243.

16 " _.eCJI¥ Xe 1 ¥ He ONY6JINKOBaJl HEKOTOpble IPOU3BeAeHHUS,
KOTophe MHE 6LJIM NIPUCJIIaHBl, TO He IOTOMY UTO 1 He HaWéJl Ux
XOPOIWMMHY, 8 NOTOMY UTO He BXOAUJIM OHU B PAMKHU IJIaHa
"MOCKOBCKOI'0 XYypHaJia".

Ibid, 4 (1791) : 239-243,
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progressiste et sociale du programme du Journal étaient acceptés et
appréciés par les cercles de I'intelligentsia libérale proches de
Karamzine. Malgré les réactions négatives des Magons, qui
craignaient que Karamzine ne s'ouvre trop au public sur leur société
semi-secréte, la revue de Karamzine rencontra un énorme succes.
Dans la préface du premier numéro, Karamzine écrivait : "Je vois
passer devant moi beaucoup de revues étrangéres; je n'en prendrai
aucune comme modéle exact, mais je les utiliserai toutes."!? C'est
ainsi que le jeune éditeur créa un journal non seulement vivant,
varié et d'actualité, mais aussi écrit dans un style parfait
susceptible de plaire méme aux membres de l'intelligentsia russe,
qui se tournaient toujours vers I'Europe et qui avaient appris a
dédaigner la langue et la littérature de leur propre pays. Peu a peu,

Le Journal de Moscou arrive au niveau des journaux progressistes de
Novikov. P. A. Vyazemskiy écrivait a propos de la nouvelle revue

Arzamas :

Nous n'avons chez nous que deux vrais journalistes:
Novikov et Karamzine. . . Dans son Journal de
Moscou, Karamzine a détruit les tours gothiques de
la littérature délabrée et, sur ses ruines, il a donné
naissance a la nouvelle revue européenne, qui

17 '[lepe 10 MHOR NPOXOAUT MHOXECTBO MHOCTPAHHBIX XYPHAJIOB; 5
He BO3bMY HM OAMH M3 HMX 33 TOUYHYIO MOJeJlb, HO 1 UCIOJIb3YIO UX
BCE".

Ibid, 1 (1791):5.
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compte sur des mains habiles et laborieuses pour
atteindre son apogée.1®8

intéressant aussi de se souvenir de l'opinion de

Belinslkiy sur Le Journal de Moscou :

Karamzine fut le premier a offrir au public russe dans
son Journal de Moscou, puis dans la Messager de
LEurope, la lecture d'une véritable revue, ou tous les
éléments correspondaient : le choix des piéces
correspondait a leur langue, les piéces originales aux
piéces traduites, l'actualité et la diversité des intéréts
a l'art de les représenter d'une maniére vivante et
attachante; on y trouvait non seulement des exemples
de lecture mondaine légére, mais aussi des exemples de
critique littéraire, et des exemples témoignant de
I'habilité a suivre les événements politiques
contemporains et & en rendre la lecture captivante.

18

Mb MOXeM CUUTATh y cebs TOJIbKO ABYX
XYPHAaJUCTOB : HOBUKOBa ¥ KapaM3uHa. .. ..
KapaM3yH B "MOCKOBCKOM XYypHaJie" pa3pylni
roTuvyeckue 6alHy 06BETWAJON JUTEPATYpPH U HA
€€ pa3BaJIMHaX MOJIOXUJ HayaJlo HOBOMY
€BpONeiCcKOMY U3A3aHUIO, OXUAAIOWEMY AJIs]
coBeplieHHeRwero oKOHYaHus UCKYCHBIX
TPY AOJIIO6UBEIX PYK.

. (JleruHrpalz : UszaTesbCTBO

MMucaTtedelt, 1933) 240-241.
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Partout et en tout, Karamzine s'avére non seulement un
réformateur, mais aussi un novateur et un créateur.1®

Pendant les deux ans de sa publication, huit numéros du
Journal de Moscou parurent, chacun de 400 pages. |l est difficile de
croire Karamzine quand il dit, dans le dernier numéro de la premiére
année, que tout ce travail fut I'oeuvre d'une seule personne, c'est a
dire lui-méme. Karamzine signala dans sa premiére annonce qu'il
avait "plus qu'assez de matériel” pour son Journal. A ce moment-ia,
il pensait probablement a ses propres oeuvres. Un grand nombre de
nouvelles, vignettes et poémes, aussi bien que les importantes
"Revues critiques” et plusieurs traductions d'auteurs étrangers qui
paraissaient régulidrement dans la revue étaient de la main de
I'éditeur. C'est grace aux pages du Journal que les lecteurs russes

firent connaissance, pour la premiére fois, avec I'une des oeuvres

19

B cBoéM "MOCKOBCKOM XYypHaJie", a8 NIOTOM B
"BecTHUKe EBpon" KapaM3uH nepBHit AaJ
pycckoit ny6JKuKe UCTUHHO XYPHaJIbHOEe UTEHHe,
rZe BCE COOTBETCTBOBAJIO ONHO APYTOMY : BHOOD
IIbEC - - UX CJIOT'Y, OPUTI'MHAJIbHEIE NTBECH - -
[1epeBOAHEIM, COBPEMEHHOCTb ¥ pa3Hoo6pasue
MHTEpecoB - - YMEHHIO NepellaTh UX 3aHUMATEJIbHO
M XUBO Y rae 6HJIU He TOJIbKO 06pa3ubl JErKoro
CBETCKOI'O YTEHUS, HO U 06pa3ubl JIUTepaTypHO#
KPUTHKH, U

o6pasub YMEHUs CJIeAUTDb 38 COBPEMEHHHMHU
ITOJINTUYECKUMU COBHITUSAMU U NTepelaBaThb UX
yBJIeKaTeJlbHO. Be3se U Bo BCEM KapaM3uH
SIBJIIETCS He TOJIbKO IIpeobpa3oBaTEJIEM, HO U
HauyuHaTeJeM, TBOPLOM.

B. I'. BesqinHCKuit, Cobpanye CounHeHURE 3T. (MOCKBaA : [OCJIUTH3LAT,
1948) 3 : 207.



105

originales les plus riches et les plus brillantes de Karamzine, les
Lettres d'un voyageur russe. Le jeune écrivain n'acheva pas la
publication compléte de cette oeuvre dans Le Journal de Moscou, et
elle parut quelques années plus tard dans une édition séparée,
chaque numéro de la revue contenait cependant de longs extraits des
Lettres, et la réputation de Karamzine en tant que "voyageur russe”
et écrivain de grand talent a son origine dans Le Journal de Moscou.
En effet, toutes les notions sur le caractére de la revue et sur son
influence sur le public sont associées aux Lettres d'un voyageur
russe, de méme, d'ailleurs, que toutes les autres oeuvres originales
de Karamzine publiées dans Le Journal et qui furent d'une fagon ou
d'une autre liées aux Lettres. Dans le Journal de Moscou, on ne
retrouve pas le genre séparé des articles du programme sur les
questions idéologiques, politiques ou sociales. C'est ce qui marque la
différence entre le Journal de Moscou et les revues magonniques de
Novikov. Le lecteur devait chercher lui-méme les retentissements
des attitudes de I'éditeur sur I'histoire, la société et la littérature
dans les Lettres du voyageur russe, dans les .analyses critiques des
romans et des piéces, et dans les poémes en prose au contenu
allégorique.

Le premier numéro illustre trés bien la structure générale du
Journal. Il contient la rubrique poésie, qui se compose de six poémes
par Kheraskov, Derjavine, Dmitriev, Karamzine et Petrov. On y trouve
la premiére des Lettres du voyageur russe, qui est suivie de
I'anecdote prise de la méme oeuvre de Karamzine, et intitulée Le
Suicidé [CaMoy6uiiua). Cette anecdote parut dans les éditions
suivantes des Lettres, mais elle fut choisie pour étre publiée dans le
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Journal & cause de son analyse de la psychologie du suicide, qui:
présentait un réel intérét. La deuxidme partie contenait une critique
de la représentation récente de la pidce Emilia Galotti de Lessing,
suivie de deux analyses de livres : Cadmus et Harmonia [KaaM U
CapMonug] par Kheraskov et Yoyage a l'intérieur de I'Afrique par
Francgois Le Vaillant, une traduction de la critique originale de S.R.N.
Chamfort du Mercure de France. C'est sous cette forme que parut le
Journal pendant la premiére année; I'année suivante est marquée par
un plus grand nombre de traductions,comme, par exemple, celles des
analyses critiques de romans étrangers et de représentations
théatrales parisiennes, ainsi que par la publication de nouvelles
sentimentales de Karamzine. En méme temps, le nombre de critiques
de livres et de piéces originales russes, diminua pendant la
deuxidme année de la publication du Journal. Les Lettres du
voyageur russe demeurérent toutefois la partie la plus importante du
Journal, pendant les deux années,et leur publication dans le Journal
se termina sur la description de l'arrivé de Karamzine a Paris.

Le Journal de Moscou ne fut cependant pas simplement le
moyen utilisé par I'éditeur pour publier ses propres oeuvres, mais il
devint un véritable instrument de propagation de la littérature
nationale et étrangére. Karamzine réussit & persuader Gavriil
Derjavine & contribuer & sa revue et plusieurs numéros du Journal
débutérent par ses poémes. Derjavine, I'auteur célébre d'une ode pour
Catherine Il, était un poéte proche de la Cour, qui, en écrivant pour
les aristocrates autour de Catherine et en décrivant les cérémonies
officielles de sa Cour défendait toujours son indépendance et ses

dons de véritable artiste. Derjavine publia dix-huit poémes dans le




Journal pendant les deux années de l'existence de la revue. Quant a
Kheraskov, un autre poéte connu, il contribua aussi au Journal,
témoignant ainsi de son respect pour le talent de Karamzine et de la
nécessité de son Journal de Moscou. On sait que le premier numéro
du Journal de Moscou débuta par le poéme de M. M. Kheraskov, Le
Jemps [BpeMd]. Dans le méme numéro, on trouve également une
fable de Kheraskov, L'An et Ia lyre [Océsn ¥ Jupal. Il est probable
aussi que le poéme en prose Alfida [AJdbduzal publié dans la
quatriéme partie du Journal, est de la plume de Kheraskov.20
D'autres podtes du cercle de Kheraskov contribuérent de méme au
Journal : N.A. L'vov et V.V.Kapnist, ainsi que des poétes proches de
Kheraskov & Moscou, tels que Klyutcharev, Dmitrevskiy, S.S. Bobrov
et lu. A. Neledinskiy-Meletskiy. @ A. A. Petrov I'ancien ami et
camarade de Karamzine dans ses activités littéraire et magonniques,
apporta lui aussi sa contribution au Journal. Selon V. V.Vinogradov,2!

il est indiscutable qu'il fut l'auteur de la traduction de A. F.

Kotzebue La Promenade du philosophe arabe Al-Rachide ([IporyJsxa
apasckoro dusocopa Az-Pamuzal.?? Dans la premiére partie du

Journal nous retrouvons aussi I'épitaphe de Petrov "[loa kKaMHeM CUM

JIeXUT COKPHTO TeJo"23 et son récit Le Béve miraculeux [Yy ZHEH#

20 B. B. BuHorpazos. [1po6JieMa aBTOPCTBA U TEopUd CTUICH,
(MockBa : 1961)249.

21 |bid, 249.

22 MocKOBCKMI XypHag, 4 (1791):17-22.
23 |bid, 1 (1791) : 23.
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CoH].24¢ Dmitriev, peu connu jusque-la, mais encouragé par les
conseils et les suggestions de Karamzine, devint célébre grace a
plusieurs contributions poétiques qu'il fit & la revue. |l publia‘
quarante - trois poémes dans le Journal, dont les plus connus sont
les deux poémes portant le méme titre Hymne [CUMH]. Le premier
parut dans.la sixidme partie du Journal 25 et le deuxidme dans la
septiéme partie26. Le poéte de salon, Dmitriev était I'auteur de
satires et d'épigrammes voltairiens, aussi bien que de chansons
d'amour au contenu sentimental et au style précis et élégant. i
commenga aussi a s'intéresser a l'art populaire et il publia dans le
Journal quelques chants et ballades imitant le folklore russe. La
renaissance de l'intérét pour le folklore national et le désir de
lintroduire dans la littérature devinrent un signe distinctif de
I'époque et Karamzine, toujours sensible a l'esprit du temps, publia
dans son Journal nombre d'oeuvres folkloriques, parmi lesquelies le
texte authentique de la chanson russe Le Brouillard est tombé sur la
mer bleye [YX Kak naJj TYMaH Ha cuHe Mopel, qui lui fut remis par
le poéte Nikolay L'vov. Dans la partie poétique du Journal parurent
également dix-neuf poémes de Karamzine de caraétére intime et
sentimental, ou le jeune poéte, expérimentant avec de nouvelies
formes poétiques, chante la mélancolie, la nature, I'amitié véritable

et les mystéres de l'art et de la création poétique.

24 |bid, 1 (1791): 194-202.
25 |bid, 6 (1791) : 235-237.

26 |bid, 7 (1791): 120-121.
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Mais c'était la prose, la prose de Karamzine, qui donna au
Jaurnal sa signification dans la littérature russe du dix-huitiéme
sidcle. En 1787 Karamzine signalait & Lavater |'absence de bons
écrivains en Russie. |l écrivait : " Je suis privé du plaisir de
beaucoup lire dans ma langue natale. Nous sommes encore pauvres en
écrivains. Nous avons, toutefois, quelques poétes qui sont dignes
d'étre lus : le premier et le meilleur d'entre eux est Kheraskov".27
Voulant peut étre compenser ce vide, Karamzine publie pour la
premiére fois dans Le Journal de Moscou non seulement la moitié des
Lettres du voyageur russe mais toute une série de nouvelles
sentimentales, dont les plus célébres sont Pauvre Liza [FezHagd
Jusa) et Natalia, |a fille du boyard [HaTaJakd, Sogpckas zodr]. Ces
oeuvres importantes seront traitées dans les chapitres suivants,
mais il est bon de souligner ici une nouveauté, celle de la publication
de nouvelles sentimentales dans un journal littéraire. Entre 1730 et
1790, 426 traductions de nouvelles étrangéres parurent dans
d'autres revues russe, alors que pas plus de sept nouvelles ou récits
originaux russes, dont Evgeniy et Yuliva [EBresui U IOnug] par
Karamzine -- ne furent publiés en Russie pendant la méme période
.28 Par contre,en deux ans seulement de publication du Journal de

Moscou., Karamzine y fait paraitre neuf nouvelles originales russes,

27 "¢] IUWEH YAOBOJILCTBUSI MHOI'O UUTATh Ha CBOEM POAHOM SI3bIKeE.
MBI ené 6eAHH NUCAaTEJISIMU. ¥ Hac eCTb HECKOJIbKO NT03TOB,
33CJ1yXUBAOWKUX GBI Th YATAHHBIMY : NIEPBHHA U JIyUWIUA U3 HUX - -
Xepackos."

[epenucka KapaMauHa ¢ JlagaTepoM, 20.

28 B.B. CUNOBCKMH, QUepKM U3 MCTODPUM PYCCKOro poMaHa. (Cné. :
1909)1 : 43,
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dont cinq étaient de sa plume. Le stimulus que les nouvelles
sentimentales de Karamzine donnérent au développement d'un grand
intérét pour ce genre littéraire et pour la création d'une prose
originale russe est indiscutable, car, entre 1790 et 1800, la scéne
culturelle russe vit la parution de cinquante - huit nouvelles
originales, soit huit fois plus que pendant les soixante annnées
précédentes. Quant aux traductions, leur nombre durant ces dix
années resta presque identique (402).

Cependant, I'aspect le plus polémique du Journal, ne résidait
pas dans les nouvelles ou les poémes, mais plutdét dans les analyses
critiques de livres et de pieéces. Dans la rubrique "Analyses
Critiques”, une partie réguliére du Journal de Moscoy, Karamzine
continue la tradition de critique littéraire, initiée par Novikov. Ses
articles rendant compte des manifestations importantes de la
littérature et du théatre, sont de petits essais révélant les
principes esthétiques d'un auteur et cherchant non seulement a
présenter & ses lecteurs ce que Karamzine jugeait étre les chefs-
d'oeuvre de la littérature contemporaine, mais aussi & former le
go(t grace aux nombreuses interprétations originales qu'il y offre.

Sous les rubriques : "Sur les livres russes” et "Sur les livres
étrangers”, plus de quarante ouvrages sont critiqués ou énumérés
par Karamzine. Toutes les analyses de livres publiés en Russie sont
écrites par Karamzine lui-méme: il offre aussi quelques critiques de
livres parus a l'étranger, mais ce qui est le plus important dans
cette section, ce sont les traductions annotées empruntées a la

presse étrangére. L'ensemble de ces critiques originales et de ces



traductions donne une idée juste des goits, des préférences et des
intéréts du jeune écrivain a cette époque.

La premiére oeuvre russe en prose dont Karamzine fit la
critique fut Cadmus de Kheraskov, I'analyse la plus longue et la plus
détaillée jamais écrite par Karamzine lui-méme pour le Journal (on
y retrouve des articles critiques plus longs encore que celui-Ci,
mais ce sont tous des traductions de publications étrangéres).
L'article sur Cadmus est typique du style critique de Karamzine
dans le Journal de Moscou : le compte rendu donne une analyse
générale de l'oeuvre, suivie du résumé critique du contenu, puis il se
concentre sur un extrait du texte pour y trouver les éléments
littéraires ou idéologiques qui existent en dehors du contexte de
I'oeuvre entidre; il finit son article par la description finale de la
langue et du style. Karamzine dit de Kheraskov qu'il est un vrai
"poéte-philosophe” et il appelle son Cadmus un "poéme”, car, "selon
la signification universellement admise dans les autres langues”
chaque oeuvre qui est la création "de la force de l'imagination” est
un poéme. Si, prés de deux cents ans auparavant, Cervantes décrivait
ainsi le poéme épique, dans la Russie de Karamzine le classicisme
était encore le courant artistique dominant et Karamzine fut l'un des
premiers & attaquer la hiérarchie des genres et & souligner
I'importance de la prose.

En citant la scéne du rendez-vous de Cadmus et Harmonia avec
leur fils, qu'ils ne reconnaissent pas, Karamzine remarque tout
d'abord "la description des vagues sentiments de I'amour paternel.” Il
continue en disant qu'il "ne connait personne, qui ne puisse étre

touché” par une telle description et si une telle personne existait,
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"elle serait alors insensible a la beauté de la Nature, comme a la
beauté de la Poésie." Ce qui est important, c'est l'intérét croissant
de Karamzine pour les sentiments, les émotions et sa fagon de
diviser les gens en deux catégories distinctes : ceux qui "sentent" et
ceux qui "ne sentent pas". On peut retrouver des exemples de la méme
attitude dans son essai sur la Henriade de Voltaire et dans son
interprétation de l'idée centrale de I'Utopie de Thomas More.

Selon Karamzine, Cadmus était une oeuvre "digne de toute
I'attention du lecteur”; dans le Journal de Moscou on ne trouve qu'une
critique de l'oeuvre en prose originale russe. Malgré le désir de
Karamzine de présenter d'abord des oeuvres russes originales, ce
sont les oeuvres étrangéres qui prédominérent dans ses articles.
Sous la rubrique "Sur les livres étrangers” parurent vingt-sept
ouvrages, et parmi treize ouvrages, présentés sous la rubrique "Sur
les livres russes”, seuls quatre sont des originaux nationaux. Ces
comptes rendus littéraires illustrent I'esthétique sentimentale de
Karamzine et son intérét grandissant pour le probléme de I'évolution
du personnage, dont il est question dans toutes les pages du Journal
de Moscou. C'est ainsi que l'une des plus importantes critiques de
Karamzine consistait en ses notes sur la traduction russe du roman
de Samuel Richardson, Clarissa Harlow (1747-48), qui, selon lui,
contenait "la meilleure philosophie de la vie, exposée de la maniére
la plus brillante”. Pour Karamzine, Richardson est "le vrai peintre de

la nature des hommes", capable de maintenir l'intérét des lecteurs
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méme lorsqu'il décrit des scénes quotidiennes de la vie.2? Quand a
son art de décrire la nature humaine, il a méme comparé Richardson
a Shakespeare, l'idéal de Karamzine. Le jeune critique souligne la
combinaison fascinante des qualités contradictoires du caractére de
Lovelace qui se révéle parfois un personnage noble et doux, et,
d'autres fois, un monstre. Ces contradictions de I'dme humaine
préoccupent son esprit et il y revient dans sa description du
personnage du Prince dans Emilia Galotti de Lessing. Le jeune
écrivain affirme qu'un tel mélange de bien et de mal dans la méme
personne est naturel.Cette psychologie, nouvelle aux yeux des
critiques littéraires russes, trouve son expression dans les oeuvres
futures de l'écrivain et la création de plusieurs de ses personnages
des nouvelles sentimentales.

Peu & peu, grace au matériel choisi et a I'attitude de ['éditeur
exposée dans le Journal de Moscou , la revue devient la tribune de
propagation du nouveau courant artistique -- le sentimentalisme

russe. La traduction de l'essai d'un critique allemand sur

Joggenburg par Ulrich Bréker contribua aux buts artistiques du

Journal de Moscou et & sa propagation des sentiments du coeur, qui
ne connaissent pas de frontidres entre les classes sociales.

Karamzine est particuliérement attiré par cet essai, car, il y
retrouve "une compréhension de I'ame humaine dont méme Montaigne,

ou tout autre philosophe ou observateur de I'ame n'aurait honte --

29 "UCTHHHHHA XYAOXHUK UeJioBeYeCKoi HaTyph"

MockoBcku¥ XypHaJ, 4 (1791):108-109.
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et, de plus, le héros de cette histoire est un simple paysan."30 Ce qui
l'attire aussi dans cette critique c'est peut - étre la comparaison de
Braker avec Rousseau, qui y apparait vers la fin.

Dans le premier numéro du Journal de 1792 sous la rubrique
"Sur les livres étrangers” parurent les notes de Karamzine sur
l'oeuvre de -L.-S.Mercier, De_J.-J, Bousseau.considéré comme I'un des
premiers auteurs de la Révolulion. Mercier était un grand

admirateur de Rousseau, et son oeuvre fut profondément influencée
par le concept rousseauiste de la glorification de la vertu et des
sentiments; la "sensibilité morale™ de Rousseau se trouve au centre
de son credo artistique. De J.-J. Boussegu. est une oeuvre, riche non
seulement de descriptions de la personnalité du philosophe, mais
elle devient aussi une sorte de propagation de son oeuvre et en
particulier, des idées qu'on retrouve dans Le Contrat Social, De J.-J.
Bousseau n'appartient pas aux chefs-d'oeuvre de la littérature
frangaise; toutefois Karamzine en parle comme de l'une "des oeuvres
frangaises les plus importantes de l'année passée™' Le choix de cet
ouvrage par Karamzine n'est pas accidentel, il est conditionné,
essentiellement, par son intérét pour la personnalité de Rousseau et
son admiration profonde pour ses idées philosophiques et ses

¢
oeuvres littéraires. Décrire une telle oeuvre dans les pages du

30" roHMMaHUe yeJioBeUYeCKOoR AyWH, KOTOPOro He MOCThAUJICS Gbl
HY MOHTEHb, HU Apyro#t ¢uJsocod UK ob6o3peBaTedb AYWH, U 6oJiee
TOr'o, repot 3To#A UCTOPUH — [IPOCTOA KPECThbIHUH".

Ibid., 2 (1791) : 85.

31" HauboJlee BaxHoe ¢ppaHLy3CKoe NpoU3BeJeHHe NIPOWJIOro roaa".
Ibid., 1(1792): 150-151.



Journal de Moscou. qui était publié dans des conditions assez
adverses, était une affaire dangereuse pour Karamzine. On

comprend alors pourquoi l'analyse de Karamzine souffre d'une
bridveté inhabituelle et d'une absence compléte de résumé du texte.
Il ne pouvait en étre autrement, car De J.-J. Rousseauy estun
exemple de la philosophie publicitaire de la premiére phase de la
Révolution, a une époque ou il était impossible de décrire son
contenu en détail dans la presse russe. Conscient du milieu
ambiant, Karamzine juge méme nécessaire de remplacer les mots
du titre "considéré comme l'un des premiers guteurs de la
Révolution” par le modeste "u.T.4." ["etc.”).

Les articles de Karamzine sur le théatre furent aussi
importants que ses critiques littéraires. |l y traitait de la
dramaturgie et de l'art de l'acteur. Ses comptes rendus paraissaient
régulidrement dans Le Journal de Moscou sous deux rubriques
séparées : "Les théatres de Moscou” et "Les thédtres de Paris”; cette
derniére était la traduction et I'adaptation de la section du Mercure
de France, "Des Spectacles " par N. E. Framéry et elle contenait de
courtes analyses sur les plus récents opéras, vaudevilles et piéces
du Paris révolutionnaire.

L'idée que l'art doit étre le miroir de "la vitalité des pensées
et des sentiments"32 conditionne le choix que Karamzine fait des
piéces revues et commentées dans son Journal. |l s'intéresse plutot

aux drames sentimentaux et romantiques, provoquant des larmes

32 " XM3HEKHOCTb MbIcJIelt ¥ UYBCTB".
AOHKUZAR 2 (1797): 6.




d'attendrissement, et aux comédies ou la sensibilité domine et dont
le contenu reste simple, léger et émouvant. Les articles de
Karamzine ne sont pas de simples résumés des piéces scene par
scéne : l'auteur offre une analyse profonde de l'oeuvre dramatique
et des caractéristiques des personnages principaux, il choisit dans
la piéce les moments les plus tragiques et les plus émouvants, et a
travers la psychologie des héros placés dans des situations
extrémes, il révéle le contenu de toute la piéce. Selon Karamzine, le
drame doit constituer une oeuvre "harmonieusement
entidre"["'rapMoHuUYecKy LeJoe"), les "aventures"["pUKJIloUeHUS"]
doivent y étre "naturellement liées"['ecTeCTBeHHO CBs3aHH"] et les
"caractéres . . . artistiquement représentés”['xapakTepH ...
XyAoXeCTBEeHHO onucanu"), lintrigue et le dénouemant doivent
former une entité. 33 Dans les oeuvres qu'il analyse et dans les
personnages qui l'attirent, il cherche toujours "le naturel”, capable
de toucher le spectateur. L'action du drame doit "déchirer I'ame” du
"spectateur sensible”. Au nom du sentimentalisme le critique permet
méme quelques défauts au développement de l'action. Commentant Ila
pidce d'August von Kotzebue, intitulée HeHaBUCTE K JIIOAAM U
pacxagnue [Misanthropie et Repentir], il écrit :

Aucune autre piéce ne laissait en moi autant

d'impressions agréables que celle-ci. Il n'est pas
vrai de dire qu'il n'y a rien a critiquer . . . . .

33 Mockopckuil XypHaj, 1 (1791): 63.




Pourtant la piéce contient tant d'émotion et de
beauté, que le spectateur oublie la critique.34

En se basant sur les normes esthétiques du sentimentalisme,
Karamzine donne une interprétation morale aux problémes sociaux de
son temps. Pour lui, le critére de valeur de l'oeuvre dramatique
dépend du "vrai® golt du critique et du spectateur éclairé. Mais ce
qui s'avére le plus important dans l'esthétique théatrale de
Karamzine, c'est sa compréhension du caractére, qui, selon lui,
définit le dénouement du conflit dramatique et devient I'objet
principal de la représentation artistique. Quel que soit le drame
qu'il analyse, quel que soit le dramaturge qu'il étudie, son but
primordial reste toujours le méme : montrer comment les
personnages sont représentés dans la piéce. Karamzine rejette les
compositions dramatiques qui reposent sur la présentation des
personnages faisant ressortir un seul trait dominant, ce qui était un
procédé . typique du classicisme frangais. Selon lui,de tels caractéres
n'étaient pas dramatiques car ils étaient étroits et bornés. La
complexité psychologique du caractére est un facteur indispensable
au développement de l'action d'une oeuvre dramatique. Ainsi, les
données psychologiques doivent dominer le processus de création, et

l'art du dramaturge dépend de sa connaissance du coeur humain et de

34

Hukakasi nbeca He oCTaBJsJa BO MHe TaKUX

CJIaZKUX BNEYATJIEHUH, KaK CUs. He cKaxy, uTo B

Helt HeJb3s 6blJIO HUUEro NNIOKPUTHUKOBATD . . . . .

OZHaKo X B Helf Tak MHOIO TpOraTeJIbHOIro 1

NIPEKPaCHOro, UTO 3pUTEJb 3a6bBa€T KPUTHKY.
Ibid, 2 (1791) : 21.
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sa capacité de peindre tous les changements de l'état d'@me de ses
personnages. Son attention entiére se concentre sur les émotions des
héros, leurs sentiments et l'intensité de leurs monologues

intérieurs dans les moments de crise, lorsque le mécanisme de leur
psychologie devient encore plus clair.

Comme toujours, Karamzine exprimait le désir de consacrer
plus de place & la discussion des oeuvres russes mais, étant donné
I'état déplorable de la dramaturgie nationale a I'époque, une seule
piéce originale russe trouva sa place parmi le grand nombre de
piéces analysées dans Le Journal de Moscou : ce fut la comédie de
Nikolev intitulée : Le polisson, ou Ia fiancée perdue en gage
(BazoBeHk, MJIM 06 3aKJAJ OpoUrpaHHasd HepecTa] 35. Ainsi toutes

les idées théoriques et les réflexions de Karamzine sur la
dramaturgie, s'appuyérent sur des exemples de piéces étrangéres.
Dans les préfaces a Julius Caesar et Emilia Galotti, Karamzine
examine le contraste entre le drame classique frangais et les
oeuvres de Shakespeare ou de Lessing. Selon lui, ce contraste est
basé sur la différence entre les dramaturges qui sont guidés par des
régles et des conventions mortes et ceux qui sont doués de
compréhension intuitive des secrets de I'ame humaine. La
présentation sur la scéne russe du Cid de Corneille dans I'adaptation
de Ya.B. Knyajnine, donne & Karamzine la possibilité de poursuivre
ses attaques contre la tragédie francaise. 3¢ Bien qu'il remarque

dans la tragédie de Corneille "de bonnes scénes et des sentiments

351bid, 11 (1791).

36 Ibid, 3 (1791) : 84-97.
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touchants", aussi bien que "beaucoup de beaux vers", Karamzine est
toujours d'accord avec D'Alembert, qui critique la "froideur™ des
piéces frangaises, et il utilise la métaphore de Voltaire du jardin
frangais bien ordonné et de la nature sauvage, quand il fait la
comparaison entre la tragédie francaise et les piéces de
Shakespeare.

Le jeune éditeur s'intéresse aussi aux piéces anticléricales
telles que Les Rigueurs du cloitre de Restif de La Bretonne et Les
Victimes cloitrées de J.M.Boutet de Monvel37. Un autre groupe de
piéces publiées représente celles dont le contenu politique est
énoncé, comme, par exemple, la piéce J.-N. Bouilly Jean-Jacques
Bousseau & ses derniers moments.38

Karamzine était aussi trés soucieux du style et de la langue
des traductions de piéces. Il exigeait toujours que la traduction
reste la plus proche possible de l'original et ironisait sur la
traduction de "paysage” en "3eMJiesenue” [agriculture] ou sur la
fausse transcription de noms étrangers dans la traduction russe.
Selon lui les nuances stylistiques d'un mot étaient trés importantes
et en créant les paroles d'un personnage, l'auteur doit trouver des
mots naturels & son caractére et son genre. Le jeune éditeur
critiquait les drames ot I'héroine parlait un langage qui manquait de
naturel "compte tenu de son sexe et de sa position sociale”, et les
comédies modernes, traitant de sujets de la vie quotidienne, qui

étaient traduites en russe dans un style archaique. Il estimait que le

37 Ibid, 12 (1791): 150-151.

38 |bid, 9 (1791) : 150-151.



langage d'une piéce devait étre "simple” et "naturel” et il rejetait
tout excés de pathos, trop d'émotions artificielles
mélodramatiques.

L'attention que Karamzine portait au niveau des traductions
était en accord avec son attitude générale sur le style et la langue
des oeuvres littéraires, aussi bien qu'avec sa conviction de la
nécessité et de l'importance de traduire les chefs-d'oeuvre
littéraires européens pour la Russie du XVlliéme siécle. La
traduction d'auteurs européens contemporains de Karamzine devint
partie intégrale de sa revue. A travers les pages du Journal, les
lecteurs russes apprirent a connaitre les oeuvres des écrivains
frangais comme Jean-Frangois Marmontel et Jean Florian. Karamzine
publia aussi la correspondance entre Pierre Bayle et le Comte de
Shaftesbury, qui était d'ailleurs I'oeuvre originale de Johann August
Eberhard (1739-1809) présentée sous forme de correspondance
entre les deux philosophes. L'amour du jeune éditeur pour la
littérature allemande reste apparent dans le choix qu'il fait. La
publication de l'ouvrage de Jacob Heinrich Meister, Caractéristiques
des poétes allemands permet & Karamzine de présenter au public
russe les oeuvres de Wieland, Klopstock et Gessner. La revue
contenait aussi des oeuvres séparées de Wieland, Moritz, Kotzebue
et autres écrivains allemands. Pour ses traductions de l'anglais,
Karamzine choisit des extraits du VYoyage sentimental et de la Vie et
opinions de Tristram Shandy de Laurence Sterne. L'intérét de
Karamzine pour la littérature ancienne et exotique est également
évident a travers les pages de sa revue : il publia, par exemple, la
traduction d'un extrait du drame Sakuntala de Kalidasa, le célébre
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écrivain hindou du Véme siécle, et un extrait des Chansons d'Ossian
d'un ancien barde écossais, jugées authentiques , mais qui n'étaient
en réalité qu'une imitation. Le caractére héroique et idyllique des
Chansons attirait beaucoup les écrivains aux tendances
sentimentalistes et romantiques, et Ossian était devenu pour eux un
autre Homére. La publication des Chansons provoqua un grand
intérét pour les oeuvres nationales anciennes et le folklore, qui
s'opposaient a l'antiquité universelle du classicisme. Les ouvrages
de littérature étrangére que Karamzine publiait dans sa revue
appartenaient tous au courant du sentimentalisme européen. Il est
intéressant de noter qu'it choisissait des auteurs maniant l'ironie et
méme une sorte de scepticisme dans des passages soit-disant
"sentimentaux" (Stern, Wieland), plutdt que les écrivains qui
tendaient vers lidylle ou la fable morale et qu'il avait admirés
dans sa jeunesse, avant son voyage en Europe (Gessner, Haller).
C'est a travers les pages de la critique et des oeuvres
originales écrites par Karamzine pour Le Journal de Moscou, que le
sentimentalisme russe se développa peu a peu et formula sa théorie
de base. Le professeur Sakuline écrivait qu'en Russie " le
sentimentalisme existait méme avant le sentimentalisme”.32 I fait
ici allusion & certaines tendances sentimentalistes (contenu,
thémes, motifs et formes poétiques) qu'on retrouve déja chez
Kantemir, Sumarokov et, plus tard, chez Kheraskov, Joukovskiy et

Radichtchev. Mais c'est dans l'activité littéraire de Karamzine que le

39 "CeHTUTEHTAaJIU3M CylleCTBOBaJI ellé 410 CEHTUMEHTAJIM3IMR".

[1.H. CakyJuH, Pycckag JuTepaTypa (MockBa : 1928) 272-273.
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sentimentalisme russe acquiert son expression la plus complete, sa
popularité énorme et qu'il exerga son influence la plus féconde.
Karamzine fut le premier a formuler les principes théoriques du
sentimentalisme, et & en donner les exemples littéraires les plus
caractéristiques. C'est ainsi qu'il joua le réle de créateur et de chef
du courant artistique nouveau, qui peu & peu devint étroitement
associé a son nom, quand, enfin, en Russie le terme
"sentimentalisme” acquiert, en premier lieu et parfois
exclusivement, la signification de "karamzinisme". Erudit,
intellectuel et connaisseur de littérature mondiale, Karamzine créa
le concept du sentimentalisme qui se basait sur les meilleurs
exemples artistiques européens du siécle des lumiéres. Bien que sa
théorie ait été influencée par le sentimentalisme subjectif de
Sterne, c'était surtout Rousseau et sa conception du

sentimentalisme au contenu social, qui laissérent leur empreinte la
plus profonde sur toutes les idées littéraires et philosophiques de
Karamzine.

Dans la France du dix-septidme siécle, les écrivains
appartenant au courant libertin pouvaient, malgré leur parti-pris
"raisonnable”, éprouver, comme La Fontaine, la jouissance de ia
nature, de {'art, d'une belle réverie ou d'un joli visage. L'amour pour
un ami, la pitié envers un malheureux et le plaisir d'étre secourable,
généreux, fidéle ne devaient rien au raisonnement, ni a I'obéissance a
une régle, mais ils pouvaient avoir raison méme contre la raison.
Ainsi, pendant toute sa vie, depuis les plaisirs de [l'art jusqu'a ceux
de l'amitié et de la tendresse, on pouvait obéir a des forces que

l'intelligence ne peut guére justifier, mais qui sont aussi légitimes




que les raisons de la raison. On trouve déja cette philosophie du
coeur chez Mme Deshouliéres, Ninon de Lenclos, Moliére, La
Fontaine, Racine, Diderot, Pascal et méme, sous une forme plus
prononcée, chez Saint-Evremond et chez le marquis de Lassay. Ainsi,
dés la fin du XViléme siécle s'élabora une sorte de morale avant
I'heure "romantique”, Qqui trouve dans l'intensité d'un sentiment la
justification de la passion, et qui admet qu'aimer "avec fureur",
"avec désespoir”, peut étre une chose admirable, en dépit des lois
divines et humaines.

Cette philosophie du sentiment trouva son meilleur interpréte
en Jean-Jacques Rousseau. C'est lui qui a fait du sentiment, non pas
un chapitre ou un aspect de la philosophie, mais toute une
philosophie nouvelle dressée contre la philosophie rationaliste. || a
"laissé parler son coeur" et non sa logique; et il résolut donc de
vivre "selon son coeur”". |l se construisit un monde ou le bonheur et la
sagesse n'auraient rien de commun avec celui des "sages de la
terre”. "Vous étes le plus sensible des hommes", écrit Mme de la
Tour-de Franqueville & Rousseau. 49 |l se croit aussi "le plus sensible
des étres".4!' Pour Rousseau, le seul principe "actif" dans I'dme c'est
le sentiment, car "la sensibilité est le principe de toute action. Un

étre, quoique animé, qui ne sentirait rien, n'agirait point : car ou

40 Correspondance générale de J.-J. Rousseau ( Paris : Colin, 1924)
10 : 378.

41 Réveries du promeneur solitaire, 1 : 1075.
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serait pour lui le motif d'agir ? Dieu lui-méme est sensible, puisqu'il
agit." 42 |l dit :

Que ce soient les hommes, le devoir, ou méme la
nécessité qui commandent, quand mon coeur se tait,
ma volonté reste sourde, et je ne saurois obéir : je
vois le mal qui me menace, et je le laisse arriver
plutét que de m'agiter pour le prévenir. Je
commence quelquefois avec effort; mais cet effort
me lasse et m'épuise bien vite : je ne saurois
continuer. En toute chose imaginable, ce que je ne
fais pas avec plaisir m'est bientdt impossible a
faire.43

Pour Karamzine, comme pour Rousseau, le culte de la
"sensibilité" n'était pas une exaltation des émotions, mais une
élévation des sentiments a un degré insoupgonné. Sa conception de la
sensiblité restait inséparable de celle de Rousseau. Pour lui, comme
pour Rousseau, la sensibilité devient une force, capable de créer et
de détruire, c'est le commencement et la fin de toutes choses, "elle
donne la vie et elle est le but de la vie". 44 Selon les deux écrivains,
I'homme sent avant de penser, et dans leurs oeuvres le sentiment est
opposé a la raison : "Exister, pour nous, c'est sentir, et notre

sensibilité est incontestablement antérieure & notre raison méme".

42 Roysseau juge,805.
43 Réveries du promeneyr solitaire, 1053.

44ar OHa ¥ XU3Hb XAET, OHA U XU3HU LeJIb. . .

HoJigoe cobpatue CTUXOTBOPEHUHE, 248.
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45 "Le coeur parle ici et la raison est muette"4€, dit Karamzine. "Etre
sensible”, Rousseau est non seulement prédisposé & sentir, mais il
veut sentir, méme si, au moment ou il proclame son indépendance, il
déplore en fait la tyrannie des passions; au moment ou il croit
atteindre la liberté, il sent la dépendance ou le tiennent son corps,
son esprit et son coeur, qui sont moins des parties de lui-méme que
des éléments naturels. Il écrit : "Dominé par mes sens, quoi que je
puisse faire, je n'ai jamais su résister a leurs impressions, et, tant
que l'objet agit sur eux, mon coeur ne cesse d'en étre affecté..."4?
Comme Jean-Jacques, Karamzine est aussi l'esclave de ses sens
"La sensibilité! Je veux 8tre ton esclave; je préfére ma dépendance a
ma liberté". 48

Les deux écrivains recherchent toujours la sensation primitive.
Rousseau détruit la notion de I'homme civilisé en proclamant :"La
raison me tue; je voudrais étre fou pour étre sain".49 La santé
morale, que tout homme civilisé place dans la raison, se trouve tout

d'un coup placée dans I'absence de raison : "Il est rare que I'homme,

45 Annales de la Société Jean-Jacques Rousseau (Genéve : A. Jullien,
1906)2 : 124.

46" . 31ecCh cepJle roBopUT, HO UCTHUHA HeMa. . . "

[oanoe cobpanme CTUXOTBOREHUM, 251.
47 Les réveries du promeneur solitaire, 1082.

48 "UyBCTBEHHOCTD! JII06J1I0 51 6HTL Pa6oM TBOUM; JIOOJIIO
[IpeanounTaTh 3aBUCUMOCTD CBoGOAL".

[oJsiHoe cobpanye CTUXOTBOPEHUH, 246.
49 Correspondance générale,11 : 191.



qui reste toujours raisonnable, ne soit pas cruel. Les larmes aux
yeux, je vais parler avec vous, les ames sensibles! Vous savez
pleurer vous-méme; vous connaissez le malheur grace a vos
sentiments et votre expérience”.50 Le bonheur est dans le retour a la
nature, a linstinct : ne plus penser, se libérer du fardeau de l'idée,
de la contrainte du raisonnement, abolir le temps et I'espace,
s'affranchir des lois et des régles sociales, s'aliéner du monde ou
nous vivons, pour vivre dans un monde imaginaire, créer un univers
surnaturel ou I'étre, dégagé des liens terrestres, se retrouve tout
entier. "L'homme sensue! est 'homme de la nature”. ' Le poéte de
Karamzine réve de ce "siécle d'or, ou les hommes vivaient comme des
fréres et des amis, faisaient paitre leurs troupeaux, buvaient leur
lait, ne pensaient jamais qu'il existe le mal ou le bien, avaient de
bons sentiments et, plus important encore, s'amusaient et
s'aimaient”. 52 La nature joue donc le rbéle d'initiatrice puisqu'elle
procure les sensations indispensables a la vie inteliectuelle et
morale : " De beaux sons, un beau ciel, un beau paysage, un beau lac,

des fleurs, des parfums, de beaux yeux, un doux regard, tout cela ne

50 "1 peaKo yeJioBeK, KOTOPH A BEUHO TBEDI, 6bBaeT HE XECTOK. §I K
BaM IORAY C CJe3aMK, 0 HeXHble cepaual By NJaKaJN U CaMy; 110
YyBCTBY, ONBTY U3BECTHA ropecTh BaM".

[oaHoe cobpanue CTUXOTBOREHUM, 246.
51 Rousseau juge.808.

52 "0 BeKe 30J10TOM, B KOTOPOM JIIOAM XUJIM KaK 6paThsd U APY3bH,
IIacCJIX CBOM CTala, MHTAJUCh UX MJIEKOM; He MBICJIST HUKOT A3, UTO
eCTb A06pO U 3J10, 10 UYBCTBY Z06DH! GHJIK, @ 60Ji€e BCEr0 PE3BUJINCH
1 JIo6UIn!"

[losiHoe COOpaHMe CTUXOTROPEHMHR, 243.




réagit si fort sur ses sens qu'aprés avoir percé par quelque cété
jusqu'a son coeur . . ."53 Karamzine fait écho & Rousseau en disant que
son poéte commence a "réver” et & créer "quand il contemple la
beauté de la nature, en se promenant dans les champs fleurissants un
jour de printemps". 54

Puisque la sensibilité est plus importante que la raison, c'est
par elle que les deux auteurs se connaissent eux-mémes et c'est
elle qui leur révéle 'homme intérieur. Les deux écrivains ne
s'intéressent qu'a 'homme. Jean-Jacques acquiert cette
connaissance de I'hnomme en révant sur lui-méme, Karamzine en
"décrivant le portrait de son coeur et de son dme". 55 Or, tous deux
découvrent que I'homme est avant tout un étre sensible, et, chez lui,
la sensibilit§, comme la pensée, atteint sa plus haute expression, sa
plus vigoureuse intensité. Cette personne "sensible” ne pouvait pas
étre froide, égoiste ou cruelle envers les autres; elle était touchée
par le malheur des autres et souffrait avec eux. Cette personne,
profondément compatissante, réagissait vivement a tout ce qui se
passait autour d'elle, et les larmes qui lui venaient aux yeux étaient
le signe inévitable de sa "sensiblilité". Selon Karamzine , comme

selon Rousseau, une personne "sensible” avait regu en partage le don

53 Rousseau juge, 807.

54 "Korza B BeCeHHUH ZeHb, Cpely JIYroB UBETYWUX I'YJsis, BUAUT OH
[Ipupoasl KpacoTh".

[JosiHoe cOOpaHue CTUXOTBOPEHUHA, 243.

55 "[IucaTb NOPTPET AYWM U cepAala CBoero".,

H.M. KapaM3uH, YTO HYXHO aBTOpY. CouMHerud 2T. (JIeHMHrpal :
XyzoxecTBeHHas JIuTepaTypa : 1984)61.



le plus désirable et le plus rare : celui de sentiments délicats, qui
lui permettaient de voir et d'apprécier tout ce qui était fermé et
inaccessible au reste du monde aveugle et sourd qui I'entourait.

Mais cette sensibilité, que les deux écrivains découvrent dans
leur coeur, entraine des inconséquences et des contradictions. Plus
ils s'étudient, plus ils s'apercoivent qu'il y a dans le coeur et les
sentiments humains des tendances obscures et des forces
mystérieuses : "Il [le poéte] voit souvent, combien le coeur des
hommes est perfide, et combien les &mes faibles aiment
humilier".5¢ Rousseau avoue : " Rien n'est si dissemblable & moi que
moi-méme."57 |l sentait en lui un "mal inexplicable”, un "vide
impossible & combler”, comme Saint-Preux qui songeant & ses bréves
délices et a ses longs tourments, accusait sa propre sensibilité
d'étre un "fatal présent du ciel". Pour lui, la faculté de sentir était
devenue la capacité de souffrir. La souffrance des ames sensibles
pouvait aisément les faire sombrer dans l'inquiétude, le désordre, et
ce qui deviendra le "mal du siécle”. Mais, pour Rousseau et pour ses
disciples, dont Karamzine, ce mal n'était qu'une simple faiblesse
passagére, un accident sans conséquences. lls ont cru "aux charmes
de la sensibilité” et aux "délices du coeur”, parce qu'ils y

reconnaissaient les charmes et les délices de la vertu.

56 "Ho yacTo BUAS, KaK Cepaua Jiolei KOBapHhl, Kak AyWK HU3KHKeE
BCE JII06AT YHUXATD".

[OpoTell, uJK Hecoryiacye CTUXQOTBOPIA, 247.



Cette philosophie du coeur donna naturellement naissance a
une morale. Rousseau expose cette morale intuitive et bienfaisante
dans La Nouvelle Héloise, dont les héros, Julie et Saint-Preux, nous
donnaient des régles de vie. |l veut que leur destinée devienne un
exemple, un modéle. Les nouvelles sentimentales de Karamzine sont
aussi marquées par le didactisme : l'auteur y est toujours présent
pour exprimer son opinion et ses sentiments, mais aussi pour nous
donner une autre legon de morale et pour critiquer les vices.
Philosophie, morale, littérature sont donc liées étroitement chez
Rousseau et Karamzine. Le principe de cette morale est qu'on ne
raisonne pas sur la morale, on la sent. Ce n'est pas une affaire de
logique, mais d'émotion. Et notre force pour lui obéir ne vient pas de
notre volonté, d'un effort calculé, mais d'un besoin du coeur.

L'intérét de Karamzine pour Rousseau est exprimé dans Le
Journal par son choix des piéces et des livres analysés, par
I'expression de son golt esthétique, par ses idées sur le théatre et la
littérature et,enfin, par la formation de sa conception du
sentimentalisme. Sa réaction personnelle, philosophique et
esthétique envers Rousseau devient plus claire encore a travers les
pages des _Extraits divers (D'aprés les notes d'un jeune BRusse)
(PasHble QTPRIBKM (143 3a0MCOK QAHOIO MOJIQZOrO POCCUARMHA)].
Cette oeuvre, écrite sous forme d'aphorismes et étroitement liée aux
Lettres du voyageur russe, fut publiée dans la quatriéme partie du
Journal en 1792. Elle se compose de fragments et d'extraits, ce qui
était typique du jeune Karamzine. Comme il est suggéré par le titre,

D'aprés les notes d'un jeune Busse, Karamzine présente une sorte de

confession psychologique, qui refléte les attitudes et les idéaux d'un

129



130

jeune aristocrate russe, son contemporain, appartenant au méme
milieu que lui. Le lien des Extraits divers avec Les Confessions de
Rousseau est indiscutable. Le grand maitre -- Jean-Jacques -- est
toujours présent dans les pages de l'oeuvre de Karamzine et il y
apparait comme l'idéal du philosophe, aussi bien que de I'écrivain.
Dans l'un des passages, Karamzine rapporte une discussion sur
Rousseau et ses Confessions qui eut lieu entre "le jeune Russe” et le
baron Baielvitz; ce dernier avait été mentionné comme I'une des
connaissances de l'auteur dans Les lettres du voyageur russe au
cours de la description de sa visite au théatre de Lyon.58 Karamzine

écrit :

"Je respectais et j'aimais Rousseau de tout mon
coeur” (m'a dit le baron Baielvits) ; "j'étais
amoureux de son Hélgise, j'observais avec
vénération Clarens, Meillerie et le Lac de Genéve,
mais ses Confessions ont refoidi mon ardeur, et
j'ai cessé d'admirer Rousseau”. - Et moi, N.N. qui
voyais Clarens peut-étre sans vénération, mais au

58

Bokpyr Hac 6:JI0 He MHOI'O NOPSAOYHLIX JIOAEH, U
AJ151 TOro YyroBopuJl 1 Bekkepa UATH B [1apTep; HO
HaM CKa3aJiy, YTO TaM COBCEM HEeT MeCTa, U OAUH
MOJI0A0% YeJsioBEK NIPOBEJI HAC B JIOXY TPETLEro
3Taxa, rae HallJy MBI 1aMy U 3HakKOMla Halero
6apoHa BaeJsbBHLA. . . .
(Il n'y avait peu de personnes respectables autour
de nous et c'est pourquoi j'ai persuadé Bekker
d'aller au parterre; mais on nous a dit qu'il n'y avait
plus de place et un jeune homme nous a amenés
dans une loge du troisieme étage, ol nous avons
retrouvé une dame et notre connaissance, le baron
Baielvits . . . .]

H. M. KapaM3uH, CouuHeHud, T.9. (MockBa : 1820) 4 : 49.
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moins avec un sentiment de plaisir tranquille,
aprés avoir lu les Confessions, ai aimé Rousseau
méme plus que jamais.59

Le sujet du discours montre que le jeune Russe et le baron
Baielvits avaient des attitudes diamétralement opposées a I'égard
des Confessions. Il n'est pas surprenant que dans le méme numéro du
Journal paraissent des extraits des Lettres du voyageur russe dans
lesquels Karamzine raconte sa visite de lieux en Europe associés au
nom de Rousseau et & ses oeuvres. L'auteur des Lettres s'exclame
qu'il "aime tant" Rousseau, qu'il lit "avec un plaisir inexplicable" sa
Nouvelle Héloise et ses_Confessions et que son "imagination était
tellement préocupée par Rousseau”, qu'il pensait a lui, méme quand il
dormait. Pour Karamzine, Rousseau était "le plus grand écrivain du
XVilléeme siécle”; tout ce que le jeune Russe dit sur Rousseau dans
Les Extraits divers coincide exactement avec l'attitude de
Karamzine envers le philosophe, qui influenga profondément son

oeuvre entiére.

59
"$1 MounTaJ U JI06UJ PYyCcCO OT BCEro MOEro cepall
a" (ckasaJs MHe 6apoH BaeJbBUL) - BJIIO6JIEH 6blJ1 4
B DJI0U3Y, ¢ 6JIaroroBeHyeM CMOTpeJl 9 Ha KJapaH,
Ha MoJstbepu ¥ XeHeBckoe 03epo, HO ero
"Confessions” [IpOXJIaAUJIM Xap MOH’, U g NepecTaJl
NOYNUTaTL Pycco”. - A 4, N.N,, cMoTpeBUUH Ha
KJlapaH, XO0Ts 1 He C 6JIaroroBeHyeM, Ho 1o
KpaiiHell Mepe C TUXUM YYBCTBOM YAOBOJIbCTBUS,
npountas "Confessions”, noJio6uJ Pycco 6oJiee,
HeXeJly Koraa-uHu6y ab.

Mockopckui XypHas, 6 (1792): 65-73.
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Les Extraits divers représentent une quintessence de la

philosophie de Karamzine a I'époque et reflétent ses principes sur
la vie, la mort et 'immortalité; le bonheur et la nature humaine;
I'ame et le corps; le mal et la morale sociale; la création et
I'esthétique; le but de l'existence et les idéaux politiques et sociaux.
En un mot, toutes les questions que se posaient les jeunes du cercle
de Novikov, sont traitées dans cette oeuvre importante et y trouvent
une explication individuelle et originale qui est en méme temps
profondément influencée par les idées humanistes de Rousseau. Dés
les premiéres années de son association avec les Francs-magons,
Karamzine s'intéressa particulidrement aux questions de
l'immortalité de I'ame et du lien entre I'Ame et le corps. Ces
questions, selon Karamzine, se trouvent au centre de la philosophie
magonnique. La premiére question du jeune écrivain a Lavater, en qui
il voyait un "grand philosophe” & ce moment-la, fut "Comment notre
ame et notre corps peuvent-ils étre unis s'ils sont deux éléments
différents”.60 Lavater ne lui donna qu'une réponse vague et évasive
selon laquelle il "ne comprend pas lui méme . . . . comment I'ame agit
sur le corps”. 61  Cette réponse ne pouvait évidemment satisfaire le
jeune écrivain et elle lui apporta "beaucoup de doutes".62 C'est vers
Rousseau que se tourna le jeune écrivain lorsqu'il traite de cette

méme question dans son oeuvre-programme Les Extraits divers.

60 [lepenycka KapaMauHa ¢ JlagaTepoM , 16-17.
61 Ibid., 22-25.

62 |bid., 26-30.




Nous ne savons pas comment I'dme peut exister
aprés la destruction du corps; aussi nous ne
pouvons pas comprendre comment elle peut
souffrir ou jouir du bonheur parfait. On dit - et
méme Rousseau lui-méme dit, -- que la jouissance
ou la souffrance de I'ame sera dans le souvenir de
la vie passée, vertueuse ou vicieuse. . . . . . 63

Un autre groupe de problémes que nous voyons discutés dans

Les Extraits Divers représentaient des pensées sur I'existence
morale, d'un cbté, et les faiblesses et imperfections de la nature

humaine, de l'autre. Ces pensées, qui sont devenues partie intégrale

de la poétique et de la stylistique de Karamzine, sont en méme

temps inséparables dans son esprit de I'ceuvre et de la philosophie

de Rousseau :

Une personne, qui grace & ses expériences diverses
a compris que 'homme reste toujours I'homme;
qu'ayant seulement l'idée de la perfection, nous
restons toujours imparfaits, - a ses yeux, la plus
touchante amabilité chez un homme devient une
brave et noble sincérité, avec laquelle il dit : je
suis faible! (c'est-a-dire je suis humain!). Mais une
personne qui a une idée irréelle de la bonté et de la

63

Kak MoxeT CcyleCcTBOBaTh AYlla 110 pa3pyuw el
TeJla, He 3HaeM; CJIe ACTBEHHO, He 3HaeM M Toro, Kak
OH3a MOXET MYUUThCA U 6J1a)X€HCTBOBaTh. [OBOPAT
- 1 caM Pycco roBOPHUT, - UTO 6J1aXXEHCTBO UJH
MyueHHe AyWH 6y AeT COCTOSATh B BOCOMUH3aHUK
npoweaue Xu3ny, 21o06poseTebHOR UK

[IOpOYHOM. .. ...

Mockopckui XypHaJj, 6 (1792) : 65-73.
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sagesse humaine, méprise d'habitude cet homme
sincére.64

C'est d'aprés Rousseau que Karamzine crée dans Les Extraits
divers limage de sa "nouvelle et éternelie Arcadie”

Fréres! embrassez-vous avec un amour ardent et

pur, que, de ses mains créatrices le Pére céleste a
mis dans le coeur sensible de ses fils; embrassez-
vous et par ce tendre baiser formez la sainte union

de I'amitié mondiale . . . . . quand tous les peuples de
la terre seront unis par le seul doux et profond
sentiment d'amour. . . . . 5

64

KTo MHOropasJIMuHH MM ONBITaMU yBEPUJICSH, UTO
YyeJioBeK BCerja 4yeJioBeK; YTO Mb MMeeM TOJIbKO
TIOHAATHE O COBEPIIEHCTBE ¥ OCTAEMCS BCEra
HeCOBEpUIEHHBMY, - B ['J1a3ax TOro
HauTporaTeJibHelWas JO06€3H0CTh B YeJloBeKe
€CTb MYXeCTBEHHas, 6J1aropoiHas UCKPEHHOCTb, C
KOTOpYIO F'OBOPUT OH: 51 CJIa6! (TO €CTh 9 yeJioBek!).
Ho KTO UMeeT HalyThle NOHSTUS O L0BPOAEeTEJIH, O
MYZPOCTH UeJloBeUeCKOoM, ToT 06bIKHOBEHHO
Npe3ypaeT TOro UCKPEeHHEro Myxa.

Ibid., 65-73.

65

Ibid., 65-73.

BpaTbsi! 0O6HUMUTE APYT ApPYyra C NJIaMEeHHOIO,
yucTeiileo JIO60BUIO, KOTOPYIO HE6eCHHR OTel
Hall, TBOPUECKUM NEepCTOM CBOUM, BJIOXUJI B
UYBCTBUTEJIbHYIO 'PYAb CHHHOB CBOUX; OOHUMUTE U
HeXHelWnM JI063aHUEM 3aKJIOUNTE CBALUICHHbI I
COl03 BCEMUPHOI'O APYXECTBA. ... ... Korza 65l Bce
HapoJbl 3eMHbE NOrpY3UJINCH B CJAAOCTHOE,
ry1y6oKoe 4yBCTBO JIIO6BH. . . .




Pendant la période de la publication du Journal de Moscou
Karamzine s'intéresse surtout & tout ce qui a trait & [I'Europe : il est
toujours au courant de tous les événements, politiques ou culturels,
qui y ont lieu; il décrit dans son Journal les endroits qu'il y visita,
les personnes qu'il y rencontra; il offre a ses lecteurs des analyses
critiques et des traductions d'oeuvres d'écrivains étrangers, aussi
bien que des portraits d'auteurs et de philosophes européens
contemporains. Cependant, Karamzine reste profondément
patriotique dans sa philosophie et son oeuvre, et son Journal devient
en premier lieu une tribune pour la propagation de la littérature
russe, ce qui se manifeste avant tout par la publication des
nouvelles sentimentales de Karamzine, dont l'action se passe en
Russie, et de ses notes de voyage, qui peignent le portrait de
I'Europe vue par un voyageur russe. Pendant son voyage Karamzine
parle avec des hommes célébres étrangers, il écoute et il apprend,
mais il donne aussi des détails sur la Russie, son pays natal, et, en
assimilant le nouveau style élégant et attirant, il décrit en russe et
pour les Russes tout ce qu'il a vu et tout ce qu'il a ressenti. D'autre
part, les oeuvres originales de Karamzine, comme Pauvre Liza,
Natalia, la fille de boyard et les Leftres du voyageur russe, qui
parurent pour la premiére fois dans le Journal de Moscou, furent
traduites en plusieurs langues étrangéres, et donnérent a Karamzine
sa réputation de premier écrivain russe connu et apprécié en Europe.
Karamzine révait d'inspirer les auteurs russes dans la création de
chefs-d'oeuvre littéraires nationaux. Malheureusement, ce réve ne se

réalisa pas et Karamzine resta seul & dominer la littérature russe
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pendant toute la décennie suivante, en créant les oeuvres, qui
donnérent naissance au concept de la "période karamzienne" de la

littérature russe.
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Quatriéme Chapitre.,
La Nouvelle Héloise et les nouvelles
sentimentales de Karamzine

1. La Pauvre Liza:
2. Frol Silin et Ulia;
3. Natalia, la fille du boyard.

Le roman d'aventures, une forme littéraire gigantesque, dont le
résumé pourrait remplir plusieurs dizaines de pages, était
caractéristique de la littérature russe du XVliléme sidcle. Dans ces
romans, les aventures s'entassaient les unes sur les autres : orages,
naufrages, emprisonnements, fuites, attaques de pirates, voyages
d'un pays a l'autre et autour du monde. L'intrigue compliquée et
I'abondance de matérie! littéraire demandaient une grande forme de
roman; aussi la nouvelle n'était-elle pas populaire et restait peu
courante, car son caractére était peu esthétique et peu conforme
aux goofs littéraires dominants de 'époque.

Les oeuvres originales russes n'appartenant pas au genre du
roman d'aventures sont rares. L'ouvrage de Fedor Emine, Lettres
d'Erast et Doravra en est le meilleur exemple. Roman épistolaire
comme la Nouvelle Hélgise, cette oeuvre se compose de lettres
entre deux amants mais, si I'on tient compte de la complexité de
son sujet et de sa forme, elle reste intimement liée au roman
d'aventures et suit son développment normal. Influencé par la
Nouvelle Héloise. Emine a assimilé les scénes, les attitudes et méme
les formules linguistiques de Rousseau -- que Karamzine utilisera a

son tour --; il lui manquait toutefois la langue et la forme
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particulidres qui deviendront partie intégrale et base de la réforme
linguistique que Karamzine apporta au genre littéraire de la prose
russe. A ce sujet, il est bon, toutefois, de souligner que dans les
nouvelles sentimentales de Karamzine, La Nouvelle Héloise de
Rousseau servit de modeéle au choix des thémes, plutdét qu'a celui de
la forme, puisque Karamzine utilise dans La Pauvre Liza la forme
narrative traditionnelle de la bouche d'un témoin plutét que I'échange
epistolaire. De plus, le roman de Rousseau, long de 500 pages est
beaucoup plus détaillé que le mince récit de Karamzine.

En réagissant contre le roman d'aventures - genre principal de
la prose classique - Karamzine créa les oeuvres littéraires, qui
étaient intimement liées & la vie quotidienne, et dont les héros
étaient des personnes débordant d'émotions, vivant comme n'importe
qui & n'importe quelle époque une existence faite de joies et de
peines. Sa célébre héroine, Liza, était le premier personnage de la
littérature russe qui semblait presque sortir des pages de sa
nouvelle et entrer dans la vie réelle de ses contemporains. C'est pour
cela peut-étre que sa nouvelle, La Pauvre Liza (1792) provoqua
I'admiration de toutes les classes sociales et connut une grande
popularité; comme on l'avait fait pour La Nouvelle Héloise, on se
tordait les mains en la lisant et on y passait les nuits; les
aristocrates pleuraient et les gens du peuple éprouvaient de la
compassion pour I'héroine. La Pauvre Liza est [I'histoire d'une jeune
paysanne, séduite et abandonnée par un riche aristocrate. La nouvelle
se termine par la tragédie du suicide de I'héroine et [‘auteur
suggére que les deux amants seront réunis dans l'autre monde. Le

sujet, typiquement sentimental, d'une jeune fille qui devient
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victime de la séduction et qui se repent de sa chute est
particulierement émouvant sous la plume de Karamzine. La Pauvre
Liza. grace a la place prépondérante accordée a la description des
sentiments des personnages, marque la naissance du roman
psychologique russe. Cette nouvelle méthode psychologique -
l'intérét pour le monde intérieur des héros, l'idéalisation des
caractéres représentés, l'intense profondeur émotionnelle du
contenu - fut suggérée a Karamzine par le roman lyrique et
psychologique de Rousseau, La Nouvelle Héloise.

Karamzine exprime ouvertement son admiration pour le
roman de Rousseau, qu'il tenait "entre les mains" pendant son voyage
en "ces lieux magnifiques, ou l'immortel Rousseau avait instalié ses
amants romantiques” - Julie et Saint-Preux. Dans Les Lettres du

voyageur russe, Karamzine écrit :

Sachant combien j'aime Rousseau et avec quel
plaisir j'ai lu de méme que vous son Héloise, vous
pouvez imaginer les sentiments que m'ont donnés
ces choses. Quoiqu'on trouve dans ce roman
beaucoup d'éléments manquant de nature!, beaucoup
d'exagérations - en un mot, beaucoup de romanesque
- personne n'a jamais décrit I'amour en frangais
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de fagon aussi frappante et vivante que dans

L'Héloise . . . .. !

En avril 1756, Rousseau s'installe a I'Ermitage et commence a
travailler a la Nouvelle Héloise. Il semble que le processus de
création du roman n'ait pas été de son propre choix, mais qu'il lui
ait, en quelque sorte, été imposé. Par besoin de compensation,
Rousseau crée le monde idéal dans son roman et, dans son travail
littéraire il cherche un sorte d'évasion et une revanche sur la
médiocrité de la vie réelle. Le genre du roman, oeuvre en prose trés
longue, permet & Rousseau de présenter toute la société, d'y faire
vivre de nombreux personnages et de nous faire connaitre leur
psychologie, leur destin, leurs aventures. Le genre lui permet aussi
d'évoquer de nombreuses questions philosophiques, sociales et
artistiques : idées religieuses, idéaux d'égalité sociale, problémes
d'éducation des enfants. Ces thémes annoncent déja les principales
idées des trois ouvrages : I'Emile, le Contrat Social et la Lettre a

d'Alembert, que Rousseau écrit en méme temps que La Nouvelles
Héloise. Mais deux thémes restent au centre du roman : le théme de

1

Bbl MOXeTe UMeTb NOHATHE O UYBCTBAX,
[IpOU3BENEHHEIX BO MHe CUMU NIpeAMeTaMy, 3Haq ,
KakK 5 Ji6J110 Pycco, ¥ ¢ KaKUM Y L0BOJILCTBUEM C
BaMH ero JJ1ou3y! XoTs B CEM poMaHe MHOro
HEeCTeCBEHHOr0, MHOI'o YBEJUUEHHOI'0 - OMHUM
CJIOBOM, MHOI'O POMAaHHNUYECKOTr0o - 0IHAKOXb Ha
$paHUY3CKOM $I3bIKE HUKTO He ONUCH BaJI JIIO6BY
TAKUMHU SIPKUMH, XUBBIMY KpackKaMy, KaKMMU OHA B
SJIOM3€E OIIUCaHA.

H.M. Kapam3uHg, [I4CbMa PYCCKOoro Ny TelleCTReHHMKA. (JIERUHIpal :
Hayka, 1984) 150.




la passion et de la vertu, d'un cété et de l'autre, le théme de I'amour
de la nature. La popularité et le succés de la Nouvelle Héloise furent
exceptionnels. Ce roman épistolaire est devenu un modéle du genre
romanesque et son influence littéraire et morale fut énorme.
Karamzine n'était pas attiré par le genre du roman. Son style
littéraire s'exprimait mieux dans des formes littéraires plus
courtes, comme celles des nouvelles ou des contes. A la différence
des romans, ces oeuvres se caractérisent par un récit assez bref et
laconique, par le développement trés rapide de la construction
dramatique et par la présentation de personnages peu nombreux.
Karamzine fut le premier & écrire des nouvelles qui intéressérent le
public. En effet, c'ést sous sa plume que le genre regut son
expression artistique la plus brillante. La publication des nouvelles
sentimentales de Karamzine fut un événement énorme de la vie
littéraire russe de la fin du XVllidme siécle. Selon Belinsky, on n'y
trouve pas "la récréation artistique de la réalité",2 mais, "comme
dans un miroir, la vie du coeur s'y refléte ... telle qu'elle existait
pour les gens de I'époque".3 Belinskiy continue en soulignant que les

nouvelles de Karamzine n'ont gardé qu'un "intérét historique".4

2 "...TBOpUECKOI'O0 BOCNNIPON3BEAEHUS LeCTBUTEJbHOCTH"

B.I'. BeJIMHCKHUHA, CobpaHue COUMHEHME B O-TH ToMaX. 6T (MOCKBa :
Hayka, 1981) 104,

3" .KaK B 3epKaJie, BEpHO OTPaXaeTCsl XU3Hb CepAla... Kak OHa
CYWeCTBOBaJa AJ14 JlioJeil Toro BpeMeHU",
Ibid.

4 "UcTopHUEeCKuit uHTepec".
Ibid.
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L'action de La Pauyre Liza ne se déroule pas en Suisse, mais
dans une cabane a la campagne prés de Moscou; Karamzine transpose
I'histoire d'une aristocrate suisse-frangaise et de son tuteur en
celle d'une paysanne russe et d'un gentiihomme, mais les sentiments
et les pensées de Liza et d'Eraste font écho aux souffrances
profondes et aux déchirements de Julie et de Saint-Preux. Le sujet
de La Pauvre Liza refléte les détails de la composition de La
Nouvelle Héloise : on y trouve le coup de foudre, les rendez-vous, le
baiser fatal dans la forét, la séduction, la séparation et la mort de
I'néroine. La derniére page du roman de Rousseau est consacrée a la

description de la tombe de Julie

C'est ici qu'elle a vécu; c'est ici que repose sa
cendre. . . la moitié de sa cendre. Deux fois par
semaine, en allant au temple. . . j'apergois. . .
j'apergois le lieu triste et respectable. . . Beauté,
c'est donc 1A ton dernier asile! . . .5

Karamzine répéte cette image en décrivant la tombe de Liza

"prés du lac, sous le sombre chéne".

On I'a enterré prés du lac, sous le sombre chéne, et
on a mis une croix en bois sur sa tombe. Je suis
assis ici souvent, pensant, en me penchant sur
l'urne contenant les cendres de Liza; les eaux du lac

S Julie, 745.
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coulent de mes yeux et les feuilles des arbres

, 6
bruissent au-dessus de ma téte.

Les émotions, les tourments du coeur font d'ailleurs l'intérét
central des deux oeuvres. Les deux écrivains présentent des
sentiments profonds et assurent le triomphe de la passion. La
Nouvelle Héloise et La Pauvre Liza offrent au lecteur, tout prét a
les accueillir, la "peinture exaltante de sentiments passionnés” et la
divinisation des tourments du coeur. Dés l'apparition de ces oeuvres
en France et en Russie, la mode sera aux extases, aux soupirs, aux
larmes et au désespoir. Cette sensibilité, trop longtemps contenue
par le rationalisme desséchant et par I'abus de l'esprit du début du
siécle, envahit tout & coup la littérature et les moeurs; en France,
avec l'oeuvre de Rousseau et de Diderot, elle marqua le début du
romantisme; en Russie, avec les nouvelles sentimentales de
Karamzine, elle donna naissance au sentimentalisme russe.

Les deux oeuvres sont aussi idylliques : les paysages que
Karamzine crée dans La Pauvre Liza, d'un cdté sont bien liés a la
réalité, mais de l'autre semblent étre détachés de la vie réelle et se
rapprochent d'avantage de ceux d'une pastorale; le roman de
Rousseau, quant a lui, est plein de cette fameuse réverie romantique

ou lI'ame se sépare du corps et existe comme un élément indépendant;

6
Eé€ norpeéay 6J143 Npy 43, No4 MpauyHHM AY6OM, U
NTOCTABUJIX KepPEBAHHBN KPeCcT Ha eé MoruJe. TyT
YacTO CUXY B 3a1YMUUBOCTH, OIEepUIKCh HA
BMECTUJKLe JIM3NHA NTpaxa; B I'J1asax MOUX
CTPYUTCS NPy J; HaZO MHOIO WYMST JIUCTbS.

CoYyuHeHud, 2T, 1:519.
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Rousseau écrit son roman pour fixer sous une forme durable
"livresse”, "les extases”, "le délire” qu'il connaissait dans les bois
de Montmorency. Dans leurs oeuvres, les deux écrivains créent un
monde idéal de personnages d'une beauté de réve, aux sentiments
exquis et fervents, qui s'aiment d'amour ou d'amitié dans un paysage
a limage de leur &me. Comme dans toute oeuvre idéaliste; tous les
faits retenus sont symboliques en méme temps que réels: les
personnages y sont exactement a la hauteur de leur destin. Leur
conduite n'est pas surprenante, car eille est continuellement
admirable. lls ont tous des Ames exceptionnelles, des ames qui se
ressemblent, comme Julie ressemble a Liza , et Eraste a Saint-
Preux.

Dans sa nouvelle, Karamzine montre le caractére irrésistible
de l'amour. |l en peint les transports, les peines cruelles, les joies
et les faiblesses. L'amour est une force a la fois brutale et
mystique, une émanation méme de Dieu. Mais, comme chez Rousseau,
I'amour sexuel est toujours condamné. Si I'accent fort est donné a la
passion au commencement, c'est pour que le relévement moral soit
plus éclatant & la fin. Comme chez Racine, I'amour-passion est
toujours associé a la mort et au théme du suicide. Méme avant la
fin, & Meilleirie, quand Saint-Preux sent Julie tout prés de lui et
pourtant perdue a jamais, sa fureur et son désespoir éveillent l'idée
de la mort. La mort était apparue a Saint-Preux aprés la chute de
Julie, et c'est encore le méme fantdme qui, se mélant a I'évocation
des souvenirs, annonce au jeune homme la fin tragique de la jeune
femme. Les deux héroines, Julie et Liza, se noient; Liza se suicide et

Julie meurt aprés s'étre jetée A I'eau pour sauver son fils Marcelin.



Les deux oeuvres suggérent toutefois qu'il est possible de
trouver le vrai bonheur en renongant & cet amour-passion et en se
donnant a I'amour universel - dans la vertu. Julie retrouve le vrai
bonheur dans ce sentiment de la vertu. Elle redécouvre Dieu dans
I'ordre voulu par le Créateur et elle sacrifie sa passion au devoir.
Liza a son tour suit la méme route : avant de se suicider, 1a jeune
héroine passe par un état de sublime illumination religieuse. Elle
voit que son amour pour un bel aristocrate ne fait que déchirer son
ame. Elle pense & sa mére bien-aimée et comprend combien de
malheur lui a causé la liaison illégitime de sa fille. Maintenant, son
plus grand désir est de donner son amour et sa vie & Dieu. Chez
Karamzine, comme chez Rousseau, le sentiment du devoir I'emporte;
la mort apporte la purification morale et, avec elle, nait un héroisme
nouveau - I'héroisme du sacrifice a la morale et a la famille, sous le
regard de Dieu, selon les paroles de Julie : "Sacrifier les désirs de
son coeur & la loi du devoir. Tel est, mon ami, le sacrifice héroique
auquel nous sommes tous deux appelés".”

L'amour et la vertu sont, selon nos auteurs, deux aspects de la
méme sensibilité. Seuls des étres passionnés tels que Julie et Liza
peuvent se consacrer a la vertu dans un sacrifice total de leur étre.
Au contraire de I'amour-passion la vertu n'est pas pourtant un
sentiment spontané. Selon nos auteurs, méme pour des dmes presque
parfaites la fidélité a la vertu est une tache et une épreuve
redoutables. C'est ainsi que la vie véritable de nos héroines

commence au moment ou elles triomphent d'elles-mémes, de leurs

7 Julie, 363.




146

désirs charnels, et quand, enfin, elles étouffent la passion sensuelle
qui les domine. La fin de la vie physique devient le commencement de
la vie spirituelle, une sorte de résurrection.

Restant fidéles a la psychologie de leurs personnages,
Rousseau et Karamzine examinent les sentiments dans leurs
changements et leur évclution. Au début, nous voyons deux jeunes
files incapables de comprendre l'intensité de leur passion, et leur
amour encore enfantin ressemble plus a un jeu. Peu & peu le
sentiment grandit, se développe, atteint son point culminant. Nos
héroines touchent presque le soleil dans leurs réveries amoureuses
pour retomber sur la terre dans la conscience du réel. Et, enfin, cette
passion prend une autre dimension, elle devient I'amour de la vertu,
I'amour de Dieu.

La progression des sentiments "d'amitié passionnée” jusqu'a
la passion dangereuse se déroule trés graduellement chez Rousseau
comme chez Karamzine. Dés le début, les amants sont satisfaits des
charmes de 'amour innocent. Pour Saint-Preux I'amour pur est plus

important que les plaisirs charnels :

Non, chére amante, prends confiance en un ami
fidele qui n'est point fait pour te tromper. . . . Ma
flamme et son objet conserveront ensemble une
inaltérable pureté. Je frémirais de porter la main
sur tes chastes attraits plus que du plus vil
inceste, et tu n'es pas dans une slreté plus
inviolable avec ton pére qu'avec ton amant. . . . Vrai
bonheur, gloire de ce qu'on aime, triomphe d'un
amour qui s'honore, combien tu vaux mieux que tous
ces plaisirs! 8

8 |bid., 42.
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Eraste préfére aussi "I'amitié passionnelle de I'dme innocente” aux

plaisirs du monde:

Tous les brillants amusements du grand monde lui
semblaient minimes en comparaison avec les
plaisirs, que donnait & son coeur I'amitié
passionnée de I'dAme pure. |l se souvenait avec
dégolt de la volupté honteuse, dont ses sentiments
se délectaient avant. @

Le premier "baiser mortel" chez Rousseau et chez Karamzine
devient le point culminant et le présage de la passion ardente. Quand
Julie embrasse Saint-Preux dans le jardin, il sent que : "le feu du
ciel n'est pas plus vif ni plus prompt que celui qui vint & linstant
m'embraser"10; et quand Eraste embrasse Liza sur le bord du fleuve
Moscou, elle sent que : "tout l'univers est en feu!"'! Le serment de

fidélité que Liza demande a Eraste fait écho au serment que Julie

Bce 6JiecTdlue 3a6aBh 60J1bIIOI0 CBETA
NpeACTaBJSAJIUCE eMYy HUUTOXHLMU B CPaBHEHUH C
TEeMU YIAOBOJILCTBUSAMHU, KOTOPHIMU CTpPacTHa4
Apyx6a HEBUHHONA AyWY NMUTAJIO cepaue ero. C
OTBpalleHUEM [TOMBILIJIAJ OH O NPe3pUTEJIbHOM
CJIaAOCTPAaCcTHUH, KOTOPHM Npexae YIUBaJUCh ero
YyBCTBA.

CouMpenus, 2T, 1:513.
10 Julie, 64.

11" Bcg BCeJIeHHasl B orue".
CoyyHeHud, 2T, 1:511-512.
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demande a Saint-Preux : "Oh! Eraste”, dit Liza "Est-ce que tu
m'aimeras toujours?” - "Toujours, chére Liza, toujours!” - répond-il.
- "Et tu peux me le jurer?"'2 Et chez Rousseau : "Jure-moi donc, mon
doux ami, non par I'amour, serment qu'on ne tient que quand il est
superflu, mais par ce nom sacré de I'honneur, si respecté de toi, que
je ne cesserai jamais d'étre la confidente de ton coeur, et qu'il n'y
surviendra point de changement dont je ne sois la premiére
instruite”. 13 En pleurant sa chute, Julie appelle Claire : "Ou étais-
tu, ma douce amie, ma sauvegarde,Mon ange tutélaire? Tu m'as
abandonnée et j'ai péri" 14 Karamzine répéte presque les mémes
paroles en pleurant la chute de son héroine : "Oh! Liza, Liza! Ou est
ton ange tutélaire? Ou est ton innocence?" 15

Bientdt les amoureux cessent d'étre satisfaits des "tendresses
de I'amour innocent”. Saint-Preux parle & Julie des caprices de
I'amour et des désirs insaisissables : "Quels sont, belle Julie, les
bizarres caprices de l'amour! Ce coeur injuste ose désirer encore,
quand il n'a plus rien a désirer... "1 Eraste aussi, dans son amour

pour Liza "désirait plus et plus encore, quand enfin il n'eut plus rien

12 1bid., 512.
13 Julie, 109-110.
14 |bid., 95.

15"AX, JIu3a, Jlusa! ['1e aHreJl-xpaHUTeJk TBOit? I'Ze - TBOSA
HEeBMHHOCTbL?" COUUHEHHd, 2T, 1:515.

16 Julie, 47.
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A désirer". 17 Sa possession de Liza le méne vers la crise inévitable -
le refroidissement, car selon Karamzine, "la satisfaction de tous les
désirs est la plus grande tentation de lI'amour".'8 Julie parlait du
méme danger & Saint-Preux en lui disant : "Le moment de la
possession est une crise de I'amour”.'® Mais Rousseau sépare ses
héros a temps, ce qui les sauve du refroidissement et les entoure de
l'auréole des martyrs de I'amour. Bien que son roman ne soit pas une
moralisation sur le sujet de la séduction et de la corruption, il
devient pourtant une protestation contre la supression du sentiment
de l'amour. Karamzine choisit de développer le sujet jusqu'au theme
de ce refroidissement que Julie craignait tant.20 C'est pour cela que
sa nouvelle n'a pas le caractére de protestation ou de révolte au nom
des droits du coeur qu'on voit chez Rousseau : on y retrouve plutot
I'exemple de l'effet tragicue que produit la civilisation moderne sur
"les enfants de la nature” innocents et purs.

L'un des themes fondamentaux de La Nouvelle Héloise est la
transformation d'un Saint-Preux, individu égocentrique en un étre
social. Il ne peut pas s'intégrer dans la société corrompue,
représentée par le pére de Julie. Le projet de Wolmar est de

remodeler la personnalité de Saint-Preux afin que celui-ci trouve sa

17 "OH xeJiaJ 6oJiblie, 60Jiblile U, HAKOREel, HUYero xeJaThb He Mor".
Coyupenud, 2T, 1:515.

18" McrnoJiHEHMe BCeX XeJlaHUM eCTbh caMoe OllacHoe UCKYLIeHue
Jiro6su". 1bid.

19 Julie, 51.

20 |bid., 102-104.
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place dans cette unité transparente de la collectivité que lui,
Wolmar, dirige et contrble de son "oeil vivant®. Saint-Preux est
soumis & un processus de critique et d'autocritique. Le but est de
briser en lui I'égocentrisme, et de I'amener & se soumettre librement
a la volonté générale dont la voix est celle de Wolmar. La réussite de
Wolmar devient apparente quand nous lisons la lettre que lui envoie
Saint-Preux, ou il I'appelle "mon bienfaiteur”, "mon pére" et "Dieu”
méme. 21 Dans la nouvelle de Karamzine on trouve moins de
références a la vie intérieure du jeune aristocrate qui a séduit Liza,
mais on peut toutefois remarquer les changements dans son
caractére. Au commencement, il ne semble pas apporter beaucoup de
soins & sa liaison avec la jeune paysanne et il considére cet amour
comme l'une des choses ordinaires de sa vie. Ce qui change pour lui
ces relations insignifiantes, c'est leur fin tragique - le suicide de la
jeune-fille. On pourrait dire que ce drame provoque en lui un
changement total : il ne peut plus poursuivre sa vie d'aventures sans
intérét. Vers la fin de la nouvelle, Karamzine explique que son héros
s'est engagé comme volontaire dans une armée étrangére et, que
comme Petchorine, le personnage principal du roman de M.
Lermontov, Héros de Notre Temps, ou Vronski de Anna Karenine de
Tolstoy, il ne voulait plus vivre et recherchait partout la mort pour
étre enfin tué quelque part loin de sa patrie.

La question sociale est fortement accentuée dans les deux

oeuvres. A la base de La Nouvelle Héloise se trouve le conflit du

rang : lI'amour d'un plébéien pour une aristocrate. Dans le roman de

21 |bid., 611-613.
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Rousseau, I'héroine appartient & une classe sociale plus élevée que
celle de son séducteur. Rousseau explique la tragédie de ses héros
par cette différence dans leur position sociale, car, par leur
développement intellectuel, ils sont égaux et ont tous deux atteint
un niveau élevé de culture et d'éducation. Tout le mal a son origine
dans les préjugés sociaux des cercles aristocratiques qui séparent
un héros plébéien et une héroine aristocrate. Ce sujet était peut
étre basé sur l'expérience personnelle de Rousseau en tant que le
secrétaire de madame de Warens et sur son amour pour l'aristocrate
madame d'Houdetot. Les personnages de La Nouvelle Hélgise sont des
étres d'dlite par leur caractére et leurs vertus, mais des gens
ordinaires par leur existence. La Nouvelle Héloise fut le premier
roman frangais dans lequel les problémes que pose I'éthique
bourgeoise sont traités avec un grand sérieux; la bourgeoisie
montante trouvait dans cette oeuvre de Rousseau, pour la premiére
fois sans comique dégradant, sans aventures extravagantes et sans
hypocrisie, I'expression romanesque de ses vertus familiales, de sa
sentimentalité, de son gout de l'ordre et de I'économie, de son
honnéteté, de son sens de la justice, de toutes ces qualités solides
et réfléchies qu'elle opposera a l'aristocratie corrompue.

Chez Karamzine, la position sociale est renversée : 13, le héros
appartient a l'aristocratie et sa victime, I'héroine Liza, a la classe
sociale la plus basse, celle des paysans. En disant de son héroine que
"méme une paysanne sait aimer", l'auteur I'éléve au niveau de la
tragédie. Pour la premiére fois, le lecteur russe comprend que cette
classe "barbare" des paysans était aussi capable de sentiments,

d'émotions et de souffrances que les classes plus élevées. Tout ce




qui est dit d'Eraste fait penser a la biographie du jeune Karamzine
quand il vivait & Simbirsk et avant son alliance avec les Francs-
magons.

La nouvelle de Karamzine suit le développement du théme
rousseauiste du mal causé par la civilisation : Eraste, représentant
de la civilisation moderne, porte en lui toute sa corruption et toute
sa perversité; il est opposé a Liza, l'enfant de la nature, pure et
innocente. Comme dans le Contrat Social de Rousseau ou dans
L'Histoire de [|'Etat russe de Karamzine, la société est toujours a
blamer. C'est cet ordre de la société qui ne permettra jamais a Julie
de s'unir & son bien-aimé, et la forcera & se marier avec un homme
qui ressemble plus & un pére qu'a un mari. C'est la société qui
n‘acceptera jamais le mariage d'un aristocrate avec une pauvre
paysanne. C'est la société qui donne le droit aux parents tyranniques
de prendre les décisions concernant les questions fondamentales de
la vie de leurs enfants. Julie, en se mariant, est forcée de repayer
les dettes de jeunesse de son pére, et la mére de Liza, qui n'est pas
aussi tyrannique ou brutale que le pére de Julie, ne croit pas que sa
fille puisse trouver le bonheur dans un mariage en dehors de sa
classe sociale. Il est intéressant de remarquer que, dans les deux
oeuvres, les personnages qui occupent la position sociale la plus
favorable renoncent les premiers & leurs amours : chez Rousseau
I'héroine abandonne son amant & cause des conventions sociales et,
chez Karamzine, le héros quitte Liza, pour des raisons de convenance
personnelle. Dans les deux cas, ce sont les héroines qui meurent,
Liza en se suicidant et Julie & la suite d'un accident. Chez Rousseau

et Karamzine, le lac joue le réle fatal dans leur fin tragique.
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Bien avant le célébre podme romantique de Lamartine, nous
voyons chez Rousseau et Karamzine combien les sentiments des
personnages sont liés a la nature. Rousseau était I'un des premiers
écrivains a introduire le paysage lyrique, qui s'associe avec les

sentiments et I'imagination de ses héros. Dans Les Confessions il

écrivait :

Pour placer mes personnages dans un séjour qui
leur convint, je passais successivement en revue
les plus beaux lieux que j'eusse vus dans mes
voyages, mais je ne trouvai point de bocage assez
frais, point de paysage assez touchant & mon gré. . .
. Il me falloit cependant un lac, et je finis par
choisir celui autour duquel mon coeur n'a jamais
cessé d'errer. 22

Cette utilisation littéraire du paysage lyrique, qui souligne
I'état émotionnel des héros et accentue les couleurs principales de
l'oeuvre fut empruntée par Karamzine & Rousseau, le maitre de la
description du paysage. Les deux auteurs sentent les harmonies et
les mystérieuses correspondances qui unissent la nature et les
émotions; ainsi, le paysage qu'ils décrivent devient une sorte de
reflection de I'état d'ame de leurs héros. Les sentiments sont
considérés par les deux écrivains comme "naturels" et deviennent
dans leurs oeuvres une partie intégrale de cette belle nature qui
entoure les personnages. C'est le printemps lorsque les héros
s'aiment; c'est l'automne quand ils se séparent, ce fut en plein soleil

qu'ils furent heureux; il pleut quand ils sont au désespoir. Saint-

22 | es Confessions, 1 : 431.




Preux, amoureux de Julie, découvre, dans son bonheur, que la nature
- les arbres, le ciel, le chant des oiseaux et le parfum des fleurs -

est méme plus belle que jamais ;

Je trouve la campagne plus riante, la verdure plus
traiche et plus vive, l'air plus pur, le ciel plus
serein; le chant des oiseaux semble avoir plus de
tendresse et de volupté; le murmure des eaux
inspire une langueur plus amoureuse, la vigne en
fleurs exhale au loin de plus doux parfums; un
charme secret embellit tous les objets ou fascine
mes sens; on dirait que la terre se pare pour
former a ton heureux amant un lit nuptial digne de
la beauté qu'il adore et du feu qui le consume.23

Le méme lien, Liza I'éprouve avec la nature, ivre d'amour et de
bonheur : "Oh! Maman! Quel beau matin! Comme tout est joyeux dans
les champs! Les alouettes n'ont jamais aussi bien chanté, le soleil
n'a jamais brillé aussi clair, les fleurs n'ont jamais répandu une

odeur si délicieuse!"24 Eraste réve de trouver en Liza cet amour

idyllique "dans les bras de la nature”, dont "il lisait” dans les romans

et les idylles, que "si on peut en croire les poétes, tous les gens se
promenaient sans souci dans les prairies, se baignzient dans des
sources pures, s'embrassaient comme les oiseaux, se reposaient

sous les roses et les myrtes et passaient tous leurs jours dans

23 Julie, 116.

24 "Ax, MaTyliKa! Kakoe npekpacHoe yTpo! Kak Bcé BeceJio B noJe!
Hukorza XXaBOpPOHKM TaK XOpOlIO He NeBaJy, HUKOr 1a COJIHLEe TakK
CBETJIO HEe CHS1JI0, HUKOr Za LIBETH TakK MPUSATHO HE NMaXJIK!"

Coyudenud, 2T, 1:512.
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I'oisivité heureuse”.25 Julie vit les méme rédves idylliques, elle pense
a I'amour dans la nature vierge, ou on ne sent pas la présence des
humains, aux rendez-vous dans les chalets rustiques, prés de la

rividre, parmi les arbres, les prairies et les fleurs :

Prés des cbteaux fleuris d'ou part la source de la
Vevaise, il est un hameau solitaire qui sert
quelquefois de repaire aux chasseurs, et ne devrait
servir que d'asile aux amants. Autour de

I'habitation principale dont M. d'Orbe dispose, sont
épars assez loin quelques chalets, qui de leurs

toits de chaume peuvent couvrir I'amour et le
plaisir, amis de la simplicité rustique. Les fraiches
et discrétes laitidres savent garder pour autrui le
secret dont elles ont besoin pour elles-mémes. Les
ruisseaux qui traversent les prairies sont bordés
d'arbrisseaux et de bocages délicieux. Des bois
épais offrent au-dela des asiles plus déserts et
plus sombres. . . . L'art ni la main des hommes n'y
montrent nulle part leurs soins inquiétants; on n'y
voit partout que les tendres soins de la mére
commune. C'est la, mon ami, qu'on n'est que sous
ses auspices, et qu'on peut n'écouter que ses lois. 26

Les réves sentimentaux de Julie se retrouvent dans La Pauvre

Liza ou l'auteur crée le méme décor idyllique pour ses amants -

Eraste et Liza se rencontraient chaque soir sur le
bord de la riviére, ou dans la boulaie, mais le plus

25" .. EcJIM BepUTb CTUXOTBOpPLAM, BCe JIOAU 6€CNeYHO I'YJIsJIY 1o
JIYIaM, KYIaJIUCh B YUCTHX UCTOUHUKAX, LIEJIOBAJIUCD, KAK I'OPJIMLHL,
OTABIXaJIM NIOA PO3aMU ¥ MUPTaMHU ¥ B CUACTJIUBOHA NPAa3AHOCTHU BCe
IHU cBoU npoBoxzaaJsau”. Ibid., 510.

26 Jylie, 112-113.



souvent dans 'ombre des chénes centenaires.
qui entouraient I'étang profond et clair. . 27

La nature, chez Karamzine comme chez Rousseau, condamne
la chute de I'héroine. Julie se demande : "l'univers entier ne me
reproche-t-il pas ma faute?"28 De méme la chute de Liza est
accompagnée de l'orage "féroce”, quand "la pluie tombait des sombres
nuages” et quand ". . . . il semblait que la nature se lamentait que
Liza ait perdu son innocence”. Liza "avait peur” que le tonnerre ne la
tue "comme une crimineile".29

Les héros de la nouvelle de Karamzine ressemblent a ceux de
Rousseau, Saint-Preux et Julie. Pour leur description, l'écrivain
russe utilise certains des procédés poétiques de Rousseau, qui
étaient nouveaux pour la littérature russe. Liza est une jeune fille
tendre et innocente, avec une ame pure et sensible; Eraste est un

jeune homme “"doué d'un intelligence peu ordinaire et d'un bon coeur,

27"3pacT ¥ JIK3a ... BCAKUMA Beuep BUAEJUCD . . . UK Ha 6epery
peku, UK B 6epé30Boii polle, HO BCEro yalle nol TEHUIO CTOJIETHUX
AY60B . .. OCEHAOWMNX MIYOOKUA UUCTHIHA npya".

Coyypeyud, 2T, 1 :513.
28 Jylie, 95.

29 "3pacT, 3pacT! - - cKasaJia OHa. - - MHe cTpallHo! 5 60I0Ch, UTO6L!
rpoM He Y6UJI MEHS, KaK NNpecTynHuuy!" .
CoyyHerud, 2 T, 1 : 515,
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il était d'un naturel gentil, mais aussi faible et étourdi".30 Il est un
double de Saint-Preux, le type d'un séducteur attirant, mais
dangereux; tous deux préchent I'amour pur et finissent par la
séduction. Dés le commencement, Saint-Preux dit qu'il ne veut pas
jouer le réle d'un "séducteur domestique” ni d'un "misérable”

Abélard. |l éprouve de la pitié pour Héloise et condamne Abélard :

J'ai toujours plaint Héloise; elle avait un coeur fait
pour aimer : mais Abélard ne m'a jamais paru qu'un
misérable digne de son sort, et connaissant aussi
peu l'amour que la vertu.3!

Dans sa condamnation d'Abélard, Saint-Preux préche a Julie I'amour
sublime; il parle du danger de I'amour physique, qui méne a la

désillusion et au mépris:

L'amour est privé de son plus grand charme quand
I'honnéteté I'abandonne; pour en sentir tout le prix,
il faut que le coeur s'y complaise, et qu'il nous
éléve en élevant I'objet aimé. Otez l'idée de la
perfection, vous Otez I'enthousiasme; 6tez I'estime,
et 'amour n'est plus rien. Comment une femme
pourrait-elle honorer un homme qui se déshonore?
Comment pourra-t-il adorer lui-méme celle qui n'a
pas craint de s'abandonner a un vil corrupteur?
Ainsi, bientdt ils se mépriseront mutuellement;
I'amour ne sera plus pour eux qu'un honteux

30 "3pacT 6bJ1 A0BOJILHO 60raThil ABOPSHUH, C U3PSAAHHM Pa3yMOM U
AO6PHM CepAlUeM, J06PHM OT NPUPOAH, HO CJA6HM U BETPEHHLIM".
Ibid., 510.

31 Julie, 8S.
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commerce, ils auront perdu I'honneur, et n'auront
point trouvé la félicité.32

Pourtant il recommande a Julie I'amour libre :

Il n'en est pas ainsi, ma Julie, entre deux amants de
méme &ge, tous deux épris du méme feu, qu'un
mutuel attachement unit, qu'aucun lien particulier
ne géne, qui jouissent tous deux de leur premiére
liberté, et dont aucun droit ne proscrit
I'engagement réciproque.33

Rousseau interrompt I'éloquence de son prétre hypocrite par une

remarque sceptique -

Comme Saint-Preux, Eraste se trompe sur la nature innocente de ses

Malheureux jeune homme! . . . Au lieu d'instruire, il
corrompt; au lieu de nourrir, il empoisonne . . . On
sent pourtant qu'ii aime sincérement la vertu, mais
sa passion l'égare; et si sa grande jeunesse ne
I'excusait pas, avec ses beaux discours il ne serait
qu'un scélérat.34

sentiments pour Liza.

32 |bid., 86.
33 |bid.

34 |bid., 85.



Il lui semblait qu'il avait trouvé en Liza ce que son
coeur cherchait toujours. "La nature m'appelle dans
ses bras, vers ses purs plaisirs”, - pensait-il.35

Et plus loin :
"Je vivrai avec Liza comme avec une soeur, -
pensait il,- je ne ferai pas l'usage de son amour et

je serai toujours heureux!"36

A l'exemple de Rousseau Karamzine interrompt les raisonnements

hypocrites de son héros par la méme note ironique :

Jeune homme imprudent! Est-ce que tu connais ton
coeur? Est-ce que tu peux étre toujours
responsable de ses actions? Est-ce que la raison
est toujours la reine de tes sentiments?37

35
EMy Ka3aJioch, UTO HaléJl B JIU3e TO, Yero cepale
ero AaBHO MCKaJo. "HaTypa Npu3bBaeT MEHS B CBOU
O6bSITUS, K UACTHIM CBOUM pPaZOCTSM", - AYMaJ OH.

coyypenud, 2T, 1:510,

36
"5l 6yay XHTb C JIN30l0, Kak 6paT € cecTpolo, -
ZyMaJl OH, - He YyNoTpe6J1io BO 3J10 JIIO6BU €€ U 6y 4y
Bcerza cyacTJuB!"

Ibid., 513.

37

Bespaccy IHH#t MoJioaoit UeJioBeK! 3Haelb JIU Thl
CBO€ cepalue? Bceraa Jiu MoXellb OTBEUaTb 32 CBOU
IBMXEHUS? Bcerza Ji pacCyloK €CTh LIaph UYBCTB
TBOUX?

Ibid.
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Ces digressions lyriques, empruntées par Karamzine a Rousseau,
rendent sa nouvelle profondément psychologique. Avant la découverte
de la psychologie moderne et grace a leur intuition, leur esprit
d'observation et leur art, les deux écrivains décrivent dans leur
oeuvres des types psychologiquement exacts. Leur héroines, Liza et
Julie, sont deux jeunes filles passionnées, au tempérament ardent.
Pourtant, elles s'efforcent de réprimer "la plus belle des passions" -
leurs sentiments de I'amour, ou plus exactement, elles sont obligées
de le faire & cause de la morale du temps, de leur situation sociale
ou du souhait de leurs parents. Comme résultat, elles ne trouvent
pas la paix en elles-mémes et ce conflit intérieur devient si aigu
qu'il ne leur reste aucune raison de continuer a vivre, alors elles se
laissent mourir ou se tuent, aprés avoir perdu tout leur ressort et
leur vitalité dans cette lutte mortelle contre elles-mémes. Les deux
écrivains traitent ainsi le probldéme sentimental le plus grave que
pose A la conscience individuelles la morale de la société moderne,
et ils le traitent dans son sens au fond le plus pessimiste : on ne

peut pas vivre de passion heureuse et légitime; reste la mort.

Karamzine lui-méme comprenait que l'introduction des
personnages de paysans dans la littérature au méme niveau que ceux
d'aristocrates était une idée tout a fait nouvelle et progressiste.
Dans son oeuvre les paysans dépassent méme les personnages

traditionnels car, moralement ils sont parfois plus purs , plus
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humains, plus sentimentaux : "Les paysannes aussi savent aimer"38,
dit Karamzine dans La Pauvre Liza. Et pour lui, comme pour Rousseau,
"aimer” veut dire "vivre". (Au début de la Seconde Promenade des
Béverias. Rousseau s'exclame : "Qu'ai-je fait ici bas? J'étais fait
pour vivre, et je meurs sans avoir vécu."39) Dans sa nouvelle Erol
Silin, Karamzine va méme plus loin: par contraste avec I'héroisme
classique, il donne le réle du vrai héros au simple paysan : "Virgile
peut chanter Auguste! Les flatteurs éloquents peuvent faire I'éloge
de la générosité des Nobles! Je vais faire I'édloge de Frol Silin, le
simple paysan et mon éloge va consister dans la description de ses
actes, connus de moi".40 En développant le thdme de la générosité et
de la philanthropie, I'écrivain décrit les beaux gestes de Frol et sa
générosité envers ses voisins pendant la famine. Il peint un héros qui
est "l'ami de I'humanité” ("apyr ueJioBeyecTBa") et le bienfaiteur
désintéressé des paysans.

Frol reste le seul personnage de sexe masculin parmi tous les
paysans de Karamzine. Mais l'auteur se souvient seulement une fois,
et en passant, que Frol était un esclave : "C'est sous le nom de son

seigneur, qu'il a acheté deux jeunes filles, les a fait mettre en

38 "1 KpeCTbSIHKH JIIO6UTL YMEIT"
Ibid., 507.

39 Réverivs, 1004

40 "[TycTh BUPruJinil npocJsassasieT ABrycToB! [1yCTb KpaCHOpeUUBLIe
JIbCTEUBl XBaJIAT BeJIMKoAylWne 3HATHHX! §1 6y Ay XBaJIUTh dpcaa
CHJIMHA, IPOCTOr0 NOCEJISHUHA, ¥ XBaJia MOsl 6y €T COCTOATH B
ONMCAHKU OeJl ero, MHE U3BECTHHIX".

H. 'pey, usx., 3bpatHile MeCTa U3 PYCCKMX COUMBEHUN ¥ NeperoJon
B Ipo3e (Mocksa : CI16, 1812) 435.



liberté, a subvenu a leurs besoins commes si elles étaient ses
propres filles et les a mariées avec une belle dot".4' Selon
Karamzine, le bonheur du paysan est dans ses propres mains. Frol,
par exemple, est devenu riche seulement parce qu'il était "un paysan
laborieux, qui cultivait sa terre mieux que les autres".42 On a parfois
I'impression que l'auteur éprouve méme une sorte de nostalgie pour
cette époque patriarcale, ou les aristocrates vivaient dans leurs
chateaux comme de petits rois et gouvernaient leur esclaves comme
"des péres".

L'attitude de Rousseau a l'égard de l'esclavage est tout a fait
opposée. Selon lui, la nature a fait 'homme libre. Avec tout son
enthousiasme et toute sa passion, il proteste contre le despotisme,
I'esclavage et l'inégalité. Vers la fin du Discours sur l'inégalité, on
trouve toute une tirade sur ce théme : "puisqu'ili est manifestement
contre la loi de nature, de quelque maniére qu'on la définisse, qu'un
enfant commande a un vieillard, qu'un imbécile conduise un homme
sage, et qu'une poignée des gens regorge de superfluités tandis que
la multitude affamée manque du nécessaire".43 L'idéal de Rousseau

devient la vie simple a la campagne dans la compléte égalité sociale

41 "Ha UM4 rocrolrHa CBoero KyInuJ oH AByX A€BOK, BHIIPOCUJ UM
OTIYCKHbIE, COAEPXAJ UX KaK Aoyeped CBOUX U BhHAAJ 3aMYX C
XOPOWMKM NpPUABHEHIM".

Ibid, 436.

42 TpYyZnoJIIO6UBHM [TOCEJITHUHOM, KOTOPH L BCeraa Jyulie ApyTruX

06pabaTHBaJl CBOIO 3eMJIIO".
Ibid.

43 Discours sur l'Inéqgalité, p. 194
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et politique parmi les membres de la société. || expose cet idéal
dans la Véme partie de la Nouvelle Héloise, lorsqu'il décrit les

vendanges. 3 Clarens dans la lettre de Saint-Preux a Milord Edouard.44

Les vendages sont un travail dur, mais plaisant, c'est un "si
charmant spectacle” qui a un "air de féte",45 car ce n'est pas le
travail d'un esclave désintéressé, mais celui d'un membre égal de la
société. Selon Rousseau, seules de telles conditions démocratiques
peuvent assurer l'efficacité du travail et une vie agréable, et surtout
naturelle, pour tout le monde.

On retrouve ces mémes idées se continuent dans le Contrat
Social, quand l'auteur dit : "Enfin, chacun se donnant & tous ne se
donne a personne; et comme il n'y a pas un associé sur lequel on
n‘acquiére le méme droit qu'on lui céde sur soi, on gagne I'équivalent
de tout ce qu'on perd, et plus de force pour conserver ce qu'on a".4é

Ce sont ces idées démocratiques de Rousseau qui ont poussé
Karamzine a dire que Rousseau a prévu la Révolution frangaise.4?
Contrairement & Rousseau, dans sa description des paysans,
Karamzine n'est pas capable de sortir des émotions d'un bon
aristocrate et sa philosophie reste toujours celle d'un propriétaire

convaincu. Dans ce contexte, sa peur de la Révolution Frangaise, son

44 Julie,602-603

45 |bid., 604




changement complet d'attitude envers Rousseau, qui en a résulté,

deviennent plus compréhensibles.

Ulia, oeuvre écrite vers la fin du 1794, se distingue des
autres nouvelles sentimentales de Karamzine par une profondeur
psychologique considérable. Le lien entre La Nouvelle Héloise de
Rousseau et Llllia de Karamzine est déja évident dans les titres
(Julie et Ulia), qui portent le nom des principales héroines. I
apparait également dans quelques références du texte méme de
Karamzine. Par exemple, quand Ulia est lasse de vivre & la campagne,
elle critique le passage de la Nouvelle Héloise qu'Aris lui a lu :"Aris

a soupiré, a pris le volume de la Nouvelle Héloise, I'a ouvert et a Iu
quelques pages ... sur le bonheur de 'amour réciproque. Ulia s'est

arrété de bailler, a écouté et a dit enfin :'C'est trés bien! Mais tu
sais, mon ami? Il me semble que Rousseau écrivait plutét selon son
imagination que selon son coeur'".48 Et quand elle se prépare a sa vie

de meére, elle se référe aux conseils de I'Emile :"Ulia voulait se

48 "ApUC B3AOXHYJ — B351J1 TOM "HOBO# 3J10M3b", Pa3BEPHYJI U
NPOUUTAJI HECKOJIBKO CTPAHHUL.... 0 6JI1aXXeHCTBE B3aUMHOM JIIO6BL.
10J1M5 nlepecTaJla 3¢BaTh, CJAYIIAJa, U HAKOHEl CKasaJa :
"[IpeKpacHO! TOJIbKO 3Haellb JIU, MO# Apyr? MHe KaxeTbCs, 4To
Pycco nucaJ 6oJee o Boo6paxeHuIo, HexeJy 1o cepauy".

H. M. KapaM3uH, CoUuuHe ud, 2 UsA., 9 T. (MockBa : TENOrpagus
CeJIMBaHOBCKOTIO, 1814) 6:68.
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préparer au réle sacré de la mére. Emile, ce livre unique en son
genre, ne sortait pas de ses mains". 49

L'analogie entre les deux oeuvres ne se limite pas & quelques
réferences textuelles, mais elle est évidente aussi dans le choix
que Karamzine a fait des thémes. Le théme principal de la nouvelle
de Karamzine est, comme chez Rousseau, le portrait négatif de la
société. Pour la premiére fois dans la littérature russe, nous voyons
apparaitre dans |'oeuvre de Karamzine la représentation de I"opinion
publique” uniforme, théme qui sera developpé par Griboedov. Les
héros principaux de Karamzine, comme ceux de Rousseau, ont tous
des admes sensibles et exceptionnelles, et sont opposés a cette
"opinion publique”. lls ont leur propre caractére, leurs traits
distinctifs, leur individualité. La racine du mal dans le monde était

selon Rousseau dans la vie sociale :

Enfoncé dans la forét, j'y cherchais, j'y trouvais
'image des premiers temps, dont je tragais
fisrement l'histoire; je faisais main basse sur les
petits mensonges des hommes; j'osais dévoiler & nu
leur nature, suivre le progrés du temps et des
choses qui l'ont défigurée, et, comparant 'homme
de 'homme avec 'homme naturel, leur montrer dans
son perfectionnement prétendu la véritable source
de ses miséres. Mon dme exaltée par ces
contemplations sublimes, s'élevait auprés de la
divinité; et, voyant de la mes semblables suivre,
dans l'aveugle route de leurs préjugés, celie de
leurs erreurs, de leurs malheurs, de leurs crimes,

49 "JOJ11s1 XOTeJia NPUrOTOBUTh Ce6s K CBSIIEHHOMY 3BaHUIO MaTepH.
"SMHUJIb" — KHUI'a e AMHCTBEHHas B CBOEM poJie He BhXOAUJIa U3 PYK
eeé".

Ibid, 6:78.
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je leur criais d'une faible voix qu'ils ne pouvaient
entendre : Insensés qui vous plaignez sans cesse de
la nature, apprenez que tous vos maux viennent de
vous.50

Comme Rousseau, Karamzine développe le théme de la
supériorité de la vie a la campagne comparée a la vie urbaine. Ce
contraste est souligné dans la nouvelle par la description de la vie
active a Moscou et celle plus paisible dans la maison de campagne
d'Aris. Chez Rousseau, I'amour de la nature se traduit par I'éloge de
la vie simple, rustique et patriarcale. Saint-Preux se sentait
toujours heureux dans les montagnes du Valais. La description de la
vie paisible de Clarens nous donne I'image d'une existence saine et
naturelle. 51 Selon Rousseau, la nature n'a pas destiné 'homme
primitif & la vie en société, mais plutét a la vie dans l'isolement, qui

était un élément essentiel de son bonheur:

L'exemple des sauvages qu'on a presque tous
trouvés a ce point, semble confirmer que le genre
humain était fait pour y rester toujours , que cet
état est la véritable jeunesse du monde, et que tous
les progrés ultérieurs ont été en apparence autant
de pas vers la perfection de l'individu, et en effet
vers la décrépitude de I'espéces2

50 Confessions, 388-389.
51 Julie, 602-611.

52 Discours sur llnégalité, p. 171.




Ulia se distingue des autres nouvelles de Karamzine par une
image plus réaliste de la vie. La nouvelle introduit le motif du
contraste entre les valeurs naturelles de la vie simple et celles
artificielles de la haute société. En cela, Ulia devient I'une des
premiéres nouvelles russes dans une longue série d'oeuvres,
consacrées a la vie de la haute société.

Les héros de la nouvelle évoquent différents aspects du theme.
Aris est simple, tranquille, le symbole du comportement naturel,
guidé dans la vie par son coeur, sa conscience et son honnéteté.
Comme M. de Wolmar chez Rousseau, il représente les joies de la vie
conjugale, de lI'amour constant, méme s'il n'est guére passionnant
ou stimulant. Le Prince N*, qui symbolise la haute société, est un
habitué des salons, froid et cynique, et il proclame I'amour libre,
sans attachement véritable.

Entre les deux on trouve Ulia, une héroine typiquement
sentimentale, mais plus complexe que la plupart des autres
personnages de Karamzine. C'est une beauté de la haute société,
calculatrice et égoiste, sans étre pour cela immorale et corrompue.
C'est une version féminine d'Eraste de La Pauvre Liza. Heureuse
seulement pendant de courts moments, elle cherche toujours le
changement et la distraction. A la maniére de Julie, Ulia hésite entre
le Prince et Aris, qui symbolisent dans la nouvelle la passion et la
vertu. On pourrait utiliser pour Ulia la description de Rousseau,
quand il dit que : "[Julie] ...8tait faite pour connaitre et golter tous

les plaisirs, et longtemps elle n'aima si chérement la vertu méme

167



168

que comme la plus douce des voluptés".53 La conversion finale d'Ulia
se produit, quand, comme Julie, elle trouve enfin la I'équilibre entre
la passion et la vertu et comprend qu'elle retrouvera le vrai bonheur
dans son réle de mére, vivant non pour elle-méme, mais pour les
autres, loin de la société et sa superficialité.

Comme chez Rousseau, l'intrigue d'Ulia se base sur le triangle
éternel : Ulia -- Aris -- Prince N*. Ulia se marie avec le Prince.
Quand il la quitte, le méme triangle se répéte, mais Ulia est
maintenant la femme d'Aris. Comme chez Rousseau, le parallélisme
entre ces deux étapes est souligné par les lettres que le Prince
écrit & Ulia pendant la premiére phase, et qu'Aris lui écrit pendant la
deuxiéme phase. Un nouveau triangle : Ulia -- son fils, Erast -- Aris,
apporte un dénouement heureux et moral. Ce bonheur est possible,
car Ulia se repent complétement et est capable de renoncer au
Prince, symbole de la société corrompue. La passion et les
sentiments qu'elle éprouve ne quitteront jamais son ame sensible,
mais l'amour pour la vertu et le respect de son devoir lui permettent
de résister & ces tentations. A cet égard, Ulia de Karamzine se

rapproche encore plus de La Nouvelle Héloise et devient un véritable
conte moral, qui enseigne le code de la moralité conjugale.

Dans l'introduction de Payyre lLiza Karamzine écrit :

53 Julie, 541.
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Tout cela renouvelle dans ma mémoire I'hisoire de
notre patrie -- I'histoire triste de la période,
quand, par le feu et I'épée, les Tatars et Lituaniens
féroces ravagaient les environs de la capitale russe
et quand Dieu seul pouvait délivrer la pauvre
Moscou, veuve abandonnée, de ses désastres
terribles.54

C'est vers cette période particulidre que se tourne Karamzine

dans sa nouvelle Natalia, la fille du boyard. Publiée pour la premiere
fois dans le Journal de Moscqu cette nouvelie reste intimement

liée au credo artistique de la revue et peut étre qualifiée de nouvelle

typiquement sentimentale. Karamzine y écrivait :

Mais il en est ainsi du terrible amour! Cet amour
est capable de transformer en criminel la personne
la plus honnéte! Heureux celui qui en aimant
ardemment durant sa vie n'a rien fait contre sa
stricte morale! |l est heureux, car il n'y avait pas
de conflit entre sa passion et sa vertu; si ce n'était
pas le cas, sa vertu admettrait sa faiblesse, et les
larmes d'une vaine contrition couleraient comme

54

Bcé cue o6HOBJISET B MOoeit NaMATH UCTOPUIO
Halero oTevyecTBa - - [I€YaJIbHYIO UCTOPHIO TeX
BpPEMEH, KOr' 1a CBUpenbe TaTapsl ¥ JUTOBUH OTHEM
1 MEYOM ONYCTOWAaJU OKPeCTHOCTU POCCUNACKOMH
CTOJIMLB ¥ KOr'Ja HecUuacTHass MoCKBa, Kak
6e33allMTHas BAOBULA, OT OLHOro 60ra oxuaana
[TIOMOWIY B JIIOTHIX CBOUX 6€ACTBUSX.

Ibid., 507.



une riviére. Les chroniques du coeur humain nous
assurent de cette triste vérité.55

Il est possible qu'en écrivant ce passage Karamzine, le grand
admirateur de Rousseau, ait pensé a la Nouvelle Hélgise, I'une des
plus éloquentes "chroniques du coeur humain®, ? En inspirant dans la
littérature russe le développment du nouveau mouvement littéraire
et du genre nouveau de la nouvelle psychologique, Karamzine
cherchait et trouvait dans 'oeuvre de Rousseau plusieurs méthodes
artistiques applicables au sentimentalisme, qui lui permettaient de
peindre le monde intérieur de ses héros d'une fagon plus complete,
plus révélatrice et plus touchante. Le texte de sa Natalia suggére
qu'il n'était pas seulement attiré par des clichés sentimentaux, mais
qu'il utilisait créativement les méthodes artistiques de Rousseau.

La Nouvelle Héloise, roman dirigé contre le despotisme des
parents et des conditions sociales, obstacles au bonheur des enfants,

est inspiré par l'idée rousseauiste de I'omnipotence du sentiment de

55

Ho TakoBa yxXacHas Jlo60Bb! OHa MOXET cleJlaTh
NpecTYNHUKOM CaMoro noépoaeTeJibHeRWero
yeJioBeka! M KTo, JIl06UB NJIaAMEHHO B XU3HU CBOEH,
He MOCTYNUJ HY B UEM NIPOTUB CTPOTroi
HPAaBCTBEHHOCTH, TOT - CUACTJIUB! CUACTJIUB TEM,
YTO CTPACThb €ro He 6blJ1a B IPOTUBOINOJIXHOCTH C
Jo6poleTeJNI0, - UHAUe IOCJIeAHSAS NPU3HAJa 65l
CJ1a6oCTb CBOIO, ¥ CJIE3H TWETHOIO pacKassHUs
TIOJIUJIUCH 6bl peKOM. JIETOMUCH YeJI0BEUEeCKOro
cepAla yBepsIoT HAC B Cell NNeyaJibHO! UCTHHE.

H. M. KapaM3uH, [30pagHble Courerdnd ( [oCNUTU3ZAT:

MockBa-JIeHHrpaa,

1964) 640.
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I'amour, de l'union sacrée de deux coeurs, Qui ne connaissent ni
l'autorité des parents, ni celle de I'état, et qui n'obéissent qu'a leurs
propres désirs, inspirés par Dieu lui-méme. Cette idée est exprimée

dans le roman par Edouard Bomston, I'ami de Saint-Preux et de Julie :

Ces deux belles &mes sortirent 'une pour l'autre
des mains de la nature; c'est dans une douce union,
c'est dans le sein du bonheur, que, libres de
déployer leurs forces et d'exercer leurs vertus,
elles eussent éclairé la terre de leurs exemples.
Pourquoi faut-il qu'un insensé préjugé vienne
changer les directions éternelles et bouleverser
I'harmonie des étres pensants? Pourquoi la vanité
d'un pére barbare cache-t-elle ainsi la lumiére sous
le boisseau, et fait-elle gémir dans les larmes des
coeurs tendres et bien-faisants nés pour essuyer
celles d'autrui? Le lien conjugal n'est-il pas le plus
libre ainsi que le plus sacré des engagements? Oui,
toutes les lois qui le génent sont injustes, tous les
péres qui l'osent former ou rompre sont des tyrans.
Ce chaste noeud de la nature n'est soumis ni au
pouvoir souverain ni a l'autorité paternelle, mais a
la seule autorité du Pére commun qui sait
commander aux coeurs, et qui, leur ordonnant de
s'unir, les peut contraindre a s'aimer.5€

Dans Natalia. Karamzine peint I'image du méme genre
d'amour, qui ne dépend ni du pouvoir royal, ni du désir des parents.
Aprés avoir enlevé Natalia, Aleksey explique son acte par la force de
sa passion dans la lettre & son pére a qui il écrit : "

Pardonnez- nous! . . . - L'amour est plus fort que tout!"S7 Et aprés le

56 Jylie, 193-194.

57" . IPOCTH Hac! - JIo60Bb BCEro CHJbHee!"
U30pannrle COUMHEHNT , 642.




mariage il affirme : " Nous sommes unis par la volonté de Dieu pour
I'éternité, rien ne peut briser notre union."S8

L'amour de Natalia et Aleksey, comme I'amour de Julie et
Saint-Preux, est né d'un coup de foudre, c'est une histoire de "cette
attirance mutuelle, que sentent deux coeurs qui étaient créés I'un
pour l'autre!"s® Le méme amour presque mystique unit les héros de
Rousseau. Saint-Preux est persuadé qu'il connait mieux que Julie son
propre "coeur que le ciel a fait pour le sien” et il "les sent joints par
une existence commune qu'ils ne peuvent perdre qu'a la mort."60
Julie aussi croit que, tous deux étaient "faits I'un pour l'autre"6! et
elle se souvient du premier moment ou elle vit Saint-Preux et ou

elle tomba amoureuse de lui :

Il y a six ans & peu prés que je vous vis pour la
premiére fois; vous étiez jeune, bien fait, aimable;
d'autres jeunes gens m'ont paru plus beaux et mieux
faits que vous; aucun ne m'a donné la moindre
émotion, et mon coeur fut & vous dés la premiére
vue."62

58 "BoJisi BCEBHIIHEro COeANHMUIIA HAC Ha BEKH; HUUTO YXe He MOXET
pasopBaThb COIO3a Hallero".

Ibid.,645.

59 "Toro B3aUMHOIO BJIEUEHHUS], KOTOpOe YyBCTBYIOT ABa Ccepllia Apyr

ZIJ1s1 ApyTra COTBOPEHHEE."
Ibid., 634.

60 Julie, 336.
61 Ibid.,340.

62 |bid.
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Dans sa note d'auteur, Rousseau expose son point de vue

romanesque a l'égard des sentiments de Julie :

M. Richardson se moque beaucoup de ces
attachements nés de la premiére vue, et fondés sur
des conformités indéfinissables. C'est fort bien
fait de s'en moquer; mais comme il n‘en existe
pourtant que trop de cette espéce, au lieu de
s'amuser 2 les nier, ne ferait-on pas mieux de nous

apprendre a les vaincre? 63

Karamzine répéte le méme procédé littéraire en racontant

comment Natalia est tombée instantanément amoureuse d'Aleksey:

. . ."En une minute? - dira le lecteur. - En le voyant
pour la premiére fois et sans avoir entendu un seul
mot de Iui?" Cher Monsieur! Je vous raconte
comment tout s'est passé : ne doutez pas de la
vérité; ne doutez pas de la force de cette attirance
mutuelle, que sentent deux coeurs créés I'un pour

l'autre."64

Karamzine, non seulement imite les procédés artistiques de

Rousseau mais, quand il s'agit de la description du monde intérieur

63 |bid.

64
...."BOOHY MUHYTY? - CKaXeT UUTaTeJb. - YBULIEB
B IEPBHY pa3 ¥ He CJBXaB OT HEro HY CJioBa?"
MuJiocTeBble rocynapu! 1 pacckasnBalo Kak
[IPOUCXOAUJIO CAMOE NeJIo: He COMHEeBalTech B
HCTHHE; He COMHeBaliTeCh B CHJIe TOrO B3aUMHOI'0
BJIeYEHUd, KOTOpoe UYyBCTBYIOT ABa CEpLUa, ApyTr
ZJis1 Apyra COTBOpPEHHbIE.

H36panHrie COYUHEHUS, 634.
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de ses héros, il utilise aussi les formules linguistiques de I'écrivain
frangais. Ainsi, comme chez Rousseau, I'amour réciproque devient "la
flamme", "le feu", "la passion”, "l'ivresse”. En décrivant les caprices
du coeur, Saint-Preux accuse son coeur, qui "a plus qu'il n‘espérait,
et n'est pas content!"65 Karamzine souligne les mémes traits dans le
caractére de Natalia : " Mais le coeur d'une belle fille est une chose
étrange : de ce qu'il est content aujourd'hui, il est mécontent demain
- de plus en plus, et il n'y a pas de fin & ses désirs."66
Comme Rousseau, Karamzine décrit les silences qui se

produisent entre les deux amoureux et qui sont méme plus éloquents
que les paroles : "La belle fille gardait le silence, seuls le coeur et
les regards parlaient."67 Cette description fait écho aux paroles de

Julie:

Je vis, je sentis que j'étais aimée, et que je devais
I'étre : la bouche était muette, le regard était
contraint, mais le coeur se faisait entendre. Nous
éprouvames bientét entre nous ce je ne sais quoi
qui rend le silence éloquent, qui fait parler les yeux
baissés, qui donne une timidité téméraire, qui
montre les désirs par la crainte, et dit tout ce qu'il
n'ose exprimer.68

85 Julie, 47.

66 "Ho cepalie KpaCHOM AeBYWKY €CTh YAKBUTEJIbHAS BEllb : UEM OHO
ZIOBOJIbBHO HEHE, TEM HEAOBOJILHO 3aBTpa - BCé 6oJiee U 6oJiee, U
XeJIaHUSIM KOHLIa HeT."

M36pannre COYUHEHUS , 636.

67 "KpacaBylia MOJI4aJIa; TOJIbKO CepAlie ¥ B30phl TOBOPUJIN."
Ibid., 638.

88 Julig, 341.




La description du réveil de Natalia, de ses préoccupations et de
ses jeux pendant la journée €9 font penser A la lettre de Saint-Preux

ou il parle des divertissements de Julie :

C'est de |a qu'a travers les airs et les murs il [le
"malheureux amant”) ose en secret pénétrer jusque
dans ta chambre. . . . je te contemple au moins dans
le détail de ton innoncente vie : je suis de loin les
diverses occupations de ta journée, et je me les
représente dans les temps et les lieux ou j'en fus
quelquefois I'heureux témoin.70

Rousseau et Karamzine prénent l'idée de la sainteté de la vie
congugale, qui est, selon Julie, "un état de jouissance et de paix."”!
Dans sa lettre, elle parle a Saint-Preux de ce changement d'ame

qu'elle avait eu au temple au moment de son mariage avec Wolmar :

Une puissance inconnue sembla corriger tout & coup
le désordre de mes affections et les rétablir selon
la loi du devoir et de la nature. L'oeil éternel qui
voit tout, disais-je en moi-méme, lit maintenant
au fond de mon coeur; il compare ma volonté cachée
a la réponse de ma bouche : le ciel et la terre sont
témoins de I'engagement sacré que je prends; ils le
seront encore de ma fidélité a I'observer. Quel droit
peut respecter parmi les hommes quiconque ose
violer le premier de tous?. . . .Ces sentiments

69 36pannple COUUHEHUT , 627-629.
70 Julie, 91.
71 |bid., 372.
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réveillérent mon espérance et mon courage.
J'envisageai le saint noeud que j'allais former
comme un nouvel état qui devait purifier mon &me
et la rendre A tous ses devoirs. Quand le pasteur me
demanda si je promettais obéissance et fidélité
parfaite a celui que j'acceptais pour époux, ma
bouche et mon coeur le promirent. Je le tiendrai

jusqu'a la mort.72

Il est également important aussi pour les héros de la nouvelle
de Karamzine de s'unir par le mariage légitime, car selon eux
"l'amour conjugal est I'amour sacré, agréable a Dieu.” 73

Natalia et Aleksey luttent seulement contre le despotisme des
parents, car l'obstacle a leur amour n'est pas l'inégalité sociale,
comme dans le cas de Julie et de Saint-Preux. Aleksey n'est pas un
plébéien, comme le héros de Rousseau, mais le fils d'un noble
"boyard” toutefois poursuivi par la loi pour un crime supposé. Le
jeune homme est forcé d'enlever sa bien-aimée, car il est persuadé
que le pére de Natalia, un célébre "boyard” cher au tzar lui-méme, ne
voudra jamais "donner sa fille comme épouse au fils d'un homme

présumé criminel."74

72 |bid., 354.

73" . JII060Bb CYINpyXecKasi €CTb JI060Bb CBATas, 60XECTBY
IIpUATHas."

Y3opaHyuble COUUHEHUT, 643.

74" . BHAATb ZOYb CBOIO 33 TAKOI'0 4eJI0OBEKa, KOTOpOro oTel
NMNOYNTAETCHA NPECTYITHUKOM."
Ibid., 648.



Maigré sa naiveté, Natalia est plus décidée que Julie, qui est,
selon Saint-Preux, une "fille trop soumise, amante sans courage".”5
Aleksey, a son tour, est plus ferme que Saint-Preux, et pourtant,
comme lui, il reste "le séducteur” : le tzar, aprés avoir appris que
Natalia avait été enlevée, demande au boyard "Qui est cet indigne
séducteur?"’€¢ De méme Julie aussi appelle Saint-Preux "un vil
séducteur".77

Le projet de fuite des deux amants nait dans la Nouvelle
Héloise, quand Saint-Preux supplie Julie en ces termes : "Viens, 0
mon ame! dans les bras de ton ami réunir les deux moitiés de notre
étre; viens a la face du ciel, guide de notre fuite et témoin de nos
serments, jurer de vivre et mourir I'un a l'autre. . . Soyons heureux et
pauvres, ah! quel trésor nous aurons acquis!” 78 Et si elle ne lui donne
pas son accord, il menace de se tuer : "Vous connaissez l'antique
usage du rocher de Leucate, dernier refuge de tant d'amants
malheureux. Ce lieu-ci lui ressemble a bien des égards : la roche est

escarpée, I'eau est profonde, et je suis au désespoir."’® Aleksey

75 Julie, 336.

76 "KTO 3TOT HeAOCTONHN CO6Ja3HUTENL?"

KagdpanHile CouuHenud , 651.
7 Julie, 42.
78 Ibid., 93.

79 |bid.
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répéte la méme menace a Natalia, si elle refuse de fuir avec lui :
"Les eaux du Fleuve Moscou seront mon cercueil."80

L'ami sincére, Edouard Bomston, offre d'aider Julie a fuir la
maison paternelle, a épouser Saint-Preux en secret, et lui propose
"une terre assez considérable dans le duché d'York" ol est situé son
ancien chateau, "bon et commode” qui "fut longtemps le séjour de
ses ancétres". 81 De méme I'ami du pére d'Aleksey offre au jeune
homme, a l'instar de Bomston, un refuge secret dans la forét non loin
de Moscou, ou le jeune amoureux améne sa Natalia. C'est ainsi que,
dans sa nouvelle, Karamzine réalise l'idylle charmante du bonheur
paisible des deux amants, qui enchante Julie quand elle lit la lettre
de Milord Eduard.82

Le pére de Julie est trés sévére; Karamzine donne a Natalia "un
pére bon, sentimental et tendre"83, mais le conflit entre I'amour pour
un homme et le devoir envers les parents reste toutefois le méme
chez Rousseau et Karamzine. La possibilité de fuir provoque chez
Natalia et chez Julie une Ilutte entre des sentiments
contradictoires. Julie avoue : "avilie et toujours vaincue, je ne fais

que flotter entre des passions contraires. . . Veux-je suivre le

80 "lllyMsimasi MockBa - - peka 6yzeT [ero ] rpo6oM".
KMstpanyrie CouMHeHNs , 638.

81 Jylie, 199.
82 [36payHrle COUMHEHHUS , 653-654.

83" . n06poro, YyBCTBUTEJIBHOTO, HEXHOr0 OTLA".
Ibid., 640.
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penchant de mon coeur,qui préférer d'un amant ou d'un pére!"84 Pour
Natalia, le plus "insupportable est de ne pas écouter le penchant de
son coeur"8S, Les deux héroines ont peur de la fuite : "Mon Dieu, que
d'horreurs m'environnent! quitter furtivement son pays; déshonorer
sa famille; abandonner & la fois pére, mére, amis, parents et toi-
méme"86  écrit Julie & Claire. Natalia se sert presque des mémes
mots pour exprimer ses doutes : "Mon Dieu! . . . Mon coeur défaille.
Quitter furtivement la maison paternelle? Que deviendra mon cher
pere? Il mourra de chagrin, et je vivrai avec un horrible péché sur le
coeur."87 En pensant a la fuite et & I'abandon des ses parents, Julie
se qualifie de "fille ingrate et dénaturée"® Les mémes reproches
sortent de la bouche du boyard Matvey, abandonné par sa fille : " . . .
Dieu le voit, comme je t'aimais, ingrate, cruelle et chére Natalia! . .

Je pleure : elle ne voit pas mes larmes; si je meurs ; elle ne fermera

84 Julie, 201.

85 "Bcero HECHOCHee NPOTUBUTHLCS BJIEYEHUIO CBOEro cepaua’.
K3bpanHie CouyMHeHUd , 637.

86 Julie, 202.
87 "Boxe Moil! . .. Cepale y MEHS 3aMepJ1o. YeXaTb TUXOHbKO U3

IOMY POANTEJIbCKOro? UYTo Xe 6yaeT ¢ 6aTIOWKONR? OH YMPET C Irop4,
M Ha Aylle Moe#l oCTaHeTCs CTPAaWHLHA rpex".

Kacpannpe CoUUHEHNd , 639.
88 Jylie, 202.



pas les yeux de son pére, qui l'aimait comme son &me, comme sa
viel . . ."89

Dés le commencement, Julie éprouve le désir de "se jeter aux
pieds” de ses parents; elle écrit & Saint-Preux : "Cent fois j'ai voulu
me jeter aux pieds des auteurs de mes jours, cent fois j'ai voulu leur
ouvrir mon coeur coupable. . . "90 || semble que Karamzine ait
beaucoup aimé cette formule de Rousseau, car il la répéte trois fois
dans sa nouvelle. Comme Julie, Natalia préférait tout avouer & son
peére : "Cher ami! Pourquoi ne nous jetons-nous pas a ses pieds? Il
t'aimera, nous bénira et nous laissera lui-méme nous marier a
I'église™. Et plus loin : "Nous nous jetterons a ses pieds, mais plus
tard. Pour l'instant il ne peut consentir & notre mariage”".®' Natalia
dit a sa servante : ". . . nous nous jetterons bientdt aux pieds de mon
pére. . . ."92

Karamzine a également adopté une autre formule sentimentale

de Rousseau. Pour exprimer son malheur, Julie écrit : *. . . je baigne

89 " .. 60r BUAUT, KaK 51 JIIO6UJ Tebsl, HebJlaroaapHasi, XxecTokas,
MuJ1ast Hatadabs! ... { nJiauy: oHa He BUAUT CJIE3 MOUX - YMDY: OHa
He 3aTBOPUT I'J1a3 0TLA, KOTOpPHIH MoJiaraJ B Heit XU3Hb U Ayuwy
cBolo! . . ."

ld30paHHEe COUnHEeRud , 651-652.

%0 Julie, 39.

91 "MuJginit Apyr! s yero HaM He 6pOCUTHCS K HOraM ero? OH
NOJIIOOUT Te6s, 6J1arOCJIOBUT U CaM OTIIYCTUT HAaC B LEPKOBb". "MbI
6pOCUMCS K HOT'aM ero, Ho uepes3 HeKoTopoe BpeMs. Tenepb OH He
MOXeT COorJlacUThCs Ha 6pak Hauw".

Kaopannre Coyunenud , 639.

92" .. MBl CKOPO 6POCUMCS K HOraM 6aTIOWKKUHBIM. . ."
Ibid., 641.
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mon papier de mes pleurs”. 93 Karamzine répéte cette expression
deux fois. Natalia demande a Aleksey d'écrire dans sa derniére lettre
a son pére, que "le papier est mouillé de mes larmes”. 94 Le boyard,
Matvey, dit aprés avoir regu cette lettre : "Tu pleurais, ce papier est
mouillé de tes larmes".95

Dans Natalig, 1a fille du boyard, aussi bien que dans La Nouvelle
Héloise et La Pauvre Liza, la nature joue un réle important; cette

nature vit la méme vie que les héros et elle est en harmonie
compléte avec leurs sentiments. Le premier printemps est venu
aprés le mariage des héros de Karamzine, Aleksey "a cueilli la
premiére fleur et I'a apportée a Natalia. Elle a souri, a embrassé son
cher ami - et, au méme instant, les oiseaux du printemps se sont mis
a chanter dans la forét". "Sais-tu, - dit Natalia a son mari, - sais-tu
que, le printemps passé, je ne pouvais écouter sans tristesse le
chant des oiseaux? Maintenant, il me semble que je les comprends et

que je pense comme eux”". 96 Saint-Preux, amoureux de Julie, croit

83 Julie, 40.

94" . sTa 6yMara Mokpa oT CJi€3 MouX".
U30pannple CounHeHns , 642.

95 "TH mJlakaJa; 3Ta 6yMara Mokpa oT CJIE3 TBOMX".
Ibid., 652.

96" .. copBaJl nepBhlil LIBETOUEK ¥ NpHHEC ero HaTaJsbe. OHa
YJILGHYJ1aCh, [10LeJI0BaJIa CBOErO ApYyra - ¥ B CaMyI0 CHI0O MUHYTY
3alleJIy B JieCcy BeCeHHMe NTUUKU". "3Haellb JIA TH, - cKasaJa
HaTaJsbs cynpyry CBoeMy, - 3Haellb JIK, YTO Npolie AMie0 BECHOO He
MorJa s 6e3 rpyCcTy CJAyWaTh NTUYEK? Tenepb, MHE KaxeTcd, 6Y ATO
1 UX pasyMer ¥ 0ZHO C HUMU AyMal".

Ibid., 654.




que "le chant des oiseaux semble avoir plus de tendresse et de
volupté". 97

Le nouveau mouvement littéraire du sentimentalisme, dont
Rousseau et Karamzine étaient les premiers inspirateurs, demandait
de nouvelles formes d'expression. Au XVlIliéme siécle, pauvre en
poésie lyrique, La Nouvelle Héloise marque le renouvellement du
genre. Julie est une oeuvre lyrique, non seulement par les thémes
qu'elle développe, mais aussi par I'ordonnace mesurée des phrases,
qui semblent se grouper en véritables strophes selon une loi
consciente. En discutant avec Rousseau la publication frangaise de
son roman, Malesherbes lui avait demandé de supprimer un "par
hasard" qui pouvait sembler irrévérencieux pour le Christianisme :
"S'il ne tient qu'a sacrifier ce mot-1a, lui répond Rousseau, j'y
consens. Qu'on en mette un autre,... pourvu que ce mot substitué...ne
gate pas I'harmonie de la phrase"®8; et, dans une lettre & Coindet, a
propos d'une "horrible faute d'impression” qui déparait les Sujets
d'estampes de la Julie : "Je ne saurais vous dire, lui écrit-il,
combien cette faute me chagrine, moins pour elle-méme que parce
qu'elle gate I'harmonie d'une phrase, qui, sans cela, serait fort
coulante"®® Quand il s'agissait de la composition, Rousseau suivait

toujours la voix de son godt inné d'harmonie et il chercha

7 Julie, 116.

98 J.J.Rousseau, Qeuvres, Notes a M, de Malesherbes & I'occasion de Ia
Nouvelle Hélgise, 13 vol.(Hachette : Paris, 1887) 5 : 89.

99 G. Streckeisen-Moultou, ed., J-J Rousseau. Qeuvres et

correspondance inédites, LenLe_du_LB_témaLJlﬁl (Lévy :
Paris,1861) 380.
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constamment I'équilibre de la phrase. Dans les Confessions. il décrit

le processus pénible de la création littéraire :

Je travaillai ce discours d'une fagon bien singuliére
et que j'ai presque toujours suivie dans mes autres
ouvrages. Je lui consacrois les insomnies de mes
nuits. Je méditois dans mon lit & yeux fermés, et je
tournois et retournois mes périodes dans ma téte
avec des peines incroyables; puis quand j'étois
parvenu a en étre content, je les déposois dans ma
mémoire jusqu'a ce que je pusse les mettre sur le
papier...100

C'est dans La Nouyvelle Héloise que se réveéle surtout cette

recherche douloureuse "du nombre et de I'harmonie”191, que Rousseau
poursuivit dans toute son oeuvre. En effet, les lettres de La Nouvelle
Héloise ressemblent plutdét & de la poésie qu'a de la prose et sont &
peine logiquement justifiées chez des correspondants vivant sous le
méme toit. On se souvient de la méditation de Saint-Preux dans le
cabinet de toilette de Julie, méditation toute lyrique, que I'on
pourrait transcrire presque entiére en phrases mesurées, comme les

strophes d'un poéme :

Julie! me voici dans ton cabinet, me voici dans le
sanctuaire de tout ce que mon coeur adore.... Lieu
charmant.... sois le témoin de mon bonheur, et voile
a jamais les plaisirs du plus fidéle et du plus
heureux des hommes.

Que ce mystérieux séjour est charmant! Tout y
flatte et nourrit I'ardeur qui me dévore. O Julie! il

100 Confessions, 352.
101 |bid., 352.
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est plein de toi, et la flamme de mes désirs s'y
répand sur tous tes vestiges : oui, tous mes sens y
sont enivrés a la fois.... Julie! ma charmante Julie!
je te vois, je te sens partout, je te respire avec
l'air que tu as respiré; tu pénétres toute ma
substance : que ton séjour est brilant et douloureux
pour moi! Il est terrible & mon impatience. O viens,
viens, ou je suis perdu.... Mon coeur, mon faible
coeur, tu succombes a tant d'agitation! ah! cherche
des forces pour supporter la félicité qui

t'accable! 102

On connait I'admirable invocation a la femme, que Saint-Preux
envoie a Julie dans sa derniére lettre, comme son testament

d'amoureux .

Femmes! femmes! objets chers et funestes, que la
nature orna pour notre supplice, qui punissez, quand
on vous brave, qui poursuivez quand on vous craint,
dont la haine et I'amour sont également nuisibles,
et qu'on ne peut ni rechercher ni fuir impunément!
Beauté, charme, attrait, sympathie, étre ou chimére
inconcevable, abime de douleurs et de voluptés!
beauté, plus terrible aux mortels que I'élément ou
I'on t'a fait naitre, malheureux qui se livre a ton
calme trompeur! C'est toi qui produis les tempétes
qui tourmentent le genre humain. O Julie! 8 Claire!
que vous me vendez cher cette amitié cruelle dont
vous osez vous vanter a moi! J'ai vécu dans l'orage,
et c'est toujours vous qui l'avez excité. Mais
quelles agitations diverses vous avez fait éprouver
a mon coeur! Celles du lac de Genéve ne

ressemblent pas plus aux flots du vaste Océan. L'un
n'‘a que des ondes vives et courtes dont le perpétuel
tranchant agite, émeut, submerge quelquefois, sans

102 Jylie, 146-147
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jamais former de longs cours. Mais sur la mer,
tranquille en apparence, on se sent élevé, porté
doucement et loin par un flot ient et presque
insensible; on croit ne pas sortir de la place, et I'on
arrive au bout de monde.103

Cette invocation au dessin a la fois trés libre et trés défini,
est un véritable poéme. L'adieu de Saint-Preux aux deux cousines
avant de s'‘embarquer est une autre poéme en prose profondément

lyrique :

Il faut finir, je le sens, Adieu, charmantes
cousines. Adieu, beautés incomparables. Adieu,
pures et célestes ames. Adieu, tendres et
inséparables amies, femmes uniques sur la terre...
Daignez vous rappeler quelquefois la mémoire d'un
infortuné qui n'existait que pour partager entre
vous tous les sentiments de son ame...J'entends le
signal et les cris des matelots; je vois fraichir le .,
vent et déployer les voiles. Il faut monter a bord, il
faut partir. Mer vaste, mer immense, qui doit peut-
étre m'engloutir dans ton sein, puissé-je retrouver
sur tes flots le calme qui fuit mon coeur agité. 104

L'élargissement progressif du meétre rend sensible I'émotion
du départ, qui s'unit avec la tristesse du dernier adieu; puis, il
semble que les rythmes changent pour évoquer une sensation
d'incertitude inquiétante. Nombreuses sont les lettres de La Nouvelle
Héloise ou l'on retrouve des rythmes analogues, réunis, comme a

dessein, en groupes métriques.

103 |bid., 676

104 |bid., 396-397.
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La prose de Karamzine,que I'on peut caractériser de réaction
contre le style archaique, différe beaucoup de la langue de
Lomonosov, qui était considéré comme le modéle des écrivains
russes du XVilléme sieécle. Dans ses oeuvres originales, Karamzine
crée une prose "plaisante a écouter” : le rythme, l'intonation et la
mélodie de ses phrases produisent une harmonie esthétique; la
musicalité du style est renforcée par |'usage d'allitérations,
d'assonances et de parallélismes. Dans sa prose harmonique et haute
en couleurs, Karamzine semble plutét "chanter” que "parler”. La
nouvelle Natalia, 1a fille du boyard, comme d'ailleurs les autres
oeuvres en prose de Karamzine, se distingue par sa qualité
mélodieuse, qui est le résultat de l'organisation rythmique et de la
musicalité du matériel linguistique et qui fait penser a la langue
poétique. Le texte de Natalia. la fille du bovard est rempli de
phraséologie poétique comme, par exemple "les fleurs des
souvenirs”, "les fleurs de I'amour®, "le sujet des tendres impulsions”,
"les cyprés de I'amour conjugal”, "le printemps de la vie", "les larmes
ameéres de la tristesse”, "les larmes douces de la tendresse” 195, On vy
retrouve aussi, en plusieurs endroits, des "extraits” de poémes en
prose, comme par exemple : "La tristesse, l'ennui! excusez. Il n'y plus

de place pour vous dans ma maisonnette solennelle. La chere Natalia

105 "iBeTH BOCITOMUHAHUM", "LIBETH JIIO6BU", "IpeAMET HEXHBIX
No6YXAeHUHN", "KUIIaPUCH CYTNPYXKeCKo# JIIo6BHU", "BECHa XU3HU",
"rOpbKUe CJIE3H NeyaJin”, "cJalKyue CJaE3b HeXHOCTH".

Kaopannrie COYMHEHUA,
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m'aime, la chére Natalia est avec moi".'%¢ Comme chez Rousseau, la
structure linguistique de ses oeuvres -- caractérisée par des
éléments et strophes poétiques (inversions, allocutions,
exclamations, répétitions, métaphores, ect.) -- est plus proche de la
poésie que de la prose. Quelques oeuvres de Kar_amzine sont écrites en
pure genre de la poésie en prose, comme par exemple le sketch
Village [JepepHd], ainsi que plusieurs descriptions du paysage dans
les Lettres du vovageur Busse. "Le don poétique [de Karamzine]”" -

écrit Yuriy Lotman, "se manifestait méme plus dans sa prose, dans
sa capacité de trouver le poétique, de rendre poétiques les sujets
que personne avant lui n'osait voir de cette fagon - commencgant par
'amour d'une paysanne, Liza, et finissant par 'histoire de ['état
russe”".'97 |l n'est pas surprenant alors qu'on retrouve beaucoup de
réminiscences des méthodeslinguistiques de Karamzine dans les
vers de plusieurs poétes qui le suivirent : Joukovskiy, Batyouchkov,
Tyoutchev et méme Pouchkine; ce qui témoigne clairement de la
nature poétique de sa prose.

De ce point de vue, il s'impose d'offrir une comparaison, parmi

beaucoup d'autres, entre le texte de Rousseau et celui de Karamzine.

106 ""pyCcTh, CKYKa! NpocTUTe. AJist Bac yxXe HET MeCTa B
yeAVMHEHHOM MOEM AoMUKe. MUJasa HaTaJgbs JIIOOUT MeHSs, MUJas
HaTaJbsi Co MHOK".

Ibid., 649 .

107 "[To3TUUECKUHN Xap ero, MOXeT 6bTb, AaXe C 60Jiblleit CHJION
NpOSIBJIAJICA B IPo3€e, B YMEHUU HaXOAUTb NO3TUYECKOE, [IpEeBpaliaTh
B [T033UI0 CIOXETH, KOTOpHe 10 HEro HUKTO He pewaJcs
paccCMaTpHBATD C 3TON CTOPOHL! - OT JII06BY KPECTbSHCKON A€BYLIKH
JIU3bl 1O UCTOPUU PYCCKOM rocy JapCBEHHOCTH".

[loJHoe co6palie CTUXQTROPEHNUH, 51.
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Prenons comme exemple la lettre XVII de la Quatrié¢me partie de La
Nouvelle Héloise et les deux premiéres pages de la nouvelle La
Pauvre Liza. La lettre XVII décrit une promenade de Madame de
Wolmar et de Saint-Preux au bord du lac de Genéve et leurs

“é#itationb parei les rochers de Meillerie : ces lieux qui ont vu la
naissance et I'épanouissement de leur amour. De méme La Pauvre
Liza commence par une description des lieux romantiques ou habitait
Liza et qui ont vu le début et la fin de son histoire d'amour.

Les deux textes se développent en deux temps : le présent qui
fait souffrir, et le passé, le temps de I'amour et du bonheur. L'accent
central tombe sur les sentiments du héros lyrique (Saint-Preux chez
Rousseau et l'auteur chez Karamzine). Dans ces deux exemples les
"coeurs” ou les sentiments des héroines vibrent a l'unisson de ceux
des héros et ces personnages "sentimentaux” sont unis par des liens
quasi mystiques: leurs émotions et leur amour fatal.

Les deux textes débutent par la description de paysages de
réve : c'est toujours le soir et la "lune se léve" les eaux y sont
"calmes”, "tranquilles” et "claires” (c'est le lac chez Rousseau et la
riviere chez Karamzine); le bateau glisse sur ces eaux sans rides; les
"silences” sont lourds de signification muette. Les mouvements
successifs traversant ces textes font penser a ceux d'une symphonie.
A travers ces mouvements on peut suivre I'évolution graduelle des
sentiments, jusqu'a l'orage de la crise dans le coeur des héros
sentimentaux, quand ils sentent I'objet de leur amour "perdu a
jamais”. C'est ainsi que les souvenirs heureux font naitre le
désespoir qui remplit les coeurs et provoque les larmes. Mais ces

larmes "n'étaient pas sans quelques plaisirs” pour Saint-Preux et
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l'auteur de Karamzine lui aussi, "aime verser des larmes de tendre
chagrin” ["§1 JII06J110... IPOJIKBATL CJIE3bl HEXHOM CKOp6H!).

Ce genre d'introduction, empreinte de nostalgie et de tristesse,
donne sa coloration mélancolique a toute la nouvelle, et prépare le
lecteur au dénouement tragique de l'oeuvre. La lettre de Saint-Preux,
a son tour, laisse pressentir la suite du roman et marque une sorte
de division et de frontiére entre deux périodes importantes dans la
vie et les relations des héros principaux de Rousseau. Le langage, le
rythme et la cohérence intérieure de ces deux textes dépassent les
limtes de la prose et transportent le lecteur dans un monde de
poésie et méme de musique.

C'est au milieu duXViliigdme siécle que le plus frangais des
écrivains russes -- lvan Sergueievich Tourguéniev -- écrira un
poéme en prose, intitulé Le matin brumeux [YTpo TvMaHHoe], qui fait
tout de suite penser aux deux textes analysés. En se servant du
langage sentimental propre & Rousseau et a Karamzine, le héros
lyrique de Tourguéniev pleure I'amour perdu a jamais. Séparé de
I'étre aimé, sa vie n'a aucun sens ni aucun but et il ne lui reste que la
nostalgie et la souffrance. Vers la fin duXVIllgme siécle, V. Abaza
écrira la musique pour ce poéme de Tourguéniev. Cette romance
semble avoir touché une corde sensible dans I'ame russe, et elle est
devenue si populaire qu'on la chante souvent, méme de nos jours. On peut
imaginer que Léon Tols;toT, qui aimait tant les romances russes, a eu
plus d'une occasion de l'entendre au cours de ses nombreuses visites
dans une auberge de gitans, située prés de Moscou et qui s'appelait

Yar.




Novateur de la littérature nationale russe, Karamzine introduit
le mouvement artistique du sentimentalisme et le genre littéraire
de la nouvelle psychologique, qui demandaient tous deux de l'écrivain
la création de formules artistiques et de moyens littéraires
capables d'exprimer toute la complexité du monde intérieur des
héros. Karamzine retrouve ces formules et ces moyens nécessaires a
I'éloquence exaltée et au lyrisme de La Nouvelle Héloise, qui devient
pour Karamzine le méme modéle de nouveau style psychologique et
émotionnel qu'elle était pour les écrivains de I'Europe Occidentale.
Grandi du point de vue artistique, Karamzine ne reste plus un simple
imitateur; en introduisant les idées et les méthodes artistiques de
Rousseau, il crée en méme temps "la nouvelle russe”, marquée par
I'originalité nationale et par ses propres méthodes novatrices et son
individualité artistique, tendances qui influencérent profondément
l'oeuvre de Pouchkine et des autres grands écrivains de la littérature

russe a venir.
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Cinquiéme Chapitre
Les Lettres d'un Voyageur russe,

1. L'histoire de la publication des Letires;
2. Les récits de voyage dans la littérature russe et les

Lettres;
3. Rousseau et Les Lettres d'un Voyageur russe.

Karamzine quitta Moscou le 17 mai 1789 pour faire un grand
tour de I'Europe qui le mena en Allemangne, en Suisse, en France et
en Angleterre. Il retourna en Russie en septembre 1790. Dés son
retour, Les lLettres d'un voyageur russe, description épistolaire de
son voyage, furent publiées sept fois au cours des trente années qui
suivirent et, presque chaque fois, I'écrivain modifia le texte -
parfois en changeant quelques mots seulement, d'autres fois en
refaisant plusieurs pages, ce qui en modifiait le contenu. A I'heure
actuelle, la critique de I'ceuvre de Karamzine est plus aisée car il
est possible de suivre le travail de laboratoire de I'écrivain &
I'époque cruciale de la formation de la langue littéraire russe.

Les Lettres d'un voyageur russe furent mentionnées pour la
premiére fois le 6 novembre 1790, quand, aprés son retour & Moscou,
Karamzine annonga dans les Nouvelles de Moscou son intention de
publier Le Journal de Moscou. Il y écrivait :

L'un de mes amis, que sa curiosité avait poussé a
visiter divers pays d'Europe et qui s'attachait plus
a la Nature et & 'Homme qu'a autre chose, et qui
avait noté tout ce qu'il avait vu, entendu, senti,
pensé et tout ce a quoi il avait révé - veut
proposer ses lettres dans mon Journal a
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I'honorable public, en espérant que ce dernier y
trouvera quelque chose d'intéressant.!

C'est ainsi que Karamzine - éditeur du nouveau journal -
choisit de publier son oeuvre sous la forme d'une série d'articles, en
dissimulant le nom du véritable auteur. Prés de la moitié des
Lettres furent publiées dans le Journal de Moscou, commengant par
la lettre du 18 mai 1789, contenant la description du voyage de
Karamzine a travers |'Allemagne et la Suisse et finissant par la
description de son arrivée & Paris dans la lettre du 27 mars. Les
chapitres de l'oeuvre parurent dans tous les numéros du Journal,
sauf ceux de février et d'octobre 1792.

Dans le dernier numéro du Journal, en 1792, Karamzine annonce
sa décision d'en cesser la publication du journal et de commencer
celle de l'almanach Aglaya. La publication réguliére des Lettres ne
reprend pas cependant dans Aglaya (1794 - 1795) et on y trouve
seulement deux chapitres des Lettres décrivant un voyage a

OAUH NpUATEJb MO, KOTOPHIA U3 JIIO6OIHTCTBA
Ny TelwecTBOBAJ 10 Pa3HLHM 3eMJIsIM EBporH -
KOTOpH# BHUMaHUe CBOE NocBsumaJt HaType #
YeJioBeKYy NpeUMYLIECTBEHHO Nepel BCeM NIPOUMM,
Y 3allUCHIBAJI TO, YTO BUAEJI, CJbIIAJ, YYBCTBOBAJI,
AyMaJl ¥ MeuTaJl - HAMEpEeH 3allUCKU CBOU
NpeaJIOXUTh NNoOUTeHHoM! [1y6JiKe B MOEM
XypHaJie, HalesCh, UTO B HUX HallZaéTcd
YTO-HUOY Ab 3aHUMATEJIbHOE AJIA YUTATeJIeH.

A. H. HeycTtpoes, UCTopuyeckye pa3hCKaHUA O PYCCKUX

[oBREMEeHHbX U3NAKUAX K COODHMKAX 33 1703-1802 rT. (MockBa :

Cll6, 1874) 699-700.




Londres?2 et & Paris. 3 Un seul chapitre -- "Voyage a Londres" -- est
intitulé "Extrait de la deuxidme partie des Lettres d'un voyageur
russe”. Sipovskiy, qui analysa l'ordre et le choix des chapitres des
Lettres dans l'alimanach Aglaya conclut que : "...Karamzine a mutilé
lui-méme son oeuvre, car il a eu le malheur de voir ses écrit
censurés ou bien craignait une telle catastrophe”.4

L'année 1793 ne fut pas favorable & Karamzine. Le commandant
en chef de Moscou, A.A. Prosorovskiy, inquiet de la publication et de

la popularisation de livres traitant de la Révolution frangaise

décréta :

... j@ ne permets pas que I'on ouvre de nouvelles
imprimeries, car la censure n'a aucune possibilité
de lire tous les livres russes et ni méme les
nombreux livres étrangers qui sont apportés ici. Je
trouve que la meilleur fagon d'éviter l'influence des
livres interdits et pervers est de ne pas permettre
leur entrée de I'étranger, car aprés leur parution en

2 Argadg, T. 1. "llyTewecTBUe B JIOHAOH. OTPHBOK U3 BTOPO# yacTy
"TIuceM pycckoro nyTeumecTBeHHUKA". C'est extrait correspond aux
lettres suivants dans le texte : "'o-BIOUCCOH, B 4 yaca MONOJYAHU";
"KaJie B yac 1o noJjqyHouu"; "KaJje, 10 yacoB yTpa"; "[IakeT-60T";
"JyBp"; "JIOHRORH".

3 ArJgag, T. 2. "[lapux, AnpeJdsa 29, 1790". Les parties de ce chapitre
sont organisées différement en comparaison avec le texte complet
de l'oeuvre.

4 B. B. CHIIOBCKHU1A,
ovTewecTBeHHUKA", (MockBa : CI16, 1899) 160.
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Russie, il devient trés difficile de contrbler leur
diffusion.5

Les lLettres font aussi partie de la deuxiéme publication du
Journal de Moscou (1801-1803) et d'Aglaya (1796). Er 17;7, Les
Lettres parurent pour la premiére fois dans une édition séparée de
quatre volumes, et le cinquiéme volume ne fut publié qu'en 1801.6
Le nouveau Comité de Censure de Moscou fut formé en juin 1798 et
c'est & cette époque que Karamzine se plaint surtout des difficultés
que I'éditeur rencontre dans son travail. Le 12 octobre 1798 il

écrivait a Dmitriev :

Les censeurs locaux ont mis le "+" prés de mon
Epitre aux femmes au moment de la nouvelle
édition des Agnides. Le méme sort attend Aglaya,
Mes vétilles, et Les Lettres d'un vovageur russe,
c'est- a-dire qu'il est possible que les censeurs
veuillent tout gater et tout changer dans les
nouvelles éditions; quant & moi, je préfére tout

"... 3ampelnjao OTKPHTHE HOBHX THNOrpagui, TK.y
LieH3ypHl HEeT HUKAKOi BO3MOXHOCTH UMTATh BCe
PYCCKHME KHHTH ¥ K TOMY X€ MHOTMe MHOCTPaHHbEe
KHUTH, KOTOPbE MPUBO3AT CI0Aa. f CUNTAI0, UTO
HauJIyywui crnoco6 usbexaThb BJANSHUE
3anpelléHHbX U PasBPalléHHEIX KHUT — 3TO He
paspelaTh UX BBO3 U3-33 T'paHULE, T. K. TOCJE UX
NosiBJIeHUs B POCCUM, CTaHOBUTLCS OUEHb TPYAHO
KOHTPOJIMPOBaTh UX paclpoCTpaHeHHUe.

B. H. Poroxus, JeJa MoCKOBCKOM LEeH3VPRl B apcTRoBaHMe [IaBsa [,
(Mocksga : CII6, 1902) IX-X.

6 Le cinquiéme volume commence par la lettre de Paris, avril . . . .
1790 : "T0BOPUTH JiN O dpaHly3CcKo# PeBosiounuu?”



lacher plutét que de consentir & une opération
aussi odieuse...”

C'est & cause de ces difficultés que la premiére publication
de l'oeuvre entiére s'étira sur dix années, de 1791 a 1801. Entke,
1797 et 1801 parut la deuxiéme variante compléte des Lettres et,
finalement, cette oeuvre fit partie de trois éditions des Qeyyres
Complétes de Karamzine au cours de sa vie, celles de 1803, de 1814,
et de 1820. Ainsi ce fut dans les pages des revues publiées par
Karamzine : Journal de Moscou (1791-1792) et Aglaya (1794-
1795), que parurent pour la premiére fois les Lettres d'un vovageur

russe. Du vivant de l'auteur cette oeuvre fut publiée une derniére
fois dans les volumes 2 & 5 des Qeuvres Complétes de Karamzine.

Le titre méme des Lettres d'un voyageur russe pour un livre
consacré a un voyage européen faisait ressortir la corrélation entre
la Russie et I'Europe. De ce point de vue, l'oeuvre de Karamzine se
basait sur une ancienne tradition littéraire, car la littérature russe
possédait déja le genre du récit de voyages. Ce genre avait des

caractéristiques concrétes qui dataient de plusieurs siécles. Le

3nelIHUEe UEeH30Ph! IIPU HOBOX 3AMUUYU AOHUZ
MIOCTABUJIM + H3a MOEM INOCJIAHUY K XeHIHUHAM.
Takasi Xe yyacTb OXHIAET U ATJIalo, ¥ MOU
6e34eJIKH, ¥ MUCbMa PycK. [lyTel.,, T. €. BePOATHO,
UTO LUEeH30PH NPU HOBHIX U3A3AHUAX 3aXOTAT
BHIMAaphBaTh U NONPaBJAATDb, d 4 Jyulle BCé 6pouy,
HeXeJIM corJlallych Ha TaKyl I'HyCHYIoO Ollepalliio. .

OuckyMa H M, Kapamauba K M, M, IMUTpreBy. (MockBa : CII6, 1866)
103-104.



196

voyage du Moyen-Age, par exemple, avait des itinéraires
géographiques traditionnels. Pour se rapprocher de la sainteté, le
voyageur devait aller le plus prés possible des "terres saintes”, qui
se situaient dans I'Empire byzantin et en Palestine. En comparaison
avec ces "terres”, la Russie paraissait moins sainte, car les "terres
du péché" se situaient a l'ouest et les terres saintes a l'est, ce qui
d'ailleurs correspondait a l'orientation médiévale : le paradis - a
l'est et I'enfer - & Il'ouest.8 Aprés l'arrivé des Turcs en terre sainte
et la propagation de l'idée "Moscou - troisiéme Rome", on commenga
a attribuer la caractéristique de sainteté a la Russie et les pays
étrangers devinrent ceux du péché. La culture russe du XVliliéme
siécle, avec sa nouvelle compréhension du monde, abandonna les
idées médiévales sur les distinctions géographiques. La conception
d'espace resta malgré tout constante comme au Moyen-Age; seule la
place du positif et du négatif changea. Le XViliéme siécle ne
chercha pas la vérité a l'est, dans les "terres saintes”, mais plutét a
I'ouest, dans les pays dits "coupables”. L'image de la Russie n'était
pas celle d'un pays éclairé par la "vérité divine", mais plutét d'un
pays noyé dans les ténébres. On devait y apporter les lumiéres du
dehors, des pays qui, selon la tradition médiévale, étaient eux-
mémes dans les ténébres . C'est ainsi que, pour le XViliéme siécle, le
voyage en Europe, et spécialement en France, devint beaucoup plus
important que le voyage d'un lieu a un autre ou le déplacement dans

I'espace géographique. Il fut considéré comme un vrai pélerinage.

8 Anzpeii [lonos, UCTQPUKO - JUTERATYPHEIRA 0630p ZpeBHe -
RYCCKUX NoJeMUYECKUX COUMHEHUN NPOTUR JATUHAH, XI - XV

(MockBa : CII6 1875).
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Cetto tradition du XVilléme siécle a subsisté pour trés longtemps.

Dans la célébre introduction biographique au chapitre IV du livre 33

pvéexoM [A_l'étranger] Saltykov-Chtchedrine écrivait :

Les souvenirs de ma jeunesse, c'est-a-dire des
années quarante, sont inséparablement liés pour
moi avec la notion de la France et de Paris. Pas
seulement pour moi, mais aussi pour nous tous,
jeunes hommes du méme age, ces deux mots
contenaient quelque chose de rayonnant, de brillant,
qui réchauffait notre vie et, en quelque sorte,
définissait méme son contenu.®

Et il continue :

En Russie -- surtout a Pétersbourg -- nous
n‘existions que physiquement, ou, comme on disait
a I'époque, nous avions "l'apparence de la vie". Nous
allions a notre travail, au bureau, nous écrivions
des lettres a nos parents, nous mangions aux
restaurant ou, plus souvent dans des cafétérias,
nous nous rencontrions l'un chez l'autre pour

C npexcTaBJieHUEM O dpaHUUM U [lapuxe LS9 MeHs
Hepa3phlBHO CBA3BBAETCS BOCIIOMUHAHUE O MOEM
IOHHWECTBE, TO €CTb 0 COPOKOBHIX roZax. 1a U He
TOJIBKO AJIS1 MEHS JIMUHO, HO U AJIS BCeX Hac,
CBEpPCTHUKOB, B 3TUX ABYX CJI0BaX 33aKJIIOYAJIOCh
HeUTo JIyUe3apHoe, CBETOHOCHOE, YTO COrpeBalio
Hally XU3Hb U B U3BECTHOM CMbICJIE Zaxe
onpenessiJio eé coAepxaHue.

M. E. CanTsikos-llleapuH, [JoJHoe codbpanue counHedui (Mocksa :

XynoxecTBeHHas JIUTepaTypa, 1972) 14 : 111,
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discuter ... Mais, dans notre esprit, nous vivions en
France. 10

Cette conception était possible, car I'Europe, et surtout la
France, représentaient non pas un espace géographique réel mais
plutét un espace imaginaire idéalisé, d'ou, selon Saltykov-
Chtchedrine "coulait sur nous la croyance dans I'humanité” et ou
"brillait la certitude que le "siécle d'or" n'était pas derriére nous
mais devant nous."'' Ce n'est donc pas par hasard que, pour de
nombreux Russes, le premier contact réel avec I'étranger devint une
source de désillusions ameéres et, parfois, comme pour Herzen, un
vrai drame personnel.

Une autre attitude & I'égard des voyages a l'ouest se forme en
contraste avec la précédente. Les pays de I'ouest étaient considérés
comme des lieux funestes. Les idées médiévales d'absence de foi

chez les Latins avaient été préservées et s'étaient transformées : la

10

B Poccum - - BripoueM He CTOJIBKO B Poccuy,
CKOJIbKO cIieuyaJibHo B [leTep6ypre - - MH
CylleCTBOBAaJIY JIKIIb aKTHUECKHU HUJIH, KAK B TO
BpeMsl 'OBOPUJIOCH, UMEJIH "o6pa3 XU3HU". X0ANJHU
Ha CJIy X6y, B COOTBETCTBYOIINE KAHUEJAPUH,
MTCaJIY NUCbMA K POAUTEISIM, TUTAJIUCH B
pecTopaHax, a ualle BCero B KYyXMUCTEpPCKUX,
CO6MpAJIUCh APYT Y Apyra agas cobeceloBaHUH
U.T.II. HO 1YXOBHO MH XUJIY BO PpaHUUH.

Ibid., 112.

1 "siuJ1ach Ha HaC Bepa B UeJIOBEYECTBO"; "BOCCUSIJIA HaM
YBEPEHHOCTD, UTO "30J10TON! BEK" HaXOAUTCS He I103aLY, a BIIepesl
Hac".

Ibid.




légeéreté des Parisiens, leur engouement pour la mode, leur
gaspillage et leur débauche. Ces deux attitudes opposées ont un
point commun : l'ouest n'est pas pergu en tant que réalité
géographique, mais plutét comme une construction idéologique, dont
la vraie nature ne peut étre analysée et comprise que dans son
contraste avec la Russie.

Lec Lettres d'un voyageur russe ont apporté des termes
complétement nouveaux a la discussion "de la Russie et I'ouest”; leur
auteur entraine les lecteurs dans un monde, ou la Russie et I'Ouest
ne s'opposent pas, et ou I'Europe n'est ni la perdition, ni le salut de
la Russie. Elle devient plutét un lieu réel, une entité physique et
compréhensible. Le voyageur russe a cessé d'étre le slave curieux
dans l'univers inconnu de la civilisation ou le précheur critiquant les
défauts de ce monde étranger pour lui. Le voyageur de Karamzine est
érudit et éduqué; ce qu'il observe en Europe ne le surprend pas, car
ce qu'il y retrouve lui est bien connu par les livres, les piéces de
théatre et les peintures qu'il a vues chez lui, en Russie. |l vient de la
méme tradition culturelle; pendant son voyage en Europe, il est loin
d'étre surpris par la découverte d'un monde neuf inconnu; au
contraire, son voyage n'est pour lui qu'une autre rencontre avec
tout ce qu'il sait déja, tout ce qu'il connait et aime. Selon
Karamzine, I'Europe n'est pas séparée de la Russie, la Russie fait
partie de I'Europe.

Pendant longtemps, il fut généralement admis que les Lettres
d'un voyageur russe étaient basées sur la correspondance réelle de
Karamzine avec ses amis a Moscou pendant son grand tour d'Europe,

de 1789-1790. V. V. Sipovskiy indiqua toutefois, qu'il n'existait
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aucun preuve documentaire ou biographique capable de soutenir cette
thése et, & son tour, il proposa une autre explication . pendant son
voyage, Karamzine tenait une sorte du journal qui lui aurait servi de
base pour son oeuvre. 12 |l faut cependant souligner que si cette
explication est largement acceptée, un tel journal n'a jamais été
retrouvé. De plus, & part les Lettres -- oeuvre littéraire ayant pour
but de peindre I'image de I'Europe comtemporaine pour le lecteur
russe -- nous n'avons presque aucun autre compte rendu du voyage
de Karamzine en Europe. C'est pourquoi il est difficile de résoudre la
question de l'utilisation de faits réels et de la chronologie du texte
des Lettres d'un yoyageur russe. Il est clair, malgré tout, que les
dates des Lettres sont des éléments de chronologie littéraire du
texte, plutét qu'une documentation réelle du voyage de l'écrivain. En
outre, le choix et la description des événements sont influencés par
le désir d'éviter tous conflits avec les censeurs et de dissimuler
quelques moments délicats du voyage lui-méme. Dans les Lettres --
collection de simples récits du voyage -- apparait un élement de
sélection. Il est possible aussi d'analyser ce qui intéresse le plus
"le voyageur russe" dans la vie quotidienne, la culture des pays
étrangers et la vie de ses contemporains célébres, ce qui peut aider
a dissimuler le lien entre le subjectif et I'objectif dans les Lettres.
Une revue de Hamburg, Spectateyr du Nord, demanda a
Karamzine de préparer pour les lecteurs frangais une lettre en

frangais sur la littérature russe. Dissimulant son vrai nom,

12 CunoBekuit, H. M, KapaM3uH, 158-237.
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Karamzine y fait le résumé des Lettres d'un voyageur russe de la

fagon suivante :

Cet ouvrage [Leftres d'un voyageur russe] doit en

partie son succés a la nouveauté du sujet pour les
lecteurs russes. Depuis assez longtemps nos
compatriotes voyagent dans les pays étrangers;
mais aucun d'eux, jusqu'a présent, ne s'est avisé de
le faire sa plume a la main. L'auteur de ces lettres
a eu le premier cette idée, et il a parfaitement
réussi & intéresser le public. C'est un jeune homme,
avide de voir la nature 1A ou elle se présente sous
des aspects plus riants, plus majestueux que dans
notre pays, et surtout avide de voir les grands
écrivains, dont les ouvrages ont développé les
premiéres facultés de son &me : il s'arrache des
bras de ses amis, et part seul avec son coeur
sensible. Tout l'intéresse : les curiosités des
villes, les nuances qui distinguent leurs habitants
dans la maiére de vivre, les monuments qui lui
rappellent quelque fait d'histoire, quelque
événement célébre; les traces des grands hommes
qui ne sont plus, les sites agréables, la vue des
champs fertiles et celle de la mer immense. Tant6t
il visite un vieux chateau, abandonné et en ruine,
pour y réver & son aise et se perdre avec ses idées
dans la nuit des tems passés; tantdt il se présente
a la porte des auteurs célébres, sans autre
recommandation que son enthousiasme pour leurs
écrits; et presque toujours il en bien regu.... Kant,
Nocoli, Ramler, Moritz, Herder I'accueillent avec
une aménité et une cordialité qui I'enchantent; et
alors il se croit tranporté dans ces temps anciens,
ou les philosophes aloient voir leurs semblables
dans les pays les plus éloignés et trouvoient
partout des hdtes hospitaliers et des amis
sincéres... C'est a Francfort-sur-le-Mein, qu'il
apprend la nouvelle de la révolution frangaise; il en
est vivement agité; il entre en Alsace, ne voit que
des troubles, n'entend parier que de vols,
d'assassinats, et court en Suisse, pour y respirer
l'air d'une liberté paisible; il traverse ces vallons



délicieux, ou les laboureurs jouissent
tranquillement des fruits de leur travail modéré... A
Zurich, il dine tous les jours avec le célébre
Lavater, dont il aime la franchise, la bonhomis,
mais dont il plaint les opinions erronées. il se plait
a Berne, & Lausanne, a Vevay, il relit & Clarens les
lettres les plus passionnées de la Nouvelle Héloise,
et se fixe a Genéve...L'auteur fait des excursions en
Savoye, en Suisse; croit voir I'ombre de J.J.
Rousseau dans l'ile de St. Pierre, lui parle dans ses
extases, et revient & Genéve lire la suite de ses
Confessions qui venoit de paroitre. |l visite souvent
le chateau de Ferney, d'ou partoient autrefois ces
traits de lumiére, qui ont dissipé les ténébres de la
superstition en Europe; ces traits d'esprit et de
sentiment, qui faisaient tantét rire et tantdt
pleurer tous les hommes.

Enfin l'auteur dit adieu au beau lac de Genéve,
attache a son chapeau la cocarde tricolore, entre en
France, fait quelque séjour & Lyon;... il poursuit son
voyage, et se fixe a Paris... D'abord, il est étourdi
par le spectacle de la plus grande et la plus
bruyante ville du monde...Notre voyageur assiste
aux discussions bruyantes de l'assemblée
nationale... Il est introduit dans quelques sociétés
de Paris...il s'ennuie passablement dans leur
cercles, et court, pour se délasser, aux spectacles,
qui l'enchantent... Enfin |'auteur va parler de la
révolution... Aprés un séjour de quatre mois a
Paris (qui lui ont paru bien courts),... il s'embarque
pour Douvres... Je passe sous silence les 10 lettres
ou le voyageur rend compte de son séjour a
Londres,... Enfin, il se résume et dit : "...J'aime les
Anglaises plus que les Anglais, parce qu'elles sont,
pour la plupart, bien élevées, sentimentales et
romanesques, ce qui est de mon golt. Je reviendrois
avec plaisir en Angleterre, mais je la quitte sans
regret.”

La derniére lettre est datée de Cronstadt. La voila
pour terminer cet extrait :

"Terre, terre! je te salue, 6 ma patrie! ...Suis-je
content du résultat de mon voyage? Oui, je le suis;
j'ai joui, et c'est assez. J'ai vu les bords fleuris du




Rhin majestueux, les Alpes superbes, le beau
Léman, les plaines riantes de la France, les champs
fertiles de I'Angleterre, et j'y penserai toujours
avec bien du plaisir.13

Pendant la période de création des Lettres d'un_voyageur

russe, Karamzine connaissait non seulement toutes les oeuvres
publiées de Rousseau, mais il fit connaisance avec la littérature
anti-rousseaviste, commengant par la polémique de Rousseau avec
les cléricaux et finissant par ses disputes avec les encyclopédistes.
Il semble que, pendant cette période, la premiére étape de
I'évolution philosophique de Rousseau, aussi bien que les dernieres
étapes, sont les plus importantes pour Karamzine. On sent trés bien
l'influence du Discours sur l'origine de l'inégalité, et celle des
Confessions dans tout le texte des Lettres. Les concepts politiques
de Rousseau n'intéressaient pas Karamzine a cette époque, mais
Rousseau -- le psychologue et sociologue, Rousseau -- le militant
contre la misére et les richesses, I'ennemi de la ploutocratie,
Rousseau, qui a pour l'idéal I'homme pauvre et indépendant, était
proche de Karamzine.

Dans le texte des Lettres, la Suisse est souvent associée au
nom de Rousseau : " Nous avons parlé de la Suisse, de Rousseau, du
bonheur de la vie simple, et méme de I'amour du point de vue

métaphysique”.'4 Commengant son récit de la Suisse, le pays "de la

13 [11chMa PYCCKOro Ny TeueCTREHHMKA, 458-462.

14 "Ml ropopuJy o lBelinapuy, o Pycco, o macTUM NPoCTOR XU3HY,
Zaxe o JIIO6BY B METOPU3HUECKOM CMBICJIE..."
Ibid., 274.




204

liberté”, "du bonheur", "de la paix" et "de la tranquillité", Karamzine
nous fait savoir qu'il va décrire ce pays en se basant sur l'oeuvre et
la vie de Rousseau, I'écrivain, qui fait preuve d'un sens d'actualité et
d'’humanisme dans la description de la vie calme des paysans
suisses et qui créa une philosophie passionnante et profonde. La
description de la Suisse dans les Lettres s'ouvre par une sorte

d'"hymne en prose” :

Alors, me voila en Suisse, dans le pays de la
pittoresque Nature, sur la terre de la liberté et
prospérité!1S Il lui semble que l'air ici a quelque
chose de vivifiant : ma respiration est devenue plus
légére et plus libre, ma stature s'est redressée, ma
téte monte haut par elle méme, et je songe avec
fierté & mon humanité. 16

Ce n'est pas la patrie de Karamzine, la Russie, mais la Suisse,

le pays étranger, qui provoque dans I'ame de l'auteur un sentiment de

15 Karamzine utilise les autre épithétes pour décrire sa Suisse dans
les divers éditions des Lettres, par exemple "le pays de la liberté et
du bonheur” -- "B 3eMJie CBo60AH U WAaCcTUA" (IUCEMA PYCCKOrQ
OvTellecTBEHHUKA, 1797-1801, u3xn 1-oe U 2-oe); "le pays de la
tranquillité et de la prospérité -- "B 3eMJe THIIKHH U
6Jaromnonyuus” (CoupHeHud, 1803); "le pays de la paix et du bonheur

-- "B 3eMJle MUpa ¥ WacTusa" (MOCKOBCKMHE XYpHAJ, u3a 2-0e, 1803 )

16
U Tak g yxe B llIBefillapyy, B CTpaHe XUBOMUCHOMN
HaTypshl, B 3eMJie CBO60AH Y 6J1aronoJyuus!
KaxeTcs, UTo 34€WHUA BO3AYX UMeeT B ce6e HeUTo
OXMUBJIglolUlee: AIXaHUe MOE CTaJIo Jierye u
CBO60JHEe, CTaH MO paclpsIMHUJICS, [OJIOBa MOS
caMa cobolo NoAbIMaeTCs BBEPX, U 1 C TOPAOCTHIO
TIOMBILIJISIIO O CBOEM UeJsioBeyecTBe.

[IuckMa PYCCKOro NyTeWecTBeHHHUKA,97.
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fierté d'étre le représentant de I'humanité, d'étre humain.

L'influence du Discours sur l'origine de l'inégalité est apparente dans
toute la description de la Suisse. Dans ces passages, Karamzine
souligne le lien entre I'égalité des biens et la morale sociale --
base de l'organisation républicaine. Karamzine décrit ainsi la ville
de Zurich :

Les sages législateurs de Zurich savaient bien que
le luxe était toujours le cercueil de la liberté et
des bonnes moeurs; alors, il ont essayé de
barricader son entrée dans leur république. Ici, les
hommes ne peuvent pas porter la robe faite ni de
soie, ni de velours, et les femmes -- ni des
diamants, ni des dentelles; et méme pendant I'hiver
le plus froid, personne n‘ose mettre des fourrures,
car elles sont trop chéres ici. Il est défendu de
circuler dans des coupés en ville".17

Karamzine parle des lois économiques et sociales qui
conditionnent la prospérité des Suisses : "Cet état florissant, si on
peut dire, des agriculteurs suisses existe surtout parce qu'ils ne
payent presque aucune taille, et ils vivent dans la liberté et

l'indépendance compléte, en donnant au gouvernement la dixiéme

17

Myapsie UUpUXCKHe 3aKOHOZATEJIN 3HAJIH, UTO
pockollb 6bBaET 'pOo6OM BOJBHOCTHU U AO6PHIX
HpaBOB, ¥ NTOCTAPaJIUCh 3arPaLUTh el BXO4 B CBOK
pecny6JuKy. MyIIMHB He MOT'YT 34€Cbh HOCUThH HU
WEJIKOBOr'o, HY 63apXaTHOIo NJIAaTb4, @ XEHUIUHE HHU
6pUJIMAHTOB, HA KPYXeB; ¥ JaXe B CaMYyIo
XOJIOAHYIO 3UMY HUKTO HE CM€EET HaleThb WYOH,
ZJ1s1 TOTO YTO MéXa 3Jech OUeHb JOpOrd. B ropoae
3alpelleHo e3AUTh B KapeTax.

Ibid.,120.
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partie des fruits des champs qu'ils récoltent." 18  Ce n'est pas par
hasard que Karamzine met dans la bouche d'un jeune homme de Zurich
une chanson dans laquelle 'amour pour la patrie est lié aux idées

rousseauistes ;

Ma chére Patrie! Mon sang brale d'amour pour toi; je
suis prét a le faire couler en ta faveur, je vais
mourir comme ton fils le plus tendre... Nous tous
vivons dans l'union fraternelle, nous nous aimons,
nous n'avons pas peur et nous respectons celui qui
est sage et bon. Nous ne connaissons pas le luxe,
qui transforme les hommes libres en tyrans et en
esclaves. Nous n'avons pas besoin de la splendeur
des arts, car la nature y brille dans toute sa
beauté.®

Selon Karamzine, ia cause du bonheur des Suisses est leur

vertu; leur goat esthétique se base sur la morale

18 "Cye, MOXHO CKa3aTh, LUBeTyllee cocTosiHMe lIBeitnapckux
3eMJleZeJibleB [IPOUCXOAUT HauboJlee OT TOrO, UTO OHY He NJ_TST
NOYTH HUKAKUX NodaTel, U XUBYT B COBEpPLIEHHON! cBO6OE U
HE3aBUCUMOCTH, OTLaBas [IpaBJIEeHUIO TOJIBKO ZECSTYIO YaCTb OT
cobupaeMbX UMY MOJIEBHIX N1JI0L0B."

Ibid.,127.

19

OTeuecTBO MOE! JII060BHIO K Te6e TOPUT BCS KPOBb
MOSI; AJ15 NTOJIb3bl TBOES I'OTOB €€ NPOJIUTh, YMPY
TBOMM HeXHEAWUM CHHOM. . . MH BCe XUBEM B
Co103€ 6paTCKOM; ApYr ApYyra JobUM, He 60UMCS U
YTUM TOTr0, KTO Z06p U MyZp. He 3HaeM pockouwy,
KoTopasi CBO60AHHX, B paboB, B TUPAHOB
npespalaeT. Ha 4To HaM 6JIeCK UCKYCCTB, Koraa
npupoa 3Lech CUseT BO BCell CBoell Kpace.
Ibid.,109.




Théatres, bals, mascarades, clubs, spiendides
diners et soupers! Vous étes inconnus ici. Parfois
deux, trois, quatres amies se réunissent -- parlent
amicalement -- travaillent ensemble, ou lisent
Gessner, Klopstock, Thomson et les autres
écrivains et poétes, qui ne font pas rougir la
chasteté.20

En un mot, en décrivant la Suisse, Karamzine offre I'idylle a la
maniére de Rousseau : il songe a "'humanité"; décrit la vie des
travailleurs libres -- des "enfants de la nature", qui "comprennent
trés bien le langage du coeur”,2! qui sont vertueux, austéres,
modestes et vivent dans l'union fraternelle. Il n'est pas difficile d'y
reconnaitre l'idéal du philosophe suisse. Sous l'influence des idées
humanistes de Rousseau, Karamzine développa la passion pour les
projets d'utopie mondiale, et le désir de résoudre les problémes
économiques selon les normes morales. Presque au début des
Lettres, Karamzine fait une allusion au "magasins de blé". |l écrit :

"L'année passée, la récolte était tellement mauvaise que le

20

TeaTp, 6aJbl, Mackapalbl, KJy6bl, BEJIMKOJIENIHbIE
o6elbl ¥ YXUHY! BH 3AeCh HEU3BECTHH. VIHor 1a
CXOAATHLCA ABE, TPU, UETHpe NPUATEJIbHULH - -
pasroBapuBaKT APYXECKH - - BMeCTe paboTaloT,
HJIM YKuTaloT 'ecHepa, KJoonuToka, TOMCOHA U
Apyrux [ucateseit ¥ [103TOB, KOTOPhE HE
NPUBOJASAT LIeJIOMYAPUS B KPackKy.

Ibid., 120.

21 "IOHUMAIOT S3bIK cepAua.”
Ibid.,113.
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gouvernement a été obligé de fournir au peuple le blé des magasins
organisés."22

L'influence de Rousseau est sensible aussi dans la description
de la vie des Suisses. En suivant le philosophe, Karamzine
interpréte les nombreux détails de la vie quotidienne du pays d'une
tagon théorique et philosophique. Ce que l'auteur voit & la surface
de l'existence des Suisses, du peuple en particulier, est
immédiatement lié & tout un groupe de probldémes humains globaux et
universels. Voila, par exemple, la description des maisons a Berne :
"Les maisons sont presque identiques : faites de pierre blanche, de
trois étages, et représentant I'égalité de la condition de leurs
habitants, pas comme dans les autres grandes villes d'Europe ou,
souvent, la petite cabane touche la terre dans I'ombre des énormes
chéteaux.” 23 L'orientation humaniste est évidente dans cette
description. La méme attitude philosophique se retrouve dans la
descriptions de certaines scénes de la vie des Suisses comme, par
exemple, le récit de la visite de l'auteur "a une petite village de

montagne, ou les habitants ménent la vie des bergers dans toute sa

22"B npoule AWUNA rox ypoxait 6bJ Tak Xy4, 4O NPaBUTEJILCTBY
HalJlexaJio A0BOJIbCTBOBAaTb HaPOA XJIe60M U3 3aBeAEHHBIX
MarasuHoB".

Ibid.,15-16.

23 "JloMa NOYTH BCe OAMHAKUe: U3 6eJIoro KaMHS, B TpM 3Taxa, U
NIpeACTaBJISIOT I'Jla3aM 06pa3 paBeHCTBA B COCTOSHUM XUTegell, He
TaK, KaK B MHBIX GOJIbIIMX ropolaxX EBpOIH, e 4acTo HU3Kas
XUXHUHA [IPEKJIOHSIETCS K 3€éMJIe NTOA TeHUI0 KOJIOCCAJIbHBIX MaJaT."
Ibid.,128.
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simplicité."24 Karamzine pense ici a cet effet bientaisant de l'air
des montagnes, dont parlait Rousseau : "Alors, j'ai expérimenté sur
moi-méme la vérité de ce que dit Rousseau de l'effet de l'air des
montagnes". 25 |l se souvient probablement de la lettre de Saint-
Preux, ou il décrit les montagnes de Valais : " ... je suis surpris que
des bains de l'air salutaire et bienfaisant des montagnes ne soient
pas un des grands remédes de la médecine et de la morale”.26 Dans
ce simple village, Karamzine éprouve le désir "d'embrasser comme
un frére" "le berger débonnaire” qui lui apporte l'eau. |l s'abandonne
aux pensées rousseauistes sur les charmes de la vie simple, le mal

de la civilisation et sur le bonheur de 'homme de la nature:

Pourquoi n'étions-nous pas nés dans les temps ou
tous les hommes étaient bergers et fréres! C'est
avec plaisir que je me passerais des nombreux
conforts de la vie (que nous devons a la civilisation
de nos jours), pour revenir & |'état primitif de
I'homme. Tous les vrais plaisirs, les plaisirs
auxquels participe notre coeur, et qui nous font
vraiment heureux, en ce temps la, les hommes en
jouissaient, en jouissaient méme plus que
maintenant... Maintenant, nos habitations et nos
vétements sont plus accessibles, mais est-ce que
le coeur est plus tranquille? Mais, non! Mille
soucis, mille inquiétudes, que I'homme ne

24 "¢l IpUWEJ B MaJIeHbKYIO F'OPHYIO AepeBeHbKY, KOTOPOM XUTeNH
BeAYT NacTyWbIO XU3Hb BO BCell MPoCToOTe es. . ."
Ibid.,137.

25 "TakUM 06pa3oM Ha CaMOM cebe UCILITAJl S CIPaBeAJIMBOCTL TOTO,
UYTO PYCCO roBOPUT 0 AeCTBUM FOPHOIro BO3AYXAa."
Ibid.,134.

26 Jylie, 78-79.




connaissait pas dans son état ancien, tourmentent
nos visceéres.2?

Pendant la période de la création des Lettres., Karamzine reste
I'admirateur ardent des Canfessions et de la_Nouvelle Héloise, il les
relit en voyagant dans les endroits qui s'associent au nom de
Rousseau en Suisse.

Il dit des Confessions : "C'est avec un plaisir qu'on ne peut
décrire que je lisais & Genéve ces Confessions, dans lesquelles se
refléte vivement le coeur et I'dme de Rousseau.28 Quelque temps

aprés, mon imagination n'était préoccupée que par lui, méme dans

27

AJ1s1 4yero He poAUJIMCh Mbl B Té BpeMéeHa, Korza Bce
JIIoAY OHJIM NaCTYXaMU U 6paThbMU! ¥ C paaoCThIO
O0TKa3aJicsd 6B OT MHOI'UX yAOOHOCTER XU3HU
(KOTOPHMHU 06513aHBl MBI [TPOCBEIIEHNIO AHEH
Hall¥X), YTO6H BO3BPaTUTLCS B IEPBOGLITHOE
COCTOSIHME YeJioBeKa. BceMU UCTUHHBMHU

Y ZOBOJIbLCTBUAMM - - TEMHU, B KOTOPH X YU3BCTBYET
cepZle U KoTophle Hac NOAJIMHHO CUACTJIMBEHMHU
ZeJaloT, - ~ HaCJIa X JaJIUCh JIIOAM U TOrZa, U elé
6oJiee, HeXeJly HbHe. . . . Tenepb XUJUWe U olexla
Halle [TOKOHee: HO [IoKoJiHee JIU cepaLe? AX, HeT!
THCHAUY 3360T, THCAYY 6€CIIOKOACTB, KOTOPHX He
3HA3JI UeJIOBEK B NIPEeXHEM CBOEM COCTOSHUHU,
TEep3al0T HHHEe BHYTPEHHOCTb Hally.

[luchMa pyccKoro nyTeecTBeHHNKA, 137.

28 Cette phrase apparait en tant que "lI'ame de cher Rousseau” dans
les deux éditions du Journal de Moscou (1791-1792 et 1803), les
deux premiéres éditions des Lettras (1797-1801 et 1801) et la
premiére édition des oeuvres de Karamzine (1803).
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mes réves. Son esprit volait autour de moi."2® Ce qui l'attire dans
les Confessions, c'est leur psychologie. Il écrit : "Je préfére les
Confessions de J.J. Rousseau... & toutes les psychologies
systématiques du monde.” 30

Pendant son voyage en Suisse, Karamzine "voulait voir de ses
propres yeux ces lieux magnifiques ou l'immortel Rousseau installa
ses amoureux romantiques."3! Il s'y rend avec "L'Hélgise de Rousseau
dans les mains."32  Sensible a la nature qui I'entoure pendant sa
visite, Karamzine remarque que la beauté de ces lieux devait
beaucoup impressionner Rousseau aussi, et que "toutes ses
descriptions sont tellement vivantes et surtout véritables".33 Au

moment de sa visite du lac de Genéve, Karamzine n'a pas encore lu

29 "C HeONMCAHHHM Yy ZOBOJILCTBUEM UUTaJ 1 B XeHeBe CUH
Confessions, B KOTOpHX TakK XKBO U306paxaeTcs Aylla U cepaue
Pycco. HeCcKoJibko BpeM€EHH NoCJe TOro Boo6paxeHue Moé TOJIbKO
MM 33aHKMAJIOCh, ¥ Aaxe BO CHe. lyX ero napuJ Haio MHow."

[UCbMa PYCCKOro NyTelleCTReHHMKA, 152,

30 "Confessions de J. J. Rousseau... IpeanoyuTalo 1 BceM
CHCTeMaTUuecKKM [IcuxosiorusaM B ceere.”
Ibid.,46.

31 "¢ XoTeJs BUAETb CO6CTBEHHBMHU I'J1a3aMI Te NIpeKpacHsle MecTa,
B KOTOpHE 6eCCMepTHBIA Pycco NocesinJ CBOUX POMaHTUUECKUX
JIIO60BHUKOB."

Ibid., 149.

32" . C PyccoBolo 3JI0M3010 B pyKaXx..."
Ibid.

33 "BCe ONUCAaHUS €ro TaK XMBH, ¥ IPUTOM TaK BEpHHL."
Ibid.,150.
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les Confessions, qui "étaient publiées pendant son séjour a
Genéve"34, mais & son retour en Russie, pendant la composition des
lettres consacrées a la Suisse, I'écrivain se souvient probable’ment
d'un passage des Confessions ou Rousseau raconte comment il

choisit le site de la Nouvelle Héloise :

Cette résolution prise je fis tréve aux affaires
sérieuses pour m'amuser avec mes amis jusqu'au
tems de mon départ. De tous ces amusemens celui
qui me plut davantage fut une promenade autour de
Lac que je fis en bateau avec Deluc pére, sa bru, ses
deux fils, et ma Thérése. Nous mimes sept jours &
cette tournée par le plus beau tems du monde. J'en
gardai le vif souvenir des sites qui m'avoient
frappé a l'autre extrémité du lac, et dont je fis la
description quelques années aprés dans la Nouyvelle

Heloise 3

Il reconnait bien le paysage, et méme "l'esplanade, qui était
tellement chére au pauvre Saint-Preux”.36 |l lui semble que, dans un
moment, il va y rencontrer I'héroine du roman de Rousseau -- Julie.
Mais subitement, il comprend que c'est impossible et il s'exclame :"

Oh! Cruel Rousseau! Tu as décrit un étre si beau, et puis tu nous dis :

34 "TorAa s He YMTaJ elé NponoJIKeHUs PyccoBrx [IpUaHaHuit niu
Confessions, KoTophie BHIIJIK B CBET B 6L THOCTb MO0 B XeHepe."
Ibid.,151.

35 Confessions. 393.

36 " _PaBHMHA, KOTOpas 6blJ1a CTOJIb IPUBJIEKATEJIbHA AJIST
HemacTHoro CeH-IIpé..."

[1MCEMa PYCCKOIo NyTelleCTBeHHUKA, 150.
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il n'existe pas."37 Karamzine visite Clarens, pour voir "le lieu
principal du roman”,38 mais au lieu d'y trouver "I'habitation de Julie,
qui est décrite d'une fagon magnifique® 39 il voit le chateau avec ses
tours, vieux et "austédre™0. |l parle avec les habitants, qui
"connaissent bien la Nouvelle Hélgise" et "sont contents que le Grand
Rousseau ait rendu célébre leur patrie, en la faisant le lieu de son
roman".4! L'un des habitants montre & Karamzine la petite forét ou
Julie a embrassé Saint-Preux pour la premiére fois. En écoutant le
vieillard, Karamzine se souvient du passage profondément

sentimental, qui décrit I'état de Saint-Preux & ce moment crucial :

Mais que devins-je un moment aprés quand je
sentis... la main me tremble... un doux
frémissement... ta bouche de roses... la bouche de
Julie... se poser, se presser sur la mienne, et mon
corps serré dans tes bras! Non, le feu du ciel n'est
pas plus vif ni plus prompt que celui qui vint a
l'instant m'embraser. Toutes les parties de moi-

37 "XecTokui#l Pycco! TH onucaJl HaM Takoe [IpeKpacHoe CYlecTBo, !
IocJle roBOPUILL: €ro HeT!"
Ibid.

38 " UTo6b! BUAETH I'JIaBHYIO CLIEHY poMaHa..."
Ibid.,152.

39" Xuauue IOJUKHA CTOJb IpeKpPacHO ONMCAHHOro..."
Ibid.

40 "cypoBasi HApPYXHOCTb"
Ibid.

41 "MHorue U3 TaMOWHUX XHUTeJell 3Hal0T HoBylo 3JI0U3Y, ¥ BECbMa
JAOBOJILHL TEM, UTO BEJIMKUHA Pycco NIpocJiaByUJl UX POAUHY, CAEJIAB
e€€ CLIeHOI0 CBOero pomMaHa."

Ibid.
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méme se rassemblérent sous ce toucher
délicieux.42

Vevey en s'arrétant sous 'ombre des chataigniers

Karamzine observe les rochers de Meillerie, d'ou le pauvre Saint-

Preux voula

de sa lettre

it se jeter dans le lac, et il cite en russe tout une partie
a Julie :

Dans les violents transports qui m'agitent, je ne
saurais demeurer en place; je cours, je monte avec
ardeur, je m'élance sur les rochers, je parcours a
grands pas tous les environs, et trouve partout dans
les objets la méme horreur qui régne au-dedans de
moi. On n'apergoit plus de verdure. I'herbe est jaune
et flétrie, les arbres sont dépouillés, le séchard et
la froide bise entassent la neige et les glaces; et
toute la nature est morte a mes yeux, comme
I'espérance au fond de mon coeur.

Parmi les rochers de cette cOte, j'ai trouvé, dans un
abri solitaire, une petite esplanade d'ou l'on
découvre & plein la ville heureuse ol vous habitez.
Jugez avec quelle avidité mes yeux se portérent
vers ce séjour chéri. Le premier jour, je fis mille
efforts pour y discerner votre demeure; mais
'extréme éloignement les rendit vains, et je
m'apergus que mon imagination donnait le change a
mes yeux fatigués. Je courus chez le curé
emprunter un télescope, avec lequel je vis ou crus
voir votre maison; et depuis ce temps je passe des
jours entiers dans cet asile & contempler ces murs
fortunés qui renferment la source de ma vie. Malgré
la saison, je m'y rends dés le matin, et n'en reviens
qu'a la nuit. Des feuilles et quelques bois secs que
j'allume servent, avec mes courses, & me garantir
du froid excessif. J'ai pris tant de golt pour ce lieu
sauvage que j'y porte méme de I'encre et du papier;

42 Julie, 64.



et j'y écris maintenant cette lettre sur un quartier
que les graces ont détaché du rocher voisin.43

Il n'est pas surprenant que Karamzine ait choisi cet extrait,
car il nous présente ici I'un des textes les plus sentimentaux de la
Nouvelle Héloise. Il peut étre lu comme un poéme en prose
romantique, évoquant une image favorite de Karamzine, celle d'un
héros lyrique qui vient dans un "lieu sauvage” pour y méditer sur ses
passions. Les sentiments du héros sont le centre d'intérét de
l'auteur qui les décrit en détail. C'est un amoureux malheureux, son
bonheur est impossible. Son amour fatal est associé a la mort. La
nature joue le réle d'un miroir ou se refléte les sentiments du héros.
C'est l'automne, I'herbe est jaune, les arbres sont dépouillés, tout
est mort, car l'espérance est morte au fond de son coeur. |l fait
froid, et les sentiments ardents du héros sont gelés devant
I'impossibilité de réaliser son réve de bonheur. Seule l'idée de la
mort lui réchauffe I'd&me, comme les arbres morts -- le bois sec --
le protégent du froid. Le héros est toujours séparé de I'objet de son
amour et de ses souffrances. Eloignée, Julie devient, & distance, une
sorte de symbole, un idéal mis sur un piédestal. Elle est la seule
"source de la vie", et distante, elle est opposée a la mort de la
nature et & la mort de I'espoir dans I'ame du héros. Elle est seule a
pouvoir donner la vie et ranimer cet espoir. C'est ainsi que I'amour et
I'espoir de I'amour deviennent la vie, et I'absence d'amour et de

sentiments est associée a la mort. Tout le texte se base sur les

43 Ibid., 90-91.
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contrastes : c'est le contraste entre la vie et la mort, le matin et la
nuit ("je m'y rends dés le matin, et n'en reviens qu'a la nuit"), entre
l'absence de l'espoir et l'intensité des sentiments, entre le froid et
la chaleur que donne "le bois sec” et, enfin, entre I'immobilité de la
nature et les "courses violentes et constantes” du héros.

L'extrait posséde cette tonalité musicale, typique de la prose
de Rousseau et tellement admirée de Karamzine. Rien ne se passe,
mais tout le texte, comme les émotions du héros, est caractérisé
par un mouvement constant. L'extrait débute par I'énergie de I'action
et de l'agitation ( "Dans les violents transports qui m'agitent, je ne
saurais demeurer en place..."), il expose ensuite "I'horreur” qui
immobilise et enfin progresse vers l'idée du calme éternel -- la
mort. Karamzine fut toujours trés sensible aux qualités musicales
de la prose de Rousseau. L'étude de cette prose a beaucoup influencé
sa conception de la langue de l'oeuvre littéraire et sa création de la
prose rythmée dans ses célébres nouvelles sentimentales. Quand il
offre & ses lecteurs cette longue citation de Rousseau en russe, il ne
peut s'empécher de changer un peu le texte du grand maitre dans sa
traduction. Par exemple, Karamzine traduit la phrase "Dans les
violents transports qui m'agitent, je ne saurais demeurer en place..."
par "Dans les violents transports et tourmenté par I'agitation
profonde de mon &me, je ne saurais demeurer en place..."44 Ces
petites variations permettent a Karamzine de garder en russe

I'effet musical de la prose rousseauiste, qu'il chérissait tant.

44 "B y)XXAaCHHBX UCCTYIJIEHUSX U B BOJIHEHUM AYWH Moeil He MOry
6bTh HAa ONHOM MecTe..."

[xckMa PYCCKOro nyTelleCTBEHHMKA, 150.



L'extrait se termine sur I'image de Saint-Preux, assis sur un rocher
et écrivant la lettre a Julie.

Pendant la période de la création des Lettres, Karamzine
s'identifiait au héros lyrique sentimental qu'il admirait en lisant
Rousseau et les oeuvres des autres écrivains européens du genre
sentimental. Ce n'est pas par hasard que Karamzine, qui admirait
tant la Nouvelle Héloise, a, lui aussi, choisi la forme épistolaire
pour ses Lettres d'un voyageur russe. Les moments lyriques et

émouvants sont les plus importants pour l'auteur sentimentaliste, et
c'est pourquoi la forme épistolaire, qui lui donne la possibilité de
décrire, plus profondément encore, le monde intérieur de ses héros,
lui convient le mieux. Parlant & ses lecteurs & la premiére personne,
l'auteur sentimental crée pour eux lillusion de la participation, de
l'intimité et de l'initiation. Pour donner de l'unité & plusieurs
lettres traitant de sujets divers, Rousseau choisit I'histoire
d'amour, qui définit le contenu principal de son roman. Pour
Karamzine, la forme épistolaire de son récit de voyage lui donnait la
liberté de passer d'un sujet a un autre, d'une description & une autre
sans se soucier de l'ordre des événements ou de I'unité du style.
Comme Rousseau dans les Confessions, I'auteur chez
Karamzine est toujours présent dans le texte. En écrivant les
lettres, qui ressemblent plutdt & des poémes, 'auteur joue le role du
héros principal. Sa personnalité, le jeu de l'imagination, les
différentes émotions, occupent toute I'attention de Karamzine et
deviennent le théme central de son oeuvre. Son voyage actuel n'est
qu'une toile de fond sur laquelle défilent ses impressions et ses

sentiments. Les épisodes réels du voyage provoquent des
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méditations constantes sur des thémes divers. Il est difficile de
discerner I'épisode le plus important, car les Lettres, comme les
Confessions, sont caractérisées par une organisation multiforme. |
est évident, toutefois, que Karamzine s'intéresse surtout aux
moments émotionnels et lyriques.

L'aspect nouveau de l'activité littéraire de Karamzine était le
principe d'unité de la littérature et de la vie de l'auteur, qu'il
exposait dans son oeuvre. En créant la littérature, Karamzine se crée
lui-méme. La littérature devient aussi pour lui le moyen de civiliser
le lecteur : la finesse des sentiments, la tendresse du coeur,
I'humanisme, non seulement des pensés mais aussi des émotions,
deviennent les critéres de la société civilisée et leur expression est
le premier devoir de la littérature. L'homme sensible et civilisé
s'associe chez Karamzine non pas avec "le sauvage de J. J.
Rousseau”,45 mais plutét avec le lecteur qui, en observant le monde
réel, se souvient des lignes lues dans quelque oeuvre, ol l'écrivain
vit sa vie & la maniére de sa propre description de cette vie. C'est
ainsi que le comportement de l'auteur devient un fait culturel et
semble continuer son oeuvre littéraire dans la vie réelle.

Les Leftres d'un voyageur russe ont formeé
Karamzine,l'écrivain, et ont influfencé sa vie artistique. Le role
littéraire du voyageur est pour lui le moyen de la découverte de soi
et de son pays. Pourtant, cette image de la personnalité de I'écrivain
était double, puisque dans son oeuvre Karamzine s'adressait & deux

auditoires différents. En Russie, aux yeux des lecteurs russes, il

45 Ibid., 456.



apparaissait comme un Européen outré et on avait I'impression qu'il
cherchait & choquer son public. Ce n'est pas par hasard que les
lettres des ses amis - Magons sont pleines de regrets de ce que "les
pays étrangers l'ont tout-a-fait changé de corps et d'ame".4¢ Dans le
cercle de ses connaissances européennes, Karamzine soulignait
toutefois son rble de "Russe”. L'orientation russe des Lettres se
manifesta dans le fait que c'était la seule oeuvre de Karamzine qui
n'‘eut pas de succés auprés des lecteurs européens.4?

En décrivant la Suisse, Karamzine s'avére le continuateur de
Rousseau. Dans la Nouvelle Héloise, la Lettre & d'Alembert et les
autres oeuvres de Rousseau, la Suisse devient un exemple pour tous
les pays, le lieu des "vertus naturelles”; elle est opposée a la
France, le pays des péchés "civilisés". On ne trouve pas la méme
opposition chez Karamzine lui-méme, qui est enchanté par la France
autant que par la Suisse.

Pendant son voyage en France, l'auteur est aussi intéressé par
la vie du pays. Il veut redécouvrir le théatre, observer les moeurs
des gens, visiter les villes qui parlent de I'histoire de la France, les

lieux associés aux écrivains célébres. A Paris, il apprend que

46 1. J1 BapCcyKkoB, 86

47 A. G. Cross, N, M, Karamzine, A Study of his Literary Career, 1783-
1803, (London - Amsterdam : 1971) 94-95;

M. A. Ap3yMaHoBa, "[lepeBoa aHIJIMACKOR pelleH3UHU Ha "[IUCbMa
pYCCKOro nyTelleCTBEHHUKA" U3 6yMar A. C. lInwkosa". XVII BeK,
(JleHUHTpaZk, 1969 : 8); T. A. BEHKOB, "[lepeBoH NIpOU3BEAeHU
KapaM3rHa Ha UHOCTpPAaHHbEe A3bKU U OTKJIUKKA Ha HUX B
MHOCTpaHHoN nuTepaType. XVIII Bek. (JIeHUHrpax, 1969 : 8).
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Rousseau a rendu fameux le Café de la Régence, ou il jouait aux

dames tous les jours :

La curiosité de voir le grand Auteur y amenait tant
de spectateurs, que le chef de police était obligé
d'ordonner la garde a la porte. Et méme maintenant,
les ardents jean-jacquistes s'y rassemblent pour
boire le café en I'honneur de Rousseau. La chaise
sur laquelle il s'asseyait est gardée comme un vrai
trésor.48

En se promenant dans le jardin du Luxembourg, Karamzine
pense que "...le triste Rousseau venait ici pour parler avec son coeur
éloquent."49 Pendant son séjour a Paris, Karamzine "n'a pas oublié
I'Ermitage, cette maisonnette de campagne de Mme d'Epinay, ou
demeurait Rousseau et ol il composa la Nouvelle Hélgise . Par sa
lecture des Confessions, Karamzine sait que c'est 1a que "l'Auteur
lisait I'oeuvre a sa naive Thérése, qui ne savait pas compter jusqu'a

cent, mais qui savait sentir les beautés de I'immortel Roman, et qui

48

JII060NBITCTBO BUAETD BEJIUKOI'O ABTOpa
IIPUBJIEKAJIO TyJa CTOJILKO 3pUTeJieH, uTo [Tloouy
eiiMeicTep AoJkeH 6HJ IPUCTABUTL K ABEPSIM
KapayJ. VM HblHE ellé CO6UPAaITCs TaM PeBHOCTHLIE
XaH-XaKUCTH, NUTb Kode B yecTb PyccoBoit
naMaTU. CTyJl, Ha KOTOPOM OH CUXUBaJI, XPAaHUTCH
KaK ZparoueHHoOCTb.

[l¥ckMa PYCCKOro NYTeWeCTBEHHUKA, 269.

49" .TyZza NpUX0ANJl MHOTZ3 U NeYaJbHbll PycCo roBOPUTH C CBOUM
KPacCHOpPEUMBHM cepaleM..."
Ibid., 248.
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savait pleurer.” 50 En écrivant ces lignes, Karamzine se souvient

probablement des passages suivants des Confessions :

Quand j'allai loger dans la rue neuve des Petis-
Champs j'avois & I'Hotel de Pontchartrain vis-a-vis
mes fendtres un cadran sur lequel je m'efforgais
durant plus d'un mois a lui [a Thérése] faire
connoitre les heures. A peine les connoit-elle
encore a présent. Elle n'a jamais pu suivre l'ordre
des douze mois de I'année, et ne connoit pas un seul
chiffre, maigré tous les soins que j'ai pris pour les
lui montrer. Elle ne sait ni compter l'argent ni le
prix d'aucune chose. Le mot qui lui vient en parlant
est souvent I'opposé de celui qu'elle veut dire.51

Et plus loin : "Tous les soirs au coin de mon feu je lisois et
relisois ces deux Parties [de la Nouvelle Héloise] aux Gouverneuses.
La fille sans rien dire sanglotoit avec moi d'attendrissement..."52

La description de sa visite de la tombe de Rousseau a
Ermenonville est un autre podme en prose. Le héros lyrique --
l'auteur, comme "le vagabond gentil”, vient ici pour voir "les lieux,
consacrés par la présence du Génie, -- marcher le long des sentiers,

qui gardent encore l'empreinte des pas de Rousseau -- respirer le

50 "5] He 3a6bJ1 IpMUTAXA, CEJIBCKOro AoMa ["ocnoxu A’EnuHe, B
KOTOPOM XHJI Pycco ¥ rae coudHeHa HoBasi 3J1043a; I'1e ABTOD
yuTaJ eé cBoeil npocToAywHoi Tepese, KOTOpas, He YMEB CUECTh A0
CTa, yMeJla UyBCTBOBaTb KpPacoTh 6ecCMepTHOro POMaHa, U
nJlaKkaTh."

Ibid., 305.

51 Confessions, 332.

52 |bid., 436.



méme air qu'il respirait jadis -- faire couler sur sa tombe les
larmes tendres de la mélancolie.” 53 Il se voit penché devant la
tombe de Jean-Jacques, pensant a l'immortalité et éprouvant "l'une
des plus grands jouissances de sa vie"s4, quand, enfin, il s'exclame :
"Jusqu'a quel point sont éloquentes les cendres de l'auteur qui
touchait tellement votre coeur et a qui vous devez la plupart de vos
idées les plus chéres et dont I'ame est en quelque sorte coulée dans
votre &me."55 Selon Karamzine, "Rousseau avait plus d'admirateurs
fervents qu'aucun autre auteur moderne"S6; il était "modeste”,
"sentimental” et "débonnaire”.57 Tout ce qui s'associe avec Rousseau
intéresse le "voyageur" : la petite maisonnette qui avait été batie

pour lui, les arbres sous lesquels il aimait se reposer, ses

53 "Tyna cnewaT Ao6phe CTPAHHUKH, BUAETb MECT3, OCBSIWEHHbIE
HEBUZNMBIM NPUCY TCTBHUEM ['€HHUS, — XOAUTH N0 TPONUHKAM, Ha
KOTOPHX cJleA PycCoBOA HOr'M U306paxaeTcs — AbUWATL TEM
BO32YXOM, KOTOPHM HEKOrJa OH JbllIaJl — ¥ HEXHOIO CJIe3010
MeJIaHXOJIUM OPOCUTb ero rpo6HuLYy."

[IMCcbMa PYCCKOro NyTellecTRERANKE ,307.

54" .HacCJIaAMJICS He MaJIbIM Y AOBOJILCTBUEM B XU3HU."
Ibid.,312.

55 "CKOJIbKO KpaCHOpPEUMB feneJ Takoro ABTOpa, KOTOPhIA CHJIBHO
ZNeACTBOBaJl Ha Balle cepale, KOTOPOMY Bbl 065133Hbl MHOTMMM U3
JIo6e3Hef X CBOUX UAeil; KOToporo Ayua oTYacTH nepeJsiniiach B
Bauly?

Ibid.,311.

56 " _Pycco MMeJl U XapKUX, peBHOCTHLX [ToYnTaTesel 6oJiee,
HeXeJly KTO-HU6Y Ib U3 HOBHIX aBTOPOB."
Ibid.,312.

57 |bid.
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préoccupations pendant la journée. Il parle des promenades de
Rousseau, de ses jeux avec les enfants du village et de ses
conversations avec les habitants, qui I'aimaient bien, et qui "jusqu'a
maintenant ne peuvent pas parier de lui sans larmes aux yeux".58 ||
découvre que Rousseau n'écrivait pas & Ermenonville, "le monde, la
littérature et la gloire - tout I'ennuyait”. 59 Selon Karamzine, ce fut
seulement "la nature qui garda jusqu'a la fin ses droits gentils sur
son coeur et sa sensibilité" 60 et il raconte & ses lecteur que les
mots : "Comme la Nature est belle”, furent les derniers de cet
"unique auteur®".6!' Le paysage sauvage d' Ermenonville, plein de
beauté tranquille et de sérénité, évoque chez l'auteur ies images de
la Suisse, décrites par Rousseau dans la Nouvelle Hélgise, et il lui
semble qu'il voit Julie et les autres personnages de cet "immortel
roman”, qui l'avait tellement impressionné et dont il parle souvent
dans ses Lettres.

A Lyon, il se rend au théatre pour assister a la représentation
de la piéce de Rousseau, le Devin du Village. Il écoute "avec un

58 » Ilo cue BpeMs He MOT'YT 6€3 CJIE3 FOBOPUTH 06 HEM."
Ibid.,310.

59 "CeT, JIUTepaTypa, CJaaBa, BCé eMy HaCKYUuJo..."
Ibid.,310.

60 "OnHa [IpUpoZa COXpaHUJa A0 KOHUA MUJIbE NTpaBa CBOM Ha €ro
cepAue ¥ YYBCTBUTEJbHOCTD."
Ibid.

61 |bid., 311.
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plaisir vrai la musique de ce bel opéra”.62

Karamzine ecrit - : "Lays, Chenard,
Lainé, Rousseau - ce sont |a les premiers maitres de l'opéra; et si
on en croit les Frangais, jamais aucun pays n'en produisit de
meilleurs. lls me plaisent non seulement & cause du chant, mais
aussi du jeu : deux talents qu'on ne trouve pas souvent ensembie!"63
Karamzine aime aussi Grétry : "Grétry a composé la musique, elle est
trés jolie."64 A l'exemple de Rousseau, le compositeur invoquait
toujours le naturel dans son art et suivait les régles de l'accord
entre la musique et les intonations de la langue parlée. Selon
Rousseau et le Neveu de Bameau, présenté par Diderot, la mélodie
dans la musique, aussi bien que dans la prose, était beaucoup plus
importante que I'harmonie. Il fut I'un des premiers a souligner que le
but de la musique, en tant qu'art imitatif, doit étre de reproduire les
intonations naturelles de la langue parlée. Dans la Nouvelle Hélgise

il écrivait :

62 "C XUBEALUM yLOBOJILCTBUEM CJIYWIAJ S MY3HKY Celt NpeKpacHoi
oneps."
Ibid., 200.

63 "Jlauc, WeHap, Jlere, Pycco - BOT NepBLle NEeBL ONEPhl; ¥ €CThJAN
BepUThb $paHlly3aM, TO HUKOrZa ¥ HUKaKas 3eMJid He NIpOU3BOAUNJIA
JAydwnx. OKKM HpaBATCSA MHE He TOJIbKO NEeHUEM, HO ¥ caMoil Urpoil:
ZBa TAJIaHTA, KOTOpHE He BCerla 6HBaloT BMecTe."

Ibid., 233.

84 "I'JleTpM COUMHSJ MY3bIKY: OHA [IpeKpacHa.”
Ibid., 239.
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L'harmonie, me disait-il, n'est qu'un accessoire
éloigné dans la musique imitative; il n'y a dans
I'harmonie proprement dite aucun principe
d'imitation. Elle assure, il est vrai les intonations;
elle porte témoignage de leur justesse; et, rendant
les modulations plus sensibles, elle ajoute de
I'énergie a l'expression, et de la grace au chant.
Mais c'est de la seule mélodie que sort cette
puissance invincible des accents passionnés; c'est
d'elle que dérive tout le pouvoir de la musique sur
I'dme."65

C'est la, au théatre, que Karamzine imagine Rousseau pendant
la premiére représentation de l'opéra au théatre de Fontainebleau :
"Je l'imaginais, avec sa barbe et sa perruque mal coiffée, assis
dans la loge du théatre de Fontainbleau pendant la premiére
représentation de son opéra, se cachant des yeux du public
extasié".6€ |l pense probablement a I'un des épisodes les plus
pathétiques et "démocratiques” des Confessions :

J'étois ce jour-la dans le méme équipage négligé
qui m'étoit ordinaire; grande barbe et perruque
assez mal peignée. Prenant ce défaut de décence
pour un acte de courage, j'entrai de cette fagon
dans la méme salle ou devoient arriver peu de tems
aprés le Roi, la Reine, la famille royale et toute la
Cour. J'allai m'établir dans la loge ou me conduisit
M. de Cury, et qui étoit la sienne. C'étoit une grande

65 Julie, 132.

66 51 Boo6paxaJl ero, Kak oH, B 60poJe U B HENPUUECAHHOM MapHUKe,
CuZeJ B JIoxe POHTEeHebJIOCCKOro TeaTpa BO BpeMs NepBoro
NpeICTaBJIEHUS ONepH CBOeH, YKPHBAasiCh OT B30POB BOCXUIEHHOM
Nyo6JIuKun".

[14ChMa PYCCKOro Ny TeueCTReHHKKA, 200.
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loge sur le théatre vis-a-vis une petite loge plus
élevée, ou se plaga le Roi avec Mad. de Pompadour.
Environné de Dames et seul dhomme sur le devant
de la Loge, je ne pouvois douter qu'on ne m'eut mis
la précisément pour étre en vue. Quand on eut
allumé, me voyant dans cet équipage au milieu de
gens tous excessivement parés, je commengai
d'étre mal-a-mon aise : je me demandai si j'étois a
ma place, si j'y étois mis convenablement? et aprés
quelques minutes d'inquiétude, je me répondis, oui,
avec une intrépidité qui venoit peut-étre plus de
l'impossibilité de n'en dédire que de la force de mes
raisons. Je me dis, je suis a ma place, puisque je
vois jouer ma piéce, que j'y suis invité, que je ne
I'ai faite que pour cela, et qu'aprés tout personne
n'a plus de droit que moi-méme & jouir du fruit de
mon travail et de mes talens. Je suis mis a mon
ordinaire ni mieux ni pis. Si je recommence a
m'asservir & l'opinion dans quelque chose, m'y voila
bientdét asservi derechef en tout. Pour étre toujours
moi-méme je ne dois rougir en quelque lieu que ce
soit d'étre mis selon I'état que j'ai choisi; mon
extérieur est simple et négligé, mais non crasseux
ni malpropre; la barbe ne l'est point en elle-méme
puisque c'est la nature qui nous la donne et que
selon les tems et les modes elle est quelquefois un
ornement. On me trouvera ridicule, impertinent; eh
que m'importe? Je dois savoir endurer le ridicule et
le blame, pourvu qu'ils ne soient pas mérités.67

Visitant la France en 1790, Karamzine fut le témoin de la
Révolution frangaise; aussi il est surprenant que, dans ses Lettres,
il consacre si peu de place a la description des événements
politiques du pays. |l avait, évidement, ses raisons. On ne doit pas
oublier que le souvenir de la révolte de Pougachov était encore vif

en Russie et que Catherine, comme son entourage, était trés

67 Confessions, 377-378.




inquidte des manifestations révolutionnaires en France et de I'effet
qu'elles pourraient avoir en Russie. Karamzine était libre, bien sdir,
de décrire tout ce qu'il avait vu en France, mais la crainte de
"l'infection frangaise" était tellement grande qu'une seule remarque
étourdie pouvait bien provoquer des soupgons de la part de la
censure.

Il est pourtant difficile de supposer que Karamzine restait
ignorant du lien qui existait entre les idées de Rousseau et les

événements de Paris au début des années 90. On se souvient des

analyses critiques du livre de Mercier, Jean-Jacques Rousseau
considéré comme l'un des premiers auteurs de la Révolution, ainsi

que des analyses des piéces du Paris révolutionaire consacrées a
Rousseau et que Karamzine publiait dans le Journal de Moscou. Ces
représentations et publications en France témoignaient clairement
du culte du philosophe pendant la Révolution. Il est intéressant de
noter qu'en parlant de la Révolution frangaise dans sa Lettre au
Spectateur, écrite pour les lecteurs frangais, Karamzine fait
allusion a Rousseau en citant un extrait des Lettres d'un_voyageur
russe, ou il dit : "La Révolution frangaiée_ est un de ces événements
qui fixent les destinées des hommes pour une longue suite de
siécles. Une nouvelle époque commence; je le vois, mais Rousseau l'a
prévu. Lisez une note dans Emile, et le livre vous tombera des
mains”".68 Cette citation ne fut cependant pas incluse dans la version

russe des Lettres, publiée en Russie, et, de plus, Karamzine y

68 [IuchbMa PYCCKOro NyTellecTBEHHMKA, 461,

[£9]
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écrivait : "Jean-Jacques s'annoncerait comme le premier ennemi de
la Révolution."€9
Les idées du Contrat Social n'attiraient pas , semble-t-il,

Karamzine pendant la période de création des Leftres d'un voyageur
russe. |l est indiscutable qu'en 1790 Karamzine connaissait cette

oeuvre de Rousseau, mais dans ses Lettres elle provoqua seulement
une attitude polémique. Karamzine connaissait bien la critique
sévére de Pierre le Grand que Rousseau avait faite dans le Contrat
Social, et qui, comme on l'a vu, visait la Grande Catherine. Il ne
mentionne pas le nom de Rousseau en parlant de Pierre, mais il
semble qu'il s'addresse a ce fameux passage du Contrat Social,
traitant du l'aspect contradictoire de la personnalité et de

l'influence du tsar :

Les Russes ne seront jamais vraiment policés,
parce qu'ils I'ont été trop t6t. Pierre avoit le génie
imitatif; il n‘avoit pas le vrai génie, celui qui crée
et fait tout de rien. Quelques-unes des choses qu'il
fit étoient bien, la plupart étoient déplacées. Il a
vu que son peuple étoit barbare, il n'a point vu qu'il
n'étoit pas mdar pour la police; il I'a voulu civiliser
quand il ne faloit que l'aguerrir. || a d'abord voulu
faire des Allemands, des Anglois, quand il faloit
commencer par faire des Russes; il a empéché ses
sujets de jamais devenir ce qu'ils pourroient étre,
en leur persuadant qu'ils étoient ce qu'ils ne sont
pas. C'est ainsi qu'un Précepteur frangois forme son
éléve pour briller un moment dans son enfance, et
puis n'étre jamais rien. L'Empire de Russie voudra
subjuguer d'Europe et sera subjugué lui-méme. Les
Tartares ses sujets ou ses voisins deviendront ses

69 "X aH-XaK o6baBUJI 61 Ce6s NepBbHM BparoM PeBoJIlOLHUK."
Ibid., 312
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maitres et les nétres : Cette révolution me paroit
infaillible. Tous les Rois de I'Europe travaillent de
concert a l'accélérer.70

Si, pour Rousseau, Pierre "n'avait pas le vrai génie" et avait
seulement "le génie imitatif",”! pour Karamzine, Pierre est "le roi,
qu'on avait nulle part” 72 Il le compare méme avec Lycurgue -- le
législateur mythique de Sparte -- le symbole de la sagesse
politique pour Rousseau -- : "Comme la Sparte sans Lycurgue, la
Russie sans Pierre ne pourrait pas s'illustrer”.73 En écrivant ces
mots, Karamzine pensait peut-étre a l'opinion de Voltaire sur Pierre
le Grand : "Parmi les législateurs, il s'en est trouvé plusieurs qui ont
institué des lois admirables sans les attribuer & Jupiter ou a
Minerve. Tel fut le sénat romain... et tel de nos jours a été Pierre le
Grand.” 74 Dans ['Histoire de Charles XI| et I'Histoire de la Russie,
Voltaire peint le portrait du tsar en tant qu'un homme exceptionnel
et réformateur de génie. A I'exemple de Voltaire, Karamzine glorifie
le tsar en disant que "si Pierre était né le roi de quelque ile,

éloignée de toutes communications avec les autres états, il

70 Contrat_Social, 386
71 Ibid.

72'TocyAapb, KOTOPOMY HUT e He 6blJIO NOLZOGHBIX".

[IMCchbMa RYCCKOro NYTEIEeCTBEeHHMKA,253.
73 "Kak CnapTa 6e3 JIUKypra, Tak Poccus 6e3 [leTpa He MOrJia 6h

NPOCJIaBUTHCS".
Ibid.,253.

74 Voltaire, Qeuvres Complétes (Moland : Paris, 1877-85) 11 : 156
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trouverait dans sa gigantesque intelligence innée la source des
utiles inventions et nouveautés pour le bien de ses sujets".”S Pour
Rousseau, "la plupart des choses” que Pierre fit "étaient
déplacées”.’6 Pour Karamzine, ses réformes était "les plus
importantes et les plus utiles".77 |l écrivait : "Les Allemands, les
Frangais, les Anglais étaient en avance sur les Russes d'au moins six
siécles : Pierre nous a poussés de sa main puissante et nous les
avons presque ratrappés en quelques années.... " 78 Ce qui fait écho

aux remarques de Voltaire :

Lorsque Pierre monta sur le tréne, la Russie était a
peu prés au méme état que la France, I'Allemagne
et I'Angleterre au Xle siécle. Les Russes ont fait en
quatre-vingts ans que les vues de Pierre ont été
suivies, plus de progés que nous n'en avons faits en
quatre siécles : n'est-ce pas une preuve que ces
vues n'étaient pas celles d'un homme ordinaire?79

75 "ECTbJY 6l [1E€Tp poAunJicsi 'ocynapeM KaKoro HU6y b oOCTPOBa,
YA3JIEHHOT'O OT BCAKOI'0 COOB6UEHUs ¢ ApyTrUMU rocy ZapcTBaMi, TO
OH B NPHPOAHOM BEJIMKOM YMe CBOEM HAWEJ 6B UCTOUHUK ITOJI€3HBIX
M306peTeHU ¥ HoBoCTeHR A4 6J1ara MoALaHHHX".

[IuchMa PYCCKOro nyTellecTBeHHNK],253.
76 Contrat Social , 386.

77 "BaxHelw e ¥ noJesdenmye".

[MCEMa PYCCKOro NyTelleCTReHHMKA, 253.

78 "HeMUbl, dpaHLy3bl, ARrJIMUaHe, 6blJM Blepeayu PycCcKUX no
KpaitHeil Mepe wecTblo BeKaMu: [1EéTp ABUHYJ HAaC CBoeil MOLHOW
PYyKolo, ¥ Mbl B HECKOJIbKO JIeT NOUTY AOTHAaJM UX...."

Ibid.,253.

79 Voltaire, 20 : 218-222.



Selon Rousseau, en voulant "civiliser” son peuple, Pierre "a
d'abord voulu faire des Allemands, des Anglais, quand il fallait
commencer par faire des Russes”. 80 Karamzine semble répondre

directement & Rousseau :

Le peuple n'est rien devant I'humanité. Le plus
important c'est d'étre humain, mais pas Slaves.
Tout ce qui est bon pour les humains, ne peut pas
étre mauvais pour les Russes; et ce que les Anglais
et les Allemands ont inventé pour le bien, pour
l'intérét humain, m'appartient, car je suis
humain .81

Ces mots de Karamzine font penser de nouveau a Voltaire et a
sa polémique avec Rousseau, quand il écrivait : " |l [Pierre le Grand]
sentit qu'il ne pouvait rendre sa nation puissante qu'en |'éclairant,
et ce fut le principal objet de ses travaux; c'est en cela surtout qu'il
a montré un véritable génie." 82

En défendant les réformes de Pierre, l'auteur des Lettres dit
que "Toutes les pitoyables jérémiades sur la transformation du

caractére russe, ou la perte du visage moral russe, sont une

80 Conptrat Social , 386.

81
Bcé HapolHoe HUUTO Nepes UeJlIOBeUECKUM.
["J1aBHOE 4eJ10 6HTh JIIoAbMHU, @ He CJlaBssHaMHU. UTo
XOpOoLOo AJS JIloAeH, TO He MOXeT 6bTb AYPHO AJS
PycCKUX; U UTO AHIJIMUaHe UJM HeMUH U306penu
ZIJ151 TI0J1b3Bl, BRITOAL YeJioBeKa, TO MOE, 60
yeJioBek".

[1¥ckMa PYCCKOro NyTeWecTReHHNKE, 253.
82 Voltaire, 20 : 218-222.
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plaisanterie ou le résuitat d'un manque de réflexion profonde".83
Adepte des lumiéres, Karamzine ne pouvait pas désapprouver les
initiatives de Pierre. Le sens de sa polémique avec Rousseau
montre que dans le Contrat Social il n'a reconnu rien de nouveau
comparé aux autres traités du philosophe. Nous y voyons, au centre
de cette polémique, la méme discussion sur la civilisation et le
progrés. Influencé par l'optimisme humaniste des lumiéres,
Karamzine formule dans les Lettres le concept du développement
ininterrompu et graduel de la connaissance humaine, qQui progresse
par la voie commune de I'ombre et de l'ignorance vers la conscience
et la perfection. De ce point de vue, l'originalité nationale est I'une
des étapes dans le développment de !'humanité. Pendant la période
de création de L'Histoire de |I'Empire russe, la position de Karamzine
vis-a-vis de ces questions changea radicalement : il s'intéressait
maintenant a l'originalité de la voie historique de la Russie dans le
mouvement commun de I'humanité vers les lumidres. Pendant cette
derniére période de sa vie, Karamzine se repprocha de Rousseau qui
écrivait dans le Projet de constitution pour la Corse : "La premiére
régle que nous avons a suivre, est le caractére national. Tout peuple
a, ou doit avoir un caractére national; s'il en manquoit, il faudrait

commencer par le lui donner."84

83 "Bce xaJikie MepeMualns 06 U3BMEHEHMU PYCCKOIo XapakTepa, o
noTepe Pycckoit HpaBCTBEHHOR GU3UOIHOMUH, HJIK He UTO HHOe Kak
WYTKa, UJIK IPOUCXOASAT OT HEAOCTATKa B OCHOBaTEJbHOM
pasMblJIeHUHU".

[lMcbMa PYCcCcKoro NyTelleCTREHHMKA,254.
84 Projet de constitution pour la Corse, 3 : 913.
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Pour les lecteurs, I'oeuvre de Karamzine commence par les
Lettres d'un voyageur russe et se termine par L'Histoire de |'Empire
russe : Karamzine débuta dans sa carriére littéraire en montrant a

ses lecteurs I'Europe et son progrés culturel, et I'acheva en

découvrant la Russie et son histoire. Les Lettres d'un voyageur russe
étaient le voyage vers le futur et L'Histoire de I'Empire russe - le

voyage vers le passé. Cette interprétation accentuait les aspects les
plus proches, selon Karamzine, du probldme de la civilisation et de
son développement. Les Letires d'un voyageur russe présentait les
idées de I'humaniste, qui croyait au progres historique. De ce point
de vue, l'actualité de I'Europe représentait I'avenir de la Russie.
Karamzine souligne la méme idée quand il parle de "vol rapide de
notre peuple vers le méme but" dans sa lettre au Spectateur du
Nord.85




1803.

1. L'alimanach Aglaya ("Quelques mots sur les sciences..."”;
Le Cadeau; Au pauvre poéte; "L'auteur, de quoi a-t-il
besoin?");

2. l'attitude de Karamzine envers la Révolution frangaise et
Le Messager de L'Europe;

3. Ma Confession.

Le succés énorme du Journal de Mascou a illustré l'intérét
qu'éprouvait le public russe pour l'oeuvre du jeune Karamzine. Le
travail d'éditeur qui demandait un gros effort, et les restrictions de
la censure forcérent Karamzine & cesser la publication du Journal de
Moscou en 1792. Mais l'arrét de cette publication n'a pas signifié la
fin des activités littéraire de I'écrivain. Dans I'épilogue au Journal
de Moscou, Karamzine expose son projet de publication d'un nouvel
almanach, qui serait différent du Journal de Moscou par "le choix
judicieux des oeuvres" et par "le style plus pur et plus poli".! Ce
nouvel almanach est intitulé Aglaya et ses deux volumes parurent en
1794-1795. Dans le nouvel almanach on ne trouve pas de

traductions, mais seulement des oeuvres russes. A l'exception d'un

1"TakUM ob6pasoM, "ArJiasg" 3aCTYNUT MeCcTo "MOCKOBCKOI'o
XYypHaJa". BnmpoueM, OHa A0JIXHA OTJIMUATbLCA OT CEro IocJeAHero
CTPOXaAUUM BHIGOPOM MUEC U BOOOLE UUCTEAIUM, TO €CThb 6oJlee
BH PabOTaHHHM, CJIOIOM; U60 51 He TIPUHYXAER 6y Ay U3LABATh €€ B
CpokK".

MOCKOBCKMA XYpHaJ, 8 (1792) : 336.




poéme par Dmitriev et de deux par Kheraskov, toutes les oeuvres
publiées dans Aglaya sont de la main de Karamzine lui-méme. Dans
cet almanach Karamzine continue a jouer le méme rble que dans le
Journal de Moscou : celui du poéte sentimental, du voyageur, du
raconteur, du philosophe et d'un esprit éclairé. Ses oeuvres publiées
dans les deux volumes d'Aglaya donnent un autre exemple du style
poétique raffiné de Karamzine, qui n'a pas été surpassé au XVilieme
siécle; c'est 1a une autre preuve de ses expériences constantes dans
le domaine de la forme d'une oeuvre littéraire, mais, surtout, le
signe d'une période de crise profonde dans sa vie et sa philosophie.
La premiére partie de l'almanach contient les oeuvres écrites
entre le printemps et le commencement de I'été 1793. |l fut publié
au printemps 1794. L'article de Karamzine, "Quelques mots sur les
sciences, les arts et les lumidres” ["HeuTo 0 HaykaX, UCKYCCTBaX U
npocsBelleHUK"], écrit au début de 1793 et publié dans la premiére
partie d'Aglaya, constitue le premier exemple de la prose
journalistique, qui sera tellement caractéristique du Messager de
'Europe. Karamzine y polémise avec Rousseau, en défendant les
lumiéres contre les attaques "du citoyen de Genéve", exprimées dans
son Di I : E [Académie de Di il
stabli I y I ts 3 tribué a & |
moeurs, écrit en 1749. Karamzine comprenait trés bien que la portée
du Discours était plus prononcée encore a sa propre époque que
durant la période a laquelle il avait été écrit par Rousseau. Comme
on l'a démontré en analysant le Journal de Moscou, Karamzine était
conscient des liens entre les idées de Rousseau et la Révolution

francaise, méme s'il n'acceptait pas l'interprétation jacobine de la



philosophie de Rousseau et esayait toujours de préserver sa propre
image du philosophe. On se souvient qu'il écrivait dans les Lettres du
vovageur russe : "Jean-Jacques s'annoncerait comme le premier
ennemi de la Révolution".2 C'est ainsi que son article est dirigé plus
contre les "ignorants", que contre Rousseau lui-méme : ""Mais Jean-
Jacques a quitté le monde : pourquoi, alors, déranger son sommeil?"
-- Le créateur est mort, mais sa création existe; les ignorants le
lisent -- les ignorants, qui ne lisent rien d'autre -- et, sous la
protection du célébre citoyen de Genéve, ils critiques les Lumiéres".3
Selon Karamzine, adepte fidéle du progrés, il était particuliérement
important non seulement de défendre les Lumidres contre les forces
réactionnaires, mais aussi de les séparer des forces de la révolution
et de ses conséquences sanglantes. Son article, qui exprime une
grande admiration pour les activités de Rousseau, est dirigé surtout
contre ceux qui pourraient exploiter les arguments de ce "Grand étre"
dans leur critique de tout progrés et de toutes lumieéres, en montrant
que la vraie cause des révolutions se cache dans I'éducation, les
lumiéres et le progrés. |l oppose a ces "ignorants” une idée contraire,

disant que les Lumiéres sont le "palladium de la sagesse"4 et

2 [lychMa PYyccKoro gyTelleCTREHHUKA, 312.

3 "Ho XaH-Xaka HeT yxe Ha CBETe: Ha UTO 6eCIIOKOUTD IIpax ero?" —
TBoplia HET HA CBeTe, HO TBOpEHUE ero CYIeCTBYET; HEBEX A
UATAOT €ro — caMhble Te, KoTophle 60Jiee HUUEro He YUUTAIT — U NoX
Aruzoil cyaBHoro XexneBckoro I'paxaaHuHa 3JIOCJOBAT
npocsellieHue"".

CoyuHeHusd 2T, 2: 44.

4 "naJsilaauyM 6J1aroHpaBus’”.
Ibid., 2 : 58.
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proclamant que la pratique des sciences et des arts rend un étre

paisible et satisfait :

Tout homme possédant I'dme, posséde le coeur :
alors, tout le monde est capable de jouir des fruits
des arts et des sciences, -- et celui qui en jouit
devient le meilleur et le plus calme des citoyens --
le plus tranquillle. Alors, puisque'on trouve partout
et en tout mille plaisirs et jouissances, on n'a
aucune raison de murmurer et de se plaindre de son
sort.5

Il recommande "l'amour pour les sciences”™ a ceux qui sont
chargés "par le pouvoir supérieur de la fortune des hommes" et il dit
que les sciences peuvent 8tre utiles pour "la diffusion de la sagesse
dans le monde".6 Quelques mots sur les sciences les ars et les
lumiéres est une réfutation polémique et systématique de la théorie

de Rousseau que lillumination méne au déclin de la morale.

5

Bce JiloaK UMeET AylWy, UMEIOT cepale:
CJIeICTBEHHO, BCE MOT'YT HacJlaXAaTbCs NJI0AAMHU
UCKYCCTBa U HayKH, — 1 KTO HacJlaxJaeTcsa UMY,
TOT AeJlaeTcs JIYYWUM YeJIOBEKOM U
CIIOKOMHEeR UM Irpax JaHUHOM — CNIOKORHERUWUM,
roBOpIO: U60, HAX0AS Be3Ze U BO BCEM THCSUY
Y AOBOJILCTBUM U NIPUSITHOCTEM, He UMEET OH
NPpUUYKHL PONTATh Ha CYAbOY M XAaJIOBAThCS Ha
CBOIO YYacCTb.

Ibid., 2 : 58.

6" B, KOTOPHM BHIIHSAS BJIACTb MOPYUKJA CYyAb6Y UEJIOBEKOB,
XeJlaeTe pacpoCTPAHUTDL HA 3eMJie 06J1aCTh A06POAETEJIHN, TO
JII06UTe HAYKU U He AyMaiTe, YTO6b OHU MOI'JIY ObHTb BpeAHH".
Ibid., 2 : 58.




Tout d'abord Karamzine attaque la forme du Discours. qui est,
selon lui, "une collection de contradictions"?. il continue en disant
que "ce discours sur les sciences n'est qu'un chaos logique, ou on voit
seulement l'ordre mensonger ou l'apparence de l'ordre, et ou brille un
soleil mensonger®.8 Karamzine accuse Rousseau "d'écrire sur les
sciences et les arts, sans définir ce que sont la science et l'art". "A
vrai dire", continue-t-il, " s'il les avait définis avec justesse,
toutes les idées principales de son discours se seraient alors
évanouies dans l'air et se seraient dissipées en fumée, comme des
fantomes vides".® Karamzine connaissait certainement trés bien la
critique du Discours par Rousseau qui le caractérisa "d'ouvrage tout
au plus médiocre"'0 dans I'Avertissement composé probablement en
1763 et qu'on trouve dans les Confessions, que Karamzine lisait a

7 "“co6paHue NpoTUBopeunit”
Ibid., 2 : 44.

8 "Booblle paccyxaeHue ero o Haykax eCcTh, TaK CKasaTbh,
JIOTHYECKUX XaocC, B KOTOPOM BUAEH TOJIbKO O6MAaHUKBHIN NOPAAOK
WJIY NIPpU3PAK NOPSALKA, B KOTOPOM CHUSIET TOJIbKO JIOXHOEe COJiHUe. "
Ibid., 2 : 44.

9 "Pycco muUWeT 0 HaykKax , 06 KCKYCCTBayY, He CKasas, UTO CYTh
HAyK4, YTO UCKYCCTBa. [IpaBaa, ecJiy 6k CH ONpeleJinil ux
CIlpaBeAJBO, TO BCe I'JIaBHble UA€M TPaKTaTa ero NMoJHSJIUCD 6h Ha
BO3ZyX U pPacCesiyIUCh B AbIME, KaK NYCThle daHTOMBL.."

Ibid., 2 : 45.

10 Jean-Jacques Rousseau, Mélanges (Paris : Moultou-Du Peyrou,
1781) 2 : 14.
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Genéve "avec un plaisir qu'on ne peut décrire".'! Rousseau y écrivait :

Quand ce Discours fut fait, je le montrai a Diderot
qui en fut content, et qui m'indiqua quelques
corrections. Cependant, cet ouvrage, plein de
chaleur et de force, manque absolument de logique
et d'ordre; de tous ceux qui sont sortis de ma
plume, c'est le plus faible de raisonnement et le
plus pauvre de nombre et d’harmonie; mais avec
quelque talent qu'on puisse étre né, l'art d'écrire ne
s'apprend pas tout d'un coup.!?

L'image de Rousseau que Karamzine créa dans son esprit :
homme de lettres, amateur de spectacles et philosophe -- ne
correspondant pas avec celle de l'auteur du Discours, qui attaque la
littérature, dénonce le théatre et les sciences. Karamzine est
persuadé alors que la vraie raison derridre ce Discours avait été le
désir de son auteur "d'étonner les gens” et de leur montrer son
"esprit"13; c'était, selon Karamzine, "la vanité, qui peut étre la

faiblesse, méme des plus grands esprits". 14

" [lxckMa Pycckoro nyTelulecTBeHHMK], 152.
2 Confessions,1 : 342.

13" 4yTOGH YAUBUTL JiloZeHd U NOKa3aTh CBOE OTMEHHOE OCTpoyMue".
CQUUMHEHHUSA 2T., 2: 45.

14" CYyeTHOCTb, KOTOpasi 6HBAET CJa6OCTHIO 1 CAMbIX BEJIMKUX

YMOB".
Ibid.,2 . 45.



Karamzine parle de Rousseau qui est "bon" [lo6pbiit Pycco!] et
qui aime "la sagesse de la nature"['MyapocTbh npupoas). Il attaque
son Discours, en montrant que c'était la nature qui donna aux
humains cette "soif de connaissance”. Karamzine ne croit pas au
"sauvage” de Rousseau, qui est presque "une béte"; il pense qu'un te!
étre n'existe "ni en Afrique, ni en Amérique”, et que son auteur ne
décrit pas quelqu'un de réel, mais plutét un étre imaginaire : "Un
homme qui vit pour la satisfaction de ses besoins physiques n'est
qu'un animal. Peut-on vraiment croire, qu'en satisfaisant ces besoins
on puisse étre calme et heureux? Mais, non!".15 |l parle du "sauvage"
de Rousseau et dit que ce n'est pas seulement la "nourriture
physique" qui lui est nécessaire, mais qu'il posséde "I'ame"["aywal,
"les sentiments” [uyBcTBa] et, ce qui est plus important,

"l'intellect” [pa3yM], "avide de sensations seulement pour agir".16
Selon lui, I'homme est créé pour "la connaissance, pour la science",
ce qui est déja évident, a travers la curiosité typique de tous les
bébés.

C'est ainsi que Karamzine arrive & sa premiére conclusion et
prononce son premier aphorisme, en disant que la science existait

méme avant les universités et que "la ot il y a la nature et I'homme,

15" .UTo KHOE, KakK He 3Bepb, €CTb TOT UeJIOBEK, KOTOPH I XUBET
TOJIBKO AJ11 YAOBJIETBOPEHUS CBOUM ¢U3UYECKUM IIOTPEOHOCTAM?
HeyxeJii CKaxyT HaM, UTO OH, Y AOBJIETBOPAS CUM IIOTPEGHOCTAM,
CIIOKOEH ¥ CUYaCTJIUB? AX HeT!"

Ibid., 2 : 56.

16" yAUBUTEJIbHAS CUJIA .... Pa3yMa, KOTOopas xJaJa TOJbKO
UyBCTBEHHBIX BIEUaTJEeHU, UTO6H HauaTh CBOYM AeHCTBUS".
Ibid.,2 : 46.
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il y a aussi l'instituteur et I'éléve, donc, il y a la science”.'7 |l
utilise volontiers les aphorismes dans cet article, une forme
littéraire qu'il cultivait particulidrement dans les années 90.

Karamzine accuse Rousseau d'éviter de définir I'art avant de le
critiquer, et, & son tour, il interpréte la définition empruntée a la
formule célébre d'Aristote : "L'art est l'imitation de la nature".'8
Selon lui, le "penchant naturel pour I'amélioration de la vie" a
provoqué le désir de 'homme d'imiter la nature. Sa conclusion
logique est alors : les sciences et les arts sont "nécessaires”, car ils
sont naturels et "inséparables” de |'étre humain; I'étre humain est en
effet créé pour "les arts et les sciences".

A la thése de Rousseau, soutenant que les sciences et les arts
doivent étre remplacés par la vertu, I'amour pour les parents, pour la
femme, pour les enfants, pour sa patrie, Karamzine répond en

disant :

Les arts et les sciences en nous montrant la beauté
de la nature, élévent notre ame, la rendent plus
sensible et plus tendre, enrichissent notre coeur
par la jouissance et stimulent en lui I'amour pour
I'ordre, pour I'harmonie, pour la vertu, et, en
conséquence, la haine pour le désordre, les

17""Ze HAaTypa, rae 4YeJioBeK, TaM YUUTeJIbHULA TaM YYEHRUK — TaM
Hayka".
ibid., 2 : 47.

8 "YTo cyThb UCKyccTBa? — [loZpaxaHue HaType".
Ibid., 2 : 47.



(8]
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querelles et les vices qui détruisent les liens de la
communauté”.1®

Il défend son siécle éclairé contre les attaques de Rousseau en
l'invitant & "jeter un coup d'oeil sur les chroniques anciennes et a les
comparer avec l'histoire de notre temps".20 Karamzine croit qu'on n'y
trouverait pas la preuve de la thése rousseauiste selon laquelle
"lillumination sert & géater les moeurs”, mais qu'on y verrait au
contraire I'image de I'humanité qui "doit marcher de I'ombre causée
par lignorance, a travers des chemins de sombres doutes, d'espoirs
et d'erreurs vers la vérité lumineuse".2! Croyant au progrés et aux

Lumiéres, Karamzine est toujours optimiste sur l'avenir de

19

VickyccTBa U HayKH, N10Ka3bBass HaM KPacoThl
BeJINUEeCTBEHHON HaTypH, BO3BHWAKLT AylWY,
ZeJI3I0T €€ YyBCTBUTEJIbHEE U HEXHee, 060ramaoT
cepale HacJlaX AeHUSAMU U BO36YXAAIOT B HEM
JII060Bb K NOPSAAKY, JII060Bb K FTAPMOHUY, K A06DY,
CJIeACTBEHHO — HEHABUCTb K 6eClopsaaKy,
pa3rJiacuio ¥ rMopokaM, KOTophle pacCCTPOUBAIOT
NIpEeKpPaCHYIO CBSI3b OOLEXUTUS.

Ibid., 2 : 57-58.

20 "[TyCThb 3arJISHYT B CTaphle JISTOMMUCH U CJINYAT UX C UCTOpHUel
HalluX BpeMeén".
Ibid., 2 : 50.

21”13 TEMHOM! CeHU HEeBEXECTBa AOJIXHO UATU K CBETO3apHOMN
UCTHUHE CYMpAauHbIM NyTEM COMHEHUH, YassHUS U 3a6J1y X IeHUH."
Ibid., 2 : 58.
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I'humanité : "...nous arriverons a cette ravissante déesse [la vérité
lumineuse)], nous y arriverons en dépit de tous les obstacles..."22
Karamzine ne croit plus a ce réve d'Arcadie, qui lui était

tellement cher dans sa jeunesse :

On [Rousseau] nous parle de... 'heureuse Arcadie... |l
est vrai que ce pays éternellement fleurissant

est quelque chose de merveilleux pour l'imagination
des personnes sensibles; mais soyons sincéres et
admettons, que ce pays heureux est seulement ... un
réve charmant, le produit de cette méme
imagination.23

Dans son article, Karamzine réfute sévérement les arguments
de Rousseau et proclame enfin ouvértement : "Rousseau! Je ne crois
pas & ton systéme"24, mais il reste quand méme ['admirateur de la
personnalité et des activités du grand philosophe. Rousseau, pour lui,

est un "grand étre, qui ne sera pas oublié dans I'histoire de la

22" Ho MbH NpUAEM K IIpeJleCTHOR 60IMHe, NIPULEM, HECMOTpPS Ha
BCE MpEnoHH..."
Ibid., 2 : 55.

23

HaM 6yayT roBOpUTSH ... 0 CUACTJUBOA ApPKALUHU...
[lpaBJaa, cCMs1 BEUHO  LBETYyllasd CTpaHa.. eCThb
HEUTO BOCXUTHUTEJIbLHOE AJIS1 BOOGPaXEHUS
YyBCTBUTEJIbHHX JI0Aell; HO — 6y IeM UCKPEHHH U
NpU3HaeMcs, UTO CUS CUACTJINBAA CTPaHa eCThb He
YTO UHOE,... KAK BOCXUTHUTEJIbHAsA MeUTa Cero
CaMOT0 BOOOPAXEHUS.

Ibid., 2 : 50.

24 "Pycco! {1 He Beplo TBoel CUCTeMe".
Ibid., 2 : 50.
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philosophie et I'histoire humaine"25. Karamzine écrit : "J'estime ton
grand talent, éloquent Rousseau. Je respecte les vérités que tu as
découvertes pour tes contemporains et ta postérité ... je t'aime pour
la bonté de ton coeur, pour ton amour pour I'humanité...".26
"Rousseau! Rousseau! Ta mémoire est encore chére aux hommes; tu es
mort, mais ton esprit est toujours vivant dans Emile, mais ton coeur

est encore vivant dans Hélgise..."?7

Le poéme de Karamzine Japopasue [Le Cadeau (1796)] est

étroitement lié & son article "Quelques mots sur les sciences..."”
Karamzine y peint I'image de la vie des peuples primitifs, a qui
manque de la culture et qui restent insensibles devant la beauté de
la nature autour d'eux. Tout & coup, la Muse des Arts leur est

apparue :

Mais soudain le bel Orphée est apparu
Avec sa lyre dorée

Avec les rayons, cadeaux du ciel
Avec la puissance de leur charme

25"  yeJlIOBEK BeJIMKHKH, He3a6BeHHHHR B JETONUCSX ¢uJ0COPUH, B

UCTOpUHY JII0AEeR".
Ibid., 2 : 44.

26 "q yTy BeJIUKUe TBOM JapoBaHMS, KpacHOpeuuBHt Pycco! VBaxalo
UCTUHBI, OTKPBITHE TOO0I0 COBpEMEHHUKAM ¥ NIOTOMCTBY.... JI06JII0
Te64 33 A06poe TBOE cepalle, 3a JI060Bb TBOI K UeJIOBEUECTBY..."
Ibid., 2 : 44.

27 "Pycco! Pycco! [TaMSITb TBOSI Tenepb JI06e3Ha UeJIOBEK3M; Thl
yMep, HO AYX TBOW XUBET B "SMUJIE", HO cepalle TBOE XUBET B
"dJ10U3€e"".

Ibid., 2 : 56.




Il a dissipé des d&mes 'ombre obscure

Les étincelles du sentiment ont commencé d'y briller
Le nouveau siécle a commencé pour tous les mortels
L'art a commencé de briller dans le monde,

L'homme était né de nouveau.28

La capacité d'apprécier l'art et la beauté développe la
sensibilité chez les hommes; c'est la qualité humaine la plus
importante selon la philosophie sentimentaliste de Karamzine. Le
poéme conclut, enfin que le plus grand bonheur pour le poéte est de
"vivre dans les coeurs [des hommes] pour des siécles™29. Dans le
poéme K GezHoMy 003Ty [Au pauvre poéte (1796)], Karamzine
souligne que l'aspect le plus important de l'oeuvre d'art est la
récréation de I'&me, des sentiments et des émotions du poéte; l'art

doit "charmer les coeurs par I'harmonie®30, et chercher ses thémes

28

Ho Bapyr saBuJica ¢e6 npekpacHut
C cBoO€lo JIUPOIO 3J0TOHR

C Ny4oM He6eCHbIX JapoBaHUl....

M cuJoft ux ouapoBaHuit

B ayuwax paccesiJl MpakK r'ycToi:

B HMX UCKpPH UYBCTBAa BOCIbIJIAJH!
HacTaJ Apyroft ayis1 CMEPTHHX BeK;
MickyccTBa B MUpe BOCCUSAIIHY,
Poauscst CHoBa 4yeJioBek!

[losigoe Co6panue CTUXOTBOPEHUHA, 215.

29" BeKU XMUTb B cepAuax!"
Ibid, 227.

30 "Cepaua rapMoHueit nyiessaTs "
Ibid, 192.
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dans la Nature : " Poéte, toute la nature est a toi!"3' Le poéme pose
la question : qui est le poéte et quelle est sa création? Karamzine
conclut que le but de l'art est la représentation imaginaire de la
réalité :

Mon ami! La réalité est pauvre ;
Cultive les réves dans ton coeur
Autrement, notre vie sera trop ennuyeuse.3?2

L'article de Karamzine L'auteur. de quoi a-t-il besoin? [YTQ
HyxHo pOucaTeslo?), qui précéde Quelques mots sur les sciences,
les arts et les lumiéres dans Aglaya, est étroitement lié a ce
dernier. Dans cet article Karamzine continue a approfondir son idée
que les arts et les sciences contribuent & la morale et enrichissent
la société; il souligne de nouveau le lien entre la grande littérature
et la morale. Selon lui, le talent et I'érudition ne suffisent pas a
faire naitre un grand écrivain; cet écrivain est d'abord obligé d'avoir
un “coeur sensible”. Dans L'auteur, de quoi a-t-il besgin? Karamzine
clarifie son attitude envers Rousseau. "Pourquoi avec toutes ses
faiblesses et ses erreurs Jean-Jacques Rousseau nous plait-il

tellement ? Pourquoi aimons-nous le lire, méme quand il réve ou se

31 'TfosT! HaTypa BCs1 TBOS"
Ibid, 193.

32

Mol apyr! cyuecTBeHHOCTDb 6e1Ha
Wrpail B ayuie cBoeit MeuTaMy,
VHaue 6y aeT XU3Hb CKYUHa

Ibid.



perd dans des contradictions?”, demande Karamzine. Et il répond lui-
méme aussitét : "Parce que dans ses erreurs mémes brille une
étincelle d’'humanisme passionné; parce que méme ses faiblesses
nous montrent un fond de gentillesse."33 Et, de nouveau, nous
reconnaissons la le portrait familier du "gentil” Rousseau, créé par
Karamzine.

Telle était l'attitude de Karamzine envers Rousseau jusqu'au
printemps de 1793, juste avant que le mouvement révolutionnaire en
France produise le changement spectaculaire de son attitude a
I'égard des idées du XVlilldéme siécle. On remarque souvent que
I'attitude de Karamzine envers la Révolution frangaise a évolué tout
au long d'une période de plusieurs années : I'écrivain commenga par
accepter et soutenir la Révolution et finit par la critiquer et en étre
complétement désillusionné. Suivant la méme évolution, sa
philosophie, en général évolua de l'utopisme au scepticisme.

Pendant les années de la Révolution deux concepts opposés se
confrontérent dans l'esprit de Karamzine. Le premier le poussait
vers |'appréciation des succés de I'économie et de la liberté

commerciale et il tenta de trouver [|'assurance de la liberté et de la

33

OTuero Xan-Xak Pycco HpaBUTCS HaM CO BCEMHU
CBOMMU CJIA60CTAMHU U 3a6J1Y X AECHUAMU? OTYEro
JIIO6UM MHl UATATb €ro ¥ Toraa, Koraa oH MeuTaeT
WJIY 3ally ThHIBAeTCH B NIPOTUBOPEUUsIX? — OTTOrO,
UTO B CaMhIX ero 3abJyXAEeHUSAX CBEPKAIOT UCKPH
CTPAaCTHOI'o YeJloBeKoJo6Us; OTTOro, UTO CaMble
CJIabOCTH €ro MOKAa3LBAT HEKOTOPOE MUJI0E
Zo6poayuue.

Ibid., 2 : 62.
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civilisation dans l'interaction des intéréts économiques. Le
deuxidme I'amena a considérer la liberté économique comme une
anarchie égoiste s'opposant a la moralité sereine et au bien
commun. Karamzine hésita entre ces deux concepts opposés de
I'histoire et chercha toujours un compromis entre les deux. Vers la
fin de sa carridre littéraire Karamzine commenga a croire que les
idées de Rousseau sur l'égalité originelle entre les hommes étaient
un ré.\'/e merveilleux, mais irréalisable, et que la destinée humaine se
trouvait dans son avenir, dans sa marche constante de la nuit de
l'ignorance vers la lumiére et le progres.

La question de l'égalité qui bouleversa toute I'Europe pendant
les années de la Révolution ne pouvait échapper & Karamzine, qui
s'intéressa toujours A l'utopie républicaine de Platon. C'est a cette
époque que les idéaux égalitaires commencérent a l'attirer dq plus
en plus. |l développa sa propre philosophie de l'égalité : I'économie
est égoiste et doit étre limitée, car les limitations résultant des
lois imposées a la société produisent I'égalité parmi les membres de
cette société. A la lumiére de cette philosophie de l'égalité, on
comprend alors pourquoi, malgré son attitude profondément négative
envers toute violence, les tentatives utopiques du gouvernement de
Robespierre de mettre fin a I'égoisme de I'économie bourgeocise ne
provoquérent pas, chez Karamzine, une attitude négative, mais plutét

de soutien. N. Turgeniev écrivait :

Dans sa jeunesse, Karamzine a vu I'Europe; il s'est
rendu en France pendant la période de la Terreur.
Robespierre inspirait en lui la vénération. Les amis
de Karamzine racontaient, qu'en recevant la
nouvelle de la mort du redoutable tribun, il avait
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laissé couler ses larmes; dans sa vieillesse, il
continuait a parler de lui avec respect, s'étonnant
de son désintéressement, de son sérieux et de la

fermeté de son caractére... 34

C'est a travers les oeuvres de Rousseau comme, par exemple, le
Contrat Social, qui commence a intéresser Karamzine a cette époque,
que se fait jour l'attitude contradictoire de I|'écrivain envers
Robespierre.35 Pour Karamzine, Robespierre n'est pas vraiment un
politicien, mais plutét "un noble réveur”. Karamzine est capable de
pardonner "au grand esprit” cette violence qu'il ne pardonnera jamais
a la foule, a la rue révolutionnaire car, selon lui : "Les grands
hommes ne voient que le tout".38 |'apparition de la dictature dans
I'état d'anarchie révolutionnaire pourrait étre interprétée par lui
comme la limitation de I'égoisme humain. Selon Karamzine,
Robespierre essayait de contréler la révolution qui devenait

anarchique et, de ce point de vue, la dictature était le reméde

34

B MoJiozocTy KapaM3uH BUAeJ EBpony; oH NPpUGHJI
BO dpaHLUIO B 3NI0XY Teppopa. Pobecnbep BHYIWAJ
eMy 6Jiarorosenue. Jpy3ps KapaM3uHa
PaccKashBaJy, UTO, NIOJIYUUB U3BECTHE O CMEPTH
I'po3HOro TpUOYyHAa, OH NPOJIKJI CJIESH,; MTOX
CTApOCThb OH NPOAOJIXAJ TOBOPUTL O HEM C
NOUTEHUEM, YAUBJASCH €ro 6€CKOPLCTHIO,
CEpPBLE3HOCTH ¥ TBEPAOCTH €0 XapaKTepa...

H. Typrenes, Roccud ¥ pycckue (MockBa-JIeHHHIrpald, 1915) 342.

3510.M. JloTMaH, "Pycco ¥ pycckast KyJapTypa XVIII", 200oxa
opocpelieHyd (JleHUHrpaa : Hayka, 1968) 271

KMMW(MOCKB&\ CI'I6 1862) 202.



contre l'anarchie de la rue et on comprend que la cruauté soit
nécessaire. Karamzine comprenait la politique religieuse de
Robespierre, et il l'interprétait & travers la religion naturelle de
Rousseau.

En suivant les événements parisiens Karamzine essaie de
séparer les nobles idées progressistes et les accidents inévitables,
mais, entre mai et septembre 1793, période de l'apparition des
"sans- culottes” et de la Terreur ou la Révolution devient une guerre
civile, Karamzine subit une crise profonde et il est forcé de rejeter
sa croyance dans les idées du progrés humain. Son pessimisme est
plus accentué encore par la politique ouvertement réactionnaire du
gouvernement russe a l'intérieur du pays. Ses amis, Novikov,
Tourgeniev et les autres Magons étaient ouvertement opprimés par le
gouvernement russe. Son ami le plus proche, Petrov était mort. Les
difficultés financiéres qui tourmentaient la famille de Plescheev et
la maladie d'Anastasia Ivanovna rendirent son humeur plus sombre
encore.

Entre 1794 et 1800, Karamzine connait toute une série de
bouleversements et de désillusions, alternant pour de courts
instants, avec de nouveaux espoirs, mais l'influence en fut
marquante sur son état d'esprit général.37 Les sentiments
pessimistes de Karamzine et son désillusionnement profond devant
les événements en France sont apparents dans la deuxiéme partie

d'Aglaya, publiée en 1795. On retrouve déja quelques réminiscences

37 I". MaKoroHeHKo, "JIuTepaTypHas no3uuus KapamMsuHa B XIX Beke”,

Pycckad JuTepaTypa, N°1(1962)78-79.



de son inquiétude dans Quelques mots sur les sciences, |l y

dessinait, malgré tout, une image assez optimiste et enthousiaste de
la société et du progrés humain. Les oeuvres publiées dans la
deuxidme partie d'Aglaya sont caractérisées précisement par ce
manque d'optimisme et par une attitude profondément sceptique sur
le triomphe de la vertu et du bon sens dans la société. La nature
bienveillante de I'homme, sa capacité de répandre le bien dans le
monde et d'atteindre aux Lumiéres, deviennent pour Karamzine des
hypothéses douteuses.

En mars 1801, Paul ler fut assassiné et son fils Alexandre ler,
petit-fils de Catherine la Grande, monta sur le tréne. La majorité
des Russes accueillit cet événement avec grand enthousiasme et

optimisme. N. |. Gretch écrivait :

Au milieu de notre vie quotidienne, au-dessus de
nos tétes, a retenti un coup de tonnerre -- la mort
de I'empereur Paul, -- mais cela ne nous a pas
effrayés, au contraire, nous avons été stimulés par
l'annonce que l'air s'était purifié de I'ombre et de
remugle, qui le remplissaient depuis plus de quatre
ans.... Personne ne pensait méme A feindre.... Non
seulement en paroles, mais aussi dans la
correspondance, dans la presse, et en particulier



dans la poésie, on exprimait des sentiments joyeux
de libération. 38

Karamzine aussi partageait ce sentiment de joie qui s'empara
de tout le pays; des années plus tard, en revivant cette époque
pendant la composition des Mémoires sur la Bussie ancienne et
moderne [3anuMcKy o HOBOM M ZpepHed Poccum] il écrivait : "Qui fut

plus infortuné que Paul! Les larmes sur sa mort ne coulérent que
dans sa propre famille”.39 Les premiéres années du régne d'Alexandre
furent trés favorables & toutes sortes d'activités littéraires.
Karamzine fut I'un des premier a s'en apercevoir et, en 1802, il se
tourne & nouveau vers le journalisme et commence a publier la
nouvelle revue intitulée le Messager de I'Europe [BeCTHUK EBpomI].
Cette revue occupa une place importante dans les activités

littéraires de I'écrivain pendant la premiere période du régne

38

Cpeay 3Toro 6nTa pasdaJicsl Hal rojloBaMu y Hac
rpoMoBoil yaap — cMepTb UMNepaTopa [1aBJia, — HO
He yCTpaluJ Hac, 8 HaNpPOTUB,0KUBUJI, BO3BECTUB,
YTO BO3AYX OUUCTHUJICS OT MIJIH U 33aTXJIOCTH,
KOTOpHIMH 6HJI TPEUCIIONIHEH B TEUEHUHU CJIIMLWIKOM
YeTHPEX JIET.... HUKTO He AyMaJl NPUTBOPSATLCA....
He ToJsbKO Ha cJloBax, HO ¥ Ha IUCbME, B [1IeYaTH,
OCO6EHHO B CTUXOTBOPEHHUSX, BHpaxaJu
paZoCcTHHE UYBCTBa 0CBOGOXIEHUS.

H. M. I'pey, 3a0MCKK © Moet XU3HK (MockBa-JleHuHrpax, 1930) 190.

39 "KTO 6b1J1 HecyacTHee [1aBJial CJI€3b 0 KOHUMHE ero JUJUCh
TOJIbKO B ero ceMeiicTge".

N. M. Karamzine, A Memoir on Ancient and Modern Russia. The Russian
Text (Cambridge : Mass., 1959) 125.




253

d'Alexandre; elle représente le point culminant de la derniére étape
de l'oeuvre de Karamzine, avant qu'il n'abandonne le domaine
littéraire et se consacre entidrement a son travail d'historien.
Comme dans le cas des autres revues littéraires, Karamzine fut
I'éditeur et le collaborateur principal du Messager de I'Europe; et
comme dans le passé, il laissa sa marque originale sur chaque aspect
du contenu et de la présentation de la revue. Dans les revues
précédentes, Karamzine avait joué en général, un réle de d'homme de
lettres; pendant la période de publication du Messager, il joua aussi
celui d'historien et de journaliste politique.

La nouvelle revue fut divisée en deux parties : littérature et
politique. La partie littéraire du Messager continua en gros les
traditions du Journal de Moscou, mais les oeuvres que Karamzine
choisit pour la publication et les traductions de cette partie de la
revue sont moins intéressantes et moins variées que celles du
Journal de Moscou. Malgré l'orientation vers la littérature étrangeére
que Karamzine souligne dans sa lettre aux lecteurs & la fin de 1802,
c'était la collaboration de ses amis russes : Dmitriev, Derjavine,
Kheraskov, Neledinskiy-Meletskiy, Zhukovskiy, qui constitua l'intérét
principal de la revue. Comme dans le Journal de Moscou, on trouve
dans les pages du Messager de I'Europe plusieurs poémes par
Karamzine lui-méme, mais ce fut sa prose, qui marqua !'étape finale
significative de son oeuvre créatrice : Chevalier de notre temps [Priu
le froid [YYBCTBEHHEIA ¥ XOJIO AHEIA].

Dés le début, il est évident que la politique domine la revue. En

général, le rédacteur du Messager de I'Europe exprime une attitude
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ouvertement négative & I'égard des événements contemporains en
France. L'opinion que la monarchie est une forme de gouvernement
plus désirable que la république et la Terreur domine les pages de la
revue. Déja, dans le premier numéro du Messager de l'année 1802,
Karamzine publie "L'histoire de la Révolution frangaise tirée des
oeuvre des écrivains latins” ["MIcTopuss ¢paHUY3CKOX peBOJIIOUUH,
n3bpaHHass U3 JIATMHCKUX NucaTegein’]. Cette publication est trés
représentative des attitudes de l'ecrivain quant aux diverses
périodes de la Révolution. Karamzine exprime une opinion
extrémement négative envers la dictature jacobine et il dit que le
21 janvier 1793 restera toujours "un jour sombre dans ['histoire de
la France"40 |l appelle les Jacobins des vilains et des insensés et il
les critique sur la Terreur, l'assassinat du roi et I'absence de vertu. ’
Selon lui, les régles "dangereuses et insensées™! de la tyrannie de
Robespierre ont tourné toute I'Europe contre la France. On trouve des
idées analogues sur la Révolution dans d'autres articles de la revue :
"Commentaire général” ["‘Bceobuee o6o3peHHUe"]42, "Sur la puissance
de I'Angleterre” ["O cuJsie AHrJuU")43, "Les idées, les espérances et
les désirs des temps modernes” ["[IpusiTHHE BUAH, HaZeXAb U

XeJIaHUs HbIHellHero ppeMeHU"]44, "Quelques mots sur la nouvelle

40", . cell HaBeKM YEpPHHH JeHb BO ¢ppaHLy3CKOA UCTOPUK".
41 " . olacH:le ¥ 6e3paccyaHbe”.

42 BecTHUMK EBponnl I N°1 (1802) : 72.

43 |bid. II N°7 (1802) : 256.

44 |bid. III N°12 (1802) : 314.



constitution frangaise™ ["HeckoJIbKO CJIOB 0 HOBOA ¢paHLUYy3CKOMH
KOHCTUTYLUUHN"),45 "Le rétablissement triomphal de la religion
catholique en France” ["TopxecTBeHHOe BOCCTAHOBJIEHUE
KaToJINUeCKoi peJuruu Bo dpaHUKUK"]46. Entre 1802 et 1803,
Karamzine ne se contente pas seulement de critiquer la Révolutions
francaise, mais il adopte aussi une attitude ouvertement sceptique
envers toute méthode révolutionnaire de changement social. Selon
lui, une telle méthode est trop dangereuse, car elle cause des
milliers de victimes inutiles et le résultat des ces révolutions,
selon Karamzine, est le retour & une société injuste et a un manque
d'égalité entre les citoyens, quand le pouvoir royal est remplacé par
un autre pouvoir absolu, c'est-a-dire par I'établissement d'une autre

despotisme :

La France, aprés un long voyage, est retournée a la
place ou elle se trouvait auparavant, avec la seule
différence que le pouvoir royal est limité par le

Parlement et I'assemblée, mais tout le monde est

45 |bid. VI N°21 (1802) : 52.

46 |bid. III N°9 (1802) : 89.



obligé de se soumettre en silence au pouvoir du
consul.47

L'analyse de plusieurs articles du Messager de |'Europe

consacrés a la Révolution frangaise, souligne le résultat politique de
la Révolution; I'établissement de la dictature de Napoléon intéresse
Karamzine beaucoup plus que les conséquences sociales et
économiques. Karamzine parle csouvent de lI'égoisme comme faisant
partie intégrale de la nature humaine, les pratiques cyniques du
gouvernement pendant la dictature de Napoléon, qui ne se base pas
sur la bonté des hommes, mais sur la force, deviennent acceptables
pour lui & cette époque.

Dans cet état d'esprit, commence la derniére discussion de
Karamzine avec Rousseau. La nouvelle Ma Confession, parue dans le
Messager de I'Europe en 1802, est dirigée contre la philosophie
rousseauiste. Le titre de la nouvelle et les mots : "... le siécle

cotemporain peut-étre appelé le siécle de la sincérité"48 devaient

47

dpaHUKSA NocJe A0JTOBPEMEHHOI0 CTPAHCTBOBAaHUA
BO3BpAaTUJIaCh OMNSATH H3 TO MECTO, I'Ze 6blJ1a
npex.ie, C TO pasHULE, UTO KOPOJIEBCKas BJACTD
OrpPaHUUMBAJIACH NAPJIAMEHTAMU U COOpAHUIMY, 2
BOJ1€ KOHCYJIBCKOH ZOJKHO BCE [TOKOPSTLCS B
6€3MOJIBUH.

H.M. KapaM3uH, "HECKOJIbLKO CJIOB O HOBO# ¢paHLy3CKOR KOHCTUTYL

K", BecTHUK EBponi VI N°21 (1802) : 52.

48 "HpIHeWUHUA BEK MOXHO Ha3BaTh BEKOM OTKPOBEHHOCTH..."

CoyuHeHUd 27,1 : 534.
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faire penser aux Confessions de Rousseau. Mais ia nouvelle est
dirigée plus encore contre Emile.

Ma Confession est I'histoire de la vie du comte N.N., racontée
par lui-méme. La nouvelle est un récit de I'éducation et de la
formation du héros. Fils d'une famille riche et aristocratique, il
regut une éducation a la mode : "J'ai appris le frangais, mais je ne
savais pas ma langue maternelle... A quinze ans, je n'avais aucune
idée des devoirs d'un homme et d'un citoyen".4® Pour continuer son
éducation, il est envoyé a l'étranger, accompagné de Gofmeister
Mendel, que Karamzine caractérise de professeur ignorant, se
préoccupant beaucoup plus de son propre intérét que de I'éducation
de son éléve. Comme Rousseau, il croit & la perfectibilité de la
nature humaine : "Cher comte", dit-il & notre héros, "la nature et la
fortune ont décidé de faire de toi un exemple de gentillesse et de
bonheur".50 Son seul trait positif -- "I'amour pour la sincérité"s?,
parait sous la plume de Karamzine comme une qualité exagérée et

peu séante. Karamzine souligne que Mendel est "génevois”. Comme

49 "BrlyynJicst No-ppaHLy3CKU — U He 3HaJl HaPOAHOTO I3bIKa CBOETrO!
... BISITHaALUATD JIET He UMeJI UIEeHU O JOJDKHOCTSIX UeJioBeka U
rpaxzaHuHa".

Ibid., 1 : 535.

S50 *[IpupoZa ¥ Cynb6a YroBOPUJIUCh CAEJATh Te6s 06pasLoM
JII06€3HOCTH U CUaCTHUA".
Ibid., 1 : §35.

51" OH J106UJ1 UCKPEHHOCTBL".
Ibid.,1 : 535.



Rousseau, il est "né dans une république et déteste la tyrannie".52 La
méme année, dans sa note concernant la traduction d'une article sur
Lavater, Karamzine avait écrit : "Lavater était, au commencement,
trés enthousiaste a propos de la Révolution frangaise, comme
étaient tous les Suisses; mais il a changé d'avis assez vite".53 Le
héros de Ma_Confession a passé trois ans a Leipzig, ou il a dormi
pendant les cours a l'université, fait la cour aux femmes et donné
des diners et des soupers luxueux.

La nature était le seul professeur de notre héros. Eduqué dans
les principe des Lumiéres il devient malgré tout un égoiste. Il
revient en Russie "n'ayant dans la téte aucune idée claire, ni dans le
coeur aucun sentiment, sauf I'ennui”".54 Cela ne 'empéche pas de
devenir "l'arbitre des élégances de la capitale” ["MCTHUHHHM
3aKO0HOZaTeJeM CToJHUH"], dont "toutes les tendances étaient
copiées et reproduites avec une authenticité frappante".55 Le comte

continue & avoir du succés auprés des dames; on sait qu'il avait

52" ¢ poauJics B pecny6JUKe ¥ HEHaBUXY TUPaHCTBO".
Ibid., 1 : 535.

53 "BHayaJie JlaBaTep, Kak ¥ Bce WBeRLapLbl, 6kJ 3HTY3HaCTOM
¢pan- Ly3CKO¥ peBOJIIOLIUY, HO OUEHb CKOPO OH U3MEHMJ] CBOE
MHEHUe".

BecTHMK EBponk Il N°2 (1802) : 109-110.

54 "HakoHel 1 BO3BPaTHJICS B 0TEUeCTBO... B rojioBe Moell He 6bJI0
HUKaKoil ICHO# UaeH, a B cepalle — HUKAKOr0 CHJIbHOTO YYBCTBa,
KpoMe CKyKH".

CouuHenud 21., 1 :537.

55" .Bce Mo} ABMXEHUS GHJIM CDUCOBAHHB U IIOBTOPEHHI C
BeJiMyaitlelo BEPHOCTLIO",
Ibid., 1 : 537.

9
v}



brouillé “"plusieurs couples”; quand il se marie enfin "sans amour”
avec une femme trés gentille mais pauvre, il ne change guére ses
habitudes et continue & mener la vie d'un polisson a la mode. Les
bals, le théatre et les diners luxueux ruinent finalement le comte qui
menacé par ses créanciers vend tout son bien, mais risque la prison.
Mais, comme toujours, il a de la chance. Un riche prince tombe
amoureux de la femme du comte et lui offre de payer toutes ses
dettes s'il consent & divorcer. Le comte, manquant a tous les
principes, signe le document nécessaire et, aprés le divorce, il
s'installe dans la maison du prince, qui lui offre sa protection et un
foyer. Mais, au lieu d'étre reconnaissant, notre comte nourrit
d'autres idées dans son coeur : il séduit sa femme dans la maison du
prince et la force a quitter son deuxiéme mari. Aprés s'étre
réconcilié avec sa femme, il continue cependant a lui étre infidéle
et, apparemment il n'est méme pas touché par sa mort : "...Etant prés
de mourir [Emilia] me disait des paroles & me faire dresser les
cheveux sur la téte, si j'avais eu, par hasard, la moindre étincelle de
morale; mais je I'écoutais avec froideur et je me suis endormi
tranquillement”.5€ Enfin l'auteur nous dit que le comte a fini sa vie
dans le rfle d'un usurier et d'un souteneur, regu de nouveau dans
plusieurs " maisons aristocratiques”. Mais ce qui est le plus

frappant, c'est ce que notre héros "est entiérement satisfait de sa

56 " _.Ilpu cMepTe cBoelt [OMUNNS] roBopKJla MHE TaKue Belly, OT
KOTOPAIX BOJIOCH MOM CTAJIM 6B AHOOM, €CJIM 6bl, K HeCUacCThIo, 651713
BO MHE XOTS UCKpPa COBECTH; HO  CJAYWAJ XOJIOAHO U 3aCHYJ
CIIOKOHHO."

Ibid., 1 : 542.



situation ... et sa vie n'a pas été assombrie une seule minute par un
triste repentir".57

Ma_ Confession de Karamzine est une satire de la morale du
monde et de l'existence vide des membres de la société. Mais,
contrairement aux autres nouvelles, la voix de l'auteur en est
absente, le héros principal y joue le rdéle d'un critique qui accuse, et
essaie méme de montrer comment le milieu I'a influencé. Il n'est ni
simple ni primitif, il voit toute la vulgarité du monde qui I'entoure,
mais il n'est pas capable de s'opposer a ce monde; la seule chose qui
lui reste est de s'adapter a cette société qu'il méprise. |l doit payer
toutefois pour ce confort, et le prix en est I'ennui qui est souvent
mentionné dans le texte. Cet ennui est le résultat de toutes les
méchancetés qu'il a commises pour se divertir, sans s'apecevoir du
malheur qu'il a causé autour de lui. -

Dans Ma_Confession, Karamzine critique I'éducation noble, qui
méne a une renonciation a tout ce qui est russe y compris la langue
maternelle. La nouvelle n'est pas seulement une parodie transparente
des Confessions et dEmile de Rousseau, elle est aussi dirigée contre
l'idée de la bonté innée chez I'homme, contre la valeur intrinséque de
la personne humaine. La nature humaine est décrite comme remplie
d'égoisme et de méchanceté. Selon Karamzine, 'homme ne peut pas
apprendre la morale naturellement, car son penchant naturel est
antisocial et anti-humain. Séparé de toutes choses sprituelles :

morale, religion, traditions nationales, liens familiaux, il est

57" .91 10BOJIEH CBOUM IOJIOXEHHUEM... U HY OLHOX MUHYTH B XU3HU
Moe#l He OMpayuuJl TOPEeCTHHM pacKasgHUEM".
Ibid., 1 : 543.
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condamné non seulement & l'absence de sentiments chaleureux, mais

aussi & l'ennui éternel.

Karamzine ridiculise les auteurs qui décrivent "les mystéres
du coeur”, théme qui lui était jadis si important; il critique le
subjectivisme et la préoccupation exagérée des hommes de leur

propre personnalité :

Combien de livres sont publiés sous les titres :
"Mes expériences”, "Le journal mystérieux de mon
coeur"! Chaque plume produit une confession
sincére. Depuis qu'il n'existe plus chez I'homme la
honte démodée et barbare, il est plus facile d'étre
I'auteur de confessions. On ne doit pas se casser la
téte; il faut se souvenir de ses propres
espidgleries, et voila, le livre est prét.58

C'étaient ces mémes principes qu'il exposait dans ses

oeuvres du programme des années 90 quand, dans son article

L'auteur, de quoi a-t-il_besoin, il écrivait :

Quand tu veux peindre ton portrait, regarde-toi
d'abord dans un miroir : est-ce que ton visage peut
étre le sujet d'une oeuvre d'art, qui doit reproduire
uniquement de belles choses, décrire la beauté et

58
... CKOJIbKO BBHIXOAUT KHUTI NOX TUTYJIOM: "MoH
onbTH", "TalHHHA XypHaJ Moero cepaua”! Yto 3a
Trlepo, TO 3a UCKPeHHoe Npu3HaHue. Kak CKopo HET B
yeJioBeKe CTapPOMOJLHOI'0 BAPBAapPCKOr'0 CTH A3, TO
BCero Jerye 6HTb aBTOPOM UCIOBEAU. TYT He
HaZo6HO JIOMATh I'OJIOBH; HAA06HO BCIIOMHUTb
[IpOKa3kbl CBOM, U KHUIa I'oTOBa.

Ibid., 1 : 535.
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I'harmonie et diffuser des sensations agréables. Si
la nature créatrice t'a donné naissance pendant une
minute de négligence, un moment de discorde avec
la beauté, sois sage, ne gate pas le pinceau de
l'artiste, -- laisse ton intention. Tu prends en main
la plume et veux étre auteur -- demande-toi, seul,
sans témoins, sincérement : comment suis-je?
puisque tu veux peindre le portrait de ton &me et de
ton coeur. 59

Karamzine donne a son héros plusieurs traits personnels, qui

pourraient étre interprétés comme autobiographiques. Il termine

ses Lettres du voyageur russe en disant : "Et vous, mes amis,

préparez pour moi bien vite une cabane propre, ou je pourrai, en

toute

liberté, jouir de ces ombres chinoises de mon imagination..." 60

Ce sont les mémes paroles qu'il met dans la bouche du héros négatif

59

Ibid., 2 : 61.

Korza TH xXoyellb MUCATh NOPTPET CBOH, TO
[TOCMOTPHUCH Npex e B BEpHOEe 3€PKaJIo: MOXET JIU
6T JIULIO TBOE ITIpeaAMeTOM UCKYCCTBa, KOTopoe
LOJIXHO 3daHUMATbLCA OLHUM U3SAIWHBM, U306paxaThb
KpacoTy, FrapMOHMIO ¥ PacnpoCTPaHATH B 06J1aCTH
YyBCTBUTEJILHOI O IPUATHLIE BlIeUaTJIeHUd. Ecau
TBOpUYECKas HaTypa NnpousBeJia Tebsl B Uac
He6peXeHUs UJIM B MUHYTY pasZopa CBOEro ¢
KpacoToo: To 6y Ab 6J1aropo3yMeH, He 6e306pa3b
Xy AOXHUKOBO! KUCTHU, — OCTaBb CBOE HaAMepeHHe.
T 6epéubcs 3a Nepo ¥ Xouelb 6K Th ABTOPOM —
CIIPOCH X€e Yy caMoro cebsi, HaelauHe, 6e3
CcBUAeTeJell, UCKPEHHO: KaKoB 51?7 U60 TH Xouellb
[IUCATb NOPTpPEeT AYWH U CEepALId CBOEro.

60 "A BB, JIO6E3HEIE, CKOPEE IPUTOTOBLTE MHE ONPSITHYIO XUXKHY, B
KOTOpo# 1 MOr 6b1 Ha cBo6oAe BeCeJINTbC KUTARCKUMU TeHAMU
Moero Boo6paxeHus..."

[LAckMa PYCCKOro nyTellecTBeHHMKA, 338.



de Mes Confessions. quand il décrit le monde : "Le monde entier me
semble une jeu en désordre d'ombres chinoises...".6' On se souvient
de la critique du voyage de Karamzine a l'étranger par plusieurs de
ses amis Magons. Dans la nouvelle, c'est le héros négatif qui, a la

place de l'auteur, offre la méme critique :

Aujourd’'hui, les gens voyagent, non pour connaitre
et pour décrire véritablement les autres pays, mais
pour avoir occasion de parler d'eux mémes;
aujourd’hui chaque auteur de roman se hate de
donner, le plus vite possible, son avis sur les
choses importantes et non importantes.62

C'est ainsi qu'en contestant les théses de Rousseau, Karamzine
critique sa propre oeuvre des années précédentes. Comme Yuriy
Lotman le souligne souvent, toute l'oeuvre de Karamzine démontre
que son attitude envers Rousseau était I'une des formes de la
définition de l'auteur de sa propre position philosophique et

artistique.

61 "Becb CBET Ka3aJICsl MHe 6eClOPSAA0UHOK UI'polo KUTAaRCKUX
TeHel..."
CoyuHenus 271., 1 : 537.

62

HbHe JIloAY NyTeweCcTBYIOT He AJIS1 TOr'o, UTO6H
Y3HaTb ¥ BEPHO ONUCATb ApYyrue 3eMJIH, HO UTOOH
MMETb CJIyUal NOroBOPUTL O ce6e; HhHE BCIKUHR
COUMHUTEJIb POMAHA CIEWIUT KaK MOXHO ckopee
COOOWMThL CBOM 06pas MbicJielf 0 BaXHHX U
HEBaXHBIX NpeaMeTax.

Ibid., 1 : 534.
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CONCLUSION

L'année 1803 fut un moment critique dans la carridre littéraire
de Karamzine. Pendant les vingt années précédentes il avait produit
et publié toute une série d'oeuvres originales qui ont permis au
public russe de suivre le développement graduel de son style, de ses
préoccupations et de ses idées.

Karamzine était né pendant la période historique ou la
civilisation russe ne cessait de s'inspirer des idées politiques,
sociales et culturelles de la France. [l fut un des produits les plus
brillants de l'ambiance s*imulante des cercles universitaires de
Moscou qui étaient orientés vers les nouveaux gouts littéraires
venant de I'Europe occidentale.

Le sentimentalisme était déja apparent dans les oeuvres de
quelques écrivains et poétes russes comme, par exemple, Kantemir,
Sumarokov, Kheraskov, Joukovskiy et Radichtchev. Mais c'est dans
I'activité littéraire de Karamzine que le sentimentalisme russe se
cristallisa et acquit son expression la plus compléte et son immense
popularité. Karamzine fut le premier a formuler les principes
théoriques du sentimentalisme et 4 en donner les exemples
littéraires les plus caractéristiques. C'est ainsi qu'il joua le réle de
créateur et de chef du courant artistique nouveau qui influencera
'oeuvre de Pouchkine et des autres grands écrivains futurs de la
littérature russe. Erudit , intellectuel et versé en littérature
mondiale, Karamzine resta un grand admirateur de Rousseau a
travers toute sa carriére littéraire. C'est la conception rousseauiste

du sentimentalisme au contenu social qui laissa son empreinte la
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plus profonde sur toutes les idées littéraires et philosophiques de
Karamzine.

Les idées psychologiques et sociales de Rousseau habitaient la
pensée de Karamzine lorsqu'il écrivit les Lettres du voyageur rysse.
L'influence de Rousseau se fait sentir dans la description de la
France et de la Suisse et de leurs habitants. Pendant la période de
composition des Lettres, Karamzine reste le grand admirateur de La
Nouvelle Héloise et d'Emile. Dans le lyrisme de La_Nouvelle Hélgise,
Karamzine trouve les formules et les moyens nécessaires a la
création d'un nouveau genre littéraire : la nouvelle psychologique.
Ses nouvelles sentimentales, Pauvre liza et Natalia, la fille du
boyard, sont marquées par l'originalité nationale mais, en méme
temps, elles sont nourries de I'éloquence exaltée et du style
émotionnel de Rousseau.

Les années 90 marquérent un changement dramatique dans
I'attitude de Karamzine & l'égard des idées du XVilléme siécle qui
étaient influencées par le mouvement révolutionnaire en France.
Mais l'écrivain continua de créer, méme pendant la période
réactionnaire. Ses oeuvres publiées entre 1791 et 1803 exposent
publiquement et ouvertement sa crise personnelle, sa critique des
événements européens de l'époque et son changement d'attitude
envers Rousseau.

Le 31 octobre 1802, Karamzine fut désigné par I'Empereur
pour écrire I'Histoire de I'Empire russe, tache d'historiographe que
I'écrivain poursuivit jusqu'a sa mort, le 22 mai 1826. Au cours de la
vingtaine d'années comprises entre 1802 et 1826, parurent douze

volumes, le dernier inachevé, sur I'histoire de la Russie. Aujourd'hui,
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presque cent cinquante ans aprés, cette oeuvre monumentale reste
toujours I'exemple classique du genre historique russe. Au cours des
années ou il composa I'Histoire, la plupart des attitudes que
Karamzine chérissait pendant sa jeunesse, avaient changé, et
l'influence de la littérature et des auteurs étrangers est moins
apparente dans son oeuvre historique que dans son oeuvre littéraire.
Il apparait que les tendances européennes et l'influence de
Jean-Jacques Rousseau sur l'oeuvre de Karamzine que nous avons
soulignées a travers notre étude occupent une place importante dans
I'histoire de la littérature russe. Bien que le cosmopolitisme des
années de jeunesse de |'écrivain ait fait place a une attitude plus
conservatrice, l'indépendance de Karamzine dans le domaine culturel,
sa fidélité & Rousseau méme dans des circonstances politiques peu
favorables, ses convictions quant a I'héritage commun entre la
Russie et I'Europe occidentale -- tout cela explique sa position
libérale pendant sa période historique. Il n'a jamais été un
révolutionnaire, mais il fut un homme des lettres éclairé. Belinskiy
fut probablement le premier critique qui donna la définition
objective de la place de Karamzine dans l'histoire de la littérature

russe. |l écrivit :

L'activité de Karamzine était celle du littérateur

plutét que du poéte ou du savant. Il a créé le public
russe qui n'existait pas avant lui... Avant Karamzine
il n'y avait rien a lire en russe, car le petit nombre
d'oeuvres créées avant lui, malgré leur c6té positif,

étaient tellement lourdes et pathétiques qu'elles



convenaient aux "savants”, mais pas au grand
public. Karamzine a réussi a stimuler l'intérét pour
la lecture des livres russes... Ce n'est pas la langue
nouvelle créée par lui qui I'a aidé dans ce sens,
mais surtout les tendances frangaises, auxquelles
obéissait Karamzine... Toute la période de
Karamzine a Pouchkine doit étre appelée

"karamzinienne".!

Grace & Karamzine et aux autres écrivains russes de |'époque,
I'héritage littéraire et philosophique de Rousseau devint une partie
intégrale du développement de la culture russe. La question de
I'interprétation, de Il'assimilation ou de la réfutation des idées
rousseauistes demeurera présente en Russie pendant toute la fin du
XVilléme siécle. C'est d'ailleurs en Russie que l'influence de

Rousseau reste la plus durable, car elle est visible dans les oeuvres

JesaTesbHOCTh KapaM3KHa 6blJ1a 110 NPEUMYIECTBY
IesaTeJIbHOCTD JIUTEpaTopa, a He N03Ta, He
y4é€Horo. OH C03JaJl pyCCKyIo Ny6JuKYy, KOTOpo# Z0o
Hero He 6bJ10... 1o KapaM3KHa Heuero 6bJ10 UUTATH
[O-pyCCKY, TOTOMY UTO BCE HEMHOroe, HallCaHHOe
IO HEro, HECMOTPS Ha CBOM XOpollie CTOPOHH,
6bIJIO YXXACHO TSAXEJIO ¥ TOPXKECTBEHHO, ¥ I'OAUJIOCH
LJ19 OLHUX "YUEHRIX", @ He AJIF O6LEeCTBa.
KapaM3uH yMeJ 3a0X0TUTb PYCCKYIO MYBJINKY K
UTEHUIO PYCCKUX KHUT... B 3TOM NTOMOI" eMy He
HOBBIH, CO3ZAaHHH UM S3bIK, @ ¢PAHLY3CKOE
HanpaBJieHUe, KOTOPOMY MOAUKHMIICA KapaM3yH...
Bech nepuoa ot KapaMsuHa 40 [IyuIKMHa cjaeayeT
HA3bBaTh KapPaM3UHCKUM.

B. BesqiuHCcKUiA, [JoJHoe cobpaHue COYMHeHM 12(MockBa : AKaZeMUs
Hayk, 1955)7:13
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de deux géants de la littérature russe et mondiale -- Tolstoi et
Dostoievski. C'est & travers leurs oeuvres que se dessine l'attitude
russe a l'égard de toute une série de graves probldmes de l'actualité
du XIXéme siécle. La résolution de ces probldmes ne peut étre
entidrement comprise si on ne tient pas compte de l'influence
énorme qu'a exercée l'oeuvre de Rousseau sur la pensée de la période

"karamzinienne”.
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