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INTRODUCTION
BREVE HISTOIRE DE LA PUBLICATION

Les &tapes de la croissance des thémes dans l'oceuvre de
Proust se délimitent assez clairement, chacune avec un axe
d'activité littéraire. En revanche, il est moins aisé d'en
déterminer les dates avec exactitude. Pour les é&valuer
approximativement, je m'appuie sur les jugements de Bardéche,
Elizabeth Jackson et de Mireille Marc-Lipiansky qui sont lés
critiques les plus récents qui aient traité ce sujet. In
outre, les &tapes se chevauchent. "Au moment ou Proust

projetait Jean Santeuil et commengait & l'écrire pendant

l'automne de 1895, il terminait un conte pour les Plaisirs

’ll

et les jours, Il a probablement amorcé Jean Santeuil au

cours du séjour qu'il fit en Bretagne, 3 Beg~Meil, en

septembre et octobre 1895, commengant par travailler sur des

2

"feuilles volantes, comme il le dit a sa mére.," "Ces feullles

correspondent aux premiers chapitres de Jean Santeuil, depuis

le baiser maternel jusqu'aux années scolaires de Jean. Puis
il se procura un cahier qui en septembre 1896 &tait achevé,
Il a ensuite continué a écrire de maniére suivie, sur des
papiers de fortune, de nature et de formats différents.“3

I1 a assembld des chapitres et des épisodes, ind&pendants
les uns des autres, composés a diverses époques et a des

dates le plus souvent douteuses, et qui généralement ne sont

1



méme pas foliotés; les noms des personnages et des lieux
varient d'une page a l'autre, mettant & nu les hésitations

du narrateur; -1'écriture est prompte, presqu'indéchiffrable;
les erreurs grammaticales rudimentaires, les lapsus, la
rareté des corrections laissent entendre qu'il s'agit d'une
premiére 8bauche que dans l'ensemble, Proust a négligé de
relire. "En 1899, son roman l'occupe encore, comme 1l'indique
une lettre a Marie Nordlinger, datée du 5 décembre: ‘Je
travaille depuis longtemps a un ouvrage de trés longue
haleine, mais sans rien achever,' Il ne s'agit pas de ses
traductions de Ruskin, car il ajoutes 'depuis une quinzaine
de jours, je m'occupe a un petit travail absolument différent
de ce que je fais généralement, a propos de Ruskin et de
certaines cathédrales,'"¥ En effet, c'est en 1900 qu'il
entreprend la traduction de Ruskin., Il semblerait qu'il se
soit bien vite adonné a cette tache, et ait alors laissé de

coté Jean santeuil, auquel on ne fait plus allusion ni dans

les témoignages de ses amis, ni dans sa correspondance,

"mais au moins un passage de Jean Santeuil fut 8crit aprés

cette date."® C'est ainsi que la rédaction de Jean Santeuil

s'est &tendue sur environ cing ans.

Des critiques supposent qu'en 1905, Proust esquissa un
roman dont le protagoniste devrait etre Swann, auquel cor-
respondaient les amours de jeunes filles qui formeraient par
la suite une partie de l'intrigue de la Recherche. "Mais
cette affirmation n'est pas aussi solidement &tablie qu'on

a pu le croire. Cette date de 1905 se trouvait mentionnée,
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a titre purement indicatif, a la fin d‘un chapitre dans
lequel André kaurois avait reproduit pour la premiére fois
certains fragments inédits de Proust, extraits soit de ses
cahlers, solit de ses carnets."6 Georges Painter, reprit
cette date et la confirma en se fondant sur la correspondance
de Proust, Il partit de 1'hypothése singuliére qu'on peut
noter durant 1'été de 1905 une lacune dans la correspondénce
de Proust, ce qu'il estime, sans autre vérification, .comme
,étant la marque révélatrice d'une période de travail dédiée
a-la création littéraire. Bernard de Fallois dénonce a cet
endroit la découverte d'un certain nombre de textes, tous
antérieurs aux cahiers, et se rapportant a une version
périmée de la Recherche qui aurait &té composée entre 1904
et 1908, Cette série de textes comprend soixante-quinze
feuillets, de trés grand format, et se compose de séquences
qui seront présentes dans la Recherche. Tout se simpli-
fierait si 1'on pouvait se baser sur cette rédaction si
importante. "Malheureusement, personne ne sait ou se
trouvent ces soixante-quinze feuillets. On ne connait qu'un
survivant de ce naufrage, l'€pisode de Robert et son chevreau

qui est reproduit dans le Contre sainte-Beuve d'aprés ce

manuscrit perdu."7 C'est vers janvier 1908 que Proust s'est
remis au travail et qu'il a rédigé les soixante-quinze
feuillets dont le contenu a &té décrit, car Philip Kolb,
nous a mis sur la bonne piste, en retrouvant une lettre
&crite par Proust lui-méme, en janvier 1908, adressée a
Auguste Marquillier.8 Cette trouvaille met un point final

a l'existence de la fameuse version de 1905,
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On peut ainsi délimiter les &tapes: Les Plaisirs et les

jours (1892-1896), Jean Santcuil (1895-1900), Ruskin et

articles divers (1900-1907), Contre Sainte-Beuve et la

Recherche (1907-1910).

Jean Santeuil est un trés bon exemple de 1l'é&trange

patience de 1'auteur, car ne pourrait-on pas se demander

pourquoi Proust,.qui s'est haté de publier Les Plaisirs et

les jours, roman bien moins considérable, parvient-il a

interrompre, a oublier son esquisse.
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1 Elizabeth Jackson, L'évolution de la mémoire involon-
taire dans 1l'oeuvre de Marcel Proust, (Paris: A. G. Nizet,
1966), p. 14,

2 jMireille Marc-Lipiansky, La naissance du monde prous-
tien dans Jean Santeuil, (Pariss Librairie Nizet, 1974),
p. 12,

3 1bid.
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5 Jackson, p. 15.

6 Maurice Bardéche, Proust romancier, vol., 1, (Paris:
Les sept couleurs, 1971), p. 1l52.

7 Ibid., p. 156.

8 Bardéche, p. 160. "(2) CF. Kolb dans liercure de
France, aout 1956, Proust demandg a son correspondant une
gravure anglaise pouvant l'aider a dépeindre les détails de
cette scéne."




Chapitre 1
ETAT PRESENT

Bien des critiques ont eu pour objet 1'&tude de la vie

de Proust et de ses oeuvres et plus précisément d'A la re-

cherche du temps perdu, cependant un nombre croissant d'éru-
dits sont d‘'accord pour pensér que rares sont les disserta-
tions qui se sont attardées sur le style proustien per se.
Citons Yvette Louria dans son article intitulé "Recent Studies

of Proust's Stylistic and Narrative Techniques":

It is interesting to note, however, that
analysis of the form (as opposed to the con-
tent) of la Recherche has been somewhat ne-
glected., Not more than a dozen books and
possibly a few more essays deal with what
would seem to be a particularly important
facet of Proust's work, These studies have
brought to Proust scholars some of the in-
sights necessary for a deeper understanding
of his novel, However, far more work should
have been done on this subject, for it is
Proust's discovery of a new style, dynamic
and multifaceted, which contributed so much
to the creation of a completelX new uni-
verse, the Proustian universe,

Sans doute, a-t-il toujours existé une critique pré&occupée

par 1'&tude des techniques et des formes, mais fortuitement

et sans esprit systématique. En France, & l'exception de
quelques textes isolés, ce n'est que dans les années cinquante

que commencent les premiéres &tudes techniques relatives &

la Recherche, précédées ou accompagnées de certains travaux
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anglo-saxons,

On pourrait classer les travaux relevant de la critique
des formes en trois grandes partiess les ﬁroblémes de la
perspective et du narrateur, ceux de la composition, com-
prenant le genése et la structure de l'oeuvre et enfin les
techniques narratives,

Le grand spfcialiste de la stylistique allemande, Leo
Spitzer, €&crit a4 propos du style de Marcel Proust en 1928,

2

une &tude imposante, Etude de Style< dont les exemples sont

tirés de "Swann", D'aprés lui, le rythme de la phrase qui
anticipe l'article, est 1'€lément déterminant, directement
1ié 3 la fagon dont Proust considére le monde. L'art des
longues phrases est a4l & la possibilité d'entrevoir simultané-
ment les choses les plus diiférentes. Dans ses phrases,
Proust trace des trames, son regard dissocle, rapproche, trie,
dispose le chaos d'aprés divers‘plans: Spitzer part de 1'hypo-
thése que la phrase proustienne correspond & la linguistique
de la vue. Bien sur Proust emploie différents types de
phrases (a4 superposition, & explosion, en arc) mais elles
visent toujours a "l'onomatopfe syntaxique".

3i on &tudie les phrases en détail, on note avant tout
les "€léments retardants"s la parenthése met une certaine
distance entre le narrateur et son récit; la subdivision en
distinctions diverses, en disjonctions, en corrections a par-
tir des données, crée le rythme qui traduit le commencement
d'une'impressiqn réelle qui se fait dans son esprit, le souci
de se'diriger vers l'étre. La vision de Proust revét donc

deux formes en méme temps, car dans la structure nette de la
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phrase 1l a la "trénquilité du sage" et dans le "morcellement,
il a 1'anxiét& du quéteur" de sorte que le souci et 1'indif-
férence sont 8galement manifestés dans ses périodes ou 1l'in-
tellectualisme n'empéche pas d’'&mouvoir.

Les dé&monstratives, les anticipations, les consécutives,
les relatives, les subjonctifs, les discours indirects sont
des moyens de liaison qui rattachent les périodes d'une
longueur excessive., Spitzer ne se.contente pas d'énumérer
ces moyens, il révéle leur sens. Donc les subordonnées
montrent dans la répétition des sons que l'homme est subor-
donné au destin et a 1'univers.

La linguistique caractérisée par 1'impulsivité de 1la
parole, est une réaction biologique du caractére de l'auteur
par les citations, l'articulation, la mélodie, les noms de
ville ou de personnes, le nom propre spiritualis& (faire
catleya) des mots mythisés (le temps, la présence, le bois,
1l'art, la lumiére). Méme les préfixes (in-re) ont leur signi-
fication spirituelle,

Quant au narrateur, cach8 au lecteur, on sent sa présence
dans le "“comme éi"; la parenthése, le "que sais-je", l'exa-

gération ironique et les verbes d'apparence. Les relations
faites par le narrateur dé&signent que le contingent est sur-
passé par 1'infini. Quand le code moral de Frangoise se
rattache 4 la Bible, Proust relie son histoire a celle de
l*univers, C'est pour cette raison que le "moi" s'absorbe
parfois dans le "nous" et le "on", qui n'est point le dernier
mot du texte, mais la preuve de la tension constante entre

l'objectivité et la subjectivité. Ainsi dans cette &tude de



valeur, nous trouvons quarante ans a lL'avance, tous les
grands axes de la critique proustienne actuelle, mais par
l'entremise du style,

Spitzer remarque que la suppression des parenthéses
nuirait a la tension produite par la phrase et diminuerait
la pression brutale de la chute. On voit que Proust dissocie
a son gré des &léments identiques. Les parenthéses ne sont
pas des mots superflus servant a allonger la phrase, car dans
ses parenthéses, Proust utilise certainé procédés narratifs
bien précis. Tout d‘'abord des événements extérieurs, sans
grande importance 3 té des véritables moteurs intérieurs de
l'oeuvre, Ainsi, tout ce qui n'est pas principe spirituel
dans une action, peut eétre trait8 incidemment et quand les
Evénements qui semblent etre de grande valeur ne sont pas si
dépourvus d'intérét qu'ils en ont l'air, on obtient, par le
contraste entre la forme et la teneur, un effet remarquable,

Frégquemment 1la parenthése isole un commentaire sans re-
lation directe avec le contexte, un effet qui frappe immédia
tement le lecteur, Fréquemment aussi de telles parenthéses
suggérent des rapprochements entre deux faits ou deux per-
sonnages treés distants dans le livre et nous distraient du
récit présent, dissipant a éouhait 1t'attention du lecteur.

Ainsi les faits &tant mystérieusement soustraits a
l'irréversibilité du temps, il en résulte une ambiance extra-
temporelle, qui doit cependant etre compensée d'une maniére
ou d'une autreApar le temps matériel et expérimental, sans
quoi le contexte serait isolé& de toute réalité extérieure.

La pafenthése situe les événements dans le temps expérimental
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si fréquemment aboli au cours de la narration. Parfois
1'écrivain prend du retard par rapport a son contexte, s'en
&loigne et donne son avis; il &tablit ainsi l'arriére-plan
imperceptible du "moi" passif, spectateur de la folle comédie
des sentiments.

Dans son &tude intitulé Comment Marcel Proust a composé

son roman, Albert Feuillerat a soutenu en 1934 une thése qui
a beaucoup attiré l'attention et exercé_une grande influence,
I1 avance que la Recherche se composerait certainement de
deux oeuvres superposées et contradictoires:
Il est indubitable que l'on peut

reconnaltre dans le roman de bMarcel

Proust deux formes aussi distinctes

1'une de 1l'autre que si 1'on avait

devant soi un_texte di & deux écrivains

collaborants.,.
Pour défendre sa these, Feuillefat avait réussi a se procurer
les placards d'épreuves se rapportant a la version de 1912
"d'A l'ombre des jeunes filles en fleurs" et "Du coté de
Guermantes", c'est-a-dire le contenu du deuxiéme volume annoncé
en 1913 au verso du faux titre "Swann". Il a ensuite comparé
la version définitive A celle des placards et "essayé de re-
constituer la troisiéme volume comme il eUt paru chez Grasset
si l'auteur s'en &tait tenu a son premier projet."u
Feuillerat part de 1'hypothése que entre 1912 et 1922, Proust.
a ajouté deux mille cing cents pages aux quinze cents existant
en 1912. Et cependant, "capricieux et instable" il a quand

méme di changer sa conception du monde et son style en dix-

sept ans, sous lies effets de la guerre, d'une plus grande
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exp8rience littéraire et de la maladie,

Il conclut donc que l'harmonieuse architecture primi-
tive a 8t& d&truite par "boulimie intellectuelie". De 1a
viendraient la confusion de la pensée de Proust, la relativité
des faits et des caractéres, l'abandon de la poésie qui
donnait du charme au parler de Swann. L'ouvrage a quand méme
apporté un "Proust philosophe" et d'intéressants "mémoires".

Malheureusement, tout ce fondement perd son authenticité
si 1'on considére que le pessimisme existait dés les premiers
gcrits de Proust, ainsi que la pré&sentation disloquée; a cause
des méthodes de travail de l'auteur et une vision discontinue
du temps, de la narration et des caractéres. Et pour finir,
Feuillerat n'a pris en considération que les additions qui
prouvaient son hypothése.

On verra par la suite des critiques s'intéresser aux
questions posées par le héros-narrateur de la Recherche. Si
la différence entre un "je" objet du roman et un "je" qui
conte le récit existait depuis Leo Spitzer en 1928, un célébre
article de Martin-Chauffier, en 1943, "Proust et le double

5

*je' de quatre personnages,"” regroupe quatre personnages en
un seul: Proust en tant qu'homme; "je" n®l, héros du roman;
"je" n®2, le narrateur des faits.au jour le Jjour; et Proust-
1'auteur, qui prévoit ce qui va arriver. Une fois Proust-
1l*homme, aprés avoir vécu oisivement dans un certain snobisme,
a pris le titre de Proust-l'auteur, aprés une révélation.,

"je" nP%l envoie a cet oisif, mais "je" n®2, narrateur au fil

des jours n'est pas exactement Proust, parce qu'il est moins

renseigné que lui. Donc Martin-Chauffier classifie, mais ne
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brise pas les relations entre Proust et son héros.
Aprés les réflexions de Spitzer dans les années vingt,
ze n'est qu'en 1948 avec le livre de Jean Mouton Le style

de Marcel Proust.6 qu'apparait en France pour la premiére

fois une tentative de synthése. Malheureusement ses études
sont toutes basées sur le texte d'une &dition fautive et
limitées & “"Du coté de chez Swann". En particulier, nous
nous arréterons aux descriptions détaillées aprés ces re-
cherches globales, telles que 1l°8tude des images, celle du
langage des personnages, le probléme du comique aussi qui
chez Proust, est surtout une question de langage; tels sont
les grands points d'un chapitre qui feont avant tout penser
a des travaux pratiques plutot qu'd des théories.

Dans son introduction, Mouton veut justifier la sub jec-
tivité de son &tude en se basant sur Curtius qui &crivait en
1931

Le style d'un écrivain ne saurait a mon

avis faire l'objet d‘une these. Je ne

vois pas de méthode scientifique pour

traiter un tel sujet. Je crois que

seule }a critique, intuitive et analy-

tique a la fois, la critique personnelle

ou impressionniste peut faire des_dé-

couvertes utiles dans ce domaine.
Intuitive oul, cependant nous ne pouvons point dire que la
critique de Mouton soit "analytique", mais plutot synth8tique
puisqu'ii part de la proposition que "le style . « . se

~ . s e s . 8

rattache &troitement a la vie intérieure de l'artiste" pour

en arriver par une suite de déductions aux généralisations

qu'il'veut établir. Le seul chapitre qui soit basé sur des
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faits, c'est le premier intitulé "Les idées de Marcel Proust

sur le style", bien que Jean Santeuil n'y soit pas inclus.

Mouton ccnsidére que l'expression la plus parfaite est
celle "qui est venue si naturellement, ou plutot si nécessaire-
ment, en vertu d'une si heureuse prédestination, qu'elle se
confond avec 1'idée qu'elle devient invisible 3 force d‘'étre
tranSparente."9 Un souci de vraie sincérité défend a Proust:
de confier l'exactitude de son idée a un seul mot. Une
affirmation sans ambages semble dé&ja pour Proust renfermer
des possibilités d'erreur. N&anmoins il ne faut pas oublier
les améliorations que la préciosité a apportées a la langue
frangaise en la forgant a peser le choix des mots, a réfléchir
avec plus de précision sur leur propriété. Assurément ce
besoin de raffinement, cette quéte dans l'art de bien dire ol
1'8crivain inexpérimenté s'engageait a la suite d'Anatole
France, devient pour lui une école trés influente. Les re-
cherches artificielles du laboratoire 1'entrainaient pour les
découvertes spontanées. En cherchant des images originales,
destinées avant tout a impressionner le lecteur, Proust a été
incité naturellement A sonder certaines caractéristiques du
monde institué et 3 en comprendre les mystéres. Par 1l'usage
fréquent qu'il eut de rechercher, ou méme de créer des re-
lations plus ou moins imaginaires entre tous ces aspects, il
a réussi a trouver des relations secrétes et bien réelles
entre ce qui semblerait apparemment le plus distinct.

Mouton se prévaut aussi de Curtius, pour lier le style a
la vie intérieure de l'artiste. Repoussant la linguistique,

il se met & &tudier quelques traits caractéristiques du style
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proustien et non tous ses aspects.

Spitzer opére par de grandes inspirations passageéres
projetées sur quelques caractéristiques, d'ou il crée une idée
centrale, qui rattache.le créateur en son centre intellectuel.
Les &tudes de Mouton, plus détaillées se relévent par brusques
illuminations. C'est de cette fagon qu'il expose en premier
lieu les "idées" de Proust sur le style affirmant que toute

la Recherche est une application d'une spéculation du style,

puis la formation de son style en passant par Les plaisirs et

les jours et Les pastiches.

L'analyse du rythme est menée d'une fagon plus énergique
que celle de Spitzer. Il note l'intercalation de temps |
faibles et de temps forts de la phrase, l'emplacement des
mots, les relations et les hésitations entre eux, Le mouve-
ment de la période, de la page, est l'expension progressive
gui sert d'introduction, mais améne minutieusement la clausale
et 11 semble que bMouton fasse un grand effort pour rompre le
cercle du rythme. Souvent le rythme lent domine chez Proust,
cependant l'eeuvre ne manque pas d'action.

L'énumération, entre autre la triade, déja analysée par
Spitzer ne trahit auoune hésitation, mais fait preuve d'une
considérable sévérité méthodique. Cette méthode est donc en
fonction de l‘'harmonisation de l'ensemble avec le rythme,
lequel cherche a atteindre la pure harmonie ou alors a re-
joindre les sentiments humains ou naturels.

Ici aussi, blouton s'arréte sur le langage des personnages.
La reproduction fidéle du discours d'imitation de Proust,

n'améne pas au dialogue, comme chez Balzac; les personnages
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proustiens monologuent et nous renseignent, mais leur langage
ne varie pas (ce qui est faux, car le langage marque 1'évolu-
tion de Cottard, d'Albertine, par exemple). En outre, cer-
tains personnages ne sont que langage, comme Bloch, lLegrandin
et Norpois. Chaque groupe garde ses mots secrets, malis les
personnages ne réussissent pas a se comprendre entre eux, ni
méme a dominer leurs paroles. C'est pour cette raison que
1*'8crivain est celui qui délaisse, comme Bergotte, la con-
versation., C'est aussi pour cette raisén que chez lui seule-
ment, la période, dans son mouvement ascensionnel en quelque
sorte continu, dans sa nécessité jamais assouvie de dépasser
la réalité qu'elle dépeint dans ce qu'elle sous-entend, esf
d'une valeur infinie.,

Aprés ces réflexions de Mouton, c'est Mansfield qui se
lance sur une nouvelle piste, Depuis les études de Bergson
et de Freud, on paralt ne plus s'intéresser a donner une
définition au comique. Il pose néanmoins un probléme non
résolu par la critique, qui en analyse les effets, dans 1'im-
possibilité d'en capter les causes., S'il se situe dans un
chapitre dédié a la stylistique, c'est qu'apparemment le gout
du comique littéraire chez Proust, ne se détecte que dans le
langage.

Le livre de Mansfield, Le comique de Marcel Proust (1953)10

repose sur "l'hypothése centrale du rire, qui nalt du mé-

canique plaqué sur du vivant, "t

A partir de la, Mansfield
ne fait qu'ordonner des citations, ou, quand le comique ver-
bal l'entrave, qu'assurer qu'il provient de l'imitation, Il

affirme que le comique social nalt de l'accusation des
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ridicules; c'est revenir sur une pensée quelque peu vétuste,
dire du comigque qu'il rappelle le Vaudeville., Le seul apport
de ce livre est d'avoir attiré l'attention sur le comique
proustien.

L'étude de Roland Donzé, Le Comique dans 1'oeuvre de
)12

llarcel Proust (1955 admet, quant a lui, qu'il ne se préte

aucune justification valable a la question. Ce qui n'est pas
mécanique peut étre comique et les thfories de Bergson n'ex;
pliquent pas l'intention stylistique. Dans la peinture des
moeurs, Donzé aussi classe d'aprés un comique objectif et
caricatural, subjectif ou de descriptions. fantaisistes.
Proust, en fixant 1l'esprit du lecteur sur la forme, plutot
que sur le contenu, se soustrait 4 certaines régles reliées

a la vraisemblance morale. De 1la découle une analyse des
effets comiques, nécessaire, mais le lecteur doit faire un

effort renouvelé a défaut de toute théorie qui la motive.

kn 1957, parut le livre d'Yvette Louria La convergence
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stylistique chez Proust, Il est important de le mentionner,

car dés lors des proustiens tels que Jean Mouton et Justin
O'Brien et des stylisticiens tels que Stephen Ullman, ont
adopté cette définition de la convergence:
La convergence est un ensemble d *é1éments,
composés chacun d'un morphéme ou d‘'un
syntagme et exergant tous la meme fonc—
tion grammaticale par rapport a un Blvot"
commun, autre morphéme ou Syntagme
Il est a remarquer que la convergence est cruciale dans

1l'ceuvre de Proust, puisqu'il en apparalt plus "de 4500 dans

les quelque 3000 pages de la Recherche, ce qui correspond a
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une moyenne de prés d'un et demi par page, bien qu’il s‘en
trouve jusqu'a seize exemples dans une seule période."15

Tout d'abord Yvette Louria explique le phénoﬁéne grammati-~
cal qu'est la convergence qui comprend la convergence &vi-
dente de noms, d'adjectifs, d'adverbes, de verbes, de com-
pléments, de propositions. et pour finir la convergence voi-
1ée, ol pour que.le lecteur comprenne la phrase, il est sou-
vent obligé de retourner au pivot. Que cela fasse inconsciem-
ment ou non, ce mouvement est trés caractéristique de la con-
vergence et de l'oeuvre de Proust. Pour limiter le nombre
des convergences, 1l faut qu'elles soient au moins une triade.

Yvette Louria décrit ensuite 1'importance d‘'autres tech-
niques stylistiques employées conjointement & la convergence.
Puis aprés avoir €tudié en détail les combinaisons de coh-
vergences et leur caractére profond, elle procéde a une com-
paraison avec d'autres auteurs, La réalité que Proust dé-
peint dans ses convergences est extrémement complexe., Il est
rare qu'il se contente de restreindre une idée a quelques-uns
de ses aspects. Il s'évertue, au contraire a la décrire
aussi intégralement que l'exige sa propre vision de la
réalité., 11 se détermine a présenter une image compléte et
c'est ainsi qu'il en arrive a insérer l'action du temps dans
sa description. A cette détermination fait obstacle 1la
difficulté de reproduire une image qui soit malgré ses as-
pects divers, assez précise pour conserver un sens. Proust
&vite cet obstacle en additionnant des techniques multibles;
en accordant aux mots plusieurs significations a la fois.,

Il se sert, entre autres, des agencements de convergenceSquil
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lui donnent non seulement la possibilité de faire appel au

temps, mais de le fendre en quelque sorte"palpable a force

de relief."lé. C'est 4 1l'aide des mémes proc8dés additionnels
qu'il réussit a assigner a certaines convergences 3 effet
lin8aire qu'il utilise, une profondeur qui leur ferait défaut
sans cela.

Et pour conclure, il est vrai que de "quelque fagon qu'il
choisisse les mots avec lesquels il batit sa convergence et
les mots qui les entourent, l'effet produit sur le lecteur
est presque toujours une prise de conscience, non seulement
de la complexité et du relief, qui caractérisent 1l'image dé-
crite, mais €galement, de l'influence du temps; car non
seulement 1'image est changeante, mais l'observateur l'est
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8galement."

Pomeau affirme dans son article intitulé& "“Jean 3Santeuil

)18

et le Temps retrouvé® (1957 que Jean Santeull est plus

naivement autobiographique que la Recherche, bien qu'il soit
crit a la troisiéme personne. L'enfance de Proust, ses
heurts avec ses parents sont décrits tels quels, sous d'autres
noms, de méme que sa vie estudiantine: on reconnait par
exemple, dans M. Beulier, son professeur de philosophie Darlu,
qui exerga sur lui une profonde influence. Mbais déja 1'auto-
biographie est heureusement détourne par des courants 1it-
t8raires. Encore inexpérimenté, 1l'écrivain se sert de ses
lectures pour narrer sa vie. Quand Jean se trouve a
Etreuilles et qu'il pergoit de sa chambre les musiques de
1'6t€&, les bourdonnements des mouches au soleil, ce morceau

est bien descriptif. Mais Proust ajoute: "A Paris souvent
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Jean percevait autour de luil cette rumeur. Lt revoyant tout
d'un coup les beaux jours d'Illiers, les pommiers en fleurs
dans le pré, le couvreur frappant dans la rue, la péche dans
1'étang, Jean remerciait ces innocentes musiciennes."19 Nous
voila donc a ce retour au passé par la sensation, voici le
"Temps retrouvé" et Proust commence par faire ce commentaire:

Nous prétendons souvent que des airs de

musique entendus autrefois et ailleurs

3 -» .

ont le pouvoir de réveiller en nous le

souvenir et comme le charme des lieux,

de 1'époque ou ils furent entendus car

le souvenir conserve le passé sans le

mutiler et ce qui €tait uni dans la

réalité reste uni dans notre mémoire.<®

Plus loin, se référant a une rose mousseuse, il 8crit: "c'est
un peu de nous-mémes, de passé gardé intact et frais dans
quelque cour oubliée qui, en une heure, nous est silencieuse-
ment offert."Zl Plus on avance, plus ce théme reparalt avec
insistance. Proust va jusqu'a dire "Le passé ouvrait son
ceeur au présent."22 Ikn partant de l'origine mystérieuse des
créations artistiques, il note que la poésie, la beauté ne
sont pas renfermées dans l'objet, mais dans l'esprit qui le
capte, Il mentionne le cas d'un poéte imputé d'espionnage
pour avoir admiré durant deux heures une caserne ensoleillée,
Le président du tribunal s'écrie: "Jje ne vois pas ce que ga

a de joli, moi, une caserne au soleil couchant. Si encore
c'était dans une cathédrale, je comprends."23 Ce naif pré-
sident croit a la beauté objective, mais Jean a connu ce

qu'est v8ritablement la beauté, pendant son s€jour dans les

Alpes. Un crépuscule dans la vallée réveille les images
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oubli€ées des soleils couchants qu'il admirait, 1'6té pré-
cédent, en Bretagne. Proust s'arréte sur cet &tat d'ame de
son personnage et il écrit cette phrase qu'on relira presque
textuellement dans "Le temps retrouvé”; "A ces moments-13, il
n'avait plus de doute, plus d'inquiétude, plus de tristesse."24
Plus loin, Jean, apercevant l'eau du Léman au bout d'une

allde, s'est aussitot souvenu de "la mer‘d'autrefois." Bt
l'auteur, a propos de Mme de Réveillon, déclare "les seules
belles choses qu'un poéte puisse trouver, c'est en lui."25

Pomeau conclut donc que le génie de Proust fut "une

longue patience" et sous-estimant Jean Santeuil, il affirme

que Proust a conquis son art en &crivant Jean Santeuil et la

conquete une fois assurée fut fatale a cette oeuvre de
jeunesse, Car l'esthétiéue proustienne n'est pas congue
selon l'art romanesque du "Temps retrouvé" qui y est énoncé,
"Il ne restait donc & Proust qu'a recommencer, Ce qu'il fit."26
En 1958, Pierre Clarac a surtout noté dans un article
"Les croyances intellectuelles de Marcel,Proust,"27 que
Proust n'ayant relu son manuscrit que jusqu'au premier quart
de la "Prisonniére", il se trouve a la fin certaines con-
fusions, des passages difficiles a disposer, des phrases dans
ce premier état encore brut auquel quelques changements
auraient apporté tout leur &clat. On peut aller jusqu'a
avancer, comme Clgrac, sans penser a la littérature-fiction,
que le théme de la conquéte du temps se serait développé dans
une excellente conclusion si Proust avait pu donner i la
troisiéme partie de son manuscrit l'ampleur qu'il voulait.

En 1959 parut l'article de b, Suzuki "Le 'je' prous-



21
tien“.28 I1 a voulu prouver que Proust n'é€tait pas le héros-
narrateur et que le prénom Marcel n'est agsigné a deux re-
prises que par inattention.

En 1960, 1'étude des images fond8e sur les concepts de
la stylistique a fait 1'objet d'un article sur "Swann" de
Stephen Ullman, "The Image in the Modern French Novel."
D'autres critiques é'y sont intéressés, surtout des Anglo-

saxons., C'est comme une unité que Jean Rousset congoit la

Recherche dans son ouvrage intitulé Forme et signification

(1962)29. I1 trace le plan du texte, en révéle cette struc-
ture 4 forme circulaire méme qui en précise ou en souligne
le sens: Combray est bati sur deux plans consécutifs: les
réveils nocturnes qui rappellent le drame du coucher; la
madeleine, tout le festant de Combray. DUans le "Temps re-
trouvé", en partie, la trouvaille de 1'intemporel (pavés in-
égaux) et celle du passage du temps(le bal masqué) sont
paralléles aux deux passages du commencement. Cette struc-
ture dénonce le conflit entre le temps et 1l'intemporel qui
est celui du roman tout éntier, tout en montrant comment le
héros, une fois narrateur, peut écrire le début du livre,

en refermant le cercle.

Finalement, le livre se divise en deux cycles amoureux:
Odette et Swann, Albertine et le narrateur reliés par deux
cycles intermédiaires, celui de Gilberte et celui de la
duchesse de Guermantes., L'amour inspiré par Albertine ren-
voie au temps et l'amour inspiréd par la grand'mére a
1'8ternité. Etant donné que l'art est plus réel que 1‘amour,

avec chacun de ces cycles s'associe un artiste,
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11 est évident que ces thémes ne suffisent pas a rendre
compte de toute l'architecture de 1l‘ceuvre, mais Jean Rousset
a initié des &tudes qui découvriraient 1'énorme systéme de
répétition, de reprises qui repose sur les mots, les images,
la structure des phrases, les passages, les événements etc,
Ce n'est pas du tout un systéme "statique", mais "dynamique"
qui est ou ascensionnel ou dépressif, jusqu'd la fin du roman
et qui contient 1'un des secrets de l'oeuvre poétique.

Cet article est une réponse a Georges Daniel qui af-

firmait en 1963 dans Temps et mystification dans la Recherche,

que Proust avait emmélé la chronolgie et favorisé les in-
cohérences pour éviter de laisser transparaitré son auto-
portrait et en méme temps réfuter l'action, ce qui revient a
un "mensonge créateur”" qui tient de 1l'homosexualité de Proust,
Avec un intérét assez mesquin, Daniel notait toutes les
erreurs dans le détail, les personnages qui cessent de vivre
pour ressusciter etc., qui d'aprds lui ne sont pas tous di &
1'impossibilité ou Proust s'est trouvé de corriger son
manuscrit, Le souci du détail, a voilé la vue d'ensemble et
1'étude que baniel a faite de la biographie ressemble aux
théories de Vigneron, Briand, Painter,

Ullman publia en 1964 Style in the French Nove13l ol il

inclut l'article cité ci-dessus "The Image in the French
Novel". Il nous fait remarquer que quelques transpositions
dans le roman proustien peuvent étre jugées fragiles, mais
les procédés dans leur ensemble sont pleinement justifiés par
1'utilisation de ses images et par leur qualité intrinséque,

c'est-a-dire leur richesse et leur variété surabondante et la

30
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vision toute originale ainsi que la sensibilité presque
mystérieusement raffinée qufelles reflétent. On pourrait se
demander si cette habitude de "positing" des correspondances
et d'entreméler les sensations avait une base systématique,

On pourrait aussi se demander si Proust a associé spontanément
un sens avec un autre. Bien qu'on puisse etre tenté d'inter-
préter ainsi, rien ne prouve l'évidence d'une telle particulari-
té individuelle dans le cas de Proust; en effet, les trans-
positions sont si variées qu'il serailt impossible de les
atiribuer a un seul facteur comme une "audition colorée". 11
.s'agirait plutot d'une condition générale d'hypéresthésie,
d'une hypersensibilité anormale. Les images naqs aménent a
deux conclusions: leur fréquence, leur réapparition dans.cer-
tains contextes, la persistance de certains thémes et motifs,
désignent un mode habituel de vision et d'expression synesthé-
tique. De méme que leur &tonnante diversité, leur originalité
et leur force d'expression, nous montremt que cette habitude
n'avait pas pour but de devenir un maniérisme. L'emploi des
transpositions comme moyen de parodie et de "self parodie",:
est symptomatique sur ce rapport. Au point de vue de la
psychologie et du principe artistique, les transpositions
convenaient admirablement a l'encadrement du monde proustien.
Au point de vue du style elles &taient pour luil inappréciables
dans sa recherche d'un nouveau langage métaphorique dans son
essence memes elles le pourvoient d'un fond d'analogie
presqu‘inépuisable a travers lequel sa vision de l'univers
pourrait s'exprimer,

L'article qui se rapprocherait peut-étre de notre &tude
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est une comparaison textuelle intitulée "De Jean Santeuil a

la Recherche;le coquelicot" publié.en 1964.32 Jeanine Paque

remarque que le coquelicot figurait d&ja dans Jean Santeuil

et qu'on obtient ainsi deux progressions du méme sujet et
bien qu'ils soient distincts, il est tout naturel qu'elle
songe a les comparer, Ainsi elle nous dit comment elle va
procéder:

En détermlnant ce que Proust a reJete

et ce qu 'il a conserve d'une version

a l'autre, nous décélerons sans doute

les intentions qui 1l'ont guid& dans son

remaniement et peut-étre aussi certains

traits permanents de sa maniére.
Le coquelicot tient vraiment peu de place dans la Recherche,
bref &pisode dans le récit d'une promenade du coté de chexz
swann. A cet endroit, 1l'écrivain tente d'expliquer l‘'impres-
sion profonde et complexe qu'il‘ressent a regarder les
aubépines. L'@nigme qu'elles lui posent est ici impérieuse
et son désir de comprendre si absolu qu'il est obligé de
s'écarter des fleurs, tout comme on effectue une retraite
pour y voir plus clair. C'est a ce moment que pour se
divertir, il s'amuse a rechercher le coquelicot. Le passage
du coquelicot dans la Recherche n'est qu'accessoire, mais

le lecteur en garde un souvenir durable, tant l'écrivain s'y

montre adroit. Dans Jean Santeuil ce passage qui tientbeau-

coup de place est relativement indépendant et renferme
d'évidentes faiblesses, mais par certains cotés il est digne
de se le remémorer. Jeannine Paque mentionne encore "que ce

passage soit déja proustien et méme qu'il le soit déja
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w34 on y reconnait du premier

profondément, comment le nier.
coup certains procédés qui sont bien caragtéristiques de
Proust. Les ressemblances les plus &videntes concerneﬁt la
physionomie de la périodes: "longueur, complexité, construction
typique avec des déplacements, des intercalations."35 On
est frappé déja par le mouvement caractéristique de sa pensée,
On retrouve 1l'analogie, le golut de généraliser, le souci
constant et presque scientifique de la ponctualité et de la
précision. On remarque, entre les deux.passages. des
différences qui sautent aux yeux et dont quelques-unes
peuvent etre appréciables. Si l'on ne note pés encore, par
exemple, dans la version primitive, le "ton personnel" de la
version définitive, quoi de plus naturel? La Recherche en
elle-méme est un vrai roman en "je" et il est normal que le
coquelicot y semble plus 1ié a la sensibilité du narrateur.
La différence fondamentale se trouve sur le plan de l'art,
On sent dans le texte d8finitif, une véritable maltrise. on
voit comment Proust, en classant avec art des notations d'abord
dispersées, en les entassant, développe avec gout un théme a
peine travaillé., Mais il ne s'arréte pas 1la, il tire avantage
de la superposition effectuée dans notre esprit entre l'espace
des champs et celui de la mer pour introduire la derniére
comparaison, qui nous écarte beaucoup du cadre initial, mais
produit une sensation éblouissante:

kt lorsque retentit le cri final, nous

sommes a meme de mesurer, grace a notre

&tude comparative, 1°' habllete de 1l'auteur

et en meme temps, le chemln parcouru du

texte de Jean Santeull a celui de la
Recherche, c'est-a-dire d'une tentative
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encore hésitante a une réussite qu'on

peut dire magistrale.3
En raison de la concision de son article, Jeannine Paque ne
fait pas une comparaison de style entre les deux romans ou
méme quand elle le mentionne, elle ne l'esquisse que treés
vaguement,

En 1965, Marcel Muller avec Les Voix narratives dans la

"Recherche"37 a consacré au probléme du narrateur une analyse

trés &tendue et trés subtile. Le personnage principal qui

est avant tout un "je", mais qui prend aussi la forme d'un
"nous" (comme l'affirmait Suzuki), se retrouve aussi sous la
forme d'un "sujet intermédiaire", celul qui se souvient, au
début de Combray. Il apparalt aussi sous l'aspect d'un
narrateur, qui raconte sa vie, llais il y a aussi un romancier,
qui imagine cette histoire; un écrivain linguiste; et enfin

le signataire, Marcel Proust, ce gqui fait sept "voix" en un
seul écrivain,

La création d'un "sujet intermédiaire" présente une
certaine restriction: plus vieuk que le héros, plus Jjeune
que le narrateur, assurément, mais il est permis & un héros
de roman de se faire vieux sans étre séparé en deux. kn
compensation, la différence entre le héros et le narrateur
est 8tablie et se trouve particuliérement dans les formules
comme "je ne savais pas alors", "j'al su depuis que", les
anticipations et les retours. Le narrateur connalt l'avenir
du héros, mais le dissimule et ils restent distants tout au

long du récit:
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Entre le jour de la réception chez la
princesse et celui ou le narrateur
raconte cette réception, toute une ére
s'étend qui maintient entre le héros
et le narrateur un intervalle que rien
ne permet de franchir: Les formes
verbales dans la conclusion du "7

emps
retrouvé” sont toutes au passé.

Quand Muller pense que le narrateur devient 1l'écrivain,
il est permis d'en douter, car en supposént qu'il existe une
absence du héros, a certains moments, de méditation surtout,
toute fiction suppose qu'on suive ses conventions, c'est
andantir le roman toujours la: le narrateur et le récit sont
constamment la création de 1'écrivain, ou sont inexistants.
D'aprés Muller, le roman prend son origine dans le langage et
par le langage, kn compensation, il y va de sol, comme nous
le fait voir Muller que dans la Recherche, le romancier est
quelquefois omniscient, mais il ne l'est pas souvent entiére-
ment. Il s'agit donc d'une coexlistence de perspective, celle
du romancier, celle du narrateur, celle de l'omniscience et
celle du point de vue. Le signataire, enfin, d'aprés buller
est formd par les rares apparitions de Proust lui-méme.

Ces différenciations ont le mérite de mettre l'accent
sur la confusion narrative de la Recherche, sur les secrets
d'un roman 3 la premiére personne. Mais les séparations a
n'en plus finir, l'analyse excessive, annihilent la vitalité
créatrice du romancier.

Le probléme primordial que pose le livre de Muller est
tout bien considéré, celui de la mise en perspective du
récit;, d'aprés le critérium du narrateur.

IIn ce qui concerne la chronologie du roman, le sujet a
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d'abord &té traité en 1965 par Willy Hachez, dans son article
intitulé "Fiches biographiques des personnages de Proust,"??
En partant des références aux faits historiques, Hachez a
d8tecté& une premiére hiérarchie qui prend son origine vers
1820 (Mme de Villeparisis, Norpois, la grand'mére); une
deuxieéme, vers 1850 (la duchesse de Guermantes, Swann,
Legrandin); la troisiéme prend son origine vers 1880 (le
narrateur, Gilberte, Rachel, Mlle Vinteuil, Saint-Loup et
Albertine); Mlle de Saint-Loup marque la quatriéme génération.
Le plus extraordinaire, c'est que cette cohérence dans la
chronologie est invisible, voilée par la confusion du récit.
Le souvenir présente plus d'intérét qu'une simple &numdration
sans éclat.

Un essai considérable de J. Y. Houston "Temporal Patterns

40 insiste sur la structure de 1l'oeuvre par

in la Recherche"
différents "foyers", C'est avant tout avec le livre de

Rogers, Proust's Narrative Techniques en 196541 que nous

commengons a entrevoir de nouveaux horizons sur ce sujet, en
dépit de quelques ambiguités., Il affirme que la Recherche
renferme deux tendances antagonistes, dont l'une consiste

en maximes qui rappellent celles de La Bruyére, et 1l'autre
qui renferme toutes les préoccupations de l'écrivain,

Rogers &tudie donc les techniques narratives dans les
premieéres pages de Proust et il remarque que 1l'auteur n'a pas
su inventer un héros romanesque qui fasse le pont entre les
deux récits, parce qu'il aurait donné plus d'importance a
l'analyse psychologique et aux théories générales. mais

progressivement, il a adopté des techniques nouvelles et la



narration a la premiére personne, qui engendre la fiction,
de méme que l'aspect rétrospectif du roman 1l'autorise a
entfelacer objectivité et subjectivité dans les perspectives
narratives et temporelles.

KRogers, comme Spitzer et Martin-Chauffier, dégage donc
de la structure de la Recherche, la narration a4 la premiére
personne didactique ou dramatique et la "double vision" du
narrateur qul revoit sa vie et du héros‘qui vit au jour le
jour, Il arrive que le narrateur solt omniscient ou ignorant,
mais l'essentiel, c'est qu'il gardella subjectivité de sa
propre expérience. Pour ce qui est de la structure dramatique,
Rogers la voit diminuer et s'éteindre a mesure que Proust
vieillit: la Recherche ayant pour but de démontrer sa fagon
de narrer les scénes dramatiques, n'est nullement dramatiqua.
Les faits représentent moins gque leur signification et le
temps compte moins que 1l'immobilité: c'est d'ailleurs une des
faiblesses de Rogers de désavouer la vivacité du récit et le
mouvement dans le temps. Ce qui en découle est une étude des
structures qui ne sont pas chronologiques,

On peut diviser le récit en trois séries: un plan
fondamental, la rationalisation d'un certain nombre de si-
tuations retrospectives par des observations intellectuelles,
une série de passages romanesques, exemples pratiques qui
renforcent des commentaires du narrateur; des scénes.clés,
qui ménent a des révélations intellectuelles toutes nouvelles.
bonc les lois formulées par Proust équilibrent amplement la
fonction de certains effets. Mais &tant donné que 1'importance

de l'analyse dépend aussi de la spéculation qui la soutient,
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dans le livre de Hogeré, de diverses analyses détaillées
importantes en elles-mémes, sont compromises par ce conflit
erroné entre un Proust intellectualiste, moraliste et un
Proust romancier. Il convient toujours de se souvenir qu'il
y a un seul Proust, une seule oeuvre et que toute spéculation
de son roman pour etre valable, doit éviter de le dissocier,
doit montrer 1l'unité de son mode d'organisation.

C'est en 1966 qu'apparait l'analyse la plus détaillée,

qui est celle de Victor kK. Graham, The Imagery of Proust."‘L2

I1 traite de toute la Recherche, mais se.contentant d'affirmer
qu'il &vite les clichés, il ne définit paé 1'image, contre-
disant les fautes commises sur la réapparition de telles ou
telles images. Graham distingue d‘'abord les images d'aprés
leur contexte, puis il analyse les relations entre le com-
parant et le comparé, selon le fait qu'ils sont abstraits ou
concrets. Quelques pages en comportent un grand nombre, mais
on peut ne pas en trouver pendant six ou sept pages, Graham
en profite pour contester le point de vue de Feuillerat,
signalant a 1'encontre de cclui-ci, que les mé&taphores se sont
multiplides dans les additions, dont quelques-unes présentent
un certain intérét, de sorte qu'on ne peut pas dater une page
de l'ceuvre en se fondant sur les images, puisque le style

de Proust a &t& métaphorique dés ses premiéres oeuvres.,
Finalement, Graham se fonde sur leur source sensorielle pour
classifier les images. Cette &tude montre que les images
visuelles prédominent, puis les mentales, Il précise que
méme quand il s'agit de la nourriture, Proust en fait une

description visuelle, Puis il en vient gux thémes de ces
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images et inversement, il examine les sources des images car
un théme engendre certaines images; eh revanche les images
ont une certaine substance. Parfois il s'agit de la nature,
des matieres, des horloges, de la science, de la littérature,
des beaux-arts ou de la soci8té. Assez souvent dans son
&tude, Graham faisant appel & l'objectivité, avoue qu'en
général les critiques ont leur lot d'images préférées, qu'ils
tendent a favoriser.

Il en vient par la suite & la réciprocitd de certaines
images, leur caractére véritable et logmme.k;nﬁour des mémes
métaphores ou, au contraire leur diversité qui atteint
l'universei, 1l'impression de relief qui vient pour un objet
semblable, de la juxtaposition de comparaisons opposées,
l'interprétation concréte des abstractions, l'audition
colorée, le grossissement, 1'hyperbole irocnique. La réver-
sibilité des images insére l'étre dans le cycle de 1l'univers.
C'est sans doute la déduction essentielle que 1l'on peut tirer
du tri des images. Assurément les images de la nature et
surtout aquatiques, figurent plus souvent que les autres,
mais 1l'universalité des images proustiennes est plus remarquable
que 1l'appartenance de certaines a une catégorie particuliére,
Le nombre considérable des connotations empéche toute diminu-
tion excessive, si bien que pour Proust si le style amorce la
métaphore, c'est & vral dire grace aux scrupuleuses statisti-
ques de Graham que nous le savons, Que rien n'est dérobé a
leur érudition universelle. Malgré ce travail sérieux, il
n' y a pas de déduction pour l'oeuvre qui ménerait au theéme

du temps.
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En 1967, la technigque du point de vue dans l'histoire
du roman anglais et frangais se trouvera analysée dans une
seule oeuvre qui s'est proposée d'en donner une id€e plus
vaste. Mais limitons-nous au chapitre Marcel Proust qui a
aussi fait l'objet de cette thése de Michel Raimond, intitulée

La Crise du roman des lendemains du naturalisme aux années

y;ggﬁ.uB Il a démontré comment la Recherche "est 1'Odyssée
d'un esprit qui passe de la poésie et des impressions i la
réalité. Les progrés de la connaissance sont relatifs, sans
doute, mais c'est dans la mesure ol ils sont 1iés a la multi-
plication des points de vue sur les étres;"uu Et ainsi les
personnages sont découverts petit & petit: 1l'ambiguité du
caractére d'Albertine est liée a la divergence des aspects
sous lesquels on la considére.

Michel J. Girard, dans son mémoire de maltrise "Le co-
mique dans la Recherche " en 1969u5 propose que la théorie
du comique que cherchait Donzé, se trouve peut-étre dans ce
"jeu sur les sens", qui renvoie sans cesse au "sens du jeu"
et exprime le "jeu du sens". LEt que toute explication du
comique devrait étre avant tout théorie des "jeux du langage."

Le language des personnages a toujours passionné les
linguistes. ©Spitzer et Mouton, mais aussi Le Bidois : "Le

L6

Vendry&s: "Proust
wi8

langage parlé des personnages de Proust,"
et les noms propres,"47 Barthes: "Proust et les noms.
Mais c'est G&rard Genette qui en présenta en 1969 une syn-
thése: "Proust et le langage indir'ect."LP9 C'est une étude
sur le nom, ou plus précisément sur le rapport entre signi-

fié et signifiant dans lequel se trouve l'origine de
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l'imagination nominale chez Proust., Genette pense qu'il est
vrai que le narrateur id€alise le nom, que ses reveries sont
une oeuvre d'art, mais que 1l'écrivain critique ensuite ces
noms qu'il a imaginés; la stylistique ne peut se limiter a
analyser un mot isol&. Au contraire l'oeuvre de Proust est
une critique de la maniére dont le signifiant littéraire est
presque analogue au signifié., C'est tout le systéme des
signes du langage qui vise a créer des signifiés qui lui
sont identiques,

Genette projette sur le langage proustien les catégories
et concepts de la linguistique contemporaine, pour montrer
que l'écrivain révéle "1'illusion sémantique" et "l°illuSion
référentielle". Aprés "l'age des noms," "l'age des mots",
(expression de Proust) est 1'&cole de la vErité humaine et du
"mensonge humain", du symbole rév8lateur ou prévaut la con-
notation, le "langage indirect". L'interprétation de l'oeuvre,

2

de Proust réside dans ce "second degré" qu'il soit question
d'un lapsus, "contamination de 1l'&noncé de surface par
1'8noncé profond censuré," ou encore "d'énoncés‘oﬁ la vérité
n'est pas évidente, 'usage hom€opathique de la vErité dans le
mensonge" ou enfin de "dénégations" formes psychanalytiques
de l'antiphrase (l'antisnobisme de Legrandin, par exemple).
Aussi donc, 1l'oeuvre, pour Proust, rétribue 1l'imperfection
des langues. La legon de Proust est que si le "langage
premier" &tait véridique, le "langage second"” n'aurait pas
besoin d'exister, C'est le combat entre le langage et la

v8rité qui permet au langage d'eétre indirect qui est en

quelque sorte l'oeuvre en elle-méme. Toute cette explication
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psychanalytique que Genette donne au langage indiréct. ne
serait-elle pas plus précisément empruntée a Freud . . .

C'est encore Gérard Genette qui en 1970 publie un ar-
ticle intitulé "MEtonymie chez Proust ou la naissance du
récit"5o ol il s'intéresse a 1l'origine des techniques nar-
ratives., Cette origine se: trouve, non seulement dans la
remémoration associée a la métaphore, mais dans l'assimilation
métonymique. "Sans métonymie, pas d'enchalnement de sou-
venirs, pas d'histoire, pas de roman. Car c'est la métaphore
qui retrouve le temps perdu, mais c'est 1a métonymie qui le

ranime et le remet en marche."5l

Genette, faisant ici une
critique qui touche en méme temps a 1l'étude de technique
romanesque, a la stylistique et 3 la rhétorique, reprend
l'opinion de Jakobson "Essais de linguistique générale," qui
trouvait dans le procédé métonymique le parcours précisément
prosaique du langage et dans la métaphore sa "dimension
poétique".52 Le roman proustien repose sur deux axes du
langage, si bien que si le commencement de la mémoire in-
volontaire est bien d'ordre métaphorique, le souvenir en
lui-méme est complétement métonymique.

Toujours en 1970, Jean Milly, auteur 'd‘'une remarquable
édition critique et commentée des Pastiches, publia Proust et
le stM1853 oﬁ il reprend le premier chapitre de Mouton sur
les idées stylistiques de Proust:"loin d'etre une ornementa-
tion rhétorique, ou méme un simple mode d'expression o-
riginal, le style est pour lui a la fois un mode d'appréhension
du monde et du moi, et l'expression littéraire de cette

w5k

saisie. Prenant en considération les découvertes sur la



35

genése du roman, Milly offre en premier lieu une "stylistique
des intentions" en s'&tendant longuement sur l'unité de
l'esthétique proustienne., Tout bien considéré il ne fait.
que classer des faits, des textes familiers aux proustiens,
si bien qu'il n'évite pas les défauts des travaux sur les
"idées" d'un auteur. Il serait plus fructueux comme méthode,
d'insérer les spéculations proustiennes dans 1'analyse de la
progression de sa création. Effectivement chez Proust, les
"idées" viennent de la pratique, et se détruisent avec elle;
de meme il ne crée de théorie du roman ou du style, que
lorsqu'il compose son roman ou ses phrases, i, comme l'af-
firme Milly, le style ne refléte pas tout simplement une
vision précongue, ou l'art d'interpréter cette vision en mots
et en phrases, en présentant 3 part les id8es stylistiques de
Proust, il réfute lui-méme cette affirmation car Proust n'a
pas, non plus de visions stylistiques précongues., Il fait
aussi une étude sur le langage des personnages proustiens, et
moins intrépide que Genette il ne s'en tient qu'd une des-
cription classique des concepts de‘la linguistique.

L'année 1971 qui fut le centenaire de la naissance de
Proust a ét8 trés fructueuse en critique. Tadié, maltre de
conférences de littérature frangaise a la Sorbonne, publia

Proust et le roman, essai sur les formes et techniques du

roman dans la "Hecherche".55 Comme le titre l'indique, il

s'agit d'une étude sur le "roman" chez Proust. Tadié étudie
en détail les problémes du narrateur, les points de vue, la
perspective, la peinture des personnages, le monde du langage,

les diversités et les intentions; puis il en vient a



l'architecture de 1l'oeuvre, au temps, aux techniques du
récit, pour terminer par un chapitre intitulé "Du roman des
lois au roman -poétique" ouU il analyse l'€volution de 1'oeuvre
de Proust.

D'apres Tadié, c'est grace aux formes que 1'unité d'un
monde irréel donne son sens au monde réel. Les &tudes de
techniques ne peuvent chapper a l'inventaire qui aurait pu
étre illimité, Mais le sens des conflits qui les transporte
les empéche de n'étre que "catalogues de commissaires
priseurs." Ici, la tension fondamentale entre la poésie et
le roman se lie a la dialectique du temps et de 1'&ternité,
au conflit du "je" et du temps, dans lequel les autres ne
sont que représentation du temps.

Dans cette oeuvre mouvementée, Tadié note l'existence
d'un autre conflit encore proche des précédents, qui est celui
de la parole et du silence, D'une part qu'il soit question
de "longues phrases qui ne s'arrétent que lorsqu'elles ont
tout épuisé, dans un dernier coup surprenant qui nous achéve,
ou de 1'éclair des phrases bréves, dévoilement instantané de
la vérité; la volonté d'un rapport encyclopédique sur le
monde, le sentiment que la signification se trouve toujours
au-deld d'une dernidre addition."5® D'autre part, le gout
dés ses premiers écrits, de "l'extase, de l'instant qui résume
tout dans la rencontre du bonheur et du sens et aprés quoi il
n'y a rien a dire, ">’

Toujours en 1971, un autre érudit, Carassus, s'est at-
taché .4 comparer "l'affaire Dreyfus et 1l'espace romanesque de

58

Jean Santeuil a la Recherche, Ce sujet, Painter 1l'avait
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traité dans un chapitre toujours avec son habituel souci du
détail, mais tel n'est pas le but de cet article: Carassus

étudie comment l°'affaire est menée dans Jean sSanteuil et dans

la Recherche en des propos appartenant a des techniques
romanesques distinctes comparaison qui ouvre a ce cadre
limité, des perspectives plus larges, Il estime que si
Proust n'a pas pris ses distances de narrateur, c'est que

lors de la rédaction de Jean Santeuil les faits &taient en-

core récents, donc il ne faut pas s'€tonner de ce caractére
continu et & la fois isolé des séquences., Proust narrateur
maladroit, n'a pas su envisager de répartir les références
relatives a ces affaires en plusieurs &pisodes., Plus tard
dans la Recherche cette répartition permettra d'échapper au
développement unilinéaire et de garantir la fusion de la
séquence dans la texture thématique d'ensemble. L'épisode

suivi de Jean Santeull ne garantit qu'une unité primaire,

accompagné en fait d'une rupture narrative divisée en sé-
quences indépendantes., Il &tait impossible a Proust de passer
l'affaire sous silence, &tant donné le caractére autobio-
graphique de son roman. UNais la séquence apparalt si brusque-
ment que “pour digne d'intérét qu'elle fit, demeurait
déséquilibrée et fragmentaire."59
Dans la Recherche l'affaire est introduite indirectement
en plusieurs refractions qui aménent de la variété, de la
richesse thématique qui assure 1l'unité harmonieuse du roman.
Carassus conclut donc que pour l'affaire Dreyfus, comme pour

tout autre motif "l'essentiel est sa distribution dans

l'espace du livre."60 ,
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Puis il esquisse ce commentaire général sur le style de
Proust, que son vocabulaire pourrait parfois nous embrouiller,
car il parle de déchiffrage de traduction, de découverte, de
livre enfoui, de "retrouver" un rapport unique, ce qui signhi-

"

fie que la tache du romancier fut celle d'un "égyptologue
déchiffrant les hiéroglyphes."él
Carassus nous a donc montré comment le cas de l'affaire
Dreyfus met en &vidence les voies par lesquelles des faits
d'actualité et les impressions captées sur 1'heure, peuvent
se transformer diversement en des faits littéraires. C'est

dans le temps et dans 1l'espace du livre que l'affaire Lreyfus

a distribué ses épisodes. Brefs et limités dans Jean Santeuil,

ils sont amplifiés dans la Recherche grace a une technique
narrative mieux ajustée,
Encore la meme année, parut le livre de Bardéche llarcel

. . 62 . .
Proust romancier, Ce qui- nous intéresse dans cette é&tude,

c'est la comparaison qu'il fait entre Jean Santeuil et la
Recherche. Il partage l'avis de beaucoup de critiques-que le
premier est une oeuvre manquée, mais il reconnait que si on
le 1lit 3 la lumiére de la deuxiéme oeuvre, il est néanmoins
loin d'étre dépourvu d‘'intérét. Il y a du bavardage, et de
la complaisance, de la vanité, c'est ce qui gate le plus et
aussi cette minutie et cette incapacité de choisir qu'on re-
prochera si injustement a Proust vingt ans plus tard, et c'est
ce qui la rend difficile a lire. &Kt pourtant cette oeuvre
manquée, elle est dans l'histoire de l'oeuvre de Proust un
moment capital. Puisqu'il ne peut étre regard& comme

négligeable qu'une premiére esquisse, meéme sommaire et
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informe de la Recherche ait pu étre &crite par Proust en
1896, douze ans avant qu'on ne l'attendit. Car ce qui paralt

bien le plus remarquable, en définitive, dans Jean Santeuil,

c'est que des méditations, des interrogations qu'on croyait
contemporaines d'un certain degré de maturité de la pensée de
Proust apparaissent si tot; ce qui améne Bardéche i la simple
conclusion que ces constatations entrainent nécessairement une
question qui est grave et qui dépasse la simple chronologie.
Si les réflexions de Proust, si les intuitions de Proust, si
1l'esthétique de Proust &taient déja prétes en lui, toutes
proches de la maturité entre 1896 et 1900, que lui manquait-il
donc pour &crire la Recherche? Bardéche se dit qu'il doit y
avoir une "révélation" a l'origine de son livre, autre chose
qu'un "miracle", autre chose que la madeleine tremp8e dans du
tilleul: c'est de se livrer a une exploration plus mé&thodique
et plus compléte. Les "sacrifices" que Proust s'est imposés
sur le plan initial se rattachent donc & deux pr8occupations
différentes, Tantot Proust renonce a des. incidents ou des
épisodes qu'il regarde comme des digressions, téntat il se
refuse des satisfactions personnelles qui lul paraissent des
"fausses notes" dans le récit,

Tout ce qu'affirme Bardéche est juste mais il ne
s'attache guére au style ou a la narration qui sont d'une
importance capitale.

En 1973, Anna Balakian publia un article "Proust fifty
YearsLater"é3 qui, bien que le simple titre laisse sous-
entendre qu'il s'agit d'une réappréciation de l'oeuvre de

Proust cinquante ans plus tard, n'est pas une &tude de
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1'évolution de l'oeuvre de Proust, mais de sa popularité.
Cepéndant, nous retiendrons sa conception.du style de Proust
qu'elle y glisse en passant et qui va de pair avec Marc-
Lipiansky "Basically, Proust is a poet in the sense of poet
first defined by Rimbaud , . . Proust is quite capable of
surviving 'La belle époque' as Homer survived the Trojan
war.nsu

"Voici, enfin un ouvrage qui manquait dans la biblio-
théque proustienne, pourtant d&ja importante, des livres de

fond" s'exclame Henri Bonnet, 1l'éminent proustien, & propos

du livre de blireille Marc-Lipiansky Naissance du monde

proustien dans Jean Santeuill (1974)65. "Nous avons certes!

sur Jean Santeuil, un certain nombre d'articles et d'é&tudes

de valeur ou se trouvaient examinds 1l'opportunité de la
publication, les d&fauts de la premiére &dition, sa date, sa
genése, certains de ses thémes, mais nous ne possédions pas
encore une &tude compléte de son contenu dans ses rapports
nb6

avec la Recherche.

Marc-Lipiansky s'intéresse a retrouver les €él&ments de

Jean Santeuil qui ont été mis de coté dans la Recherche,

c'est ce qu'elle appelle le "déchet". Puis elle passe aux
passages repris dans la Recheiche ou elle montre que le

"canevas des situations" de Jean Santeuil n'est pas changé

dans la Recherche, mais que la trame en a &té enriciie,
Seuls les personnages peuvent avoir changé. Les épisodes

simplement juxtaposés dans Jean Santeuil ont €té articulés

dans la Recherche, Le "développement symphonique" remplace

le développement linféaire. Elle pense aussi que le lecteur
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connailt mieux Jean QUe le narrateur, de la Recherche, car
dans ce dernier, Proust a transpercé le genre de la con-
fession autobiographique, et que dans ce premier, il hésite
entre le portrait classique composé autour d'une idée et le
portrait impressionniste d'individus réels.

Mireille Marc-Lipiansky est l'une des seules critiques

qui ait su reconnaltre la valeur de Jean Santeuil en le

qualifiant de "poéme en prose". En gros elle veut en arriver
a cette comparaison que ce roman nous donne de son auteur une
image plus vivante, plus concréte et plus vraie que la

Recherche et nous renseigne sur la genése - de la Recherche en
nous y faisant participer, Certains des thémes qui dominent

la Recherche sont a peine esquissés dans Jean santeuil. Les

thémes littéraires du "Temps retrouvé" y sont déja abondamment

illustrés, comme l'affirmait Pomeau. Dans Jean Santeuil les

thémes sont traités de fagon plus optimiste, en particulier
ceux de la nature et de 1l'amitié, mais ils sont exposés de
maniere trop explicite el didactique.

Elle fait aussi une &tude stylistique ou elle se limite

a Jean Santeuil, cependant, sans esquisser une comparaison

avec la Recherche, elle se contente de retracer les influences
essentielles qui ont marqué ce style,

Pour se justifier elle avoue qu'il est difficile de
parler du style &tant donné que nous avons affaire a des
brouillons, d'ou ces différences surprenantes de style, ce
gqui fait que "certaines pages sont dignes de figurer 3 coté
des plus belles de la Recherche, d'autres sont d'une maladresse

d'écolier."67
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Et nous terminerons sur l'an 1975, avec Michael Finn qui

publia "Jean Santeuil and la Recherche: Instinct and In-

tellect."68 D'aprés Finn, si l'on compare les descriptions
du processus de lecture dans la Recherche et dans Jean
Santeuil, on voit nettement le facteur physique 1l‘'emporter
sur l'intellectuel. Dans la Recherche, le narrateur délimite
les différentes €tapes de l'évolution de sa conscience au
cours de sa lecture, de la toute premiére conscience du chaos
régnant dans son esprit et séparé des objets qui lui sont
extérieurs en passant par la pénétration dans le monde
imaginaire du roman jusqu'a la perception des sensations
familiéres, les cloches d'une église, ou une odeur agréable

dans l'air. De méme dans le passage de Jean Santeuil, le

lecteur prend‘conscience de la concentration totale dans les
ouvrages qu'il a faits, mais le, mouvement du passage est
renversé: le contact du corps avec les sensations extérieures,
méme pendant sa lecture, est la premiére €tape de sa prise de
conscience. Les sensations immobilisent Jean et créent un
moment de plénitude physique qui paralyse l'intellect.

Malgré& un enchainement logique des id€es qui suggére que
1'instinct et l'intuition devraient finalemen: eétre &liminés
dans le "Temps retrouvé", Proust améne son narrateur a
réaffirmer avec confiance un sentiment qui &tait déja au

coeur de Jean Santeuils "L'instinct dicte le devoir et

1l'intelligence dicte les prétextes pour 1'8luder."®? Cette
comparaison présente un certain intérét, mais nous semble
insuffisante.

Dans 1l'ensemble il existe des études de style, de tech-
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niques narratives, mais elles ne sont pas trés nombreuses,

I1 existe aussi quelques &tudes réunissant Jean Santeuil et

A la recherche du temps perdu, mais aucune d'entre elles ne

s'est occupée de travailler d'une fagon exacte et précise 2
une comparaison stylistique entre ses deux romans, De plus,
ces 8tudes n'ont pas €té faites d'une fagon systématique et

le texte auquel elles se référent n'est pas valable, Citons

Pierre Clarac dans l'avant-propos de Jean Santeuil dans

1'8dition de la Pléiade (1971):

En 1954, M. Bernard de Fallois a donné
une premiére &dition de Jean Santeuil, en
trois volumes, 1l y combinailt et agengait
ingénieusement les fragments de cette oeuvre
interrompue, pour essayer de la présenter
comme un roman bien construit. Nous
pensions, Ferré et moi, qu'un jour il
faudrait la faire connaltre dans 1'&tat
d'inachévement ol Proust 1l'a laissée . . .
Cette succession de morceaux indépendants
pourra étonner le lecteur, Iais c'est un
vif plaisir, et bien instructif, que de
surprendre 1'écrivain au travail, de voir
comment et sous quelle forme les idées
naissaient en lui. (p. ).

Aprés une étude préliminaire de la stylistique prous-

tienne, on voit nettement que Jean Santeuil, qui est jusqu'a

un certain point autobiographique, n'est qu'une &bauche

d'A la recherche du temps perdu. On retrouve donc déja le

meme théme, c'est-a-dire le temps, mais il n'est pas encore
devenu un théme sur lequel repose toute la structure de son
oeuvre. Par ailleurs, ce théme du temps n'est pas encore

voilé par 1l'emploi de nombreux procédés stylistiques qui ne
font que le suggérer, Bién que certains érudits aient déja

traité assez briévement ce sujet, il me semble qu'en comparant
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de nombreux passages de.ces deux romans, en les choisissant
aussi proches que possible, on aboutirait.a une &tude beau-
coup plus approfondie qui pourrait éclaircir les raisons

pour lesquelles Jean Santeuil ne peut etre considéré par

certains que comme une &ébauche d'A la Recherche du temps
perdu, n'ayant ni la force. ni surtout le mouvement du
chef-d'oeuvre de Proust, tragant ainsi 1'évolution du style

de l1l'écrivain,
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Chapitre II
PRESENTATION DES OEBUVRES

Jean Santeuil compte plus de mille pages en un seul

volume (La Pléiade), ce qui est moins considérable que la
Recherche qui compte en tout sept parties intitulées: I. "bu
coté de chez Swahn“. II. "A 1l'ombre des jeunes filles en
fleurs", III. "Le coté de Guermantes", IV. "Sodome et Gomorrhe",
V. "La prisonniére"”, VI."Albertine disparue", ("La fugitive"),
VII. "Le temps retrouvé".

Jean Santeuil commence par la rencontre de deux jeunes

gens et d'un c&lébre &crivain qui, avant de rendre 1‘'ame,
leur confie le manuscrit d'un roman qu'ils vont publier, et
dont Jean Santeuil est le protagoniste. Petit gargon au
coeur trop généreux (rappelant le petit Marcel de "Du cbté de
chez Swann"), Jean découvre l'univers amoureux a travers la
vive affection qu'il porte en premier lieu a sa mére, puis a
une petite fille; Marie Kossicheff, qui est le portrait méme
de Gilberte.Swann. Ensuite Jean murit, oublie blarie, se lie
d'amitié avec son professeur de philosophie, et s'éveille au
monde aux cot8s de son camarade, Henri de Réveillon. Il
prendra part au déchalnement d'opinion que suscite l'Affaire
Dreyfus; mais ses liaisons amoureuses ne cesseront de 1l'occuper,
Au dénouement du livre, Jean s'attardera sur les soucis de

ses parents, dont 1'Age avancé et la mort suggéreront au nar-
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rateur des récits touchants et profonds, ol l'on note déja
€bauchées les grandes réflexions du "Temps retrouvé" sur

l'action du temps et de la mort.

L'existence qu'&voque Marcel Proust durant toute la
Recherche, si on la considére dans son unité, est celle d'un
petif gargon gaté de la fortune, quoique la santé lui fasse
un peu défaut, avide de littérature et de peinture et qui
fréquente les cercles mondains de ce Paris qu'on vit
s'épanouir au commencement du XX® siécle. Réceptions,
visites, gouterget autres cérémonies résument toutes ses
distractions. Si par hasard, il s'écarte de Paris, c'est
pour se diriger vers des lieux qui en sont i proximité: la
petite ville de Combray ou Balbec, sur la cote normande ,
voire quelques petits villages avoisinants. Une fois pour-
tant, il aventure ses pér8grinations jusqu'd Venise. Par
suite de son &tat maladif, il est le seul souci de son milieus
sa mére, Sa grand'mére et sa vieille servante Frangoise, qui
s'est faite l'ésclave de ses fantaisies., Sa santé délicate
le contraint a effectuer divers séjours dans une maison de
santé, Ce dur apprentissage de la souffrance se trouve
agravé en chemin, par les affres d‘'une passion amoureuse em-
poisonnde par la jalousies Albertine, la plus captivante de
celles qu'il appelle les "jeunes filles en fleurs". D‘abord
conduit, il obtient ensuite meilleur accueil et s'attache a
sa personne avec une nouvelle ardeur, Pérvenant un beau jour
3 suspecter qu'elle est lesbienne, il envisage méme de

1'épouser pour la délivrer de son mal. De guerre lasse,
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1'ayant emprisonnée, il ne peut néanmoins 1’empécher de
s'@chapper., Démoralisé pab cette rupture, il la cherche de
tous cotds en vain jusqu'au moment ol il est inform& de sa
mort, Toute l'aventure finira par se fondre dans 1°‘oubli.
Il reste encore a ajouter que lorsque le protagoniste est

au comble du désepoir, jusqu'a pérdre confiance en lui-méme,
il dé&couvre que sa mission est d'étre &crivain. Tel .est bien
le fil conducteur des diverses &tapes de ce livre., Sur ces
données viennent se greffer d'autres épisodes qu'on voit se
développer comme des variations musicales d'une oeuvre. De
l'ensemble nait un monde assez dense, fertile en méandres de

tout genre et dont l'approche est loin d'étre toujours aisée.

Jean Santeuil n'est pas précisément, ainsi qu'on l'a
estim8 et affirmé longtemps, une premiére &ébauche de la Re-
cherche, méme s'il s'avérait qu‘on y découvre déji les thémes
primordiaux de 1'ceuvre essentielle de Proust. C'en est méme,
ainsi que l'exprime dans sa préface André& Maurois, "un livre
tout & fait disiinct. non seulement parce qu®il est inachevé,
mais parce que manquent encore le sﬁjet-clef du chef-d'ceuvre
(qui sera la métamorphose d'un enfant nerveux et faibl: en
artiste), la continuité des personnages essentiels, la
décision d'écrire le livre a la premiére personne et le
courage de plonger dans le sulfureux abime de Sodome ":Jean
Santeuil témoigne déja de sa recherche constante de la nature
des choses et révéle sa vocation d'artiste qui consacrera sa
vie 4 l'exprimer et 4 la d&finir., Sans aucun doute, cette

&tude abrégée ne suffit pas pour mettre en lumiére toutes les
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analogies subsistant entre les deux livres, entre 1'oeuvre

de jeunesée et celle de la maturité, Il faudrait évoquer 1les
transpositions textuelles, les passages repris et augmentés
et les passages corrigés que nous allons comparer dans les

chapitres suivants,



Chapitre III

TRANSPOSITION TEXTUELLE

Résumé

Relation entre Jean et Marie
Kossichef durant les jours
de neige, quand ils se ren-
contraient aux Champs-Ely-
sées, accompagnéé de leurs

bonnes. (J.S., p. 252).

Relation entre Marcel et Gil-
berte Swann durant les jours
de neige, quand ils se ren-
contraient dans un parc
public aux Champs-Elysées,
accompagnés de leurs bonnes.

(R.T.P., vol. I, p. 399).

La phrase

I. Premi2re phrase

Pé€riode croisée a sept mem-
bres, dont un est subor-
donné et deux conditionnels,
introduite par ia conjonc-
tion "si" 3 laquelle s'op-
pose "mais s'il", reliée en
asyndéte et séparée par un
.point-virgule. Cette phrase
a &té délibérément coupée,
pour ne présenter que la

partie reprise par l'auteur.

Le mot "que" dans "il ne
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Longue période sinueuse a
gquatorze membres dont six
sont subordonnés et deux
conditionnels, relife par la
polysyndéte "comme" et
séparée par deux points-
virgules dont le premier
partage la cause et l'effet
et le deuxiéme aurait pu

former une phrase distincte,



sait plus que 1lui dire",
est elliptique de "ce qu'il
doit" et abrége ainsi la

phrase,

54

II. Seconde phrase

Période ronde & cing mem-
bres, reliée a la précé-
dente par la répétition du
verbe "dire", contenant
quatre subordonnées dont la
deuxiéme est elliptique et
relide en asyndéte. Cette
phrase marque une certaine
gradation dans ses actions
qui enchérissent les unes
sur les autres et corres-
pond bien'avec la pro-
gression des sentiments,

La protase marque la cause

et l'apodose en est l'effet.

Courte période temporelle
simple, introduite par 1l‘'ad-
verbe "bientot" et relife a la
précédente par la répétition
des mots "comme" et "neige".
Les quatre virgules qui sé-
parent une phrase aussi concise
marquent bien l'arrivée pré-
cipitée et 1légére de ces

petites filles,

III. Troisiéme phrase

P8riode antithétique a six
membres, introduite par la
conjonction "mais", reliée
en asyndéte et attache a

la précédente par la répé-
tition des mots "amour",

""temps", "dire", contenant

Période a neuf membres dont
deux sont subordonnés, reliée
a la préc8dente par la répé-
tition du mot "comme", "amie",
et reliée par la polysyndéte
"comme", mais séparée par

deux points, partageant la



une subordonnée'et deux
conditionnelles dont la
deuxiéme est elliptique.,
Ces deux derniéres phrases
auraient pu, comme la
premiére, former une Seule
période croisée. La pro-
tase et l'apodase marquent

la cause et 1'éffet,
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phrase en la cause et l'effet.

IV. Quatriéme phrase

Période carrée, triplement

subordonnde, relide en asyn-

déte et attachde 3 la pré-
cédente par la répétition

du mot "amour",.

Période ronde a trois membres,
dont deux sont des subordonnées,
reliée a4 la précédente par la
répétition des mots “"camp",

"faire", "camp”.

V. Cinquiéme phrase

P8riode a neuf membres con-
tenant deux subordonnées et
deux conditionnelles dont
la deuxiéme est elliptique
et dans laquelle une vir-
gule aprés le verbe "rit"
aurait €t€& la bien venue
dans l'expression "si elle
lui en jette une et rit il
lui semble"; cette phrase
est reliée par la polysyn-

déte "comme" et attache a



la précédente par la répé-
tition des mots "comme",
"neige". Cette courte
phrase contient neuf verbes
rép8titifs qui accélérent
l'action en imitant le
rythme du jeu.

VI. Sixiéme phrase
Bréve période a trois mem-
bres, relide a la précédente
par la conjonction "et",
doublement subordonnée 3 un
verbe "savoir" et attachée
4 la précédente par le
verbe "aime".

VII., Septiéme phrase
Longue période croisée a
vingt membres dont douze
sont des subordonnées, re-
lide 4 la précédente par la
conjonction de coordination
"aussi", placée en téte de
phrase, marguant la conclu-
sion du paragraphe et la ré-
pétition du mot "autre",

contenant une participale.



» « +_mais s'ils sont seuls
1'un a coté de l'autre un
moment, 1l ne sait plus que lui
dire, Il faut tout le

temps qu 'il y alt quelque
chose d° lautre a lui dire,

un jeu a continuer que son
amour pénetre et qui lui
semble délicieux., Mais s'il
n'y a rlen entre eux, qu'il
~soit 13 pour jouir enfin de
cet amour, il remet a demain
ol il aura plus de temps
pour lui parler, il pense a
ce qu'il faut 1lui dire, il
n'est plus avec elle, Son
amour est comme une chose
qu'on ne pourrait pas
prendre dans la main, qu'on
ne peut pas prendre que dans
autre chose, qui sans cela
fondrait comme cette neige.

Le temps s'exprime par ces
expressions "un moment", "ne
« » o« plus", "tout le temps",
"enfin", "a demain", 5plus
de temps", "ne . . . plus"”
Nous trouvons deux ellipses
ambivalentes suivies d'une
triade:s
1) "qu'il y ait quelque
chose . . . un jeu"
2) "mais s'il n'y a rien
entre eux . . . qu'il soit
13 pour jouir enfin de cet
amour fEi remet

11 pense

il n'est plus
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- Il n'y avait que nous deux
de notre bande, et eétre ainsi
le seul qui fUt avec elle,

c'était non seulement comme un
commencement d'intimité, mais
aussi de sa part --- comme si
elle ne fut venue rien que pour
moi par un temps parell -——-
cela me semblait aussi touchant

ue si, un de ces jours ou elle
était invitée a une matlnee,A
elle y avait renoncé pour venir
me retrouver aux Champs-Ely-
sées; je prenais plus de con-
fiance en la vitalité et en
l'avenir de notre amitié qui
restait vivace au milieu de
l'tengourdissement, de la soli-
tude et de la ruine des choses
environnantes . . .

Le temps s'exprime par ces ex-
pressions "un de ces jours",

"une matinée", "l'avenir".

Nous trouvons une double

ellipse suivie d'une triade:

1) "confiance en la vitalité
« « o €n 1l'avenir de notre ami-
ti€ qui restait vivace au
milieujgg l'engourdissement

de la solitude

de la ruine



1) Cette ellipse marque
deux activités mentales
simultanfes, car il doit
penser en méme temps a ce
qu’il doit dire et chercher
a continuer un jeu, de 13
vient que plus tard sa
pensée "n'est plus avec
elle”,

2) Dans l'ellipse, le
"qu'il" est assez obscur,
ce qui fait qu'on arrive
difficilement 4 d8terminer
quelle est la particule qui
a été& supprimée. Cependant
on distingue deux actions
interchangeables, marguant
en méme temps la cause et
l'effet:s s*il n'y a rien
entre eux ou s'il est 1a
pour jouir enfin de cet
aﬁour il remet a demain.
C'est parce que rien ne se
passe que c'est le moment
propice pour jouir de cet
amour, .Le verbe "dire" qui
a 8té conservé au présent,

malgré le mot “demain”,
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1) Cette double ellipse est
croisée car le mot "confiance"
est elliptique a "avenir",
plac& aprés, tandis que "de
notre amiti&" est elliptique
a "vitalité", placé avant.

Ce qui en résulte est une
réciprocité des sentiments
qui entrelace les termes
"vitalité&" et "avenir",
“"confiance” et "amitié": un
amour sans vitalité n'a pas
d'avenir, de méme que sans
confiance il ne peut y avoir
d'amitié, Le verbe "restait"
éurait pu s'accorder avec les
mots “vitalité" et "avenir",
mais Proust a préféré en
faire une syllepse en ne
suivant pas les régles
grammaticales, mais ses vues
particuliéres de l'esprit, en

l'accordant avec "amitié".



montre bien que c'est une
action qui peut étre
comprise dans les deux

sens.

3) La triade trahit la
timidité ou la nervosité de
Jean qui voudrait progresser
dans ses relations, mais qui
recule, tant il est troublé&.
Tout semble se m&langer

dans sa téte. La pro-
gression vient du fait que
chaque action découle de
l'autre: comme il a décidé
de luil parler demain, il
pense a ce qu'il lui dira
demain et le fait de penser
l'occupe tellement qu'il
oublie qu'il est avec elle
tant il est distrait,
marquant ainsi la rela-
tivité a travers le temps.
Le recul vient du fait
qu'il pense d'abord a lui
parler, puis 1l cherche ce
qu'il faut lui dire, puis
il n'est plus avec elle

tant il est &tourdi.

2) La triade marque en meme
temps la dégradation et la
progression. La premiére se
rapportant a la nature, vient
du fait qu'elle est engourdie

a cause de la neige, puis
abandonnée dans sa solitude
puisque tout devient silencieux,
puis ruinée car la nature est
morte en hiver, La deuxiéme
se rapportant a son amour,
vient du fait qu'il continue
a progresser et a demeurer
vivace malgré la dégradation
de la nature environnante, La

syllepse "vivace" montre que

son amour est non seulement

vif, mais aussi qu'il vit,

qu'il se fructifie par rapport

a cette nature morte.



Nous avons une triple
analogie qui se compose de
trois "comme" dont le
deuxiéme est elliptique:
"son amour est 1) comme une
chose qu'on ne pourrait pas

prendre dans la main . . .

2) qu'on ne peut prendre que

dans une autre chose, qui
sans cela fondrait 3) comme
cette neige.,

1) L'amour est intangible,
tant i1 est d&licat et
&phémére.

2) I1 faut le prendre dans
autre chose gue dans la
main c'est-a-dire dans le
coeur,

3) Si on ne le prend pas
dans le coeur, 1‘'amour
fondra comme la ﬁeige.
Toutes ces analogies sont
métaphoriques, mais dans la
prehiére il s'agit d'une
analogie allant dans le
sens inverse de la méta-
phore, puisqu'il transporte

le mot "amour"” qui est
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Nous avons une triple
analogie qui se compose de
deux fois "comme" et de
"aussi que”s: c'€tait 1) comme
un commencement d'intimité
2) comme sSi elle ne fut venue
rien que pour moi --- cela me
semblait 3) aussi touchant que
si, un de ces jours ou elle

&tait invitée . . .

1) Le fait de se retrouver
seul avec elle faisait naltre
une certaine intimité entre
eux.

2).C'8tait aussi comme si elle
avait du faire une concession
morale pour se déplacer par

un Si mauvais temps. L'ex-
pression "mais" reliant ces
deux analogies, marque une
certaine opposition, c'est
donc que cette intimité&, con-
trairement & cette concession,
était phjsique. Et l'expression
*non seulement un commencement
d'intimité", montre que la

concession a plus de valeur



immatériel au plan matériel
“chose”., Le verbe "prendre"
est justement 1'inverse de
la personnification., C'est
donc une dégradation de
1l'amour: si on essaie de
réaliser l'amour sur le
rlan charnel, il va s'al-
térer. Chaque analogie dé-
pend &troitement de la pré-
cédente par un enchainement
logique.

Le mot "seul" est mis en re-
lief par 1) 1'allitération
du son "s"i's'ils sont
seuls", proc&d€ qui se
rapprocherait bien plus de
la poésie que de la prose

2) 1l'expression "1l'un &

coté de l'autre“ qui in-
siste sur le fait que c'est

une solitude absolue,

L'amour s'exprime par un
vocabulaire assez précieux:
"délicieux" et "pénétre",
"fondre" qui sont des méta-

phores symbolisant la
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que l'infimité.
3) Cette concession 8tait
comme si elle pré&férait sa
présence a une autre invita-
Chaque analogie dépend

tion,

logiquement et &troitement de

‘la précédente,

Le mot “"seul" est mis en re-
lief par 1) 1l'euphonie de
"étre ainsi le seul qui fut
avec elle” (5 syllabes + seul
+ 5 syllabes) marquant la sy-
métrie 2)1l°'expression "que
nous, deux de notre bande", in-
sistant sur le fait que c'est
une solitude absolue et con-
tenant 1'allitération du son
ng W
L'amour s'exprime par un vo-
cabulaire passionn& "touchant",
"vitalité", "vivace". Le
verbe "semblait" marque la

subjectivité de cet amour.



profondeur de cet amour. Le
verbe "semble" marque la sub-
jectivité de ce sentiment.

La relativité s'exprime par:
1) Les expressions "mais",
"ne .

. plus", "autre",

"semble", "mais", "rien",

"plus", "ne . . . plus",
"comme", "autre chose",
"sans", "comme" 2) par les
antithéses "1'un a coté de
1'autre” et "il n'est plus
avec elle”, "un moment”, et
"tout le temps", "remettre

a demain" et “"continuer",

"il ne sait plus que lui
dire" et "qu'il y ait quel-
que chose d'autre a lui
dire", "pénétre" et “fondre",
"amour" et "chose", "avec"
et "sans", “queique chose"
et "rien", "qu'on ne pourrait
pas prendre" et "qu'on ne
pourrait prendre que” 3)par
les synonymes "seuls" et
"L'un 3 coté de l'autre", "il
ne sait plus que lui dire"

et "il n'y a rien entre eux",
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La relativité s'exprime par:
1) les expressions "ne . . .

que "non seulement","comme",

"mais", "aussi", "comme",

"rien que", "pareil", "sem-

blait”, "aussi . . . que”,
"plus" 2) les antithéses "vi-
talité" et "engourdissement",
"une matinée" et “Champs-Ely-
s€es", "invité&" et "renoncé",
"commencement" et "ruinée",
"avec" et "seul", "mais" et
*aussi"”, "seul" et “"au milieu
de", "notre bande" et "les
choses environnantes", "un de
ces jours" et "l'avenir",
"plus" et "ne . . . que”,
"amiti&" et "choses" 3) les
synonymes'"que nous deux" et
"seul avec elle", "confiance"”
et "amiti&", "vitalité"” et
"vivace", "seul' et "solitude",
"aussi . .« . que" et "comme".
Cette relativité marquée par

les quasi-synonymes et
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"dire" et “parler", "jouir" antonymes, vient d'un conflit
et "d&licieux". Cette entre lui et les autres, leur
relativit@ marquée par les amour et la nature: dans les
quasi-synonymes et les deux cas ce sont ces premiers
antonymes, vient d‘un con- qui 1l'emportent.

flit intime dans les senti-
ments de Jean qui voudrait
et qui n'ose pas, donnant
lieu & un amour frustré et
calculg,

Une suite de deux ellipses ambivalentes dans Jean Santeuil

marquait deux activités mentales simultanes ou deux actions
interchangeables pouvant aussi indiquer la cause et l'effet,
dans la Recherche une double'ellipse croisée concrétise la
réciprocité des sentiments. Les deux triades marquent la
relativité entre la progression et la dégradation, mais tandié

que dans Jean Santeuil son amour pouvait s'alt8rer comme la

nature, maintenant, il l'emporte sur une nature en ruine,

Alors que la nature se désintégre, l'amour reste vainqﬁeur.

Les deux passages contiennent une triple analogie fondée sur
lopposition entre 1'id8e et la matidre, mais dans Jean
Santeuil il s'agissait d'une maxime générale "on", tandis que
dans la Recherche, il l'applique dans son romans "elle", "moi".
Alors que Proust préférait sectionner les phrases, a présent

il les a rapprochdes en de longues phrases, mais 4 l'intérieur

de celles de Jean Santeuil tout est relié en asyndéte et dans

la Recherche séparé par des points-virgules, Les propositions

sont le plus souvent des subordonnées et parfols des
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conditionnelles et trés rarement des participiales, Uans

Jean Santeuil la protase et 1'apodose marquentvla cause et

l'effet, dans la Recherche ce sont les points-virgules qui
les séparent,
Nous retrouvons dans les deux cas des allitérations propres

a la poésie.

Elle ne fait pas trés .« « . €t tandis qu'elle me
attention a lui, mais comme mettalt des boules de neige

la neige l'amuse, comme elle dans le cou, je souriais avec
fait des boules, les jette, attendrissement & ce qui me
rit, si elle lui en jette semblait 4 la fois une prédi-~
une et rit il lui semble que lection qu'elle me marquait. en
c'est parce qu'elle l'aime. me tolérant comme compagnon de
Et il sait que les autres voyage dans ce pays hivernal
savent qu'il 1l'aime, et nouveau, et une sorte de

fidélité qu'elle me gardait
au milieu du malheur.

Le temps s'exprime par "tan-
dis que", marquant la simul-

tanéité des deux actions,

La relativité s'exprime par La relativité s‘'exprime par
les conjonctions "mais", la conjonction “comme", les
"si", "comme", l'adverbe locutions adverbiales "a la
"trés" et le verbe fois", "une sorte de" et le
"semble", | verbe "semblait".

Nous avons deux ellipses Nous avons deux ellipses

1) "mais comme la neige 1) "dans ce pays hivernal . . .
l'amuse . + . comme elle nouveau'", reliant un fait ob-
fait des boules" reliant jectif 3 un autre plus sub-

un fait subjectif a un fait jectif, car nous savons que
objectif, car elle ne se c'est un paysage d'hiver, mais

contente pas de faire des l'adjectif "nouveau" est une



boules, mais le narrateur
précise qu'elle s'amuse 3
cause de la présence de
Jean 2) "si elle lul en
jette une .+ . . rit", re-
liant aussi un fait objec-
tif a un fait subjectif,
car elle rit parce que ga
1l'amuse de Jjeter des boules
a Jean. Donc ces deux
ellipses se croisent: sub-
jectif-objectif, objectif-
subjectif, symbolisant le
fait que l'amour s'impreégne

dans toutes ses actions.

L'expréssion "elle ne fait
bas trés attention a lui”

au premier abord ressemble
a une litote, mais cela

vient du fait que Jean ne

cherche pas a savoir si elle

"fait attention 4 lui ou
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métaphore qui se passe dans

le monde de son imagination,
puisque ce pays lui "semble"
nouveau, simplement parce que
son amour vient de commencer,
Cette conception ééocentrique
est donc une hypallage, car il
parait attribuer au mot “pays"”
ce qul appartient au mot
"amour". 2) "semblait a la
fois une prédilection . . .
une sorte de fidélité", re-
liant une préférence marquée
d'amitié et d'affection et

une exactitude a remplir ses
engagements, a tenir ses pro-
messes, Nous sentons donc
une certaine progression,
puisque le deuxiéme terme de
l'ellipse ajoute 1'idée de
sécurité dans l'avenir.
L'expression "tolérant"” au
premier abord ressemble a une
litote ou il dit moins pour
faire entendre plus, mais
cela vient du fait que le
petit lkiarcel ne cherche pas

a4 savoir si elle le "tolére'™



non, mais il pré&fére s'en
convaincre pour étre plus
heureux et c'est cette
rationalisation psychique
exprimée ‘dans le verbe
"semble" qui lui fait croire
qu'elle s'amuse et rit parce
qu'il l'aime et cela trahit
1'égocentrisme de Jean,
qu'il le fasse inconsciem-
ment ou non. La phrase "et
il sait que les autres
savent qu'il l'aime", nous
éclaire un peu sur sa con-
ception de 1l'amour qui sort
de l'intérieur vers 1l'ex-
térieur. Son amour pour
elle est tellement fort, que
" les autres peuvent le lire
sur son visage, de méme que
lui pouvait voir qu'elle
l'aimait a travers son rire
et ses jeux. Le fait de
chercher a se convaincre est
concrétisé par toutes ces
répétitions "faire", "lui",
"comme", "jette", "rit“,

"savoir" et "aime", Les
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ou non, mais il préfére s‘en
convaincre pour étre plus
heureux et c'est cette
rationalisation psychique
exprimée dans le verbe
"semblait" qui lui fait
croire que c'était une pré-
dilection et une fid€lité de
sa part.

L'expression "au milieu du
malheur"” nous éclaire un
peu sur sa conception de

l'amour qui se gagne a tra-

vers le malheur, le sacrifice,

car le petit Marcel avait
beaucoup souffert a savoir
qu’il ne ferait pas beau
temps, mais 11 a fait une
concession en sortant quand
méme au petit-bonheur et il

en a €té récompens§,



deux “"comme" n'introduisent
pas une comparaison mais la
cause, c'tait a cause de
ses actions, qu'il pensait

qu'elle 1l'aimait.

Nous avons une triade un peu
spéciale, dans laquelle le
deuxiéme &81&ment dépend du
premier:

fait des boules
comme elle! les jette

rit

o7

L'expression métaphorique
"comme compagnon de voyage"
montre que Marcel croit
entreprendre un voyage avec

elle dans le pays de 1‘amour,

Il n'y a pas de mention faite du temps dans ce passage de

Jean Santeuil, contrairement a la Recherche. Alors qu'une

suite de deux ellipses se croisait, subjectif-objectif,

objectif-subjectif, dans Jean Santeuil symbolisant le fait

que l'amour imprégne toutes ses actions, ici, la premiére

ellipse relie toujours un fait objectif & un autre plus

subjectif, mais le deuxiéme membre "nouveau" devient une

hypallage métaphbrique; la deuxiéme ellipse marque la pro-

gression dans le temps, grace au deuxiéme terme apportant

1'idée de sécurité dans 1l'avenir,

plus comﬁlexe.

"£1d81lité" et la rendant

Dans les deux passages perce une certaine psychologie ol ici

c'est le mécanisme de défense qui est en jeu, ils veulent se

convaincre de la réciprocité de leur amour, sans vouloir faire

face 3 ce qu'aurait pu eétre la réalité. L'amour prend toute
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son importance une fois qu'il s'est manifesté extérieurement:

les amies deviennent des physionomistes habiles a juger de

leur amour.

fice,

Ce dernier devient une réconmpense due au sacri-

L'expression métaphorique "compagnon de voyage dans ce

pays hivernal et nouveau" a &té ajout& a la place de la

triade qui ne faisait que combiner des actions simultanées.

Aussi, chaque fois qu'on le
voit s'approcher d'elle, que
l'un rit, que l°'autre le re-
garde, que la soceur lui dit
gentiment "Vous, je vous

mets avec Marie", quand Marie
le prenant dans son camp lui
met la main sur 1° épaule et
a la face de tous 1'emméne
avec elle, qu'ils vont en-
semble ramasser de la neige
ou que le soleil leur vient
dans les yeux en_ méme tenips,
qu'elle demande a4 changer de
coté et que pour lui faire
plaisir il appuie sa demande
avec une force, une violence
dont elle ne lul est pas
reconnaissante, alors il est
enivré du sentiment de son
amour, de cet amour que

comme une sorte de reflet il
ne lui est pas permis de
toucher, mais que la moquerie
des uns, la complicité de la
seeur, chaque "Prenez garde
"Gare a vous", "Pouce" qu il
a a lui crler, chaque course,
chaque arrét, chaque boule de
neige, chaque rayon de soleil
semblent lui apporter sans
discontinuer pour qu'il s'en
enchante.

Le temps s'exprime par
"chaque fois",

' "quand " , "en

méme temps", "alors", "sans

discontinuer"”.

Bientot, 1'une aprés l'autre,
comme des moineaux hé&sitants,
ses amies arrivérent, toutes
noires sur la nelge. Nous
commengames a jouer, et comme
ce jour si tristement commencé
devait finir dans la joie,
comme je m'approchais, avant
de Jouer aux barres, de l%amie
a4 la voix bréve que J 'avais
entendue le premier jour crier
le nom de Gilberte, elle me
dits "Non, non, on salt bien
que vous aimez mieux eétre dans
le camp de Gilberte, d'ailleurs,
vous voyez, elle vous fait
signe." Elle m'appelait en
effet pour que je vinsse sur
la pelouse de neige, dans son
camp, dont le soleil en lui
donnant les reflets roses,
1'usure métallique des brocarts
anciens, faisait un Camp du
Drap d'or,

Le temps s'exprime par
"bientot", "avant", "le

premier jour"



La relativité s'exprime par

1) "aussi", "ou", "comme une

sorte de", "mais", "semblent"
2) les antithésess "aussi" et
"mais", "gentiment" et
"moquerie", "course" et
"arrét", "boule de neige",
"rayon de soleil", "prendre"
et "apporter", "s'en enchante"
et "pas reconnaissante",
"avec" et "sans", "a la face
de tous" et "complicité",
“crier" et "dire" 3) les
quasi-synonymes "ensemble"
et "s'approcher", "aussi" et
"comme", "chagque fois" et
"sans discontinuer", "voit"
et "regarde", "“enivré et
"faire plaisir", "emméne" et
"prendre", "force" et "vio-
lence", "gentimeht“ et
"amour", "moquerie" et "com-
plicité", "prenez garde" et
"gare 4 vous", "sentiment"
et "amour", C'est & travers
les antithéses et les
synonymes que s'&tablit la

relativité.
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La relativité s'exprime par
"comme " ,

1) "comme", "comme",

"mieux", "d'ailleurs", "en
effet" 2) les antithéses
"noires" et "neige", "commencé"
et "finir", "crier" et “dire",
"tristement" et "joie",

"avant® et "aprés". 3) les
gquasi-synonymes "avant" et

"le premier jour", "arri-
vérent" et “"vinsse", “"faire
signe" et "appelait",
"d'ailleurs” et "en effet”.
C'est a4 travers les anti-

théses et les synonymes que

s'établit la relativité.



Nous avoné cing métaphores

1) "que le soleil leur vient
dans les yeux en méme temps"
c'est une métaphore directe
car elle n'est pas intro-
duite et elle passe directe-
ment au sens figuré: c'est
une poétisation du moment ou
les deux sont "touchés" par
l'amour et c'est pour cela
qu'ils demandent & ce moment
précis 4 étre dans le méme
camp. 2) "il appuie sa de-
mande avec une force, une
violence" Le verbe méta-
phorique "appuie" de méme

que le mot "violence" qui est
mis en apposition au mot
“force", insiste sur la
véhémence, sur l'impatience
de cet amour fougeux. 3) "il
est enivré du sentiment de
son amour": il est exalté de
cette émotion qui lui fait
perdre la téte, le grise,
tant ce poison qui est entré
dans ses veines est "vio-

lent". Cela prend aussi le

7O

Nous avons quatre métaphores
1) "comme des moineaux hési-
tants" cette comparaison in-
directe introduite par

"comme" &tablit une analogie

entre les amies et les moineaux,

car elles viennent entraver
cette intimité et parce
qu'elles sont légéres 2) "ses
amies arrivérent toutes
noires sur la neige" cette
métaphore hyperbolique t&-
moigne de deux autres pro-
cédés stylistiques = la
m&tonymie, parce qu'il prend
la cause pour l'effet en con-
sidérant que c'est parce que
ses amies ressemblent a des
moineaux, qu'elle sont toutes
noires; 1l'hypallage, parce
qu'il paralt attribuer 1l'ad-
jectif "noires" au nom "amies"
alors qu'il appartient au

mot "moineaux" 3) “la pelouse
de neige": suggérant que

pour lui la neige importe
peu, pulsque cet amour, ce

soleil le réchauffent donc



sens de enorgueilli, car
c'est "a la face de tous
qu'elle l'emméne" &) "de cet
amour que comme une sorte de
reflet il ne luil est pas per-
mis de toucher": cette méta-
phore indirecte introduite
par "comme" reprend 1l'idée
de la quatriéme phrase "son
amour est comme une chose
qu'on ne pourrait pas
prendre dans la main": cette
fois Proust en employant le
mot "reflet", illustre la
pense que 1l'idée est plus
importante que la matiére,
5) "raybn de soleil": nous
avons vu plus haut que le
mot "soleil" symbolisait
1'amour et ici les rayons
sont les "refleté" de cet
amour,
Nous avons deux convergences
a quatre &léments:

qu}on le voit

que l'un rit

chaque )
que l'autre regarde
?que la soeur lui dit

fois

1T

nous sommes toujours en &té
tant que l'on aime, comme sur
une pelouse verte. 4) "dans
son camp, dont le soleil en

lui donnant les reflets roses,
l'usure métallique des brocarts
anciens, faisait un Camp du
Drap d'or”, Ce jeu de mot est
non seulement obscur, mais com-
plexe, di 3 des procédés té-
moignant de beaucoup d‘imagina-
tion de la part de Proust.

Tout dfabord, nous sommes en
plein impressionnismes: le soleil
donne des reflets roses a la
neige. Puls le terme "usure
métallique" peut signifier la
détérioration du métal ou de
la couleur m&tallique, é&tant
donné qu'un brocart est une
&toffe brodée d'or. C'est
donc une synesth&sie ol le
sens de la vue et celul du
toucher entrent en jeu.
N'oublions pas que "soleil"
est le sujet de "faisait",
donc que c'est le soleil qui

faisait un Camp du Drap d'or,



lui met

quand liarie
le prenant
dans son
camp

qu'ils vont
que le soleil
qu'elle demande
Puis nous avons une double
convergence a sept &l8ments
dont le troisiéme introduit
une triade emboitée:
1a moguerie N\
la complicité
ch@gue
"Prenez garde'

]
"Gare 4 vous" <semblent

mais
que < ;

"Pouce"

chaque course\
chaque arrét \
chaque boule

k<i?aque rayon
Dans cette dernidre conver-
gence "semblent"” placé& en
fin de phrase, force le lec-
teur 4 lire plus vite pour
arriver enfin a ce verbe
tant attendu et cela traduit
1'empressement dans 1l'amour
et suit en méme temps le

rythme du jeu des enfants.

Toutes ces convergences

12

a cause de sa couleur dorée,
mais en méme temps c'est la
couleur des "brocarts", De
méme que "Drap" vient de l'as-
sociation avec la substance

de 1'&toffe des brocarts,

donc "Drap d'or" est encore
une synesthésie de la vue et
du toucher, L'antonomase
vient du fait que c'est aussi
un’nom donné 3 la plaine
située entre Guines et Ardres

18T rencontra

et ou Frangois
Henri VII, roi d'Angleterre,
en 1520, afin de négocier avec
lui une alliance contre

Charles Quint., Les reflets

. roses par association ont pu

ramener jusqu'a de grands
faits historiques, de feme
que les reflets de 1'amour,
1'idée, peuvent créer un

grand amour précieux comme
de 1l'or. Il reste a ajouter
que toute cette mE&taphore est
fondée sur le double sens du

mot "camp".



entrainent des polysyndétes
ou anaphores "que"; "chaque"
formant une euphonie propre

a la poésie., Le fait que la
derniére convergence soit
introduite par "mais" et les
deux propositions pré&cé&dentes
par "alors", c'est donc que
1l'expression "pas permis de
toucher avec la main" lui est
antith&tique, séparant ainsi
1'amour charnel de 1'amour
idéal., Le véritable amour se
trouve dans les petites
choses que.l'on rassemble
pour faire un grand amour et
la convergence traduit bien

cette idée d‘'accumulation.

Le dernier &lément est “rayon",

parce que toutes ses radia-
tions vont vers le soleil
comme les &l&ments au pivot -
et les Jjeux innocents de ces
deux enfants, vers l'amour
et on remarquera que méme la
moquerie ou la simplicité se
trouve idéalisées et suivent

le méme chemin de 1'amour.,
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Notons le langage direct dans
"Wous, je vous mets avec
Marie"”, qui rend le texte
plus vivant et comme le nar-
rateur n'est plus omniscient,
il laisse parler son person-
nage qui réaffirme la phrase
précédente "les autres savent

gu'il 1'aime", que vient ren-

forcer la ré&p&tition du "vous",

Les “"Prenez garde", "Gare a

vous", "Pouce" représentent
bien des petites interjec-
tions insignifiantes que 'le
narrateur a jugé bon de noter,
car elles prennent toutes

leur importance dans cet

amours,

T4

Notons le langage direct dans
"Non, non, on sait bien que
vous aimez mieux étre dans le
camp de Gilberte, d'ailleurs,
vous voyez, elle vous fait
signe" qui rend la phrase
plus authentique et ré&affirme
cette réciprocité de leur
amour qui est tellement fort,
qu'il se manifeste extérieure-~
ment jusqu'd etre accepté de

tous ceux qui l'entourent et

ce fait est tellement important,

qu'il emploie la périphrase
"l'amie a4 la voix bréve" car
il n'a pas cherché a savoir
son nom, mais c'est sa voix

qui va servir de té&moignage

-
a leur amour.

La relativité se .marquait beaucoup plus par antithéses et

synonymes, tandis que maintenant c'est plus suggéré par la

sémantique, rendant le texte moins r&pétitif, plus complexe,

plus voilé, mais le langage parlé plus souvent employé dans

Jean Santeuil, &quilibre ce style monotone en lui donnant

plus de vie. Les cing m&taphores que l'on trouvait dans ce

dernier, symbolisent toutes 1l'amour, cependant dans la

Recherche deux se rapportent aux amies et le paysage qui
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1'entoure, ou Proust lie d'autres proc&dés stylistiques a
cette métaphore, comme 1l'hyperbole, la métonymie, l'hypallage.

Dans Jean Santeuil la m&taphore symbolisant 1l'amour idéal

&tait fondée premiérement sur l'association du soleil avec
l'amour, qul comme un coup de foudre l'enivre et ici c'est
un amas de proc8d8s stylistiques qui concourt a cette idée:
des jeux de mots,; des synesthésies, l'association de deu#
matiéres différentes, l'antonomase et des faits historiques,
qul apportent l1'idée du temps dans une généralisation plus

objective.

I. D&ductions et remarques faites sur ces deux passages
Etudions de prés le vocabulaire

a) Mots communs aux deux textes

J.i3. R.T.P. J.S, R.T.P,
seul 1 fois 1 fois mettre 2 fois 1 fois
chose 2 1 neige 3 2
comme 5 6 boule de :
prendre 3 1 neige 2 1
mais L 1 toucher 1 1
etre l 1 une sorte
aussi 1 2 © de 1 1
venir 1 2 s'approcher 1 1
‘rien 1 1 dire 4 1
pour 3 3 crier 1 1
temps 3 1 savoilr 3 1
cela 1 1 faire 3 2
sembler 3 2 aimer 1 1
si 2 2 camp 1 3
reflet 1 1 voir 1 1

soleil 2 1

Ce tableau schématise bien que la plupart du temps Proust a
conservd le méme vocabulaire pour les deux textes, mais notons
six catégoriess 1) que Proust a cherché a éviter les répéti-

tions sauf pour le mot “"comme", "aussi", "camp" et en effet
’
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nous trouvons pIus de métaphores et d'analogies dans le texte
définitif et le mot "camp" & trois reprises, ne vient que de
la métaphore "Camp du Drap d'or". Les répétitions qui ont
&té évitdes sont:

dire

Ce verbe a &té conservé une fois dans le méme contexte:

"la soeur lui dit" et "l'amie , . . me dit". Les trois autres
verbes "dire" qui se trouvaient dans trois phrases successives,
ont 8t& supprimés,

savoir

Ce verbe aussi a &té conservé une fois dans le méme contexte
"les autres savent qu'il l'aime" et "on sait bien que vous
aimez mieux etre dans son camp". Les deux autres verbes
"savoir", ont &t& supprimés,

stre _

Ce verbe employ& & quatre reprises auparavant, n'a Et& repris
gqu'une seule fois et remplac& dans les trois autres cas:

"il lui semble que c'est parce qu'elle l'aime” devient "ce
qui me semblaitké la fois une prédilection qu'elle me
marquait".

2) Parfois nous avons affaire i des transpositions textuelles
n'ayant rien a voir avec la sémantique, mais simplement
transpos8es, ce qul prouve que Proust en écrivant le texte
d&finitif, suivait de prés la premiére ébauche:

comme

Cette conjonction bien que distribude a4 peu prés dans les
mémes phrases, introduit des m&taphores différentes, comme

nous l'avons vu ci-dessus,
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Ce pronom ind&fini est distribué au début des deux textes a
peu prés a la méme distance du d&but, mais prenant un con-
texte tout & fait différent: "s'il n'y a rien entre eux"
devient bizarrement "si elle ne fit venue rien que pour moi".
Les deux sont au conditionnel, mais le deuxiéme a une note
plus optimiste.
prendre
Ce verbe 8tait employé pour l'amour "qu'on ne pourrait pas
prendre dans la main" et a &t& tout simplement transposé
"Je prenais plus de confiance en . . . hotre amiti&". Les
deux autres répétitions du verbe "prendre", ont &té& sup-
primées.,

3) Certains mots qui ont &t& employés dans les mémes con-
textes, présentent quand méme quelques nuances s&mantiques:
venir

"Le soleil leur vient dans les yeux en méme temps" et "elle
y avait renoncd pour venir me retrouver": dans les deux cas
il s'agit de l'amour, mais le premier mettait l'accent sur
sa ré&ciprocité ét le deuxiéme sur la concession.

chose

"L'amour est comme une chose" devient "la ruine des choses
environnantes”, alors que l'amour &tait dégradé&, il en sort
vainqueur par rapport aux "choses" qui l‘'entourent.

s 'approcher

"s'approcher d'elle" devient "je m'approchais ., . . de l'amie"
ce verbe gqui avait &t& consacré & Marie, la seule obsession

de Jean, s'approprie 4 1'amie.
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crier
"Qu'il a 3 lui crier" devient "l'amie que j'avais entendu
crier": encore une fois, il s'agissait des deux amoureux et
Proust a su &largir les horlzons en le.transférant sur l'amie.
k) Il existe des mots employés dans des contextes différents,
mais qui au fond aboutissent aux mémes conclusions:

mais

“Mais s®ils sont seuls l'un 3 c0té de l'autre un moment, il
ne sait plus que lui dire" et “comme un commencement d'in-
timité, mais ... ." dans les deux cas cette conjonction marque
une certaine restriction dans 1'intimité de leur amour.
mettre

"£lle lui met la main sur l'épaule” et "elle me mettait des
boules de neige dans le cou": dans les deux exemples, il
stagit d'une manifestation de leur amour.

"Pour lui faire plaisir il appuie sa demande" et "elle vous
fait signe"s dans les deux cas ils s'interpellent pour se
retrouver dans le meéme camp.

5) Parfois la Recherche apporte plus de pr8cision:

sembler |

"Que son amour p&nétre et qui lui semble délicieux" et "cela
me semblait aussi touchant": ce qui lui semble délicieux
c'est le fait que son amour pénétre, mais que signifie
réellement le mot "p8nétrer", cela reste assez vague, tandis
que "cela"” dans le deuxiéme cas, représente le fait qu'elle
a fait une concession pour lui, de méme que "touchant" est

plus précis que “d&licieux".
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6) Parfois le texte d&finitif compléte un mot qui n®8tait

qu'ébauché:

une sorte de

"Comme une sorte de reflet" et "comme une sorte de fid&lité".

Nous avons vu qu'il s'agissait du reflet de 1l'amour, tout

comme l'est la fid&lité,

b) Il reste tout de méme des expressions ou phrases qui se

ressemblent:

Ils sont seuls l'un A coté
de 1l'autre

"I1 n'est plus avec elle"

qui lui semble dé&licieux

que son amour pénétre.
pour qu'il s'en enchante
"Vous, je vous mets avec

Marie"

I1 remet 4 demain quand il

aura plus de temps pour

lui parler |

Comme elle fait des boules,
les jette, rit, si elle lui
en jette une et rit il 1lui

semble que c‘'est parce

qu'elle l'aime,

I1 n'y avait que nous deux

"qui fﬁt avec elle"

cela semblait aussi

touchant

un commencement d'intimité.
devait finir dans la joie

"On sait que vous aimez

mieux étre dans le camp de
Gilberte",

Je prenaié plus de confiance
en la vitalité et er. 1l'avenir
de notre amitié.

Tandis qu'elle me mettait

des boules de neige dans le
cou, je souriais avec atten-
drissement d ce qui me sem-
blait & la fois une pré&dilec-

tion qu'elle me marquait.,
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Le temps

Le temps qui tait nommé 3 trois reprises et qui manquait
dans certaines phrases, devient présent dans chacune d'entre
elles, mals simplement suggéré: "il remet a demain ou il

aura plus de temps pour lul parler" devient "Jje prenais plus
de confiance en la vitalité€ et en l'avenir de notre amitié",
On remarguera que la seuie fois qu'apparalt ce mot dans la
Recherche, c'est avec un sens tout a fait distinct: "si elle
ne fut venue rien que pour moi par un temps pareil".

L'amour

De méme que le mot "amour" qui apparaissait quatre fois a &té
remplacé par quatre autres termes se trouvant dans les mémes
contextes: "amitié", '"renoncé", “prédilection", "fidélité".
Ce procddé&, tout en évitant l'usage répftitif de ce sentiment,
lui permet de nommer un de ces aspects différents 4 chaque
fois.

Nous avons pu voir que le théme de ces deux textes é&tait
bien l'amour, mais alors qu'il &tait un sentiment précieux,
éphémére et fragile, provenant d'une certaine frustration, il
devient un sentiment fort et passionné dans lequel transparalt
l'optimisme de l'auteur "je prenais plus de confiance":
serait-ce une réponse adressée au narrateur de cette premidre
&bauche, trop pessimiste et ayant peur que son amour ne fonde
comme la neige? DE&ja n‘'apparalt plus cette obsession qui se
terminait en solipsisme,'Proust a su &largir ses horizons en
s'attardant sur d'autres petits détails concernant l'amie et
les alentours. ©Dans les deux textes les analogies sont

fondées sur l'opposition entre un amour physique et un amour
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idéal, venant de la sublimation plus ou moins consciente de

ce sentiment, mais tandis que dans Jean Santeuil, nous étions

dans le terrain purement philosophique, dans la Recherche,
c'est plutot mdtaphorique: Proust encore inexp&rimenté se
contentait d'exposer ses théories, alors que par la suite il
a voulu les appliquer; d'une définition brute, nous‘passons_
a plus de souplesse, plus de précision en l'imprégnant dans
1'intrigue et non pas en simples maximes. Proust plus sir de
lui-méme, a su se servir des thdories avec plus de liberté.

Et pour conclure, nous avons pu voir percer un certain
platonisme dans ces deux textes, car sa philosophie, qui a
pour méthode la dialectigue, a pour couronnement la théorie
des idées: la vérité n'est pas dans les phénoménes particuliers
et passagers, mais dans les id€es types pures de chague groupe
d'étres; au sommet est 1'idée du bien. Nous voyons 1l'importance
que jouent dans la sensibilité de l'écrivain, 1l'obsession de
pureté et la consciente de son caractére inaccessible. Ce
qui apparait si bien dans un passage de sa lettre & Robert de
Montesquiou ol il avoue en substance que méme dans ses désirs
les plué charnels, il aurait pu reconnaltre comme premier
moteur une id&e, une idée a laquelle il aurait sacrifié sa
vie, et au point le plus central de laquelle &tait 1'idé&e de

perfection.



Chapitre IV
PASSAGE REPRIS ET AUGMENTE (I)

Maintenant il wvoulait téiegraphier, fal-
‘re quelque chose qui le mette en commu-
nication immediate avec sa mere. "Mais
monsieur, nous avons le téléphone." On
sonne., On répond tout de suite. Il de-
mande la communication avec un tapissier
qui hablte dans sa maison, "Auriez-vous
la bonte’ de dire 2 Mme Santeuil de des-
cendre au teléphone parler a son fils? -
oui." Mais voild déjd bien un quart
d'heure de cela, on ne sonne plus,., ,Que
gse passe=-t-il? "Monsieur, dit le maitre
d'hotel, c'est qu'il n'y a qu'un fil
dtici pParis. Par mégarde on a accordd
une autre communication, Il peut y en
avoir pour loggtemps." Alors il se re-
presente sa mere sonnant au telephone,
l'appelant, ne comprenant pas pourquoi
Jean ne lui reépond pas (car elle a du
descendre tout de suite, elle doit Stre
depuis déja quelque temps au téléphone).
S'il pouvait lui expliquer, lui dire:
"Maman, prends patience," Et quand, la
communication lui sera rendue, sa mere
sera partie, lasse d'attendre, fatiguee,

%ue surtout (elle avait dfi courir si

€, gl joyeuse, auAteléphone, glavait
du ©tre presque le méme bonheur que si
on lui avait dit: "Voici M. Jean revenu',
sans qu'elle ait l'ennui gu'il ait qultte
Trouville), Il s'affole, languit de son
attente, aiguise cruellement gsa deception,
et savoure 1'amertume d'€tre retombé tout
seul, sans elle, 3 deux cents lleues d'el~
le, quand ils auraient pu @tre 1la, 1l'un
3 l'autre, D'autant plus que c'est fini,
il ne pourra pas déranger deux fois le -
tapissier,
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Etant donne la grande différence dans le nombre de

phrases qui compose les deux textes choisis, pour cette
comparaison nous adopterons une autre pré%entation.

: / / . /

Nous analyserons separement chaque passage et etablirons

en conclusion 1le parallélisme qui les rapproche,

7 Pd
I. Resume

Voix de la mére de Jean au télébhone 2 Begmeil (J.S.,p.359)

IT. premidre phrase

periode temporelle 3 trois membres introduite par 1'adver-
be “maintenant" et ou le temps est aussi.exprimé par "im-

médiate" qui traduit l'empréssement de Jean, ainsi que les
asyndétes. Nous avons une ellipse "il voulait télééraphier

...faire quelque chose qui le mette en communication immé-



diate" dans laquelle Proust relie des termes presque syno-

7/ .
nymes oﬁ le deuxiéme precise le premier.,

III. Seconde phrase

période simple faisant appel 5 une interruption. 11 en
tient donc au lecteur de deviner que c'est le gargon de
1thotel qui 1'a §clairé subitement en lui disant qu'ils a-
vaient le téléphone, alors qu'il ne s'y attendait pas, 3
cause de la conjonction "mais", marquant l'opposition.

Iv. Troisiéme, quatriéme et cinquieéme phrases

Bréves pébiodes saccad€es dont les deux premiéres sont re-

84

1ié§s par l'anaphore "on" en début de phrase et qui auraient

Pu se grouper en une seule séﬁuence carrée dont le dernier
est une subordonnée, C'est une suite d'actions successives
. que vient illustrer la logution temporelle "tout de suite",
expliquant pourquoi Proust a voulu employer tant de conci-
sion., Les phrases sont de plus en plus longues et déja la
troisi®me donne plus de details sur les circonstances ac-
tuelles "il demande la communication avec un tapissier qui
habite dans sa maison.

V. Sixieme phrase

Pé%iode oratoire intefrogative et simple ol c'est le wil"
de la phrase précédente, c'est-a-dire Jean, qui demande au
tapissier de passer la communication et celui-ci de lui
donner une rébonse positive. Ta pé;iphrase "gon fils" au

lieu de Jean est destiné a éﬁouvoir le tapissier afin que
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/ .
se realise son souhait.

VI. Septiéme phrase

Période simple introduite par "mais'", car elle est en direc=
te opposition avec la rébonse positive qui précdde. Le ta-
pissier avait promis de faire descendre mme Santeuil, mais
elle n'est toujours pas au bout du fil., Le temps s'exprime
par "un quart d'heure", ”déjé", “ne,..plus". Ce qui contras-
te avec les phrasges précédentas oll tres peu de mention é-
tait faite du temps, mais a prééent il stagit d‘'attendre un
etre qui lui est tres cher. Ctest pour cela qu'il emploie
Fbien" un quart d‘theure*. On retrouve la répétition du ver-
be #sonner" de la troisieme phrase, ou il était dit "on son-
ne" gt maintenant 1l'auteur détache cette antithése en se ser-
vant du méme verbe "on ne sonne plusY, Qette phréée man~-
,quant de cohérence séﬁantique est‘pourtant reliée eh asyn-—

déte, pour en augmenter la rapidite.

VII. Huitiéme phrase

période simple en apostrophe qui est l'effet de la phrase
précédente qui en €tait la cause. Ici la concision rend la

phrase plus dramatique.

VIII. Neuviémel dixiéme et onziéme phrases

Période a deux membres servant de reéponse 3 la précéhente,
suivie de deux autres périodes simples. Tci encore On au-

rait pu les grouper en une seule phrase, car c'est toujours
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le ma&tre d 'hotel gqui explique que "par mégarde on a accor-
de’ une autre communication", Le temps s'exprime par "long-
temps" et la relativité par "ne...que" dans l'expresasion
neclest qu'il n'y a qu'un f£il d'iei Paris" ol perce un ton
arrogant chez un locuteur qui cherche a donner du poids\h

son affirmation.

IX. Douzieme phrase

Perioae carrée reliée en asyndéte dans laquelle les deux der-
nidres sont parenthétiques, séparant de la sorte l'effet de
la cause. Le temps s'exprime par "alors", "tout de suitew,
"depuis déjé quelque temps", Nous avons une triade formée

d'une suite de participes pré%ents:

/(Ebnnant au téléphone
se représenta sa mere ltappelant

ne comprenant pas pourquoi
On sent une nette progression dans les actions de 1la mére.,
L'allitération des sons "an" et "en" qui comumence depuis la
phrase précédente, donne une impression dramatique de lour-
deur et d'ent8tement de la mére qui veut & tout prix parler
& son fils., Dans ces moments d'impatience, chaque seconde

P .
prend toute son importance et cette convergence decompose

le temps.

X. Treizieme phrase

. . ,
Pé}iode exclamative & trois menbres ou les deux points se-
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parent le langage parle/du reste de la phrase, La conjonc-—
tion “si" en tete de phrase n'est nullement une conjonction
designant la condition, €tant donne/qu'll nt'y a pas dtapodo-
se, mais marquant le souhait, le desir et le regret de ne
pas pouvoir etre présAd'elle pour luil expliquer ce qui se
passe. Le narrateur emploie une ellipse a peu prés synony-
me donc insistant sur l1l'action et dont le deuxiéme terme in-
troduit le dialogue "s'il pouvait lui expliquer.,.lui dire:n,
Celle-ci demande 1'anaphore du complément d'objet indirect
"juin et le langage direct "Maman, prends patience" continue
1'allitération des nasales "en ("an") des phrases précéden—

tese.

XI. Quatorziéme phrase

7/ /
Periode & sept membres juxtaposés en asyndéte et reliée 3

1la précédente par "et", Elle est assez confuse de par sa
construction passant du futur au flashback. On pourrait
croire que la'premiére proposition est la protase, mais nous
ntavons pas d'apodose, il faut donc en conclure gque ce '"et
quand" tout en exprimant le temps, n'est qu'une interjection
qui ferait suite d la phrase précédente. Le temps est aus-
si exprimé sémantiquement par "partiem", "vite" qui marquent
le mouvement et par "attendre" qui au contfaire marque la
stabilite et c'est de ce contraste gque le narrateur dégage
lt'impatience de la mére., La relativitérs'exprime par “sur-

N A A
toutr, nduv", wgiv, wsi», +du", "presque", "meme,..que sSi",
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‘"gang", Proust é%ablit une analogzie dans ces propositions._
"eclavait du etre ﬁresque le méme bonheur que si on lui a-
vait dit;"Woici M. Jean revenut?, gans qu'elle ait l'ennui
qu'il ait quitté’Trouville". C'est en quelque sorte une
tentative de deTinirvce bonheur? qu'avait dl ressentir sé
mére 4 aller prendre la communication. Cette analogie bri-
se en méme temps les barrieres spatiales et temporelles: la
distance spatiale a'disparu et pour cela le temps a du re-
cul ., Nous avons pu remarquer aussi la double répétition
du verbe "ait", ~Nous avons la polysyndéte Wgi" a trois re-~-
prises: les deux premieres qui sont des adverbes de quanti-
te/, introduisent les deux d1éments d'une ellipse "elle a--‘I
vait dU courir si vite...si joyeusev, 1le troisikme "sin est
en lui-méme une conjonétion désignant l'analogie introduite
~ par lt'adjectif "méme", Nous avons une triade dont le pivot
est l'effet et les éléments la cause et le dernier élément
introduit & son tour deux autres compléments de cause d'une
fagon si directe qu'on ne peut se fier qu'é la sémantique:

lasse d'attendre
sa mére sera partie fatiguée

dééue surtout)elle avait di courir

) A~ A
clavait du etre le meme
= bonheur

XII. Quinzi%me phrase

\ . . /
Pé}iode a cing membres en gradation, car les actions enchée-
rissent les unes sur les autres et le temps s'exprime par

vattente® et "quand", Cette phrase est en guelque sorte



&3

une énumeration et cela traduit bien tous les sentiments in-
termittents qua reSultent de 1l'anxiete de Jean, 12 relativi-
te s'exprime par '“sans", vauraient pu" et par les antithd-
ses"aiguise cruellement" et “savoure", "d deux cents lieues"
et "15", "tout seul" et "l'un a l'autre”y #"languit" et "ai-
guise", Nous retrouvons presque la méme expression qu'a la
phrase précédente "languit de son attente", mais cette fois-
ci, il stagit de Jean et non plus de sa mére. TLe fait d'a-
voir employ€ le méme mot, brise encore la distance entre ces
deux €tres dont les pensées se rejoignent.la derniére proposi-
,fion est. antithétique par rapport au reste de la phrase:
tout d‘'abord on précise que Jean est seul, puis c'est elle
qui lui manque, puis on en vient & mentionner la distance le
sé%arant d'elle et brusque revirement antithétique, on par-

. le du lieu ou ils auraient pu se rencontrer et pour revenir

2 la tin de la phrase sur le contraire de “"seul":"l'un a
ltautre"; ce qui rend cette phrése symétrique tout en con-
crétisant la distance qui les sépare. Il est entendu qut'il
stagit d'un oxymore guand le narrateur dcrit "savoure 1' a-
mertume” et que c'est le verbe qui est l'antiphrase, Peut-
etre qu'une souffrance pour un €tre cher est douce, Nous
avons une métaphore quand il parle "dfaiguiser cruellement
sa deEeption", ou Jean littéralement excite sa propre décep—
tion comme un masochiste qui va jusqu'é "savourer 1‘amertu-
men, Tout ce conflit intime nalt de 1l'impatience ol on perd

\
le contrdle de ses sentiments, Nous avons une convergence a
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.quatre membres dont le pivot est "iln;entrainant uné triade;

staffole
languit
I1

alguise ' out seul

/
Fas
gsavoure l'amertume dtetre retombe /sans elle

a deux cents lieues
dtelle

La convergence relie des sentiments presque intermittents trés
rapides et parfois antithétiques a cause du manque de pro-~
gression,symbolisant son trouble, Ia triade par contre mar-
que la gradation dans la distance qui devient de plus en

plus physique, donc de plus en plus réelle, tout comme le
devient sa souffrance.

X1II. Seiziéme phrase

Période & deux membres reliée a la précédente par l'expres-
"sion rdrautant plus que", qui introduit pourtant une idée
contradictoire. Ce qui fait que ces deux phrases sont,sé-
mantiquement parlant,mal rattachdes., Et cette phrase en
elle-meme est aussi assez ambigué et risque de nous mener

a une me%onymie, car l'auteur ne précise pas quel est l'ef-
fet ni la cause et on pourrait se méprendre sur son sens,
Donc on ne sait pas si c'est parce que le tapissier ne pour-
ra pas étre de%ange/deux fois que c'est fini, ou vice versa,
pPeut-etre gque cela pouvait se comprendre dans les deux sens
et que rroust a voulu donner plus de complexitd 3 1l'inter-
ﬁré%ation. Ltexpression "c'est fini" est une surprise prous-

tienne, car plus loin on verra que ce n'est pas fini,



Mais, commotionnant, clair, voici le
timbre qui sonne, résonne, semble courir
¢d et la, Vvite, il met le tube & l'oreil-~
le. La voix forte et dure d*un gargon:
"Est-¢ce M. Santeuil?" Sans doute on par=-
le pour sa mére, pendant qu'on lui fait
prendre le cornet, qu'elle se hite toute
troublde. Une autre voix forte et dure
d'un autre gargon. Puis tout d;un COUP -
Cfest comme si tout le monde stetant al-~
1¢ de la chambre il tombait dans les bras
de sa mére— vient 14 tout contre lui, si
douce, si fragile, si délicate, si clai-
re, si fondue~— un petit morceau de gla-
ce brisde— la voix de sa mére, "C'est
toi, mon chéri?" ('est comme si elle
lui parlait pour la premiére fois, com-
me st'il la retrouvait aprés la mort dans
le paradis. Car pour la premiere fois,
il entend la voix de sa mére. Toujours
il écoute ce qu'elle lui dit, mais sa
voix il ne l'avaiyljamais remarquée, pas
{1us gque sa voix a lui par exemple., Alors

a recevant ainsi tout d‘*un coup, au mo-
ment oU il le dédsire le plus et s'y at-
tend le moins, ol il est prét & entendre
encore la voix d'un gargon, il est stupe-
fait de 1l'ablme qu'il y a entre ces du-—
res voix et ce tout petit morceau de
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glace brisée ou semblent couler par en
dessous des pleurs, tous les chagrins
soufferts depuis gquelques anndes qui ne
cessent de circuler dans cette voix,
sanglots ou gémissements qutelle nta
jamais laissé€ éclater pour ue pas faire,
de peine aux siens et qui sont cachds 1a
tout pres, comme les souvenirs des morts
dans 1'aspect coutumier de sa chambre, a
un doigt dtelle, dans les tiroirse.

I. Premiére phrase

. / /.
Période carrée antithetique contenant trois subordonnées,in—
troduite par la conjonction “mais" et Juxtapoéée en asynde-

\
te. Nous avons une convergence ol nous notons 1l'allitéra-

tion du son wgn,

/@onne
le vimbre qui résonne
semble
\' /Z v .

Le deuxiéme élément reprend le premier et progresse dans le

<\ .
troisieme,., Nous trouvons une paronomase -propre-a la poééle,

tant 2 ' 3 S
consistant a rapprocher des mots dont le son est a peu pres

semblable "sonne", “resonne" et "ca et la". Tous ces procéF

/ .
dés cités servent avec les nombreux verbes et les quatre vir-



gules % donner plus d'entrain a lt'action. Jean projette
son enthousliasme sur le timbre du téléphone, jusqu'd en ar-—
river é le personnifier, Enthousiasme qui se retrouve dans
1'hyperbole “commotionnant@",

I1. Seconde et troisiéme phrases

Pé}lodes concises simples et parfois méme débourvues de ver-
be "la voix forte et dure d'un garcon" dont la rapiaité est
accentuée par l'adverbe temporel "vite" et les deux points
elliptiques, séparant le langage parle” du reste de la phrase
tout en nous donnant la notion du temps, nous laisse aussi
wie sensation de mouvement., Cette horrible voix est "forte

et durev parce qu'il s'attendait a la petite voix de sa mére.

IiT. Quatriéme phrase

‘période & trois membres juxtaposés en asyndéte. Le temps
B'exprimé par la préposition npendant que" et par le verbe

nge hater et la relativité par "sans aoute", car il ne fait
que supposer ‘qu'on parle pour sa mére pendant qu'on lui
fait prendre,le cornet...qu'elle se hite",Nous y notons une el-
1ipse oh il semble que le deuxiéme é&lement aurait du préce-
der le premier, et c'est justement un signe qutelle est
wtroublee!, Sans doute le terme "cornet" se réfere-t-il a un
téléphone ancien en deux parties.

TV, Cinquiéme phrase

) . / Y
Période sans verbe, pratiquement calgquee sur Jla <Troisieme
s _
ou 11 €tait d1t »la voix forte et aure d'un gargon" et main-

tenant "une autre voix forte et dure a‘un autre'gargon“-



Seuls les rautres" varient dans cette phrase,

. . \ .
V. Sixieme et septléme phrases

Peéiode carrée sinueuse, introduite par la locution tempo-
raire "Puis tout d'un coup", marquant un brusque changement
avec les phrases précédentes et suivie par une péfiode sim-
ple interrogative "c'est toi mon cheri?". Cetve phrase est
une synchyse tant la contruction est capricieuse. Nous a-
vons une polysynaéte aans la rdpdtition du ﬁsi“ tout d'abord
employd'comme une conjonction marquant l'analogie "c'est
comme si tout le monde s'étant alle de la chambre, il tombait
déns les bras de sa méres qui nous raméne aﬁ debut au livre
au supplice du coucher. Ici c'est plut3t un reve. Z)puis
cing fois en tant qu'aaverbe ae quantité, dans une conver-
gence emboftée, ol les deux pivots sont mis en apposition
‘et qui servent de sujets au deuxieme élément d'une ellipse:

Puis tout d'un coupjc'est comme si

vient 134 tout . .
contre lui /81 douce
un petit mor-

g1 fragile ceau de gla~

ce brisee
. Z.
s1i delicate

la voix de sa
si claire mére
si fonaue
wous ces qualificatifs démontrent la grénae affection que
Jean porte,»%.n sa mére et essayent en méme temps de donner
1a definition la plus précise , la plus compldte qui soit

de sa voix,., L'expression "vient la tout contre lui" montre

gu'il n'entend pas seulement cette voix, mais qu'il sent aus-

1)



O
'J1

si sa pré%ence. Le narrateur emploie deux mé%aphores se re-
fe%ant toujours élla voix vfondue", marquant une diminution
progressive de 1tintensite” et 1l'autre qui est une expression
pé%iphrastique "un petit morceau de glace bris@e", symboli-~-
sant la voix. ILa "glace" reprééenté en méme temps un mi-
roir dont le bruilt rappelle sa voix et 1l'eau congelée qui

en se brisant re%hauffe le coeur de Jean., IL'hyperbate "la
voix de sa mere est destinée a la détacher du reste de la
phrase, en prenant plus de valeur pour le lecteur qui a al
tant l'attendre,

VI. Huitiéne phrase

pPériode & trois membres, o) le temps se trouve exprimé par
wpour la premiére tois" et "aprés" et la relativité par
1c'egt comme si", "pour la premiére fois", '"comme gtiln,
. Nous avons une ellipse , reliant une comparaison et une.méu
taphore:
c'éstgésmme si elle lui parlait pour la premiére fois'

comme s8'il la retrouvait aprés la mort dans le parad.s
Tout d'abord notons 1l'anaphore "c'est coume si" qui se trou-
vait déj§ a la siiiéme phrase, donnant 1'impression que
c'est un sentiment tellement fort qu'il devient ineffable,
Le premier é1ément est un recul dans le temps et le deuxid-
me, un saut dans le futur; combinant ainsi les deux axes du
temps qui coexistent dans un moment de bonheur: aprés avoir
tant attendu cette voix, il en d€couvre le prix, comme s'il

l'entendait pour la premiére fois, tandis que 1la mé%aphore
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parle dfune rdsurrection de cette voix qui €tait morte, tant
elle renait encore plus belle qutavant et c'est pour cela
qu'il a employé 1'hyperbole "le paradisw.,

VII. Neuvieme phrase

Pé}iode causale simple, introduite par la conjonction ~car®
et relide & la précddente par l'anaphore "pour la premiere
fois", Dans la phrase précédente cette voix lui parlait, a.
présent il 1l'entend, continuant ainsi la progression,

Vvili, Dixiéme phrase

\

Pé}iode a trois membres, dont le deuxieme est une subordon-
. / : . /
née et dont la protase et l'apodose sont antithetiqueg,d'a-
borad a cause de la conjonction “mais" et aussi les deux ad-
verbes de temps, qui sont en opposition ‘*toujours" et "ja-
mais"., Dans la phrase d'avant vil entend'" et maintenant v il
- deoute ce qu'elle lui ditv, déﬁomposant ainsi chacune de
ces actions, La relativitd vient du fait qu*il croyait con-

N . ) . \
naitre sa propre voix, de meme que la voix de sa mere qu'en
realité il vient de decouvrir. Le contraste entre njamalst
et "toujours provient de ce qu'il n‘'avait jamais remarqué

' Py

sa voix , parce qu'il n'y pretait pas attention, car elle

- ! 4
n'etait pas encore consideree comme une premonition de sa
mOI"t .

IX. Onziéme phrase

Periode sinueuse a dix membres, dont cing sont des subordon-
nées et une participale, reliée a la précedente par 1'adver-

be "alors" et 4 la sixiéme par XkcanaphoresI) "dures voix":
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"il esbstubéfait de 1'abime gqu'il y a entre ces dures voix"
et c'est pour appuyer sur ce contraste, gque nous trouvons
cette anaphore a trois reprises 2) "ce petit morceau de gla-
ce briséé", mais cette fois la métaphore va encore plus loin
ce petit morceau de glace brisée od semblent couler par
en dessous des pleurs, tous les chagrins soufferts depuis
quelques années". C‘est par association gque nous en arri-
vons & une hypallage, ou il attribue au mot "chagrinv le
verbe wcouler", qui appartienp au mot vpleurs", sans qu‘il
soit possible de se meéprendre, Le fait que ses souffrances
coulent comme des larmes, donne l'impression du temps qui
passe, que l'on retrouve dans 1'expression "depuis quelques
annéesm qui suit le mot ngouf fertn, Le temps est exprimé'
par "alors", "tout d'un coup", "au moment ouw, "ouw, renco-
re", "depuis quelques années", ngpres" et la relativitg
par “ainsi, wpret a v, "encore", "entre», "toutw, "sem-
blent", "tous", "comme" et par les superlatifs antithétiques
nle plus", “le mdins". Nous avons une série de convergences

et d'ellipses gu'il nous faut d€tacher en schématisant la

phrase: 6u il le ddsire 1le
) plus
la recevant tout d‘'un coup, au moment et s'y attend le moins

ou 11 est prés a enten-
dre encore la voix d'un garg¢on, il es£ stupéfait de l'ab?me
qu'il y a entrev);es dures voix
e tout petit morceau de glace brisce ol

semblent couler...qui ne cessent de circuler dans



5!

gémissements qu‘elle n'a jamails laissé’eélatés pour
ne pas faire de peine aux siens et qui sont caches|ld
a un doigt

dansg les
tiroirs

Ce qui fait que nous avons une triade entrainant une ellipse
qui entrdine & son tour une autre triade . La premiére
d'entre elles contient l'ellipse du mot "ou" au deuxieéme €&-
lément qui se trouve remplacé par "et", Les élements nous
donnent 1l'impression de  se contredire a cause ae "le plus"
et "le moins", mais c'est pour indiquer la surprise de Jéan,
qui sur 1l'effet d'un choc, est troublé, "stupéfalt", cepen-
dant ces é1duents suivent une certaine pragression dans le
temps 2 travers ses sentiments, Toutefois l'ellipse relie
deux éléments antithétiques, mais aucun mot n'introduit une
contradiction comme la triade, c'est simplement insinué par
la sémantique, ou il compare 1'ab?me qu'il y a entre la du-
retd ae ces voix a celle de sa méfe. Ce terme "abime» est
une hyperbole, si.l'on considere qutil Tremplace "granae
diffé}ence",mais cela peut aussi €tre unc préﬁouition de la
mort de Ba mére. yette phrase est tellement condensée que le
terme "chagrins” est en meme temps le sujet du verbe "semblent
couler+ qui le précéhe et de la mé%aphore "ne cessent de.cir-
culer" qui le suit, marquant la fuite au temps et reliant

ainsi les septiéme et huitieme propositions., On sent une
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nette progression dans la deuxiéme triade et qui exprime
1iintensitd de-1la souffrance A travers la précision spatiale.
La syllebse "eélater", qQui pris au sens propre s8e
réfere waux petits morceaux de glace briséev et au sens ti-
guré a une manifestation de cette douleur, trouve son anto-
nyme aans ltexpression "cachés", car elle a voulu di581mﬁler
pour ne pas *"falre de peine aux siens", Le premiér glement
de la deuxiéme triade contient une comparaison gui aurait
pu etre parenthétique "comme les gouvenirs des morts dans
l'agpect coutumier de sa chambre", ol les gémissements de-
viennent des éouvenirs qu'elle a dﬁ‘enterrer et qui est é%roi—
tement liée au troisiecme éléﬁent par le mot "chambre" et
tiroirs”. Donc cette triane tragant une progression gpatia-
le et lailssant une certaine surprise dans son dernier element
. 8'explique quand on remonte a cette comparaison du premier

éléhent.

Mais surtout ce qui le frappe et le stupé—
fait aprés ces voix d'hommes, c'est de trou-
ver, dans cette voix qui semble d cent
lieues dteux, d'y trouver cette chose qu'il
lui semble n'av01r Jamais vue au monde,
trouver 13 pour la premiére fois: la douceur
— la douceur, ia petite egsence lelne dont
il a souvent révé, en 1l'imaginant pas du
tout comme elle etait, suave, magnifique,

et qu'il a 14 dans son oreille, tout pres,
comme les petits morceaux offerts d'un coeur
bris€, un petit morceau de glace qui fond,
Dans cette voix, comme on sent tout ce que
Jean est pour sa mere! Depuis qu'il est
grand, qu'il est presque %uelqu un comme

son pere, qu'il fait des €tudes auxquellss



"elle ne participe pas, Mme Santeuil s'humi-
lie presque devant son fils. Elle ne se
compte pour rien prés de lui: dans ce petlt
morceau de voix brisde on sent toute sa vie
pour lui donnée & ce moment comme é tous,
la seule tendresse qui soit toute & 1lui,
sans une parcelle retenue pour soi, 1a\voix
pure comme un petit morceau de glace ou il
n'y a pas de voix, pas de force, la voix

et la force de l'orguell de lt'egoisme, des
d€sirs, de 1'1nteret non rien que de la
douceur, de la douceur surnaturelle, qui
€tait pres de lui sans qu'il le saut, qui
ntavait pas l'air extraordinaire, et qui,
ainsi surprise tout é\coup entre ces autres
voix, s'entend comme a cent lieues d'elles,
de la dguceur qui se brise et fond si dou-
cement a 1'ore111e, au coeur, Mais il

est vite repris par la vie; que faut-il lui
dire? 1Ils se parlent et il n'entend plus
ga voix, comme en vivant avec elle il ne
connalit pas sa personne. Elle est 1lad. Tout
en lui parlant de choses utiles, il se dit:
“Maman, maman, tu es lé, approche-toi, je
veux t'embrasser, oh! je ne t'embrasserai
pas d'ici longtemps, maman, ma petite ma-

mam, mamanl® Il voit que sa mére se fatigue;

il ne comprend plus distinctement ce qu'el-
le lui dit...I1 sonne, C'est fini,

100
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1. Premiere phrase

Période a dix membres dont deux sont des subordonnéés,len
opposition d la phrase précédente, a cause de la conjonc—
tion "mais" en début de phrase, cependant, elle lui est re-
1lide par les repetitions ndans cette voix", “stupéfaitn,
Hgemble!, "un petit morceau de glacen, wbrisév, Le temps
s'exprime par ces mots "aprés“, #jamais", ¥Wpour la premiére
fois", wrsouvent+ et la.relativité/par "mais surtout!, "sem-
blev, wjamaisv, "commev, "tout". Nous avons aussi dans cet-
" te phrase une eliipse, donnant lieu a trois triades entraf-
nant deux auvres ellipses:
ce quljie frappe (&e trouver dans cette voix
\18 stupéfait,clest/d'y trouver cette chose
trouver lé/ga douceur
la douceur
la petite essence divi-
ne en 1'1maginanﬁ)§as du tout comme elle étgit
\ suave
mnaguifique et qu'iléllé dans son oreille
tout pfés com~
me Jles petits morceaux d‘un coeur
un petit morceau de glace

La premlére ellipse relie deux termes semblables. Dans la
triade qui suivi, on remarquera la iriple répétition au ver-—
be Wtrouver® et les trois mots qui changent, marquent la pro-

7 .
gression vers la precision tout d'abord "voix" dans l'expres-—
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sion “cette voix qui semble & cent 1ieues'd'eux" est une hy-
perbole, car cetté distance lui semble grande, car elle est
contraire a son désir de la voir pre’s de.lui, puis le deu-
xieme éldment vcette chose qu'il lui semble n'avoir jamais
vue au monde" qui pousse encore plus loin cette hyperbole:
cette voix éemble ntavolr jamais existé . Puis dans le troi-
siéme éléﬁent, nous arrivons enfin a ce mot pour lequel il
préparait le terrain "douceur". Dans les deuxieme et troi-
gieme triades, ou les ceux premieré éléments reprennent le
dernier de la triade précédente, nous retrouvons le meme
procéﬁe’de gradation, ol les eléments enchérissent les uns
sur les autres, jusqu'é atteindre 1a4précision mgme Bla pe-
tite essence divine dont il a souvent réve" allant vers de
plus en plus de subjectivité et de sublimation. Cependant
la deuxieme ellipse nous raméne brusgquement au monde de la
réalité "dans son oreille", "tout pres" pour aboutir encore
une fois au style métaphorique ﬁcomme les petits morcéaux
‘offerts d'un coeur brisé", Maintenant ce n'est plus la
glace, mais cela devient plus personnel, c'est le coeurs
Puis nous avons aﬁ deuxiéme €lement "un petit morceau de
glace”qui a fini par "fondre", tant cette voix est effacée,

1I. Seconde phrase

Péfiode exclamative & deux meﬁbres, résultant de tant de
sublimation de la phrase précédente. Dansg cette voix, trans-
paraat le grand attendrissement que sa mére lui porte. Jean
a meme réussi a péngtrer les sentiments secrets de cette

voix,
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III. ‘'roisieéme phrase

PeTiode temporelle & cing membres, introduite par "depuis
que", Nous avons ﬁne triade reliant des termes semblables,
marquant une lééére progression dans le temps_oﬁ 11 atteint
la maturite’, idde qutillustre la répetition du mot "presque’:
util est grand
depuis qu'il est presque quelqu'un comme son pére
qu'il fait des &Studes
C'est & travers cette voix que Jean peut méme lire que sa
mere s'humilie presque devant lui,

1V, Quatribme phrase

Longue péiiode 2 huit membres dont six sont des subordommées
et relide aux phrases précédentes par une série de répeti~
tions, composdes des mots clefs de ce passage et qui annon-
cent, sa fin "petit morceau de voix brisée", “la voix purev,
vun petit morceau de glace", "douceur", npres de luiv, “tout
d'un coup", "ces autres voix", “doucement", “"coeur", Le
temps est exprime’ par “toute sa vie,-"é ce moment", "tout a
coup",et la relativité qui's'établit entre tout ce qul avait
Ete’ dit auparavant; s'exprime par Ypour rien", "sans", "a-
voir ltair", “ainsi", "entre", "comme", "si". On note 1l'ab-
négation.de la mere devant son fils qui s'annoncait depuis
la phrase préce&ente. On voit aussi la progression:de "pres-
que", on en arrive a wrien+, Cette phrase construite en e—
chelle, contient une convergence entrainant une ellipse,
puis une autre convergence, deux triades et pour finir deux
autres ellipses qui sont aussi comme un comprimé de tout ce

passage, prémonition de 1la fin et de celle de la mére. Ce
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dernier mot "coeur" r€sume toule cette suite de qualificatifs:
v _
toute sa vie pour lui donneée .
la seule tendresse qui soit toute a lui

la voix pure comme un petit _morceau de glace ol 1l
nty a pas ([de voix

pas{ge force
on sent : - la voix de ltorgueil
la force,dé l'égoisme
des d€sirs
de 1rintéret
non rien que(de la douceur qui dtait
de la douceur surnatufelle qui n'avait
qui s'entend

de la douceur qui[;; brise

<zfond 5 Ltoreille

au coeur *

V. Cinquiéme phrase

Courte période antithétique, contrastaunt avec la longueur

de la précé€dente et ayant deux membres dont le deuxiéme, se&-
pare/du premier par un point—virgulé, est une interrogation
partielle. Le temps s'exprime par ltadverbe "vite", '"re-
prist et la relativite par "mais", qui apporte un brusque
changement matéfiel, surtout aprés les mots "coeur" etsvie"
contrastant avec 1la mort.

V1. Sixidme phrase

\ .- < N . \ .
Breve pé%lode symetrique a trois membres, ou le temps est
P :

exprime par "ne...plus", et la relativité par '"comme", 11

Yy a comme un dédoublement de la personnalite de Jean, un
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qui entend la voix et l'autre pas et un qui connaflt sa per-
sonne et ltautre pas, C'est une fa?on de symboliser que c'est
plutét la mére qui se ‘dédouble car elle est entre

les deux mondes et c'est ainsi qu'il en arriverait @ une mé—
tonymie,

VII. Septiéme phrase

Courte pe%iode a six membres, dont quatre sont du langage
direct. Le temps et la relativité s'expriment par "tout enn,
"d'ici longtemps"., Proust veut mettre une antithése entre
les mots "utiles" et "embrasser",, contrastant ainsi le c¢o-
te” matériel du cdte affectif. C'est encore la prolongation
du dedoublement de la phrase précédente. Nous voyons le per-
sonnage qui dcoute la conversation téléphonique et 1'autre
qui, pendant ce temps donne libre cours & ses frustrations.
.Le fait de répéter le mot "maman" a cing reprises, nous don-
ne l'iﬁpression d 'une évocation incantatoire. ILa syllepse
ndtici longtenmps", quilpris au sens propre, se réfere A son
séjour S.Beg—Meil qui 1l'empéche de la voir et au sens figu-
re', au voyase eternel, & la mort de celle-ci. ye méme que
l'tadverbe de 1ieul"15" est une gsyllepse qui au sens propre
gignifie gi elle.l'dcoute toujours et au sens figuré,si el-
le est toujours vivante, Nous avons une convergeance qui
trahit sa grande passiong

Maman , maman

tu es 13
il se dit}approche~toi

je veux t'embrasser
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ohl je ne t'embrasserai pas d'ici longemps
maman, ma petite maman
maman

VIII., Huiti®me phrase

Bréve pefiode a quatre membres dont deux sont des subordon-—
nees et ou le teups et la rélativité S'exprime par "ne...
plus», Cette phrase, dont l'action s1éteint lentement, suit
le rythme qui meéne & la mort de la mere., La syllepse "se
fatigue", pris au sens propre, se réfere & la fatigue causee
par la conversation téléphonique et au sens figuré a gelle
de la moribonde. (C'est a la fin du passage que se soude lta-
nalogie entre la conversation téléphonique et la mort. Les
trois points de suspension, marquant la coupure brusque de
la voix de sa mére,swnbolisem;aussi que c'est une fin sans
limite donc encore une rois la mort,

IX. Neuvieéme phrase

Periode simple, qui malgré sa concision, témoigne d'un phé-
nomene 1ntéiessant: on remarquera que “sonne" se trouvait aussi
a la premiére phrase du paragraphé, le rendant ainsi circu-~
1a1re, Tout en enéadrant le dernier contact avec la moribon-
de, ou la personne éloigne@. C'est aussi que le moment tant
redouté a "sonné» et clest encore une syllepse.

X. Dixieme phrase

Periode toujours simple, dans laguelle le tempg glarrete
: p .
brusquement et deux mots suffisent pour l'enoncer “c'est

finiv qui est encore une syllepse., Cette suite de cing
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phrases infiniment bréves et qui auraientv pu se grouper en
. <N '
une sgeule pérloac a douze membres, estT uu ertret styligtique

) N , N
aestind a traauire 1'‘elotiou que cresseut Jeau,

Un matin, Saint-Loup m'avoua qu'il avait
€erit 4 ma grand‘'mére pour lui donner de
mes nouvelles et lui suggérer 1'idde,
puisqutun service téldphomique fonction-
nait entre Doncidres et raris, de causer
avec moi, Bref, le méme jour, elle de-
vait me faire appeler & 1l'appareil et il
we conseilla d'@tre vers quatre heures
moins un quart a la poste. Le téléphone
nt'était pas encore a cette époque d*un
usage aussi courant qutaujourd'hui. &t
pourtant 1lthabitude met si peu de temps
% ddpouiller de leur mysteére les forces
sacrédes avec lesquelles nous sommes en
contactd que, ntayant pas eu ma commgni—
. cation immediatement, la seule pensce
que j'eus, ce fut que c'détait bien long,
bien incommode, et presque ltintention
dtadresser une plainte: comme nous tous
maintenant, je ne trouvais pas assez ra-
ride 3 mon gré, dans ses brusques chan-
gements, l'admirable féerie 3 laquelle
quelques ingtants suffisent pour qu'ap-
pagaisse prgs de nous, invisible mais
présent, lté€tre B qui nous voulions par-
ler et qui, restant a sa table, dans la
ville qut'il habite (pour ma grand'‘'meére
ctdtait raris), sous un ciel différent
du nlétre, par un temps qui n'est pas fou-
céuent le méme, au milieu de circoastan~
ces et de préoccupations gue nous ignorons
et que cet ®tre va nous dire, se trouve
tout & coup transporte’é des centailnes
de lieues (lui et toute l'ambiance od 11
reste plongd) préds de notre oreille, au
moment ol notre caprice l'a ordonnd. Et
nous sommes comme le personnage du conte
qui une magicienne, (sur le souhait
qu'il en exprime, rait apparaitre,dans



" une clartéd surnaturelle, sa grand *mére
ou sa fiancée en train de feuilleter
un livre, de verser des larmes, de
cueillir des fleurs, tout prés du spec-
tateur et pourtant trks loin, a lten~ -
droit wéme ol elle se trouve réellement.
Nous nt'avons, pour gque ce miracle s'ac-
coumplice, qu'a approcher nos lévres de
la planchette magique et & appeler quel-~
guefois un peu trop longtemps, je le
veux bien — les Vierges Vigilantes
dont nous entendons chaque jour 1la
voix sans jamais connaltre le visage,
et qui sont nos Anges gardiens dans les
téndbres vertigineuses dont elles sur-
veillent jalousement les portes; les
Toutes-Puissantes par qui les absents
surgissent & notre cdté, sans qu'il
soit permis de les apercevoir; les Da-
naides de l'invisible qui sans cesse
vident, remplissent, se transmettent
les urnes des sons; les ironiques
Turies qui, au moment gue nous murmu-—
rions une confidence une amie, a-

vec l'espoir que personne ne nous
entendait, nous crient cruellement:
"J'écoute"; les servantes toujours ir-
rltees du Mystére, les ombrageuses
prétresses de 1l'Invisible, Iles Dewoi-
selles du téléphone‘

I08
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7 7
I. Resume
Voix de la grand-mére de Marcel au télephone & Doncieres.
(R.P.P., vol.II, p.I32)

I1. Premiére phrase

Periode temporelle i trois membres, dont deui sont des su-
bordonnées, introduite par "un matin®, La proposition complé-
ment circonstanciel de cause "puisqu'un service téléphoni-—
que fonctionnait enlre Doncieres et Parisv aurait pu etre
parenthé%ique et pour cela la fin de la premiére proposition
a 6té transposée jusqu'é la fin de la phrase, Nous avons
une ellipse reliant le contenu de la lettre ecrite a sa
grand—mére:
pour [iui donner de mes nouvelles

lui suggérer 1+idée...de causer avec moi.

IIr. Seconde phrase

Pe%ioae ronde a4 deux membres qui sont tous deux des indepen-
dantes strictement descriptives. L‘*adverbe "bref" fait ap-
pel a 1a suggestion de la phrase précédente quir ltaurait a-
mené’ a trop dtefrusion dans ses sentiments. Le temps S'ex-
prime par "le mémé jour", “vers quatre heures moins un quart".

1V. Troisiéme phrase

gcourte péflode simple. Le temps s'exprime par "2 cette é-
poque", et la relativlté par ‘'pas encore!, ‘aussi', ou il
€tablit une relativité’ehtre.le passé et le présent, en se
basant sur l‘*usage du téléphone.

\
V. Quatrieme phrase
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Longue et sinueuse pefiode & dix-sept membres, dont sept sont
des subordonnées, et coordonnée a la prehédente par la cone~
Jonction “et", ILe temps s'exprime par ces mots "temps",
lmmédiatement", "bien long", "maintenant", "brusques", "quel-
ques instants", "temps, "tout & coup", "au moment ua", de
néme que les termesl"l'habitude", "rapidité", “"changement",
le suggérent aussi. TLa relativitd s'dtablit des le début
de la phrase par net pourtant”", puis par "si peu", “pres-
que", "assez", ng mon gré",'"mais", "pour", "différent",
nforcément le méme", Proust €tablit une analogie entre lui
et les autres "comme nous tous maintenant, je ne trouvais
pas assez rapide a mon_gré". Nous avons deux ellipses croi-
sées;
/{aue c'é%aitj;ien.iong

bien incommode

la seule pensée que Jj'eus ce fut

}\presque ltintention d'a~
' dresser une plainte

La premiére ellipse marque l'effet et la cause et la deu-
xieme , qui s'embolte dans la premiére, forme un zeugma,
Puis nous avons une convergence gqui engendre deux ellipses,
suivies d'une triade:

5 sa table

dans la ville qu'il habite
restant P

sous un ciel different

au mllieujée circontances

. / o )
de preoccupations/que nous ignorons

N
que cet etre va nous
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. \ \
dire se trouve tout a coup transporté a des centainags de
lieues

pres de notre oreille

N
au moment ou notre ca- ,
price l'a ordonne

La convergence manque de logique dans la progregsion: les
trois premiers éleéments eiarglssent le cercle de la subjec-
tivite’, tandis que le‘quatriéme fait un retour en arriere
vers l'objectivite. Le deuxieéme €1lément de l'ellipse défi-
nit le premier. Ile deuxiéme marque une progression plus ou
moins antithétique, puisqu'il ignorait, wais qu'il saura par
la suite. Et la triade, qu'on peut appeler ainsi car les
compléﬁents circonstanciels ont la méme fonction gram-~
maticale par rapport au pivot, rétrécit le cercle de la pré-
cision et de la distance. TRemarquons que"l'étre" est en me-
e temps le sujet du verbe "apparaisse®qui le précéde et
"se trouve" gul le suit, entrecoupé par une autre ellipse:
lretre Ja qui nous voulions parler

qui restant a table
Nous avong deux métaphores dans cette phragse "l'habitude met
gi peu de temps a dépouiller de leur mystere les forces sa-
crées avec lesquelles nous sommes en contact": tout d'abord
i'habitude pe trouve personnifiée, car elle enleve la couche
mystéfieuse qui enveloppe tout ce qui nous est étranger.Les
'Qforces sacreés", est une me&taphore qui nalt de la sublima-
tion., De méme que la deuxieéme mé%aphore nlvadmirable fée-

N
7~ .
rie", consistant a rapprocher en un éclair et a sentir la
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présence d'un etre que l'on ne peut pas voir, mais qui est
proche. Le mot "caprice" devient aussi personnifi€ dans
l'expression "au moment ol notre caprice lta ordonné", car
ctest gr%ce B lui que se déclanche ce moment magique,

Vi, Cinquiéme phrase

Pé%iode carréé mé%aphorique et ronde, contenant trois subor-
donné%s, coordonnée a la prébédente par "et", formant ainsi
une polysyndéte avec la phrase préééaente. 11 n'y a pas de
mention faite du temps dans cette phrase, ce qui est rare
dans toute l'oeuvre de Proust. ILa relativité s'exprime par
"comme', "pourtant"; "méme", npéellement" et par les antithe-
ses" tout prés" et "trds loin®, comme sa grand/mére qui est
a Paris et lui a Donciéres, mais qui sont pres par la pensée.
Le verbe "fait apparaitre"Aest sébaré de son sujet "magi-
cienne" par la proposition qui aurait pu etre parenthétique
"sur le souhait qu'il en exprime®, Nous avonsg une triade
suivie d'une ellipse:

de feuilleter
en train{de verser des larmes

de cueillir des fleurs /tout prés du spectateur

a 1'endroit meme

Les deux premiers €léments de la triade, marquent la cause
et 1'effet, cependant le troisiéme est autonome, brisant
ainsi 1'unite thématique. Par contre l'ellipse est une pro-
gression spatiale.

ViI. Sixiehe phrase
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Longue péfiode exclamative a guinze membres dont huit sont
des subordonnées et qui contient des références empruntéés
a la mythologie. La pe?iphrase "planchette magique" symbo-
lige 1le téiébhone, gui fera naitre des moments merveilleux.
Le pl€onasme "nous entendons chague jour la voix", sert a
détacher ce dernier mot.si important pour ce passage. Le
temps s‘exprime par "quelque fois un peu trop longtemps",
nchaque jour", »jamais“, "sans cesse', “au moment que", "tou-
Jours" et la relativité‘par "ne,..que", "trop", "sansg", “sansg",
Prois propositiohs sont antithé%iques €tablissant une cer-
taine relativite/dans les circonstances de la vie "avec l'eg-
poir que personne ne nous pntendait, nous crient cruellement:
t jrecoute. Qes métaphores'mythologlquefdeviennént tellement
réelles pour le narrateur gqu'elles finissent par interrom-
pre leur conversation télébhonique. La sublimation hyperbo-
lique "miraclé"; nous ramene au mot "magique" de la phrase
précédente. Nous avons une ellipse suivie d‘'uue convergence:
nous ntavons qu'\ approcher nos lévres

5 appeler [les Vvierges Vigilantes

les Toutes—-Puissantes

les
les
les
les

les

Danaides de l'Invisible
ironiques Furies
servantes

A
ombrageuses pretresses

Demoiselles du téléphone!

L'ellipse marque la progression, tandis que la convergence
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n'est qutune simple enumeration aboutissant a une apposition
et condensation des six autres €lements "les Demoiselles du
téléphone" .ol 1l'antonomase est aussi une sublimation meta-

phorique.

Et aussitot que notre appel a retenti, dans
la nuit pleine dtapparitions sur laquelle nos
oreilles sfouvrent seules, un bruit léger—--un
bruit abstralt——celul de la distance suppriumée,
--et la voix de l'étre cher sradresse 3 nous.

I . Premiere phrase

Pé}iode temporelle a trois membres, dans laquelle le temps
est exprimé par "aussitdt", '"nuitv,set la relativité par
"pleine", "geules", IL'anacoluthe rend la phrase assez gon-
fuse, de meme que la triade gqui s'intercale entre l'effet
et la cause:
uh bruit 1éger

seules { un bruit abstrait

2...celui de la distance supprimge
Les élements de cette triade marquent une certaine progres-
sion, sauf qu'elle va vers la subjectivite et que le dernier
é1ément "distance" fait un recul vers 1'object1vité et qu'il
dépend €troitement du précédent par l'ellipse "bruit"., I'ad-
Jectif "geules" est ambigu, il peut qualifier "oreilles!" qui
gtouvrent seules, ou les trois é1éments de la triade et le

~ . ~ .
sens change tout a fait, Nous avons une synesthesie, car il
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consid@re les bruits comme etant des "apparitions",mélangant
ainsi la vue etl'ouie,parce que quand il entend cette voix,

. . . A
il croit voir sa grand’/mere.

Ctest lui, ctest sa voix qui nous parle ,
qui est 1A, Mais comme elle est loin!
Que de tois je ntai pu lidcouter sans
angoisse, comme sSi devant cette impossi-
bilité de voir, avant de longues heures
de voyage, celle dont la voix était si
pres de mon oreille, je sentails mieux
ce qu'il y a de d€cevant dans l'apparen_
ce du rapprochement le plus doux, et
gquelle distance nous pouvons &tre des
persounes aimdes au moment ol il semble
que nous nt‘aurions qu'a dtendre la main
pour les retenir. Présence réelle que
cette voix si proche— dans la sépara-
tion effective! Mais anticipation aus-
si d‘une géparation dternelle) Bien
gouvent, ecoutant de la sorte, sans voir
celle qui me parlait de si loin, il m'a
sembld que celte voix clamait des pro~
fondeurs d'ou lton ne remonte pas, et
j'ai connu Ll'anxidté qui allait m!étrein-
dre un jour, gquand une voix reviendrait
ainsi (seule, et ne tenant plus & un corps
gque Jje ne devaly jamais revoir) muruurer
a4 mon oreille des paroles que jlaurais
youlu embrasgsser au passage sur des levres
4 jamais en poussiére.

. . ;
I. Premiere et seconde phrases

pPeriodes qui pourraient se grouper en une seule a cing &em-
bres, contenant deux subordonnées et juxtapos€es en asyndé-
te, Nous avons deux anaphores en téte des propositions, la
premiére‘est la répétition du verbe "est" gque nous trouvons
a guatre reprises et le "qui", reliant les deux eléments
d'une ellipse:
c'est sa voix f&ui nous parle

qui est 1a
L'ellipse ainsi que les cing verbes dans une phrase aussi

~ — -
concise, servent a accélérer l'action et ne dire que l'es-
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sentiel, La voix se trouve personnifiée et finit par "par-
ler" et elle est prés de lui. Ta relativité's'exprime par

"mais", "comme" et par les antitheses "la" et "loin", par-

ce gu'il sent la voix tout prés de lui, mais qu'il ne peut

pas la voir. .

II. Troisieme phrase

Periode a sept membres dont quatre sont des subordonnéés,
introduite par une interjection temporelle '"que de fois",
Le temps s'exprime aussi par "avant de longues heuresv, "au
moment ou" et la relativité par'"comme sinw, ¥sim, 'pieux",
'Qui vient devltapparence du rapprochement le plus doux"“,
qui est une hyperbole augmentant la souffrance de Marcel.
Cette phrase ne fait que réprenare d'une maniére plus'exf
plicite, 1'antith$§e;ae la phrase ?réoédente rgqui est 15;4
Mais comme elle est loin", La relativité s'exprime aussi
par les antithéseg rangoisse® et "aoux", "imp0381bilité" et
nous pouvons?, "prés" et "uiétance" et par les quasi-syno=-
nymes qui, avec ces aérniéres e€taplissent le contraste "an-
goisse" et vdécevant", "pfés" et “rapprochement", "apparen-
ce" et "semble"

T1{. Quatriéme et cinquilme phrases

Ce ne sont pas des phrases, car elles n'qnt pas de verbe et
elles pourraient se grouper en une geule exclamation, dontu
les ueux membres font antithése . Le temps s'expfime‘par
"anticipation” ,f-"éternelle" et la relativité qui lui est
reliée, par wsa", »wmais+, "aussi®-et par les antitheses

/ . . A \ \
vproche" et "geparation": cette voix pouvait etre tres pres
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de lui et en m@ﬁe temps‘%tre une prémonition de la "sépara-
tion é%ernelle", qui est un euphemisme pe%iphrastique, symbo-
"lisant la mort. Nous trouvons une certaine gradation dans

la "prééence réelle" qui devient une "sébaration effectiven,
puis la "sébaration eternelle",

LV. Sixiéme phrase

période 4 neuf membres dont cing sont des subordonnées; Le .
temps sfexprime par "souvent', "un jour", "quahd", "revien-
drait", wue,,.plusv, "jamais", "é.jamais", tgu passage" et
la relativite’paf vbien, "de la sorte", M"sans", 'sgi", "sem-
ble", "aingin, at par les antithéses "souvents et vwjamalagr,
nd 1ol on ne remoute pas» et »reviendrait", "clamer" et "mur-
wurer*s Cette phrase est une double vision introauite précé-
aemment par le mot "anticipatiouv, Le pléﬁnasme “a mon oreil-

le”a d€3ja €€ reuncontré a la quatriéme phrase., fToute cette
phrase rend le sentiment qu'ébrouve Marcel a la mort de sa
grand'mére, cependant des qu'ilvs'agit de la mort, 1l se sert
d'euphéhismes periphrastiques "de si' loin", "des profondeurs
dtou 1'on ne remonte pas", "ne tenant plus 4 un corps", '“en
poussicren, Cependant le verbe"éfreindre", se référant a
Marcel est une hyperbate cae il l'aime tellement qu'il se
meurt avec elle, Proust personnifie la voix "qui reviendrait
"gseule ne tenantc plus a un corps" et 1 tanxiéte "qui allait

l'étreindre un Jourxr,.,®
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Ce jour—lh, hélas, & Donciéres, le miracle
nteut pas lieu. Quand j'arrivai au bureau
de poste, ma grandimére m'avait déji deman-
de; j'entral dans la cabine, .La ligne etait
prise, quelqu'un causait qui ne savait pas
sans doute qu'il n'y avait personne pour
lui répondre car, quand jtamenai a moi le
re€cepteur, ce morceau de bois se mit a
parler comme Polichinelle; je le fis tai-
re, ainsi qutau guignol, en le remettant

3 sa place, mais comme Polichinelle, ad&s
que je le ramenai prés de moi, il recom-—
mencait son bavardage. dJe finis, en déses-
poir de cause, en raccrochant daéfinitive-
went le récepteur, par €toutfer les convul-
sions de ce trongon sonore qui jacassa jus-
qutd la derniére seconde, et j'allai cher-
cher ltemploye qui me dit dfattendre un
instant; puis je parlai, et aprés gquelques
instants de silence, tout d'un coup j'en-
Lendig cette voix que jJe croyaiq A tort
connaltre si bien, car jusque-la, chaque
fois que ma grandimeére avait causd avec
mol; ce qutelle me disait, Je ltavais
toujours suivi sur la partition ouverte

de son visage ol les yeux tenaient heau-
coup de place; mais sa voix elle-meme,

je 1ltécoutais aujourdthui pour la pre-
miére fois, Et parce que cette voix m'ap-
paraissait changée dans ses proportions

dés liinstant qu'‘elle étart un tout, et
mfarrivait ainsi seule et sans 1'accoqpa—
gnement des traits de la figure, je de-—
couvris combien cette voix €tait douce;
peut-€tre dtailleurs ne ltavait-elle Jja-
mais étd a ce point, car ma grand'mére,me
sentant loin et malheureux, croyait pou-
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voir s'abandonner 3 lteffusion dtune ten-
dresse que, par “principesn d'éducatrice,
elle contenait et cachait d'habitude, klle
était douce, mais aussi comme elle étai;
triste, d‘'abord 3 cause de sa douceur meme,
presque decantee, plus que peu de voix hu_
maines ont jamgis dii 1'étre, de toute du-
rete, de tout élement de'résistange aux
autres, de tout €goisme! Pragile a force

de délicatesse, elle semblait 3 tout mo-
ment préte & se briser, & expirer en un
pur flot de larmes; puis, ltayant seule
prés de moi, vue sans le masque du visage,
j*y remarquais, pour la premiere fois, les
chagrins qui l'avaient 1élée au cours de

la vie.

I. Premiére phrase

Breve pé}iode simple introduite par une locution temporelle
nce jour—lé" suivie d'une sublimation "le miracle"., TLa cou-
cision de cette phrase, contrastant evec la longueur des
prébédentes, donne uu effet dramatique a sa déception, car
tce miracle n?eut pas lieu+, qui est, une surprise proustien-

ne, car plus loin on apprendra qu'il eu lieu.

A
L1. Deuxieme phrase

- \
Periode temporelle a douze membres, dont deux sont des su-
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bordonnées et entrecoupee par deux polnts-virgules, wais re-

Y L . .
liee a la precedente par "et". Le temps s8'exprime par®quaund“,

"déja", "quana", nues que", Yremettant», “ramenai®, "recém-
mengaixu et la relativité par “coume'", "ainsis..que', "mais.
comme" et par les antithéses wparler" et wtairew, wamenai®
et "remettant" et.par les quasi-synomymes 'causer" et “ba-
vardage", “Polichinelle" et Yguignol". Les deux expressions
vjramenal & moi et vje le ramenais prés de moiv souliguent
lraffection gque marcel porte pour sa grand’mére. Nous avons
une co@paraison dans l1l'expression vce morceau de bois se nmit
a parler comme Polichinelle» oﬁ "ce morceau de bois" qui

est une péfiphrase, gymbolisant le téléphone et qui est en
meme temps une synecdoque ou il prend la partie pour le tout,
puisque c'est la vaix dans le téléphone qui parle, devient
une prosopopée, puisque le narrateur lui préte le gsentiment
et la parole, procédé qui se retrouve aussi dans le verbe
vtairev, “bavardége". Puis nous trouvons une analogie ellip-
tique vainsi qu‘au guiguol" qui doit signifiervainsi qu'on le
fait au guiguolt Les mots®Polichinelle", qui est un per-
sonnage comique de.théétre de marionunettes, bossu, braillard
et querelleur et "guignol", qui est surtoutl uu persounnage
comigue et ridicule, vieanent rompre le ton aramatique de

la phrase précéﬁeute, surtout que nous avousg la double ré-
pétition du mot "Polichinelle". iwous remarquous 1l'anaphore
de l'adverbe temporel '"quand" placé 5 deux reprises en tete
des membres de cette phrase.

Lii. "Wroisi€me phrase

.o
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Période a treize membres dont trois sont des subordbnnéés

et qui comme la phrase précé&ente est entrecoupéé'pér deux
points-virgules. Le temps se retrouve dans les expfessions
“défiuitivement", "jusqu"§ la derniére geconde', "un ingtant?,
npuish, « aprés quelques instants", "tout d'un coup", "jus-
que—lg",“chaque fois", wtoujours", "auaourd'hui"; "pour la
premiére fois" et la relativitd par v"mais", "elle¥m€me",
"jusqu'é", “guelques", "si bien", "beaucoup'". La.relativité
st'exprime aussi dans cette proposition indebendanfe anfithé—
tique '"mais sa voix elle—mgme, je l'ecoutais aujourd'hui pour
la premiére fois", car il ne decouvre sa voix que lorsqu'il
ltentend seule sans la voir, Les deux expressions t‘convul-
8ions du trongon" et "jacassa%", se référant au ré&epteur,

sont des prosopopées, car le narrateur leur préte le senti-
meut et la parole et c'est eucore une hypallage,‘'convulsion®
pourraif appartenir a "grandlmére" plus qu'a"troqgon aonore',
p€riphrase symbolisant encore. ltappareil. Ltexpression

nla partition ouverte de son visage“, oﬁ'ﬂarcel pouvait lire
les expressions de ce visage comme des uotes de musique, est
encore uune synesthésie ol la vue et l'ouie sont en jeu.

IV. Quatriéme phrase

Periode causale a neuf membres coordonnde 4 la precédente

par vetw, entrecoupéé par un point-virgule sébarant le preé-
sent du passé. Le temps s'exprime par "changée", "dés l'ing-
tant que", “jamais", ndrhabitude® et la relativitéﬁpar "dans
ses proportious", "combien®, ng ce point' et par les antithdéses

wun tout" et wseulen, “effusion" et "cachait", "s'abandonner"
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et "contenait» et par les quasi-synonymes "douce'" et "ten~
dresse", "seule" et "sans 1'accompagmeneath, Mapparaissait®
et "peut-at?e". Nous avons trois ellipses:
cette voixjm'apparaissait changée

Im'arrivait ainsi/;eule

gans 1l ‘'accoumpaglement des trgits

...€lle )contenait

cachait
S1i on considére les deux premiéres ellipses coume un tout,
on voit que ces trois élements deviennent de plus en plus
explicites, tandis que la troisiéme relie des termes gimilai-
res., Ce qui est important dans cette voix, c'est qutelle
est un tout, mais seule, c'est¥é—dire qu'elle prend une va-
leur intrinséque et c'est aussi qu'elle doune a Marcel Ie
privilege de "s'abandonner a l'effusion d'une tendresse”
qu'elle contient le plus souvent par "principe d"éﬁucatrice".

V. (Cinquiéme phrase

Période exclamative et ronde, composéé de trois membres jux-—
taposés en asyndéte et dont l'action,ou l'état du sujet,est
exprimé/par la triple réﬁétition du verbe eétre. Deux adver-
bes expriment le temps vd'abord", ¥jamais". La relativiteé

se retrouve dans "mais aussi comne, "presque", #plus que
peu't, etabligsant ainsi une autitﬁése syntaxique entre l'a-
podose et la protase, mais nOn.sémantique, car une voix peut
etre 5 la foig "douce" et utristev. .Elle se retrcuve aussi
dans les antitheses "douceur" et "dureté", nrédgistance aux

. 7 . .
autres" et “egoisme", Nous avons une triade:
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Jﬁe toute dureté
presque déﬁantée. de tout élément de résistance aux autres
de tout égoisme
Tfout dtabord le pivot merite notre attention :le terme "dé-—
cautée" qui signifie transvaser doucement un liquide qui a
fait uu débat:intuition de désincarnation future, une trans-
figuration religieuse,lL'anaphore "de" donne 1l'impression
d taccumuler ses qualitéé afin de les considé}er comme un
tout. Cette proposition hyperbolique "plus que.peu de voix
humaines ont jamais aa l'gtre", séparée du reste de la phra-
se par deux virgules, aurait pu ®tre mise eutre parentheses
d'aprés la sémantique, car elle sébare le pivot de ces elé-
ments en une synchyse. On notera que la triple réﬁétition
du verbe "étre", opposaunt la vie a la mort, nous donne la
notion du temps et de la relativité, Tout en suggérant au
lecteur que plus tvard il pourra se dire que la grand'mére
“nt‘est" plus.

B N
V. Sixieme phrase

Période 2 six membres dont un est une subordonnée, separee
par un point-virgule, juxtaposée par uue asyndéte et relice
a la précédente par l'adverbe de temps "puis", introduit
précédemment par "dfabord". Cette meme phrase est aussi re-
lide 2 la troisiéme phrase par lt'anaphore “pour la premiére
foisw, ILe temps slexprine é travers ces expressicns wd tout
moment", "puis", "au cours de la vien et la relativité par
na force den, "sembléit“, vtouty, wsanst., Cette voix sem-

-~ . . /1 . \
ble avoir dépasser les limites de la delicatesse, Jusqu'a
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vexpirer®, Nous avons une ellipse ol nous notons la progres-—
sion:
Ve
préte b & se briser
?\5 expirer

L'euphémisme ﬁ& expirer en un pur flot de larmes", tout en
'gtant un indice de la mort prochaine de la grand’mére, per-
sonnifie sa voix. ILa deuxieme partie de la phrase mérite
notre attentiony tout d'abord pour la personnification de la
voix qui va cette fois jusqu'é devenir ia grand’mere elle-
méme en une synecdoque, ol Proust prend la partie pour le
tout, refidtant sa personnalité; puis encore par le verbe
"briser", qui est employé’au sens mé%aphorique et qui est
encore un euphéhisme de la mort, De méme que l'expression
nles chagrins qui 1l'avaient félée au cours de la viev est
comme un dernier flashback de la vie de la grand/mére, ol on
revdit son passé avec toutes ses vicissitudes, L'expression
"le masque du visage", symbolise le fait que le visage cou-
vrait les secrets de cette voix, Le verbe %“vue" est une sy-
nesthééie, car.en“voyant”la volx, il associe la wvue et l'ouie
et enfin "féiée" est une hypallage, car ce participe passé
pourrait aussi stappliquer au masque d'aprEs la seﬁantique.

Etait-ce d'ailleurs uniquement la voix qui,

parce qu'elle était seule, me donnait cette

impregsion nouyelle qui me déchirait? Non

pas; mais plutot que cet isolement de la

voix était comme un symbole, une évocation,
un effet direct d'un autre isolement, celui

de ma grand'mére, pour la premiére fois 56—
paree de moi, ILes cgmmandements ou défenses
qu'elle m*adressait a tout moment dans l'or-



dinaire de la vie, Itennui de 11obéissance
ou Ia fidvre de Ia rébellion qui geutra-
lisaient la tendresse que j'avais pour el-
Ie, étaient supprimds en ce moment et mé-
me pouvaient 1t€tre pour l'avenir (puisque
ma grand‘mére n'exigeait plus de m'avoir
pres d'elle sous sa loi, €tait en train de
me dire son espoir que je resterais tout

a fait a Doncieéres, ou en tout cas que j'y
prolongerais mon s€jour le plus longtemps
possible, ma sant€ et mon travail pouvant
s'en bien trouver); aussi, ce que j'avais
sous cette getite cloche approchée de mon
oreille, c'etait, débarrass€e des pres-~
sions opposées qui chaque jour lui avaient
fait contrepoids, et dés lors irrdsisti-
ble, me soulevant tout entier, notre mu-
tuelle tendresse. Ma grand'mére, en me
-disant de rester, me donna un besoin an-
xieux et fou de revemir. Cette libertd
qutelle me laissait dé€sormais, et & laguel-
le je n'avais jamais entrevu qu'elle pit
consentir, me parut tout d'un coup aussi
triste que pourrait 8tre ma libertd aprés
sa mort (quand je ltaimerais encore et
qu'elle aurait & jamais renoncé a moi).de
criai: "Grand'mére, grand 'mere", et jtau-
rais voulu l'embrasser; mais Jje n'lavais
prés de moi que cette voix, fantOme aussi
impalpable que celui qui reviendrait peut-
etre me visiter quand ma grand'mere serait
morte. "Parle-moi"; mais alors il arriva
gque, me lalssant plus seul encore, je ces-
sai tout d'un coup de percevoir cette voix.
Ma grand'mere ne mt‘entendait plus, elle
ntétait plus en communication avec moi,
nous avions cessd d'8tre en face 1l'un de
ltautre, d'etre ltuu pour l'autre audibles,
je continuals A l'interpeller en tatonnant
dans la nuit, sentant que des appels d'el-
le aussi devaient stédgarer. Je palpitais
de la méme angoisse que, bien loin dans

le passe, jravais éprouvée autrefois, un
jour que petit enfant, dans une foule, Je
ltavais perdue, angeisse moins de ne pas
la retrouver que de sentir qutelle me
cherchait, de sentir qu'elle se disait

que je la cherchais; angoisse assez sembla-
ble & celle que j'éprouverais le jour ou
on parle & ceux qui ne peuvent plus repon-
dre et de qui on voudrait au moins tant
faire entendre tout ce qu'on ne leur a

pas dit, et l'assurance qu'on ne soq@fre
pas. Il me semblait que c'était déja une

125
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ombre chérie que Jje venais de laisser se
perdre parmi les ombres, e§ sqpl devant
ltappareil, je continuais a reépeter en
vain: "Grand'mére, grand'mére", comme Or-—
phée, reste seul, répete le nom de la
morte., Je me décidai a quitter la poste,
4 aller retrouver Robert & son restaurant
pour lui dire que,allant peut;@tre recevoir
une dépéche qui m'obligerait a revenir, je
voudrais savoir & tout hasard 1lthoraire
des trains.l Et pourtant, avant de pren-
dre cette resolution, Jj'aurais voulu une
derniére fois invoquer les Filles de la
Nuit, les Messagéres de la parole, les
divinites sans visage; mais les capricieu-
ses Gardiennes nt*avaient plus voulu m'ou-
vrir les Portes merveilleuses, ou sans
doute elles ne le purent pas;elles eurent
beau invoquer inlassablement, selon leur
coutume, le vendrable inventeur de 1l'im-
primerie et le jeune prince amateur de
peinture impressionniste et chauffeur
(lequel &tait neveu du capitaine de Bo-
rodino), Gutenberg et Wagram laisserent
leurs supplications sans reponse et je
partis, sentant que 1'Invisible sollicitd
resterait sourd.
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I. Premikre phrase

PEriode interrogative carrée, contenant deux subordonnées

et ou le temps s'exprime‘par "nouvelle" et la relativité par
"dtailleurs", »uniquement”, "impression" et par les synony-
mes "uniquement" et "seule". Le verbe hyperbolique ndechi-
rait" intensifie la souffrance gque lui donne cette voix.

11, Deuxiéme phrase

Période simple qui, servant de réponse a la phrase prdcéden-

te, est comume un monologue intérieur., D'ailleurs ces deux
pPhrases sont reliées par la ré%é%ition de "voix" et par les
gynonymes "“seul" et "isolement", Ie temps s'exprime par'pour
la premiére fois" et la relativité’par "mais plutot", "com-
me", "autre",, Nous trouvons une autre triade:

Kﬁn symbole

cet isolement était comme/une evocation

un effet direct d'un autre isolement
Les trois éléments bgs€s sur des associations, marquent une
gradation dans cette prémonition de la mort que symbolise
l'euphéhisme nun autre isolement. L'expression "celui de
ma grand'mére" est mis en apposition au dernier éieﬁent, en
précisant de quellé mort il stagit. L'hyperbate "pour la
premiere fois séparee de moiv sert a detacher le terme "seé-
parée de moi" en fin de phrase, pour donner une plus forte
impression. De meme que la répétition du mot “isolement au
début et & la fin della triadé, est 1d pour appuyer surcette

solitude prochaine et €ternelle.

I11. Troisiéme phrase
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Période & quinze membres dont cing sont des subordonnées et
une, participmele. Le temps s'exprime par Y tout moment",
#"ltavenir®, 'ne,..plus", ven train de", "le plus longtemps
possible", wchagque jour", "deés lors" et la relativitd par
Tour, tou', "mame, "tout a tait", "ou en tout cas", "aussin,
"tout entier", "mutuelle" et par les antithéses "l'ennui de
ltobéissance" et "la fievre de la rebellion", nayaient fait
contrepoids" et "neutralisaient", "en ce moment" et "pour
lrtavenir", wcommandements" et w“ntexigeait plusw, "supprimés"
et "prolongerais", "pressions opposées" et "mutuelle tendres-
ée" et par les quasi-synonymes "commandements" et "défenses",
"ltordinaire de la vie" et "l'ennui", "rébellion" et "preg-
sions opposdes", wsupprimds® et vdebarrassée", T'expression
"pouvant s'en bien trouver"” qui est d'une construction hy-
perbatique repré%ente bien 1'état d'esprit d'une grand’mere
qui poﬁponue son enfant, I'anastrophe "notre mutuelle ten-
dresse",cherche a detacher 1l'importance de ce sentiment ré-~
ciprogque. IL'expression "cette petite cloche approchée de
mon oreille" est une hypallage, car elle peut etre une péri~
phrase attribuée a la tnmerie du télephone et en mgme temps
a la fréele gonorite€ de la voix. On notera 1'anaphore du ver-
be "était» ou "€taient" placé d trois reprises en teéte des
membres de cette phrase, La synchyse séparant le verbera-
vais®" de son sujet “c'é%ait" qui‘é son tour est séparé de
son sujet “"tendresse’ par une proposition relative,accentue
encore l'obscurité de cette phrase capricieuse, NOUS avons

une double ellipse:
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ma grand’ﬁbre{g'exigeait‘plus Sﬁue je resterais
€tait en train de“.espoirtque Jt'y prolongerais
La premiere ellipse relie deux propositions causales et le
deuxieme élément de 1ia deuxiéme, apporte une certaine restric-
tion temporelle au premier, car au lieu d'y restver »tout a
fait», ce sera "le plus longtemps possible". Le terme hyper-
bolique "la fiévre de la rébellion", sert a contraster avec
nlrennui de 1'obéissancew gqui trouve leur médiane dauns le
verbe "neutralisaient", Hous avons une,me%aphore dans l'ex-—
pression "les pressions opposées qui chaque Jjour lui avaient
fait contrepoids® ol il se réfere aux contraintes adressdes
par sa graua/mére malgré elle, car "contrepoids" dans ce sens
estv comme une force diminuant l'effet d'yne pression contrai-
re, De méme que la méﬂmphore nipe soulevant tout entier" que
vient illustrer le terme "irré%istible", donne bien le sens
d tune réVoth. La séverité de sa graud’méie gui l'empgbhait
de ressentir pleinement 1'affection qu'il lui portait, une
fois inexistanfe, lui permettait de manifester ce sentiment,

iV. Quatriéme phrase

Courte pé%iode simple et croiséé, car les membres sont oppo-
sés et font antithéses dans les mots ""rester" et "revenir",
On voit comne Marcel &tait partage entre le d€sir de la 1i-
bertd et la nostalgie de la soumission, car il ne voulait

pas qu'telle soit autoritaire ni pondéiée, surtout lui deman-—
dant de rester loin d'elle et c'est de cette contradiction

que nait la reiativité dans cette phrase. Nous avons une el-

/ .
lipse emboftée, dont les €léments relient deux etats psychiques



I30
soucieux et passionnés de Marcel: -

un besoin,)anxieuxz
de revenar

)fou )

V. Cinquléme phrase

Période a six membres dont cing sont des subordonnées. TLe
temps est exprimé par "désormais";wjamais", “tout d'un ocoup",
"aprés", "quand”, “encore!, "é Jamaig¥ et la relativité'par
"we parut" raussi...que', vencoren et par lYantitHese “wue-
sormais* et "apres", La iépétition des mots “libertéw et
njamais", insiste d'abord sur cetle permission qui lui pése
et ensuite sur la séparation a la mort de celle-ci. Les ter-
wes"laissait" et wtrisve» sont deux hypallages, car ils peu-
vent s'attribuer a la liberte” et en méuwe temps 2 1l'abandon
éternel et cette analogie est aussi gramuwaticale que symétri—
que car nous trouvons l'expression "aussi,..que" en plein mi-
lieu de la phrase, car cette liberte de se separer d'elle ne
durant gqu'un moment, pourrait s'é%erniser, reliant ainsi le
temps et la relativite.

vI. Sixiéme phrase

Période 2 cing membres, dont l'un est une subordonnée. Le
temps ge trouve exprimé dans "reviendrait", vquana'" et la
relativivé dans "mals", "le,..que", "gussl,..que’, "peut-étre".
Les deux sont eTroitement lies a cause quelque incer-

titude future., TLa triple répétition de "grand’mérev est com-
we une derniere évocation incantatoire. TLe mot "fantgme"

esyv une hypallage, car il paraft attribuer a “voix" ce qui
appartient a nmorte»,et - etest & partir de sa voix que

/ N .. !
cette comparaison est nee, L,e terme "umorten est enfin enon-
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s

- . o ' / . ‘

ce aprés avoir ete tellement suggére; il est donc amene Ppro-
\ . ’ e \ ,
gressivement apres avolir été évité sC€ qul est a la fois un
4 ¢ s .

procedé stylistique et philosophique. Ici 1l'analogie de la

. A ) I A
voix avec le fantome de sa grand’/mere, se trouve exprimee
aans une apposition au mot "voix": vwcetie voix,fantBme aussi im-

» . /‘ [ )
palpable que celui qul reviendrait peut-etre me visiter quand
N ) Ui .

ma grand‘mere serait morte, Cette phrase respire une cer-

. . . : N /
taine ironie, car alors qu'a present elle est vivante 11 ne

. . \ .

peut pas la voir, il pense qu'elle se présentera a lui une

. Y ’ - .
fois morte., Nous avons une antithese separee par un point-
virgule, dans l'expression "Jjtaurais voulu l'embrasser; mais
je ntavais pres de moi que cette voix", car il lui manquait

< .

sa presence physique,

VII. Septiémegghrase

Période a trois membres séparée par un point-virgule ou se
perd le langage direct "parle-moi" et ou le temps s'exprime
par valors%, "cessev, "tout d'un coup’ et la relativité par
"mais", "plus...encore', Tl semble gue marcel ait eu une
prémonition de cette brusque fin: comme il pensait "qu'élle
aurait & jamais renonce" & lui, il "craint” et comme par ha-
gard, "il arriva que"la conversation se trouva interrompue

4 ce moment déme, effet que vient détacher lt'anastrophe "me
laissant plus seul encore+, 4 cause du renversement de cons-
truction de 1lfadverbe "encore", L'adjectif #“geul” est une
syllepse qui prise au sens propre, se référe é la fan ae la
conversation téléphonlque et au sens figuré a la mort, de

méme que "jJe cessai tout d‘un coup de percevoir cette voixw
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VILI. Huitiéme phrase

Péfiode en gradation 5 8ix membres, juxtaposés en asyndéte,
oﬁ le temps est exprlmé par "ne...plus", "“ne...plus", "la
nuit" et la relativite par "aussi". Nous trouvons une sgsuite
de deux ellipses:
cessé)h'étre en face l'un de ltautre

)d'gtre lt'un pour ltautre audibles, je continuais a
l'interpeller fén tAtonnant

sentant que

La premiére marque une disparition réciproque gque nous trou-
vons dans les expressions répétitives *l'un ae l'autre", "l'un
pour l'autrer et la deuxieme relie un complément circonstan-
ciel de,maniére\a uue causale, car c¢'est parce qu'il sait
gutelle doit toujours'%tre en train de l'appeler qu'il conti-
aue a tdtonner., L'expression mélaphorique “en t4tonnant dans
la nuit" peut symboliser sa solitude causee par cette inter-
ruption, mwais aussi peut—€tre un pressentiment de la mort,
de méme que le verbe “ééérer“. Ainsi donc toute la phrase
peut etre prise daas les deux sens, groupant ainsi plusieurs
euphéﬁismes. et c'est encore pour la méme raison gue "enten-—
dait», "communications", vaudibles" sont des syllepses. Les
cing premiers membres de cette phrase servent chacun de cause
au precédent.,

IX. Neuvieme phrase

sy . .
Periode a dix wembres seépares par un point-virgule et dont
cing sont des subordonnées, Le temps 8'exprime par “le pas-

ge", vautrefois", “un jourv, "le jour ou", "ne,..plus" et la
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relativite par "mgmé...que”, "bien*, "moins,..que", "assez
- semblable E", "au.moihs", wtante, »tout+ . Nous avons une

convergeunce antithétique séparée de deux ellipses et ou

chaque €lément est un pas vers cette antithése, mais le mot

. . fa 7 .
vangoisse" choque au dernier élement, faisant ainsi une sur-

Prise proustiennes;

jéngoisse que
méme /angoisse moins qu'elle me cherchalt
ngoisse gue de senti que Je la cherchais
angoisse assez semblable ; ceux,éﬁi ne peuvent plus

de qui on voudrait

L'expression vje palpitais® au lieu de "mon coeur", montre
que cette emotion est tellement forte que c'est tout son €-
tre qui finit par reéagir; de méme que ce verbe,ayant le sens
dtéprouver des sentiments précipités et désordonne%. il=
lustre l'antithése dans la convergence, lLa premiére ellipse
établit la rébiprocité de cette recherche, c'est une angois-
ge altruiste, dont il parle, car il avait surtout peur qu'el-
le se dise qu'il la cherchait et en souffre . la deuxitme el-
lipse sébare un fait d'un souhait ILa périphrase "ceux qui

ne peuvent plus répondrev, symbolise la mort et la syllepse
trépondre" appartieht en méme temps au t&lephone qu'd la mort.
Dans cette phrase il y a uue analogie qui vient de la rela=-
tivité temporelle entre le moment ou Marcel avait perdu

ga grandrmére dans une foule, qui n'avait duré'que relative-

ment peu de teumps et celui ol il la perdrait pour toujours;
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de méme que nous passons d'un flashback au futur, mais ce
. . /s
sentiment de peur est ressenti au present, C'est donc une
A
Phrase dans laquelle la chaine des temps coexiste,

X, Dixiéme phrase

Periode 5 cinq membres dont deux sont aes subordonnees et dans
1aqﬁelle le temps se trouve exprimé par "déia", "venais dev,
vcontinuais”" et la relativité/par ngemblait", » parmiv, "com-
me'' Les rdépetitions wombrer, #seuln, "répdtern, wgrand ‘mbrev,
annonggient déjé le dernier mot de cette phrase "morte", mais
il n'est pas explicitement dit qu'il stagit de la mort de la
grand*mére:c'est en eftet & travers 1t'analogie mythologique a-
vec Orphée et Buxrydice que Proust en parle.Toutés ces répétitions,
celle de "grand'mére" piLus particulidrement, ont une valeur in-
cantatoire soulignée par le soﬁvenir d'Orpnéé descendu aux En-
fers qui charwa de son chant les divinités infernales qui lui
rendirent son €pouse. ILa pé%iphrase "ombre chéfie" pour "mor-

Ler, appelle le mythe grec et son atmosphédre de panique,

Xl. Onziéme phrase

Pé&iode a quatre membres dont l'uyn est une subordonnée et
reliée en asyndéte. Le temps s‘exprime par "l'horaire® et
la relativité par vpeut-étred, w«a tout hasardv, Nous avous
une ellipse marguant la progression dans le mouvement, tout
comme ik wvoudrait prendre le train:
je me dééidai/jé quitter la poste

.?é aller retrouver Robert

' K . ) ‘ \
L'euphéhisme w3 tout hasardv est uneé aniiphrase, destinee a



cacher ce mensonge, car il n'est nullement question de rece-
voir une‘dépache, mais ce nt'est gqutun prétexte pour s'en
retourner. La répétition du verberaller"préte des ailes a
ce souhait,

XIT. Douzieéme phrase

Péflode restrictive a huit membres dont 1l'un est une subor-
donnde et relide par la polysyndéte vett, TLe temps est ex-
prime’par"avant", wune derniere fois" et la relativité par
"et pourtant", "sans'", wmais", Yne,,.plus", "sans doute",
“beau", rgelon", "sans" et par les antithéses "j'aurails vou-
Tun et wn'avaient pas voulu¥, vcapricieuses" et "inlassable~-
ment" et les quasi-synonymes "in#oquer" et "gupplications.
Nous trouwons. une triade:

jles F1lles de la Nuit
invoquer !/ les Messagére de la parole

) les divinités sans visage
On y notera une certaine ironie, car les deux premiers élé—
ments contiennent aes antonomases, alors que le troisitme
qui aurait bien plus mérité'ce titre, n'en a pas. Les antono-
méses périphrastiques "capricieuses Gardiennes" et “Portes
merveilleusegh et "l'Invisible" symholisent respectivement
les Anges, le paradis et Dieu, marquant ainsi l'éﬁhelie des
sollicitudes. Cette phrase pousse encore plus loin 1'é%ocation
incantatoire que nous trouvions 3 la dixiéme phrase: apf%s
avoir essayg'valnement dtappeler sa grand’mére, puis de
descendre aux gnrers et d'invoquer les divinités saﬁs parve~

/
nir Y les charmer par la douceur de son chant comme Orphee ,
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i1 se déeide é\employer wi moyen plus réaliste et de

prendre le train., Hous avous une sqite de trois ellipses ou

les dlvinltés egssayent de prendre contact avec des noms célébres
et mystéfieux— représentant les centrales télébhonidues— et leur
évocation prgte a ltaventure un caractére fantastique,comique:
invoquer/ie vénérable inventeur de l'impriwmerie (Gutenberg)

zle prince...amateur... iapressionnisle "wagram)
)chauffeur...,qutenbergZ

- \laisserént
Wagram

/ 03
T. Deductions et remarques faites sur ces deux passages:
. N -
a) Etudions de pres le vocabulaire

Mots communs aux deux textes

J.S. RofloP.

Pour la premiere fois % fois I fois
Briser 5 I
prés de woi 2 2
Remarquer 1 1
yoix - 17
pretta 1 I
Jamais 3 3
Maintenant 1 I
Vouloir L 7
Faire 3 5
Toult d'un coup 3 I
Tout prs 2 2
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7 . ¢ L. . .
En- evudiant l'analyse des repetitions, ncus voyons cowie el-

. . . ¢ ' . A
les sont bien plus Irequentes dans Jean Santeuil ou par

exewple l'expression "morceau de* se trouve a trois reprises,
tandis que dans la "Recherche", il emploie aussi le mot" tron-

Lo, Sl :
?on" pour eviter la repetition. Nous remarquons aussi que

dans JeanSanteull 1'anaphore “clest comme si+ se trouvait

a trois reprises en téte de phrase, tandis que nous trouvous
la conjonction rcommer & deux reprises dans une méme phrase
mais placet en vrac, rendant la reépétition moins apparente.
gssayouns de reprendre ces mots pour voir comment ils se sont
développés d'une -oeuvre a l'autres

Pout d'un coup

Assez commun dans Jean . Santeuil, doruie souvent 1l'impression

d'un roman policier ou d'un roman d'aventure lyrique, ou les
7 . /

resonnances et le style entle, ampoule’, sont ceux de la poé-
. A . / . f . / .

sie meme, il en resulte un sentiment d anxiéte et de rapi-

. : A ) ~
ditd, contrairement a la "Recherche" ou le lecteur ressent

. - \ » ’ .
une certaine tristesse a travers ses lignes.

Pour la premiére fois

¢'est comme si elle lui parlait pour la premiére fois, car
pour la premiére fois il entend sa voix" devient .sa voix
elle-m@me,je 1'écoutais aujourd‘hui pour la premiére fois",
Gette phrase répetitive se condense.,

Briser | '

nun petit morceau de glace brisée (big) "les petits morceaux
offerts d'un coeur brisé", vce petit morceau de voix brisée",
vla douceur qui se brisev, toutes ces pé}iphrases symbolisant

la voix, son assez népétitives et deviennent wfragile 4 for-
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ce de délicatesse, elle semblait & tout moment prete a se

briserv,
Remarguer'

’ - / - . - - -
vtoujours il ecoute ce qu'elle lui dit, wais sa voix il ne
ltavait jamals remarquée, pas plus que sa voix & lui par
exemple" devient “l'ayant seule pres de moi, vue sans le
masque du visage, J'y remarquais, pour la premiere fois, les

. . / .
chagrins qui l'avaient félée au cours de la vie", Cette phra-
X / ! . . \ :
se qul manquait de cohérence semantique, s'insere bien plus
bt N\ N . . .
dans 1le theme principal, celui de la mort.
Voix
/ . . \
Ce mot demontre bien que ctest le sujJet commun a ces deux
passages, car il se retrouve dix-sept fois dans les deux
~ N ~\ '

¢t a peu pres dans les memes contextes.

~ \
pPret a

[N ~ A}
nelle semblait prete a se briserv et "1l est pret a entendre
encore la voix d'un garcon” n'‘ont rien en commun, mais ce
‘., /! 4
terme a ete gsimplement transpose.
Jamais
ncette chose qu'il lui semble ntavoir jamais vue au monde"
devient wquand une voix revienarait ainsi(seule et ne te-
N . ‘ . . .

nant plus a un corps que je ne devais Jjamais rev01r)" On voit

. -~ R . A . N
comme Ia "Recherche" apporte plus de precision a la premiere

7
ebauche

Maintenant

. o . . :

wmaintenant il voulait telegraphier" devienlt «comme nous
. - N \ 7
tous maintenant, je ne trouvais pas assez rapide a mon gre.,

Ve N .
Ce mot se trouve employe presque dans le meme contexte, mais
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. ,
s / .
ou la rapidité est exposée d'une fagon moins concréte,

Vouloir

Ce verbe qui le plus souvent apporte plus de subjectivité,

N . / . . 3
a ete rajoute en six fois par exemple "et & appeler quelque-

fois un peu trop longtemps, je le veux biennremplace wil

peut y en avoir pour longtemps" qui €tait plus concret,

Paire

. . i . /
"faire quelque chose qui le mette en communication immediate®

devient welle devait me faire appeler é‘l'appareil". Clest

A /
dans le meme contexte que ce verbe a éte employe’, sauf que

1'intrigue y a été amplitice,

b) Expressions ou phrases qui se ressemblent:

11 entend la voix
si fragile, si délicate

ces dures voix...semblent
couler par en-dessous des
pleurs

douce
les chagrins soufferts de-
puls quelques anu€es
dure
sanglots ou gemissements...
ui sont cachés
ivine
une communication immédia-
te
a deux cents lieuves
on somune
on repoua

il se represente sa mere
sannent aw téléphone, l'ap-
pelant

J'entendis la voix /
fragile a force de d€licatesse
{(contraction}

Elle semblait preéte a expirer
en un pur flot ae larmes

douceur

1€¢s chagrins qui 1'avaient -
lee ay cours de la vie

durete

lteffusion d'une tendresse que
ceeelle...cachait

peu de voix humaianes

ntayant pas eu ma communication
immédiatement

2 des centaines de lieues

notre appel a retentli

la voix de l'eétre cher s‘'adres-
ge a nous

sentaul que des appels d'elle
aussi devaient st'egarer

/ 7 I AY
pour savoir ce qui a ete repris et augmente, suivons de pres

1l'ordre de ces‘deux textes.,

Au début dans la "Recherche®
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ume introduction a §été ajoutée pour y mettre plus d'intri-
gue et méme nous informer sur les coutumes de'l'éboque: tun
matin, Saint-Loup m'avoua qu'il avait éerit a ma grand’ mére
pour lui donuer de mes nouvelles et Lui suggérer lvidee, puis-
gufun service téléphonique fouctionnalt entire Doncieres et
Paris, de causer avec mai, Bref, le meme Jjour, elle devait

me faire appeler a ltappareil et il me conseilla dtetre vers
quatre heures moins un quart a la poste, 1Le téléphona n'éf
tait pas encore a cette éboque dtun usage aussi courant qulau-
jourdthuiv. Puis il en vient au théme de 1'habitude si im-
portant net pourtant 1lthabitude met si peu de temps & dé-
pouiller de leur mysteére les forces sacrées avec lesquelles
nous sommes en contact+. Puis nous avons une serie de méta-
phores illustrant le bonheur gque peut apporter une conversa-
tion téléphonique, Cependant cuite partie est entrecoupée
d'un passage assez similaire, mais ou une paxenthése réunit
loutes sortes de répétitious vctest de trouver dans cette

voi1x qui semble a cent lieues ateux, d'y trouver cette cho-

se qu'il lui semble m'avair jamais vue au monde, trouver iﬁ
pour la premiére fois: la douceur-la douceur, la petite es-
sence divine dont il a souvent r@vé, en 1'1magtnaht pas du
tout comme elle €tait, suave, magnifique, et gqutil a la dans
son oreille, tout BEéE’ comme les petits morceaux offerts
dfun coeur'briséi un petit morceau de glace qui foud devient
"l'gtre...se trouve tout a coup transporte é des cenvaines

’
de lieues( lui et toute ltembiance ou il reste plonge)grés

N X . Ve
de notre oreille, au moment ou notre caprice l'a ordonne’.
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Mais la communication presente quelques difficultessne com—

prenant pas pourquoi Jean ne 1ui répond pas" et "il n'y avait
bersonne pour 1lui rééondre”. Puis encore "il mét.ie'tube a
lroreille., La voilx forte et dure dtun gargon...lUne autre
voix forte et dure dtun garcon et "jlamenai a moi le réﬁep—
teur, ce morceau de bois se mit & parler comme Polichinelle
...Dés que jé le ramenai prés de moi, 1l recommengalt s0n
bavardage", Bien que ces deux phrases soient répétitives,
Proust a su y glisser une métaphore et le fait d'avoir eu
recours a Polichinelle et au guignol, apporte une note tra-
gi-comique, Mais brusquement leur souhait se réalise -puis

/
toutv d*fun coup-ctest comme si tout le monde s‘etant alle de

la chambrc¢ il tombait dans les bras de sa mére-vient lé tout
contre lui, si douce, si fragile, si aélicate, si claire,si
fondue- un petit morceau de glace brisee- la voix de sa mere,
tctest toi, mon chéri! C'est comme si elle lui pérlait pour

- . ' . . \
la premiére fois, comme s'il la retrouvait apres la mort dans

le paradis. Car pour la premiére fois, il entend la voix

de sa mére" et “tout d'un coup J'entendis cette voix que je

croyait a tort connaltre si bien, car jusque-lé, chaque fois
que ma grand'mére avait cause/avec moi, ce qutelle me disait,
je 1ltavais toujours suilvi sur la partition ouverte de son
visage ou les yeux tenailent beaucoup de place, mais sa voix

N . . - . . -
elle-meme, je 1'écoutais aujaurd'hui pour la premiére Tois.,

La description de la voix a eété supprimee de méme que la mé-
taphore présageant la mort qui sera gardée pour plus loin,

Ve /7 ’
mais 1'ébauche de la relativite entre le passe et le present

> . . \ N
se trouve approfondie, Puls nous arrivons a la voix elle-me-
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me ‘"alors la recevant aingi tout d'un coup, au moment ou
il le de’sire le plus et s'y attend le moins, ou il est prés
a entendre la voix dtun gargon, il est stupéfait de 1l'abime
qu'il y a entre ces dures voix et ce tout petit morceau de
glace brisee ol semblent couler par en dessous des pleurs,
tous les chagrins soufferts depuis gquelques années gui ne
cegssent de circuler dans cette voix, sanglots ou géhissements
qu'elle n'a jamais laissé éblater pour ne pas faire de pei-
ne aux siens et qui sont caches la tout preE, comme les sou-
venirs des morts dans l'aspect coutumier de sa chambre, a
un aoigt d'elle dans les tiroirs» et “et parce que cette
xgig mrtarrivait ainsi seule et sans l'accompagnement des
traits de la figure, je d€couvris combien cette voix était
douce; peut-étre dtailleurs ne l'avait-elle jamais éfé é ce
point, car ma grand—mére,’me'Sentant loin et malheureux,
croyait pouvoir s'abandonner a l'effusion d'une tendresse
qQue par'principe’? d'éducatrice, elle contenait et cachait
d‘habitude", Le pourquoi de la douceur de cette voix varie,
alors qu'elle l'etait en comparaison avec la dure voix d'un
garcon elle le devient a cause d'un changement dans le temps
et parce qu'elle est seule et le fait qu'elle ne voulait pas
faire de pelne aux sieug a ete remplacé par des "principes
d'éducatricéﬁpar la suite un‘long passage sur‘ia prémoni—
tion de la mort a €te rajouté/oﬁ il fait une analogie entre
le temps que sa grand'mére Jui demande de passer ioin de lui
a Doncieres et celui ou il serait oblige de se passer d'el-
le pour toujours. Méis ces deux textes coiuncident a nouveau

velle est la tout en lui parlant de choses utiles, il se dit:
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A \ - .
‘Maman, maman, tu es la, approche-toi, je veux t'embrasser,

ohl Je ne t'embrasseral pas d'ici longtemps, maman, ma peti-

te maman, maman! 11 voit que sa mere se fatigue, il ne com-
prend plus distinctement ce qu'elle lui dit...JI1 sonne..C'est
‘fini® et vwje criai'Grand/wére, grand/mére', et j'aurais vou-
iu l'embrasser; mais je n‘'avais prés de mol que cette voix,
fantSmes; aussi impalpable que celui qui reviendrait peut-
étre me visiter quana ma grand'mére serait morte, ‘*Parle-moil';
mais alors il arriva que, mne lqissant plus seul encore, jJe
cessail tout d'un coup de percevoir cette voix". Le symbole

de la mort devient plus apparent dans i'oeuvre définitive,

Le reste de la »Recherche" est un long passage ITa-
jouté’alors que cette phrase semblait aéjé annoncer sa fin.
C'est une vaine tentative de la ramesier, ol nous trouvous a
protfusion des métaphores; des références mythologiques et

des pe%ipnrases, Bien que dans les deux oeuvres le mot "mort:

/

/ A N ’ ’
se trouve enonce", dans Jean Santeuil, ce theme etait amene

des le aébut, tanais que dans la "Recherchen, il emploie da-
bord des péiiphrases la suggérant, pour arriver a 1né-
noncer a la fin( p;135, 1.4% et poI3%36, 1.5, 1.25).Au lieu
d'exposer clairement l'avenir comue il l'a fait dans Jean
Santeull; il le laisse sous-entendu, Une dernié;e remarque
s'impose, c'lest que le vocabulaire méfaphorique du marrateur
de la "ReCherche"s'é%ant euricni, il est rare qu'il garde
deux fois de suite la ueme image pour représenter le télépho—
ne du "morceau de bois" nous passons par exemple au *trongon

sonore",
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Passage repris et augmenté (2)

Jean s eloxgnalt rapide-
ment a jamais de Son amour
pour Frangoise, sans avoir la
force de résister au courant
qu 11 sentait si bien 1l'en-
trainer: car la nature, dans
le temps ol elle veut nous
falre qultter ol nous avions
vécu Jusque -13, nous conduit
sans re51stance, comme des
prisonniers enchainés dans la
barque du vainqueur; ou plutot
comme ces Vvoyageurs qu'on tra-
verse de nuit, quand ils sont
accablés de sommeil et n'ont
pas la force de rouvrir les
yeux pour regarder une
derniere fols, pendant qu'il
en est temps encore, ce qu‘ils
qulttent pour ne plus le re-
voir. Car les époques de
notre coeur sont comme des
iles qul s'engloutiraient dans
1l'océan au moment ou le
voyageur les quitte et dont,
quelque tendre souvenir qui
1'y raméne, il ne pourra plus
retrouver la trace. Ainsi
Jean s'éloignait rapidement,

a jamais, de son amour pour
Frangoise, et déja il ne re-
trouvait plus cette jalousie
qu'il avait toujours eue de-
vant lui, comme une végétation
torturée et malsaine. klle ne
croissait plus 1a, et cela
seul 1' avertissait qu'il était
déja loin de Frangoise., Mais
avant qu'elle fut andantie
pour jamais, il devait
1'éprouver une fois encore,

Et Fran901se, dont il se dé-
tachait aussi sans lul avoir
dit adieu, devalt venir
prendre congé de lui. Et il
devait une derniére f01s en-
core se trouver en presence

de cet amour, qui &tait dé&ja
8i loin de lui et qu'il
laissait derriére lui sans
avoir. jamais eu la force d'y
renoncer,

Mais le plus souvent, le temps
si particulier de sa vie d'ou
il sortait, quand il faisait
effort, sinon pour y rester,
du moins pour en avoir une
vision claire pendant qu'il le
pouvalt encore, il s apercevalt
qu'il ne le pouvait déja plus;
il aurait voulu apercev01r.
comme un paysage qui allait
disparaitre, cet amour qu'il
venait de qultter- mais il
est si difficile d'etre
double et de se donner le
spectacle verldlque a’ un
sentiment qu'on a cesse de
posséder, que bientot,
l'obscuritée se falsant dans
son cerveau, 1l ne voyait
plus rien, renongait a re-
garder, retirait son lorgnon,
en essuyalilt les verres; et
il se disait qu'il valait
mieux se reposer un peu,
qu'il serait encore temps
tout a 1l'heure, et se ren-
cognait avec 1l'incuriosité,
dans l'engourdissement du
voyageur ensommeillé qui
rabat son chapeau sur ses
yeux pour dormir dans le
wagon qu'il sent l'entrainer
de plus en plus v1te, loin
du pays ou il a si longtemps
vécu et qu'il s'€tait promis
de ne pas laisser fulr sans
lui donner un dernier adieu.
Méme, comme ce voyageur s'il
se réveille seulement en
France, quand Swann ramassa
par hasard prés de lui la
greuve que Forcheville avait
t& l'amant d* Odette, il
s'apergut qu'il n'en
ressentait aucune douleur,
que l'amour &tait loin main-
tenant, et regretta de
n'avoir pas été averti du
moment ou il le quittait
pour touJours. Et de méme
qu'avant 4° embrasser Odette
pour 1la premlere foils il
avait cherché a imprimer
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dans sa mémoire le visage
qu'elle avait eu si long-
temps pour luil et qu'allait
transformer le souvenir de
ce baiser, de meme il eut
voulu, en pensée au moins,
avoir pu faire ses adieux,
pendant qu'elle existait
encore, a cette Odette luil
inspirant de 1l'amour, de la
jalousie, & cette Odette
lui causant des souffrances
et que maintenant il ne re-
verrait jamais.

I. Résumé

Cadre d'un réeve de Jean

sur Frangoise. (J.S., p.819)

Cadre d'un réve de Swann sur

Odette (R.T.P., vol. I, p.378)

II. Premiére phrase

Période a dix membres dans
laquelle le temps est ex~
primé& par les expressions:
"3 jamais", "dans le temps
ou", "jusque-l1la", “quand",
"une derniére fois", "il
en est temps encore",

"ne « « o plus”,

Certains termes font anti-
thése: "a jamais" et "pen-
dant qu'il en est temps en-
core"”, "résister" et "sans
résistance”, "quitter" et
"revoir". Ces expressions

servent a marquer la rela-

tivit8, le conflit entre le

Période a vingt-quatre mem-
bres, longuement subordonnée,
dans laquelle le temps est
exprimé par ces motsi "le
plus souvent", "le temps",
"quand", "pendant que", "en-
core", "ne . . . plus",
"déja", "bientot", "ne . . .
plus”, "encore temps tout a
1°’heure", “longtemps",
"dernier". Certains termes
font antithéses: "pendant
qu'il le pouvait encore” et
"qu'il ne le pouvait déja
plus", "sortir" et "rester",

"faigait effort" et “"renon-



passé et.le présént. le
souvenir et 1l'oubli. De
méme que les synonymes les
rapprochent: "sans avoir la
force de résister" et "sans
résistance”, "faire quitter"
et "l'entrainer", “quittent
pour ne plus revoir"” et
"s'8loignait rapidement 3
jamais". Ce qui fait que
cette phrase consiste en
majorité de contrastes et de
rapprochements marquant la
relativité., Proust a em-
ployé une double m&taphore
qui est assez inattendue et
qui est introduite dans les
deux cas par la conjonction
"comme": "comme des prison-
niers enchainés dans la
barque du vainqueﬁr, ou plu-
t0t comme ces voyageurs qu'on
traverse de nuit quand ils
sont accablés de sommeil et
n'ont pas la force de rouvrir
les yeux pour regarder une
derniére fois, pendant qu'il

en est temps encore, ce qu'ils
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gait 4", "une vision claire"
et "l'obscurité", "il aurait
voulu apercevoir" et "renon-
¢ait a regarder", "se donner
le spectacle” et "il ne voyait
plus", Ces-éxpressions
servent a marquer la rela-
tivité, le conflit entre le
passé et le présent, le sou-
venir et l'oubli. De méme
que les synonymes les
rapproechent: "cesse" et "dis-
paraitre”, "il faisait effort"
et "il aurait voulu", “pen-

dant qu'il le pouvait encore"”

et "qu'il serait encore

temps”, "il aurait voulu

apercevoir"” et "il se ren-
cognait avec l'incuriosité",
"bientot" et "tout a 1l'heure",
"l'obscurité se faisant" et
"ne voyant plus rien"; ce qui
fait que cette phrase con-
siste en majorit& de con-
trastes et de rapprochements
marquant la relativité.

Nous avons une ellipse dans

ces expressions: "faisait



quittent pour ne plus revoir.'
Dans la deuxiéme métaphore,
l'expression "une derniére
fois" est une double vision
dans laquelle l'auteur pré-
voit la fin de cette re-
lation. L'expression tem-
porelle "pendant qu'il en est
temps encore” contient une
anastrophe donnant plus de
force 4 l'expression "encore".
Proust se sert de la proso-
popée de la nature gqul "veut
nous faire quitter les lieux
ou nous avions vécu jusque-1a,
nous conduit sans résistance",
Trois termes sont employés au
sens figuré: 1) Le verbe
"s¥8loignait" dans l'expres-
sion "Jean s'éloignait . . o
de son amour" 2) Le mot "cou-
rant" dans 1l'expression "ré-
sigtait au courant" qui n'est
que la force de 1l'amour 3)
"accablés" dans.l'expression
"accablés de sommeil".

Notons la répétition des mots

“"force", "quitter", "comme",
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effort pour y rester . . .
pour en avoeir", "il est diffi-
cile d'etre double . . . de
se donner"”, "il se disait
qu'il valait mieux . . .
qu'il serait encore", 'se
rencognait avec l'incuriosité
+ « » dans l'engourdissement
du voyageur", "loin du pays
ou il a si longtemps vécu
« « « qu'il s'est promis",
Nous avons une convergence
pour indigquer des actlons
presque simultanées:

ii ne voyait plus
bientot /renon¢ait a regarder

retirait son lorgnon

\en essuyait les ver-

— res
Dans cette convergence un
peu particuliére ou le
quatriéme syntagme dépend du
troisieme, on remarquera la
syllepse dont Proust s'est
servi dans laquelle les
actions ne suivent pas 1l'ordre
normal, mais celul des vues

particuliéres de l'esprit de



"temps" qui en éomparaison
avec les antithéses,

servent 34 marquer la rela-
tivité exprim&e aussi par

les expressions "ou plutot",
"jusque-13",

Nous avons une ellipse du
verbe "conduit" dans l'ex-
pression "nous conduit . . .
comme des prisonniers . . .
comme des voyageurs". Et
cela montre que ces deux
comparaisons sont 3 peu pres
similaires.,

Notons l'adverbe "si" qui‘est
13 pour donner plus de force
a l'expression: "qu'il sentait

si bien l'entralner”.
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Swann ou tout est a l'envers,
d'ailleurs l'auteur le dit
juste avant "1l'obscurité se
faisant dans son cerveau",

de méme que l'expression "il
ne voyait plus rien", ne se
passe que dans son "cerveau".
Proust &tablit une analogie
introduite par la conjonction
"comme" (donc indirecte)
entre "un paysage qui allait
disparaltre" et “"cet amour
gqu'il venait de quitter" et
dans laquelle il intervertit
le comparant et le comparég,
donnant ainsi lieu a la
métonymie.,

Le terme "une vision plus
claire"” est un euphémisme
sous lequel Swann cache ses
vrais sentiments a 1'égard
d'Odette.

Nous trouvons plusieurs
métaphores dans cette phrase:
1) "le temps si particulier
de sa vie d'ol il sortait"
dans laquelle Proust &tablit

une analogie. entre le temps



I49

et l'espace 2) "il est si
difficile d'é@tre double" ol
il s'agit de la dissociation
entre l'inconscient et le
moi. 3) "de se donner le
spectacle d'un sentiment" ou
il se sert de la synesthésie
~de la vue et du coeur 4)"l'ob-
scurité se faisant dans son
cerveau"” ce qul signifie que
tout s'embrouille dans sa
téte. 5) "se rencognait avec
l'incuriosité, dans l'en-
gourdissement du voyageur en-
sommeillé qui rabat son
éhapeau Sur ses yeux pour
dormir dans le wagon qu'il
sent l'entralner de plus en
plus vite, loin du pays ou
il a si longtemps vécu et
qu'il s'était promis de ne
pas laisser fulr sans donner
ﬁn dernier adieu", Ici
Proust &tablit une analogie
entre la pensée d'un homme
et le voyageur et cela a &té

fait avec tant de subtilité



111, Deuxidme
Période causale a cing mem-
bres introduite par la con-
jonction "car", |
Le temps se retrouve dans
les mots "au moment Sh". "ne
« « o plus", "époques",
Ici la m&taphore est intro-
duite par la conjonction
"comme" (donc indirecte):

"comme des 1les qui s'en-
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que le lecteur ne sent pas
la transition qui ‘améne la
comparaison, car aucun mot
n'introduit une comparaison
ou une analogie, Il est en-
tendu que le mot "pays"
symbolise Odette d qui
Swann voudrait donner un
dernier adieu,
Remarquons la triple répéti-
tion de l'adverbe "si" qui
donne plus de force a 1l'ex-
pression: 1) "le temps si
particulier de sa vie" 2) "il
est si difficile d'etre
double", "loin du pays ou il
a si longtemps vécu",
phrase
P&riode a trois membres re-
lativement courte par rapport

a la précédente et qui lui

est reliée par la continuation

de la mé&taphore consistant

en l'identification de Swann
avec un voyageur, mais ici
elle n'est pas aussi in-
directe puisqu'elle est intro-

duite par la conjonction



gloutiraient dans 1l'océ&an au
moment ol le voyageur les
quitte et dont, quelque
tendre souvenir qui l'y raméne
il ne pourra plus retrouver
la trace". Les "lles" sym-
bolisent les amours ct
"l'océan" symbolise le temps
qui nous fait oublier nos
amours passées, comme pour
Frangoise et Jean. "Le
voyageur" symbolise la pen-
sée de l'homme qui reve,
c'est donc une personnification
permettant a Proust de con-
crétiser la pensée de Jean.
L'expression "épogue de notre
coeur"” est métaphorique car
"€poque" se trouve employé

au sens figuré, signifiant
l'instabilits des sentiments
humains.,

Nous retrouvons "voyageur"

de la phrase précédente ou

il ne voulait pas "rouvrir
les yeux pour regarder une
derniére fois, pendant qu'il

en est temps encore" et
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"comme"., Uans ce cas-ci, la
distance de ce voyageur qui
s'€loigne est relative a
celle de 1l'amour de swann
qui s'€loigne d'Odette par
la pensée.
Le temps s'exprime par les
expressions "“quand", "main-
tenant", "“toujours",
Nous trouvons une ellipse
dans l'expression "il s'a-
pergut qu'il n'en ressentait
« « o que l'amour Etait".
Dans l'expression "quand
swann ramassa par hasard
prés de lui la preuve que
Forcheville avait été l'a-
mant d'odette", le verbe
"ramassa" est employé au
sens figuré de "rassembler
des informations qui sont
éparses et cueillies puis-
qu'il dit bien "ramassa pres
de lui" et cela rend bien

1'idée du hasard si im-

portante dans toute la

Recherche.

La relativité s'exprime par’



maintenant,avec‘le temps,
nous constatons qu'il ne
pourra plus retrouver la
trace, L'autre ré&pétition
est celle du verbe "quitter"
1)"gquitter les lieux ol nous
avions vécu jusque-la" 2)
"quittent pour ne plus re-
voir" 3) "le voyageur les
quitte et dont, quelque
tendre souvenir qui 1'y ra-
méne, il ne pourra plus re-
trouver la trace". Nous
voyons la progression &
travers le temps. Dans les
deux cas nous avons vu la
relativité a travers le
passé et le présent., La
relativité s'exprime aussi
par les termes "quelques" et
"ne « « o plus” Qui accom~
pagnent la deuxiéme répéti-
tion. L'expression "quelque
tendre souvenir" de par sa
généralisation, accuse un
euph8émisme propre a Jean
Santeuil.

Certaines expressions font
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les mots: “"méme", "comme",
"seulemeht", "aucuﬁe“, "du
moment ou". Nous retrouvons

le verbe "s'apergut" que nous
avions a4 deux reprises dans

la phrase précédentes 1) "il

s "apercevait qu'il ne le pou-
vait d&ja plus" 2) "il aurait
voulu apercevoir" 3) "il
s'apergut qu'il n'en ressen-
tait aucune douleur"”, Nous
voyons la progression a tra-
vers le temps et la relativité,
de méme que nous retrouvons

le mot "voyageur" qui dans la
phrase précédente &tait “en-
sommeillé qui rabat son cha-
peau sur ses yeux pour dormir"
et maintenant par l‘action du
femps, nous voyons la rela-
tivité, car "ce voyageur . . .
se réveille". Nous avons
aussi la répétition du mot
"amour" qui est important dans
tout "Du coté de chez Swann",
ol dans la phrase précédente
Proust parlait de '"cet amour

qu'il venait de quitter" et



antithése: "engloutir" ef
"retrouver", "quitter" et
"ramener", caractérisant
bien le pass& et le présent,

la mémoire et 1l°oubli.
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maintenant 1l s'agit de
"1L'amour".qui "&tait loin
maintenant", té&émoignant du
méme proc8d&. Puis nous avons
la double répétition du mot
"Loin" qui &claircit la méta-
phore "ldin du pays" quli sym-
bolisait loin de 1l'amour et
maintenant dans cette phrase
Proust dit clairement "1l'amour
€tait loin maintenant". Nous
retrouvons aussi le mot
"quitter" ol avant il n‘'était

uestion que de "cet amour
q

‘qu'il venait de quitter" et &

présent "il le quittait pour
toujours"”, Pour appuyer sur
cette relativité dans le temps,
Proust dans la deuxiéme ré&pé-
tition emploie souvent le mot
"maintenant”.

La protase "s'il se réveille
seulement en France " n'ayant
pas d'apodose qui lui corres-
ponde, rend la métaphore plus
abrégée, plus directe. Le
verbe "réveille" fait anti-

thése au.verbe "dormir" dans
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la phrase . précédente et
donne lieu en méme temps &
une syllepse indirecte,
étant donné qu'il est em-
ployé au sens figuré et au
sens propre, car ce voyageur
se réveille de son sommeil
et aussi a la vérité, puis-
qu'il apprend la vérité sur
Odette.

L'adverbe hyperbolique
"seulement" aurait pu etre
€vité dans l1l'expression
"Méme, comme ce voyageur s'il
se réveille seulement en
France", pour ne pas com-
pliquer les choses,

Le terme "aucune" douleur,
est 1a pour mettre l'accent
sur la forte indifférence de
Swann a 1'égard d'Odette
dans l'expression "il s'a-
pergut qu'il n'en ressentait
aucune douleur". Le terme
"quittait pour toujours”,
sert a insister sur la fin
de leur relation et pour

que la surprise proustienne
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soit plus grande quand le
lecteur saura par la suite
que Swann "devait la revoir"
au paragraphe suivant. La
personnification de l'amour
qui s'€loigne physiquement,
se trouve concrétisée dans
"1'amour &tait loin main-
tenant" en donnant lieu
aussi a une métonymie, car
ce n'est pas l'amour qui est
parti, mais lui ou elle qui
a cess€ d'aimer.
En parlant de la "preuve" de
1'infidé1ité d'0Odette, comme
d'une chose qu'on aurait
"ramassé", cela montre le
peu d'importance que Swann
attache apparemment 2 cette
"preuve" et son mépris pour
Odette, parce que le proc&dé
stylistique ici employé est
exactement le contraire de |
la prosopopfe et cela améne
a la dégradation.
IV. Troisiéme phrase
Période a trois membres ou Période sinueuse a huit mem-

le temps se retrouve dans bres, dans laquelIe le temps



les termes "ne . . . plus™,
"toujours",

Cette ﬁhrase reprend pra-
tiquement les mémes mots que
la premié;e phrase, tout
d'abord, il s'agissait de
Jean qui “s'€loignait rapide-
ment a4 jamais de son amour"
et deux phrases plus bas
"Ainsi Jean s'€loignait-il
de son amour et déja il ne
retrouvait plus cette
jalousie", C'est encore la
progression, la relativité
a travers le temps.

Nous reconnaissons encore
une métaphore inattendue et
indirecte, introduite par 1la
conjonction “"comme" dans
1l'expression “"comme une vé-
gétation torturée et mal-
saine" ou l'exagération de
ces mots "torturfe et mal-
saine" traduit l'intensité

de cette jalousie.
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se retrouve dans les termes
"avant", “pour la premiére
fois", "longtemps", "pen-
dant", "encore", "main-
tenant", "jamais",

Cette phrase reprend 1l'ex-
pression "méme” de la phrase
précédente et se trouve a
deux reprises dans celle-ci,
formant ainsi en téte de
phrase et des membres de
phrases une anaphore.

Nous avons deux ellipses:

1) "le visage qu'elle avait
eu « » « qu'allait trans-
former",

2) de 1l'amour

de la jalousie

faire JE cette Odette lui
ses inspirant¢
adieux .

a Odette lul causant
C'est donc une double
ellipse.
Nous retrouvons a trois re-
prises le nom "Odette" ou
d'abord Proust cite simple-

ment le nom "d‘'Odette", puis

il en vient a deux reprises

¥
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au terme "cette Odette" tra-
hissant l'obsession que
Swann 8prouve a son égard et
c'est une paralipse, car il
feint d'omettre son amour
pour elle et sur lequel il
ne laisse pourtant pas d'in-
sister.
Les termes "le souvenir" et
"imprimér dans sa mémoire"
ont pour antithéses "faire
ses adieux", de méme que ces
termes "le visage qu'elle
avait eu si longtemps" et le
visage "qu'allait trans-
former", "pendant qu'elle
existait encore” et "il ne
reverrait jamais" (Odette),
"a cette Odette lui ins-
pirant de l'amour" et "3
cette Odette lui causant des
souffrances", "amour" et "ja-
lousie", "avant" et "main-
tenant"”, ainsi toutes ces
antithéses marquent la re-
lativité entre le passé et
le présent, introduite par

"de méme . . . de méme", ou
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Proust analyse les senti-
ments de.Swann a travers
l'oeuvre du temps.
L'expression "cherché a",
trouve son synonyme dans
"elt voulu”, "imprimer" dans
"souvenir", "faire ses
adieux" dans "il ne reverrait
jamais", "embrasser" dans
"baiser“, "inspirant de la
jalousie" dans "causant des
souffrances": ce qui fait
que pratiquement chaque terme
a son synonyme et son
antonyme, donnant encore
plus le sens de la relativité
‘et du mouvement. Proust a
donc cherché & se servir de
synonymes en ne changeant
gque les mots qui doivent
sauter aux yeux du lecteur,
ce qui est en méme temps un
procédé narratif et visuel,
Nous retrouvons le mot
"adieu" de la premiére
phrase, mais cette fois-ci,
il ne s'agit pas "d'un adieu"”

mais “des adieux" intensifiant
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de la sorte l'impatience
progressive que Swann a de
la revoir et c'est encore la
paralipse que nous avons ici.
Remarquons la répétition du
mot "amour" de la phrase pré-
cédente ou 1l'on disait que
l'amour "&tait loin" et
maintenant au contraire elle
lui "inépire de l'amour",
Nous avons aussi le mot
"maintenant" de la phrase
précédente puisque ses sen-
timents d'autrefois sont
comparés a ceux de maintenant.
Le terme "pour lui” qui
semble etre un pléonasme

dans l'expression "le visage
qu'elle avait eu si long-
temps pour lui" montre bien
gque chaque personne considére
les choses selon son point

de vue, d'ailleurs il le dit
par la suite "le visage . .
qu'allait transformer le
souvenir de ce baiser": cette
hyperbate montre comment le

souvenir peut littéralement
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changer le visage d'Odette
aux yeux.de Swann. Proust
6tablit une analogie intro-
duite par "de méme" entre
les sentiments de Swann en-
vers Qdette "avant de l'em-
brasser pour la premidre
fois" et avant de “"faire

ses adieux".

Nous avons la métaphore
"imprimer dans sa mémoire le
visage", ce souvenir serait
tellement fort, qu'il
laisserait des empreintes
dans sa mémoire, C'est donc
un souvenir physique.,

Le terme "pendant qu'elle
exlistalt encore" est un peu
fort pour quelqu'un quil n'est
simplement pas a ses cotés,
nous voyons donc encore le
point de vue sSOlipsiste par
lequel si leur amour est
mort, elle "n'existe" plus
aux yeux de tout le monde
aussi,.

Proust personnifie le

souvenir, qui peut trans-
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former le visage et c'’est en
méme temps une syllepse, car
c'est pris au sens propre et
au sens figuré, illustrant
ainsi d'une fagon plus com-

plexe le point de vue.

V. Quatriéme phrase

Bréve période a trois mem-
bres comme la précédente,
dans laquelle le temps est
exprimé par "ne . . . plus",
"dgéja".

Cette phrase qui se ré&fére a
la jalousie, marque la cause
et l'effet,

Le verbe "croissait" a pour
sujet "végétation" qui sym-
bolise la jalousie.,

Cette phrase continue la
métaphore de la phrase pré-
cédente, c'est pour cela que
le verbe "croissait" est em-
ployé au sens figuré; Cette
phrase est aussi relife a la
premiére phrase qui reprend
aussi le nom "Frangoise" ou
il était dit que “"Jean

s'8loignait rapidement 3
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jamais de son amour pour
Frangoise" et a présent "il
&tait déja loin de Frangoise":
c'est la progression dans le
temps qui marque ici la re-
lativité.

VI. Cinguidme phrase
Courte période antithétique
a deux membres, introduite
par la conjonction "mais",
dans laquelle le temps est
exprimé par "avant", "pour
jamais" et "une fois encore"
qui est une anastrophe.
L'expression "jamais" ren-
voie au début du paragraphe
ol "Jean s'8loignait 3
jamais" et maintenant c'est
"anfantie pour jamais" et
c'est encore une fois la
progression dans le temps.

VII. Sixiéme phrase
Période toujours aussi con-
cise, ayant également deux
membres et coordonnée a la
précédente par la conjonc-
tion "et" et reliée par la

répétition du verbe "devait"
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.qul auparavant mentionnait
"gqu'il devait &prouver" sa
jalousie "une fois encore"
et maintenant Frangoise va
jusqu'a "devait venir prendre
congé de lui", sous l'effet
du temps et de la relativité,
de méme que plus loin aussi
nous retrouvons encore
"Frangoise", ce qui fait en
tout a trois reprises 1) qui
"s'@loignait" 2) "qui &tait
déjd loin" 3) "dont il se
détachait".
Le Vverbe "se détachait" qui
est employé au sens figuré,
est¢ un synonyme de "s'8loi-
gnait" que 1l'on trouvait'
plus haut a deux reprises
trahissant l'obsession que
cette absence apporte a Jean.

ViI. Septiéme phrase
Pé8riode a trois membres, |
également coordonnée a la
précédente par la conjonction
"et", et qui lui est aussi
reliée par la répétition du

verbe "devait" ce qui fait ,



que nous avons a trois re-
prises le verbe "devait":

1) pour "&prouver la jalousie"
2) pour "prendre congé" 3)
pour “"se trouver en présence
de cet amour”, Ce gqui sous-
entend une surprise prous-
tienne que l'on peut d&tecter
seulement 4 1l'aide des répé-
titions,

Cette phrase se trouve aussi
reliée 3 la premiére par la
répétition de "une derniére
fois" marquant une surprise
proustienne, car on sait que
plus tard ils seront mari et
femme; dans le premier cas il
s'agissait de "regarder une
derniére fois pendant qu'il
en est temps encore, ce qu'ils
quittent pour ne plus revoir",
et a présent "il devait une
derniére fois encore se
trouver en présence de cet
amour",

Ce paragraphe devient circu-
laire.avec la répétition du

~» -

mot "force" ol 4 la premiére

164
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phrase du paragraphe, Proust
&crivait "sans avoir la force
de résister" et i présent
c'est le contraire "sans avoir
la force d'y renoncer", car
1l'amour peut changer d'une
minute & l'autre., La répéti-
tion du mot "loin" de la
quatriéme phrase n'est 13 que
pour marquer la progression
avec le temps, tout d'abord
il &tait déja loin" et plus
tard "qui &tait déja si loin",
faisant de cette derniére
phrase comme une sorte de
comprimé de tout le para-
graphe.,

Cette phrase est doublement
{subordonnée par les pronoms
relatifs "qui" et "qu'", rem-
plagant le mot "“amour", car
c'est le centre de ce passage.
La sixiéme et la septieéme
phrase, c'est-a-dire les deux
derniéres, sont marquées par
la polysyndéte du mot "et"

qui se retrouve en téte de
phrase et au début des membres

de phrase.



Souvent ses reves semblaient
flotter au-dessus de sa propre
vie, réaliser les destlnées
qui ne viendraient a lui que
plus tard ou qui ne viendraient
jamais & lui, Comme une nuit
obscure mais momentanément
eclalree. ils etaient pleins
de s1gnes et de présages. La
chaine des circonstances,
suite des temps, ne pesant
pas sur eux comme sur la vie
de la veille, 1ils con-
venaient sans doute a cette
dernieére entrevue, a ce
dernier rendez-vous avec un
passé déja trop lointain pour
etre ressaisi dans la vie, Ce
fut donc sous le porche plein
d'ombre d'un réve que Fran-
901se revint une derniére
fois a lui et qu'il sentit
une derniére fOlS, au moment
ol il 1'avait dé&ja perdue
pour jamais, la douceur inex-
primable et cruelle d‘un sen-
timent qui l'avait conduit
pendant tant d‘'années, le
flattant de la main ou le
poussant de 1l'aiguillon.
étaient en promenade, lime
Lavaur, Mlle Lavaur, M. de
Guiches, M, de Los, Fran901se
et Jean. C'&tait une aprés-
midi, mais a tout moment il
semblait que la lumiére qui
était la clarté de ce Jour -la,
et la lumiére aussi qu'était
ce regard de lime Lavaur, le
sourire de M, de Guiches,
l'existence de M. de Los, la
réalité de Frangoise, hésitait
et allait s*&teindre et que
tous, le paysage et la journée
elle-méme ne seraient plus,
seraient retournés au néant
d'ol ils ne seraient en réali-
té jamais sortis. Mals aprés
quelgues indécisions la
lumiere s'accrut, se fixa e%
les Lavaur, M, de Guiches,

M. de Los, Frangoise &taient
bien réels, comme dans la vie.

Ils
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Il se trompait, Il devait
la revoir une fois encore,
quelques .semaines plus tard.
Ce fut en dormant, dans le
crépuscule d'un reéve. Il se
promenait avec [ime Verdurin,
le docteur Cottard. un jeune
homme en fez gqu'il ne pouvait
identifier, le peintre,
Odette, Napoléon III et mon
grand-pére, sur un chemin qui
suivait la mer et la sur-
plombait 3 pic tantot de trés
haut, tantot de quelques
metres seulement, de sorte
qu'on montait et redescendait
constamment; ceux des pro-
meneurs qui redescendaient
déja n'étaient plus visibles
a ceux qui montaient encore,
le peu dé jour qui restat
faiblissait et il semblait
alors qu'une nuit noire
allait s'étendre imm&diate-
ment. Par moments les vagues
sautaient jusqu'au bord, et
Swann sentait sur sa joue des
Eclaboussures glacées. Odette
lui disait de les essuyer,

il ne pouvait pas et en &tait
confus vis-a-vis d'elle,
ainsi que d'etre en chemlse
de nuit., Il espérait qu‘a
cause de 1l'obscurité on ne
s'en rendait pas compte,

mais cependant Mme Verdurin
le fixa d'un regard &tonné
durant un long moment pendant
lequel il vit sa figure se

déformer, son nez s'allonger
et qu'elle avait de grandes
moustaches, 11 se détourna

pour regarder Odette , ses
joues Staient pales, avec
des petits points rouges,
ses traits tirés, cernés,
mais elle le regardait avec
des yeux pleins de tendresse
préts 3 se d8tacher comme
des larmes pour tomber sur
lui, et il se sentait l'aimer
tellement qu'il aurait voulu
1'emmener tout de suite.
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" I. Premiére phrase

Période temporelle carrée,
introduite par 1l'adverbe
"souvent" et ol le temps est
aussi exprimé par les mots
"plus tard" et Fjamais".
Nous avons une ellipse dans
l'expression "semblaient
flotter . . . ré&aliser",

On remarquera la répétition
du verbe "viendraient" dans
1'expression "qui ne vien-
draient & lui que plus tard
ou qui ne viendraient ja-
mais a lui". Les deux seuls
mots antithétiques sont:
"plus tard” et "jamais" et
narrativement et visuelle-
ment cela établit la rela-
tivité, contrastant deux
propositions.

La métaphore "souvent ses
réves semblaient flotter
au-dessus de sa propre vie"
est introduite par le verbe
"semblaient" alors que les
précédentes étaient intro-

duites par la conjonction

Période simple, si l'on peut
nommer ainsi une phrase si
concise, car elle ne se
compose que d'un sujet et de
son verbe, marquant ainsi un
brusque changement chesz
Swann qui lui fera changer
d'avis par la suite, le
forgant a faire face a la

réalité.’



"comme", Le verbe "flotter"
a été emprunté au vocabu-
laire marin et rappelle les
mots “"courant" et "océan" du
paragraphe précédent. Le
terme "sa propre vie" est un
pléonasme qui donne plus de

force a l'expression.
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I1. Deuxiéme phrase

Période simple et méta-
phorique, introduite par la
conjonction “comme", Cette
m&taphore indirecte se
rapporte aux "réeves" de la
phrase précédente, reliant
de la sorte ces deux
périodes.,

Le temps est exprimé par
1l'adverbe "momentanément”,
Les termes "obscure" et
"&clairée" marquent 1'in-
stabilité du réve, donnant
parfois des "signes" en-
voyés d'en haut par une
puissance consciente et par-~
fois des "présages" et c'est
pour cela qu'ils sont anti-

thétiques.

Encore uhe phrase simple
servant de causale i la pré-
cédente, mais gqu'aucun mot
n'introduit pour que ce soit

plus directe,

- Le temps s'exprime par la

locution "une fois encore"
et "quelques semaines plus
tard", méme le verbe "re-
voir" marque le mouvement
dans le temps et 1l ne reste
plus que le sujet pour finir
cette phrase temporelle,

Ce verbe "revoir" se trou-
vait aussi dans la troisiéme
phrase, mais de "il ne la
reverrait jamais", on en
arrive a son antithése, "il

devait la revoir une fois
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encore", Ce verbe "devait",
montre aussi que Swann
n'avait pas choisi délibé&ré-
ment de la revoir, mais éue
le hasard y a joué un grand
role et tout cela est com-
primé en un seul mot pour
écourter la phrase. Ce
verbe est aussi employé au
sens figuré, puisqu'il ne la

"revoit™ qu'en reve.

1I1I. Troisiéme phrase

Période également simple,
relife en asyndéte, dans
laquelle le temps se trouve
expfimé par les termes "la
suite des temps", "la
veille".‘"derniére",
"dernier", '"un passé&",
“adéja".

L'expression "la suite des
temps", n'est pas mise en
apposition & "la chalne des
circonstances", car le verbe
"convenalent" est au pluriel
tandis que "a cette derniére

entrevue"”, "a ce dernier

rendez-vous dans la vie",

Période temporelle simple

et bréve, d'autant plus que
les verbes "qu'il devait la
revoir" sont elliptiques, a~
quol cette phrase dolit sa
signification.

Proﬁst s'est contenté de
combiner les deux phrases
dans un méme &noncé afin de
1'écourter et de conserver
la concision qu'il s'était
proposée au début de ce
paragraphe., |

Nous retrouvons le mot
"dormir" de la premiére, qui

nous dit que la métaphore du



sont des expressions qui
sont mises en apposition,
car le verbe "etre ressaisi”
est au singulier, mais tout
cela A premiére vue est
difficile a distinguer.
Notons l'ellipse dans la-
quelle nous retrouvons
1l'anaphore du mot "a" et
dont le sujet "ils" est
assez ambigu: "ils con-
venaient a cette derniére
entrevue . . . a ce dernier
rendez-vous",

Nous retrouvons le mot "vie"
de la huitiéme phrase ou il
s'agissait de "sa propre
vie" et dans cette phrase

on recule dans le temps, il
s'agit de "la vie de la
veille". Nous retrouvons
aussi les mots "derniére" et
"dernier” a deux reprises
dans le paragraphe précédent
1) "pour regarder une der-
niére fois", 2) "ii devait
une derniére fois se trouver

en présence de cet amour"
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"voyageur ensommeillé",
servait peut-étre a an-
noncer ce prochain réve plus
bas., Remarquons la méta-
phore "le crépuscule d'un
réve” et non plus "le porche
d'un reéve" et de laquelle se
dégage une notion de mouve-
ment &vanescent, la fin d’'un
réve lumineux. mais ou la
figure d*0Odette apparalt au

moment ol le réve se dissout.



3) "cette derniére entrevue".
On peut voir la progression
se dessinant comme une
montre qui a chaque minute
~apporte quelques changements
par son mouvement, sans que
cela empéche Proust de con-
tinuer son intrigue, 2 nous
de rassembler les répétitions
pour "capter ce message”.
Dans la méme phrase les mots
"vie" et "dernier” se ré-
pétent aussi; Proust aurait-
il voulu attirer notre atten-
tion sur ce procédé de rééé—
titions? La préposition
"sur" se retrouve aussi a
deux reprises dans cette
phrase "la suite des temps
ne pesant pas sur eux . .+
sur la vie de la veille" et
tout en &tant une ellipse,
cela donne plus de force a
l'expression "pesant" et en
méme temps cette comparaison
"comme sur la vie de la
veille" €tablit une certaine

relativité entre le passé et

I71



le présent.

Nous avons deux métaphores
dans cette phrase 1) "la
chaine des circonstances . . .
ne pesant pas sur eux" dans
laquelle "la chalne des cir-
constances" est une péri-
phrase signifiant un certain
déterminisme que l'on re-
trouvait a peu prés dans le
méme contexte dans la
huitiéme phrase, évitant
ainsi une répétition. Le
verbe "pesant" employé au
sens figuré, concrétise '"ce
poids" 2) "un passé déja trop
lointain pour étre ressaisi
dans la vie": le verbe
"ressaisi", concrétise méta-
phoriguement "le passé" en
une personnification du temps.
Notons que les expressions
"la chalne des circonstances"
et "la suite des temps"
auraient pu etre mis en
apposition, &tant donné leur
sens commun, mais Proust a

préféré en faire une syllepse



suivant ses vues particu-
liéres de l'esprit et en
faire ainsi deux sujets

distincts,
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IV. Quatriéme phrase

‘Période explicative a cing
membres, éclaircissant la
phrase précédente qui était
assez obscure.

Notons la répétition .de
"une derniére fois" qui con-
tinue la suite des progres-
sions, car dans la phrase
précédente c'était "ce der-
nier rendez-vous" et a pré-
sent 11 s'agit de Frangoise
qui "revint une derniére
fois" a lui et cette ex-
pression méme est une mé-
tonymie, car c'est en effet
le contraire qui se passe:
c'est lui qui va vers elle
en révant d'elle et méme
dans son reve, elle
s'€loigne de lul sans
"prendre congé".

Le temps se retrouve dans

ces termes "une dernieére

Période descriptive a treize
membres, séparée par un point-
virgule et dans laquelle le
temps ést exprimé par "tan-
t8t", “"constamment", "d&ja",
"ne . « -« plus", "encore",
"immédiatement"; ce sont les
mémes expressions qui servent
aussi a donner l'idée de la
relativité qui est aussi
exprimée par les antithéses
"tantot de trés haut" et
“tantot de quelques métres
seulement", "montait" et
"redescendait"”, "restat" et
"faiblir", "jour" et "nuit"
et cela traduit 1'&tat
d'instabilité dans lequel se
trouve Swann. Nous re-
trouvons certaines répéti-
tions dans cette phrase;
"tantot", “"montait", "re-

descendait", "ceux" et ici



fois", "au moment ou",
"déja", "pour jamais", "pen-
dant tant d'années".
L'expression "dé€ji perdu
pour jamais", est un pléo-
nasme donnant plus de force
a cette séparation.

Dans le terme "la douceur
inexprimable et cruelle”,
1'adjectif "cruelle" en-
gendre un oxymoron si l'on
considere qu'il qualifie le
nom "douceur" bien qu'il en
soit 8loigné.

Nous distinguons deux méta-
phores dans cette phrase

1) "sous le porche plein
d'ombre d‘'un réve": expres-
sion métaphorique décrivant
le cadre d'un reve, jusqu'a
le visualiser. 2) "un senti-
ment qui l'avait conduit
pendant tant d'années, le
flattant de la main ou le
poussant de l'aiguillon":
cette m&taphore s'appuie
tantdt sur la personnifica-

tion du "sentiment", capable

I'14

c'est un procédé imitant
le balancement du bateau qui
continue constamment a
mouvoir,
Nous avons une convergence &
sept syntagmes:
7@%& Verdurin
Le docteur

n jeune
homme

Il se promenait "le peintre
avec
Odette

Napoléon III

mon grand-
pere

. Puis deux ellipses succédent

1) "un chemin qui suivait . .
surplombait" 2) "de sorte
qu‘on montait . . . re-~
descendait" les deux ellipses
marquent des actions simul-
tandes et la premiére & peu
prés semblable i la seconde,
ainsi donc Proust évite les
répétitions et converge bien
tous les conflits que nous
trouvons dans cette phrase,
La périphrase "un jeune

homme en fez" est 13 pour



de le guider, mais envméme
temps cette métaphore re-
pose sur la dégradation de
ce "sentiment", car "pousser
de 1l'aiguillon" s'adresse a
un boeuf ou a4 un animal de
b&étail qui avance car il est
justement piqué par le
berger, le faisant aller ou
il veut; "flatter de la
main" s'adresse aussi 4 un

animal, vache ou boeuf.
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masquer swann, afin qu'ii ne
puisse pas "s'identifier"
dans le reve,

Une "nuit noire" est un
pléonasme insistant sur cette
obscurité.

On constatera une certaine
ironie de la par* de swann

a avoir identifié Forcheville
avec Napoléon III.

Le verbe "s'étendre" dans

l'expression "une nuit . . .

allait s'étendre", consiste en la

personnification de la "nuit".
Ce jeu de cache-cache et de
la nuit tombante dézage une
impression de danger, d‘'an-

golsse, d'incertitude.

V., Cinquiéme phrase

Période simple relativement
courte par rapport a celle
qui la précede et stricte-
ment descriptive, formée de
1'énumération des per-
sonnages présents dans le
réve et &tant tous des
sujets communs au verbe

"taient", formant ainsi une

Période a neuf membres dans
laguelle le temps s'exprime
par 1l'éxpression "par
moments".

Ugtte phrase ne comporte
aucune aniithése, aucun syno-
nyme, ni de répétitions em-
pruntées aux phrases précé-

dentes, d'allleurs, elle ne



convergence a six syntagmes:
o
Mme Lavaur
\ Mlle Lavaur
Ils &taient / M. de Guiches
en promenade
M. de Los
i Frangoise

\ Jean
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présente aucune relativité.
Le terme'"les &claboussures
glacées" est une périphrase
symbolisant les larmes de
Swann qui coulent parce qu'il
est victime du hasard, comme
"les &claboussures" qui lui

sont envoyés fortuitement.

VI, Sixiéme phrase

Période 3 neuf membres dans
laquelle le temps s'exprime
par ces expressions 'une
aprés midi", "a tout moment",
"ce jour-la", "la journée",
"ne . . o plus", "jamais",
La relativité s'exprime par
ces motss "la réalité",
"mais", "aussi", "hésitant",
"en réalité", de méme que
par ces antithéses: "& tout
moment" et "jamais",
"l'existence" et "le néant”,
"il semblait" et "en réalité":
tous ces contrastes servent

a peindre le conflit existant
entre le réve et la réalité
avant de plonger pour de bon

dans les profondeurs de ce

Période i trois membres. Le
pronom personnel "les" se
rapporte toujours aux
"larmes", liant ainsi les
deux phrases.,

Constatons l'ellipse qui
combine deux faits simulta-
nési le fait que Swann
n'arrive pas a se consoler
malgré les conseils d'Odette
et qu'il en soit confus, ainsi
que le fait d'€tre en chemise
de nuit; d'ailleurs 1l'expres-
sion "ainsi que" établit une
certaine analogie entre ces
deux faits: "il . . . en
&tait confus vis-a-vis d'elle
. « o d'@étre en chemise de

nuit".



pays de réve.

Notons la convergence a

quatre syntagmes, qul cons- '

titue une métaphore permet-
tant a Proust de faire "con-
verger" des expressions
analogues au meme pivot
"lumiére", qui, partant de
son centre d'énergie allume
le tout en un seul jet:
6e regard

La lumiére le sourire

qu'était

l'existence

la réalité
Le lecteur ne\peut cacher sa
surprise en constatant que
Proust a employé le verbe
"&tre" 3 six reprises dans
cette phrase ayant pour but
d'équivaloir sémantiquement
au verbe "exister" et aussi
parce qu'il met en question
la dualité du réve et de la
réalité dans cette phrase.
Cette dualité se précise
dans la répétition du mot

"Jumiére”: 1) “la lumiére

qui &tait la clarté de ce

L

Nous retrouvons le verbe
"disait" de la premiere
phrase mais avec la dif-
férence que avant "il se
disait" et a4 présent dans

le réve, c'est elle qui "lui
disait" ce qu'il devait
faire, le menant ainsi "par
le bout du nez". Nous re-
trouvons aussi le verbe
“"pouvait" de la premiére
phrase ou "il pouvait en-
core", tandis que pendant le
réve "il ne pouvait pas " et
cela encore montre la rela-
tivité entre le passé et le
présent 3 travers le

mouvement.



jqur-lé" 2) "la lumiére aussi
qu'était ce regard de Mme
’Lavaur"; dans la répétition
du mot "réalité": 1) "la
réalité de Frangoise" 2) "en
réalité" qui illustre le
point de vue. Le terme "la
journ8e elle-méme" est un

pléonasme qui, en donnant

plus de force a l'expression,

permet 4 1'auteur de con-
traster la "lumiére" de la
journée, avec celle des
autres. De méme que les
synonymes permettent de
faire "sauter aux yeux" du
lecteur ces contrastes, pour
cela le terme "“clarté"
dquivaut a4 la "lumiére",

"] 'existence" a "la réalité",
"ne seraient plus" a "se-

raient retournés au néant".
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VII. Septiéme phrase

Période antith8tique a trois
membres, introduite par la
conjonction "mais",

Le temps s'exprime par la

préposition "aprés”.

Période croisée a six mem-
bres, dans laquelle le temps
est exprimé par 1l'expression
"durant un long moment pen-

dant lequel"”,



Cette fols nous avons une
convergence double & quatre
syntagmes, dont la nudité,
propre a la description
purement énumérative, appor-
tant plus de réalisme, montre
qu'ils sont "bien réels
comme dans la vie":

fgs Lavaur

M, de Guiches
et \.étaient

M. de Los

Frangoise
Nous retrouvons le mot
"“lumiére" de la phrase pré-
cédente qui est elliptique
devant le verbe "se fixa":
"la lumiére s’accrut . . .
se fixa". Nous remarquons
aussi le verbe "&taient" de
la phrase précédente dans
laguelle il y avait une
hésitation sur leur "exis-
tence"” et maintenant Proust
s'est décidé:s "ils é&taient
bien réels": c'est encore la
relativité.
On reconnait aussi le mot

"vie" de la troisiéme phrase,
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La relativité s'exprime par
les termes "mais", "cepen-
dant" et par les antithéses
"on ne se rendait pas compte"
et "il vit” ol on assiste a
la déformation du visage de
Mme Verdurin selon le point
de vue.qu'en a Swann sous
l'effet d'un choc et c'est
une métamorphose continue,
puisque cette triade combine
ces trois actions:

ggé figure se déformer
11 vit/son nez s'allonger

qu'elle avait des

= moustaches
Bt en meme temps Proust en
profite pour personnifier la
laideur de la curiosité de
Mme Verdurin, qui le "fixa"
malgré sa honte.
Nous retrouvons le mot "ob-
scurité" de la premiédre
phrase, ol il s'agissait de
"1'obscurité se faisant dans
son cerveau" c'est-a-dire
une obscurité fictive et ici
aussi il “espérait qu'a

cause de l'obscurité", on ne



qui servait a distinguer une
réalit& contraire aux con-
venances "un passé déja trop
lointain pour étre ressaisi
dans la vie"; et maintenant
on s'en sert inversement
pour appuyer une réalité:
"ils &taient bien réels,
comme dans la vie", donc
cette conjonction "comme"
qui est l'ellipse de "comme
si ¢'était", introduit une
analogie entre la réalité

et la vie,
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s'en rendrait pas compte, et
cependant Mme Verdurin "le
fixa", c'est donc aussi une
obscurité fictive, donc ici
ces deux répétitions ne sont
pas des antithéses, mais des
analogies, L'autre répéti-
tion est le verbe "voir", qui
se trouvait a la premiére
phrase du premier paragraphe
et placé juste d coté du mot
précédent "obscurité". Au-
tant que ce "il ne voyait
plus rien” &tait fictif, ici
il "vit sa figure se déformer"”,
car c'est dans son "cerveau"
que cela se passe, selon son

point de vue,

VIII. Huitiéme phrase

P8riode a sept membres, dans
laquelle le temps est expri-
mé par les termes "prets A",
"tout de suite"”.

La relétivité s'exprime 2a
travers les termes "mais",
"plein de", "comme", "telle-
ment", montrant que malgré

la lassitude qui se lisait
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“dans les yeux d'Odette, elle
le regardait avec "les yeux
pleins de tendresse".

Notons une ellipse du verbe
"&tait", dans l'expression
"ses joues &taient piles,

ses traits . . . tirés . . .
cernés"., De méme que dans
cette phrase, cette expres-
sion "avec des yeux pleins

de . . . préts a",

Notons le verbe "regarder",
qui se trouvait toujours dans
la premiére phrase du premier
paragraphe et placé& juste a
coté du verbe "voir" (dont
nous venons d'analyser la
répétition ci-dessus) ou "il
renongait a regarder" et tan-
- dis que maintenant, durant

le reve, "il se dé&tourna
pour la regarder”. C'est en-
core le changement di au
passé et au présent,

Nous retrouvons aussi la
répétition de 1l'expression
"aurait voulu" provenant de

la méme phrase ol "il aurait
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voulu apercevoir cet amour"
et 4 présent son désir a
augmenté avec le temps "il
aurait voulu l'emmener tout
de suite",

L'expression "elle le regar-
dait avec des yeux pleins de
tendresse préts 3 se dé-
tacher comme des larmes pour
tomber sur lui'", tout en
étant métaphorique, consiste
en l'identification des yeux
avec des larmes qul vont se
mettre & couler sOrement a
cause d'une tristesse exces-
sive et par la personnification
ses yeux deviennent un per-
sonnage, se détachant pour
aller rejoindre sSwann, tant
elle s'est attachée a 1lui et
c'est aussl une synecdoque,
puisque les yeux deviennent
la personne entiére d'Odette.
Notons que cette métaphore
assez horrible, est proche
du cauchemar et a la limite
du supportable, ce qui ex-

pliguerait sa hate de fuir
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avec elle.

On a pu remarquer que la mé&taphore "le porche plein d'ombre

d'un réve" qui décrivait le cadre du reéve, jusqu'd le

visualiser, devient "le crdpuscule d'un réve" de laquelle se

dégage une notion de mouvement &vanescent, la fin d‘'un réve

lumineux, mais ou la figure d'Odette apparalt au moment ol

le réve se dissout.

Tout d'un coup, Frangoise
disait qu'elle s'en allait,
prenait congé de tout le
monde et de Jean comme des
autres, sans le prendre a
part, lui dire ou ils se re-
verraient, quand ils se re-
verraient. Jean n'osait pas
le 1ui demander, mais souf-
frait horriblement, aurait
voulu partir avec elle et
malgré cela &tait obligé
d'avoir 1'air content, de
continuer a parler aux
autres. Il se sentait une

si grande tendresse pour
Frangoise, 11 pensait i ses
beaux yeux, a ses belles
joues, puis la regardant
partir ainsl 11 se sentait
pris de haine pour elle,

pour ses beaux yeux, pour ses
belles joues. Et elle s'é-
loignait. Et il devait con-
tlnuer a marcher dans 1l'autre
sens avec les autres
s'&loignant d'elle, a tout
instant plus; dans deux
minutes.il ne poumait plus la
rattraper. Il y avait des
heures qu'elle é&tait partie.
Tout d°un coup, M., de Los lui
faisait remarquer que M. de_
Guiches &tait parti peu aprés
elle. Et il disait que sans
doute 1ils s'étaient rejoints
mais qu'elle ne l'avait pas
dit par politesse pour les
autres,

Tout d'un coup Odette tourna
son poignet, regarda une
petite montre et dit: "Il

faut que je m'en aille", elle
prenait congé de tout le

monde de la méeme fagon, sans
prendre & part Swann, sans

lui dire ou elle le reverrait
le soir ou un autre jour. Il
n'osa pas le lui demander, il
aurait voulu la suivre et
était obligé, sans se re-
tourner vers elle, de ré-
pondre en souriant 3 une ques-
tion de Mme Verdurin, mais

son coeur battait horrible-
ment, il éprouvait de la

haine pour Odette, il aurait
voulu crever ses yeux qu'il
almalt tant tout a 1'heure,
ecraser ses joues sans
fraicheur. Il continuait a
monter avec bme Verdurin,
c'est-d-dire a3 s'@loigner a
chaque pas d'Odette, qui
descendait en sens inverse.
Au bout d'une seconde il y
eut beaucoup d'heures qu‘'elle
6tait partie. _Le peintre

fit remarquer a Swann que
Napoléon III s'était &clipsé
un instant aprés elle,
"C'8tait certainement entendu
entre eux, ajouta-t-il, ils
ont di se re301ndre en bas

de la cote, mais n'ont pas_
voulu dire adieu ensemble a
cause des convenances, &lle
est sa maltresse.” Le jeune
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homme inconnu se mit a
pleurer. Swann essaya de le
consoler. "Aprés tout elle

a raison, lui dit-il en 1lui
essuyant les yeux et en lui
otant son fez pour qu'il fut
plus a son aise. Je le lui
ai conseillé dix fois. Pour-
quoi en etre triste? C'&tait
bien 1° homme qui pouvait la
comprendre, A1n31 Swann se
parlalt il 2 lui- meme. car

le jeune homme qu 'il n'avait
pu identifier d'abord &tait
aussi lui; comme certains
romanciers, il avait distribué
sa personnalité a deux per-
sonnages, celui qul faisait
le réve, et un qu 'il voyait
devant lui coiffé d'un fez.

I. Premiére phrase

Période temporelle carrée,
introduite par la locution
"tout d'un coup”.

Nous avons une ellipse de la
préposition "sans" dans l'ex-
pression "sans le prendre a
part . . . lui dire",

Le terme "comme les autres"
est une comparaison que Jean
établit entre lui et les
autres, montrant la bles-
sure, l'humiliation de se
voir traiter sans attention
particuliére, et entrainant
cette répétition des verbes

"dire", "prendre" dans cette

Période temporelle ayant
également sept membres, in-
troduite par la locution
"tout d'un coup"”

Le temps est exprimé dans les
expressions

"regarda sa

montre", "le soir", "un autre

- jour”.

La relativité s'exprime par
les termes "meme, “"sans",

"ou", de méme que par les‘
antithéses "prendre congé"
et "reverrait", "tout le

monde de la meme fagon" et
"Swann & part", "soir" et

"jour”: . nous montrant comment



phrase: "Frangoise disait
qu’elle s'en allait" et
"sans lui dire ou ils se re-
verraient”, “Frangoise prenait
cong& de tout le monde" et
"sans le prendre a part", qui

repose sur des expressions

antithétiques.
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Odette le considérait par
rapport aux autres personnes,
relégué avec les autres comme
s'il n'y avait aucune re-
lation privilégiée,

Notons les répétitions des
verbes "dire" et "prendre
congé" qui détachent plus
les antithéses aux yeux du
lecteur,

Le verbe "regarder" se

trouvait dans la phrase pré-

cédente, mais c¢'&tait pour

"regarder Odette", tandis

- qu'ici "elle regarda une

petite montre" pour s'€loigner
de lui: c'est encore la re-
lativité des choseé, comme

une personne peut aimer et
ltautre s'en détacher. Nous
retrouvons aussi le verbe
"reverrait" de la troisidme
phrase ou il voulait lui
"faire ses adieux . . . main-
tenant qu'il ne la reverrailt
jamais", mais 3 présent, c'est

elle qui part "sans prendre

congé”, ."sans lui dire ou



186

elle le reverrait",.
L'anastrophe "sans prendre
a4 part Swann", est 13 pour
que le‘sujet "Swann", soit
plus prés du pronom per-
sonnel "lui" qu'il remplace,
Notons la triade, caractéri-
sént des actions presque
simultanées:

.'tourna
Odette < regarda

dit

L'analogie "elle prenait
congé de tout le monde de la
. méme fagon", est indirecte,
puisqu'elle est introduite
par le mot "meme” servant
toujours a &tablir la rela-
tivité entre Swann et les
autres,
L'épisode de la montre sem-
ble suggérer la futilité, les
excuses indignes d'un déparf,
le secret, la cruauté de
laisser un objet si petit
occasionner d'aussi énormes
angoisses et le mépris de

Swann.,
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Constatons le langage directe
dont Proust se sert pour que
son texte soit plus vivant

"il faut que je m'en aille".

II. Deuxiéme phrase

Période également carrée,
dans laquelle nous retrou-
vons une convergence a
quatre &léments, engendrant
une e@llipse:

/_ .

n'osailit

souffrait
Jean

Vaurait voulu partir

/0 . . ¢/"' .

LE_talt obligé/d'avoir

de continuer

Ce sont toutes des actions a
peu prés similaires, dé-
coulant les unes des autres.
La relativité s'exprime par
les expressions "mais", "mal-

20

greé "d'avoir l'air" et
c'est pour marquer la rela-
tivit& entre les appareénces
et la réalité.

L'expression "il était
obligé d'avoir 1l'air content

de continuer a parler aux

autres" se prolongera dans

.et "était obligé",

Période croisée a huit mem-
bres, réliée en asyndéte,
dans laquelle le temps est
exprimé par la locution
"tout a 1l'heure".

La relativité s'exprime par
les expressions "sans",
"mais"”, "tant" et par les
antithéses "suivre" et "se
retourner", "aurait voulu"
"demander"
et "répondre", "haine" et
"aimer", décrivant le con-
flit entre les apparences

et la réalité, car Swann
était obligé de jouer a
l*indifférence devant les
autres, mais son "coeur
battait" pour Odette.

La répétition de l'expression
"il aurait voulu" dans cette
méme phrase, marque le

changement opéré par le



la cinquiéme phrase, com-
plétant éette idée de rela-
tivité entre les apparences
et la réalité et le dé-
chirement, car il est dans
deux endroits a la fois, "et
il devait continuer a marcher
dans l'autre sens avec les

autres".
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temps: avant "il aurait
voulu la.suivre", a présent
"il aurait voulu crever ses
yeux" et Proust appuie en-
core sur ce changement en
ajoutant "qu'il aimait tant
tout 4 l'heure". liéme si ce
"tout 4 1'heure" prend des
heures ou des secondes, c'est
tout de méme un changement
dans le temps.

Nous avons une ellipse dans
1l'expression "il aurait
voulu crever ses yeuX . .«
écraser ses joues"”, qui est
une suite de deux infinitifs.
Ce sont des actions qu'il
aurait faites en une seule
bouffée de haine, pour cela
Proust les a combinées.
L'expression “aurait voulu"
se trouvait dans la premieére
phrase du premier paragraphé
ol "il aurait voulu aperce-
voir" Odette avant le reve
tandis que maintenant "il
aurait voulu la suivre"

marquant la progression dans
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le temps.

Les yeux.d'Odette 8taient
déja mentionnds a la

huitiéme phrase du para-
graphe précédent, dans la-
quelle Odette "regardait

avec des yeux pleins de
tendresse” et luil "se sentait
1'aimer", tandis que main-
tenant,‘il voudrait "creyer
ses yeux",

Le verbe "aimer" se trouvait
aussi dans cette phrase et

ce sont des expressions
synonymes "aimer tellement"
et ici "aimait tant", per-
“mettant de défacher les con-
traires aux yeux du lecteur.
Nous retrouvons le mot "joue"
a deux reprises dans le para-
graphe précédent 1) 3 la
cinquiéme phrase, avec "des
&claboussures glacées" 2) 3
la huitiéme phrase avec "des
petits points rouges" aprés
les pleurs 3) nous finissons
par des joues "sans

fraicheyr".



190

Les termes "son coeur

battait horriblement",
“crever ses yeux", "&craser
ses joues" sont des hyper-
boles augmentant la vérité
des choses afin de montrer

la grande haine gqui l'envahit
soudain, Ce déchirement
s'accentue, nous voyons le
personnége social qui agit
en automate et l'amoureux

qui suit de tout son étre,

1'étre aimé et hai.

I1I. Troisiéme phrase

Période croisée 3 trois mem-
bres, relife en asyndéte,
dans laquelle le temps est
exprimé par l'adverbe "puis",
La relativité s'exprime par
les adverbes "si", "ainsi",
marquant la différence entre
les sentiments passionnés de
Swann et ceux de Frangoise
qui sont l'indifférence méme.
Notons la triade qui demande
1l'anaphore de la préposition
"pour" et contenant trois

syntagmes compléments

. Période crois8e a troils mem-

bres, dont 1'un est ellip-
tique, formé de deux infini-
tifs "il continuait 3 monter
.« « o 4 s'8loigner", c'est
une méme action que Proust a
dissocié en deux verbes, car
c'est pendant qu'il monte
qu'il s'€loigne.

Le temps s'exprime par “"con-
tinuait a", "a chaque pas",
re joignant ainsi le temporel
et le spatial,

La relativité s'exprime par



d'objets indirects &tant
une seule "poussée de haine".
Nous avons une ellipse qui
exprime exactement le con-
traire "il pensait a ses
beaux yeux . . . a Ses

belles joues",

Cette phrase est criblée de
répétitions "il se sentait",
"ses beaux yeux", "ses

belles joues" et l'antithése
"grande tendresse” et "haine"
montre que cette phrase bien
que répétitive, témoigne
d'une figure de style assez
calculée., Rien ne change
apparemment, subitement ses
sentiments pour Frangoise
passérent d'un extréme a
l'autre, de l'amour a la
haine, exprimant son désir
d'étre soumis et aussi
d'étre 1ib8ré de l'emprise
de l'amour et c'est pour
cela qu'en employant les
mémes mots dans une période

croisée, les seuls qui alent

changés soient ceux qui aient
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ces expressions "c'est-a-
dire", "en sens inverse",

Ce dernier terme trouve son
antithése dans la préposition
"avec", de méme que le verbe
"montér" dans le verbe "re-
descendre" et l'on voit

comme tout est dialectique,
car c'est dans la mesure ol
une chose descend que l'autre
monte, symbolisant leur
différence sociale.

Les verbes "monter" et '"re-
descendre" se trouvaient

dé ja dans la quatriéme phrase
du paragraphe précédent, ol
Proust expliquait que c‘®8tait
parce que "le chemin suivait

la mer et la surplombait 3

-~ pic tantot de trés haut,

tantot de quelques métres

seulement"; donc cette répé-
tition en retournant en |
arriére, nous améne une ex-

plication.

- Le verbe "continuer" montre

qu'au début et i la fin du

réve, ce balancement n'a pas



rapport avec ses sentiments

d'avant et ceux d'aprés, donc
c'est en méme temps un pro-
cédé narratif et visuel
faisant preuve de beaucoup

de symétrie basée sur le

contraste entre le passé et

le présent,

encore changé pour autant,
donc Proust emploie les
mémes mots.

L'expression "il continuait
a s'éloigner i chaque pas

d'Odette” est une métonymie

car c'est Odette qui s'8loigne

de lui a chaque pas en lui
disantl"il faut que je m'en
aille", tandis que lui reste
sur place.

L'expression "en sens in-
verse" est un pléonasme, car
1'on sait bien que si 1l'un
monte et l'autre descend,
c'est en sens inverse, mais
cela insiste sur la violence
2t la dialectique de ces
deux actions: la coupure

semble irrémédiable.

IV. Quatriéme phrase

Période simple si 1l'on peut
l'appeler ainsi, tant elle
est concises "Et elle
gs'8loignait". Ce procédé
est propre a la poésie, cela

fait plus dramatique, d'abord

la conjonction "et", n'est

Période temporelle aussi
bréve que la précédente,
ayant deux membres dans les-
quels le temps s'exprime par
Yau bout d'une seconde",
"beaucoup d'heures",

Ici - aucun mot n'introduit la



pas 1la pour coordonner cette
phrase a la précédente, mais
plutot elle lui sert d'inter-
jection témoignant de la
grande tristesse de Jean et
de sa continuité., L'impar-
fait montre aussi une action

sans fin, sans terme.,
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relativité, mais on ne peut
se fier qu'a la'sémantique,
c'est donc plus sous-entendu

qu'il y a une analogie

temporelle entre "une seconde"

et "beaucoup d'heures" et

c'est encore le point de vue

qui est en jeu.

Nous trouvons l'ellipse du
mot "depuis" dans l'expres-
sion "beéucoup d 'heures [ﬁe-

ﬁuié] qu'elle &tait partie".

V. Cinquiéme phrase

Période 3 deux membres, in-
troduite par la conjonction
"et", la reliant ainsi a la
phrase précédente.

Le temps s'exprime par les

expressions "a tout instant"”,

"dans deux minutes", "ne . .
plus"”,

Cette phrase reprend le
verbe “"s'€loigner" de la

phrase précédente 1) "ot

elle s'€loignait" 2) "s'éloi-

gnant d'elle plus a tout
instant", marquant la pro-

gression dans le temps.

Courte période ayant &gale-
ment deux membres, dans la-
guelle le temps est exprimé
par "un instant aprés",

"Napoléon III" se trouvait

aussi 4 la quatriéme phrase

'du paragraphe précédent ou

il se promenait "avec les
autres", tandis que main-
tenant 3 la fin du réve
"Napoléon I1I s'était
8clipsé", c'est a la fois le
temps, le mouvement et le
changement., Le verbe

"s'8clipser" est un



Notons aussi la répétition
du mot "autre" dans la méme
phrase, donnant ainsi plus .
de force a l'expression et
trahissant l'aliénation de
Jean parmi tant "d'autres".
L'expression "s'€loignant
d'elle plus a tout instant"
bien que pas trés adroite,
tient sans doute a faire

ressortir le terme "plus".
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euphémisme servant a atténuer

les idées facheuses ou

‘deshonnétes, tout en appor-

tant une certaine ironie,

une certaine surprise.

Notons que la quatriéme phrase de la Kecherche a su exprimér

cette derniére idée de Jean Santeuil, mais avec plus de

concision "au bout d'une seconde il y eut beaucoup d'heures

qu'elle &tait partie".

VI. Sixiéme phrase

Courte période a deux mem-
bres, dans laquelle le temps
s'exprime par l'expression
"il y avait des heures";
suggestion de jalousie con-
firmée par la phrase
suivante.

Les deux seuls verbes sont
les plus communs "avoir" et
"8tre", traduisant 1l'ennui
de Jean a se retrouver face

a sa solitude.

Période carrée explicative.
Le terme "entre eux" a pour
synonyme "ensemble", de méme
que le terme "certainement",
"ils ont dd".

Les termes antithétiques
sont "rejoindre" et "dire
adieu", qui sont reliés par
la conjonction marquant
1l'opposition "mais", qui
montre qu'Odette et Forche-

ville peuvent bien étre



L’expression "des heures"”
est une hyperbole, exagérant
beaucoup pour - produire une
forte impreésion de cette
durée, car quelques minutes
sont comme des heures quand
1'étre aim& s'éloigne de nous.,
On reconnailt le verbe "par-
tir" de la deuxiéme phrase,
"Nous trouvons une ellipse du
mot "depuis" dans l'expres-
sion "il y a des heures
[depuis] qu'elle &tait par-

tie",

195

ensemble quand il s'agit de
se rejoindre, mais qu'ils ne
le font pas quand il faut
"dire adieu". C'est encore
la relativité s‘'appuyant sur
le doute: "certainement",
"ils ont dd". Notons que
cette phrase n'est pas un
vrail dialogue, car le jeune
homme en fez ne dit rien, il
y a dédoublement entre le

personnage social rationnel

et le secret du coeur.

-Nous retrouvons le mot "adieu"

de la premiére phrase du
premier paragraphe dans la-
quelle "il voulait lui donner
un dernier adieu" tandis que
maintenant elle "n'a pas
voulu dire adieu" pour pléire

a Forcheville.

VII. Septiéme phrase

P8riode temporelle a deux
membres, introduite par
l*adverbe "tout d'un coup"”
dans laquelle le temﬁs est
aussi exprimé par "peu

aprés”.

Période simple trés courte
et qui en réalité aurait du
se rattacher a la préc8dente
sémantiquement parlant, car
c'est toujours la méme

personne qui parle du méme



Nous retrouvons encore le
verbe "partir" 1) Jean
"aurait voulu partir avec
elle" 2) "elle é&tait partie”
3) "l. de Guiches é&tait par-
ti peu aprés elle", tragant
cette progression qui améne

cette "angoisse",
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sujet, mais cette concision
détache cette idée qu'elle
"est sa maitresse” du reste
de la phrase et la met en
évidence aux yeux du lecteur
et c'est d'ailleurs a quoi
le peintre voulait en venir.
Od remarquera aussi qu'une
phrase courte, évoque quel-
que chose que l'on veut dire
rapidement pour ne pas
s'attarder sur une idée
facheuse; mais comme c'est
mis en évidence sans en
avoir 1l'air, c'est une
paralipse, dénotant une
certaine ironie de la part

de 1l'auteur.

VIII. Huitiéme phrase

Période a trois membres,
introduite par la conjonc-
tion "et", reliant ainsi les
deux phrases,

Nous retrouvons le verbe
"dire" a deux reprises dans
cette phrase, 1) pour mon-
trer gque M, de Los "disait"

facilement quelque chose qui

- Période toujours simple qui

est la conséquence de cette
paralipse: "Swann se mit a
pleurer". On trouvera cette
phrase d'une énorme puissance
a cause de 1l'irréalité
sociale possible d'une telle
action: un homme ne pleure

pas, su;tout en public ou



le blesserait 2) mais que
Frangoise elle, n'a pas su
"dire" une chose qui lui
plairait., Cette relativité
s'exprime aussi par la répé-
tition du mot "autres” qui

se retrouve presque a chaque
phrase de ce paragraphe

1) "Jean comme des autres“

2) "était obligé de continuer
3 parler aux autres" 3) “"dans
l'autre sens avec les autres"
) "par politesse pour les
autres": on voit comme ce

mot devient le centre de la
relativité.

L'expression "par politesse"
est un euph&misme, car M. de
Los essaye d'atténuer les
idées deshonnétes de Fran-
goise, mais en méme temps
cela frise la paralipse,
puisqu'il les mentionne tout

A~
de meme.
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dans une société. Nous
sommes en plein cauchemar,
L'expression "le jeune homme
inconnu" est une périphrase
masquant l'identité de
celui-ci dans le réve. La
concision de cette phrase
dénote une action impulsive
qu'on n'a pas pu éviter a

cause de sa rapidité.

IX. Neuviéme phrase

Encore une période simple
qui aurait pu se rattacher

& la pr@cé&dente par la
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sémantique, car ce ne serait
que la cause et l'effet,
mais cela rend la phrase
plus dramatique en la cou-
pant en deuxs: chaque action
prend sa valeur critique,
car il s'agit du dédouble-
ment de Swann essayant de se
"consoler"”,

X. Dixiéme phrase
Période 'paraliptique puisque
le mot "raison" est employé
comme antiphrase et que
sSwann feint son attachement
a Odette, sur lequel il ne
laisse pas d'insister: c'est
pour cela que se continue ce
procédd de dédoublement de
personnalité, marquant la
relativité entre les ap-
parences et la réalité.
Le verbe "essuyer" se trou-
vait déja a la sixiéme
phrase du paragraphe précé-
dent, ol c'dtait Odette qui
"disait de les essuyer" au
début du réve, tandis qu'a

la fin, il se les essuye tout
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seul a cause d'elle, en-
trainant.un changement dans
le temps. De méme que le
mot "fez" se trouvait déja

a la quatriéme phrase, ol du
"jeune homme en fez" nous
passons 4 la fin du réve a
"6tant son fez".,

Proust se sert encore du
langage‘parlé dans cette
bhrase.

Nous avons une ellipse dans
1'expression "lui dit-il en
lui essuyant les yeux . . .
en lui o6tant son fez". Ce
sont des actions simultanées
que Proust a voulu combiner
eh une seule,

Nous constatons une certaine
~ironie dans l'allitération
des sons "on" et "é": "son
fez pour qu'il fut i son
aise”,

xI. Onzidme phrase

Période simple, &galement
trés courte et qui aurait du
étre rattachée au dialogue

de la phrase précddente mais
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qui sert a esquisser une
paralipse qui en justifie
une autre, car "je lui ai
conseillé dix fois" appuye
l'expression de la phrase
précédente "elle a raison",
Pour cela ce terme hyper-
bolique "dix fois" et cette
antiphfase "conseillé" sont
des procédés propres 3 cette
paralipse,
XII, Douziéme phrase

Période interrogative tou-
jours simple ou ici la con-
cision marque 1l'émotion de
Swann qul en a le souffle
coupé tant il est "triste"
et ol Proust continue la
paralipse car l'adjectif
"triste" est aussi une anti-
phrase dans ce dialogue.

XII1. Treiziéme phrase
Période a deux membres ou
l'antiphrase "bien" est une
exagération paraliptique.
Le terme voilé "l'homme"
pour nommer Forcheville

trahit son indifférence
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simulée.
Ici se termine le langage
direct de Swann qui n'est
point métaphorique, parce
que c'est un langage parlé,
Aucune expreséion ne mentionne
le tempé. parce qu'il est
sous—entendu dans la rela-
tivité &tablie entre le passé
et le pfésent, amenant bien
des changements entre le
début et la fin du reve.

XIV. Quatorziéme phrase
Période explicative a six
membres, introduite par
l'adverbe "ainsi" engendrant
la conjonction "car" et
séparée par un point-virgule,
Le temps se trouve exprimé
par "d'abord", indiquant
aussi la relativité, de méme
que "aussi", "comme",
Ici les mots ne sont pas
vraiment antithétiques,
mais les idées &tablissent
la relativité entre le passé
et le pr@sent. Avant Swann

avait pu identifier"” ce



202

jeune homme, tandis gu'a
présent,. il sait que

"c'&tait aussi lui".
L'analogie introduite par
"aussi", montre la similitude
entre Swann et "le jeune
homme qu'il n'avait pu iden-
tifier.d'abord”.

La comparaison de Swann 3

un "romancier" est indirecte,
introduite par "comme":
"comme certains romanciers,
il avait distribué sa per-

sonnalité a deux personnages",

Bien que les procédés stylistiques employés soient pour la

plupart communs i ces deux textes, ce passage de la Recherche

témoigne d'un raffinement, d'une nette progression dans ce

déchirement qui s'accentue, d'une recherche de précision

qui font la puissance d'@motion poignante qui surgit de la

Recherche.

Et Jean se sentait une an-
goisse qui le creusait juste
au milieu du corps entre les
deux seins. Et il disait
tout le temps: "Oul, sans
doute, je trouve qu'elle a
trés bien fait, je le 1lui
conseillais" pour ne pas
avoir l'air ennuyé, Puis
tout d'un coup cette ombre
du passé alla rejoindre le
passé lointain qui attendait
sans doute cette derniére

Quant a Napoléon I1II, c'est
d Forcheville que quelque
vague association d'idées,
puis une certaine modification
dans la physionomie habitu-
elle du baron, enfin le grand
cordon de la Légion d'hon-
neur en sautoir, lui avaient
fait donner ce nom; mais en
réalité, et pour tout ce que
le personnage présent dans le
réve lui représentait et lui
rappelait, c'&tait bien



image pour l'engloutir avec
lui, et Jean retomba dans un
sommeil noir, sans reves.
Mals il sentait toujours
cette angoisse entre les
deux poumons, Tout d'un
coup, quelgu'un lui dit:s "Je
ne voudrais pas faire une
mauvaise plaisanterie, mais
cette chose de Frangoise, si
on voulait la savoir, on
pourrait peut- -étre la de-
mander a M. Cornet., Il eut
un violent coup au coeur.
Pourtant l'autre jJjour, quand
il avait appris cela pour I,
Cornet, 11 n'en avait pas
souffert. Et maintenant il
en souffrait, comme il en
elt souffert autrefois, s'il
l'avait appris alors. Car
c'était son ame sautrefois
qul, anxieuse sans doute de
n'avoir pas eu ses adieux,
&tait revenue cette nuit-la
l'attendrir, le charmer et
le tourmenter encore a la
faveur de la nuit, le plein
jour de la veille lul étant
interdit,
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_Forcheville. Car, d'images

1ncompletes et changeantes,
Swann endormi tirait des dé-
ductions fausses, ayant
d'ailleurs momentanément un

tel pouvoir créateur qu'il

se reproduisalt par simple
division comme certains or-
ganismes inférieurs; avec la
chaleur sentie de sa propre
paume il modelait le creux
d'une main é&trangere qu'il
croyait Serrer, et de senti-~
ments et d°’ impressions dont

il n'avait pas consc1ence en-
core faisait naltre comme

des péripéties qui, par leur
enchalnement loglque.
améneraient a point nommé

dans le sommeil de Swann le
personnage nécessaire pour
recevoir son amour ou pro-
voquer son réveil, Une nuit
noire se fit tout d'un coup,

un tocsin sonna, des habitants
passerent en courant, se
sauvant des maisons en flammes,
sSwen enterdait le bruit des
vagues qul sautaient et son
coeur qui, avec la méme vio-
lence, battait d'anxiété dans
sa poitrine. Tout d'un coup
ses palpitations de coeur re-
doublerent de vitesse, il
eprouva une souffrance, une
nausée inexplicables; un
paysan couvert de brulures
lui Jjetait en passant:
"Venez demander a Charlus ou
Odette est allée finir la
soirée avec son camarade, i
a &té avec elle autrefois e
elle lui dit tout., C'est
eux qui ont mis le feu."
C'était son valet de chambre
quil venait l'éveiller et luil
disait:

---llonsieur, 1l est huit
heures et le coiffeur est la,
je lul ail dit de repasser
dans une heure,

.o
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I. Premiére phrase

P8riode & deux membres,
introduite aussi par la
conjonction "et" la reliant
ainsi a l'autre phrase,
L'expression "juste au
milieu du corps entre les
deux seins", quoique un peu
féminine de la part de
Proust, serait une péri-
phrase signifiant le coeur,
Le verbe métaphorique dans
"une angoisse qui le creu-
sait", se trouve justifié
par l'emploi de "se sentait"”,
(et non sentait) parce qu'il
reconnait cette impression,
la ressent au plus profond
de lui-méme et c'est cette
profondeur que cherche &

préciser la périphrase.

Période a cing membres,

séparée par un point-virgule,

dans lagquelle la relativité

s'exprime par "quanf ar.,
"quelque", "une certaine",
"habituelle", "mais", "en‘
réalité", "pour tout", de
méme que par ces antithéses
"dans le réve" et "en réali-

té", "modification" et

* "habituel", "représentait"

"les vagues associations
d'idées" entre le réve et la
réalité, qui se continuent

1) dans la triade ou l'on
note la précision croissante
des impressions qui sortent
du brouillard avec un contour
de plus en plus tangible et

réel:

{i'association'\z \
que / la modificationtavaient

‘\}e cordon

2) dans l'ellipse "le per-
sonnage lui représentait

e o « lui rappelait”.
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I1I. Deuxiéme phrase

Période cafrée. introduite
aussi par la conjonction
"et" dans laquelle le temps
s'exprime par "tout le
temps".

La relativité s'exprime par
l'expression "avoir 1l'air",
"sans doute", montrant la
différence entre ce qu'il
pense vraiment et ce qu'il
dit de mensonger.,

Il emploie le langage
direct pour exprimer les
sentiments de Jean, parce
qu'une expression peut le
trahir. Pour glisser ce
dialogue, Proust a employé
l*hyperbate, en coupant la
période.

L'expression "avoir l'air"
empruntée 3 la deuxiéme
phrase du paragraphe précé-
dent était "d‘avoir l'air
content", tandis que main-
tenant il s'agit "d'avoir
l'air ennuyé", de méme que

"gans doute" de la huitiéme

P8riode explicative A sept
membres, introduite par
"car" mais qui reste en
elle-méme assez confuse..
Elle est relativementlongue
par rapport aux phrases pré-
cédentgs et elle est séparée
par un point-virgule,

La relafivité exprimée par
"changeantes", "d'ailleu:s".
"tel", "comme" et par les
antithéses "endormi" et
"réveil", "divisé" et "en-
chalnement", "&trangére" et
"propre", "simple" et "péri-
péties™: marque la dualité
existant entre les impres-
sions de réveur et celles de
1l'homme au réveil.

L’ellipse faite d'infinitifs,
exprime deux actions iden-
tiquess "le personnage pour
recevoir . . . provoquer".
L'autre composée de noms,
est originale, car les syn-
tagmes précédent le pivot

"de sentiments . . . d'im-



phrase du méme paragraphe
&tait "sans doute il
s'@taient rejoints" qui est
un euphémisme, tandis que
"sans doute je trouve
qu'elle a trés bien fait"
est une paralipse, car le
terme "trés bien" &tant
hyperbolique, masque son
mensonges la litote est sans
doute aussi destinée a

cacher ses sentiments.
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pressions, faisait naltre".
Les synonymes "changeantes"

et "momentanément", "ﬁouvoir
créateur" et "faire naitre”,
"reproduisait" et "modelait",
"d8ductions" et "enchalne-
ment", nous guident aveuglé-
ment pour &tablir (a 1l'aide
des anfithéses) la rela-.
tivité,

Le temps ici trés 1ié a

cette derniére, s'exprime

par "momentanément", "encore",
"d point nommé".

Proust &tablit une analogie
entre "son pouvoir créateur"
qui "se reproduisait par
simple division" et “cer-

tains organismes inférieurs"

. d'ure fagon indirecte (comme);

le deuxiéme "comme"” de cette
phrase "faisait naltre

comme des péripéties"”,
n®*introduit aucune com-
paraison, mais a le sens de
"une sorte de". Le terme
"sa propre paume" est un

pléonasme, servant a
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différencier sa main de la

"main é&trangére".

La genése de ce réve, assez

difficile a capter demande
notre attention. C'est 3 la
fois un réve physique et
logiquet les deux plans sont
paralléles et simultanés,

mais peuvent aboutir & deux
résultats différents: amenant
ou bien "le personnage néf
cessalire pour recevoir son
amour" et le reve continue,

ou au contraire le refus qui

serait un cauchemar pour

"provoquer son réveil".

II1. Troisiéme phrase

Période a trois membres,
introduite par 1l'adverbe
temporel "puis", qui en quel-
que sorte n'est qu'un syno-
nyme de la conjonction "et",
Le temps est aussi exprimé
par "tout d‘'un coup", "du
passé”, "le passé lointain",
"derniére",

Nous retrouvons encore le

mot "“sans doute" de la

Période ayant également sept
membres, séparée par un point-
virgule, et éfant deux fois
plus courte que la précédente,
mais dont l'entassement de
tous ces verbes acc8lére le
mouvement de l'action.

"Tout d'un coup" montre que
ses actions sont presque

tant elle sont

simultanées,

rapides,



- phrase précédente, "sans
doute Je trouve qu'elle a
trés bien fait" et ici "qui
attendait sans doute cette
derniére image pour 1l'en-
gloutir avec lui", désignant
dans les deux cas une anti-
phrase, car dans le premier
nous avons une paralipse et
dans le deuxiéme on verra a
la phrase suilvante que ce
passé n'a pas &été "englouti"
non plus. Le mot "dernier"
que l%on retrouvait a
plusieurs reprises auparavant,
fait pressentir la fin de ce
réve circulaire. Le mot

"pass8" se trouve a deux re-

prises dans cette phrase, de

méme que l'adjectif démonstra-

tif "cette" dans les expres-
sions "cette ombre du passé",
"cette derniére image" qui
fait ressortir ces termes
trés importants dans ce reve
et qui met en paralléle deux
périphrases symbolisant

Frangoise,
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Cette phrase ne comporte pas
d'antithéses, mais la rela-
tivité s'exprime a travers
la répétition du terme "nuit
noire" de la quatridme
phrase du second paragraphe,
ou "il semblait qu'une nuit
noire allait s'&tendre” et a
la fin.du réve "une nuit
noire se fit", c'est cette
progression, ce changement,
qui aménent la relativité‘
entre le pass& et le présent.,
Le mot "vagues" se trouvait
4 la cinquiéme phrase du
second paragraphe, juste au
début du reve "les vagues
sautaient jusqu'au bord" et
ce théme revient 4 la fin du
reve "le bruit des vagues

qui sautaient", rendant ainsi
le réve circulaire. L'autre
répétition, se trouve a la
deuxiéme phrase du troisiéme
paragraphe '"son coeur battait
horriblement" parce qu'elle
partait avec un autre sans

lui dire adieu et maintenant



"Cette ombre du passé alla
réjoindre le passé lointain
qui attendait sans doute
cette derniére image pour
l'engloutir avec lui" est
une métonymie.

Proust se sert de ia proso-
popée du "passé" et de "son
ombre", parce qu'ils symbo--
lisent en meme temps Fran-
goise,

Le verbe hyperbolique "en-
gloutir" est employé au sens
figuré, de méme que le

verbe "retomba" dans l'ex-
pression "Jean retomba dans
un sommeil noir". Le mot
"reves" est mis en apposi-
tion 2 l'expression "sommeil
noir", qui est métaphorique
et caractérise son état
d'esprit et 1l'oubli, . formant
ainsi une syllepse, puisque

c'est employé au sens propre

et au sens figuré.
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son coeur "battait d'anxiété
dans sa poitrine", parce que
les maisons é&taient en
flammes : il est bien possible
que dans son reve ses
"flammes" symbolisent le feu
de l'enfer, la catastrophe

ou le péril extréme.

Nous aQons une ellipse dont
les syntagmes sont deux gé-
rondifs qui hatent l'action
et donnent 1'idée de pagaille
"passeérent en courant . . .
se sauvant",

Une autre ellipse produit le
méme effet, tout en appuyant
l*analogie métaphorique (in-
troduite par l'ad jectif
"méme") qu'il y a entre
"bruit des vagues qui sau-
taient” et "son ceeur qui,
avec la méme violence battait
d'anxi&té", car son coeur
battait tellement fort qu'il
pouvait l'entendre, c'est
donc l'analogie fondée sur
cette force, tandis que

1'ellipse "entendait le
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bruit des vagues . . . Son
coeur" est une analogie
basée sur ce bruit. Le
point-virgule sépare la
partie descriptive reliée en
asyndéte pour activer la
phrase de la partie évoquant
des sentiments moins rapides,
tout eh marquant la cause et
l'effet.

Le coeur battait "dans sa
poitrine"” est un pléonasmé
contrastant l'intérieur
"dans sa poitrine" et l'ex-
térieur "les vagues".

Notons la syllepse dans "le
bruit des vagues qui sau-
taient", car le verbe sauter
aurait du d'aprés la syntaxe,
. 8'accorder avec le mot
"bruit", mais Proust a pré-
féré suivre ses vues par-
ticuliéres de l'esprit.
L'autre syllepse est le
verbe "battait” employé a la
fois au sens.figuré et au

' sens propre.
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IV. Quatriéme phrase

Période simple et anti-
thétique, introduite par la
conjonction "mais", dans la-
quelle le temps est exprimé
par "toujours".

Cette phrase met fin a cette
longue série de périodes in-
troduites par des conjonc-
tions "et" qui en réalité ne
servaient point & les lier
entre elles, mais ce sont
des interjections marquant
la continuitd d'un fait qui
tourmente Jean et pour faire
ressortir ce procé&dé, Proust

emploie des asyndétes dans

toutes ces phrases, sauf dans

la seule période que l'on
puisse appeler "phrase" dans
ce paragraphe, tant elles
sont courtes, d'ailleurs le
mot “"continuer" se trouve a
deux reprises juste avant ce
verbe et au début de ce pro-
cédé.

L'expression "mais il sen-

tait . . . cette angoisse

Période temporelle ayant
€galement sept membres et
introduite par la locution
adverbiale "tout d'un coup"”
de la phrase précédente,
c'est donc une continuation
des mémes circonstances de
rapidité qu'appuye le mot
"vitesse", mais cette fois-
ci, Proust a l'inverse de
l'autre période, se sert des
points-virgules pour séparer

d'abord la premiére partie

.reliée en asyndéte évoguant

les sentiments et la deuxiéme,

descriptive et en faisant
cela.Proust a pris la cause
pour l'effet en nous amenant
a la métonymie.

Le temps est aussi exprimé
par l'adverbe "autrefois" et
"en passant".

Nous avons une ellipse dont
les deux syntagmes sont des
compléments d'objets directs

qui sont simultanés:-



entre les deux poumons"
rappelle celle de la
premiére phrase "et Jean
sentait une angoisse qui le
creusait juste au milieu du
corps entre les deux seins"”
et c'est aussi une péri-
phrase symbolisant le coeur,

mais il en fait encore une

fois une description 'physique,

comme l'est sa grande
douleur. La seule dif-
férence entre ces deux ex-
pressions, c'est que la
premiére est précédée de la
conjonction "et", tandis que
la deuxieme est précédée de
la conjonction "mais" pour y
mettre plus de renforcement,
comme l'indique 1l'adverbe
"toujours"”,

"Les deux poumons" sont un
pléonasme qui donne

également plus de force a

1l'expression.,
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il - flne souffrancéllnex-

éprouva: jpli-
)gne nausée |cable

Au début et a la fin de ce
passage, comme dans cette
phrase, nous constatons une
progression dans les senti-
ments a chaque fois que l'on
rencontre le mot “"coeur".qui
finit par lul donner "une
nausée inexplicable", car le
mal de coeur provoque la
nausée qui donne une impres-
sion de panique.,

Notons le langage direct "il

.a &t& avec elle": expression

trés ambigue impliquant une
association suspecte et trés
vague (suppression du "y")
qui ajoute a l'horreur des
révélations.

Le verbe "jetait" dans "un
paysan couvert de brilures
lui Jjetait en passant" est
métaphorique, exprimant la
rapidité, tout en trahissant
le mépris de l'auteur pour

ce paysan.
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V. Cinquiéme phrase

Période temporelle carrée et
ironique, car-il y a une
ignorance simulée, afin de
faire ressortir l'ignorance
réelle de Jean, Cette
phrase- est introduite par
"tout d'un coup" comme la
troisiéme phrase. Dans le
langage parlé "mais cette
chose de Frangoise, si on
voulait la savoir", la pro-
tase est une hyperbate.
C'est uhe paralipse aussi
car ce "quelqu'un" feint
d'omettre des circonstances
sur lesquelles il ne laisse
pas d’insister. Le terme
"cette éhose" est un
euphémisme ou 1l'on adoucit
1l'expression pour atténuer

les idées facheuses.

Période & deux membres, trés
bréve, concluant ce réve qui
&tait arrivé a son point
culminant, en un arrét
brusque, comme un choc qui
provoque le réveil: de 13
les mots strictement néces-
saires pour former une
phrase éans circonlocution.
L'expression "mettre le feu"
est métaphorique si l'on con-
sidére que Proust en ayant

fait Odette et Forcheville

‘en etre les auteurs, voulait

dire gu'avec la jalousie ils
availent mis le feu au coeur
de Swann, mais animé d'un
souhait de destruction
générale.

Notons le langage parlé du
paysan "c'est eux" et non

"ce sont eux",

VI. Sixiéme phrase

Bréve période simple, dont
la concision sert a marquer
le choc que Jean regut a

entendre cette phrase pleine

P8riode a six membres,
apportant un brusque change-
ment rythmique et thématique,

propre au réveil de Swann,



de sarcasme. Cette fois-ci
Proust n'emploie pas une
périphrase pour'symboliser
le "coeur", car sous l'effet
du choc, il n'y a pas de
circonlocution, de 13 vient
1'intensité® du mot "violent",
impression que traduit aussi
' la sécheresse de la sonorité
"coup au coeur", avec

1'allitération du son "c".
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ILes deux points séparent la
partie descriptive du
dialogue.

Le temps s'exprime par "il
est huit heures", "dans une
heure",

Notons 1l'ellipse de deux
subordpnnées "son valet qui

« « o disait”,

VII. Septiéme phrase

P8riode antithétique a deux
membres, introduite par la
conjonction "pourtant"
&tablissant la relativité
entre le passé et le présent
et dané laguelle le temps
est exprimé par les expres-
sions "l'autre jour",
"quand",

On reconnait le mot "souf-
fert" de la deuxiéme phrase .
du troisiéme paragraphe
"souffrait horriblement",
tandis qu'a présent "il n'en
avait-pas_souffert".

Le pronom démonstratif "cela"



est un euph8misme rappelant
l'exéression "cette chose" de
la cinquiéme phrase dans la-
quelle Proust essayait

d'atténuer les idées deshon-
nétes et en méme temps dénote

un certain dédain de sa part.

VIII. Huitiéme phrase

Période 3 trois membres dans
laguelle le temps s'exprime
par "maintenant", "autrefois",
"alors" et qui reprend la
conjonction "et" en téte de
phrase et la continuité
d'une telle souffrance re-
commence; d'ailleurs les

mots "souffert", "souffrait"
se trouvent a trois reprises:
une fois dans la phrase pré-
cédente, juste avant "et",
puils deux fois dans cette
phrase.,

Nous retrouvons le verbe
"avait appris" de la phrase
précédente, car ce qu'il
vient d'apprendre est la
cause, de ce choc, ce qui

fait que ces deux phrases
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reprennent presque le méme
vocabulaire, sauf que dans
la premidre, il s'agit du
passé et dans 1la deuxiéme
du présent, procédé qu'il
avait d&ja employé dans la
troisiéme phrase du troisiéme
paragraphe. \"Maintenant" et
"autrefois" sont les seuls
mots qui ont chéngé, bour
dégager ce contraste,
Proust &tablit une analogie
entre le passé et le présent
qui est introduite par
"comme" dans l'apodose
"comme il en eut souffert
autrefois",

IX. Neuviéme phrase
Période explicative 3 six
membres, introduite par la

"

conjonction "car" et qui est
relativement longue par rap;
port aux autres et dans la-
quelle le temps est exprimé
par les expressions "autre-
fois", "cette nuit-1a", "en-

core"; "la nuit", "le plein

jour", "la veille". '



Notons la triade composée

d'une suite d'infinitifs:

Sf‘attendrir
était revenuel/le charmer

1£? tourmenter

C'est justement ce manque de
logique dans la progression
qui caractérise 1'&tat
d'esprit troublé de Jean.
Cette proposition partici-
pale est 1la seule de tout ce
passage "le plein jour de la
veille &étant interdit",

Nous retrouvons les mots
"autrefois", "anxieuse"
(rappelant l'angoisse), "sans
doute" qui sont communs a
tout ce passage, afin d'ex-
pliquer au lecteur tout ce
qui vient d'étre &noncé.
Constatons une antithése
entre "la nuit" et "le jour",
"autrefois" et "cette nuit-
1a", "adieu" et "revenue",
"charmer" et "tourmenter",
"faveur" et "interdit" tra-
duisant ainsi la relativité

des santiments de Jean, le
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'conflit entre 1'amour et.la
haine,

Cette phrase métaphorique
traduit aussi le conflit
entre l'inconscient et le
moi de Jean, ou le procédé
de censure est décrit par
"l'interdiction en plein
jour”. Cette métaphore est
basée sur la synecdoque, car
Proust prend la partie pour
le tout, en se servant de

la personnification de 1'ame
de Jean qul se dissocie de

Sa personne,

218

Nous voyons comme en gardant la méme esquisse, Proust a su

amplifier 1'intrigue en y mettant plus de précision, entrer

dans la psychanalyse en expliquant ce réve, et y mettre plus

d'ironie a travers les personnages.

bais on &tait entré dans
la chambre de Jean. La
lumiére entrait a pleins
flots et d&8ja 1'ame morte
avait pris pour ne plus re-
venir son vol silencieux: et

quand Jean ouvrit les paupiéres,

elle &tait aussi loin de lui
qu'il s'8tait passé de temps
et fait de changement en lui
depuis qu'il avait commencé a
moins aimer Frangoise., En_se
sauvant elle avait oublié a
son oreille le nom de Cornet,
I1 1l'entendit sans autre

Mais ces paroles, en péné-
trant dans les ondes du
sommeil ou bwann était plonge,

n'étaient arrlvees jusqu'a sa
conscience qu'en subissant
cette déviation qui fait
qu' au fond de l'eau un rayon
paralt un soleil, de méme
qu'un moment auparavant le
bruit de la sonnette, prenant
au fond de ces ablimes une
sonorité de tocsin, avait
enfanté 1'épisode de 1l'incen-
die. Cependant le décor
qu'il ayait sous les yeux vola



tristesse que le dernier
écho de l'agitation main-
tenant expirante qui l'avait
possédé toute la nuit, et
les yeux vers.l'avenir,
tournant de nouveau le dos
au passé dont il &'&loignait,
il se mit a se faire joyeuse-
ment l'actif complice de
1l'oeuvre de vie, de mort et
d'oubli que-la nature accom-
plissait par les autres et
par lui, en lul comme en
tous les autres.

219

en poussiére, il ouvrit les
yeux, entendit une derniére
fois le bruit d'une des
vagues de la mer qui
s'éloignait. Il toucha sa
joue. Elle était séche.

Et pourtant il se rappelait
la sensation de l'eau froide
et le gout du sel.

I. Premidre phrase

Période simple, introduite
par la conjonction "mais",
marquant l'opposition, comme
les autres fois, mais une
transition brusque, puis-
qu'il se réveille soudaine-
ment.

Le pronom indéfini "on" est
ici employé parce qu'il
n'est pas encore entiére-
ment réveillé et que tout

lui est "indéfinissable".

Période explicative et anti-
thétique a cing membres, in-
troduite par la conjonction
"mais" et ou le temps est
exprimé par "un moment au-
paravant".

La relativité s'exprime par
les termes "jusqu'a", "dé-
viation", "paralt", ol il

s'agit de différencier la

- réalité, des impressions

captées par Swann juste
avant son réveil.

Nous avons une ellipse, dont
les syntagmes sont deux dé-
ductions analogues "qui fait
qu'au fond ., « + qu'un mo-
ment". Proust &tablit une

analogie introduite par le
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verbe "parait" et qui est
une synecdoque visuelle ou
Swann a pris par "déviation"
la partie pour le tout en
prenant "un rayon" pour "un
soleil” et une analogie
auditive entre "le bruit de
la sonnette" et "une sonorité
de toscin", introduite par
le verbe "prenant".

Dans l'eXpressioh méta~
phorique "ces paroles, en
pénétrant dans les ondes du
sommeil ou Swann &tait
plongé", les termes "ondes"
et "plongé" sont des
syllepses, car ils sont em-
ployés au sens propre et au
sens figuré, puisqu'ils se
rapportent au sommeil. et &
l'eau. Le terme méta-
phorique "ces abimes" est 13
pour symboliser la mer et |
"le bruit de la sonnette

e + o avait enfanté 1'épi-
sode" contient aussi une
m&étaphore "enfanter" prenant

le sens,de "donner lieu".
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II. Deuxiéme phrase

Période a sept membres dans
laquelle les deux points qui
la séparent, marquent la
transition entre le sommeil
et le réveil.

Le temps s'exprime par les
termes "d&ja", "ne . . .
plus”, "quand", "temps",
"depuis”,

La relativité s'exprime par
"aussi", "changement", la
encore 11 s'agit de la rela-
tivité entre le passé et le
présent.,

Le verbe "s'était" est el-
liptique dans l'expression
"qu'il s'était passé de temps
« « » fait de changements",.
Le mot "lumiére" du début du
réve qui "h8sitait et allait
s'éteindre", devient quand il

se réveille "la lumiére en-

trait a plein flot", encadrant

ainsi le réve. Le terme "a
plein flot" contraste ces

deux états.,

Nous retrouvons les mots “ame"

Période toujours antithétique,
mais doublement subordonnée
et reliée en asyndéte, ayant
également cing membres, in-
troduite par la conjonction
"cependant"” qui marque le
réveil.

Le temps se trouve exprimé
dans "une derniére fois".
L'expression "la mer qui
s'8loignait" est une proso-
popée et une m&tonymie ol il
a pris l'effet pour la cause,
(car c'est lui qui s'en
&loigne) qui est propre a la
transition entre le réve et
le réveillet c'ést pour cela
qu'il n'entend‘plus que
"1'une des vagues de la mer",
Dans l'expression méta-
phorique "le décor qu'il
avait sous les yeux vola en
poussiére", le terme "“vola
en poussiére" marque la
rapidité avec iaquelle le
réve s'effaga, formant ainsi

- . "~
une mé€tonymie du meme genre



et "revenir" de la neuvieme

phrase du paragraphe précé-

dent,
"1'ame
vient
aussi
temps
forme
&tait

qu'il

mais cette fois-ei,
est "morte" et ne re-
plus. Proust établit
la relativité entre le
et l'espace, sous la
d'une analogile "elle
aussi loin de lui

s*était passé de

temps".

Cette

phrase se divise en

deux parties 1) métaphorique

avant

le réveil qui continue

que la précédente.

la personnification de l'ame de la

neuviéme phrase "la lumiére

entrait a plein flot et déja

1'ame

morte avalt pris pour

ne plus revenir son vol

silencieux" expression

hyperbatique 2) non méta-

phorique, marquant le réveil

ol tout devient clair et net

"et quand Jean ouvrit les

paupiéres, elle était aussi

loin de lui qu'il s'était

passé

de temps et fait de

changements en lui depuis

Yy
2



qu'il avait commencé& a moins
aimer Frangoise, On voit
comme cette phrase relie

déja tous les grands points
qui prendront plus tard une
importance capitale: le temps,
l'espace, le changement ou

le mouvement et 1‘amour.

Le terme "ouvrit les pau-
piéres" au lieu des "yeux"
témoigne de la précision du
style proustien et de la

synecdoque, prenant la partie

pour le tout,

II1I. Troisiéme phrase

Période simple dans laquelle
le temps se trouve exprimé
par "en se sauvant',

Le pronom personnel "elle"
n'est pas 13 pour remplacer
"Frangoise" placé juste 3
coté, mais l'ame de Jean qui
est ici une sorte de per-
sonnification car cette ame
"avait oublié a4 son oreille
le nom de Cornet". De meme

que le verbe "se sauvant" se

référant 4 "l'ame" est aussi

Période excessivement bréve,
ayant strictement le sujet,
le verbe et le complément

d'objet direct "il toucha

“sa joue" et cela marque une

action rapide qui suit le
réveil brusque et tourmenté

d'un cauchemar.



métaphorique.
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IV. Quatriéme phrase.

Période a cing membres,
triplement subordonnée, ser-
vant de conclusion a tout ce

passage et relativement

longue par rapport aux autres.

Le temps $'exprime par
"dernier", "maintenant",
"toute la nuit", "l'avenir",
"de nouveau", "passé".

La relativité s'exprime par
"sans autres", "par les
autres", "par lui", "en lui",
"en tous les autres", aidant
Proust a &tablir l'analogie
entre lui et les autres qui
sont tous deux embrasés dans
1'universalité de ce monde,
La relativité entre la souf-
france d'autrefois et son
indifférence actuelle en-
gendre aussi toutes ces anti-
théses "tristesse" et
"joyeusement", "agitation"
et "expirante", "le passé"
et "l'avenir", "dernier" et

"nouveau", "vie" et "mort",

Période &galement treés
courte, qui aurait pu se
rattacher 3 la précédente,
car elle en est le résultat,
marquant la surprise de
Swann & voir que sa joue

"8tait seche au réveil”,



"1'écho" et "1l'oubli".
Cette triade suivie d'une
convergence donne non seule-
ment une impréésion de mouve-
ment, car il faut sans cesse
retourner au pivot, mais cela
donne aussi une impression
d'universalité; que tout con-
verge autour de 1l'universs
de vie
l'oeuvre /de mort
)d'oubli
<
(55r les autres
accomplissait /par lui
en lul

en tous les
autres

Cette mnvergence, par ses
allitérations "mélange" les
sons comme les personnes
autant que l'indique
l'analogie "en 1luil éomme en
tous les autres".

Le terme hyperbolique "possé-
dé" dépeint bien son état
d'ame durant cette fameuse
nuit.

Cette phrase métaphorique
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consiste 1) en la personnifi-
cation de la tristesse qui
devient "le dernier écho de
l'agitation . . . qui l'avait
poss&dé toute la nuit" 2) en
la perception visuelle de
l'avenir et du passé "les

yeux vers l'avenir, tournant

le dos au passé dont il

ne
no
(on

s'éloignait” 3) en la personnifica-

tion de "la nature', "de
1'oceuvre de vie", dont il

est complice,

V. Cinquiéme phrase

rériode simple introduite
par "et pourtant", marquant
l'opposition, car "il se
rappelalt la sensation de
l1'eau” malgré un certain
oubli,

Le verbe "rappelalt" margue
la relativité entre le passé
et le présent,

ihous avons une ellipse dont
les synonymes sont des com-
pléments d'objets directs
presque ldentiques, sauf que

dans l'un 1l s'agit du touché
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et dans 1l'autre du gout: "il
se rappelait la sensation de

l'eau froide . . . le gout

du sel”,

I, DEductions et remarques faites sur ces deux passages:

a) Etudions de prés le vocabulaire:

Mots communs aux deux textes

Ces deux passages sont tellement similalres, que pour les

différencier, il suffit de calquer les phrases les unes sur

les autres.

Dans les deux textes, on note une certaine tendance a nommer

les parties du corps:

yeux (p. 820,1.1) coeur (1.3),
mainv(l.32), yeux (1.9),

joues (1.II), yeux (1.II),
joues (1.II1), corps (1.20),
les deux seins (1.,20), les
deux poumons (1.27), coeur
(1.31), paupiéres (1.42),
oreille (p. 822, 1.2), yeux
(1.5), dos (1.5).

cerveau (p. 378, 1.7), yeux
(L.13), visage (1.24), joue
(1.43), figure (p. 379,1.6),
nez (1.6), moustaches (1.7),
joues (1.8), yeux (1.9),
poignet (1.I3), coeur (1.20),
yeux (1.21), joues (1.22),
yeux (l.33), physionomie

(p. 380, 1.1), paume (1.10),
le creux d'une main (1.10),
coeur (1.20), poitrine (1.20),
coeur (1.2I1), yeux (1.38),

veux (1.39), joues (1.40).

Quoigue la Recherche surpasse en nombre, ce procédé est bien

plus apparent dans Jean Santeuil parce qu'il nous frappe
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d'avantage a cause du contexte de la phrase dans laquelle

ils sont placés. Jean se sentait une angoisse qui le
creusait juste au milieu du corps entre les deux seins"
devient "son coeur . . . battait d'anxiété dans sa poitrine",
de méme que "Il sentait toujours cette angoisse entre les
deux poumons" devient "ses palpitations de coeur redoublérent
de vitesse, il éprouva une souffrance, une nausée inexpli-
cables”., Mais si Proust a voulu insinuer un amour ou une
souffrance physique, il y parvient bien mieux dans la
Recherche car s'il implique une certaine relation entre

{. de Guiches et Frangoise dans Jean Santeuil, dans la

Recherche il dit clairement "amants", "maltresse". De méme
que l'expression "quelque tendre souvenir", devient "le
souvenir de ce baiser". On voit comme Proust est moins
puritain dans la Recherche et c'est pour cela qu'il a eu

"le courage de plonger dans le sulfureux abime de Sodome"
(intro., de Maurois, p. 17).

Tropes:

Les deux passages n'ont pas beaucoup de tropes, car on n'a
pas besoin d'employer de mots ayant un sens différent de leur
sens habituel, comme la métaphore ou la métonymie, quand il
s'agit d'un réve qui est déja métaphorique par d&finition,
d'ailleurs la m8tonymie est assez difficile a détecter chez
Proust, étant donné que tout dépend du point de vue, et d'un
certain mysticisme: le sens figuré peut n'étre qu'une inter-
vention surnaturelle, comme dans "la nature veut nous faire
quitter ol nous avions vécu jusque-la, nous conduit sans

résistance" on peut avoir affaire 3 une métaphore basée sur
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la personnification ou a l'intervention de la "Nature".
Cependant il semble que Proust a tout de méme fait un effort
pour purifier son vocabulaire de ce mysticisme dans la

Recherche et c'est pour cela que Jean Santeuil se rapproche

plus du romantisme: "1l'ame morte avait pris pour ne plus
revenir son vol silencieux" ol l'intervention surnaturelle
de 1'ame de Frangoise qui &tait venue le tourmenter, devient
"cependant le décor qu'il avait sous les yeux vola en
poussiére".

Langage direct:

Proust se sert d'un langage plus direct dans la Recherche,
destiné 3 donner plus de vie a son textes "tout d'un coup
Frangoise disait qu'elle s'en allait, prenait congé de tout
le monde et de Jean comme des autres, sans le prendre a part,
lui dire ol ils se reverraient". devient "tout d'un coup
Odette tourna son poignet, regarda une petite montre et dit
*il faut que je m'en aille', elle prenait congé de tout le
monde de ‘la méme fagon, sans prendre a part Swann, sans lui
dire ol  elle le reverrait". Le verbe "dire" n'apparalt que

trois fois dans Jean Santeuil, tandis que nous le retrouvons

huit fois dans la Recherche, parce qu'il y a plus de dialogue.
De méme qu'il est &tonnant que le verbe "étre" n'apparaisse

que quatorze fois dans Jean Santeuil et vingt fois dans la

Recherche si 1'on se base sur ces deux phrases "c'€tait un
aprés-midi, mais 3 tout moment il semblait que la lumiére

qui était la clarté de ce jour-ld et la lumiére aussi
qu'était ce regard de Mme Lavaur, le sourire de M. de Guiches,

l'existence de li, de Los, la réalité de Frangoise, hésitait



et allait s'éteindre et qué tous, le paysage et la journée
elle-méme ne seraient plus, seraient retournés au néant d'ou
ils ne seraient en réalité jamais sortis" dans laquelle
Proust avait employé six fois le verbe "Etre", tandis que
dans la Recherche cette phrase a &t€ disloquée. “le peu de
jour qui restat faiblissait et il semblait alors qu'ﬁne nuit
noire allait s'étendre immédiatement. lime Verdurin le fixa
d'un regard . . . Il se détourna pour regarder Odette" et le
reste de la phrase a ét€ supprimé pour &viter tant de répé-
titions. N'oublions pas cependant que cé nombre important
de verbes "8tre" dans la Recherche est moins apparent aussi
parce qu'ils sont plus éparpillés et employés dans des
dialogues; "pour ne pas avoir lfair ennuyé" devient au
langage parlé "pourquoi en etre triste",

Style voilé:

Tout est moins apparent dans la Recherche. ii. de Guiches
devient Napoléon III (Forcheville). Nous trouvons aussi un
nombre croissant de paralipses, caractérisant bien le réve

ol les choses nous apparaissent sous des formes plus ou moins
voil8es "la lumiére s'accrut, se fixa . . . la lumiére aussi
qu'était ce regard de lme Lavaur" devient plus sous-entendu:
il est dit "qu®une nuit noire allait s'€tendre immédiatement",
mais plus loin, il ne fait que mentionner "lime Verdurin le
fixa" et si on 1it la Recherche en s'appuyant sur Jean san-
teuil, on comprend que lMme Verdurin représente la lumiére qui
se stabilise. On remarquera que le mot "lumiére" n'y est
méme plus énoncé. DUe méme que c'est a la lumiére de la

Recherche que l'on peut comprendre la métaphore des réves qui
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"flottent" car il est question de la mer et des vagues., Donc
ces deux romans peuvent parfois se complé?er pour une analyse
plus approfondie.

Surprises proustiennes:

C'est une figure de rh&torique que nous trouvons bien plus
fréquemment dans le texte définitif, "mals avant qu'elle fut
anfantie pour jamais il devait 1l'éprouver une fois encore"
devient "cette Odette . . . qu'il ne reverrait jamais., Il
se trompait. Il devait la revoir encoré une fois,"

Flashbacks et doubles. visionst

Ces deux procédés sont aussi plus fréquents dans la Recherche
et permettent d'€tablir la relativité entre le passé et le
présent et de "jouer" avec le mouvement en les plagant cote

34 cote dans la méme phrase: pour l'expression "quelque tendre
souvenir qui 1l'y raméne” ol nous sentions un vague rappel du
passé, 1l'auteur en arrive a un véritable fla.shback ou c‘est
la pens8e de Swann qui part "4 la recherche de ses amours
passées,""Avant d'embrasser Odette pour la premiére fois il
avait cherché 3 imprimer dans sa mémoire le visage qu'elle
avait eu si longtemps pour lui de méme il elit voulu en

pensée au moins, avoir pu faire ses adieux", On voit comme

" jci la relativité s'établit.entre le passé et 1le présent,»de
méme que dans la double vision "il devait une derniére fois
encore se trouver en présence de cet amour” il se fait un
mouvement présent versus futur, ol dans la méme phrase
apparalt le narrateur au jour le jour et le narrateur plus

agé, sachant d'avance que c'est la "derniére fois" que Jean

revoit Frangoise.
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Expressions temporelles:

bans les deux passages Proust emploie le mot "temps", mais le
plus souvent il est suggéré dans la Recherche avec un effet
plus fort sur le lecteur qui doit participer a son "&labora-
tion". 11 essaie d'y grouper les expression temporelles:
"une fois encore, quelques semaines plus tard"”, mais pour les
autres mots, Proust préfere les éparpiller, ce qui donne plus
de précision & l'expression temporelle laquelle revét plus
d'importance aux yeux du lecteur "il y avait des heures
qu'elle &tait partie"™ devient "au bout d;une seconde il y eut
beaucoup d'heures qu'elle était partie.

Contraction:s

Parfois il relie deux phrases grace au point-virgule "mais
il sentait toujours cette angoisse entre les deux poumons.
Tout d'un coup, quelgqu'un lui dit: 'Je ne voudrais pas faire
une mauvaise plaisanterie, mais cette chose de Frangoise, si
on voulait la savoir, on pourrait peut-étre demander a M,
Cornet" ol la relation entre ces deux phrases n'était pas
claire, devient "Tout d'un coﬁp ses palpitations de coeur
redoublérent de vitesse, il &prouva une souffrance, une nausée
inexplicable; un paysan couvert de brilures lui jetait en
passant: 'venez demander a Charlus ouU Odette est alle finir
la soirée avec son camarade, il a &té avec elle autrefois"”.
De méme que l'expression "8tait parti" devient "s'était
&clipsé", ajoutant ainsi au verbe "partir" le sens de dis-
paraltre furtivement qui, tout en disant beaucoup de choses

en un seul mot, apporte un peu d'ironie et de surprise.



N
fSN

LS

Convergence

Dans les deux textes ce procédé permet de distinguer des
analogies, des actions simultanées et de tracer la progres-
sion tout en évitant les répétitions.

Répétitions:

Elles ne sont pas superflues car en les rapprochant, on en
déduit la relatiyité entre le passé et le présent et le fait
de retourner en arriére marque le mouvement, c'est pour cela
qu'on pourrait les appeler "répétitions dialectiques",
d'ailleurs tout y est paradoxal, une vEérité n'est avérée
qu'a la lumiére d'un mensonge et vice versa. Ce procé&dé de
répétition peut nous faire découvrir bien des choses non
seulement a propos du style, mals aussi a propos du théme:
il semble que pour établir la relativité entre deux phrases
successives ou éloignées, Proust reprend exactement les mémes
mots dans des contextes le plus souvent antithétiques et
guand il s'agit d'établir la relativité dans la ‘méme phrase,
il se sert de synonymes et d'antithéses, formant une période
croisée et c'est ce dernier qui est le plus commun dans

Jean santeuil, Donc malgré le nombre de répétitions, on note

tout de méme un effort pour éviter de trop les rapprocher,

Il est évident que Proust en écrivant la Recherche lisait

textuellement Jean Santeuil, ne seralt-ce qu'a considé&rer les

répétitions de mots qui ne sont plus employés dans le méme
contexte, mais qui ont &t& simplement repris: "Frangoise dont
il se. détachait" devient "elle le regardait avec des yeux.

pleins de tendresse préts a se détacher comme des larmes



pour ‘tomber sur lui"; de méme que "seraient retournés au
néant" devient "sans se retourner vers elle" (Odette). iais

parfois Proust y a délibérément apporté quelques changements:

b) ce qui a été& repris et augmenté

Psychanalyse:

Proust a fait entrer la psychanalyse en enrichissant le pas-

sage de Jean Santeuil d'une explication de ce réve. Il ex-

plique en premier lieu le procédé de dédoublement de la per-
sonnalité, Il &éclaircit 1l'identification de Napoléon III,
qui n'était que Forcheville et le procédé "d'association
d'idées"” qui lul valut ce nom (comme le cordon de la légion
d'honneur en sautoir). Il explique comment on peut tirer des
déductions fausses dans son sommeil, procédé qu'il illustre,
en ajoutant a la premiére &bauche un événement extérieur qui
apporta "une déviation" dans sdn réve: Swann identifia le
soleil avec le feu et le tocsin avec l'incendie et ce n'était
que l'entr8e brusque de son valet de chambre; cependant dans

Jean Santeuil il se contentait de mentionner "mais on &tait

entré dans la chambre, La lumiére entrait & plein flot". A
la fin le beau passage sur le temps qui témoignait de son in-
clination poé&tique, a &t& bizarrement remplacé par un passage
marquant la transition entre le reve et le réveil qui suggére
le temps.

Précisiont

Certains critiques affirment que la Recherche a su laisser de
coté tous les petits détails de cette esquisse, cependant

n'oublions pas que beaucoup d'autres y ont été ajoutés:
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"Tout d'un coup, Frangoise disait gqu'elle s'en allait" devient
"Tout d'un coup Odette tourna son poignet, regarda une petite
montre et dit 'I1 faut que je m'en aille'". "Sans lul dire

ol ils se reverraitent" devient "sans lui dire ol elle le
reverrait le soir ou un autre jour"; dans les deux cas ce

sont des précisions temporelles. Parfois ces détails apportent
plus d'intrigue romanesque: "Il disait tout le temps: 'oui,
sans doute, je trouve qu'elle a trés bien fait, je le lui
conseillais® pour ne pas'avoiz 1'air ennuy&", devient 'Aprés
tout elle a raison, lui dit-il en lui essuyant les yeux et en
lui otant son fez pour qu'il fut plus a4 son aise. Je le luil
ai conseilld dix fois. Pourquoi en étre triste? C'était bien
1'homme qui pourrait la comprendre'; tout a4 coup quelqu'un lui
dit 'je ne voudrais pas faire une mauvaise plaisanterie, mais
cette chose de Frangoise, si on.voulait la savoir, on pour-
rait peut-étre demander & li. Cornet' devient "Un paysan
couvert de briulures lui jetait en passant: 'venez demander a
Charlus ol Odette est alle finir la soirée avec son camarade,
il a 8té avec elle autrefois et elle lui dit tout"; 'mais on
était entré dans sa chambre” devient "c'était son valet de
chambre qui venait 1'&veiller et lui disait: --bMonsieur, il
est huit heures et le coiffeur est 13, je lui ai dit de re-

passer dans une heure",

En conlusion, on a pu voir comment ces deux textes peuvent
parfois se compléter; mais les répétitions excessives et un
certain mysticisme vont céder la place a plus de contraction,

plus de précision dans un style voilé et ne manquant pas de
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vivacité, grace aux surprises proustiennes, aux flashbacks,
-aux doubles visions, qui avec le dialogue.sauront alimenter
1'intérét du lecteur. De méme qu'au détriment de la poésie,
Proust en entrant dans la psychanalyse a su ramener A la
conscience les sentiménts obscurs ou refoulds de ce reve,

qui n'étaient qu'ébauchés dans Jean Santeuil.




Chapitre Vv

PASSAGE CORRIGE

Quelguefolis le soir avant ai-
ner, on jouait dans la cham-
'bre de Jean la lanterne ma-
gique, On repoussait contre
la porte le bureau encombrd
de livres, on tirait par la
porte communicante deux chai-
gses de la chambre de Mme San-
teuil, on fermait bien les ri-
deaux et, ayant 0té de la
vieille lampe de travail son

abat-jour de carton vert, on
appliquait & son verre un ré-
flecteur: et d€ja, la lumied-
re, tout 4 ltheure paisible-
ment étalée sur la table,
dans la chambre soudain
obscurcie éclairait mysté-
rieusement une place du mur.
Et voici tout d'un coup sur
ce gsimple mur tendu de papier
a dessins grls, au-dessus du
vieux canap€ noir, comme si
un vitrail surnaturel, non
pas en verre bleu, rouge,
violet, mais comme une appari-
tion de vitrail en apparence
de verre, en clartd rouge,
bleue et violette, s'avangait
en tremblant, en avangant et
reculant, 2 la maniére des
fantdmes et des reflets,
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(1)

A Combray, tous les jours
des la fin de l'aprés- -midi,
longtemps avant le moment au
il faudrait me mettre au’'lit
et rester, sans dormir, loin
de ma mere et de ma grand'-

" meére, ma chambre & coucher

redevenait le point fixe et
douloureux de mes préoccupa-
tions, On avait bien inven-
te, pour me distraire les
soirs ol on me trouvait
ltair trop malheureux, de
me donner une lanterne ma-
gique dont, en attendant
1'heure du diner, on coif-
fait ma lampe; et, a 1l'ins-
tar des premiers architec-
tes et maltres verriers de
1'8ge gothique, elle sub-
stituait 2 l'opacité des
murs d'impalpables irisa-
tions, de surnaturelles ag—
paritions multicolores, o
des 1légendes dtaient dépein-
tes comme dans un vitrail
vacillant et momentane
Mais ma tristesse n'en é-
tait gqu'accrue, parce que
rien que le changement d'é-
clairage detruisait 1'habi-
tude que J'avuis de ma
chambre et grice 4 quoi,
sauf le supplice du coucher
elle m'etalt devenue sup-
portable., Maintenant je
ne la reconnaissais plus et
'y €tais inquiet, comme
dans une chambre d'hotel ou
de 'chalet”ou je fusse arri-
vé pour la premidre fois en
descendant de chemin de fer,



I.
Parfois le soir avant le di-
ner a Etreuilles, on jouait
dans la chambre de Jean a la
lanterne magique,.h travers
laquelle il apercevailt Barbe.
Bleue, Genevieve de Brabant

et Golo,

N
II. Premiere

238

Fa ,'
Résume

¢ertains soirs en attendant
le diner a Combray, on dis-
trayait le petit Marcel avec
une lanterne magique, & tra-
vers laquelle il voyait Bar-

be-Bleue, Genevieve de Bra-

bant et Golo.

.phrase

Période temporelle simple in- Periode a deux membres ou la

troduite par l'adverbe "quel-
quefois", suivi du nom com-
mun "soir", qui est encore
précis€ par l'expression de
temps "avant dinerv. Le nar-

rateur a volontairement ren-

relativité s'exprime par "dés*
"sans", le temps par "tous
les jours dés la fin de 1'a-~
prés-midi",'"longtemps avant
le moment" qui est elliptique

dans l'expression "longtemps



" versé 1'ordre de“lanterne ma-
gique- E la fin de la phrase,
car cette hyperbate permet'

de detacher cette expression

pour la rendre plus evidente.
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avant le moment ou 11 faudrait
me mettre au 1lit...rester'et

. .
qui entraine une triade par-
ticuliére ol un syntagme du
deuxidme element "loin" est

elliptique au troisieme:
’/bans dormir
rester/ loin de ma mere
1\... de ma grand’‘mere
Le premier é1dment est 1'ef-
fet et les deux autres en sont
la cause, car c'est parce |
gqu'il sera loin de sa mére

et de sa grand/mére qu'il ne

s'endormira pas.

- La métaphofe "le point fixe

I11.
Période ronde & six membres
séparée par deux points n'in-
diquant pas la cause, mais
lleffet.
Le temps s'exprime par "déjé"
"tout 5 1'heure" et "soudain"

qui établissent en meme temps

et douloureux" de mes préoc-
cupations,'trahit la force et

l'obsession de cette angoisse.

Deuxiéme phrase

Période a cing memobres sépa-
rée par un point-virgule, ou
le temps s'exprime par “les
soirs ouv, "en attendant
_l'hgure du diner", “momenta-
nes,

4
La relativite s'exprime par



une certaine relativité em
tre le passe et le présent.
La relativité/s'eXPrime par
vbienv,

Le narrateur personnifie 1la
nlumiere" qﬁi est'paisible~
ment étalée sur la tablew don-
nant de bpelleslapparitions",
Tans la quatriéme proposition
nous trouvons un jeu de mots
dans l'homonyme "vert" et
nverre", Les trois premieres
propositions et la cinquiéme‘
commencent par l'anaphore'on"
qul traduit l'entrain que

l'on mettait a ces petits .

/
preparatifs qui pourront ren-
are Jean heureux, aussi dans

.\
la troisieme proposition, le

sujet "un reflecteur" est pla-

c€ a la fin en hyperoate‘pour

le mettre en é€vidence,Au con-

traire le sujet de la sixieme

proposition vlumiere" est pla-
cé‘oien avant son verbe et

lui est relie par l'expres;

sion "tout & 1'heure paisible-
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“bienv, “trop", "a l'instar

de", "comme",

‘"Le narrateur personnifie la

lampe dans l'emploi du verbe
métaphorique "coiffait ma
lampe" qui lui donne une tou-
che esthetique étant donné

que c'est de la que jailliront
toutes ces belles "appari-
tions",

i

Nous avons deux comparaisons

I)"a ltinstar des premiers

architectes et maltres ver-

riers de 1'dge gothique'2)

%bu des legendes €taient de—
peintes comme dans un vitrail
vacillant et momentane",Cet-

te comparaison visuelle don-

ne aussi le mouvement.Si Proust
compare les 1égendes a un vi-
trail, c'est d'abord parce que ce-

lui-ciressemble a un de€cou-

. \
page et aussi a cause des

couleurs multicoloresJgette

image non seulement etablit
: ‘ /

la relativité entre le passe

et le présent en rappelant



ment dtalde sur la table'qui
.pourrait etre une proposi-
tion parenthétique carelle de-
mande l'ellipse dewgui §tait"
et lui est aussi relié par
le complément circonstanciel
de lieu "dans la chambre sou-
dain obscurcie"étant une hy-
perbate situant le mot
nobscurcie" a coté de"éclai~
rait" qui sur le plan séman-
tique forment un oxymoron,
Iv.
Période simple ayant pour-
tent a peu preés la meme di- .
mension que la précedente,
et qui est reliéé par la
conjonction de coordination
netrformant une polysynd;té
avec'et déﬁa". Cette phrase
est relié; en asyndgte, car
les deuxvet“font partie d'u-
ne locution'"et voici tout
d'un coup" puis"avangant et
reculant",dont la premiére
exprime le temps.

sl .
La relatvivite s'exprime par
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1ltage gothique, mais en m%mg
i

,temps fait appel a l'art.

|

Froust compare l'oeuvre de

. . ,

1la lanterne a celle des pre-
. A '

miers architectes et maitres

verriers. La lampe"substi-

. e '
tuait a l'opacité des murs
d'impalpables irisations”et
presente une certaine contra-

. . . 4
diction car l'opacit€ n'a pas
/! / ) / ' /
ete substituee,c'est une meto~

nymie,venant de la lumiere,

N
Troisieme parase

Période carrée antithétique,
reliée a la précédente par
l'expressién "on avait bien"
a laguelle répond la conjonc~-
tion "maisﬂ.

Le temps est exprimé séﬁanti—
quement par les expressions
nle changement" et "1'habitu-
de",

La relativite 8 'exprime par
les expressions'"mais,‘ne...
que',"rien,..que","sauf"car
le pauvre petit Marcel pour

qui on avait invente la lan-



"comme si","non pas...mais
comme',"en apparence","a la
maniere des".

L'expression "slayan?ait en
tremblant, en avancant et
reculantvest un plednasme,
car il aurait pu dire "s'a~
vapgait et reculant en trem-
blant", d'ailleurs cette
phrase est criblée de répé-
titions:vet","comme" ,%vi-
trail®,ven","verre","bleu", .
“rouge","violet“,"avangait”,
tmitant le mouvement des ap~
paritions qui disparaissent
et reviennent,

L'antithese wnon pas en ver-
re bleu, rouge, violet, mais
comme une apparition de vi-
trail en apparence de verre,
en clarté, bleue, violette",

est mise en apposition au
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terne magique afin de se dis-
tralre n'en ressent qu'une

tristesse accrue parce qu'il
ne reconnait plus sa chambre

. /
tant elle est changee et nous

savons qu'é part "le supplice

‘du coucher" sa seule consola-

tion, sa seule compagne était
1'haoitude, Nous voyons comme
le terme "gupplice du coucher
est hyperbolique et trouve sa
justification aans la premie-
we phrase "rester, sans dor-

mir, loin de ma mere et de ma

N
grand ‘mere",

mot"vitrail" symbolisant l'as-

pect visuel de ces appari-

tions qui sont transparentes

comne du verre de plusieurs

couleurs. L'autre comparai-



son"a 1a maniere des fanto-

. mes et des reflets" est une

métaphore symbolisant le

mouvement des couleurs qui

disparaissent silencieuse-

ment et a travers les murs

ncomme des fantomes" et re-

viennent s8'y poser comme des

wreflets", Nous avons donc

vu comment l'auteur illustre

le vitrail d'une double mé-

$aphore "comme si un vitrail

surnaturel...comne une appa-

rition", Ce dernier mot don-

ne la méme notion de fugiti-

vitg du temps que le mot“fan-

tome",

V. Quatriéme phrase

PeTriode temporelle a trois
membres illustrant le mot
"changement"de la phrase pré;
cédente, car il ne“reconnais-
sait plus" sa chambre": 1l'in-
'Quiétude vient du manque d'ha-
bitude. Le temps s'exprime par
ces mots"maintenant","ne...plus”,

"pour la premiére fois",
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La relativite s'exprime par -
"."pe,, .plus","comme”, La com-
Paraison "comme dans une cham-
bre d 'hotel ou de ‘chalet'ou
Je fusse arrive pour la pre-
miere fois"assez commune dans
la '"Recherche" vient d'une as-
éociation visuelle et tempo-
relle, car c'est parce qu'il
ne reconnaissait pas la cham-

" bre qu'il pensait s'y trouver
“pour la premiere fois",comme
dans une chambre d'hotel,
On remarque d'abord la prébision temporelle: "avant dfner"
devient "en attendant l'neure du dﬁher";~"on jouait" de-
vient aussi "on avait invente pour me distraire",apportant
en meme temps 1'idée d'invention, plus suggestive. "La lu-
miére eclairait mysté}ieusemant une place du mur" devient

'rien que le changement d'éclairage détrursait 1‘'habitude
que Jj'avais de ma chanmbre", Ce mot "éclairait" s'emploie
a prééent pour le théme de l'habitude, tellement plus im-
portant dans la "Recherche®. Mae Santeuil qui se trouvait
mentionnéé simplement a cause de ses chaises qu'on tirait,
devient un étre cher dont on a du mal & s'éloigner,"Surna-
turel et apparition se contractent en une seule séquence
-tgurnaturelles apparitions". Toutes ces répétitions de cou-

/ . .
leurs se reésument en "“"multicolore" et "s'avangalt en



.tremblant,
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en avangant et reculant" devient aussi moins re-

pétitif"vacillant et momentané", reprenant 1'idée du mouve-

ment mais en tenant lieu du temps.

"L,'apparence de verre!

qui convenalt peu a un mur prend le nens contraire "l'opaci-

7/
te des murs",

tion.

Etait-ce 3 ces belles cou-
leurs comme Jean en avait
souvent admiré sur les piliers
des dglises, quand les vitraux
Y rabattdlent un jour multi-
colore et precxeux que les
personnages de Barbe ~Bleue,
de Geneviéve de Brabant, du
traftre Golo, de la soeur An-
ne, de la plaine verte qui
1tendait devant sa tour de-
valent la poésie fantastique
qu'ils gardérent dans son iwa-
blnatlon9 Ou est-ce parce
gqu'elle était portée par Bar-
be~Bleue que cette barbe d'a-
zur, gque cette robe de sang
revétirent le prestige qu'tel-
"les empruntaient 4 une telle
ldgende? Mais ce qui avait
peut-@tre encore le charme le
plus mysterieux pour Jean,
ctetait ce moment singulier
ou, étant toujours dans sa
chambre entre son lavabo,son
1it, sur ce mur tendu de pa-
pier A dessins passailent tout
2 coup ces apparitions mer-
veilleuses, ('était ce mo-,
ment o\, les rideaux soigneu-
gsement fermés, la bonne lampe
ayant tout d'un coup sa lumie-
re retenue, gardée et envoyée
obliguement sur le mur pour
une destination inconnue, sa
chambre n'était plus sa cham-
' bre, comme sa lampe n 1était
plus ga lampe, qu01que, sur ce
mur ou jusque-la, dans la plus

apportant plus de re ealisme dans la descrip-

Au pas saccadé de son che-
val, Golo, plein d'un af-
freux dessein, sortait de la
petite foré€t triangulaire

qui veloutait dfun vert som-
bre la pente d'une colline,
et s'avancait en tressautant
vers le chlteau de la pauvre
Genev1éve de Brabant. Ce
Chidtcau était coupé selon u-
ne ligne courbe qui n'dtait
autre que la llmlte d'un des
ovales de verre menagés dans
le chdssis qu'on glissait
entre les coulisses de la
lanterne. (e n'était qu'un
pan de ch8teau, et il avait
devant lui une lande ou ré-
vait Genevieve, qui portait
une ceinture bleue. Le chi-
teau et la lande étaient jau-
nes, et je ntavais pas atten-
du de les voir pour connai-
tre leur couleur, car, avant
les verres du chissis, la so-
norité mordorée du nom de
Brabant me ltavait montrée a-
vec évidence. Golo s'arrd-
tait un instant pour écouter
avec tristesue le boniment

1u & haute voix par ma grand!
tante, et qu'il avait ltair
de comprendre parfaitement,
conformant son attitude, a=-
vec une docilité qui n'ex-
c]ualt pas une certaine ma-
jestd, aux indications du
texte; puis il s'é101gnalt
du méme pas saccadd. Bt

rien ne pouvait arréter sa



grande debauche de couleur
pugsagére (c'dtait quand un
morceau de bois se mettait
flamber la nuit) une grande
lueur palpitait un moment, ét
ol maintenant les reflets
merveilleux des églises et les
personnages des leégendes pas-
saient, Jean plit reconnaitre,
un peu au-dessus de la bande
mystérieuse ol se manifes-—
taient les apparitions (aprés
cela elles cessaient dtétre
visibles), l'€claboussure
qu'il avait envoyde au papier
dans sa toilette du matin et
guoigue dans le réflecteur
derriere lequel on glissait
des petites planches de verre
de couleurs si mystiques, ce
qui envoyait de la lumiédre
sur le mur, ce dont le verre
vous avait brilé les doigts
quand vous y aviez adapte€ le
réflecteur, ce fit la bonne
lampe habituelle qui, tout 3
1'heure, bureau remis 3 sa
place, chaises emportées, re-
flecteur 8te et abat-jour re-
mis, allait, comme apres le
gai rdveil d'un réve évidem~

ment plus fantastique, €eclai- -

rer son livre d'une franche
lumiere douce et ronde, en
laissant le mur dans un demi-
Jjour ol la place mysterieuse,
la. trappe invisible par ou
les fantomes étaient apparus
dtait confondue dans le reste
du mur, demi jour naturel qui
allait bien avec la pleine
lumidére sur la table, jour
habituel auquel on sentalt
que les fantOmes, apparitiouns
et glissements de vitraux im-
palpables dtaient absolument
réfractaires et dans lequel
ils ne se montreraient cer-
tainement pas.
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lente chevauchéde, Si on
bougeait la lanterne, je
distinguais le cheyval de Go-
lo qui continuait a s‘tavan-~
cer sur les rideaux de la
fenétre, se bombant de leurs
plis, descendant dans leurs
fentes, ILe corps de (Golo
lui-m€me, d'une essence aus-
si surnaturelle que celui de
sa monture, s'arrangeait de
tout obstacle maté&iel, de
tout objet genant qu'il ren-
contrait en le prenant com-
me ossature et en se le
rendant interieur., fut-ce
le bouton de la porte sur
lequel s'adaptait aussitdt
et surnageait invinciblement
Sa robe rouge ou sa figure
pdle toujours aussi noble et
aussi mdlancolique, mais qui
ne laissait paraitre aucun
trouble de cette transverté-
bration.
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I. ’Premiéie phrase
Période interrogative & six Fériode A trois membres dont
membres_reliée en asyndéte ) T'un est une proposition rela-
et prenant un ton tout & tive.
fait poétique, car l'orateur Cette phrase ne présente augu-
adresse au public une ques- ne mention faite du temps ni

tion & laquelle il sait bien de la relativite, d'ailleurs

qu'on ne répond pas. elle est strictement descrip-
Le temps s'exprime par ces  tive, nuancée I) par la méta-
mots"souvent",'"quand", "un phore“veloutait" d'un vert

jour”, sombre la pente d'une colline
Dans lthypallage"le jour qui vient encore de l'associa-

multicolore et précieux"ces tion visuelle avec le velours.
adjectifs auraient du étre 2) par le sens eérotigue a pei-
accoles aux"vitraux", don- ne perceptible de toute.la
nant lieu a une métonymie phrase que ﬁient aussi illus-
visuelle,L'adjectif "pré; trer 1'euphéhisme" plein d'un
cieux" montre comment l'au- affreux dessein®. On motera
teur prise ces vitraux,sym- gque le sujet"Golo" etant com—
boles de 1l'art. mun & la premiere et troisié-
Le sujet de la cinquieme ne propositions, force le lec-
proposition "persénnages"est teur a lire plus vite pour
séparé de son verbe"devaient" parder une idée d'ensemble de
par une convergence de com- la.phrase et accelere le rylhme
plements de noms dont le tout comme le fait Golo avec
dernier élément entraine une son pas "saccade" et qui »s'a-

proposition relative: vangait en tressautant, tra-
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. e Barbe-Bleue higsant son impatience & voir

de Genevieve de Genevieve de Brabant, -
Brabant '

du tra&tre Golo
Les person-
nages de la soeur Anne

de la plaine ver-
e f

ui s'etendait
Cette convergence au ton o
'loquent ajoute aussi une no-
te pbétique.
Le terme "son imagination"
est agssez confus, mais.étant
donng qufil est au singulier
il ne peut que se rapporte a
celle de Jean, qui remonte’
au sujet de 1la deuxieme pro-
position. Ce terme subjectif
entraine cette interrogation
.fhétorique. La comparaison
indirecte "comme Jean en a-
vait souvent admire sur les ' '\
piliers des éélisés, quand
ils "rabattaient un jour mul-
ticolore et prébieux" repose
sur un flashback dans lequel

ltauteur compare les belles

couleurs que projetait la lan-



terne magique, a celles'des'
vitraux, établissént de la
gorte une association vi-
suelle:le mur de sa chambre
devient les piliers des 6=
glises et la lantermne, les
-vitraux, faisant - ainsi de
sa chambre un lieu artisti-
que et religieux,

L'autre association combine
la beauté visuelle a la poéf
sie car les belles couleurs
semblent devoir leur poééie

\ \
a tous ces personnages et a

la plaine,
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11, Deuxieme phrase

, . \
Periode interrogative a

I'd
Période ronde a trois membres

vrois membres, triplement su~ dont les ueux derniers sont

bordonnée, n'etant qu'une
deuxieme alternative de la
précédente a laquelle elle
est coordonnée par"ou"ef qui
est reliée en asyndete, rat-
tachant ainsi étroitement
les propositions entre elles,
effet que vient parfaire

1'ellipsetque cette barbe

aes propositions relatives.
La relativité s'exprime par
les expressions "selon","nté;
,tait autre que" qui vient
d'une confusion visuelle ou

. le chassis sectionne le cha-
teau en une ligne courbe,
a'ailleurs le chateau qui éL

tait "coupé" est une hypalla-



d'azur...que cette robe de
sang revetirent" Les deux
sujets sont des'associations'
de couleurs métaphoriques
wbleue" "azur" et'rouge"

“gang'", On notera que le mot

"sang'" (plus que rouge)appor-

te le sens de descendance
aoble, de sang pur.ft cela
expliquera la deuxieéme me ta-
phore personnifiant double-
ment le "prestige":"ref%ti-
rent le prestige qu'elles em~
pruntaient a une telle 14;
génde" par le verbe "reveti-

rent" et "empruntaient".Dans

Py .
la premiere alternative c'e-

tait la couleur qui pouvait

donner cette poesie fantasti-

que, daus la deuxiéme,ce sont
les personnages qui "reveti-

rent le prestige".
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ge car comme le narrateur le

fait deviner, cela aurait pu

's'attribuer A la "limite des

ovales de verre',

TII. troisieme phrase

Période antithétique & trois
membres dans laquelle le
temps s'exprime par ces mots

"ce moment ou","toujours",

7 ”
Periode carree

malgré sa con-
cision dont la derniére est
une proposition relative ev

s N .
reliee a la precedente par



ntout a coup".

La relativité s'exprime par
"mais","peut«%trg","encore",
vle plus","pour", car ce
charme venait du fait que
ces "apparitions merveilleu-
ses"au lieu de se trouver
dehors, se dessinent: dans
sa champre, dans un décor
qui lui est déja familier.
L'hypervate "apparitions
merveilleuses" a eté placée

en fin de phrase pour plus

la repétition'n'était que", .
renvoyant au chateau qui
continue la relativité ve-
nant de la coufusion visuel-
le dulpoint de vue, puisque
tout se voit déformé a tra-
vers la lanterne.

C'est par association que la
ceinture bleue que porte Ge-
nevieve 1la rend réveuse,car
la couleur bleue symvolise

la reverie.

dteffet et illustre 1'expres-

gion nyperbolique"le charme

‘.
le plus mysterieux".

i1V.Quatriéme phrase

Longue période sinueuse &
vingt-huit membres, longue-
ment subordonnée et conte~
nant quelques participales
et deux propositions paren-
Thétiques .

Le temps s'exprime par "ce
moment oﬁ","tout d'un coup"
{qui se trouvaient aussi &

la phrase précédente) et '"ne

4 - \ [
reriode a trois membres dans

lagquelle le temps est exprimé

par l'adverbe"avant",

Le terme"sonorité mordorée "

est une synesthésie ou l'ouie

et la vue sont en jeu, L'ex~-
7

pression hyperboliqueravec e-

vidence" augmente la verite

~de cette affirmation pour cher-

cher & convaincre le lecteur



es.plus”,"ne...plus","jus-—
gue-la","quand","la nuit",
"un moment","ol maintenant",
"aprés","matin";"quand",
wtout & 1'heure","apres";la
relativité s'exprime par'ne.
oo plus","quoique”,"un peu",.
"quoique","si","comme",
"plus","demi~jour","bien",
"avec","certainement pas".
Le temps ici est relié a la
relativite entre le passé et
le présent par rapport a la
lanterne magique.,

Kemarquons la paronomase qui
consiste a rapprocher des
sons semblables mais donf

le sens est différent"sa
chambre n'était plus sa
chambre, comme sa lampe n'e-
tait plus sa lampe", formée
de(7 syllabestcomme+7 sylla-
bes) formant ainsl une ana-
logie symétrique et rythmi-
que qui s'explique par l'ad-
;ectif"inconnue".

La personnification"bonne"
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d'une idée aussi saugrenue,
mais témoignant de beaucoup
d'imagination: le chateau et
la lande prenaient une teinte
jaune a cause du chassis,mais
l'auteur nous dit que la so-
norite jaune du nom de Brabant
indiquait déjé cette couleur.
Le verbe'montree" sert aussi

a donner plus de logique a

cette affirmation.



est 1a pour montrer la sym-
pathie que le narrateur res-
sent énveis cet objet et
non sa qualite, d'ailleurs
l'expressioni'sa 1umiére"té-
moigne du meme procede.
Il emploie aussi une triade
dont les éléhents tracent le
mouvement de la lumiére:
“retenue
sa lumiere J/gardée
}\envoyéb
"La plus grande débauche" est
une hyperbole employée au
sens figuré'pour marquer
'1'usage abusif des couleurs.
Ce sont encore une fois les
mouvements fugitifs que
Proust cherche & dépeindre
dans cés couleurs passageres
et il précise meme que"c'é—
tait quand un morceau de
bois se metiait a flamber la
nuit’qui donne 1l'idée du ha-
éard. C'est aussi qu'il est

amené 3 etablir la relativi-

té entre le passé et le pre-



sent et les tableaux qu'ils
apportaient,entrevun momentﬂ-
'"maintenant",et?aﬁrés cela
elles cessaient d'etre vigi-
bles", |

Cette phrase contient un eu-~
phémisme éiotique"c'é%ait ce
moment ou, les rideaux soi-
gneusement ferméé, la bonne
lampe ayant tout d'un coup sa
lumieére retenue, gardée et -
envoyée obliquement sur le
mur pour une destination in-
connue, sa chambre n'était
plus sa chambre, comme sa
_1ampé ntetait plus sa lampe"
Cette possession mystique 6=
tait pour Jean"le charme le
plus mystéiieux".

Nous trouvons aussi une lége-
re personnification mystique
dans ce morceau de bois qui
nge'mettait a flamver, de mée-
me que la lueur qui"palpitaifi
mysticisme que 1l'on retrouve
dans les mots"destination in-

7
connue’,perveilleux","legen-
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T
des®,"mysterieuse""appari-
)
. A s
tions","cessaient d'etre vi-

sibles", le verbepassaient*

dans l'expression"les reflets’

merveilleux des églises et
des personnages des légendes
passaient", en donnant 1'im-
pression de mouvement 5 cause
de la lanterne magique.

Cette description est d'une
telle minutie que la lanter-
e peutv meme éclairer"l'écla-
boussure que Jean avait en-
voyee au papier dans sa toi-
lette du matin®.Ce petit de-
tail n'est qu'une précision
temporelle d'w. moment passa-
ge.

On notera que les metaphores
sont tellement visualisees,
qu'il.en arrive & concevoir
‘desvcouleurs mystiques",
Cette phrase contient trois
métaphores I)"comme apres le
gai réveil d'un reéve évidem—
ment plus fantastique":cette

comparaison qui devrait ‘etre
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parentnétique et qui rend
donc la phrase plus obscure
tout en symboli?ant la fin

d 'une communion mystique a-
vec la beauté.2)"la trappe
invisible par ou le¢s fanto-
mes étaient apparus* qui est
mise en apposition a "place
mysté&ieuse" symbollisant 1'em-
placement de ces projections.
3)"jour bhabituel auguel on
gsentait que les fantoOmes, ap-,
~ paritions et glissements de
vitraux impalpables etaient
absclument réfractaires et
dans lequel 1ls ne se mon-
treraient Certainement pas®.
Cette métapnore symbolise
aussi la fin de ces projec-~
tions, car ces fankomes ne se
montrent plus. Cette compa-'
raison tout & fait surréalis-
te est materialisée par 1'ex-
pression‘certainement pas- et
par 1l'explication concrete
M"apparitions et glissements

de vitraux impakpaples" mise
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en apposition a"fantomes",Ce-
pendant les fantomes sont per-
sopnifiés par l'adjectifvre~
fractaires® rendant encore la
phrase plus paradoxale.

Notons 1l'ellipse"les planches
de verre de couleurs si mys-
tiques, ce qui envoyait la lu-
midre sur le mur...ce dont le
verre vous avait briile les
doigts quand vous y aviez adap-
w6 le reflecteur™ qui en
quelque sorte ne sont que des
aétails presqu'insignifiants,
peut-etre serait-ce pour sépa-
rer 1'idée de la matiere, le
fait gu'une vulgaire lampe qui
vous brlle les doigts et donv
1la matiére est bien objective
puisse donner des couleurs
‘mystiques"®,

Cette phrase contient une
convergence qui engendre deux

triades: bureau_remis
a4 sa place

. chaises empor-
Tout a 1'heure, tées

/ A s
reflecteur ote

( abat-jour remis
allait
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_éclairer son livre en lais-
sant le mur dans

un demi~jour
; demi-jour naturel

Jour habituel augquel on
sentait queufzes fantgmes
les apparitions
les glisgements
Ies premiére et deuxiéme con-
vergences sont des élements
qui sur le plan sémantique sont
synonymes, succeédant au mo-.
ment de la lanterne magique.
la convergence relie des ac-
tions simultanées et la pre-
‘miere triade marque la progres-
sion dans l'habitude gui re-
vient petit & petit apiés a-
voir &té perdue quand "sa cham-
bre n'était plus sa chambre"
et'sa lampe n'était plus sa
lampe”. La deuxiéme triade pré-
sente une certaine surprise car
le troisieme élement jure avee
les deux autres qui sont sur le
meme plan sémantique c'est-a-di-

re le mysticisme et apporte uiie

258
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note plus réelle,faisant allu-
sion au cot¢ matériel. |
V. Cinquieme phrase
Periode carrée comprenant
deux subordonnees et séparde
par un point-virgule,
Le temps est exprlmé pariun
instant" 'puis',"et la relati-
vité par" 1vair' wune certaine’)
nieme qui vient du fait que,
Golo, personnage comique,res-
semble 3 un policninelle.ll
a l'air de se laisser émouvoir
par la lecture ae la grand’/me-
re, ‘puis il s'éloignait du
meme fas sacdcade" comme si de
rien n%était, ironie que viement
parfaire les expressions"boni-
ment" et"avec une docilite qui
- n'excluait pas une certvaine mé—
jesté".
Vli. Sixléwe puarase
Période simple qui par sa brie-
‘veté et la»sémanthue, aurait
pu etre rattachéea la préce-
dente a laguelle elle est cour-

donnée par"et",mais ce parado-
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xe a%ec le rythme accéié;é’dé
la phrase, atteint grﬁce a sa
concision et 1'expressionvrien
' ne pouvait arreter" et son con-
fraire"lente chevauchee", con-
tinue cette touche comique,
VII. Septieme phrase
Periode conditvionnelle a trois
membres dont 1'un est une su-
bordonnée, ou la protase en
est la cause et l'apodose l'effet
et qui est reliée en asyndéte.
Toute la phrase est une me to-
nymie visuelle ou l'on ecroit
voir le cneval de Golo"s'avan~
cer sur les rideaux" parce
que c'est l'image que projet-
te la lanterne. C'est donc un
dedoublement de 1'ombre du
cheval de Golec qui devient
personnifiee d'une maniére as-
sez directe, sautf la précision
ngi on bougeait la lanterne",
.qQui nous ramene au monde de
la realité.
IL'ellipse”se bombant de leurs

plis...descendant dans leurs
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fentes" poursuit l'assoéiation
visuelle purement impression-
histe, ¢t contient l'alitera-
_ tion du son"en"et®anw,

VIII. Huitieme phrase
Période sinueuse & six membres
dont trois sont des subordon-
nees.
Le temps s'exprime par lwadver-
bes"aussitat",“toujours".
La relativite est exprimee par
les expressions"lui-méme",”aus-
Si...que,"tLout","tous!,"com-
me#,haussir,*aussi","aucun’,
jout dlabord Proust etablit
une analogié inattendue fondée
sur la méme metonymie que la
phrase précéaente, dans laguel-
le il prend l'effet pour la
caugse:"le corps de Golo lui-
méme, d'une essence aussi sur-
naturelle que‘celui de sa mon-
ture". On retrouve le surrea-
lisme et l'équivalent de son
cneval,sa monture= ., i1 y a
encore la relativite entre les

apparences et la réalité, dans
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. la pnrase précédente "sa doci-
lite n'excluait pas une cer-
taine méjesté"et dans cette
bhrase il a l'air"mélancoliﬂ
que",mals il ne"laissait pa-
raitre aucun trouble de cette
transvertébration? Cette der-
miere est un néblogisme auquel
il a du recourir car"tous ces
objets géhants"péssent a Lra-
vers ses vertébres.Cette me-
'tonymie a éte tellement pous=-
see que le narrateur a fini

par conlondre le personnage
projeté par la lanterne et Go-
lo lui-meme et c'est un pro-
cédé qui s'est eélabard progres-
givement. Peut-etre renforce-
t-elle toujours 1l'impression de co-

migue de la phrase précédente.

N
Le lecteur a du mal a relierxr

les mots, car nous trouvons:
. /.
I)des expressions parentheti-

' ’ o
ques slmplement gepareces par



263

deux virgules, séparant le
verbe"s'arrangeait’ de son su-
jetncorps"., Le corps de Golo
iui—m@me(d'une essence aussi
surnaturelle que celui de sa
monture%s'arrangeait" 2)une
suite d'ellipses reliant par-
fois deux -expressions plus ou
moins similaires "qu'il ren-
contrait en le prenant...en se
le rendant'; s'emboltant par-
fois les unes dans les autres:
s'adaptait{sa robe rouge

Surnageaitvsa figure Eéle

toujou}s,thble

mélancolique
Les expressions"toujdurs aus-
8i noble* et "surnageait invin-
ciblement sa robe rouge"tra-
hissent la presomption de ce
. personnage, Sa robe devient
personnifiee, grice a son pres-
tige et qui 1l'emporte sur 1le
bouton de la porte qui n'est
~ surement pas rouge. C'est a se
_&emander s'il n'y a pas un lé—

ger contraste entre la robe
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nrouge"et la figure'pale®
‘laissant ainsi entendre au
lecteur qu'é part sa noble
descendance, il n'y a rien en
lui qui revéte de l'intéret.
Le terme “g'avangcait en trembiant" qui se réferait au vi-
trail, devient "s'ayangait en tressautant", mais a Propos
de Golo et de son cheval. L'expression "ou se manifestaient
les apparitions" avait affalre avec les projections, 4 pré—
sent Proust va encore plus loin, la lanterne comme un rayon
X pénétre les pensées de ces personnages. C'est ainsi qu'il
arrive a savoir que Golo etait plein d'un affreux dessein,
qu'il €coutait avec tristesse le boniment lu & haute voix
par sa grand'%ante et‘hu'il avait l'air de comprendre par-
faitement, conformant son attitude avec une docilité qui
n'excluait pas une certaine majesté, aux indications du tex—
te", Golo n'est plus un personnage que l'on voit comme dans
un tableau, mais le cheval devient symbole du mouvement.Dans
l'expression "comme éprés le gai réveil d'un réve eévidemment
plus fantastique", 1le terme"evidemment" a été repris dans
une métonymie "la sonorité mordoree du nom de Brabant me
ltavait montreée avec evidence", "La lampe habituelle"est
pris dans un sens contraire, ‘le changement d'éclairage de-
truisait l'habitude que j'avais de ma chambre", Nous nous ar-
réterons sur lt'aspect comique et le mouvement surréaliste
’des personnages de la "Recherche". panifestement Jean San-

teuil s'intéresse moins aux scénes projetées qu'é la séance



* devant 1lui.

en elle-méme,

et une distance consciente.

Dans la "Recherche",
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il y a une ironie amuséde

Ceci ne se montre dans Jean San-

téuiljgue,dans la mention de l'éclaboussure sur le mur.

Tel est 1le geul tableau donil
se ddcore, et bien passaglre-
ment (tableau apparition, ta-
bleau rien qu'en reflets, ta-
bleau fantome), la chambre de
Jean, Tableau qui ne durait
pas longtemps et qui le frap-
pait ainsi bien plus qu'une.
peinture décid€ment immobile
et qu'll Yy aurait vue tous
les jours. Sans gofit pour le
palais, mais de couleurs aus-
si vives mais plus variées,
comme les biscuits roses qu'm
servait & Etreuilles aprés

le déjeuner, cette histoire
de Barbe-Bleue projetée par
la lanterne magique, Jean y
adorait, dans son souvenir,
de la vie, de cette vie qutun
collectionneur devant un ta-
bleau, un pére devant son en-
fant, tel devant une étoffe,
devant un chien, regarde, es-
saie dtembrasser, auoqu'a de-
lirer en la sentant elle—meme
Ici cgetalt plus,
c'était gsa vie, ct'était ce
gotit que les choses ont eu
pour nous et que pour nous
gseuls elles ont garde.

Certes je leur trouvais du
Charme a ces brillantes pro-
jections qui semblaient Ema—
ner d'un passe merovingien et
promenaient autour de moi des
reflets dthistoire si anciens.
Mais Jje ne peux dire quel ma-
laise me causait pourtant cet-
te intrusion du mystere et de
la beaute dans une chambre
que j'avais fini par remplir
de mon moi au point de ne
pas faire plus attention a
elle qu'a lui-méme., I'influ~
ence anesthésiante de 1l'habi-
tude ayant cesse, je me met-
tais 4 penser, a sentir, cho-
gses si tristes. (e bouton
de la porte de ma chambre,
qui diffdrait pour moi de
tous les autres boutons de -
porte du monde en ceci qutil
semblait ouvrir tout seul,
sans que j'eusse besoin de
le tourner, tant le maniement
mten talt devenu inconscient,
le voila qui servait mainte-
nant de corps astral a Golo.
Et dés qu'on gonnait le df-
ner, j'avais h3te de courir
a la salle a4 manger ou la
grosse lampe de la suspension
ignorante de Golo et de Bar-
be-Bleue, et qui connaissait
mes parents et le beeuf a la
casserole, donnait sa lumieé-
re de tous les soirs, et de

,tomber dans les brag de me-

man que les malheurs de Ge-
neviéve de Brabant me rend-
daient plus cheére, tandis que
les crimes de Golo me fai-
saient examiner ma propre
conscience avec plus de scru-
pules.,



I. Premiere
Breve péfiode conéluant en
qﬁelque sorte le paragraphe
précedent et ayant deux mem-
bres dont 1l'un est une su~
bordonnee.
Le temps s'exprime par'pas-
sagérementh et la relativiteé
par "seulﬁ,”rien...que".
Te flux de la phrase est bri-
s€ par l'expression parenthé-
tique (#ableau apparition, ta
Bleau rien qu'en reflets, ta~
bleau fantomes) qui sé€pare le

verbe"décorerde son sujet
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vphrase

Periode a trois membres dont
deux sont subordonnees.

Le temps s'exprine par”passé"
et la relativite par'sem—
blaient",Msi", Les deux ser-

\

vent a etablir un certain rap-
N

port a travers le temps, ame-
nant une coexistence entre
. / ’
le passe et le present, co-~

. -
existence que concretisent
trois syllepses T)"brillan-
tes" qui au sens propre se

/ot ¥ LY
réfere a la lumiere de la

lanterne et au sens figuré,



nchambre® et qui littérale-
ment semble &tre mis en ap-
position au mot'tableaurdont
elle est séparée, peut-etre
parce qu'il voulait glisser
le mot”passagérement“avant,
car 11 se trouve aussi il-
lustre dans la parenthese.
Cevte derniére.marQue une
nette progression visuelle
de la disparition des pro-
jections de la lanterne ma-
gique qui se divisent en
trois tableaux instantanés.
Le mot"tableau" devient donec
une anaphore marquant les
moments fugitifs se répétant
en dégradant et apportant u-
ne note toule poétique & la
phrase, L'expression meta-
phorique"tableau fantbme"
traduit en méme temps le ca-
ractére passager el myste-

rieux de cetle projectiion,
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comme -le mot“charme"signifie

‘captivant.

2)vprojections” qui au sens
propre représente les projec-
tions de la lanterne et au
sens figure celles du passe.
3)%retlevs"qul au sens propre
gse rapporte a la lumiére de
la lanterne et au sens figure

au passe.Cependant pourguoi

' . . / ’ .
s'agit-il d'un passe merovin-

gien et non pas d'un autre?
Cela reste un mystére pour e
lecteur. Peut~étre parce gque
Merovée donna son nom aux
rois de 1aipremlére race en
France et que ce serait le
nreflet 1e plus ancien qu'il
ait pu cnoisir. "Ces brillan-
tes projections qui semblalent
emaner...promenaiént" sont u-
ne ellipse dans lequel le ver-
berémaner” et promenarent"
employég au sens figure mar-
quent le mouvement,lLes troils
syllepses sont aussi des hy-

pallages car il parait attri-
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A% ..
buer a certains mots de cet-

te phrase ce qui appartient

N )
aussi a d'autres mots, sans
qu'il soit possible de se me-

\ %
Prenare a la semantlique.

I1. Deuxieme phrase

Période a trois membres dont
les trois sont des subordon-
nees. L'absence méme d'une
proposition indépendantie at-
tache donc cette phrase e- -
troitement a la prébédente
et continue l'anaphore ‘ta-
bleaur a laguelle téute cet-
te phrase est mise en appo-
sition,
Le temps s'exprime par'long-
temps","tous les jours"et la
relativité par"bien plus que"
Les deux servent & margquer
que plus le temps €tait
court,plus cela frappait car
celé devenait un spectacle
rare, de meme que ces pro-
jections le frappaient bien
plus qu'une peinture, parce

que ce soht des tableaux mou-

Periode antithétique intro-

‘duite par la conjonction"mais¥

/ \ .
qul reponda a '“certes" de la

phrase précédente, reliant

rainsi les deux phrases, et

/ .
ayant egalement trois membres
/
dont 1l'un est une subordonnee,
. . / . ’

La relativite s'exprime par
"mais","pourtanti#, au point

' /
de","plus...que" lmalgre le
scharme" de ces projections,

, .

Marcel eprouve un certain wa-

laise, car cetvte "intrusion

"
au mystere et ae la beautd

. ] . .
egt  venwe detruire 1ltharmonie

habitielle de la chambre qu'il
avait fini par remplir de son
"moiﬁ. C'est pour se metire
sur le terrain de la paycho-
logie que Proust a employé

ce dernier terme,



vants se rapprochant donc
'plus de la réalité.

Nous avons une ellipse mar-
quant la cause et l'effet 3 '
"tableau qui ne durait pas
longtemps.,.qui le frappait

ainsi bien plus"
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. N\ \ .

L'expression'a elle qu'a lui-
N _

meme" qui semble obscure au

premier abord, remonte aux

‘mots“chambrer (elle) et“moi-utme

(lui) qui sont ainsi persomni-
fids, de meme que par le mot
"intrusionvapportant aussi

le sens de s'introduire sans

droit, de nuisance.

LII. Troisieéme phrase

Période a cing membres dont
1l'un est une subordonnee,

Le temps s'exprime par"apres®
"gsouvenir" et est important
dans cette phrase, précur-
'seur de la madeleine dans la
WRecherche", Ici il etablit
une analogie entre le plai-
sir a voir ces tableaux pas-
sagé; et 1'épisode des bis-
cuits roses, car tous les
deux sont a l'origine d'un
manque d'habitude,comme la
mémoire involontaire, ce qui

i
1'amene directement au theme

du souvenir de la vie qui

sreéve période reliee en asyn-
dete et gyant trois membres,
dont 1l'un est une participa-
le. La relativité s'exprime
par"sin,

L'ellipse"je m mettais a pen-
SeT...a sentir" marque la
progression dans cette piise
de conscience existentialiste
qui suit le manque d'habitu-
de et qui explique en gquel-
qué sorte pourquoli dans la
phrase précédente il ne fai-
sait plus attention a cette
nintrusion du mystere et de

la beauté".

/ ()
peut presenter un certain in- Et l'autre ellipse est celle



teret comme celui d'un ta-
bleau pour un collectionneur
ou encore un souvenir de
createur comme un pére de-
vant son enfant entralnant

la comparaison embaltée:

. devant{un collectionnqu

devant{un pére {regarde
~de§ant tel

Cette triade relie des ter-
mes marquant une degradation
on passe d'un personnage, a
un objet, puis & 1l'animal le
plus méprise, Ceci pour dire
que peu 1importe la nature de
ce qui éveille en nous le
souvenir, l'important c'est
de sentir la vie devant soi.
Les quatre dernieres proposi-
tions sont dominees par l'al~
literation du sonvenvet"an®
surtout 2 cause de 1'anapho-
redevant#,

on remarquera que cette phra-
ge métapuorique formee de

toutes sortes d'association,

commence par une description

270

de l'expression”qui sont"dans
ichoges si tristes", rendant
ainsi la phrase plus poétique.
L'habitude esl personnifiéde

et devient un compagnon qui

le pousse a se detendre sinon
il se sentirait seul face &
sa pensée.D'ailleurs sans ce
compagnon précieux qu'est
1l'nabitude, il arrive diftici-
lement a s'endormir surtout

quand 1l vient d'arriver dans

“une chambre d'hdotel.



physique et va de plus en

plus loin invellectuellement,
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iv. Quat;iéme phraée

) ’ N\
période temporelle a cing
membres introduite par"ici",
aont deux sont des suboruon-
nées et utilisant le verbe
%) \ .
etre a trois reprises et une

fois le verbe avoir. lLa re~-

Période a cing membres dont
trois sont des subordonndes.,
Le temps est exprimg par 1l'ad-
verbe"maintenant®, la relati-
vité par'"sans","semblait". Le

narrateur €tablit la distinction

lativiteé s'exprime par"plus"entre lui et les aulres par lYemploi

Nous avons une triade suivie
d'une ellipse:
d'était?plus
Ici cletart!sa vie
c'etait/ce goﬁt
gque Tes choses
]que pour nous

Nous trouvons encore la gra-

dation dans les elements qui

wvisent' d la precision.Cette

phrase rapelle nettement 14
madeleine et le mot'garde"
fixe le souvenir et le rend
éternel., La répétition’pour
nous", "pour nous seuls‘ingis-
te sur la subjectivité de ce

gouvenir., Le mot"goﬁt" est

de "pour wmoit*dans l1l'eXpression
Nqui differait pour moi de
tous les autres Dboutons du
monde", cela montre la subjec-
tivité de cette impreassion et
aussi parce que 1l'habitude en
elle-méme est individuelle.On
reharquera 1'hyperboletde tous
les autres boutons du monde*
qui ineiste sur ce contraste.
La relativité s'etablit égale-
ment entre ie passé et le pre-
sent car ce bouton auquel il
etait tant habitue sert a pré—
sent de''corps astral® a tolo,
ge convertissant en un objet’

dtart. Le mot astralfest une



une syllepse car employe€ au
sens propre, il s'agit du
gotit des biscuits roses et
au sens figure le charme de
la projection-sans goUt pour
le palais".

Une derniere remargue S'im-
pose,l'emploi de 1l'expres-
sion temporelle'ici! semble
ne pas se justifier.De meme
que le lecteur ne peuv que
rester etourdi par ce brus-
que changement tnématique
qui s'opére dans cette phra-

8€.

V.

2772

syllepse car au sens figuré

il se référe a la beaute de la
projection multicolore de Golo
et au sens propre au corps lu-

ﬁineux de celui-ci, emprunté

aux reflets de la lanterne
Cette phrase reprend la person-
nification de l'habitude qui

ici semble lui ouvrir la por-

te,

o\
Cinguleme phrase

Pé}iode temporelle 3 six mem-

bres, introduite par la locu-

tionvdes que",contenaht deux

subordonnées.

Le temps est aussi exprimé par
"tous les soirs".

La relativite s'exprime par

"plusv,"tandis que'",lipropre",

"plus",

Nous avons une ellipse en gra-

dation dont un €lément est pla-
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/

c¢ au debut et l'autre presqu'é
la fin de la phrase, formant
ainsi une synchyse:

j'avais h2a

te /de courir

de tomber
Cette ellipse est entrecoupée
par une autre ellipse antithé-
tique dans ses eléments:
la lampe J/ignorante

qui connaissélt

Elle est purement mé%onymique
et fondee sur la personnifica-
tion de la lampe et en prenant
la cause pour l'effet, c'est
la lampe qui s'est habituée a
ses parents et au boeuf a la
casserole. Ce procédé.de per-
sonnification se retrouve dans
le terme donnait!sadlumiére.
La cinquieéme propositionrque
les malheurs de Genevieve de
Bravant me rendaient plus ché-
re" exprime l'effet et la cau-
se, mals sans transition indi-
recte, de méme que la sixieme
proposition, qui lui est anti-

thétique"tandis que les crimes



274
de (olo me faisaient examiner
ma propre conscience avec plus
de scrupules*. Proust emploie
aussi le méme procédée dans
l'expression"la grosse lampe
de la suspension, ignorante
de Golo et de Barbe-Bleue,et
qui connaissait mes parents et
le boeuf a la casserole" ou
la conjonction de coordination
net'n'établit nullement une a-
nalogie, mais une antithése,
ce qul est encore une transi-
tion directe ou seuls les
mots"ignorante"etﬂconnaissait"'
.marquent 1'antithese.

La prébosition"de" dans 1l'ex-
pression"la grosse laupe de
la suspension...donnait sa
lumiére", demande un certain
eclaircissement: au premier
abord on pourrait croire qu'el-
1ebintroduit un compléﬁent du
nom, malis elle indique le lieu
d'origine.
Ce brusque passage a la salle

\
a manger, Se trouve un peu plus
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justiri€ quand on comprend
qu'il en arrive a associer la
1anuerné magique de sa cnaibre
avec la lampe de la salle a
wanger, gardant‘ainsi l'unite
thématique.
nLe traitre Golo qui était la seule qualification négative
attribude a celui-ci, s'accenlue dans la "Recherchey il a
vdes desseins affreux", il a couwmis un“crime® et il devient
un personnage faux. "Cette histoire de Barbe-Bleue projetee
. par la lanterne magique, Jean y adorait, dans son souvenir,
de la vie" devient#je leur trouvais du charme a ces brillan-
tes projections qui semblalent émaner d'un passé mérovingien=
L'histoire de Barbe-Bleue devient plus générale, universelie
11 s'agit a présent de 1l'histoire mérovingienne qui en meme
temps relie 1'1dée de"souvenir» a son pagsér reliant ainsi
de grands tnémes importants. Le verbe vadorait” n'est plus
hyperbolique et cevient "je trouvais du charme" apportant
ainsi plus de précision car il ajﬁute “a ces brillantes pro-
jections", Le verbe ‘semblait" apporte plus de subjectivité
dans les sentiments qui dependent du point de vue."Les Dbel-
les couleurs...devaient la poésie fantastique qu'ils gardé—
rent dans son imaginationjest remplacé dans lioeuvre aéfinitive
parﬂl'intrusionAde la beauté€®luivcausait un certain malaise®
On voit comme la beaute qui €lait en harmonie avec les sen-

/ / N\ ,
timents éleves de Jean, donne lieu a des sensations d 'un

trouble physiologique. De meme que 1l'expression '"le charme



276
le plus mystérieux" devient “le malaise que me causait 1l'in-
trusion du mystere" Et on sait que ces deux termes perdent de

leur importance dans la "Rechercne", Il est interessant de

noter qué le brusque changement thématique dans Jean Santeuil

\ . . s .
ou on en arrivait aux biscuits roses, ge retrouve aussi danas
0 3 3 \

la “Recherche", mais il s'agit du boeuf a la casserole, alors
. I . : .

ce n'est plus fonde sur une association de couleur"aussi vi-

. . 7 : .

ves mais plus variees, comme les biscuits roses qu'on ser-

valt a Etreuilles'', mailis sur l'associatlon de la lanterne

avec la lampe de la salle a manger, ce qui nous Taméne au

theme de ce passage. Cependant 1l est etonnant que Proust

dans Jean Santeuil ait f£ait une allusion A un passage rappe-

lant la mémoire involontaire, mais qu'il L'ait supprime¢; peut-
etre que comme la madeleine devient le soutien de 1'oeuvre,

/ ! .
il a préfere le detacher et ainsi lui donner une valeur in-

. \
trinseque.

Deductions et remarques faites sur ces deux passages
Etudions de prés le vocabulaire

a) Mots communs aux deux textes

J,S. R.1.P. J.S. R.T.P.
sQir 1 foais 2 fois longtemps I fois 1 fois
diner I 2 tous les I i
chambre 1 5 jours

lanterne 2 3 avant . 1 2
lampe 5 L le moment ou 3 1
"porte 2 5 1it 1 1



mur
apparition
surnaturelle
multicolore
légende
vitrail
maintenant
reconnaitre
impalpable
Golo.

vert

verre
avancer
Genevieéve
de Brabant
glisser
devant

réve

porter
bleu
couleur
montrer
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voir

rien
pouvoir
rideau
lui-meme
adappﬁ
cesse

robe

rouge
toujours
augsgi

chose
charme
reflets
histoire

ge mettre a
sentir
Barbe-Bleue
seul

gservir
lumiére

b b bt bt ot o Bt b et b N2 B b bt b b DN R N e

4
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Ce tableau schematise la frequence de vocabulaire commun a

| ~ \ /
ces deux textes dont la ‘longueur peut a premiere vue eton-

ner le lecteur, car ces deux passages ne semblent pas

aussi similaires, C'est donc dans la sémantique qu'il faut

1 . i .
rechercher les différences. Ce tableau nous montre aussi

qu'il suivait de prés Jean Santeuil, Mais etudions plus en

\
détail certains de ces mots Jans son contexte qul nous amene-

\ .
ra a plus de conclusions:

Soir

Cotte expression temporellequelquefois le soir" atteint u-

. e . . ~ .
ne plus grande precision dans "les soirs ou on me trouvait

Il
1tair trop malheureux,

A
Diner

L'expression temporelle'avant dinerw devient aussi plus pré—

ciseen attendant 1'heure du diner".
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Chambre _ ]
Ce mot aussi apporte plus de précision"dans la chambre" de-
 vient'ma chambre a coucher”

Lanterne magique

Ce mot fait aussi preuve de prééision technique, carVproje-
tée par la lanternme+ devient '"la ltmite d'un des ovales de
'verre ménagés dans le chassis qu'on glissait entre les cou-
lisses de la lanterne-,
Lempe
Ce mot qui a éte supprime a deux reprises, se tlouve en u-
ne seule séﬁuenceﬂla bonne lampe ayant tout d'un coup sa
lumiére ietenuen et*la bonne lampe habituelle" devienunent
tla grosse lampe de la suspension ignorante de Golo et de
Barbe-Bleue et qui connaissait mes parents et le boeuf a
la casserole, donnait sa lﬁmiére de tous les soirs', Dans
la méme phrase le narrateur de la "Recherche a su combiner
la personnificaﬁion de la lampe et lthabitude tout en appor-
. tant une métonymie. |
Porte
Dans les deux textes ce mot est employe de maniére repétiti-
ve a tres peu de distance 1'un de 1l autrevon repoussait con-
tre la porte le bureau encombré,ae livres, on tirait par la
porter et 'dans la “Recherche* on trouve d‘abord une fois
L'expression»le bouton de la porte- puis un peu plus 1oinl
nous avons encore ‘ce bouton de la porte de ma chambre qui

Fiffé}ait pour moi de tous les autres boutons de portew,

Longtemps
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YTableau qui ne durait pas longtemps" devient" longtemps a-
vant le moment ou il faudrait me mettre au lit". Séhanfique-
went parlant ces mots n'ont rien en commun, ce n'‘est qu'une
simple transposition,

Vitrail

yEt voici tout d'un coup sur ce simple mur tendu de papier
a dessins gris, au-dessus du vieux canapé noir, comme 8i un
vitrall surnaturel, non pas en verre bleu, rouge, violet,
mals comme une apparition de yitrail en apparence de verre,
en clarte rouge, bleue et violette, s'avancait en tremblant,
en avangant et reculant' devient “elle substituaitv a ltopa-
cité/des murs d‘impalpables irisations de surnaturelles ap-
paritions multicolores ol des leégendes etaient depeintes
comme dans un vitrail vacillant et momentand.!! on remargque-
ra que toutes ces répetitions de couleurs cedent la place

2 un seul mot'multicolorem et que L'autre repétition dans
ies mnots marquant le mouvement se contracte en une seule
expression wvacillant et momentané+, donnant en m€me teuwps
I'idee du temps.

Y
Reconnaltre

FaY A r N B /
WJean put reconnaitre l'eclaboussure qu'il avait envoyee au
papier aans sa toilette du matin" devient 'maintenant je ne
. E /
la reconnaissaig plus". Cé mot se retrouve employe exacte-

- /
ment dans le sens oppose,.

Iimpalpable

Tes "vitraux impalpables" deviennentv "d'impalpables irisa-

. 4 N ‘
tionsqui tout en representant la meme image,vont vers la
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subjectivité:

Porter

"Ou est-ce parce qu'elle etait portée par Barbe-Bleue que
cette barbe d'azur" devientou revait Geneviéve, gqui por-
tait une ceinture bleua", Seémantiquement parlant, nous re-
trouvons une association fondee sur la couleur bleue, mais
plus qu'un jeu de motsy elle devient un symbole du reéve.
Couleur

“Enait¥ce 5 ces belles couleurs gue les personnages de Bar-
be-Bleue, de Genevieve de Brabant, du traitre Golo, de la
soeur Anne, de la plaine verte devaient la poésie fantasti-
que qu'ils gardérent dans sgn;imagination" devient "je n'‘a-
vais pas attendu de les voir nour connaitre leur couleur,
car, avant les verres du chéssis, ta sonorité mordorée du
nom de Brabant me l'avait monfrée avec évidencev ,Dans les
deux exemples nous trouvons une assoclation de couleur,mais
alors que dans le premier elle s'associait a une poésie
_Iantastique, dans le deuxieéme elle s'associe de faqon
plus suggerée a la sonorité d'un nom propre.

Rien

«Tableau rien qu'en retlets devient "rien que le change-
went d'éclairage détruisait l'habituder bien que les aeux
mots soient employes dans des contextes difiérenis, 1'idée
de »refletsv se retrouve dans "l'eclairage!.

Puisque certaines expressions demeurent assez Semblables

et que plusieurs i1dées apparemment disparates dans les deux

textes finissent par se rejoindre, mais que les deux donnent



281

lvimpression d'étre completement distincts, c'est donc que

Proust y a apporté beaucoup de corrections et il serait in-

s .
teressant d'en dresser l'inventaire:

b) corrections de vocabulaire

mots supprimés:

CHAMBRE
bureau
livre
chaise
table
papier
canap€
lavabo
g¢clabous-
sure
repousser
encombrer
tirer
communiquer
fermer
LAMPE
abat-jour
réflecteur
‘lueur
planche
oter
appliquer
etaler
obscurcir
rabattre
garder
retenir
gnvoyer
destination
palpiter
manifester
briler
décorer

DETAILS
piliers
Anne

chien
morceau de bois
toilette du ma-
tin
golt

alais

iscuitg roses
de¢’jeuner
collectionneur
tableau
peinture
pere

enfant

etoffe
MYSTIQUE
mygstérieusement
fantdome
fantastique
mystérieux
merveilleux
mystigue
invisible
singulier
église
SENTiIiMENTS
admirer
po€sie
1magination
embrasser
de€bauche

goigneusemnent delirer

paisibiement

adorex
VLQ
precieux

Mots qui deviennent suggéres

Clapte réfractaire
traltre immobile
sang gsouvenir
prestige vie
passage confondre
réveil naturel
MOTS AJOUTES

Art PSYCHOLOGLE

chateau point Iixe

merovingien moi

architecte penser

gothique anesthe&siant

maltres inconscient

verriers supplice du

limite des coucher

ovales conscience

coulisse attilude

pan changement

esgence supportable

chassis SOUVENIR

ossature ote

bouton de chalet

porte chemin de fer

sSentiments NATURE

douloureux Tdret

preoccupation pente

malheureux lande

malheurs

tristegse

triste

trouble

inquiet

malaise

scrupule

dqpillté

meélancolie

cher

avoir hate

. Jé
Dang ces deux passages si intéressants pour l'oeuvre

de Proust ou la lanterne magique peut etre consideree com-
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me un symbole de l'aimpressionnisme, en étudiant a fond le
choix de vocabulaire gu'a du faire Proust, oOn comprend com-
ment il a pu en conservant le méme point de départ “la lan-
terne’, aller dans deux direqtions opposées. Les détails con-
cernant la chambre, les parties techniques de la lanterne

et autres, le mysticisme, l'enthousiasme parfois hyperbolique
céderont - la place a plus de détalls artistiques, meme s'ils
concernent les mémes objets,é plus de suggestion, d'impres-
sion,de souvenir, de sentiments,Ade psychologie et de distan-

s . . A
‘ce ironique, pour ne pas dire méme d'humour.
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Passage corrigé (2)

Jean monta plus vite; il
arriva enfin 3 1'église qui,
comme une gentilhomme, de-
meuralt dans ses terres; de

belles pelouses 1l'entouraient

ol une laie et ses petits
couraient en rond sous de
grands chenes anthues aux
troncs enormes, plantés de
chaque coté par deux files
en allées de parc. Jean
entra dans 1' egllse vaste et
sombre ol dans 1'€té on
devait trouver la fraicheur
et la paix des bois. Sous
ces feulllages de plerre, a
droite, un bénitier &tait
frals comme une source et
commode comme une auge. Ue
petites filles réunies comme
pour jouer dans un coin re-
garderent Jean d'un air
étonné. Dans le choeur une
paysanne comme dans sa
boutique repliait un drap
mortuaire., Partout régnait
une élégance rustique.

I L[]
Description de 1l'église de

Begmeil (J.5., p. 363).

due je l'aimais, que je la
revois bien, notre Eglise!
Son vieux porche par lequel
nous entrions, noir, grelé
comme une ecum01re. gtait
dévié et profondement creusé
aux angles_(de méme que le
bénitier ol il nous condui-
sait) comme si le doux ef-
fleurement des mantes des
paysannes entrant 3 1'église
et de leurs d01gts timides
prenant de 1'eau bénite,
pouvait, répété pendant des
siécles, acquérir une force
destructive, infléchir la
pierre et l'entailler de
sillons comme en trace la
roue des carrioles dans la
borne contre laquelle elle
bute tous les Jjours.,

Résumé

Description de 1'église de

Combray (K.T.P., p. 59).

II. Premiére phrase

PEriode 3 deux membres, sé-
parée par deux points-
virgules.,

Le temps est exprimé par
l'adverbe "enfin".

La proposition relative in-
troduite par "qui" est une

personnification de

W

Courte période exclamative
deux membres et nettement
symétrique, contenant deux
anaphores "que Jje 1'" dans
l'expression "Que je 1'ai-
mais, que je la revois bien"
et juxtaposées par une

asyndéte.



1l'ézlise que l'auteur com-
pare indirectement a un
gentilhomme, pulsqu'elle
"

est introdulte par "comme

et de cette analogie méta-

phorique dé&coule la personnifica-

tion du verbe "demeurait"
gui, plus que le verbe
habiter donne l'impressilon
d'un édifice statique baigné
dans le silence et resté

13 depuis des siécles.
L'adjectif "antique" qui
dans 1l'expression "de grands

"

chénes antiques" reprend
cette derniére idde, est une
hypallage, car blen qu'ici
il qualifie le noh commnun
"chénes", il peut aussi

sans se méprendre qualifier
1'8zlise. Ce proc&dé sty-
listique sert a montrer
comment l'atmosphére d‘'une
zlise peut méme s'imprégner
dans la nature environnante
car tout dépend du point de
vue, Cette description

témoigne d'une grande
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On remarquera que le temps
est exprimé par le verbe
"revoir" et non pas par une
expression temporelle,

C'est comme un flashback qul

lui raméne l'image de l'église.

Le mot "église" est mis en
relief par deux procédés
stylistiques 1) L'antonomase
"rrlise" servant 4 la per-
sonnifier 2) Lhyperbate, ren-
versant l'ordre de "notre
zglise" et le plagant en fin
de vhrase pour le mettre en
relief et lul donner une note
plus poétique. Le mot
"notre" dénote l'affection
qu;il ressent pour cette

€glise et le fait que c'est

un lieu commun appartenant

a tous.



symétrie et pour éela res-
semble plus & un tableau.

Les pelouses "entouraient"
1'église, une laie et ses.
petits "couraient en rond"
formant ainsi un cercle sym-
bole de la perfection; les
"grands" chénes ont des
troncs "énormes" car ils

sont proportionnés et

plantés de chaque coté par
'"eux files en allées de
parc"”, Tout ici ressemble

& une id8alisation de cette
église 1) la personnification
"un gentilhomme" 2) la beauté
"belles pelouses" 3) la
symétrie 4) un certain
‘platonisme1 car les animaux
vivent en harmonie avec la
symétrie de la nature en
épousant la forme de la
pelouse dans leur course,
avec docilité. Les synonymes
"entouraient" et "en rond",
"grand" et "€énorme", marque
la symétrie, tandis que les

contraires "demeurait" et



"couraient", "grand" et
"petit" accentuent
l'asyﬁétrie sérvant a
mettre en relief cette
symétrie et non pas a

1'équilibrer,

III. Deuxiéme phrase

Bréve période contenant
également deux membres et
dont le deuxiéme est une
proposition relative sé-
parant ainsi la description
concréte de 1'église "vaste
et sombre" de l'effet dé
bien-8tre, de "fralicheur"

et de "paix* qui s'en
dégage.

I1 est a4 remarquer que l‘'au-
teur a employé "dans 1'été"
et non pas "en &t&" pour
mentionner le temps et en
méme temps une chaleur ac-
cablante qui a pour antonyme
le mot "fraicheur" qui, se
rapportant a une église est
en méme temps physique et
Spirifuel. surtout quand on

est entouré de la "paix des

Longue et sinueuse période

a neuf membres,

Le lecteur est conscient du
temps exprimé dans "répété
pendant des siécles", "tous
les jours". Ces deux expres-
sions, avec les mots "vieux
porche” et "trace", symbolisent
l'antiquité de cette église.
Le narrateur &tablit une
certaine relativité qui est
exprimée par l'anaphore
"comme" répétée en trois fois
1) en tant que double méta-
phore indirecte "son vieux
porche gréelé comme une
€cumoire” 2) double com-
paraison indirecte "comme

s+ + ¢« 81 . . . Ccomme en
trace",

L'apodose se compose d'une



bois"; d'ailleurs dans 1l'ex-
pfession "on devait trouver
la fralcheur =t la paix des
bois" le verbe "trouver"”

est assez subjectif car on
ne trouve que si l'on
cherche. Ce n'est pas la
méme impression que sen-
tiront tous ceux qui en-
treront dans cette égiise,
cela dépend du point de

vue. Bien que cette église
soit "vaste et sombre" on
peut y trouver une atmosphére
plaisante,

Le fait d'entrer dans
l1'église est une action pro-
gressive qul se fait au
ralenti 1) monta, 2) arriva,
3) entra, 4) les points-

virgules,
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triade de trois infinitifs
précédée -d'une ellipse.
Le doux effleurement des
mantes . . . de leurs déigts
timides prenant de 1l'eau
bénite, pouvait gzquérir
infléchir
entailler
L'ellipse marque deux actions
similaires, tandis que la
triade marque la progression
de cette "trace", la lente
détérioration qui s'est -faite
répétée “"pendant des siécles",
"tous les Jjours".
La relativité est aussi ex-
primée par le contraste entre
le "doux" effleurement qui
avec le temps peut aller
jusqu'a "creuser profondément",
entailler la pierre de sil-
lons; de méme que leurs
mantes et leurs dolgts

timides finissent par "ac-
quérir une force destructive,"
personnifiant ainsi l'ef-

fleurement. Cette relativité

se continue dans 1l'expres-
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sion "bute" que contraste
l'effleurement.

L'adjectif "noir" pris entre
deux virgules, dans son
isolement par rapport au
reste, formant alnsi une
hyperbate & cause de l'inter-
version de l'ordre naturel
dans l'expression "son vieux
porche par leguel nous
entrions, noir, grélé comme
une €cumoire", est mis en
relief, sans que l'obscurité
de ce porche empeche cette
description de nous etre
sympathique, méme si 1'on
considére la double méta-
phore “grélé comme une
écumoire", peu respectueuse
pour le porche d'une &église,
dans laquelle rroust compare
les trous de 1l'écumoire a
des marques de petite vérole,
ce qui est assez horrible
comme comparaison., bans
cette métaphore Froust a
rapproché le mot "grélé" qui

est une personnification et le
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mot "écumoire" qui n'est
pourtant qu'un objet‘banal.
L'aspect respectueux vient
des paysannes avec leur
douceur et leur timidité
qu'on adopterait pour un
vieillard qui nous aurait

servi pendant tant d'années.,

IV. Troisiéme phrase

Courte période simple' qui
malgré sa recherche de per-
fection et son effort vers
la précision et le mouvement
"sous", "a droite", reste
statique et irréel comme un
tableau,

L'oxymoron "feuillages de
pierres" ou le sens du tou-
ché entre en jeu, mélange
une texture a peine palpable
avec la dureté d'une pierre;
de méme que la métaphore
"frais comme une source et
commode comme une auge",
mélange une sensation agré-
able et naturelle (frais),
avec une sensation pratique

et matérielle (commode).



Ces deux nuances se trouvent
soutenues par les mots
"source" et "auge", le
premier étant un phénoméne
naturel, tandis que le
second a &t8 construit par
les hommes. Les deux n'en
sont pas moiné comme le
bénitier, un lieu de ren-
contre servant a désaltérer
les hommes ou a abreuver le
troupeau. Toutes ces dif-
férenciations, tous ces
mélanges bas€s sur le jeu
des sens, forment un en-
semble complet qui n'est

que la perfection elle-méme.

V. Quatriéme phrase

Bréve période simple reliée
a la précédente par la poly-
syndéte "comme", que l'on
trouvait a deux reprises.
Ici ce "comme" qui améne une
métaphore indirecte, exige
l'ellipse de "comme si
c'était pour" dans l'expres-
sion "comme pour Jjouer dans

un coin"., La répé&tition du
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mot "petit" qui se trouvait

a la premiére phrase, continue
cette idée de lieu de ren-
contres Une "laie et ses
petits" qui "couraient en
rond sous de grands chénes"
qui les protégeaient, devient
dans cette phrase, des "pe-
tites filles"™ qui sont "ré-
unies comme pour jouer",

C'est un lieu de sécurité

de gaité et d'harmonie.

Jean lui-méme, ne participant
pas 3 cette harmonie est "re-
gardé d'un air étonné" par
ces petites filles.,

D'ailleurs le mot "coin" re-
présente un endroit a l'écart,

comme l'est une église.

VI. Cinquiéme phrase

Période simple, reliée aussi
a la précédente par la poly-
syndéte "comme"”, &tant aﬁssi
une métaphore indirecte "dans
le choeur une paysanne comme
dans sa boutique repliait un
drap mortuaire”. La boutique

étant un lieu d'€talage, elle
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"gtale" ce drap avec aisance
comme si elle était chez
elle, puisque 1l'église ap-
partient a tous. Ce drap
émployé pour les services
funébres, n'enléve rien a
cette ailsances c'est tou-
jours cette relativité, ce
mélange d'aisance et
d'austérité propre 3 une
église.

Le temps se retrouve dans le
verbe "repliait" qui marque
une action machinale et ré-
pétées il faut sans cesse
plier un drap qui avait &té
déplié, symbole d'une géné-
ration qui passe pour céder
la place a une autre. Ces
paysannes aux gestes machi-
naux sont comme des auto-
mates, d'ailleurs dans ces
deux romans, malgré la sym-
pathie que Proust leur porte,
elles ne sont presque jamais
considérées comme des étres
humainhs, mais plutdt comme

un cadre rustique.
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VII. Sixiéme phrase
Encore une période simple,
cette fois bien plus bréve.
Cette derniére phrase con-
cluant ce paragfaphe, nous
permet d'&tudier de plus |
prés la longueur des phrases:
la premiére &tait si longue
qu'elle 8tait séparée par
deux points-virgules et pro-
gressivement elles rétré-
cissent, suivant exactement
une caméra qui vise avec de plus en
plus de précision, se posant
sur des objets de plus en
plus petits, mais cette
caméra n'a pas encore mis
au point le mouvement et ne
nous donne que des instan-
tanés.
L'oxymoron "&l8gance rustique”
se compléte bien par le
verbe "régnait". Cette
atmosphére campagnarde lui
semble "€légante" parce
qu'ici‘"régne" une église
dans toute sa splendeur.

L'adverbe "partout" montre ,
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que cette &l8gance rustique

est absolue, puisgu'elle se

répercute en tout lieu,

La description d'une €glise parfaite et symétrique ou tout
vit en harmonie, devient une église en ruine entrainant une
description bien plus objective, dans laquelle il n'y a que
les sentiments du narrateur qui se chargent d'exprimer sa
sympathie (aimais). Dans les deux romans, tout est décrit de
l'intérieur, se rapprochant ainsi de l'impressionnisme, sauf
que dans la Recherche le lecteur participe aussi i cette
impression.

Nous trouvons plus de précision'dans la description de la
Recherche, ce qui est surprenant, car ce roman n'est qu'un

- flashback, alors que Jean Santeuil est €crit au présent.

Tout y est plus voilé, plus complexe, plus contracté; sans
avoir eu a id8aliser 1'église comme il 1'a fait auparavant,
un seul mot trahit son admiration "miel". De méme que pour
personnifier 1'€glise, Proust avait &été obligé de se servir
de deux prosopopées métaphoriques "qui, comme un gentilhomme,
demeurait dans ses terres", tandis que dans la Recherche deux
mots suggérent les mémes id8es "notre Eglise", étant 3 la
folis une antonomase et une hyperbate qui la met en relief,
L'hypallage "antique", peut qualifier & la fois les mots
"chénes" et "8glise", tandis qu'ici la v8tusté de cette
église est plus sous-entendue: Proust ne fait que mentionner
que son porche est "vieux" et que des effleurements "répétés

pendant des siécles" ont laissé des "traces".



Puisg Jean sortit et se

trouva parmls les tombes
derriére 1'€glise. Les
paturages ol les vaches
palssalent cote 4 cote dans
la lumiére du soir, les bois,
les maisons, les chemins des-
cendaient au loin, assez
raides pour que Jean put

voir 1l'horizon tout entier,
Au loin, les champs étaient
roses et les bois &taient
bleus. Puis, au-dessus de la
ligne des collines, violets
comme elles mals plus clairs,
de vastes nuages presque
roses s'étendirent traversés
de nuages gris, et bientot,

le soleil s'&tant caché,
1'immensité que Jean avait
devant lui perdit ces belles
couleurs en restant bleue a
l'extrémité des bois et sur
les collines. Entre les
tombes, le vent faisait
trembler les herbes, C'&tait
ainsi 1l'année derniére, du,
haut de la terrasse de Saint-
Germain, & la fin des aprés-
midi d'octobre, quand le
soleil &tait voilé. Jean
sentait son ceeur, devenu
grand comme cet horizon,
rayonner quand la lumiére le
touchait sur un arbre et,
maintenant que le soleil ne
brillait plus, allonger in-
définiment sa tristesse
sombre et douce.
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Ses plerre tombales, sous
lesquelles la noble pous-
siére des abb8s de Combray,
enterrés 1la, faisait au
choeur comme un pavage
splrltuel. n'étaient plus
elles-mémes de la matiére
inerte et dure, car le temps
les avait rendues douces et
fait couler comme du miel
hors des limites de leur
propre &quarrissure gu'ici
elles avalent depassees d'un
flot blond, entrainant a la
dérive.une majuscule gothique
en fleurs, noyant les
violettes blanches du marbre;
et en de¢a desquelles,
ailleurs, elles s'étaient
résorbées, contractant en-
core, l'elliptique inscrip-
tion latine, introduisant un
caprice de plus dans la dis-
position de ces caractéres .
abrégés, rapprochant deux
lettres d'un mot dont les
autres avaient 8té démesuré-
ment distendues., Ses vitraux.
ne chatoyaient jamais tant
que les jours ou le soleil

se montrait peu, de sorte que,
fit-il gris dehors, on &était
str qu'il ferait beau dans
1'église; 1'un &tait rempli
dans toute sa grandeur par un
seul personnage pareil a un
Roil de jeu de cartes, qui
vivait la-haut, sous un dais
architectural, entre ciel et
terre (et dans le reflet
oblique et bleu duquel, par-
fois les jours de semaine, a
mldl, quand 11 n'y a pas
d'office --- a l un de ces
rares moments ol l'église
aérée, vacante, plus humaine,
luxueuse, avec du soleil sur
son riche mobilier, avait
1'air presque habitable

comme le hall, de pierre
sculptee et de verre peint,
d'un hotel de style moyen
age—~—on voyait stageunourller
un instant Mme Sazerat...
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e I. Premiére phrase

Courte période a deux mem-
bres, introduite par l'ad-
verbe de temps "puis", qui
est a la fois un mouvement
temporel et spatial.

La précision détaillée
montre que la caméra suit
bien chaque mouvement de
Jean, en les décomposant,
puisqu'il n'arrive pas
directement "derridre
1'église": "il sortit”
d'abord puis "se trouva".
Ces deux verbes qul auraient
pu n'en former qu'un sont
séparés par la conjonction
"et", qui décompose encore
plus l'action. Cependant
cette surabondance de verbes
se perd dans le deuxiéme
membre de la phrase, con-
tenant un verbe elliptique
"et se trouva papmi les
tombes" (qui &taient situées)
derriére l'église. Il semble
gue Proust n'a voulu garder

que les détails importants

Longue période ronde a sept
membres, dans laquelle le
temps s'exprime par les deux
adverbes "ne . . . plus"”,
"encore",

Cetté suite de propositions
participales, donne lieu a
une triade un peu particuliére:
Tout d'abord les trois parti-
cipes présents forment une
triade qui elle-méme nous
fait revenir a cause de
lteffet et de la relation,
aux deux participes présents
précédents, qui forment
l'ellipse "entrainant" et
"noyant", bien qu'ils soient

séparés d'un point-virgule:

'Ses pierre tombales avaient

dépass8es, entralnant . . .

noyant et

contractant
s'&taient introduisant
résorbées

rapproahant

L'ellipse, contrairement 3
la triade, marque la pro-

gression de la déformation



pour la caméra.,
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de cette pierre tombale sous
1l'effet du temps, qui devient
un personnage destructeur,
puisqu'on le nomme, alors
qu'il ne le fait pas souvent
"le temps les avait rendues
douces et fait couler”,

On remarquera l'allitération
du son "an", "ou", "en" et
"on", aihsi que l'euphonie de
"flot blond", qui nous donne
bien 1'impression "d'entrainer
a la dérive".

On différenciera les deux

."comme", 1) introduisant une

métaphore indirecte dans la-
quelle le narrateur trans-
porte un mot du sens propre
au sens figuré "la noble
poussiére des abbés . . .
faisait au choeur comme un
pavage spirituel. L'oxymoron
"noble poussiére” est une
alliance de mots qui semble
en apparence contradictoire
puisque le mot "poussiére"
est une matiére réduite en

poudre, et que le mot "noble"
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énnonce une certaine él&vation,
“mais une élévation morale et la
"poussiére"”, une dégradation ma-
térielle, Il reste encore a a-
jouter_que le mot "noble" traduit
son admiration respectueuse pour
ses abbés et que le mot "pous-
siére" apporte 1l'idée de vétusté
qui est relife directement au
temps. L'autre oxymoron "pavage
spirituel” qui semble en appa-
rence contradictoire, contraste
le plan matériel au plan spiri-
tuel "pavage" rappelant la "“pous-
siére" et spirituel "noble"., Cet-
te poussiére est bien symétrique,
puisqu'elle forme un "pavage",

et elle esti Spiriﬁuelle, venant
peut-étre de l'association avec
1l'homonyme de choeur (coeur),

et puisqu'elle symbolise le
temps, la vie des abbss et par
extension, 1'€glise. On voit
donc comme cette métaphore sy-
métrique se compose de deux oxy-
morons presqu'analogues et se
complétant sur tous les points,
2) introduisant une comparaison

indirecte qui met deux termes
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en paralléle: "car le temps
les (pierrer tombales) avait
rendues douces et fait couler
comme du miel hors des
limites de leur propre équar-
rissure"”., Sous l'effet du
temps, ses pilerres ont pu se
déformer et "couler comme du
miel”. Un jeu de mots a
effet assez subtil trahit la
sympathie 'du narrateur pour
ses pierres tombales "doux
comme du miel", qui symbolise
non seulement une saveur
-agréable, mais aussi la flui-
dité et la douceur. Le temps
a donné du mouvement a ses
pierres, car elles "n'€taient
plus elles-mémes de la matiére
inerte", mals elles coulaient
avec une force qui est per-
sonnifiée et presque sur-
naturelle, comme si elles
s'8taient déchainées jusqu'a
sortir des limites de leur
propre dimension, de leur
symétrie, "qu'elles avaient

dépasséeg d'un flot blond,
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jusqu'a entralner i la dérive
une majuscule gothique en
fleurs et noyer les violettes
blanches du marbre", Le mot
"flot" montre que ses pierres
ont été& victimes du temps, de
méme que le verbe "entralnant"
qui finit par "noyer". Le
terme artistique "une majusccule
gothique en fleurs", présente
une certaine ironie a cause
‘de ce ton qui est tellement
dramatique, qu'on s'attendrait
4 ce que ce soit quelque

chose de trés grave qui ait
§t& entrainé " la dérive".
Cette image renferme un cer-
tain jeu.de mots assez subtil:
le terme "majuscule gothique"
symbolise quelgue chose qui a
&té imprimé, comme 1'écriture
gothique que 1l'on commenga
d*employer au XIléme siécle en
méme temps qu'a fleuri en ku-
rope l'art gothique , de 1la

le mot "fleurs“. Cette ima-
ge repose aussi sur l'associa-
tion des fleurs que l'on pose

sur une tombe: pour honorer un
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mort et ici les abbés, L'ex-
pression "violettes blanches
du marbre " au premier abord
semble étre un oxymoron, mais
c'est une synesthésie ol
Proust fait appel & la vue et
au toucher, L'alliance de ces
deux couleurs rappelle non
seulement des fleurs tombales,
mais auséi les inscriptions

de couleur violette sur du
marbre blanc qui, avec le
temps se sont m8langées. C'est
ce que suggére le participe
.présent "noyant". A certains
endroits les mots s'étaient
enfoncés dans la pierre, sous
l'effet du temps, jusqu'a
devenir parfois illisibles,
rendant encore plus elliptique
le latin. On comprendra pour-
quoi la triade ne marque pas
la progression, car &tant
donné sa complexité.‘Proust
s'est vu dans l'obligation de
sacrifier le deuxiéme syntagme:
"introduisant un caprice de

plus dans la disposition de
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ces caractéres abrégés", a
une explication du premier:
"contractant encore 1l'ellip-
tique inscrition latine”.

Le troisiéme syntagme de la
triade "rapprochant deux
lettres d'un mot dont les
autres avaient &té démesuré-
ment distendues", exprime la
relativité., On voit comment
le narrateur en arrive 3
mélanger le temporel et le
spatials Le temps en d&formant

les pierres, a "distendu"

. certaines lettres et "rap-

proch&" d'autres. Il est in-
téressant de mentionner que
Proust considére une "ellipse
latine” comme &tant un
"caprice"” et cela influe sur

1l'esprit du lecteur,

II. Deuxiéme phrase

Période simple & trois mem-
bres juxtapos&s en asyndéte
et contenént une proposition
relativé "ol les vaches
