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Abstract

by

Herminio Martinez

Adviser: Professor Martin Nozick

In the history of Spanish literature the esperpentos of Ramon de]A
Valle-Inclan and the tragedias grotescas of Carlos Arniches represent
two of the best examples of the multiple manifestations of the gro-
tesque in contemporary Spanish drama. Similarities between the trage-
dias grotescas and the esperpentos are evident not only in the predom-
inant themes of these works, but also in the concept of the modern
tragic hero, in the deforming techniques utilized by both authors, and .
in their manipulation of language to express the chaos and distortions
of Spanish society.

The present study contains a detailed history of the grotesque in
art and literature, a detailed analysis of the theories of the grotesque
most widely recognized, and a brief review of the grotesque tradition in-
Spanish literature and art. The dramatic techniques and linguistic in-
novations present in the works of Arniches and Valle-Inclan are examined

~utilizing this theoretical framework estab]isﬁed in the first chapters
of the study.

The grotesque, as a general rule, flourishes during periods of 'sig-
nificant social and political upheaval and, in most instances, represents

an effort by the artist to express the contradictions of the surrounding
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world, the absurd and defenseless condition of the hero, and the irra-
tional forces and conflicting emotions which govern his behavior. Con-
sequently, the present study examines the social and political events
which drastically transformed Spanish society during the first decades
of the twentieth century; it establishes the impact of the events in the
lives of Arniches and Valle-Inclan; and, finally, draws parallels between
the treatment of social reality in the works of both authors.

The last section of the study traces the possible influence of pop-
ular dramatic literature, and in particular the genero chico, in the
tragedias grotescas and the esperpentos. In addition, a comparison of

the Tinguistic creations of Arniches and Valle-~Inclan is included.
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Introduccion

La tradicion critica del grotesco, a pesar de ser de las mds ricas
en 1a historia del arte universal, es una de las menos estudiada, impre-
cisamente definida, y incluso erréneamente interpretada. Esta aparente
contradiccion entre la importancia del grotesco en la historia del arte
y las deficiencias y 1imitaciones de los estudios crf%icos es, al menos
parcialmente, atribuible a la indiscutible confusidn ocasionada por los
numerosos puntos de contacto que existen entre el grotesco y las mas
destacadas corrientes estéticas. En numerosas ocasiones producciones
artisticas pertenecientes a la tradicion del grotesco han sido estudia-
das desde los postulados de una u otra corriente estética menoscabando
en el proceso la importancia de los recursos esti]f&ticos, temas, y
fuentes de inspiraciéh mds importantes del arte grotesco.

En términos generales el grotesco, tanto en el arte como la litera-
tura, produce sus més logradas producciones en ébocas de significantes
cambios polfticos y sociales. En estos momentos de crisis el grotesco
sirve para expresar los elementos conflictivos predominantes en la so-
ciedad, criticar la estructura pol{tico-social y, simultineamente, ex-
poner los temores y conflictos existenciales que producen en el hombre
dichas transformaciones.

E1 significante florecimiento del grotesco en el arte y la litera-
tura espanola durante las primeras décadas del siglo veinte coincide
cronoldgicamente con la evolucion general del arte europeo de principios
de sig]b hacia nuevas formas estéticas que adecuadamente expresen 10s

conflictos del hombre y la sociedad contemporanea. En este sentido las
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produccivnes del teatro italiano del grotesco, el expresionismo aleman,
los esperpentos de valle-Inclan, las tragedias grotescas de Arniches,

y las greguerf%s de Gomez de la Serna responden a un espf?itu anéﬁogo
que caracteriza al hombre del siglo veinte. Dicho espf?itu, en términos
generales, es directamente atribuible a los triunfos de la revolucion
cientifica e industrial, el ascenso de la burguesfﬁ y los valores bur-
gueses, los movimientos revolucionarios, los conflictos nacionales e
internacicnales, y el creciente desengafio filosofico, existencial, y
religioso.

Las transformaciones sociales previamente mencionadas despiertan
en el hombre un profundo sentimiento de a]ienaciéh, desengano, con las
instituciones antes consideradas sagradas, y una nﬂéva conciencia del
absurdo que gobierna las relaciones humanas. EIl caracter conflictivo
del hombre contemporaneo se manifiesta en el grotesco mediante la radi-
cal oposicidﬁ entre su conducta social (la mégcara) y su personalidad
mas {ntima (el rostro); entre lo convenido (1o oficial) y lo verdadero
(To escamoteado); entre 1o heroico (fantastico) y la realidad (colec-
tiva); entre la realidad superficial y 1a que explica las causas del
comportamiento humano.

El primer capf%u1o de este estudio contiene un detallado analisis
del grotesco en el arte y la literatura mundial y, simulténeamente, una
sintesis de las mdﬁtip]es definiciones del grotesco desarrolladas por
la critica. Las caracterfgticas mis distintivas del grotesco contempo-
rdﬁeo sirven de punto de parfida al analisis de 1a tematica y estética
de Tas producciones grotescas de Arniches y Valle-Inclan.

En el segundo capf%u]o se estudian en detalle las condiciones po-

7 . . ~ .
Titico-sociales vigentes en Espana durante las primeras decadas del

— e . . . - - -, PR .

e A e e e ¢ e = e g S et

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



siglo veinte, el impacto de dichas condiciones en la vida personal y
profesional de Arniches y valle-Inclan y, finajmente, la indiscutible
influencia de dichas condiciones en la concepcioﬁ de las tragedias gro-
tescas y los esperpentos. A lo largo del cap{lulo se establecen asi-
mismo paralelismos estil{sticos y tematicos con las manifestaciones del
grotesco en la tradici6ﬁ artistica espanola, y con el arte y la litera-
tura mundial.

E1 capftulo tercerv constituye un andlisis comparativo del trasfon-
do social presente en las tragedias grotescas de Arniches y los esper-
pentos de Valle-Inclan. En particular se estudian los recursos estilis-
ticos utilizados por ambos autores para expresar los absurdos valores
de aristocratas, burocratas, politicos, y militares.

En el cuarto capitulo se estudia detalladamente la tematica exis-
tencial contenida en las tragedias grotescas y los esperpentos: 1la in-
autenticidad personal y social, la imposibilidad del amor, la incomuni-
cabilidad de las almas, la alienacion y la conciencia del absurdo.

E1 d1timo capflu1o analiza la influencia del gehero chico y la 1i-
teratura popular en las tragedias grotescas y los esperpentos, el pro-
ceso creativo a que Arniches y Valle-Inclan someten el lenguaje, y las
fuentes utilizadas por ambos autores para desarrollar el lenguaje de

sus producciones.
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PRIMER CAPITULO

PERSPECTIVA HIST6RICA DEL GROTESCO
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Perspectiva histdrica del grotesco

En la historia del arte universal el grotesco representa una de las
tradiciones mis ricas y, desafortunadamente, durante largo tiempo menos
estudiadas y mal comprendidas. La ausencia de un estudio definitivo so-
bre el grotesco es en parte atribuible a 1os numerosos recursos estil{;-
ticos y temgficos que el grotesco comparte con otras categor{as esté%icas
(por ejemplo, lo absurdo, 1o fant§stico, 1o macabro, 1o comico, la cari-
catura, etc.). Estas coincidencias esti]f;ticas y temé%icas hacen dif{L
cil de precisar los lfﬁites del grotesco como categorf% estetica, y, en
muchos casos, justifica la tendencia de la crftica a estudiar obras autén-
ticamente "grotescas" como si fueran manifestaciones de otra esté&ica, ig-
norando la tradiciéh del grotesco a que dichas obras pertenecen.

La evo]uci&% semantica del término "grotesco” tambiéa ha contribuido
considerablemente al desarrollo de las numerosas, y hasta contradictorias,
teorf;s del grotesco formuladas por crfticos artfsticos y literarios. Los
estudios mfs recientes sobre el arte grotesco (Barasch, Clayborough, Kay-
ser, Jennings, etc.) sefialan 1a falta de rigor con que el té;mino "grotes-
co" ha sido utilizado. Asociado con las caracteristicas de un estilo pic-
tgfico, el termino subsecuentemente pasa a formar parte del vocabulario
literario y popular adquiriendo en el proceso mayor valor expresivo, y,
en muchos casos, connotaciones contradictorias:

It has been used in the past to classify themes, genres, writ-
ers, characters, styles, a stylistic tradition and writing tech-
niques. It now identifies a school of modern drama and is a
critical term which, in addition to the above denotations, con-

notes pleasure in what was once painfully coarse, barbarous, im-
moral, incongruous and extravagant.l
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La presencia del grotesco en el arte de todos los pueblos y ébocas
dificulta asimismo encuadrar la estética del grotesco dentro de un limi-
tado marco crono]&bico que facilite su estudio. Para establecer los
orfbenes del arte grotesco tendriamos que'remontarnos a las primeras
manifestaciones art{sticas del hombre. Al concebir y representar artfs-
ticamente a sus dioses, el hombre primitivo les asocia con los misterio-
S0S fené&enos de la naturaleza, y les adscribe cualidades humanas combi-
nadas con cualidades y caracterfsticas de los animales mas temidos o ad-
mirados. Especialmente en sus representaciones de los dioses del mal,
los malignos espi?itus de sus enemigos, y las fantégticas criaturas que
crea su imaginaciéﬁ, logran estos artistas producir criaturas anormales
t{bicas del arte grotesco.

Obviamente no podemos hablar de una concepcién estética del grotes-
co en el arte de los pueblos primitivos, pero la presencia de elementos
grotescos en tradiciones artisticas tan radicalmente diferentes como la
china, japonesa, etrusca, germénica, polinesa, azteca, maya, etc. pare-
ce justificar la teoria de Lee Byron Jennings acerca de la predisposi-
cién natural del hombre para el grotesco. Segdh Jennings, el grotesco
no es exclusivo del mundo contemporgheo, ni requiere un alto grado de
sofisticacign para su desarrollo. La presencia de elementos grotescos
en el arte de los pueblos primitivos constituye para dicho autor el me-
jor argumento "against an origin of the grotesque in sophisticated con-
templations of the world and its ways.“2

La tradicié% del grotesco es, pues muy anterior al siglo quince,
fecha en que por primera vez se acuna el vocablo "grotesco" para defi-
nir un estilo pictarico de caracteristicas especfficas. Los historiado-

res del arte universal han establecido con suficiente exactitud la pre-
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sencia del grotesco en el arte pre-clgéico, y en numerosas manifesta-
ciones del arte medieval occidental:

. . . the medieval grotesque, even from its Romanesque begin-

nings, like medieval art generally, builds in part upon the

classic forms passed on to it. Among these forms there are,

for example, monsters 1ike centaurs, sirens, mermaids, and

so called grylies. . . . That the medieval creative spirit

did not spring into being without a background is of course

to be recognized.3

E1 arte religioso medieval utiliza el grotesco en representaciones
de temas bfblicos y didd@tico-re]fgiosos. En los monasterios, claustros
y otros centros religiosos en Europa existen numerosos ejemplos de lo
que ya en 1125 San Bernardo de Clairvaux denomind "a wonderful sort of
hideous beauty and beautiful deformity,"4 y que el fundador de la orden
considera un obstdculo a la meditaci&ﬁ religiosa, pues capta la atencign
e imaginaci&% ﬁe ios religiosos. Los artistas del Medioevo, mediante
la exageraci&g, deformacidn y combinaciéﬁ de elementos humanos, anima-
les y vegetales, logran impartir mayor expresividad, dramatismo y va-
lor didgctico a sus representaciones del diablo, el infierno, los peca-
dos, las herej(%s, las tentaciones, las supersticiones de la éboca, etc.
En el arte y la arquitectura espanola existen numerosas manifestaciones
del grotesco medieval que, como sucede con toda la tradicidh grotesca
espaﬁb]a, no han sido adecuadamente estudiadas. Posiblemente las mas
antiguas producciones del grotesco medieval espaﬁb] se encuentran en
los capiteles del claustro de Santo Domingo de Silas (1076), en el p6r-
tico de 1a iglesia de San Isidro de Ledn (1054-63), v en la iglesia de la
Magdalena construfda en Zamora durante el siglo doce.® En las portadas
de 1a catedral de Santiago de Compostela (1075-1128) existen témbiéﬁ

numerosos ejemplos de representaciones didéctico-reTigiosas que utili-

zan la deformacign, y combinan elementos del mundo vegetal y animal para
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representar al diablo, sus tentaciones, y el castigo de los pecadores.
- - 4 .
Emilio Camps Cazarla nos ofrece la siguiente descripcion de una de di-
chas representaciones:
La escena tiene unidad y da una sensacign trfgica perfectamente
lograda, incluso acentuando 1a repu1si6n inspirada por los dia-
blos, con cuerpos simiescos, que contrastan con los desnudos
de Tos pecadores, y con cabezas inmensamente expresivas de fe-
rosidad, abiertas sus enormes y desdentadag bocas, y uno de
ellos con unas narices deformes y un creston resaltado en el
crdneo, como recuerdo de un ave de rapina.b
Entre las manifestaciones del grotesco medieval se destacan las nu-
. /.. . .
merosas representaciones, tanto plasticas como literarias de la Danza
de la muerte. Dichas representaciones adquirieron gran popularidad en
. ~ . [
toda Europa, y, especialmente, en Espana, donde se produjo 1a mas logra-
da representacidh artf%tica del tema. En general, todas las representa-
ciones de la danza presentan una visidn grotesca de las tribulaciones de
Tos condenados al infierno. E1 macabro y feroz humorismo de estas pro-
N N e
ducciones, las severas amonestaciones a 1os condenados, la exageracion
de detalles dramé&icos, y el predominio de elementos repugnantes y ho-
rror{ficos producen en el espectador una ambivalencia emotiva caracte-
r{stica del arte grotesco. Para Lee Bryon Jennings las representaciones
de l1a danza de la muerte constituyen un ejemplo primordial del grotesco:
A prime example of the grotesque situation is the dance of
death or skeleton's dance. The distortion here penetrates
to the foundation of existence; the boundary between the
Tiving and the dead, the ritual and the inert is broken down.
The menace of decay and the collapse of our existence is made
only too prominent. . . T
. / /
E1 tema de 1a muerte se manifiesta en todas las epocas y generos
del arte espanol--pensemos en las pinturas de Valdés Leal, las escenas

de 1a Inquisiciéﬁ de Eugenio Lucas, los grabados de Goya y de Solana,

las estrofas de Jorge Manrique, los sonetos flnebres de GJHgora y Quevedo,
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etc.--y constituye uno de los rasgos mds distintivos del arte y la

literatura espanola. En su libro La muerte y la pintura espanola, Ma-

nuel Séhchez»Camargo ha documentado 1a presencia del tema mortuario en
pinturas, devocionarios, esculturales, grabados, etc. Segﬁh Sahchez-
Camargo, esta obsesidn por el tema de la muerte es directamente atribu-
ible a las preocupaciones ascético-re1igiosas que tanta influencia han
tenido en todos los aspectos de la vida cultural espafola:

ET vivir es una consecuencia subordinada a 1a muerte. No es

1a pintura so1ameqte 1a que recoge ]o qug interesa.sa1var y

propagar; es la literatura, la imagineria, l1a arquitectura

y la mﬂsi;a que adolecen de parecidas caracter{sticas.8

La preocupacién por la muerte, y la marcada predi1ecci6h por el
realismo mas crudo que caracteriza el arte y la literatura espanola,
han producido innumerables obras que intentan reproducir el impacto del
momento de la muerte, el temor de Tos moribundos, y el arrepentimiento
de los condenados al infierno. Lla deformacién f{gica, Ta distorsiéﬁ de
la realidad, el elemento horrorf%ico inherente al tema, y el constante
juego de contrastes producen en el espectador una ambivalencia emotiva
tradicionalmente asociada con el arte grotesco.

E1 tema didgctico-re1igioso de la fugacidad de la existencia, que
constituye otra: de las constantes temgticas del arte espanol, ha inspi-
rado numerosas obras de caracter auténticamente grotesco. En dichas
obras los artistas espanoles utilizan la deformaciéh, desrea1izac16n y
deshumanizacién para expresar la fugacidad del tiempo y lo absurdo de
las pretensiones del hombre.

E1 limitado ndmero de estudios sobre el arte grotesco medieval, y
el desacuerdo de los crfiicos en cuanto a su existencia y peculiarida-

des, ejemplifica las dificultades inherentes de 1os estudios sobre dicho
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. . 4 . .
arte. En su estudio, Lo grotesco: su configuracion en pintura y lite-

ratura, Wolfgang Kayser concluye que 1a configuraciéﬁ de 1o grotesco
constituye 1la tentativa de proscribir y conjurar lo demon{%co en el mun-
do.9 Sin embargo, Kayser no aplica esta teorfa al arte del Medievo, e
implica que 1a "imagen del mundo cerrada" y el "acogedor orden" del Me-
dievo imposibilitan la creacidn de un arte autéhticamente grotesco. 10
Frances K. Barasch mantiene que Kayser no ha considerado que el
pensamiento del hombre medieval se encontraba profundamente influido
por la creencia en los demonios y sus poderes; ademds , segin Barasch,
esta teorfa presupone que para el hombre del Medievo no exist{an fuer-
zas jncomprensibles e irracionales 'que mediante el grotesco pod{a pros-
cribir y conjurar:
. medieval artists drew and described and mimicked their
demons and vices for the expressed purpose of subduing them,
partly through ridicule and partly by declaring their ab-
horrence of them. In this respect, a relationship between
modern and medieval grotesqueries is strongly suggested, but
the precise nature of the grotesque is still a matter for
exploration.l1l
La teorfa del grotesco de Lee Byron Jennings, aunque éste no estu-
dia concretamente el grotesco medieval, tampoco preculye la posibilidad
de su existencia en una sociedad como la medieval, primordialmente re-
gida por la fe. Para Jennings, el grotesco es inherente al hombre de
todas las ébocas v pertenece a fthe demonic regions of the mind. . . it
is immaterial whether boogies and demons come from beyond our existence
or from deep within the mind, for ultimately these realms are one and

the same."12

Thomas Wright, en su A History of Caricature and of Grotesque in

. . 4 .
Literature and Art, admite 1a relacion entre la caricatura, 1o monstru-

oso y el grotesco; y mantiene que el grotesco medieval, al igual que el
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de los pueblos primitivos, es el resultado del gusto por lo burlesco y
Tas deficientes técnicas artf%ticas de la éboca. E1 artista medieval,
para que su obra sea debidamente interpretada, exagera hasta la defor-

macifn ciertos aspectos de su obra.13

E1 grotesco durante los siglos quince, diez y seis y diez y siete

E1 término "grotesco” es un derivado del italiano "grutta" o "gro-
tta," nombre con que se dieron 2 conocer durante el siglo quince las es-

tatuas, fuentes esculpidas, y restos de murales y techos al fresco y al

stucco descubiertos en las ruinas de las Termas de Tito y en la casa del
emperador romano Né}dﬁ (37-68 A.C.).14 Los techos y murales descubier-
tos en dichas ruinas ostentaban elaboradas figuras geomé%ricas, elemen-
tos fanté%tico§, y sobreimponf%n 1ibremente motivos del mundo animal y

. ’
vegetal. En su Description des Bains de Titus, el artista frances del

siglo diez y ocho M. Ponce ofrece una de las mds detalladas descripcio-
nes de dichos frescos:

Les peintures des quatre murs sont parfaitement semblables,
et ces peintures dans, le genre grotesque sont si bien con-
servées, qu'elles semblent faites de nos jours (1786). Elles
sont divisées en trois parties. La premidre contre la cor-
niche représente une perspective d'architecture: on y voit
des pilastres, des colonnes, de petites figures en facon de
camdes, et des tribunes peintes en couleur rousse. . . sur
le devant desquelles sont posées des tourterelles. La
seconde partie est sous-divisée en cing panneaux, aussi
peinte, en fonds roux. Ces panneaux sont entourds de mé-
andres et de ‘festoons: au milieu de chacun, est un petit
sujet peint en noir, qui représente.yn masque, une t€te de
bdlier; au-dessons de ces panneaux régne une frese en fond
noire, formfe de rosaces et de volutés. La finissent Tles
peintures, et le reste des murs €tait revétu des marbres
les plus précieux dont on apergeit encore quelques ves-
tiges.

Los grotescos adquirieron inmediatamente gran popularidad entre

. . . . . 7/
Jos artistas mgs destacados del Renacimiento italiano; este interes de
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los renacentistas por el nuevo estilo pictg}ico les motivd a estudiar
y reproducir en sus decoraciones de bibliotecas, catedrales y palacios
Tas técnicas y motivos art{sticos de los reciéh descubiertos murales.16

Entre los primeros artistas qué.imitaron el nuevo estilo "grotesco"
se destacan Filippino Lippi y Pinturicchio; este Jltimo fue comisiona-
do en 1502 por el Cardena! Todeschini Piccolomini para decorar con fi-
guras "fanté%ticas" las bfvedas de 1a Biblioteca de Siena. E1 contra-
to que le fud otorgado con motivo de dicha labor es el primer documento
conocido en que se utiliza el vocablo "grotesco" como sindnimo de un
diseno art{gtico con caracterfsticas espec{ficas:

Item: sia tenuto et debba lavorare 1a volta da essa Libraria

con quelle fantasie, colori et spartimenti, che piu vaga, piu

bella, et vistosa indicara, di buoni, fini, et recipienti

colori, a 1a forgia et disegni che hoggi chiamamo grottesche,

con 1i campi variati, come piu belli et piu vagli saranno

stimati.l7

En 1515 Rafael Santi (1483-1520) decorf con ornamentos grotescos
los planos de los pilastros en las 1ggias papales. En sus disenos, que
representan una de las mgé lTogradas manifestaciones del grotesco rena-
centista, Rafael combin acertadamente elementos del nuevo estilo con
innovaciones propias. La gran importancia de sus grotescos no radica
en la ya conocida combinacidn de flores, hojas y animales estilizados,
sino "en el hecho de que se anularan en ese mundo 1as relaciones de la
naturaleza."18

Los grotescos de Agostino Veneziano y Luca Signorelli evidencian
mayor desarrollo de los elementos fantdsticos y lﬁgubres del grotesco;
en sus obras se entremezclan cuerpos mitad humano y animal con flores

y plantas, la simetria desaparece, y existe gran desequilibrio en el

uso de las proporciones.
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E1 arte grotesco, originalmente inspirado por los extravagantes y fan-
tdsticos disenos de 1os antiguos, ofrece al artista renacentista un me-
dio artfstico para expresar libremente sus fantas fas y temores. E1 tér-
mino "sogni dei pittori" con que en el siglo diez y seis se conoce al
grotesco, es para W. Kayser indicativo del elemento 16§ubre que los re-
nacentistas percibfén en el arte grotesco. Al eliminar el orden exis-
tente en la realidad, la simetrfa, y el sentido de la proporcidﬁ, el
grotesco renacentista expresa "un aspecto siniestro y angustioso, en
vista de un mundo en que se hallan suspendidas las ordenaciones de nues-
tra realidad."19

En el siglo diez y seis el término "grotesco," hasta entonces aso-
ciado con la técnica artfstica de los frescos romanos, adquiere una con-
notacidn peyorativa que perdura hasta nuestros dfas. Esta evolucidn
del vocablo es atribuible a 1a severa critica a que fué’sometido el nue-
vo arte. Los neoclasicistas del renacimiento, y en particular los se-
guidores de Vitrubio y su discf5u1o Ledn Batista Alberti, rechazaron
este arte por considerarlo opuesto a los cgnones de la m{hesis 0 repro-
duccidn realista. Para estos neoclascistas el arte grotesco es "fantés-

n ns

. . p, . .
tico," "sin armonia," "irregular,” "indecoroso,” "inmoral," "de mal gus-

to."20

Durante este siglo el té;mino grotesco, previamente limitado al
campo de las artes p]é%ticas, se utiliza en 1a literatura y la crf%ica
literaria para designar la confusiéﬁ de dominios, desorden y despropor-
cidn que se considera la nota caracterfstica del grotesco. En este sen-
tido 1o utiliza Montaigne en sus Essais cuando denomina su estilo "gro-
tesco,” pues comparte el desorden, monstruosidad y rareza caracter{gti-

ca de este arte:
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. 7 . . sh s

Considerant la conduite de la besogne d'un peintre que j'ai,

il m'a pris envie de 1'ensuivre i1 choisit le plus noble

endroit et milieu de chaque paroi pour y loger un tableau

€1aboré de toute sa suffisance; et le vide tour & tour, il

le remplit de grotesques, 2ui sont peintures fantasques

n'ayant grace qu'en la variété et €trangeté. Que sont-ce

jci aussi a la vérité que grotesques et corps monstreux,

rapifcds de divers membres, sans certaine figure, n'ayant

ordre, suite, no proportion que fortuité?2l

Durante el siglo diez y seis el grotesco extiende su influencia a
otros pafses europeos, entre ellos Espana, ejerciendo su influencia en
todas las artes ornamentales: el dibujo, el grabado, 1a pintura y los
adornos. Los artistas espanoles de los siglos diez y seis y diez y
sjete viajan a Italia para estudiar las obras maestras de los renacen-
tistas italianos, los tesoros artfsticos de la antiguedad romana, y los
escritos de los preceptistas antiguos y contempor&heos. Al regresar a
Espana estos artistas popularizan el nuevo arte mediante sus reproduc-
ciones de los grotescos italianos y antiguos, sus propias creaciones

. sont o . -/

grotescas, y escritos semitedricos que expresan su admiracion por el
nuevo estilo.

En 1526 Diego de Sagredo, el capé]1§n de Juana la lLoca, pub]icJ el

primer libro de arte impreso en Espana: Medidas del Romano.22 Aunque

de Sagredo se considera c15§ico, y seguidor de los principios de Vitru-
bio, admite "si no las fantas{as peninsulares a lo. menos los grutescos
italianos."23

Entre los primeros tratados de pintura en espafiol que hacen refe-

. . & . .
rencia al arte grotesco, se encuentran los Dialogos de 1a pintura anti-

gua de Francisco de Holanda (1507-1584) escritos en portugués en 1548

11

y traducidos al espanol en 1563 por el pintor portugué% Manuel Denis. En

1537 de Holanda fué enviado a Italia por Juan III de Portugal para

"traer a Portugal robados los primeros y gentilezas de Italia para el

e S RO Y - e e g - oo e . e

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



12
contentamiento del Rey y de los Infantes y del serenfssimo Infante Don
Luis."24 Durante nueve.dﬁos de Holanda recorrig Italia visitando las
ruinas roménas, estudiando las técnicas del grotesco, y sosteniendo in-
teresantes conversaciones con los pintores mds prominentes de la é%oca.
En sus Dié]ogos de Holanda da amplias noticias sobre su viaje, expone
las técnicas del arte grotesco, y se declara admirador en teorfa y prgc-
tica de la escuela italiana y antigua:

. . . de mostruosidades y animales y aves diferentes en los
grutescos hicieron ellos cosas admirables y deleitosas
nuevas, las cuales pintaban en sus palacios al fresco.zg

En su libro de Holanda hace referencia a las numerosas reproduc-

. . . / . I
ciones de los grotescos italianos y romanos que mas tarde incorporaria

a su libro de disefios Antigiledades da Italia:

Que pintura de estu?ue 0 grutesco se descrubre por estas grutas
y antiguiedades, ansf de Roma como de Puzol y de Bayas que no se
hallen 1o més escogido y mds raro de ellas por mis cuadernos
rasgufiados .26

En su Arte de 1a pintura (1649), el pintor andaluz Francisco Pache-

co s€nala la admiracidn popular por los grutescos italianos, indentifica
el creciente ndmero de artistas espanoles y extranjeros que cultivan di-
cho arte, y, en general, demuestra un amplio conocimiento de las téeni-
cas y recursos del arte grotesco.Z7

Pacheco manifiesta su admiracidﬁ por la obra de) cldsico Vitrubio;
sin embargo, no comparte la opini&h de sus disc(pulos que perciben una
contradiccign fundamental entre el principio de la reproduccidﬁ realis-
ta y las "disparatadas" fantasfas de los grutescos. Aunque se adscribe
al concepto de 1la reproduccién realista, Pacheco mantiene que ciertas
categor(;s, como los suenos, devaneos, grotescos, y fantasi%s de pinto-
res, son imposibles de reproducir adecuadamente. Ademds 1os grutescos

. . Y . . /4
de los antiguos son dignos de admiracion, pues "tienen gala y bizarria."
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/ A4 . . . ..
La unica objecion de Pacheco radica en el vusc indiscriminado de los
/ ..
grutescos en obras y lugares de caracter religioso:

. no se puede huir de los grabados y grutescos, aunque
se debe guardar el decoro no pintando mascarones, satiros
ni bichos, en los templos ni en las cosas sagradas; reser-
vando esto para los Camarines, Casas Reales y de Campo (si
bien serd Ifhito adornar con serafines, ninos, pfﬁaros y
firutas) sera conveniente no ser tan prodigo de los grutescos
y punta de pincel, usando de ello en azanéfas, guarniciones
y ropas de principales. . .28

Jusepe Martfnez (1602-1682), pintor de Felipe IV, en su obra Dis-

cursos practicables del nobi?f%imo arte de la pintura muestra gran fa-

miliaridad con los grutescos espaioles e italianos.29 Sus referencias
ala produccién del artista francé% M. Framinet parecen indicar que
Martiﬁez tambié% conocfa Tos grutescos que Freminet uti]izg en los fres-
cos de Fountainebleau. Los cr{ticos han debatido la posibilidad de que
Martf%ez visitase Francia al regresar de su viaje por Italia, o que sim-
plemente conociera 1a obra del francé% a travé@ de otros artistas o tra-
tados art{sticos. Sin embargo, dichas referencias comprueban que.la pre-
di]eccigh por los grutescos se extendiérpor toda Europa, y que los ar-
tistas espanoles entraron en contacto con dicho arte primordialmente co-
mo resultado de su contacto con Italia, pero tambiéﬁ mediante sus rela-
ciones con otros pa{ses de Europa.

Fray Jos€ de Siglienza (1544?-1606) en su Historia de la Orden de Tos

/. -
Jeronimos documenta el descubrimiento de los grotescos romanos, y es-
clarece 1la adopciéh de las variantes "grutesco" y "brutesco" con que
dicho término subsecuentemente pasé al castellano:
. . . por aurela hallado en aquellas grutas la 1lamaron gru-
tesco, otros la 1lamaron brutesco, porque ven en ella dife-
rencias de animales y monstruos, como satyros, siluanos,
ninfas, leones, tigres, y mezclas de unos y de otros. . .30

Considera el padre Sigiienza ms apropiado denominar al nuevc arte

—- e .- .. N e e e .-
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"egypcio," pues los romanos adoptaron en sus obras la antigua tradicidn
egipcia de utilizar animales y monstruos en sus decoraciones. La J%ica
diferencia radica en la mayor perfeccién formal de los grotescos romanos,
y en la ausencia en estos del simbolismo fi]osé?ico-re]igioso que carac-
teriza el arte egypcio.

En su Historia, el padre Siguenza incluye una minuciosa descrip-
ci&h de la historia del Monasterio del Escorial, su arquitectura, rique-
zas, reliquias y objetos de arte. En estas paﬁinas, 11enas de agudas
observaciones para la historia del arte, el padre Sigiuenza muestra su
admiraciéh por el arte grotesco, y nos ofrece detalladas descripciones
de los grotescos utilizados por los artistas del convento. Este nuevo
estilo de pintura, que "hemos de encontrar tantas veces en este edifi-
cio,"31 fué utilizado ampliamente en la biblioteca del convento, en los
cap{tu1os, en la celda alta y baja del prior, y en numerosas otras par-
tes del claustro. En su descripci&% de los grotescos del claustro es-
cribe el padre Sigiienza:

. por dentro destos marcos van corriendo por sus listras
y compartimientos mil bizarrfas y caprichos de grutescos (he-
mos de hablar con sus té€rminos pues todo vino de Italia) don-
de se veen animales varios, aues extrahas, parnos de diversos
colores colgados de architectura, frontespicios, cornijas,
zjmborias,‘sustentadas falsamente sobre palillos, y otras
cien monerias propias desta suerte de pinturas que no pre-
tende mas de deleytar la vista con esta vagueza.3

E1 padre Sigiuenza declara asimismo su admiraciéﬁ por 1a obra de
Jeroen Anthoniszoon van Aken (1450-1516), conocido en Espana con el seu-
dénimo de E1 Bosco. Natural de Flandes, E1 Bosco encontrd en Espana el
ambiente espiritual y art{stico propicio para la mejor interpretaciﬁn
de sus obras. E1 simbolismo religioso, las representaciones visionarias

/ . V) y
del pecado, y el enfasis en los aspectos mas demoniacos del hombre cons-

tituyen la esencia de su arte, y justifican la admiraciSﬁ que su obra
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suscité entre los espaholes del perf%do de la Contrarreforma.

En sus obras se acumulan monstruos bestiales, 5hge1es reducidos a
insectos, diablos con alas de muercié]agos, y objetos que adquieren vi-
da propia y se entremezclan con las formas mds monstruosas de la vida
animal. Toda su obra, y en particular las creaciones de la segunda
época, representan un esfuerzo por captar la constante presencia del
mal, las debilidades, malicias y contradicciones de la personalidad hu-
mana.

Su predi]eccié& por 1o fantéstico-monstruoso, y su inquietante vi-
sién de un mundo sin 1{mites naturales y en proceso de destrucci&h han
suscitado, aun entre sus contemporéﬁeos, gran diversidad de opiniones.
Mientras algunos cr(%icos menosprecian su obra por "irreal" y "“dispara-
tada," otros, entre ellos el padre Siglenza, alaban el valor simb61ico,
y sus esfuerzos por captar la realidad fntima del hombre:

. la diferencia que a mi parecer de las pinturas deste
hombre a las de los otros, es que Tos demis procuran pintar
al hombre cual parece por de fuera; este solo se atrevid a
pintarles cual es dentro.33

La superioridad estética del grotesco p1£§tico sobre el literario
ha sido sehalada por los criticos contemporéheos mds destacados; esta
superioridad, evidente en todas las é&ocas, es atribuible a las mdlti-
ples posibilidades expresivas de las artes p15§ticas para expresar los
suenos, fantas{és, visiones, y temores més 1ﬁtimos del hombre:

. . . the term grotesque has most meaning when applied to

visual things, and it is precisely the tendency to apply it

in other fields that causes confusion. Furthermore there is
a strong visual element in literature that is at least as de-

serving of study as the purely rhetorical phase.

The Titerary manifestation of the grotesque is, to be sure,
less concrete and vivid than in the pictorial arts.34

En 1a literatura espaﬁ%la de los siglos diez y seis y diez y siete
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existen numerosas obras que denotan una marcada predi1ecciéh por el rea-
1ismo mgs crudo, los elementos mfs deformes de 1a realidad, y la distor-
si&h de personajes y situaciones. Esta tendencia a la deformacioﬁ y

Ta preponderancia de e1ementos'sgrdidos y repulsivos es en parte atri-
buible a 1os ideales morales y religiosos predominantes durante esta
época. Mediante la distorsiéh los artistas logran una presentaciéﬁ ex-
presionista de la realidad en que se destacan los vicios del hombre, la
corrupcié% social, y el tré@ico fin que aguarda a los que rehusan acep-
tar los valores religioso-morales vigentes durante la Contrarreforma.

La tendencia a la deformacign grotesca, y la transformacié% de la
realidad mediante la exageraciéh caricaturesca, obtiene imprecedente
valor estético en 1a obra de Francisco Quevedo y Villegas (1580-1645).
La producciéﬁ literaria de Quevedo constituye una s{htesis de los ele-
mentos grotescos presentes en numerosas obras de la éboca; sin embargo,
Quevedo intensifica el elemento deformador y deshumanizante, distorsio-
na el lenguaje, y presenta una desconcertante visié% del hombre incom-
parable a cualquier otro autor de su égoca. 5610 el Bosco, cuya obra
le sirvié de inspiracié% al escribir Los Suenos, utiliza antes que Que-
vedo 1as técnicas del grotesco tan efectivamente para representar temas

sl . <. .o . 2!
didactico-religiosos. La descripcion de la duena en La visidn de la

. . o . , .

muerte ejemplifica adecuadamente la presencia de las técnicas més carac-
VA . A ./ . ./ ,

teristicas del grotesco (distorsion, deformacion, deshumanizacion, ani-
. .

malizacion, etc.) en la obra de Quevedo:

Con una cara hecha de un orej6h, los ojos en 1los cuéVanos
de vendimiar, la frente con tantas rayas y de tal color
y hechura que parec{h planta de pie; la nariz, en conver-
sacibn con 1a barbilla que casi juntéﬁdose hacia garra,

y una cara de la impresién del grillo; la boca, a la
sombra de la nariz, de hechura de Tamprea, sin diente ni
muela, con sus plegues de bolsa a 1o jimio, y apuntandole
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ya el bozo de las calaveras en un mostacho erizado; la ca-
beza con temblor de sonajas y la habla danzante; unas toscas
muy largas sobre el monjel negro; esmaltado de mortaja la
tumba, con un rosario muy largo colgando, y ella corva, que
parecia con las muertecillas que colgaban del, que venfa
pescando calaverillas chicas. . .35
La realidad po1{tico-socia1 de la éBoca constituye indudablemente
la fuente de inspiracidﬁ de numerosas sé%iras quevedescas. En las obras
. /
grotescas de Quevedo, al igual que en las de sus contemporaneos, la es-
tética del grotesco. estg nuesta al servicio de los valores €ticos y
morales. Esta peculiaridad perdura hasta el siglo diez y ocho en que,
como Veremos mas adelante, el valor esté%ico del arte grotesco se mani-

fiesta independientemente de cualquier contenido moral o religioso.

E1 grotesco en los siglos diez y ocho y diez y nueve

El término "grotesco," previamente vinculado a un estilo picté}ico
de lfﬁites definidos, durante el siglo diez y ocho pasa a formar parte
{htegra del vocabulario cr(tico, 1iterariq, y popular. Asociado con la
deformidad, incongruencia y exaltada fantas(ﬁ que caracteriza las pin-
turas grotescas, el vocablo se adopta en el lenguaje cotidiano para des-
cribir los fengmenos naturales, monstruos, seres deformes, duendes, bru-
jas, etc., que cautivaron la imaginacidﬁ de las clases populares en la
Europa del siglo diez y ocho.36

Los escritores neoclasicistas, que tan enf&%icamente condenaron
esta predileccién por 1o monstruoso y deforme, utilizan asimismo el t&r-
mino en sus poléﬁicas y escritos didacticos para describir 1a decadencia
del gusto popular, la inverosimilitud, distorsiones burlescas, y las ex-
travagancias técnicas y expresivas del arte y la literatura dieciochesca.

4 ’ . . . . .
La adaptacion del termino para definir seres y situaciones anorma-
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les--y su equiparaciéh con el gusto, el arte y la literatura populares--
ensanchan sus posibilidades expresivas, popularizan el vocablo, y evi-
dencia la connotacidn peyorativa que los neoc1dsicos adjudican al voca-
blo.

The word grotesque thus comes to be applied in a more general

fashion during the Age of Reason--and of Neo-Classicism--when

the characteristics of the -grotesque style of art--extravagance,

fantasy, individual taste, and the rejection of 'the natural

conditions of organization' are the object of ridicule and

disapproval. The more general sense . . . which it has de-

veloped in the early eighteenth century is therefore that of

'ridiculous, distorted, unnatural' (adj.); 'an absurdity, a

distortion of nature' (noun).37

E1 arte pict&rico grotesco, que tanta admiracioh habfa despertado
en la Europa renacentista, también sufre una marcada desvalorizacion
estimativa durante el siglo diez y ocho. Artistas y crf%icos Titerarios
condenan repetidamente la inverosimilitud, incongruencia y falta de con-
tenido €tico del estilo grotesco.

Antonio Ponz (1725-1792) en su Viaje de Espana, en que se da noti-

cia de las cosas mis apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella,

. . o . L . /
ejemplifica la posicion neocldsica con respecto a los grotescos. Segun
Ponz, las monstruosidades y elementos fantdsticos del grotesco son atri-
. wd - - .

buibles a "dnimos mal compuestos y viciosos"38 que producen obras sin
base en 1a realidad circundante. Esta negaci&h del principio de 1a repro-

Ny . . ./
duccion realista precluye, segdﬁ Ponz, la inclusion de los grotescos en
los anales de la pintura:

z .

E1, Grotesco es un genero de pintura, el cual aunque conste de

1ineas y colores, a rigor no se puede, 1lamar pintura, porque

1a pintura es imitacién, como en el principio hemos dicho, de

alguna cosa natural, que es o puede ser; y por el contrario,

el grotesco consta de cosas que no son, ni pueden ser, pues en

s{ contiene tantas diversidades de monstruos e imposibilidades.39

En el mismo cap{;ulo Ponz Tamenta la popularidad adquirida por cier-
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tas reproducciones litograficas de los grotescos descubiertos en las
Termas de Tito. Segd& Ponz, estas "tarjetas," que reproducen "las des-
cabelladas composiciones de las Termas," y otras producciones grotescas
. . . . 4
"de la misma clase," obtuvieron considerable difusion en Espana durante
el siglo diez y ocho. La popularidad de estas reproducciones grotescas
. . I . .

evidencia la admiracion que suscitaban los elementos fanté§t1cos, de-
formes y rebuscados en el arte y la literatura de la época; y, ejempli-
fica Ta diametral contradicciéﬁ entre los postulados neoc15§icos y el
gusto popular que caracteriza la mayor part del siglo:

(Para qué? (vea V. adonde 1lega el despotismo de 1a moda con-

tra la recta razén) estos mismos disparates de las Termas de

Tito, reprehendidos y deshacreditados desde aquel tiempo, aca-

ban con comunicarse en estampas por toda Europa y fuera de

ella, y en lugar de pinturas originales que recreen fnimo, le

muevan y le instruyan, se adornan con tan absurdas representa-

ciones las salas y gabinetes, o se guardan con poca estimacion

entre las colecciones de estampas y en las bibliotecas. A bien&

que no caeremos V. no yo en proveernos de semejantes inmuebles. 0

La literatura popular de la éboca, especialmente las estampas po-
pulares, las obras sat{ricas y caricaturescas, y las producciones del
teatro, reflejan en su temdtica y recursos esti]f%ticos el gusto por
To deforme, macabro y aun repulsivo vigente en el arte y la literatura.
Los temas y técnicas grotescos presentes en estas obras son atribuibles
a la abundancia de elementos grotescos en la tradicidh literaria espa-
Tola, al ambiente general de desi]usiéﬁ y crf%ica po]f&ica, social y
ideo]gbica que caracteriza al siglo y a la natural evo]ucidﬁ del arte
hacia formas de m4s amplias posibilidades expresivas.
En general estas obras combinan temas y técnicas del grotesco con

otros recursos estilfsticos accesibles a los artistas de la éboca; es-

ta fusi&h de recursos, y la ausencia de una clara conciencia de las po-

sibilidades estéficas del grotesco imposibilita, en la mayorfg de los

PORCTI . . . .- .. e -
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casos, c¢lasificarlas como obras auté%ticamente "grotescas.” 5610 en la
producciéﬁ de los dos maestros del grotesco dieciochesco--Francisco de
Goya (1746-1828) y Diego Torres de Villarroel, podemos hablar de un ar-
te "grotesco," que, utilizando los recursos de la tradicié% y el arte
popular, anticipa las még logradas manifestaciones del grotesco contem-
pordheo.

. . .
La descripcion de la novia en el romance de ciegos Boda de negros

. . ps . /. . e as s
ejemplifica Ta presencia de tecnicas deshuman1zantes--an1mal1zac16%,
T 4 . .
cosificacion, etc., en la literatura popular; y la preponderancia en es-
tas obras de un humor que raya en 1o repugnante y absurdo:

Sus ojos, los gatos tienen mucha quexa contra ellos; pues re-
lumbran como asquas, y solo se alumbran ellos. Su nariz es
corta, y ancha, de gran trabajo al resuello gran caudal de
ventanage, de mal olor el aliento. Su boca parece bolsa,
los dientes como de perro, 1os labios como morcillas, la
lengua como un becerro, orejas como elefante, y gordo y
corto el pescuezo. Los pechos sirven de muestra a todos
los tinajeres: 1lega a llenar su cintura cuatro varas,
poco menos: tiene mfs manos que un oso, m4s pies que un es-
portillero, més Tomos que un puerco espin y mds cara que un
harnero.41

/
Diego Torres de Villarroel (1694-1770), utilizando las tecnicas
grotescas de la tradicign literaria espanola previamente mencionadas,

desarrolla en sus Visiones y visitas la mds lograda estilizacién gro-

tesca de 1la sociedad producida en Ta literatura del siglo diez y ocho.
La importancia de las Visiones de Torres Villarroel en la historia del
grotesco literario espanol radica, ademas del indiscutible valor esté-
tico de la obra, en el predominio de Tos valores estéticos sobre los mo-
rales o religiosos. Esta secularizacié& de la estética del grotesco
prefigura el tratamiento del grotesco durante los siglos diez y nueve y
veinte, y, en este sentido, representa un adelanto estiligtico sobre las

obras del siglo diez y siete.
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En su estudio sobre Torres Villarroel, Paul Ilie ha destacado Ta
importancia de esta evo1uci6% esti1{;tica y senalado la presencia de
una tradici&h "grotesca" en el arte y la literatura espdﬁb1a; tradiciéﬁ
que como veremos més adelante, heredan Arniches y valle-Incidn:

For this reason the portraits call attention to the development
of Spanish aesthetics in the seventeenth and eighteenth cen-
turies. They remind us, first of all, that what we now call
the Goyesque tradition in art had literary antecedents as

well as pictorial ones, some of which are traceable to the
Golden Age satire. Secondly, the portraits reveal a trans-
formation in prose fiction whereby the aesthetic forms once
held so firmly in the grip of intellectual and moral aims
during the eras of Quevedo and Gracian, now begin to break
away. 2

. cas . .
Torres Villarroel utiliza las tecnicas deshumanizantes del grotes-
X . . . R . ./ < pu . . !
co literario y p1ct5r1co--an1ma11zac1on, cos1f1cac13%, fusion de ele-
mentos dispares, desexua1izaciéh, etc.--para describir personajes repre-
sentativos de las instituciones, profesiones, y general decadencia vigen-
. . 4 .
te durante el siglo diez y ocho. Esta degradacion del personaje, su
facilidad para la deformacign 1ingu{stica, y la tendencia al humor ne-
gro, constituyen los rasgos distintivos de su obra y expresan el absur-
do que Villarroel percibe en la realidad circundante. Las siguientes
descripciones ejemplifican adecuadamente 1a ap1icaci6ﬁ de las téﬁnicas
. . A
del grotesco antes mencionadas e ilustran el alto grado de deformacion
A . . A
y deshumanizacion que Torres Villarroel imparte a sus personajes:
. un_hombrecillo ostra, tacano de estatura y chiyo de
fisonomia, tan saltarin y bullicioso, que mds parecia en-
gendrado con azoque que con materia primas. . . . Era ]
una tortuga en zancos, cucaracha con chilenas y escarabajo
con chapines.
« « . un hombrecillo entre persona y titeres, mona con go-
1i11a, ratdnh con capa y renacuajo con bigotes; figura en
que se dejaba ver la humanidad como en un mapa, escarabajo
de nuestra especie; animal de retono, como melidn; hombre

de falda, como perro; personilla de faltriguera como
piestola. . . .43

TS el . . - . o s et v e an e - . e e e e -

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



22

Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) sintetiza en sus Capri-

chos y Desastres de Ta guerra su visidh de 1a realidad po1{%ico-socia1

espanola, el espffitu cr{%ico-didfctico de Ta ilustracidh y el gusto
popular por lo deforme y grotesco. Su obra, como la de Torres Villarroel,
es, por tanto, un compendio de 10s temas y técnicas artfsticas de su
época elevados a superior nivel art{;tico y complementados por la pode-
rosa imaginaciéﬁ del artista.

En sus artfculos sobre Goya, Edith Helman ha sefalado la afinidad
espiritual y numerosos puntos de contacto entre Tlos escritos sat{ricos

de los neoclégicos y la critica social presente en los Caprichos y Des-

astres.  Sin embargo, Goya sobrepasa la intencié% didactica y morali-
zante de los neoc1é§icos, y otorga primordial importancia a la fantasf%
personal y a la intencion art{gtica de su obra:

Goya imita a los escr1tores sat(r1cos, saca de sus textos asun-

tos, anécdotas e imd genes; éprovecha los moldes preexistentes

de 1a sdtira literaria y grdfica, pero lo que é1 descubre y

revela en sus d1bUJOS y grabados es, al fin y a la postre,

su propia visioh Persona1 y particular de la verdad. Y esta

visidn suya es mas o menos exageradamente deformadora.

E1 proceso de deshumanizacion y defbrmacion a que Goya somete los

personajes y temas de sus Caprichos y Desastres, no degenera en 1o pura-

£ . /.. . . . /

mente onirico y fantastico. Sus personajes, y los vicios que estos re-
‘. . /. .

presentan, pueden ser facilmente ubicados en el contexto politico-social

/
de su epoca; y, puesto que los Caprichos y Desastres expresan picté}ica-

mente los mas profundos conflictos existenciales del hombre, provocan
en el espectador una ambivalencia emotiva al contemplar la representa-
cidn visual de las fuerzas antitéticas e irracionales que gobiernan las
acciones humanas.

La importancia de Goya en el arte y la literatura espanola contem-
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porﬁ%ea ha sido senalado por cr{ticos y artistas, entre ellos Valle-
Inc15h, que reconocen la decisiva influencia de sus téhnicas de formado-
ras en el arte moderno. Arniches y Valle-Inc1éh, ambos confesados ad-
miradores de la produccién artfstica de Goya, denotan en sus obras gro-
tescas la influencia temgtica y esti1{;tica del arte grotesco.

Las definiciones del grotesco literario desarrolladas enla segunda
mitad del siglo diez y ocho, primordialmente en Alemania e Inglaterra,
estén f%timamente relacionadas con las poTémicas neoclasicistas sobre
la caricatura, el gusto popular, y los principios de la reproducciéﬁ
realista.

Los escritores teé}icos de Ta éboca otorgan gran importancia al
desarrolio del arte caricaturesco, sus temas, tébnicas, contenidos éti-
co, po1{f1co-socia1, moral, etc. Las .producciones caricaturescas del
siglo diez y ocho, originalmente asociadas con las formas del arte po-
pular, evidencian un alto valor simbé]ico y estético que justifica la
reva]orizacidﬁ de 1a caricatura como "una auténtica fuerza formativa del

arte."45 |Los grabados de Hogarth, el Joseph Andrews de Fielding, Gul-

liver's Travels de Swift y el redescubrimiento de Don Quijote, atesti-

. . 4, . s ..
guan la importancia estetica y la popularidad adquiridas por las formas
caricaturescas del arte y la 1literatura dieciochesca.

Justus Moser en su Harlekin order Vetheidiqung des Groteskekomis-

chen (1761), publicado en traduccién de J.A. Warnecke bajo el tftulo de

Harlequin: or a defense of grotesque comic performances (London, 1766),

trata de combatir los juicios peyorativos acerca del grotesco predominan-
tes entre Tos escritores neocldsicos:

Wie eled ist das Gemische der harlekinaden: Ohne Wahl, ohne
Ordnung, ohne Einheit, ohne Ton, ohne Absicht . . . Niedrig
kriechend, unanstanding, posserhaft . . . voller Zoten, lieder-

- e . . E . - . e . .
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Ticher Anspielungen, susgestopster leerer Einfalle ewiger
Sprichworter . . . ist alles, was wir noch bisher yon diesen
so hochgeruhmten Karikaturgemalden gesehen haben.

Para Moser el mundo fanté%tico del grotesco posee su propia natu-
raleza, belleza y perfecciéh, que precluye todo juicio valorativo for-
mulado desde 1a perspectiva de nuestra realidad. De esta forma Moser
salvaguarda las obras grotescas de 1la critica neoc1é§ica basada en el
principio de la reproduccién de los elementos bellos de la naturaleza,
y les libera del dominio del principio diddctico vigente en 1a litera-
tura neoclasicista. Segdﬁ Moser, el arte grotesco, que tantos puntos
de contacto guarda con la caricatura, el humor (Komic) y la sgtira, con-
Tleva un propésito moral y responde a una predi]ecci&% por lo grotesco

inherente en el hombre:

Allein der Grund der vertheihigung ist wahrlich aus der mens-
chlichen Natur genommen. . . .47

Christopher Martin Wieland en Unterredungen mit dem Pfarrer von**#

(Conversations with the Parson of ***), publicado en 1775, mantiene que

el grotesco constituye una de las formas del arte caricaturesco. Wieland
divide las manifestaciones caricaturescas en tres categorf%s centrales:

1.- las genufhas donde el pintor reproduce la naturaleza
deforme tal como la encuentra.

2.- las exageradas donde con alguna finalidad especial aumenta
la deformacidn de su objeto, pero procediendo en una ma-
nera tan anﬁloga a la naturaleza que el original sigue
siendo reconocible.

3.- las meramente fantgsticas, o en rigor, los 1lamados gro-
tescos, donde el pintor, sin ocuparse de l1a verdad y seme-
janza, se entrega a una imaginativa indémita (como por
ejemplo, el 1lamado Bruegel de los infiernos) y aprovecha
1o sobrenatural y lo absurdo de sus productos cerebrales
para despertar con ellos nada mis que carcajadas, repug-
nancia y sorpresa ante 1a osadfa de sus creaciones mon-
struosas.48

Segﬁh Wieland, al creador de grotescos no le conciernen la
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reproduccigh realista o la verosimilitud de sus creaciones; sus produc-
ciones, esencialmente fantggticas y absurdas, no se basan en la reali-
dad circundate sino en las imgbenes deformes elaboradas por la imagina-
ci&h del artista. E1 grotesco, aunque carezca verosimilitud, provoca
numerosas sensaciones contradictorias: sonrisa, repugnancia, sorpresa,

y congoja "ante un mundo, que est{ desquiciado mientras ya no encontra-
mos apoyo alguno."49

Las teorf%s de Wieland, a pesar de la precisigﬁ de sus definicio-
nes, ejercieron mfnima influencia en las consideraciones teg}icas de
sus contemporgheos. Sin embargo, la importancia de su contribucign al
desarrollo de una estética del grotesco ha sido reconocida por pensado-
res del siglo diez y nueve, especialmente Thomas Wright, y en nuestro
siglo por Wolfgang Kayser, que utiliza su definicién de la caricatura
grotesca en su formulacidn teérica"de1 grotesco contemporéﬁeo.

Los crfticos del siglo diez y nueve, al igual que sus predeceso-
res neoclasicistas, consideran el grotesco una forma vulgar de lo cé%ico
que denota numerosos puntos de contacto con la caricatura y el arte bur-
lesco. Los mgs reconocidos teorizantes del grotesco estudian detallada-
mente el elemento caricaturesco-burlesco presente en el grotesco, pero en
general, ignoran la posible coexistencia en una obra de 10 burlesco jun-
to a 1o monstruoso, desagradable o horripilante.

En su History of Caricature and Grotesgue in Literature and Art,

el escritor ing]é% Thomas Wright analiza la re]aci&% entre el arte gro-
tesco, la caricatura y el importante papel que en ambas ocupan la dis-
torcign y la exageracién. Sin embargo, al estudiar el grotesco medieval,
Wright no deja de senalar la presencia e importancia de elementos fantgs-

ticos y monstruosos en estas manifestaciones del grotesco. Para dicho
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autor, lo grotesco es "monstrously ludicrous, gleefully malicious," y es

/
facilmente reconocible por sus "ugly and startling images."50
Heinrich Schneegans, en su Geschichte der grotesken (History of

Grotesque Satire) publicada en 1894 ofrece 1a siguiente definicign del

grotesco:

. . . ein durch seine Ungeheuerlichkeit Lachen erregendes,
dem sich bald auch ein karkierendes Element zugesellte.5l

E1 elemento burlesco constituye para Schneegans una de las carac-
terigficas primordiales del grotesco. Tanto la caricatura como la "sg-
tira grotesca," tdrmino este acufado por Schneegans para definir las
sgtiras de Rabelais, toman como punto de partida la realidad que circun-
da al autor; y ambas, mediante la exageracigh y distorsid% de situaciones
y personajes, logran el efecto burlesco que les caracteriza. Sin embargo,
la "sgtira grotesca" contiene un mensaje de mayor trascendencia que el
contenido en los triviales ataques de la caricatura burlesca; ademéé, 1a
”sgtira grotesca" alcanza un grado de distorsiéﬁ que sobrepasa 1os 1fhi-
tes de la verosimilitud. Para Schneegans, el elemento burlesco presente
en 1a caricatura sdlo degenera en lo grotesco cuando:

Sie in uns die Empfindung erregt, dass das von ehr dargestelle
in der Wirklichkeit nicht vorkommen kann. 52

Durante los siglos diez y ocho y diez y nueve se producen asimismo
varios tratados estéticos que, sin menospreciar el elemento cbmico del
grotesco, estudfan los elementos mds trascendentes y perturbadores de di-
cho arte. Los estudios de John Ruskin, Victor Hugd, Friedrich Schlegel
y Walter Bagehot, aunque no ofrecen una definicign undhime del grotesco,
coinciden en sus esfuerzos por establecer la diferencia entre 1o grotesco
y 1o meramente burlesco, as( como en su estimacidh del grotesco como arte

de gran valor y posibilidades esté%icas.
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En el Prefacio a Cromwell, considerado uno de Tos mas importantes
escritos programgkicos del romanticismo francgg, Victor Hugo (1802-1885)
desarrolla una de las mé% originales interpretaciones del arte grotesco.
Victor Hugo admite la presencia de elementos cahico-burlescos en 1o gro-
tesco, pero considera de mayor importancia y valor lo "contrahecho,"
"horroroso" y "feo" presente en el arte genuinamente grotesco.

E1 grotesco, segﬁh Hugo, es primordia]mente un fendﬁeno caracter{s-
tico del arte moderno. En general el arte antiguo rechazaba la repro-
duccion artfstica de elementos grotescos presentes en la realidad; in-
cluso en aquellas obras que utilizan elementos grotescos es evidente
que el artista se encontraba 1imitado por el ideal de belleza que domi-
naba Tos canones de la producci&ﬁ artfstica. E1 Cristianismo, al in-
sistir en la duplicidad y naturaleza antitetica que caracterizan al hom-
bre y la Creaci&ﬁ, ofrece al hombre una nueva perspectiva que determina
su vision del mundo y del arte:

Du jour ou Te, christianisme a dit a 1'homme: Tu es double,
tu es compose de deux €tres, 1'un per1ssab1e 1'autre
€thére . . . de ce jour le drame a 1€ cree” 53

E1 artista contemporaheo debe incorporar en su obra los elementos
antité%icos que coexisten en la realidad: 1o bello y 1o feo; 1o gra-
cioso y 1o deforme; 1o grotesco y 1o sublime; el mal y el bien. La mu-
sa moderna pof consiguiente interpreta la realidad desde una perspecti-
va desconocida por los antiguos:

Elle sentira que tout dans la création n'est past beau, le
difforme prés du grac1eux le grotesque ay revers du sublime,
1e mal avec le bien, 1'ombre avec 1a lumiére. . . . Elle se
mettra & faire comme la nature, 3 méler dans ses creat1ons,
sans pourtant les confondre, 1'ombre 3 1a 1um1ere le grotesque
au sublime, en d'autres termes, le corps a 1'3me, la bete a

T'esprit. 54

Victor Hugo amplfg el 5&bito del grotesco al incluir en su defini-
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cion cualquier elemento, tanto en el arte como la realidad, considerado

A . . . .
antitetico de 1o sublime. Sin embargo, 1as manifestaciones del grotes-
co en el arte y la realidad son para Hugo considerablemente diferentes.
En Ta realidad podemos definir como "grotescos” a personajes, objetos,
situaciones, etc., cuyas caracter{sticas esenciales son diametralmente
opuestas al ideal de 1o bello tal cual To conocemos; en el arte, sin
embargo, no es posible formular tales juicios, pues el tratamiento ar-
t{;tico, y no las caracterf;ticas individuales, constituyen la base pa-

/

ra tal definicion:

La division du beau et du laid dans 1'art ne symé%rise pas

avec celle de la nature. Rien n'est beau ni laid dans les

arts que par 1'ex€cution. Une chose difforme, horrible,

hideuse, transportde avec vérité--et podsie dans le

domaine de 1'art deviendra belle, admirable, sans rien

perdre de sa monstruosite, et, d'une autre part, les plus

belles choses du monde, faussement et systématiquement

arrangées dans une composition artificielle, seront ri-

dicules, burlesques, hybrides, laides.

Basé%dose en su teorf% de la duplicidad presente en el hombre y la
creaciéﬁ, Victor Hugo rechaza la tradicional divisidn de los géheros en
trggicos y chmicos. Para Hugo las obras concebidas bajo estos céﬁones
artf%ticos ofrecen una visién parcial y limitada del hombre; sé]o un
nuevo género que combine 1o grotesco y lo sublime, lo trgbico y lo co-
mico, puede captar adecuadamente las contradicciones inherentes a la
realidad. Como senala Kark S. Guthke, Hugo obviamente se refiere aqu(
a la tragicomedia, aunque no 1a mencione espec{ficamente y su termi-

,
nologia sea sumamente vaga.b6

John Ruskin, en su estudio The Stones of Venice (1851-1853), estu-

dia 1as manifestaciones del grotesco en el arte gético y renacentista

y desarrolla una interesante teorfa del grotesco. Ruskin considera el

/4 . . .
grotesco un genero de lo c6m1co que combina dos elementos: 1lo "ludi-
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crous” y lo "fearful." E1 predominio de uno u otro de estos elementos
permite clasificar las manifestaciones del grotesco en dos categorfés
centrales: '"sportive grotesque" y “"terrible grotesque." En la primera
de estas divisiones el elemento "ludicrous" predomina, mientras que en
el "terrible grotesque" el elemento "fearful" constituye la nota primor-
dial.

Ruskin admite las limitaciones de dicha divisidn, puesto que en el
arte grotesco generalmente ambos elementos se combinan y se complementan
mutuamente. E1 proceso de la creaci6ﬁ dificulta asimismo establecer
exactamente los lfhites de ambos elementos; las mismas imébenes pueden

’

ser utilizadas para expresar la naturaleza tragica e imperfecta del hom-
bre (noble grotesque), o, simplemente como medio expresivo de la frivo-
lidad del artista:

. « . the mind, under certain phases of excitement, plays

with terror, and summons images which, if it were in another

temper, would be awful, but of which, either in weariness or

in irony, it refrains for the time to acknowledge the true

terribleness. And the mode in which this refusal takes place

distinguishes the noble from the ignoble grotesque. For the

master of the noble grotesque knows the depth of all at which

he seems to mock and would feel it at another time, or feels it

in a certain undercurrent of thought even while he jests with

it; but the workman of the ignoble grotesque can feel and under-

stand nothing and mocks at all things with the laughter of the

idiot and the cretin. . . .57

En la literatura espanola del siglo diez y nueve existen numerosas
obras que utilizan elementos de la tradiciéh del grotesco espéﬁb]. La
predi]eccign por lo deforme, 1o feo, 1o caricaturesco y la presencia
del "humor negro," elementos estos previamente identificados como con-
stantes del arte espéﬁo1, constituyen el fondo sobre el cual se elaboran

personajes y situaciones grotescas. Mariano Baquero Goyanes ha desta-

cado el "tono quevedesco" presente en E1 diablo mundo de Espronceda,
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/
en Amor paternal y Cuentos en prosa de Miguel de los Santos Alvarez, en

los Cuentos estrambdticos de Antonio Ros de Orlando y en algunos arti-

culos de Larra.%8
Benito Pé}ez Galdds utiliza en sus novelas ciertos recursos y te-
mas del arte grotesco; la presencia de dichos elementos en su obra es
en parte atribuible a la tradicidn espanola y en parte a la influencia
del escritor ing1€s Charles Dickens. Sin embargo, es necesario senalar
/
que aunque Galdés utiliza la distorsiéh caricaturesca, 1a animalizacion,
cosificacigh, etc., no 1lega a los 1{mites deshumanizantes de los maes-
/
tros del grotesco espéﬁb1: Quevedo, Villarroel y Valle-Inclan.
Laura de Tos Rf%s ha sehalado los puntos de contacto entre las téﬁ-
nicas del esperpento valleinclanesco y 1os elementos deformantes que Cla-
g
rin utiliza en algunos de sus cuentos y en su novela Pig’:
Algunos de estos cuentos se dirfa que anuncian el humor de
Valle-Inclan, que en su momento mds evolucionado y agudo
bautiz8 con el nombre de "esperpento." La deformacién se
produce con arreglo a norma, con criterio tan riguroso co-
mo el del 'espejo convaco' de que Valle-Incldn nos habla
en Luces de bohemia. Se trata de un raro emplazamiento
de la materia literaria en un plano conflictivo entre lo
comico y 1o dramftico en mfxima deformaci&h, no exenta de

dureza o crueldad, no mitigada por 1a presencia humanizante
del autor que impone, impasible, ese criterio deformante.®

Dennis Perri en su artfculo "The Grotesque in Rivas Pomances
histéricos," ha senalado la presencia del grotesco en la obra del Duque
de Rivas. Segﬁh Perri, Rivas utiliza en "El Alcdzar de Sevilla" y en
"Una antigualla de Sevilia" elementos fantégticos que provocan en el
Tector horror, terror, o un sentido del absurdo:

"E1 A]cgzar de Sevilla" clearly illustrates Rivas' favorite
method of achieving grotesque effects: dehumanized, bewilder-
ing characters and the juxtaposition of contrasting
elements.. 60

La presencia de elementos grotescos en el arte y 1a literatura
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espahola parece corroborar la teor{a de Flogel sobre la predi]ecciéh de
los espanoles por el grotesco.6l Sin embargo, es necesario reiterar que
la presencia de dichos elementos no necesariamente justifica clasificar
una obra como "grotesca." Podemos hablar de personajes, Situaciones y
téﬁnicas del arte grotesco presentes en la tradicidh artf%tico-1iteraria;
estos elementos aparecen en las obras de numerosos artistas espéﬁb1es,

y son elevados a mayor grado de deformacid% y categorf% esté%ica por los
autores, por ejemplo Val]e-IncTéh, que produjeron obras que autéhtica-

’
mente pertenecen a 1a estetica del grotesco.

E1 grotesco en el siglo veinte

Desde principios del siglo veinte el grotesco, presente en todas
las ramas del arte moderno, ha motivado numerosos esfuerzos por definir
los elusivos 1{hites de esta categorf% esté%ica. Cr{%icos literarios,
artistas, fil&%ofos, fi161ogo§ e historiadores del arte han analizado
su evo1uci6§, téEnicas, fuentes de inspiraci6a y efecto psico1égico en
el espectador. En el presente estudio se han incorporado exclusivamen-
te aquellas teor{as mejor formuladas y documentadas, de mayor importan-
cia en la cr{tica contemporéﬁea y representativas de las definiciones
del grotesco mds aceptadas.

Las teor{;s sobre el grotesco pueden ser clasificadas, segﬂh la
perspectiva utilizada por el autor en su formu1aci&%, en torno a cuatro
concepciones centrales: a) estudios que definen lo grotesco baséﬁdose
en el anglisis crftico de la obra de arte; b) estudios que exploran el
misterio de 1a creacién art{stica; ¢) estudios que analizan la re1ac16h
entre la creacidn grotesca y el mundo circundante del autor; d) estu-

. . ’ .
dios que definen los grotesco en terminos de su efecto en el espectador.
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Lily B. Campbell (1907) analiza la re1acida entre el grotesco, lo
cémico, y lo caricaturesco. Para Campbell, el grotesco "occupies the
border land between the ugly and the comic; partaking of the character-
istics of both."62 E1 grotesco y la caricatura, segﬁh Campbell, utili-
zan libremente la distorsiéﬁ y lo repugnante; sin embargo, mientras que
en la caricatura lo "céhico" constituye el elemento predominante, el
grotesco, aunque utiliza elementos cémicos, adscribe mayor importancia
a 1o repugnante.

Segﬁh Campbell, el grotesco, al igual que lo sublime, es resultado
de los esfuerzos del artista por descifrar y reproducir los elementos
incomprensibles del mundo que le rodea:

When the artist attempts to portray the incomprehensible that
lies beyond the beautiful, he enters the realm of the sublime;
when he attempts to portray the outlying regions of the ugly

he enters the realm of the grotesque.63

. £
Wolfgang Kayser, en su estudio Lo grotesco: su configuracion en

pintura y literatura (1957), traza la evo1uciéh hist&?ica del grotesco;

Ys basdndose en su analisis de obras del arte y la literatura mundial
tradicionalmente reconocidas como “"grotescas," formula una de las mas
1dci das y aceptadas definiciones del grotesco.

Kayser mantiene que el término "lo grotesco" evidencia, desde los
primeros siglos, un desarrollo seméﬁtico de suma importancia; "lo gro-
tesco" evoluciona de "termino concreto" a "categorf% estética que apun-
taba hacia actitudes creadoras (por ejemplo, en el sentido de "como en
sueno"), hacia contenidos y estructuras y al mismo tiempo, hacia efectos
(por ejemplo "las carcajadas, la repugnancia y la sorpresa de Wieland)."64

Como categorf% esté%ica el grotesco debe ser estudiado desde tres
puntos de vista: el proceso creador, la obra en si’y 1a percepcida del

espectador o lector. Kayser, basando su angiisis primordialmente en el
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contenido de Ta obra, concluye que existen ciertos motivos que reapare-
cen persistentemente en las manifestaciones dei grctesco. Estos motivos
incluyen toda clase de animales fabulosos y monstruosos, demonios, cier-
tos animales reales que sugieren algo macabro (por ejemplo, los animales
nocturnos y los reptiles), densas junglas en que la divisid; entre ani-
males y plantas desaparece y elementos del mundo mec&%ico moderno que
cobran vida propia. Uno de los motivos de mayor importancia en la 1i-
teratura contemporéﬁea es la presentaciéﬁ de seres humanos convertidos
en autématas, marionetas, caras petrificadas, caretas y mégcaras.65

Una vez establecidos 1os motivos principales que constituyen la es-
tructura del grotesco, Kayser formula su definiciéh de dicho arte en
torno a cuatro ideas centrales:

1.- ". . . 1o grotesco es el mundo distanciado." Mediante el

grotesco el mundo y las cosas que previamente nos eran
conocidas de repente nos son extranas. Este "distancja-
miento" puede ser comico, siniestro, o una combinacion
de ambos elementos.

2.- E1 distanciamiento del mundo es producido por una fuerza,
impersonal imposible de describir. "Lo grotesco sufriria
una pérdida esencial tan pronto como fueramos capaces de
nombrar a los poderes y designarles un lugar dentro del
orden cbésmico."

3.- ". . . las configuraciones de 1o grotesco son un juego
con lo absurdo."

4.- ", . . la configuraciéh de lo grotesco‘ponstituye la tenta-
tiva de proscribir y conjurar lo demoniaco en el mundo."

En conclusié%: Kayser mantiene que el mundo del arte grotesco es
siempre "distanciado": que este "distanciamiento" existe porque el mun-
do es en si absurdo y que el artista del grotesco se esfuerza por con-
quistar mediante su arte el absurdo que le rodea. Esta tematica del
grotesco puede ser abordada desde una perspectiva visionaria ("grotes-

. 7 . . .
co fantastico") o satirica ("grotesco satf?1co"), segﬁﬁ el punto de vis-

— . C e e e e e e emt e F ikt

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



/ 3
ta adoptado durante la creacion artfstica.

En su estudio The Grotesque in English Literature, Arthur Claybo-

rough desarrolla su definicign del grotesco baséﬁdose en los postulados
de la fi]osoff% de Jung. Para Clayborough, el grotesco artfgtico es el
resultado de Tos impulsos "progresivos" y "regresivos" de hombre; estos
impulsos provocan el conflicto entre "man's practical, rational side,
and the eternal."

Sngn Clayborough, 1a produccign de un artista puede ser clasifica-
da y estudiada segﬂh un sistema analftico que establece dos clases de
manifestaciones artféticas antité%icas: "progresivas-regresivas" y
"positivas-negativas." En las manifestaciones "progresivas" el proceso
de la creacié% se caracteriza por el predominio de 1o consciente; mien-
tras que en las "regresivas" lo inconsciente predomina. E1 arte "posi-
tivo," segﬁn Clayborough, no demuestra conflicto interno alguno; la be-
1leza y la realidad se presentan armoniosamente, mientras que en el ar-
te "negativo" se da todo 1o opuesto.

Clayborough concluye que el arte "regresivo-negativo" guarda afi-
nidad con ciertas manifestaciones subjetivas del grotesco--el surrealis-
mo, por ejemplo--mientras que el arte "progresivo-negativo" tiene pun-
tos de contacto con el grotesco satf;ico.

Las conclusiones de Clayborough sobre las caracterfgticas primor-
diales del grotesco tienen numerosos puntos de contacto con otras defi-
niciones del grotesco antes mencionadas. E1 grotesco, concluye Claybo-
rough, siempre contiene un elemento discordante que le caracteriza, y
este elemento esta {htimamente ligado al conflicto interno que se expre-
sa mediante la obra de arte, y, generalmente, expresa la alienaci&ﬁ del

. . . . . r &
artista o sirve de instrumento agresivo a1 escritor satirico.67
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En su estudio The Ludicrous Demon, Lee Byron Jennings se opone a

las interpretaciones, vigentes durante el siglo diez y nueve y parte del
veinte, que consideran el arte grotesco "merely a species of low comedy
or some type of extravagant exaggeration or aimless combination of op-
F 4

posites."68 Igualmente rechaza aquellas teorias del grotesco, en par-
ticular la de Kayser, que adjudican excesiva importancia a los elementos
"horribles" menoscabando l1a importancia del aspecto cémico. Para Jennings
1a esencia del grotesco radica precisamente en esa inexplicable combina-
cigh de elementos "horribles" y "cémicos" caracterfstica del grotesco:

The grotesque is an intimate combination of both features. It

can never lie entirely in the realm of the terrible, for it

arises only when the terrible is treated playfully and ren~

dered ludicrous. On the other hand, it can never be com-

pletely innocuous or playful, even if a fantastic or scur-

rilous form of play is meant. The grotesque presents the

terrible in harmless guise; and its playfulness is constantly

on the verge of collapsing and giving way to the concealed

horror.

/

Segdﬁ Jennings, el hombre posee una predisposicion innata para con-
cebir, subconscientemente, imfﬁenes expositivas de los aspectos mds ho-
rrorosos y perturbadores de la existencia. Lo c6hico, dentro de la es-
tructura del grotesco, funciona como un "disarming mechanism" que con-
trarresta los motivos mds horripilantes concebidos por el artista y se
funde con estos para crear una nueva categor{% estdtica: To grotesco:

The formation of fear images is intercepted, at its very onset,
by the comic tendency, and the resulting object reflects the
interaction of opposing forces./0

Gilbert H. Muller, en Nightmare and Visions, concuerda con las teo-

r{;s de Lily B. Campbell y W. Kayser. Muller considera que el grotesco
literario ofrece al artista, y por extensidn al lector, l1a posibilidad
de explorar las preocupaciones metaffgicas y existenciales que confron-

tan a1l hombre moderno. Segda Muller, el grotesco literario generalmen-
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te presenta personajes cuyas vidas carecen de sentido o direcci&h algu-
./
na, y, medtante la destruccion de las leyes del orden natural, capta la

esencia del "mundo distanciado" en que se mueven dichos personajes:

contradictory in every aspect, he is something less than what
he should be,’
that in a universe which is disjointed and senseless, which is
contradictory In every aspect, he is something less than what
he should be.’

En estos individuos grotescos coexisten elementos contradictorios
que dificultan formular una definicigh exacta de la esencia del perso-
naje grotesco. Segdn Muller, el personaje grotesco puede ser "rebel,
rogue, and victim"; "prankster, saint, demonist, fanatic, clown or any
combination of these."’2 Estos personajes son siempre concebidos des-

A /
de una perspectiva céﬁica que, mediante la deformacion, exageracion,
etc., crea seres ridfculamente grotescos, destruyendo asf’toda posibili-
dad de autoidentificacié% en el lector o espectador. Reconocemos el
sufrimiento de tales individuos, pero el tratamiento cgﬁico nos distan-
cia del personaje y produce una desconcertante ambivalencia emotiva ca-
racterf%tica del arte grotesco.

Este tratamiento céﬁico de personajes y situaciones en que se plan-
tea una seria prob]emgkica existencial o metaf{;ica, constituye para
Muller uno de los rasgos dominantes del grotesco:

As with the grotesque character the entire technique of the
grotesque is also essentially comic, for we always view the
grotesque from a vantage point. To be certain the subject
matter of the grotesque--the raw material which creates

the vision--is always potentially horrible, but the treat-
ment of this material is comic: this explains the peculiar
complexity of tone, combining both horror and the ludicrous,
which characterizes the grotesque as an art form. . . . It
is perhaps legitimate to speak of a comic grotesque as dis-
tinguished from a "black" grotesque, but it is more precise
to say that the grotesque is always a source of humor.’3

Loe . e
E1 analisis de las numerosas teorias sobre el arte grotesco produ-
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cidas desde el siglo diez y ocho hasta nuestros d(és, muestra un desa-
cuerdo bgsico entre los postulados de los estudios més representativos,
y evidencia la dificultad de definir adecuadamente los 1{ﬁites y esencia
del grotesco. Esta aparente imposibilidad de definir "lo grotesco" es
atribuible a la naturaleza elusiva de este arte, a su presencia en todas
las ramas del arte, a la evo]ucién de su tematica yala combinaciéﬁ de
elementos antitéticos caracter{stica del grotesco.

Las manifestaciones del grotesco en el arte de los pueblos primiti-
vos, los suenos, las alucinaciones de los dementes y su presencia en el
arte de todos los pueblos, denota una tendencia innata en el hombre de
producir imébenes grotescas independientemente de cualquier canon estéL
tico. Este aspecto del grotesco 1o separa de otras categorfés esté%icas,
y enfrenta al cr{tico Titerario con elementos irracionales, tanto en el
proceso creativo como receptivo, cuyos or{genes y motivacidn son imposi-
bles de descifrar.

E1 arte grotesco utiliza las tdenicas y ostenta numerosos puntos
de contacto con otras categorfas esté&icas-—lo absurdo, 1o fanté%tico,

- . N 4 .
5m1co,'1a caricatura, la parodia, la satira, etc.--que

1o macabro, 1o ¢
dificultan asimismo establecer adecuadamente sus 11mi tes como categorf%
estética. Esta caracter%gtica del grotesco, y la innumerables combina-
ciones en que utiliza los recursos de estas estéiicas, explica las dis-
crepancias teé;icas y los conflictivos anglisis valorativos de ciertas
manifestaciones del grotesco.

En sus teor{és sobre 1o grotesco, 1los crf%icos reflejan los postu-
lados y preferencias estdticas predominantes durante su éboca; as( como

las peculiares caracter{sticas del grotesco en la tradicién art{stica

s s . <
desde la que formulan sus definiciones. A esto se debe el variante én-
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fasis que 1o cgﬁico, To horrible, lo fanté%tico y lo caricaturesco re-
ciben en las teorf%s de Tos siglos diez y ocho y diez y nueve. Asimismo
justifica 1a gran importancia adjudicada al elemento fantdstico y sobre-
natural por los crfficos alemanes y ingleses, Kayser por ejemplo, mien-
tras que este elemento posee menor importancia en las producciones gro-
tescas espanolas y en las obras del "teatro grottesco" italiano.

La funcién del grotesco como medio expresivo de las preocupaciones
dominantes en momentos crfticos de la historia del hombre, ha determi-
nado el desarrollo de distintas tecnicas y recursos estéticos general-
mente asociados con las producciones tradicionalmente agrupadas bajo la
estética del grotesco. Sin embargo, un estudio comparativo de las obras
de Quevedo, el Bosco, Shakespeare, Kafka, Va]]e-lnc15§, Cervantes, Goya,
Pérez de Ayala, Solana, Gdmez de 1a Serna, pondrfﬁ en evidencia diferen-
cias esenciales tanto en su técnica como temftica.

Malcolm Griffith sugiere que este problema y las discrepancias en-
tre las teorfas del grotesco son atribuibles a dos factores: la insis-
tencia de los crfticos en adjudicar un significado preciso al vocablo
"grotesco"; y los fallidos esfuerzos por delinear y enumerar las carac-
ter{sticas esenciales a toda obra grotesca. Segéh Griffith, los crfti-
cos, en su empéﬁb por formular una teorfa universal del grotesco, se han
negado a admitir que el té}mino "grotesco" carece de significado perma-
nente, de esencia; y que por consiguiente es imposible delinear una se-
rie de caracterf{sticas esenciales a toda obra grotesca:

Students of the grotesque have all believed that if they looked

hard enough and far enough, they would be able to formulate a

real (true) definition of the grotesque. But these students
have all failed to reach their goal. The reason is clear.
Accepting a philosophy of language which in invalid, they have

assumed that all works to which the word "grotesque" can be
applied must have something in common. . . . Some of these

—- e . R R gt e b s S e e B T et

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



39

works are similar in certain ways, but there is no property
or set of properties which they all possess. Instead of sharing
at least one common trait, they have only family resemblance.’4
Determinar si una obra es "grotesca" no es para Griffith "a factual
question but a decision question."75 Este proceso no es, sin embargo,
totalmente arbitrario; en su decisiéh el cr{tico debe utilizar como pun-
to de referencia aquellas obras tradicionalmente asociadas con la estéL
tica del grotesco. Este método analf%ico, empleado tambieh por Kayser,
Jennings, etc., demuestra, segéﬁ Gri ffith, la imposibilidad de estable-
cer r(gidas normas para evaluar el cardcter "grotesco" de una obra.
Esta aproximaci&h al arte grotesco se basa, pues, en dos postula-
dos bsicos: 1a concordancia, en mayor o.menor grado, de ciertos recur-

sos y temas t{bicos del grotesco; y, especialmente, en el efecto de la

obra en el espectador.

. . /7
Manifestaciones del grotesco contemporaneo: el teatro

La historia del arte grotesco, limitdhdonos al perf%do que se ex-

tiende desde el siglo quince hasta nuestros d{as, evidencia un recurren-
te florecimiento del grotesco en los per{odos historicos de mayor evo-
Tucidn ideol&gica y social. La transformacién de 1las instituciones
po]ftico-socia1es, el desarrollo de nuevas jerarqu{%s ideo]ébicas y el
cardcter conflictivo que singulariza la sociedad de estas ébocas pro-
ducen un ambiente general de desi1usi6h, pesimismo y desorientacidn.
En estos per{odos de crféis el arte grotesco refleja el "distanciamien-
to" entre el hombre y las instituciones sociales, sirve de medio expo-
sitivo de 1a crftica social y expresa los temores y el sentido del ab-
surdo imperantes.

The grotesque thrives in an atmosphere of disorder and is
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inhibited in any period characterized by a profound sense
of dignity, an emphasis on the harmony and order of 1life,
and affinity for the typical ?nd normal, and primarily
realist approach to the arts./®
E1 erftico aleméa Wolfgang Kayser ha senlado tres momentos en la
historia que verifican la corre1aci6% entre el desplome de las institu-
ciones vigentes y el desarrollo del grotesco: el siglo diez y seis, el

per{odo que va desde el Sturm und Drang al Romanticismo, y el siglo

veinte.’7 En su vertiente espanola el arte grotesco ha producido sus
még logradas obras durante 1a éboca de 1a Contrarreforma (Quevedo, Gra-
cian, etc.); durante el siglo diez y ocho (Torres Villarroel, Goya,
etc.); y especialmente desde principios del siglo veinte (Arniches,
Va]]e-Incléh, Pé?ez de Ayala, y Géhez de 1a Serna).

Las manifestaciones del grotesco en el arte y la literatura espa-
fiola de las primeras décadas del siglo veinte coinciden crono1d§ica, te-
mgtica y esti]f%ticamente con la evo]uci&% general deI arte europeo de
principios de siglo. Las producciones grotescas de los autores contem-
poréﬁeos del teatro italiano del grotesco, el expresionismo aleméh, los
esperpentos de Va]le-Inc1ﬁh, las tragicomedias de Arniches, y las gre-
guerf%s de Gdﬁez de 1a Serna responden a un esp{}itu an51ogo que carac-
teriza al hombre del siglo veinte.

ET auge de este espf}itu contempor&ﬁeo es, como previamente mencio-
namos, atribuible a la transformacigh de los valores po1{ticos, sociales
y econgﬁicos evidente desde fines del siglo diez y nueve y principios
del veinte. Los triunfos de Ta revolucidn cient{fica e industrial, el
ascenso de 1la burgues{a y los valores burgueses, 1os movimientos revo-
lucionarios, los conflictos nacionales e internacionales, y el desenga-
o fi]osg¥ico y religioso despiertan en el hombre un profundo sentimien-

to de a1ienacidﬁ, un creciente desengafio con las instituciones antes
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consideradas sagradas, y una nueva conciencia del absurdo que gobierna
las relaciones humanas.

Esta yisidn de la existencia y la sociedad ejerce gran influencia
en el desarrollo de Tos movimientos de vanguardia europeos. Motivados
por un firme deseo de expresar la fragmentaciéh existencial del hombre
moderno, los vanguardistas se esfuerzan por descubrir formas art{sticas
mds adecuadas para expresar la nueva temAtica del hombre contemporaﬁeo.

La complejidad, la dupiicidad y las contradicciones que caracteri-
zan las relaciones personales y sociales del hombre requieren una forma
dramgtica que destaque el aspecto trﬁgico-cgmico de la existencia. E1 mun-
do metaffgico de Ta tragedia resulta inadecuado para expresar los con-
flictos personales, 1a mediocridad pasional, las luchas sociales y la
intranscendencia de las decisiones del hombre moderno. Para Karl S.
Guthke esta ausencia del tema metaffsico resta dignidad al personaje
y anticipa la despectiva actitud del autor hacia sus personajes:

. . . man is no longer seen in his relation to God or some
metaphysical realm which invests him with dignity but, rather

as a victim of his psychic determination and social condition. . . .
In other words, the theological dimension of tragedy is lost,

the dramatic god is dead; man as a purely psychic and social

being no longer commands the reverence he used to command sub
specie aeterni.’8

La estructura y temgkica de 1a comedia son igualmente inadecuadas
para expresar la prob]emé%ica del hé?oe contemporéﬁeo. Tanto la tra-
gedia como la comedia presentan un mundo cuidadosamente estructurado
en torno a ciertas normas de conducta personal y social; estas normas,
conocidas y aceptadas por el autor y el pﬁblico, determinan el desarro-
110 de 1a trama, las caracterf%ticas del personaje y la reacci&ﬂ del
espectador.

. . 4 . 4. N
La esencia del personaje "comico" radica principalmente en su
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incapacidad para comprender, aceptar y conducirse de acuerdo con las
normas de conducta aceptadas por la sociedad. Los conflictos que con-
frontan estos personajes no son atribuidos a deficiencias en l1a estruc-
tura 1deolégica y social, sino a su extravagante conducta personal, limi-
taciones, idiosincracias, falta de educaciSh, etc. Esta presentacién
unidimensional del personaje y la aceptaciéh imp1{cita de los valores
sociales vigentes, excluye todo elemento conflictivo y ofrece al espec-
tador la oportunidad de contemplar, desde la seguridad de sus creencias
. 4 . . . . <. .
ideologicas y sociales, las imperfecciones y peripecias del personaje

£,
comico.

. . 1 4
En su estudio sobre el teatro vanguardista frances L.C. Proko con-
cluye que las incongruencias del mundo contemporéaeo, 1a destrucciéﬁ de
/ . s . .
las categorias absolutas y la inestabilidad y ambivalencia que caracte-
rizan al hombre moderno son inadaptables a l1os moldes de la comedia e
. crsqs . . /.. .
imposibilitan el florecimiento de un arte moderno autenticamente trﬁg1-
L .
co o comico:
. . . in a universe without absolutes tragedy is impossible.
In such a universe comedy is no longer possible either for
man seems to belong nowhere, is_the constituent of no hier-
archy, either divine or social.
. . rtoas 7,

Las caracterf§t1cas mds distintivas del héroe dramatico contemporg-
neo--su mediocridad, debilidad, y ambivalencia--precluyen el empleo de
una perspectiva estrictamente "trﬁgica." Sin embargo, la prob]emé%ica
existencial y social que le confronta conlleva un profundo sentido dra-
mitico inadaptable a las limitaciones expresivas de 1a comedia. Esta

. ol . 7 . . .
dualidad antitetica entre personaje y tematica determina la perspectiva
tragicéhica predominante en todas las ramas del arte contempordﬁeo, y
constituye, segﬁ% Thomas Mann, una de las caracter{sticas esenciales del

arte moderno:
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For I feel that broadly and essentially the striking feature

of modern art is that it has ceased to recognize the categories

of tragic and comic, or the dramatic classifications, tragedy

and comedy. It sees life as a tragicomedy with the result

that the grotesque is its most genuine style.80

La tragicomedia contemporéhea utiliza los recursos del arte grotes-
Co para exponer su visidn simu]téneamente trgéica y cbmica del hombre
Yy su prob1em5iica. La fusidh de elementos discordantes, uno de los ele-

/

mentos constitutivos del grotesco, hace resaltar el aspecto comico, ab-
surdo presente en la tragedia y lo patético de las situaciones aparente-
mente comicas.

Esta fusich de elementos cbmicos y trd@icos constituye uno de los
principales recursos téEnicos del grotesco y justifica su vincu]aciéﬁ,
a partir del siglo diez y ocho, a lo caricaturesco, sat{}ico, anormal,
etc. Las teor{Es del grotesco previamente analizadas--Jennings, Kayser,
Clayborough--consideran que el elemento cdmico posibilita la exposicién
artf%tica de los aspectos m{s desconcertantes de 1a existencia. En su

i

art{culo sobre el grotesco, Michael Steig ha formulado esta funcion de

T
To comico:

. . . the grotesque is the defeat by means of the comic of
anxiety in the face of the inexplicable.

Esta dualidad expositiva y temftica del grotesco se refleja en la
ambivalencia emotiva e intelectual que é%te despierta en el espectador
(risa-1dstima; atraccidn-repuisién; 11anto-burla), haciendo que, median-
te dichos contrastes, el especfador o lector tome conciencia de la rea-
lidad existencial y social que confronta el personaje dramé%ico. La
presentacidh tragicémica de una prob1em§fica existencial compartida por
el expectador y la perspectiva histdrica y circunstancial que caracteri-

za las manifestaciones literarias del grotesco, son responsables por la
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ascendiente inquietud y ansiedad que el espectador experimenta:

. . . the grotesque is the feeling gf anxiety aroused by means
of the comic pushed to an extreme.8

Las caracterfsticas esti1f§ticas mds distintivas del teatro gro-
tesco contemporéﬁeo son directamente atribuibles a la temé%ica, perspec-
tiva tragicéhica, y, especialmente, a 1a finalidad €tica que predomina
en el arte contemporéheo. La condicidﬁ del hombre moderno--su subordi-
nacidﬁ a los valores vigentes, el determinismo del medio y la incongru-
encia y duplicidad de sus relaciones requieren una presentacidﬁ simbo-
licamente expresiva del estado de deshumanizacidﬁ e impotencia personal
a que ha sido reducido el hombre. E1 uso de marionetas, aut6hatas, pe-
leles, etc., manifiesta 1a manipu]aciéh del hombre por fuerzas superio-
res y contribuye al distanciamiento entre personaje y espectador carac-
terfstico de 1a estética del grotesco.

Las otras técnicas deformadoras empleadas por el grotesco--reflejan
Tos elementos conflictivos e irracionales de la personalidad, 1a imposi-
bilidad de establecer 1{mites definitivos entre la realidad objetiva y
subjetiva, y las mﬂltiples formas de inautenticidad que dominan la con-
ducta y relaciones humanas.

Mediante 1la fusiéﬁ de elementos tribicos Yy c6hicos, Ta desfigura-
cidn de 1a realidad objetiva, y el uso de téhnicas estilfsticas defor-
madoras y deshumanizantes, el arte grotesco precluye la autoidentifica-
ciéﬁ entre autor, personaje y espectador. Este distanciamiento del
personaje al que Va]]e-IncTéﬁ tanta importancia concedié, facilita la
exposici&% objetiva de 1os aspectos mﬁg conflictivos de la personalidad;
y conserva el “"disarming mechanism" que segﬁh Jennings, hace posible

1a receptibilidad de la temgtica grotesca.83
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Arniches, Valle-Inclan y su circunstancia historica

En el cap{%ulo anterior establecimos el auge del arte grotesco en
épocas de grandes transformaciones po]f%ico-sociales. En estas ébocas
el grotesco constituye un medio efectivo para expresar el cardcter con-
flictivo de 1a sociedad, el distanciamiento entre el hombre y las insti-
tuciones sociales, y el ambiente general de desorientacié% provocado por
la transformaci&% de Tos valores tradicionales. En este sentido el gro-
tesco se diferencia de otras categor{és esté%icas: tomemos el absurdo
como ejemplo, donde aunque se utilicen té&nicas afines a las del grotes-
co, se presenta una visidn antihistérica y universal, mientras que la
perspectiva del grotesco es siempre histdrica y circunstancial.

E1 florecimiento del grotesco en el arte y la literatura europea
de principios del siglo veinte es, al menos parcialmente, atribuible a
la transformacidn de la estructura social provocada por los triunfos de
la revolucidn cientffica e industrial, al ascenso de la burgues{é y los
valores burgueses, a 10s numerosos movimientos revolucionarios, y al im-
pacto de los numerosos conflictos nacionales e internacionales. E1 pro-
fundo sentimiento de alienacidn, el desengafio con las instituciones so-
ciales, y las tendencias deformadas evidentes en los autores mé% repre-
sentativos del siglo veinte deben necesariamente ser analizadas desde
esta circunstancia histdrica compartida por dichos autores. Aunque 1las
coincidencias esti1f§ticas y temiticas facilitan teorizar sobre posibles
influencias, es preciso establecer que, en general, estas obras mds Gue

a influencias de autores individuales responden a una circunstancia his-

-
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torica comun a toda Europa, y al esfuerzo de los artistas mas destacados
. . cad .
del siglo por desarrollar téﬁn1cas estilisticas adecuadas para expresar
su circunstancia social y personal:

A fines del siglo xIX y principios de XX se desarrolla en toda
Europa una corriente de esperpentismo en la literatura y el arte:
aspectos del expresionismo pictérico y teatral espafiol, las bou-
tades, parodias y cabriolas grotescas de los futuristas italia-
nos, la ferocidad del dadaismo frances, las, audacias, con fre-
cuencia jugando abiertamente con 1o estrambotico de Apollinaire.
. . . Les mamelles de Tiresias (12]7), la farsa de Alfred Jary
Ubu Roi (1896), 1? comicidad sarcastica de Pirandello, las
novelas de Kafka.

Espana, ademgs de las transformaciones po1{iico-socia1es afines a
las de toda Europa, confronta los resultados del general proceso de deca-
dencia nacional que comienza en el siglo diez y seis y culmina en el desas-
tre de 1898. En 1866, ano del natalicio de Arniches y Va11e-Inc15%, el
pueblo espanol padecé las dolorosas incertidumbres producidas por la ines-
tabilidad poT{%ica del pa{k, las constantes revueltas sociales y las Su-
cesivas crisis econfmicas. Al ambiente de decadencia nacional contribui-
rén igualmente las consecuencias de las campafias militares en Marruecos,
el efecto social y econéﬁico de las guerras coloniales en América, Tos
frecuentes golpes o pronunciamientos, la contraproducente po](%ica de la
Restauracidn y el impacto de dos guerras civiles en el pueblo espafiol.

Durante fines del siglo diez y ocho y principios del diez y nueve
la estructura de la sociedad europea, por mds de mil afos regida por prin-
cipios estamentales, seforiales y tradicionales, comienza un fuerte pro-
ceso de transformacidn motivado por el desarrollo de la burguesfg. Es-
paffa recibe la influencia de las transformaciones po]f%ico-socia]es comu-
nes a toda Europa pero, puesto que a diferencia de otros paf%es no habfa
desarrollado las instituciones internas necesarias para asimilar dichas
influencias, no logra actualizar positivamente la transicidﬁ del poder y

establecer un nuevo orden y estructura social.
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Las legislaciones de 1812-1813 contribuyen considerablemente a 1a
destrucc163 de la sociedad estamental y sehorial; sin embargo, dada la
ausencia de las estructuras sociales necesarias, 1a sociedad espanola
se encuentra desintegrada y dirigida por un conglomerado de grupos e
individuos incapaces de proporcionar la unidad y cohesiéﬁ necesaria en
todo orden social. Esta desintegraciSﬁ, y los conflictos entre los res-
tos de la antigua estructura social y las fuerzas de la nueva sociedad
burguesa-capitalista, contribuiré% significantemente al implantamiento
de formas de gobierno autocrgtico y tres guerras civiles.2

Entre 1850 y 1868 la sociedad esbaﬁ%]a comienza un perfbdo de trans-
formaci&% po]f%ico-socia1 motivado por la naciente burgues{é espanola.
Durante esta éboca 1a bolsa, los bancos, las sociedades anGBimas, las
explotaciones mineras, las instalaciones ferroviarias, etc., contribu-
yen considerablemente al desarrollo del pa{;.3

Desafortunadamente, la Restauraciéﬁ paraliza este proceso puesto
cue la lucha entre las fuerzas tradicionales y la nueva burguesf% in-
terrumpe el desarrollo econdmico y cultural de la nacidﬁ, contribuye al
caos po]f;ico, y es, al menos parcialmente, responsable por el absurdo
que domina todos los aspectos de 1a vida nacional.

En este sentido el conflicto entre dichas entidades sociales (las
fuerzas tradicionales y la burgues{;) es responsable por el sinnﬁﬁero de
anoma1izs que caracterizan a la sociedad espanola de fines del siglo diez
y nueve:

Esa experiencia es a nuestro modo de ver la que soporta la
sociedad espanola a fines del XIX y la que da a todas sus

mani festaciones ese aire contorsionado con que se muestran.
Ese es el gran chogue que se produce la vida nacional y no

el de la pé?dida de las colonias que a muy pocos afectd, y
puede decirse que a ninguno de la generaci6n del '98.
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Arniches y Va]]e-Inc1é% presencian los mismos acontecimientos po-
1{%icos, forman parte del mismo proceso social que, durante las prime-
. / .
ras décadas del siglo, transformo todos los aspectos de 1a vida espdﬁb-
la, y, mediante su preocupaciéh por el tema de Espéﬁ%, se unen a la ri-
ca tradici&ﬂ literaria espahola de crf%ica po1f%ico-socia1. Segﬁh Orte-
ga y Gasset, esta preocupaci&h por el tema nacional constituye una de
las caracter{éticas esenciales del modo de ser espdﬁb], y abarca todos
los aspectos de la vida intelectual y social del hombre espanol:
Entre nosotros el caso es muy diverso: el espdﬁb1 que pretenda
huir de las preocupaciones nacionales sera hecho prisionero de
ellas diez veces al dfa y acabard por comprender que para un
hombre nacido entre el Bidasoa y Gibraltar es Espana el problema
primero, plenario y perentorio. Este problema es, como digo, el
de transformar la realidad social circundante., Al instrumento
para producir esa transformacién 11amamos pclitica. E1 espanol
necesita, pues, ser antes que nada po1ftico.5
La biograff& de Arniches y Va11e-Inc1éﬁ demuestra que ambos fueron
profundamente afectados por la crisis po1f%ico-social que atravesaba el
paf&, que afrontaron serias dificultades econ6hicas, ys que desde muy
temprana edad desarrollaron una profunda aversi6ﬁ contra 1os valores e
injusticias sociales. Estas impresiones personales, la influencia del
espf?itu autocrdtico de 1a éboca, y su creciente preocupaciéh por la si-
tuacidn del paf% constituyen el trasfondo sobre el cual ambos autores
/. .
construirdn sus mds logradas obras de contenido critico-social.
En el caso de Arniches, la influencia que las primeras dificultades
/
econdmicas de su juventud ejercieron en su obra se destaca dado el exito

.4 X / /
y acomodada posicion social que éste alcanzo durante su larga carrera de

autor dramgiico. En su Vida y teatro de Carlos Arniches, Vicente Ramos

ha documentado 1a inestable situacidn po1f&ica y social prevalante en
Alicante durante la nifiez de Carlos Arniches. Segﬁh Ramos, la decaden-

cia general del pa{g se ve agraviada en Alicante por el desempleo, la
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miseria, el hambre que agobia 1a ciudad, los efectos de la epidemia de
fiebre amarilla que azotd 1a ciudad en 1870, y las frecuentes incursio-
nes de las tropas carlistas.® En el caso de la familia Arniches, los
efectos de 1la diffE11 situaciéa econghica son agraviados por las repeti-
das cesantf%s que, debido a cambios en 1la estructura pol{%ica local,
sufrid el padre del cglebre comediébrafo. E1 impacto de estos aconte-
cimientos en su familia dej6 una fuerte impresiéh en el joven Arniches,
Y, indudablemente, constituye uno de los motivos de inspiraciéﬁ de al-
gunas de sus obras de mayor contenido social, especialmente Los caciques,

La heroica villa, La senorita de Trevéﬁez, y El senor Badanas.

En un art{2u1o publicado en 1923, Arniches ha expresado la importan-
cia de estos acontecimientos durante su juventud, y el profundo resenti-
miento que produjo en €1 1a injusticia cometida con su padre:

. sabido es que los empleados gozaban en aquella éboca de
una amovilidad pasmosa. Dependfa su trasiego del turno de los
partidos, de los movimientos politicos. . . . Por esto, apenas
transcurrfa un espacio de tiempo relativamente breve en el que
mi padre disfrutaba tranquilo de su prebenda, de pronto una
manana lefa yo, mudo de espanto, en aquellos diarios: "Ha
sido declarado cesante el pagador de la fabrica de Tabacos
don Carlos Arniches. . . . Aquel dia mi padre no hablaba.
Comiamos en silencio. Mi madre 1impi§ba a hurtadillas sus
ojos enrojecidos, y en mi-alma de nino se iba fprjando, si-
lencioso y fuerte, un odio invencible a la politica.

Estas primeras experiencias negativas del joven Arniches se inten-
sificardn durante la estancia de su familia en Barcelona y, mis adelante,
durante sus primeros meses de residencia en Madrid. En Barcelona, a
donde la familia de Arniches se trasladd en 1880 por motivos econdmicos,
Arniches sobrevive durante cinco anos con 1os escasos medios que le pro-

. o A . . .
porciona su posicion de reportero del periodico La vanguardia. Motiva-

do por sus ambiciones Titerarias Arniches se traslada a Madrid en 1885,

. 4 . . .
y, al igual que tantos jovenes escritores, experimenta durante sus pri-
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~ - . . s /. s
meros anos en dicha ciudad dificultades economicas previamente descono-
. . X . . .2 .
cidas. Enrique Chicote ha descrito 1a situacion de Arniches durante es-
/. . V4 .
tos anos con palabras facilmente aplicables a Valle-Inclan y otros miem-
bros de la bohemia espaﬁ%la finesecular:
4 .
Empezo su tragedia: hambre, botas rotas, por lecho un banco
del prado, tal vez el mismo que, durante una temporada, ocup6
como dormitorio el poeta don Marcos Zapata.8
. s z .
Las dificultades economicas confrontadas durante estos anos, las
injusticias sociales presenciadas durante su ninez, y la inestabilidad
. . Z, . . .
general producida por las transformaciones politico-sociales de las pri-
/ . . Y A 7
meras décadas del siglo veinte, contribuiran significantemente al espi-
ritu de cr{lica social presente en gran parte de su obra, y, especial-
. . . 2 .
mente, en las tragedias grotescas. Esta fntima relacion entre la si-
.7 2
tuacion personal del autor, el momento historico en que surge 1a obra
.’ . /.
de arte, y la seleccion de una modalidad estetica adecuada para expre-
sar dicha tem§tica es evidente en numerosos autores de creaciones gro-
. ” <o
tescas y, en el caso de Arniches y Valle-Inclan, facilita establecer
. ‘. cq s
paralelismos tematicos y estilisticos puesto que ambos forman parte del
7/
mismo proceso historico y literario.
. ’ o~ . . .
La critica contemporanea ha senalado repetidamente la influencia
.2 . V A . .
que en Ta produccion artf%tha de Valle-Inclan ejercieron la triste si-
6 l . A - . L, .
tuacidbn economica de sus ultimos anos, las transformaciones politico-
sociales que presenci6 en Galicia y Madrid, los inmerecidos fracasos
. . ./ . 7
profesionales y personales, y la radical evolucion de su filosofia po-
1f2ica.9
L., . .7 /.
Esta intima relacion entre la evolucion estetica del arte de Valle-
s/ .7 . V4 /. s
Inclan y la transformacion de su ideologia politica se esclarece si,

o~ o .
como ha senalado Guillermo de Torre, consideramos que su arte se carac-
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teriza por un proceso evolutivo diametraimente opuesto al que general-
. . e . . .
mente evidencia 1a produccion de un autor literario.10 E1 marco tradi-
. . ./ e e e tens ..
cionalista y 1a exaltacion de las viejas instituciones, reliquias y va-
lores de la sociedad sénorial presente en sus primeras obras evoluciona
hacia un concepto revolucionario del mundo y la sociedad que determina
. ’, .
la necesidad de una nueva forma estetica adecuada para expresar el caos
Z . .
politico-social, el desengdiio personal del autor, y su condena de las
. . . . . ”
instituciones y modos de conducta sociales vigentes durante esta epoca.
Py R o .,
Es necesario senalar, sin embargo, que la aparente evasion de la
. . . . I A . 7
realidad que caracteriza estas obras, implica identica repulsion y con-
) 7’
dena de la sociedad y les valores burgueses de la epoca. En este sen-
. . . /
tido encuadran perfectamente dentro del espiritu antiburgues que, como
Vg . o .
sénala Sobejano, prevalecio en el arte moderno a partir del siglo diez
y nueve:
ays . .
La expresion epater le bourgeois, que aparece en Francia a
mediados del siglo XIX dentro de la atmosfera roméﬁtica,
sirve de Tema a una de las actitudes mds caracterfsticas
del arte moderno: el desprecio hacia 1a clase social que,
en torno a 1830, comenzd a imponer su predominio. El ul-
terior avance de la burgu§§1a agudiz6, entre los artistas
postromdnticos, la aversién hacia esa clase preponderante.
Naturalistas y simbolistas, con Flaubert y Baudelaire a 1a
cabeza de unos y de otros, escarnecen sin cesar al burgues
mediocre y, mds adelante, ya en pleno siglo XX, los vanguar-
distas de toda especie mantienen y corraboran 1a tradicidn.ll
. . / .
La actitud antiburguesa de Valle-Inclan, al igual que en otros es-
. ’ ; . . .
critores espanoles de 1a epoca, es atribuible a la influencia de los
escritores antirrealistas extranjeros (Wilde, Nietszche, D'Annunzio)
' N 4 /7 . .
y a 1a comun vision de la burguesf% como un fenomeno social que niega
lTos valores que previamente regf%n la sociedad sin actualizar nuevos

valores que provean la estabilidad persoha1 y colectiva necesaria en

toda estructura social. La lucha personal de Valle-Incldh contra 1a
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4 .
burguesia y los valores burgueses se manifiesta a 1o largo de toda su
vida, y dictamina en cierto grado su inicial actitud esteticista, su
insistencia en destacar aquellos aspectos de su personalidad y aparien-
cia mé% directamente opuestos a los valores y gustos de 1a sociedad bur-
s . 7 .
guesa, y su inicial devocion a la causa carlista.
. 4 . . .
Su adhesion a los bandos fieles al rey don Carlos, y la idealiza-
4 .
cion del carlismo en sus obras, representa un esfuerzo por preservar los
4 - . .
ultimos vestigios de la Espana heroica e implantar soluciones adecuadas
a la multiplicidad de problemas ocasionados por "generales," "curiales,"
“indianos," y "compradores de bienes nacionales." Eventuamente el es-
critor gallego reconoce las limitaciones del carlismo como movimiento de
N4 z, . . - .
transformacion politico-social, y parece apoyar movimientos revoluciona-
rios que transforman totalmente el orden establecido. Esta transforma-
A . 2, - s s 4 7
cion en la 1deo1ogf% politica del autor coincide con su evolucion este-
tica hacia formas del arte expresionista m5§ adecuadas para expresar su
4 . . .7 . ~
nueva, o al menos mas dolorida, vision de la realidad espanola.
.7 /7
En comparacion al resto de Europa, Espdﬁh durante esta epoca deno-
. ’ . / . Z .
ta un considerable atraso cultural, tecnico, economico, y politico que
afecta proporcionalmente a todas las clases constituitivas de la socie-
M - o s = »
dad espanola. Dicho atraso, y el inevitable estaticismo que domina Ta
sociedad en numerosas ocasiones producen un prototipo de hombre carente
i £t - in voluntad ni firmeza de
de ideales politicos, sociales o personales, Sin voiuntad n
e . .
caracter, y que, generalmente, se encuentra incapacitado para desenvol-
. . . e X
ver efectivamente las funciones que dictan su posicion social, profesio-
N . P AP
nal o personal. Esta contradiccion entre 1a realidad intima y el com-
portamiento social de dichos hombres contribuye al desarrollo de las

/.
multiples fé}mulas nacionales--el honor, el orgulio, la bravura, la fi-

— e - - R . U

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



59
delidad, etc.--que atentan encubrir las contradicciones ideo]ébicas,
sociales, y personales que confronta el hombre en la sociedad espanola
de principios del siglo veinte.

E1 esperpento representa el mig logrado esfuerzo por exponer la
falsedad inherente en las convencionalismos sociales espaﬁ%]es, ys COmo
~ . . . 7 .
ha senalado Paul I1lie, es el resultado de una actitud ideologica ante
~ . R /.
la realidad espanola y, es s1mu1t5ﬁeamente, el medio estetico para ex-
presar y criticar adecuadamente dicha realidad:
. . . esperpentismo is both an outgrowth of an ideological
position, and also the aesthetic medium for expressing it.
And conversely, the raison d'étre of the esperpento aesthetic
is a cultural or political theory.13
/
La teorfa del "espejo c65vaco" delineada por Valle-Incian represen-
ta, por consiguiente, un esfuerzo consciente de reproducir, mediante
/
una estetica adecuada, las distorsiones que caracterizan a la sociedad
/
espdﬁb]a. E1 arte, en cuanto representacion de la realidad, implica un
proceso de estilizacion que refleje sin deformar el objeto original que
Ve
sirve de inspiracion al artista. Sin embargo, dicho proceso exige que
la realidad representada no denote las grotescas deformaciones evidentes
en la sociedad espdﬁb]a. Ante dichas distorsiones el artista, si desea
cas . s / .
transmitir una v1s15% adecuada, debe desarrollar una estetica deformante
equiparable a 1a realidad cuyas deformaciones intenta expresar:
In other works, a straight mirror has norms that are suitable
for a society that stands erect and unwarped. But a deformed
reality reaquires a warped mirror to reflect its aberrant norms
faithfully. Spain is not merely a deformation of Europe, but
a grotesque deformation. On this point Valle-Inclan is subtle
but very clear. A plain mirror is sufficient to reflect an
aberration from the normal European context. But a grotesque
deformation can only be reflected when the glass itself is dis-
torted. Hence the need for a concave mirror, whose norms best
reproduce the norms of Spanish society. To hold a plain mirror
up to Spain would be 1ike holding a concave mirror up to Europe.

The use of a different set of norms would distort the image of
reality in each case.l4
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4 . .7 . -
La estética del "espejo concavo" requiere, por consiguiente, un de-

lineado proceso de se1ecci3; y esti1izac16: de Tos elementos que el dra-
maturgo considera mgg adecuados para transmitir una visidﬁ'tota1 de la
realidad social espéﬁo1a. Este proceso, sin embargo, no es exclusivo

de las producciones esperpéaticas en que predominan los detalles feos,
descoyuntados, indignos, etc., puesto que siguiendo un proceso similar,
VaT1e-Inc15% en sus primeras obras habf% acumulado sistemé&icamente ele-
mentos bellos, armdﬁicos y nobles para expresar su visidg personal de
los tiempos senoriales, y, especialmente, su admiraci&% por los valores
y tradiciones de Galicia. E1 proceso de se1ecci6§ y estilizacidn es,
por tanto, bggicamente comda a toda la producciéﬁ artfgtica de Valle-
Inclsa, aunque, como sucede con todos los recursos de su arte, evolucio-
na constantemente aumentando en intensidad, efectividad, valor esté%ico
y capacidad expresiva.

En sus obras esperpé%ticas, para lograr expresar adecuadamente la
realidad po](&ico-socia1 espéﬁ%]a, Va]]e-Inc]ég transforma deliberada-
mente todos los elementos formales y expresivos del teatro tradicional.
Estas transformaciones, siguiendo la concepciéa teorica de la esté%ica
esperpegiica, implican la sistemglica deformaciéa del lenguaje, la apa-
riencia ff;ica, la conducta moral, y, en té;minos generales, dictan una
concepciéﬁ grotesca del personaje dramé%ico.

E1 comportamiento de los personajes de los esperpentos, al igual
que en las tragedias grotescas, es directamente atribuible a los evi-
dentes contradicciones entre su posiciéﬁ social, los conflictos exis-
tenciales que les agobian y, de otro lado, su mediocridad y ambivalen-
cia para tomar las decisiones necesarias para resolver los problemas

que confrontan. Esta realidad conflictiva entre la personalidad m§§
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{ntima del personaje y su posiciéa social dicta 1a necesidad de desarro-
1lar formas dramgticas que expresen adecuadamente 1la situacidﬁ tragi-
cd&ica de1 hombre espéﬁo].

La dualidad conflictiva del personaje dramé%ico constituye uno de
los elementos distintivos del arte grotesco y, como veremos mgs adelante,
representa uno de los puntos de contacto entre las tragedias grotescas
de Arniches y los esperpentos de Va11e-lnc15;. E1 contenido é%ico, los
rasgos estilfsticos y caricaturescos y los detalles simu]téﬁeamente ri-
dfculos y trébicos del personaje provocan una ambivalencia emotiva en el
espectador que conduce a la ref1exidﬁ sobre 1a temftica social y existen-
cial que ambos autores, imp1{éita o} exp]f&itamente, presentan en sus

o,
obras dramaticas.

Arniches, Valle-Inclan y la Generacidﬁ del '98

La temgtica po]f%ico-socia] presente en la producciéﬁ dramitica de
Arniches y Va]le-Inc]aﬁ, el momento hist6?ico gue comparten con los
miembros de la 1lamada Generacidﬁ del 92 y la aparente necesidad de vin-
cular la obra de dichos autores a un grupo o movimiento literario para
facilitar el analisis de sus respectivas producciones teatrales, han
merecido numerosos estudios criticos que bien intentan establecer o ne-
gar toda re]aci&% entre 1a obra de ambos autores y las producciones mgs
caracter{;ticas de 1a Generacion del 98.15

E1 concepto "Generacidﬁ de1 98"--como anteriormente el término "mo-
dernismo"--ha provocado opiniones divergentes y en ocasiones diametral-
mente contradictorias con respecto a los rasgos distintivos de dicha ge-
neracigh, la validez de dicho término, e incluso la existencia de deter-

. c e . e ~
minados principios unificadores presentes en las obras de los mas des-
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. 4
tacados miembros de la generacion.16

En el presente estudio nos adscribimos a la teorf; predominante que

. . . . 7 .
mantiene la existencia de una ideologia o, mejor aun, un Weltanschaung

comﬁ; a un grupo de distinguidos escritores en un momento histérico de-
terminado, y que dicho grupo de escritores se ha dado a conocer en la
historia literaria con el sobrenombre de "Generaciéﬂ de1 98."17 Sin
embargo, no se nos oculta que conceptos de tal amplitud frecuentemente
producen una limitada c1asificac16a de l1a obra de un autor, al no con-
siderar 1a posible convergencia de mﬂitip1es influencias esté%icas y
ideo]gbicas, las influencias de artistas predilectos, y las experiencias
y caracterf&ticas individuales que distinguen la produccidﬁ artfitica de
un autor. Sirva de ejemplo los esfuerzos de los miembros de la genera-
cidh por descubrir la esencia del ser espéﬁB1 como ﬁaico medio para res-
taurar la identidad y el orgullo nacional perdidos en el preceso histo-
rico espdnol. Este aféa de descubrir la esencia del "cardcter espanol"
se manifesté en Unamuno, Machado, Azorfn y Baroja en un consciente acer-
camiento a Castilla y sus valores como medio de descubrir lo espanol.
Sin embargo, otros autores como Va]le-lnc15;, aunque pertenecen a la
generaciéﬁ, se aproximan a los autéﬂticos valores espaﬁ%les mediante su
admiraciéﬁ por el cargéter y tradiciones de sus regiones.l8 Establecer
que 1la Generaciéa del 98 descubrié’el cardcter espanol exq1usivamente me-
diante las tradiciones de Castilla, o que Va11e-Inc15; no pertenece a .
la generacigh dada su admiraciéﬁ por el pueblo y tradiciones gallegas,
constituyen ejemplos de las equf@ocas generalizaciones comunmente produ-
cidas por amplios conceptos como el de "Generaciég del 98."

E1 estudio de 1a produccign literaria de un autor requiere, por tan-

. . . . . 7 . .
to. se analicen cuidadosamente las coincidencias tematicas determinadas
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por el momento histdrico y la realidad social que comparten con otros
X . . .7
autores, el tratamiento que ciertos temas reciben en 1a produccion de
dicho autor y las caracterfsticas que le unen o separan al grupo lite-
rario o escuela en cuestidﬁ.
7 . 7 . . el
E1 atraso cultural, tecnico, y economico que caracteriza a Espana
/ ’
durante las ultimas decadas del siglo XIX y principios del siglo XX
. /.. o
constituye una de las constantes tematicas de las mas destacadas pro-
. Vé
ducciones de 1a epoca, y, sin lugar a dudas, representa uno de Tos ras-
Y AT . . .
gos mas distintivos de la Generacidn literaria del 98. Esta preocupa-
. 2 . . . .2 . . .
cion por 1a d1f{k11 situacion po]f%1co-soc1a1 espdhiola y los ideales
- . . s
regeneracionistas evidentes en revistas, periodicos, ensayos, y obras
. L .
literarias, denotan un creciente estado de animo que se extiende constan-
temente a los diversos grupos constitutivos de la sociedad espéﬁola.
./
Pedro Lafh Entralgo, entre otros, ha senalado la reaccion que en los es-
. . . . .7 7z
péﬁoles reflexivos produjo 1a triste situacion del pais:
Ny 4 -~ N
La reaccion por parte de los espanoles capaces de expresion
tuvo un nombre especf?ico: Ta regeneracion de Espana. Tgrri-
ble palabra, si uno atiende a su significado propio. Espana
dicen todos, necesita regenerarse, volver a nacer.
.7 . .
La preocupacion por el general estado de decadencia de la sociedad
/ . .
espaﬁ%1a no constituye, por tanto, una preocupacion exclusivamente evi-
e . A . .
dente en los jovenes escritores de la generacion, sino que se extiende
4 /s .
a catedraticos, acadéﬁicos, periodistas, medicos, antrop61ogos, socid-
. ..
logos y polfi1cos. Entre los ultimos se destaca Joaqufﬁ Costa, cuya
fg}muIa de "l1a despensa y la escuela" sintetiza los ideales regeneracio-
14
nistas vigentes durante la epoca:
. . . combatir las fatalidades de la geografi’a y de la raza,
tendiendo a redimir por obra del arte nuestra inferioridad
en ambos aspectos, a aproximar en lo posible las condiciones

de una y otra a las de la Europa central, aumentando la po-
tencia productiva del territorio y elevando la potencia
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intelectual y el tono moral de la sociedad.20
Ve g . . P
Esta comun preocupacion de literatos, soc1630905, politicos y ar-
. . ! ..
tistas por los males que aquejan al pais se encuentra asimismo presente
N /. . .
a lo largo de la abundante produccion dramatica de Carlos Arniches. En
’ . . . .
sus mas de ciento noventa obras se encuentra, exp1{c1ta o 1mp1{E1tamente,
una tesis que fustiga los males sociales que agobian al pa{é. Sin em-
. ’ cod .
bargo, en las obras de su primera epoca el elemento didactico queda en
un plano secundario, adscribiendo Arniches mayor importancia al humor y
al dato caricaturesco, realista y costumbrista.
./ . cas
En 1a segunda etapa de su produccion artf§t1ca, definitivamente
establecida a partir de 1916, Arniches desarroila extensamente las pre-
ocupaciones po1f¥ico-socia1es previamente expresadas mediante veladas
/
alusiones y comentarios intercarlados en el dialogo de sus obras. E1
e ‘. . . s .
afan de critica social y el tono moralizante de sus obras posteriores
a 1916, y en particular de las tragedias grotescas, indudablemente se
inspira en los ideales regeneracionistas prevalentes durante la €boca.
En este sentido dichos ideales, puesto que en gran medida constituyen
. £ . . .
la base ideologica inicial de algunos miembros de la Generac1éh del 98,
representan un punto de enlace entre la producciéh de Arniches y las
./ ./ .
obras de los jovenes autores de la Generacion. E1 propio autor, en
. . ‘
palabras repetidamente citadas, expresé su afan personal de regenera-
e . . . < . .
cidn social obyiamente affn a los ideales regeneracionistas vigentes
,
durante la epoca.
’
Aspiro solo con mis sainetes y farsas a estimular las con-
diciones generosas del pueblo y hacerle odiosos a los malos
instintos.
f . 4 )
Para algunos criticos contemporaneos--Gaspar Gomez de la Serna,

Josel Bergam'n, José Monledh y Douglas McKay--1a importancia del tema
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de Espéﬁa en las producciones dramé%icas de Arniches, el indiscutible
didactismo evidente en sus obras y la fuente comin de las ideas regene-
racionistas justifica establecer al menos paralelos temé%icos, ideo16-
gicos y didfcticos entre los miembros de 1a Generacidh del 98 y Arniches:

Arniches' moral, sociological and patriotic principles are in
no way antithetic to the attitudes of the Generation of '98.
He partakes of their serious concern for Spain's internal
problems, a concern we find vividly documented in some of

his most important plays, such as La sefforita de Trévelez,
Los caciques y La heroica villa.22

A pesar de estas coincidencias teméiicas y didi@ticas en la produc-
ciéa de Arniches no se manifiestan la amargura y pesimismo ante el pre-
sente y futuro de Espaﬁﬁ caracterfgtico de sus coetiﬁeos.23 E1 tono
optimista que predomina en sus obras, su tolerancia y comprensiéﬁ de
las flaquezas humanas, 1la devocidn a Madrid y sus habitantes y el deseo
de inmortalizar los elementos pintorescos de las costumbres populares
le distingue de Tos miembros de la Generacion. Estas caracter{gticas
de su arte, aparentemente en contradicci65 con espf}itu de compromiso
social que alienta su producci6ﬁ, son resultados de su condicidh de au-
tor de é;ito y de su formacidﬂ inicial dentro de los moldes del géﬁero
chico. A diferencia de Unamuno y Va11e-Inc15§, sus obras, még que a
propé%itos estrictamente est€ticos o ideolébicos, responden a un firme
deseo de entretener al pﬁb]ico madrileno que frecuentaba los teatros
de la capital,

Esta condescendencia para con el pﬂblico Te diferencia de Tos miem-
bros de la Generaciﬂh, especialmente Va11e-Inc1éﬁ, cuya actitud hacia
el arte teatral le 1leva a hacer caso omiso de las preferencias del pﬁ:
blico, y gxito de sus obras. Alfredo Marquerfé, en su 1ibro Veinte

anos de teatro en Espdﬁ%, ha senalado esta actitud de Tos miembros de
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Ta Generaciéﬁ del 98 con respecto al pﬁb]ico espéﬁb] de su é;oca. Se-
gﬁﬁ Marquer{;, Tos miembros de la Generaciﬁa del 98 mantienen en sus
obras un alto nivel esté%ico y ideo16§ico, rehusando descender o elevar
el plblico al nivel de sus obras.24 La posicidn de Arniches al respec-
to es diametraimente opuesta a los del noventa y ocho, puesto que su
obra representa un marcado y constante esfuerzo por comunicarse con el
pﬁblico que frecuentaba los teatros del Madrid de la égoca.25

La intencion didactica presente en las obras de Arniches, y su condi-
ci6ﬁ de autor de é&ito popular, precluye la ap1icaci5§ de las mﬁﬁtip]es
innovaciones estil{;ticas de 1os sucesivos movimientos de vanguardia
europeos. Sin embargo, esto no justifica dar por sentado que los des-
conociese totalmente ni establecer que su obra no recibiese, directa
o indirectamente, la influencia de dichos movimientos. En su arte, co-
mo veremos még adelante, Arniches utiliza elementos afines a las esté-
ticas europeas que pueden representar una influencia directa de l1a tra-
diciéﬁ artfstica espa331a, de Tos dramaturgos europeos y espanoles de
1a éboca, o ser producto de 1la evo1ucié§ auté%oma de su producciéﬁ dra-
mé%ica. £l crf%ico Douglas McKay, aunque no reconoce este aspecto de
las innovaciones del teatro de Arniches y el contenido existencial de
sus obras grotescas, ha sefalado el profundo valor didictico Yy polf%ico-
social de su obra que indiscutiblemente coincide con los prop6§itos
regeneracionistas de la Generacigﬁ del 98:

. . . It must be said that Arniches has but a marginal re-
lationship with respect to the innovations, the polemics,
and the austere spiritual questionings that characterized
the lives and writings of the authors of this group. Yet,
with hearty patriotism, with good humor, Carlos Arniches
raises many of the same issues, asks the same probing
questions, and seeks the same elusive answers that per-
turbed his learned contemporaries. Perhaps he did as much,

if not more, within the ambit of his widespread communica-
tion from the footlights with the Spanish peopie, trans-
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mitting a benign message of social and moral renovation,

that did many of those who relied on weighty prose and

lofty oratory with which to purge the nation. His was

a robust concern for social order and human dignity, an

attitude that brought a sense of prose and imperturbabil-

ity to the inspired visions of a committed generation.26

Los esperpentos de Va]le-lnc]éﬁ, como previamente indicamos, repre-
sentan el mgé logrado es fuerzo por desarrollar una modalidad esté%ica
que refleje adecuadamente 1la realidad social circundante y la posici&ﬁ
ideo]ggica del autor ante dicha realidad. Esta preocupaci6h por la pro-
b1em5%ica social espanola se encuentra presente, en mayor o menor grado,
a lo largo de toda su producci6h dramitica y su tratamiento refleja la
evolucidn de su estéiica, la creciente desintegracisa de 1a sociedad es-
pafiola y la di ffcin situaciéa personal del autor durante sus G]timos
anos.

Numerosos estudios crfticos sobre el arte dramé%ico de Va11e-Incléﬁ
pretenden establecer una radical y errdnea divisidn entre el "esteticis-
mo" o "modernismo" de sus primeras obras y el evidente compromiso social
de sus 61timas producciones y, muy especialmente, de los esperpentos.
Dicha divisidn es parcialmente atribuible a la pré%tica prevalente entre
los criticos contemporéheos de agrupar bajo la esté%ica de1l modernismo
a un sinndmero de autores que 1levaron a sus obras los recursos esti]ig-
ticos de Tos movimientos estéticos surgidos durante las primeras déEa-
das del siglo veinte. En general dichos estudios hacen caso omiso de la
influencia de las mGitip]es corrientes esté%icas coexistentes en la obra
de un autor, el distinto tratamiento que un tema puede recibir en dis-
tintas etapas de su produccion literaria y tienden a asociar la esteti-
ca del decadentismo y el simbolismo con un arte escapista totalmente

desasociado de la realidad circundante, menoscabando la profunda influ-

encia del medio ambiente en el desarrollo de dichas estéficas. En su
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/ 7
estudio E1 arte dramatico de Va11e-Inc15;, Emilio Gonzéﬁez Lopez ha es-

tudiado 1a influencia del decadentismo, simbolismo y expresionismo en
V4 / . 7z .
la obra de Valle-Inclan, y ha seflalado la relacion entre dichas esteti-
cas y la realidad circundante:
La pose decadente, exquisita y en algunos casos morbosa,
fue el arma de esos escritores para afirmar su honda dis-
creggncia con la sensibilidad y 1a moral de 1a sociedad
espanola, cada vez mas burguesa y acomodaticia, de ese
tiempo.
S e e T
Nada mas lejos de la verdad el tener el arte de Va11e-[ﬂc1an,
de la fase simbolista, como literatura escapista, extrana
ala rea]idqg. Todo 1o contrario. Es un arte muy metido
en las entranas espirituales_de su pueblo: en sus leyendas,
herdldica y supersticiones.
./ 4, . V4 . ./
La produccion esperpentica de Valle-Inclan constituye l1a expresion
. 7 . Ny . . 7 R
culminante de una personalisima preocupacion por la situacion politico-
social espafola durante el per{bdo que aproximadamente se extiende de
. . Y 4
1915 a 1930. Sin embargo, es necesario recordar que su vision de 1la
sociedad espanola como una radical deformacidﬁ de la sociedad europea
moderna se desarrolla a lo largo de toda su carrera literaria, que los
4 P
elementos mas caracteristicos de sus esperpentos se encuentran, en mayor
o menor grado, presentes en las obras de su primera época y que el ele-
Z . . R
mento de critica social constituye una de las constantes de su produc-
Y A . . . .
cion Titeraria. Incluso en aquellas obras que idealizan el mundo hidal-
~ . Ve
go y senorial, el escritor nos hace entrever que en nuestra epoca los
ideales que caracterizan a dicho mundo son inalcanzables, puesto que la
clase hidalga se encuentra en un triste estado de decadencia y corrup-
./ . . s .
cion, los nobles ideales y el patriotismo han desaparecido, y, en gene-
ral, el pueblo denota 1a misma miseria moral y falsedad que distingue

a los personajes grotescos de sus esperpentos.

7
E1 propgéito didictico de su arte, su deformacion estética de las
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instituciones sociales mgg representativas de la sociedad espanola, y su
autéhtico "dolor de Espana” justifican que, desde que Salinas le denomind
"hijo préhigo del '98," los estudios cr{%icos mgg jmportantes (de Torre,
Gonzﬁﬁez-stez, March, Risco, Sperati Pifiero, etc.) le incluyan entre
los rangos de los escritores de la generaciGﬁ del 98.28 sin embargo,
otros crf%icos, y especialmente pfaz Plaja, excluyen a Va11e-Inc1éﬁ de
este selecto grupo de escritores puesto que su obra carece de un pro-
grama o posiciGﬁ po1f%ico-socia1 definitiva, 1imitdndose exclusivamente
a criticar los aspectos méé négativos de la sociedad espafiola sin ofre-
cer so]uciéh alguna.
. . para ser noventa y ochista le falta a Valle- Inclan
aque11a voluntad de redencion esperanzada que alienta en los

dioses mayores de aquel grupo. En los esperpentos hay un
asco pero no hay denuncia, ni indicacidn de caminos mejores.

29
E1 anarquismo a que D1az Plaja se refiere no es, sin embargo, an-
il . /. . e
titetico a 1a postura ideologica de otros miembros de la Generacion
3 3 3 - O/
del 98. E1 anarquismo de Baroja, las contradicciones de los dialogos
unamunianos, la actitud iconoclasista de Maeztu y el relativismo de
4 . AR . . P 7
Azorin constituyen multiples manifestaciones de una preocupacion comun
a dichos escritores: el estado de la sociedad y el incierto futuro de
. & ~
la nacion espanola.
.7 . /. e .
En conclusion, podemos afirmar que la problematica politico-social
. . . . o
incluida por Arniches en sus producciones dramaticas y Tos esfuerzos de
7/ s /. .
Valle-Inclan por desarrollar un testimonio estetico de la realidad es-
cqs . .. .
pahola facilitan establecer paralelismos tematicos entre las tragedias
. . ” .
grotescas, los esperpentos, y las producciones literarias mas caracteris-
. .7 . . .
ticas de la Generacion del 98. Es necesario, sin embargo, reiterar que

- - . s ” o
las tragedias grotescas de Arniches no denotan la vision encolerizada

e indignada que Val]e-IncTéﬁ ]1ev6'a sus producciones expresionistas y,
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especialmente, a sus esperpentos. La crueldad, el acento en lo inhuma-
s .
no como la nota caracteristica de la sociedad espahola y la amargura

presente en todos sus esperpentos y, especialmente en Luces de bohemia,

no constituyen parte del mundo dramitico de las tragedias grotescas.

Las producciones literarias de los miembros de 1la Generacion del 98,
sin menoscabo de su compromiso con la realidad hista;ica que comparten,
presentan una visidn universal fundamentalmente basada en la recurren-
te preocupacié& por la existencia y destino del hombre. En dichas pro-
ducciones, exp]f%ita o imp]f%itamente, se exponen 1la fragmentaciéﬁ exis-
tencial del hombre moderno, l1a inautenticidad que caracteriza a la so-
ciedad contemporéﬁea y la complejidad y contradicciones evidentes en el
comportamiento social y personal del hombre contemporéﬁeo. En 1as tra-
gedias grotescas de Amiches y los esperpentos de Va11e-Inc153 se ex-
ponen, tomando siempre como punto de partida la grotesca realidad espa-
nola, las preocupaciones existenciales previamente mencionadas y, me-
diante 1la defbrmaciéh burlesca, se expresa la conflictiva situaciSh del
hombre espanol contemporéﬁeo. En este aspecto, la producciéh literaria
de ambos autores denota numerosos puntos de contacto con las preocupa-
ciones de los miembros de la GeneraciSﬁ del 98 y, como veremos mds ade-
lante, justifica establecer paralelismos temé%icos entre la produccién
de ambos autores.

En la producci6ﬁ dramitica de Carlos Arniches existe, como previa-
mente mencionamos, una necesaria condescendencia para los gustos del pﬁb]i-
co espaﬁB] que frecuentaba los teatros del Madrid de la éboca. Este acer-
camiento a las preferencias del pﬁb]ico, que indudablemente le separa de
los miembros de la Generacidn del 98, no implica 1a ausencia en su

. s, . . .
producc16§ dramatica de una definida voluntad de estilo y constante
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ansia de renovaci&a artigtica. Por el contrario, entre los autores de
éxito popular la producc16a de Arniches se destaca por su concepcidﬁ
grotesca del personaje dramgtico, por las transformaciones a que somete
el lenguaje coloquial, y por su presentaciéﬁ c6%ica-bur1esca de 1a am-
bivalencia y las contradicciones bggicas que caracterizan la conducta
del héfoe contemporiﬁeo. Estas innovaciones, siempre dentro del cauce
realista dictado por su condicidn de autor popular, facilitan establecer,
si no paralelismos esti]fgticos, al menos coincidencias esti1i§t1cas en-
tre las tragedias grotescas y los esperpentos atribuibles a un comun
propagito de desarrollar formas adecuadas para expresar los conflictos
sociales y existenciales del hombre espiﬁb], a la influencia del arte
popular y tradicional espéﬁo] y a las innovaciones de los movimientos de
vanguardia europeos.

Es, por consiguiente, absolutamente acertado incluir a Va11e-Inc15ﬁ
entre los miembros de la Generacion del 98 basahdose en su deseo inicial
de reformar la situaci&g po1f%ico-socia1 espanola, en la temdtica exis-
tencial presente en sus esperpentos, y en la voluntad de estilo que des-
taca su obra entre los dramaturgos contemporiheos. En el caso de Arni-
ches es posible, dado su afin de regeneracié% social y la temftica exis-
tencial de sus obras, establecer la aproximaci6% ideolébica del autor a
los presupuestos bgsicos de la Generaci&h del 98. Sin embargo, las li-
mitaciones estiI{;ticas impuestas por su cargfter de autor de 5xito po-
pular, 1a ausencia del tono amargo y pesimista caracter{ﬁtico de las pro-
ducciones de los generacionistas, y la general condescendencia y tole-
rancia para las debilidades humanas que presenta en sus obras precluyen

incluirle definitivamente entre los miembros de la Generacidﬁ del 98.
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Arniches, Va11e-1nc15h41,e1 teatro de su época

La critica contemporéaea (de Torre, Df%z Plaja, Gonzéﬁez-L5bez,
March, Risco, Rubia Barcia, etc.) ha senalado repetidamente la importan-
cia y magnitud de Tos esfuerzos de Va11e-Inc15h por transformar la téc-
nica y temgtica del teatro espdﬁbl, e1ev5hdo]o a un nivei estético com-
parable al del teatro europeo. Sus innovaciones esti1f§ticas, los ata-
ques que en su obra dirige a los autores dramd%icos de mayor éxito y
sus declaraciones personales atestiguan el desdé% que le inspiraban las
producciones draméticas espanolas de fines del siglo diez y nueve y
principios del veinte, y su determinaciéﬁ de elevar la dramaturgia es-
pafola a un nivel de mayor profundidad temé%ica, actualidad social y
perfeccién esti]f;tica.

Las acerbas crfticas que Valle-Incldn formuls contra el teatro es-
piﬁol de su época se basan primordialmente en su rechazo de 1a burgue-
sf%, y por tanto, del teatro burgué@, en la ausencia en dicho teatro
de una seria temdtica social y existencial, y en la general decadencia
del teatro espafiol. Esta decadencia del teatro espanol ha sido docu-
mentada por otros escritores de la GeneraciEB del 98 y por cr{%icos
Titerarios de la 5boca que repetidamente denunciaban la falta de crea-
tividad y compromiso social del drama espdfol. En un artfculo publica-

do en la I]ustracién Ibérica en 1890, F. Flores Garcf% sefiala la unani-

midad de criterio con respecto a la decadencia del teatro:

Que la literatura dramdtica atraviesa uno de esos perfados de
profunda decadencia, en que el arte parece como proscrito de
sus natura]gs dominios, es una verdad tan palmaria y tan admi-
tida por criticos y pensadores, que no tiene novedad alguna en
estos momentos ni merece ser discutida.

En su Teatro contemporiﬁeo, publicado en 1900, M. Martfaez Espada

expresa con ideas similares la falta de vitalidad del teatro espanol

de principios de siglo:
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E1 teatro espdﬁ%1 ha 1legado al perfbdo algido de su
decadencia. Aqui no hay autores. Las temporadas tea-
trales se suceden unas a otras con soporffera monotonia
sin que se estrene una obra que valga 1a pena. La juven-
tud, de la que hay que esperarlo todo, anda reacia, no
se decide a_luchar, quizd por extrafos e incomprensibles
pesimismos. 31
La decadencia del teatro espanol durante esta éboca no se manifies-
ta exclusivamente en la calidad estética de 1as producciones de mayor
popularidad, sino que se manifiesta asimismo en la ausencia de un siste-
ma adecuado de i1uminaci$ﬁ y decoracidn, en la escasez de competentes
directores de escena, en las limitaciones de los talleres para vestua-
rio y decorado y en la indiscutible mediocridad de los actores y actri-
ces mas favorecidos por el pﬁb1ico que frecuentaba Tos teatros. Esta
decadencia general de los recursos técnicos esenciales para el desarro-
110 de un teatro espanol comparable al producido por estas fechas en el
resto de Europa es, al menos parcialmente, atribuible a los efectos de
la decadencia del pafE y a la ausencia del respaldo oficial para el de-
sarrollo de un auténtico teatro nacional:
. . . los actores se vefan obligados a ensayar de continuo,
pues las companias para sustenerse financieramente hab an_de
renovar el repertorio con gran frecuencig, E1 actor espanol
ensayaba una comedja nueva cada quince dias y a veces cada ,
semana. No existia un teatro nacional, ni una sola compania
sostenidg,por el Estado. E1 teatro Municipal de Madrid no
constituia una obh‘gagion de municipio, sino, una fuente de
ingresos para &1. Solfa alquilarse g companias, mediante
pago de arrendamientos muy subidos. 32
La cr{%ica de Va11e-Incléﬁ, en mayor o menor grado, incluye a los
. ~
autores mis célebres y representados durante las primeras decadas del
’ . .
siglo. Entre los autores de &xito solo Arniches y Jacinto Benavente,
el restaurador de la comedia realista desarrollada durante el siglo diez
y nueve por Ventura de la Vega, Lébez de Ayala y Tamayo y Baus, escapan

las severas crfficas del escritor gallego. Su amistad con el dramaturgo
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madrileno, las reconocidas dotes intelectuales del mismo y la perfec-
cion estética de sus creaciones sime1icas de mayor éxito, Justifican
el respeto que Val1e-Inc1&% denota por 1la producci&ﬁ de Benavente. En
el caso de Arniches es necesario recordar la amabilidad con que el ali-
cantino otorgs a Va]]e-IncTJﬁ permiso para reelaborar su draﬁa La cara
de Dios; ademS%, no es inconcebible que Va]]e-Inc]JB desde temprano re-
conociera la superioridad técnica y temgkica de su producci&h, Y, muy
especialmente, el valor artfstico y social de sus tragedias grotescas.
E1 cargcter innovador del teatro de Va]le-Inc153, sus ataques con-
tra los valores burgueses y la burgues{é, y su insistencia en escribir
obras teatrales sin tomar en cuenta los gustos y preferencias del p5b11~
co burgué; que frecuentaba los teatros espanoles, esclarece la anoma1f5
de que la produccigh del autor dramgtico espgﬁo1 m{; importante del si-
glo veinte no haya sido adecuadamente reconocida por sus contemporsaeos.33
La historia del teatro universal demuestra que los autores de ma-
yor 5kito popular no son necesariamente los mgé representativos de su
época, sino mgs bien aquellos que comprenden y se ponen al servicio de
las necesidades, ideas y gustos del pﬂblico que econéhicamente sostiene
los teatros. Las producciones dramgficas espanolas de fines del siglo
diez y nueve y comienzos del veinte responden a las preferencias de la
clase burguesa capacitada econéﬁicamente para sostener los teatros, y,
en general, corraboran la actitud escapista prevalente en la sociedad
ante la dif{Ei1 situaciéh econéﬁica, po1{tica, y social que atravesaba
el paf%. E1 propé%ito central de estas producciones, még que exponer
una seria prob]emSQica social, es precisamente disipar la creciente an-
gustia de las clases acomodadas, negar el triste estado del paf%, y encu-

brir superficialmente el absurdo reinante en todos los aspectos de la so-
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ciedad espahola:
E1 teatro no era pues una verdad, sino una complicidad, y el
esperpento valleinclanesco naceria més tarde como un testimo-
nio critico de la deformada conciencia irrealista espano1a.
Nada de desesperacion o angust1a a niveles minimamente pl-
blicos. E1, teatro existfa para tranquilizar a la clase med1a,
cada vez mas necesitada de una compensacidn a su asincronfa
histfrica. Nuestro teatro y nuestra vida cotidiana estaban
repletos de dramas del bien parecer; del quiero y no puedo,
de pasarlas estrechas y presumir de grandeza. 34
’,
Las innovaciones estilisticas que Valle-Inclan 1leva a sus obras
abarcan todos 1os aspectos de la producci6ﬁ dramdtica desde 1a estruc-
_ . . .7
tura del drama hasta la concepc1dﬁ del personaje teatral y la renovacion
. 7, . . . .
del lenguaje dramatico. En cierto sentido podemos establecer que dichas
. . X . NS . s .
innovaciones est11f§t1cas--an1ma1xzac1on y caracterizacion guifiolesca
. / .
del personaje, uso de mascaras, caretas y gestos deformantes, dualidad
’
conflictiva del personaje, juegos de luces y sombras, deformacion del
lenguaje, etc.--son resultados inmediatos de un proceso total de degra-
dacion artfstica de Ta realidad circundante que intenta expresar la ab-
< o .
surda condicion del hombre moderno y los falsos valores y convenciones
sociales que producen este tipo de hombre.
/
ET1 marcado contraste entre las producciones del teatro burgues vi-
/ . . . .
gentes durante la epoca y las innovaciones, técnicas y tem5%1cas, que
valle-Inc1én 11ev8 a sus obras han sido sefalados, entre otros, por
José Monledh:
Al lenguaje coloquial e ingenioso ha opuesto el trallazo de
Ta violencia verbal, dentro siempre de su personal estilo
Titerario. A las unidades mas o menos rigurosas, la accion
mG]tip]e, el conflicto dentro del conflicto, el multiprota-
gonismo. Al naturalismo decorativo, 1a exigencia expresio-
nista. A la caracterizacion psicologica, trabajosamente
elaborada, el manchdn significativo y contundente. 3%
La produccion dramitica de Carlos Arniches, en marcado contraste

/ .
con la de Valle-Inclan, fue durante toda su carrera literaria aceptada
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y activamente patronizada por el pﬁb1ico espanol e hispanoamericano. A

partir del estreno de su primera obra Casa editorial (1888), escrita en

colaboracion con Gonzalo Canto, Arniches disfrut§ del favor del pﬁblico
madrilefo, tuvo grandes facilidades para representar sus obras y alcan-
zg una acomodada situaci6ﬁ que contrasta con las dificultades econé&i-
cas afrontadas por Valle-Inclan durante la mayor parte de su vida.

Arniches comenzd su carrera dramgfica, y alcanzd sus mis Togrados
ékitos, como autor de sainetes de cardcter popular. ET renombre que
dichas obras le proporcionaron--Pedro Salinas le denomina "el benjamfh
de los autores del 'géhero chico'"--explica parcialmente la importancia
adjudicada por la crffica a sus obras populares, menoscabando en muchos
casos los valores dramgiicos, las innovaciones esti1f§ticas, el compro-
miso social, y la temdtica existencial presentes en sus obras posterio-
res a 1916, y, especialmente, en sus tragedias grotescas. Si los estu-
dios sobre el arte de Va11e~Inc15% tend{én a resaltar el "puro esteti-
cismo" de su obra, relegando a un plano secundario la temgkica social
y existencial de sus dramas, la popularidad de Arniches como autor del
‘género chico' y Ta falta de seriedad y limitado valor esté%ico general-
mente asociado con las producciones de dicho géﬁero, han precluido en
la mayorf% de los casos una valorizacion adecuada de sus farsas y tra-
gedias grotescas.

E1 sainete teatral, cuyos orfbenes se remontan a los pasos de Lope
de Rueda y los entremeses de Cervantes, Don Raméﬁ de 1a Cruz y otros,
pertenece al géaero costumbrista que, con prop6§ito é%ico y didé%tico,
somete a una cr{tica ridiculizante las modas y'prgbticas sociales vi-
gentes durante una éboca determinada. En general, el didactismo del

sainete intenta proporcionar lecciones morales que faciliten el com-
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portamiento del individuo dentro de los 1{Rites establecidos por los
principios morales aceptados por 1a sociedad. Sin embargo, estas pro-
ducciones, especialmente las de mayor é&ito, reflejan la resistencia

de las clases privilegiadas a admitir, o proporcionar su apoyo, a obras
que exponen la realidad po1f¥ico-socia1 del paf%:

E1 escritor espanol de las generaciones modernas se encontrd
con que la sociedad no querfa ser expresada en su realidad,
sino en su apariencia. Solicitaba del escritor que admitiese
como verdadera una convencidn en la que nadie creia, pero en
1a que todos aparentaban creer. Los hombres del '98 empezaron
a mostrar la contradiccion entre la verdad real y la oficial,
y 1a sociedad les did de lado y empez6 a preguntarse que pito
tocaban. Como al mismo tiempo, existfan escritores conformis-
tas, fue a estos a quienes mimo--siempre moderadamente--a
qutgnes 11evd a la Academia, a quienes confirio” 1a representa-
cion intelectual de Espafia. 36

/ ~
La popularidad del genero chico durante casi treinta anos fue fa-
cilitada parcialmente por la situacion polf%ico-socia1 que agobiaba al
pa{E, la determinacidﬂ de no confrontar dicha realidad, y los esfuerzos
de los dramaturgos populares por proporcionar obras afines al gusto y
s ’ . . .
sensibilidad del publico teatral. Sin embargo, es necesario destacar
que, a pesar de sus limitaciones y fr{vo1a presentaciﬁa de "una Espéﬁ%
V.4
satisfecha consigo misma," 1a tematica del géﬁero chico a menudo se ba-
sa en la triste realidad espanola. Este tratamiento a menudo superfi-
4
cial de una tematica de grandes posibilidades dramaticas ha sido en nu-
merosas ocasiones exaltado por los admiradores del géﬁero chico como
producto de una fi1osoff% popular caracterfstica del pueblo espahol:
Muchos de los asuntos del géﬁero chico serfan fuentes de dolo
para el arte de fuera de‘ﬁspdﬁa; el hambre, los cesantes  fame-
Ticos, la canallerfa politica, el caciquismo, la chuTerTﬁ anal-
fabeta. . . . Y, sin embargo, los autores del género chico
convirtieron todas esas fuentes amargas en ghorros de a]egrfﬁ
y buen humor, merced a 1a broma y a 1a ironia conque los con-
sideran, por observar que "por ese lado" los toma el pueblo.

:No es ello filosofia popular y Jevantadfsimo arte? :No es
1o mds refinado del arte sacar placer del pesar, alegrfa del

- . e e
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dolor, dulzura de mieles del acibarado caliz de muchas flores?
iNo es ese el mas alto timbre de 1a gloria de Cervantes y
de'todo gran artista? E1 pueblo espafiol se 1o ha ensefado
as? a sus pocos leidos, pero populares escritores del géhero
chico.
s . . . e
La misma realidad po1f%1co-soc1a1 presente en las obras del genero
. / sqs .
chico es, como veremos mas adelante, utilizada por los miembros de la
.7 . . .
Generacion del 98 para, con aguzado esp{?1tu critico y utilizando las
s . . . .
técnicas estilfsticas del vanguardismo europeo, desarrollar sus obras
de critica social m{s representativas.
En el caso de Arniches dicha temS%ica constituye el elemento unifi-
. / /7 .
cador entre las obras escritas segun los cinones del genero chico y la
v s .
mas elaborada version de dicha realidad presente en las tragedias gro-
tescas. Antonio Berenguer Carisomo ha sénalado acertadamente la unidad
temgtica de la producciéﬁ de Arniches, pero erréneamente mantiene que
la diferencia entre las obras de su primera y segunda 5boca se limita
exclusivamente a la extensiéﬁ de sus dramas, sin tomar en cuenta el tra-
/
tamiento estetico a que se somete la realidad en dichas obras:
4 . .
. Su produccion menor . . . constituye una sola unidad
y no hay, entre ellas, otra diferencia que la concretante
formal y extrinseca de su longitud; o sea dicho en otra
forma: que la futura tragedia grotesca del autor estaba
insita en sus sainetes y que estos son, en realidad, pe-
quefias y agudas, punzantemente agudas tragedias grotescas.38
Las primeras obras de Arniches se caracterizan por el valor del
Id
dialogo popular y su representaciéh de los elementos "castizos" del pue-
blo madrilefio. Sin embargo, su obra evoluciona constantemente para re-
4
flejar adecuadamente 1la crisis de 1a sociedad espanola. Esta evolucion
temé%ica es en parte atribuible a Ta importancia de la realidad social

Ve . / .
en las obras del género chico en que se formo Arniches:

He aqu('dos elementos constituitivos del sainete: su valor

Came e . . .- - N e U Y el
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A o « ~
documental y su espanolismo. E1 primero se entrana en 1a
misma fidelidad al pueblo en un determinado momento histo-
rico, y esto de tal manera que el mismo desarrolio del
sainete muestra la evolucion de 1a sociedad que en €1 se
refleja. 39
. .7 - . . .
Esta fntima relacidn con la realidad social proporciona al sainete
un incalculable valor documental que expone las preocupaciones y reac-
. . . o’ . . v
ciones populares ante ciertos aconteceres historicos, y, simultaneamente,
. I . 7 . / .
constituye la mayor limitacion de dicho genero, pues sus producciones
. . . . . A
cesan de tener vigencia una vez transcendida la peculiar situacion his-
. .
torica en que fueron concebidas.
. A . . . .
La produccion de Arniches, a diferencia de otros saineteros de su
[ 4 VA .7 7. .
epoca, denota una intima comprension de los males politicos y sociales
. 4 . a .
que aquejan al pals. Estas preocupaciones politico-sociales, aunque se
/ .
encuentran presentes a lo largo de toda su produccion, adquieren mayor
relieve en las farsas y tragedias grotescas escritas durante la segunda
(4 . . . .
decada del siglo. En dichas obras, y especialmente en las tragedias
grotescas, las preocupaciones morales y sociales prevalecen sobre el da-
. 7/ . . . .
to costumbrista, el elemento comico disminuye en importancia, y el tono
R . L. .
ironico, el retruecano verbal y la distorsion circundante contribuyen
e g al s . . . cq s .
al mensaje didactico que Arniches considera de primordial importancia
4 g, .
en su produccion dramatica:
Mi ideal es sencillo y humilde. Corresponde a la modestia
de mi rango literario. Aspiro s0lo con mis sainetes y
farsas a estimular las condiciones generosas de1 pueblo
y hacerles odioso los malos instintos. Nada mis . 40

En las obras de su primera época, y especialmente en E1 candidato

independiente (1891), Los descamisados (1893), y Las estrellas (1904),

Arniches presenta los efectos del caciquismo, Tos movimientos obreris-
. . . . 7, . .
tas y el anarquismo. Dichas obras anticipan en su tematica, estilo y

tono didactico las preocupaciones sociales y existenciales que Arniches

SO - . D Remamtinbashd
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. ./ AR ‘. . .
expone con mayor intencion critica y voluntad estetica en las tragedias

grotescas:

Su antigua traza, la de Carifeo del 1lamado 'géhero chico,’
aun se percibe en Las estrellas, que es de 1904, aunque ya
se advierte en su pensamiento y gomposici6n el perfil mas
severo del autor de las farsas comicas y de las tragedias
grotescas.

e ° e o e o o o ® & ®© o © e & e & 8 e e e » e s+ & e ° o s »

. . . las farsas cdmicas y tragedias grotescas, escritas ya
en 1la madurez de su talento, han sido los sazonados frutos
que confirman la promesa de los primeros balbuceos teatrales.4l
Los sainetes escritos por Arniches posteriormente al 1916, aunque
tratan los temas morales y sociales segﬁﬁ los postulados del *género
chico,' presentan ver{dicamente Tas dificultades de los pobres de Madrid,

el hambre, el sufrimiento, y 1a vida "picaresca" a que se encuentran re-

ducidos. Los sainetes recogidos en Del Madrid castizo (1917) ejempli-

fican adecuadamente las tesis morales y sociales de 1a literatura rege-
neracionista que Arniches 1levard a sus tragedias grotescas. En &stos
se condena 1a estéril habladurfa popular, la falta de voluntad para el
trabajo, 1a deplorable situaciéﬁ de las clases bajas y se 1nsin6§ 1a
imposibilidad de transformar la situaciéﬁ personal y social del obrero

espaﬁbl. En el sainete titulado E1 zapatero fildsofo o ARo nuevo, vida

nueva, Arniches, mediante un obrero embriagado por 1a bebida y la lec-
tura de los noventaiochistas, expone el absurdo de la situaciéﬁ espéﬁ%-
la y la dificultad de remediar los males que afligen a la sociedad:

Y : PP

Susistiran el impuesto de inquilinato y la basura en las calles.
E1 pueblo seguird creyendo que aquf 1o que falta son politicos,
y los politicos que lo que’fa1ta es pueblo. . . . Y 1o peor

es que los dos tendran razdn. Las susistencias estardn en

las nubes y los jornales en el arroyo. La generacifn del 98
seguir$ creyendo que es mis ilustrada que la Historia de Don,
Perlimplin que cada dgs versos es una vineta. Todos seguiran
diciendo que esto estd mal y nadie procurard que esté mejor.

E1 que trabaja servira de irrision al que no trabaja. Las
mujeres continuardn cada vez mds cortas por bajos y mds

largas por arriba. . . . ;Cambio yo y qué?

— e PN
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E1 tono negativo del autor, los modos de vida de personajes repre-
sentativos de la sociedad espanola y los elementos grotescos utilizados
por Arniches contribuyen al propgﬁito didgético caracterfstico de los
sainetes incluidos en dicha co]ecciéﬁ. Estas preocupaciones po1fiico-
sociales, y la intencién didgctica ya evidente en sus sainetes, alcanza
su maxima expresi&h en las obras de 1a segunda éboca. En este sentido
1a producciéﬁ de Arniches en conjun;o constituye el mas logrado esfuer-
zo entre los autores de éxito popular de Tla €Boca por presentar las in-
congruencias de la sociedad espafiola:

Sus crfficas tenfan el exigido caricter 'individualista,’
pero a veces, atacando el caciquismo o la moral de 1a pe-
quefia burguesfé provinciana, prefiguraban 1a imagen de un

pafs cansado y peligrosamente vacfo. La seforita de Trévelez,

Los caciques y La heroica villa, constituyen, sin duda, una
de las 1m39enes cht1cas mds vivas que nos ha transmitido el
teatro espanol de 1a época. Aun aceptadas todas las limita-
ciones Y convenciones, cuya raiz estaba en el modo de ser de
aquel pdblico y en las expresiones de 1a mayor parte de su
cultura.

La evolucidn del arte dramé%ico de Carlos Arniches hacia formas
dramgticas mfs adecuadas para expresar la temdtica po]f%ico-socia] y
Tos dramas existenciales presentes en sus sainetes populares coincide
crono1ggicamente con la decadencia del género chico evidente desde prin-
cipios del siglo y que, subsecuentemente, culminarg en la desintegra-
cidon interna de dicho géhero hacia 1910.44

Es precisamente en esta fecha clave.en la historia del ggnero chi-
co que Arniches inicia un per{Bdo de mayor originalidad creativa, que
cu1minar; en las tragedias grotescas escritas a partir de 1916. Indu-
dablemente, como senala, entre otros, Pedro Salinas, existe una fntima
re1aci6; de causa y efecto entre 1a decadencia del géhero chico y el
desarrollo de las tragedias grotescas. Esta posible influencia se es-

o . Y 4 7 .
clarece si consideramos que, dada su condicion de autor de exito popu-
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lar, el dramaturgo alicantino confronta 1a necesidad de producir obras
afines a las predilecciones del pﬁb1ico.

Es erréheo, sin embargo, considerar esta evoluciéh de su arte como
resultado de un proceso exclusivamente externo a la produccigh artf%ti-
ca del autor. Cuando Arniches, en una entrevista con E. Estévez Ortega,
declara "Del sainete pasg a la tragedia grotesca porque creo que es ne-
cesario renovarse,” alude al ansia de renovacién personal que distingue
su producciéﬁ de los otros escritores de cardcter popular y, muy espe-
cialmente, de los autores del género chico.45 E1 proceso que culmina
en las tragedias grotescas es, por consiguiente, resultado del clima
teatral de 1a éboca, del ansia de renovaciéh personal del autor y del
desarrollo de elementos de grandes posibilidades dramé%icas presentes
en las obras de su primera éboca.

E1 crf%ico espanol Luis Calvo desde temprana fecha reconocid este
proceso interno en 1a obra del alicantino que, partiendo de una presen-
taciéh en gran medida sentimental de la prob]emé%ica que confronta el
hombre espanol, "tuvo que valerse de la caricatura para no dar en el
melodrama. De ahi sale la tragedia grotesca.“46 La constante temgiica
social y existencial que unifica las producciones de sus dos 6bocas, la
concepcign de la tragedia grotesca como inevitable resultado de un pro-
ceso de evo1uci6; interna en la creacisa dram5¥ica del autor y la rela-
ciéﬂ entre la dramaturgia europea y la tragedia grotesca han sido estu-

diadas por Vicente Ramos en su Vida y teatro de Carlos Arniches:

Lo grotesco, pues, en Arniches aparece primordialmente como
VAR
etapa de su personal desarrollo de autor dramatico, fundado
en591 profundo conocimiento de 1o humano y en su constante
moralizador. D1gamos sin ambages, que el sainete raigam-
bre melodram§tica engendrd la tragedia grotesca, con lo que
nuestro comed1d§rafo pudo alzarse a un nivel europeo sin

menoscabo de 1o caracteristico espafiol.
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/ . .

En los periodicos, revistas y en su contacto con los residentes de
los barrios bajos de Madrid, Arniches y valle-Inclén presencian 1os
efectos de 1a situaci6ﬁ polf%ico-sociai que aqueja al pa{;, las normas

. . - . .7 .
de conducta social inducidas por dicha situacion y las innumerables
tragedias personales presentes en todos los niveles de la sociedad.
wd . .
Este trasfondo proporciona, en conjuncion con las experiencias persona-
les previamente mencionadas, un marco adecuado para elaborar el conteni-
do crftico-social que 1levardh a sus obras y conceptualizar situaciones
y personajes expositivos de los conflictos que confrontan el hombre con-
/7
temporaneo.
7/

En el presente estudio, ademas de 1a influencia del medio ambiente
en la producciéﬁ de Arniches y Va11e-Inc1SH, es necesario establecer 1la
influencia del géhero chico en ambos autores y, en el caso de Valle-

/ 7
Inclan, esclarecer el proceso mediante el cual se transforman la tema-

. . 7 . 7/ .
tica y incluso las tecnicas del genero chico. Melchor Fernéﬁdez-A]magro,
sin pasar por alto la mayor voluntad de deformacié% tfbica del esper-
pento, sitfa a1 esperpento y las tragedias grotescas dentro de la 1-
nea del teatro menor costumbrista:
/ ~

Uno de los hechos mas expresivos de la literatura espanola

contemporinea es el ascenso del sainete: a "tragedia

grotesca,"” por Arniches, y a "esperpento,”" por Valle-Inclan.

La tragedia grotesca de Arniches es un sainete crecido merced

a la asimilacion enérgica de gystancias melodramfticas. En

el "esperpento" de Valle-Inclan el sainete se transfigura

plenamente, y 10 que de €1 nace no es en puridad un género

nuevo, sino un nuevo estilo, otra manera de ver el_mundo:

visidn muy personal que le inspirar( a Valle-Inclan sus

obras ulteriores en prosa o en verso, narrativas o tea-

trales.48

/
La influencia del géhero chico en 1a concepcion del esperpento,

# . . . .
mas que a influencia directa de autores u obras determinadas, es atri-

V4
buible al valor documental del genero previamente mencionado y, espe-
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cialmente, a 1a influencia de Tos maestros del sainete en el desarrollo
/. ] .
de un lexico, actitudes y gustos generalmente asociados con el pueblo
: . / .
madrileno de la época. Lla forzosa huella que dichas obras en mayor o
. 2 R s .
menor grado dejaron en los jovenes escritores de principios del siglo
es, como sehala Zamora Vicente, de significante importancia al estudiar
./ .. .
Ta produccion de un autor como Valle-Inclan directamente inmerso en el
. Pl c .. .
ambiente teatral de 1a epoca y que desde los inicios de su carrera 1i-
teraria incluye con gran frecuencia en sus obras citas y temas tomados
de obras ajenas:
Existieron, tuvieron sus alzos y bajos vitales, y tuvieron,
forzosamente, que deJar huellas en los jovenes de entonces
(eL caso de Valle-Incidn), en los que estrenaban su voca-
cion de escritor, y que pasaron ese t1empo con el alma
alerta, tensa de novedades y afdn de vivir. Es muy diff-
cil escapar en 1a €poca de m§xima plasticidad, a los pesos
externos. Esa literatura, canturreada o recitada por todas
partes, insensiblemente casi, con una frecuencia que hoy no
podemos comprender (recordemos las numerosas func1ones diarias
y los copiosos teatros dedicados a e11as) acabaria por hacerse

un, hueco ineludible, por hacerse camino, por 1legar a una meta
mas 31ta que la del pfblico municipal y medio a que se diri-

gfa.
E1 efecto de las transformaciones sociales en las obras del géhero

chico, el valor documental del géﬁero previamente mencionado y 1a pre-

di]eccign del pﬁb1ico por las numerosas formas del arte parSHico vigentes

durante la gboca dictan la necesidad de hacer al espectador partfﬁipe

del mensaje implf%ita o.expleitamente presente en la obra. Los auto-

res del géhero chico establecen dicha participaciéﬁ mediante veladas alu-

siones a personajes y acontecimientos fé%ilmente reconocibies por el pﬂl

blico, intercalando distorsiones de digaogos y escenas de obras famosas

y adaptando elementos tomados de las caricaturas po1{ticas de los peri6d1~

cos y revistas de la é;oca. Estos procedimientos, el uso de peleles en

dichas producciones y el empleo en los sainetes teatrales de voces des-

s v . .
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terradas fueron utilizados por Va]]e-Inc]éa en sus obras dramiticas Y
especialmente, en los esperpentos.

La influencia del gé%ero chico en el desarrollo de la estélica del
esperpento y las tragedias grotescas constituye uno de los puntos de
contacto entre la producciéa de Arniches y Va11e-lnc15;. Sin embargo,
en las tragedias grotescas se adaptan las téknicas del géaero chico
y se introducen nuevos recursos, mientras que en el esperpento se trans-
forman plenamente dichas téenicas desarrollando un estilo persona1f§imo
di f{cilmente comparable al utilizado por los autores del géhero chico:

valle- Incidn, en Luces de bohemia, eleva artf;t1camente de con-
dicidh el sainete madrileno, 1anzando batientes sombras sobre el
soleado espectfculo del perenne y desigual esp1r1tu popular,

que no puede a la cruda luz de 1a observacidn, ocultar sus
lacras y sus taras.5

Entre las variantes del géﬁero chico que mayor popularidad alcan-
zaron durante las primeras décadas del siglo veinte se destacan las pa-
rodias literarias desarrolladas por numerosos libretistas y compositores
de producciones de cargzter popular. EIl propdgito de dichas obras es
entretener al pﬁblico espanol mediante la exposiciaa burlesca de los
puntos mas dé%iles de dramas, comedias, 6beras y zarzuelas de considera-
ble importancia y 5;ito comercial conocidas por el pﬁB1ico espanol. En
téyrminos generales dichas parodias desarrollan distorsionadas versiones
de 1a temftica, personajes y recursos utilizados en las obras ajenas que
les sirven como fuente de inspiraciéﬁ.

La literatizacidn, uno de los recursos mds utilizados por Valle-
Inc15§ a través de toda su producciéﬁ literaria, se emplea en las paro-
dias literarias del géhero chico para aumentar el contenido de 1a obra
y hacer al espectador co-part{hipe del mensaje sat{?ico expuesto en la

obra. Las numerosas citas de obras ajenas intercaladas en las parodias
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literarias de la éboca aumentan el impacto cgﬁico y, de mayor importan-
cia para el presente estudio, establecen 1a desproporciga entre la si-
tuaciék del personaje y el altisonante tone del diéaogo.

Esta desproporciéﬁ entre el di§1ogo y el contexto en que se emplea
refleja la variante funci6ﬁ de dicho recurso esti1{;tico en las obras
esperpéhticas de Va11e-Inc15; y las obras de su primera éaoca. las ci-
tas literarias de famosas obras literarias intercaladas en sus obras
decadentes y simbolistas se utilizan en un contexto adecuado aportando
mayor dignidad y preservando la armon{; artfgtica, mientras que en las
creaciones de su segunda é}oca, y especialmente en los esperpentos, exis-
te un evidente desajuste entre la situaci6ﬁ del personaje y la imagen
mental producida por 1a cita intercalada en el texto del drama.

En la escena segunda de Luces de bohemia, para citar un ejemplo del

uso de 1iteratizaci65 en la obra, Max Estrelia y Don Latino de Hispalis
se encuentran ante la indigna cueva de Zaratustra en la cual se ridicu-
liza grotescamente el patriotismo espahol y donde, subsecuentemente, el
poeta Max serg'estafado por los a11f'presentes. La triste condiciéﬁ -
sica y econéhica de Max, el estado de degradaciéh humana evidente en 1los
personajes, el probrfgimo medio econ6%ico en que transcurre la transac-
ciéﬁ contrasta con la noble pose adaptada por el ciego poeta al entrar
en la cueva, el vocabulario utilizado para describir la minJ;cula trans-

./ . ./ . .
accion y la interpolacion de una cita de La vida es sueno, absoluta-

mente inapropiada al contexto en que se desarrolla la accidn:
Estdn en la puerta Max Estrella y Don Latino de Hispalis.
E1 poeta saca el brazo por entre los pliegues de su capa,
y 1o alza majestuoso, en un ritmo con su cldsica cabeza-
ciega.
Max.- iMal Polonia recibe a un extranjero!

V4
Zaratustra.- ;Que se ofrece?
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Max.~- Saludarte, y decirte que tus tratos no me convienen.
Zaratustra.- Yo nada he tratado con usted.

Max.- Pero has tratado con mi intendente, Don Latino de
Hispalis.

Zaratustra.- ;Y ese sujeto de qué'se queja? ¢(Era mala la
moneda? 51

Este recurso de la literatura pargdica del géﬁero chico es utili-
zado por Arniches en sus tragedias grotescas para expresar el conflicto
entre la apariencia social y la auténtica personalidad de sus persona-
jes grotescos. Sin embargo, es necesario establecer que en Va]Te-Inc]éﬁ
1a 1iteratizacida contribuye al total ambiente de desengano presente en
la obra, mientras que en Arniches predomina el tono burlesco como medio
para expresar la grotesca condicién de Tos protagonistas de sus tragi-

N . . / . .
comedias. En la tragicomedia grotesca La condesa esta triste, por ejem-

plo, la crf%ica de las costumbres de 1a alta sociedad y el cardcter
grotesco de la protagonista son efectivamente establecidos mediante el
contraste producido por las delicadas imgbenes evocadas por las alusio-
nes a La Sonatina de Rubén Dariﬁ y el vulgar lenguaje y comportamiento
de Mila:

La Condesa esta sentada en su "bureau." La habitacion no
tiene mis Juz que la delicada e imprecisa que dejan pene-
trar los visillos azules del balcén entornado. Parece me-
ditar, en actitud melancélica, antes de escribir en un libro.
En el “bureau,” junto a ella, tiene un vaso de cristal labra-
do, en el que se desmaya l1a olvidada flor de 1a‘fSonatina"

de Rubdn. Se levanta el telfn. La Condesa estd triste y
medita. A poco se abre cautelosamente l1a puerta del foro

y por entre las cortinas elegantes asoma la cara fina y
picaresca de una Doncellita irreprochable, y luego, Ta

de un Criado de aristocratica librea.

Doncella.- jLa Condesa esta tristel. . . .

Criado.- ;Que tendrg 1a condesa!. . . . (Desaparecen lenta-
mente. Cierran con mucho cuidado la puerta).

fe— RER R
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Mila.- (Como respondiendo a sus propios pensamientos.)

Nada. . . (Pausa) No se me ocurre nada que afadir al
pensamiento que imagin€ junto a €1, ayer tarde, cuando al
merendar me did un bocadillo en el . . . (rubor me da re-
cordario), en el bar Anita. Helo aqui. (Lee.) "E1 amor
no tiene edad ni hora y, como niffo travieso, 1o mismo ju-
guetea en los brazos de una adolescente que de una otonal."
(Seca 1o escrito con un secante.) ;Ah Panchot. . . jAyer,
cuando le dije este pensamiento, apenas concebido, corondlo
con un comentario tan halaguefio!. . . . Me dijo, oprimiendo
mi mano entre las suyas: "Mila, td no eres una otdnal: tu
eres una primavera como una casa." Lo de "como una casa"
quitole a la galanterfa su dejo romdntico, pero no me im-
portd. . . . Todo en éL es tan ingenuo y espontdneo!. . . .
iAh Pancho, Pancho! ;Tu has traido a mi vida las horas mfs
felices, las makanas mas dulces, las medianoche§’mé% tiernas!
Y digo ;gedianoches" porque no estamos juntos mas que hasta
Ta una.

Arniches, Va]]e-Inc1éa y el teatro mundial: el expresionismo y el
teatro del grotesco

/. . . .

En las paginas anteriores establecimos la presencia del grotesco
« 27 P ~ ~ .
en la tradicion artistica espanola y senalamos espec{¥1camente el auge
N . N v N

que evidencia el grotesco espanol durante las primeras decadas del siglo

veinte. Lla vigencia del grotesco en el arte y la literatura espanola
c e . o . /.

de principios del presente siglo coincide cronologicamente con la evo-

e cad s a .
Tucion estilistica y tematica del arte y 1a literatura europea alrede-
. . . cad s /.

dor de estas fechas. Estas coincidencias estilisticas y tematicas son
. 7 . . .7

atribuibles al analogo espf?1tu que alienta la produccion de los auto-
7 / . . .

res mas destacados de la época y no necesariamente a influencias de un.

. . . . oy
autor o movimiento literario determinado. En terminos generales pode-
. . N .

mos establecer que l1a circunstancia historica-social europea y la am-

bivalencia existencial que rige la vida del hombre moderno constituyen

el elemento unficador de las producciones literarias europeas de la

/

epoca.

. . R .
Es necesario, sin embargo, recordar que la crisis historico-social

—- e o . wro e, e i i semeiiei B
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del hombre moderno se manifiesta de forma ﬁhica en cada pafg, reflejando
las normas y tradiciones culturales, po!f%icas, y sociales que rigen a
Tas distintas naciones europeas. Llas circunstancias de cada pa{; deter-
minan, por tanto, las peculiaridades de la evo]uciéﬁ po1{;ico-socia1, Y
por extensié%, la visiéﬁ existencial del hombre como parthipe de la
crisis que confronta dicha sociedad. Estas caracter{;ticas individua-
les no precluyen el anéﬁisis comparativo de la producci6a lTiteraria de
autores que, sin contacto directo alguno y dando por establecidas las pe-
culiaridades distintivas de cada tradiciéﬁ literaria, comparten un mo-
mento histé}ico y manifiestan an51ogas preocupaciones existenciales ex-
presadas mediante similares técnicas esti1f§ticas.

La radical transformaciéﬁ de la sociedad europea y la reaccidn del
hombre ante las dificultades sociales y po1{¥icas dictan la necesidad
de desarrollar nuevas formas esté%icas que expresen adecuadamente la
realidad circundante. Entre los movimientos de vanguardia desarrollados
durante las primeras décadas del siglo, el expresionismo se destaca por
su fhtima re1ac165 con las transformacions pon%ico-socia1es de la ého-
ca, su polifacetismo manifiesto en todos los géﬁeros literarios y, co-
mo senala Guillermo de Torre, por cristalizar efectivamente el espf}itu
de 1a éboca:

De suerte que el expresionismo, siendo un autéentico movimiento--

qui;ﬁ el Gnico que merecé plenamente tal tftulo--rebas los,

caracteres de grupo o escuela comunes a todos los demds; Cris-

taliza un estado de espfritu, con més rigor que pretendieron

hacerlo el futurismo y el superrealismo.23

En términos generales los expresionistas intentan presentar una
visi&ﬁ subjetiva del mundo, provocar una toma de conciencia y protesta

social en el espectador, y, mé% que la descripciéﬁ detallada de situa-

ciones, lugares, objetos e individuos, intentan captar la esencia

G s - . e el - — e -
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del objeto o la idea central que atrae la atenciéﬁ del artista:
L'artiste expressioniste, non pas réceptif mais véritablement
créateur, cherche, au lieu d'un effet momentané, la significa-
tion ternelle des faits et des objets. I1 faut, disent les
expressionistes, se détacher de la nature et s'gffog&er de
dégager 1'expression la plus expressive d'un objet.
Las técnicas estil¥sticas comunmente asociadas con la producciSﬁ
de los miembros del movimiento expresionista son ficilmente discerni-
bles en 1a obra de algunos de los més destacados innovadores del arte
y la literatura mundial, y, muy especialmente, en los artistas que per-
tenecen a la tradiciéﬁ del grotesco. Entre estos las pinturas de Goya
constituyen el ejemplo mé% adecuado del empleo de elementos deformadores
con intencidn diddctica posteriormente asociados con las obras mgg carac-
terfgticas del movimiento expresionista.
E1 expresionismo picté}ico, es necesario anadir, se inspira en
gran medida en Ta produccié& pict6}ica espdnola. Esto esclarece, como
séhala Guerrero Zamora, que autores como Ghelderode y Val]e-Inc15%, sin
tener contacto directo alguno, y dando por asentado que ambos comparten
el estilo y preocupaciones caracter{;ticas de 1a &poca, denoten numero-
sas semejanzas 5510 atribuibles a infiuencias comunes: Ve152quez, E1
Greco, Goya, Cervantes, Quevedo, etc.55
En numerosas ocasiones la critica literaria utiliza indiscrimina-
damente el adjetivo "expresionista” al analizar creaciones art{sticas
que, como las previamente mencionadas (Velgzquez, Goya, E1 Bosco, etc.),
constituyen la tradicidn artfstica en que se inspiraron los escritores
y artistas expresionistas de principios del siglo veinte. Esta falta de
precisié% en el uso del té;mino "expresionista" es, en cierta medida,
angaqga a los mﬂ]tip]es significados que el vocablo "grotesco" ha ad-

quirido a travég de la historia literaria. Un estudio detaliado de

— . » Lo

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



91

Ta evolucion de dicho vocablo en lengua castellana fécilmente establece-
rf{a los innumerables usos del vocablo para definir cualidades estéticas
] caracter{sticas de una obra o personaje no necesariamente relacionadas
con los postulados del movimiento expresionista europeo.

En el presente estudio, al referirnos al expresionismo, 1o hacemos
en re1aciéﬁ al movimiento artf;tico y literario que surgig'en Europa--

y especialmente en Alemania en los anos que precedieron a la Primera
Guerra Mundial y que aproximadamente dur® hasta el dno 1930.%6 Dicho
movimiento, puesto que constituye la maniféstaciéh artf&tica del espf}i-
tu que caracteriza esta gpoca, surge casi simultdheamente en varios
paf%es europeos. Sin embargo, es preciso recordar que en cada pa{é el
movimiento se desarrolla automgiicamente, y refleja la tradiciéh nacio-
nal y cultural, las preocupaciones socio-po1{kicas y la tradiciéa artfs-
tica de cada pafg.

E1 expresionismo dramé%ico, aunque indiscutiblemente denota pro-
fundas rafces germéﬁicas y esclavas, no es como séﬁ%1a Juan Guerrero
Zamora, patrimonio exclusivo de la dramaturgia alemana.57 Los dramas
pre-expresionistas de Strindberg, la obra de Alfred Jarry, la renova-
cidh de 1as letras rusas evidente en 1d produccié% de Masakovsky, el
teatro del grotesco italiano y en Espéﬁa 1a producci&ﬁ de Va11e-Inc15§,
Unamuno, y Arniches ejemplifican el desarrollo colectivo de una arte expre-
sionista independiente del expresionismo aleman. Establecer ademds
adecuadamente la posible influencia del expresionismo alemén en las le-
tras espdﬁb1as se dificulta sobremanera puesto que dicho movimiento 1le-
ga a los pueblos latinos una vez terminada l1a Primera Guerra Mundial y,
por tanto, coincide con las nuevas manifestaciones literarias nacionales

provocadas por los desastres y transformaciones po1f%ico-socia1es ocasio-

e e - . R — .
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. / .
nados en toda Europa por el desastre universal. Ademas, como menciona-
mos anteriormente, la tradicion p1ct5r1ca espéﬁb1a_const1tuye una de las

. e / ~
fuentes del arte expresionista comun a Tos artistas espanoles y de los
/
otros paises europeos.
. .. ; 4 Z, . . .
E1 artista expresionista, dada la agitacion politica, social y in-
I .
telectual de la epoca, se esfuerza por denunciar en su obra los falsos
/ .

valores de 1a epoca y lucha por re-establecer los valores genuinos de
1la humanidad. Para expresar adecuadamente dicho mensaje el escritor ex-

e . 2n . . . S .
presionista utiliza elementos distorsionantes para comunicar lo auténti-
co y esencial de las personas y relaciones humanas:

.. SO ’

E1 expresionismo, fuertemente dramatico, humano gusto de las

formas mas expresivas, de la caricatura, de 1o grotesco, que

destacaban, con gran economfa, de elementos y con contraste los

aspectos esenciales de las cosas y de las personas. Frente a

los tonos y tintes suaves, melodiosos, vagarosos del simbolisgo,

el expresionismo empled otros duros, disonantes, recortados. °8

L) ] > ’
E1 desarrollo del expresionismo literario espanol durante la deca-
da de 1920 a 1930 verifica la previamente establecida influencia de las
. £, . X 4 -
transformaciones politico-sociales en la evolucion del arte expresionis-
. . . . / .
ta. En los afbs inmediatamente anteriores a dicha década, que induda-
- /7 . . . .
blemente constituye una de las mas ricas en la historia de la literatura
. Z, . . 4
espanola, el ambiente politico-social espahiol sufrio graves transforma-
ciones que alteraron los valores y principios que previamente sustenta-
ban a 1a sociedad burguesa espanola. Carlos Seco Serrano ha resumido
P ' é 7 .
adecuadamente los acontecimientos mas destacados de la éboca, la rapida
. PO e pe N
sucesidn de los hechos y los multiples planos en que se manifiestan di-
chas transformaciones:
En 1917, la doble crisis, 1a politica y la social, la debilita-
cidn de la Espana oficial, y el empuje creciente, incluso vio-

lento de 1la Espdﬁ} real, se manifiesta ante tres hechos: 1la
agitacion del ejército a través de las Juntas Militares, la

. e = il i eie e - ¢ e trammeieime—
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asamblea de parlamentarios, promovida por Cambo; y la huelga
revo1uc12paria desencadenada por el socialismo y la C.N.T.Y.,
en los anos que siguen, al paso que la vieja politica del "turno
pacifico" queda rebasada por las nuevas realidades, 1a historia
profunda gira en torno a dos conflictos: el social, que arde
§pbre toda Barcelona, agitada por 1a tension entre el sindicato
Unico, cenetista, y 1a Federacion patronal; y el colonial, que se
desarrolia en el recién nacido protectorado marroqu{. 59
s o I'd
E1 desarrollo de arte expresionista espéﬁb] durante la decada del
- . s / .
20 al 30 constituye un descubrimiento autonomo que, sin menoscabo de la
influencia de 1os vanguardistas europeos, se enraiza principalmente en
. .2 l ..
la tradicion artistica espafiola y en las formas del arte popular que sir-
PO ; ./ / .
ven de inspiracion a la produccion de los mas destacados escritores de la
2 . . .
epoca. Sin embargo, es necesario establecer que al igual que con otros mo-
- /.. ~ .
vimientos estéticos, no se desarrol1f en Espana una escuela o movimiento
" . / . .
expresionista. Esto esclarece parcialmente 1a comun falacia de estudiar
s / .
la produccion de autores como Unamuno, Valle-Inclan y Arniches sin tomar
en cuenta los indudables puntos de contacto entre su obra y la de los
vanguardistas europeos. La ausencia de una escuela o movimiento clara-
. e e . s W
mente delineado justifica asimismo que 1a produccion de Unamuno, Valle-
/ . . . -
Inclan y, en cierta medida, 1a de Arniches carecieran de un grupo de
. ' /. ./
seguidores entre los dramaturgos espanoles de la proxima generacion.
. / . ’ .
La producc16h dramatica de Valle-Inclan, reconocida actualmente co-
z . ~
mo el mas logrado esfuerzo por renovar el teatro finesecular espanol,
. .. y . .4 ..
constituye asimismo l1a mas destacada manifestacion del expresionismo
o~ 2z . I é o -t .
espanol. La critica contemporanea, especialmente en los anos posterio-
¢ . . s e 7,
res al numero especial que la revista Insula dedico al celebre autor en
. / .
1961, ha reconocido el caracter precursor del teatro valleinclanesco y,

/.
en términos generales, ha senalado los numerosos puntos de contacto en-

/’
tre su obra y la produccion de las vanguardistas europeos. E1 dramaturgo

.
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Alfonso Sastre establece su re]acié% con el movimiento expresionista
europeo, y, en concordancia con 1o previamente dicho en estas pgéinas,
mantiene 1a autonomia evolutiva del arte expresionista espéﬁb] indepen-
dientemente de las corrientes vanguardistas europeas:

Quede fuera de cualquier duda esta adqﬁraciéﬁ por el maestro

que, como ya he dicho otra vez realizo un descubrimiento autd-

.. o A vl
nomo del tgxpres1on1smo" (tendencia que en el teatrp aleman se

desarrollo en forma de corriente caudalosa); empled la,tecgaca

que Brecht habria de 1lamar "técnica de la distanciacion.”
’
Esta misma independencia en el desarrollo del expresionismo drama-
tico espaﬁ3] la sefiala Cdndido Aylion en su estudio sobre Va]]e-IncIéﬁ:
Now as Unamuno suggests a Spanish variety of Pirandello so
here again Valle-Inclan's theatre suggests a Spanish brand
of expresionism.6l
/
E1 arte expresionista dramatico de Valle-Incldn no se manifiesta

exclusivamente en los esperpentos, sino aque incluye la farsa expresio-

nista (Farsa y licencia de la reina castiza); la tragicomedia expresio-

nista (Divinas palabras); el melodrama expresionista (La rosa de papel

y La cabeza del bautista); el auto para siluetas (Ligazgh y Sacrilegio)

y los esperpentos (Los cuernos de don Friolera, Las galas del difunto,

La hija del quitéh, y Luces de bohemia). Desafortunadamente, la cr{fica

literaria erréaeamente tiende a calificar de "esperpéﬁticas" solo las pro-
ducciones dramé%icas de su dﬁtimo perfﬁdo, reduciendo as{ en gran medida
la importancia de las mﬁﬁtip]es formas del teatro expresionista cultivado
por Va]]e-Inc]g;:

’ /

Como ya hemos indicado en mas de una ocasion, el arte dramatico
expresionista de Valle-Inclan no tiene una sola forma, la del
esperpento, sino varias. Los criticos que solo ven esperpentos
en la obra de Valle-Inclan en esta epoca reducen cgnsiderable-
mente la importancia y significacion del arte dramftico valle-
inclanesco. La mania de ver solo esperpentos en las obras de
este tiempo, ha ilevado a algunos criticos a calificar de tales
obras expresionistas de muy distinto caracter y naturaleza como
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la Farsa y licencia de la reina ca%;iza y la tragicomedia Divinas
palabras, Tos cuales fienen de comdn con el esperpento sus ras-

gos expresionistas, pero del que se diferencia por otras carac-

terfsticas.b

Las tragedias grotescas de Arniches, aunque propiamente no pueden
ser consideradas obras expresionistas, en ciertos aspectos son producto
de un espf?itu similar al que inspir6’1os dramas expresionistas de Valle-
Incldn. La preocupaciéﬁ social, sus esfuerzos por establecer la duali-
dad conflictiva del hombre moderno y su concepci6ﬁ.de1 hé?oe y el len-

guaje dramé%ico justifican incluir sus tragedias grotescas entre las

producciones pre-expresionistas del teatro espanol.

E1 teatro grotesco

E1 desarrollo en Italia del "Teatro del grotesco" durante la se-
’ R . . .
gunda decada del siglo veinte es producto de un espf?1tu equivalente
al que inspira los esperpentos y las tragedias grotescas, e, indudable-
. . ps . s
mente, ejemplifica la evolucion del arte dramatico en los pafées euro-
peos hacia formas del arte grotesco que expresen las preocupaciones pre-
. 7 .
dominantes durante ia €boca. En terminos generales los autores del tea-
tro del grotesco--Antonelli, Carracchiolli, Chiarelli, Martini, y Risso
di San Secondo--atacan el estaticismo de la sociedad burguesa italiana,
exponen el vacfo intelectual y moral puesto en evidencia por los horro-
res de la guerra mundial, y destacan la prob1em5¥ica existencial que
confronta al hombre contemporéﬁeo:
Pur nella sua relativa povert} de resultase artistici, i1
Teatro del grottesco ha importanza notebale como non trans-
curabile sintomo de quella profonda crisi de smarrimento
intellettuale e morale che preesistera alla guerra, ma che
le tragiche esperienze della guerra e della crisi mondiale
hanna cresciuto e messo en evidenza. I vecchi ideali son
morti. . . . L'intelleto rimane secco, vuoto, freddo.

Staccato dalla realtd sociale, questa gli diventa oggetto
di sarcasmo e d'ironia gli diventa anche quella brama con-

- .l R e e
- L e~ eap i = -

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



96

fusa di vita nuova, quella nostalgia oscura dell'ideales, che
non riesce a cristallizzarse en nulla di concretto. Tutto chio
che i1 passato cred e una rovina mesta. Non rimane che 1'inde-
terminato, 1'il1imitato, 1'informe, e dinanzi ad esso, o un'
aspirazione vaga a qualcosa di nuovo e di superiore che non si
sa definere e precisare, o la smorfia di un riso che tenta
nascondere la disperazione.63
. 7
En sus ataques contra la sociedad burguesa de 1a epoca los drama-
turgos del teatro grotesco destacan las numerosas contradicciones que
caracterizan las normas de conducta social vigentes en 1a sociedad y,
especialmente, intentan expresar mediante sus obras la complejidad,
duplicidad y ambivalencia que distinguen al hombre moderno. Para dichos
. cad s .
autores, el hombre es esencialmente i10gico, caprichoso, carente de auten-
ticidad, y dominado por fuerzas contradictorias que determinan su con-
ducta personal y social.
La dualidad inherente en el hombre se manifiesta en la radical opo-

. 2 . .. z 7 . -’
sicion entre la realidad intima del heroe dramatico contemporaneo--su
mediocridad, debilidad y ambivalencia--y su apariencia social determina-
da por su clase social, pos1c16§ y por unos rigidos principios de conduc-
ta sostentados por las instituciones sociales.

. e . . z
E1 conflicto entre la apariencia social (la mascara) y la personali-
/. 7 Z . - o . R
dad autentica del heroe dramatico (el rostro) ejemplifica la inautenti-
cidad que predomina en todos los aspectos de la vida moderna y, simul-

’ £ . ’ .
taneamente, muestra la posibilidad de establecer una sintesis armonica
entre los valores sociales y personales y, por extensi6ﬁ, muestra escue-

z . . .
tamente la agonia existencial del hombre moderno y la falta de autenti-

cidad de su conducta.

La obra de Luigi Chiarelli, La maschera e il volto, escrita en 1913

7
y estrenada en 1916, es la primera y mis famosa produccion del teatro

del grotesco italiano. La primordial importancia de dicha obra como
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representativa del grotesco italiano radica, sin que esto implique me-
noscabo alguno de su indiscutible valor literario, en que establece Tos
e as . / 7, - R
principios de caracterizacion y la tematica dominante en las subsecuen-
tes producciones del teatro del grotesco: 1la dualidad conflictiva del
hombre y el desdoblamiento de la personalidad.
. R . .7 . . . X
E1 dualismo, biparticion, y los juegos de oposiciones y paralelis-
[ .. . . . .
mos caracteristicos de dicho teatro sirven de medio expresivo a la con-
< s . . s .
flictiva situacion personal y social del hombre moderno y, como sénala
Z . .
Maria Eugenia March, constituyen una de las notas distintivas.del gro-
/ . 7 ./ 7 .
tesco contemporaneo. Si 1o grotesco, segun la concepcion romantica es-
I
bozada por Victor Hugo en el siglo diez y nueve, constituia una fecun-
. < .
da unidad de 1o feo con 1o bello, logrando asi destacar las cualidades
I'é R g . .
mas nobles y bellas de un personaje fisicamente repugnante, el artista
7 s ”
contemporaneo utiliza lo grotesco para expresar los aspectos mas descon-
. . . L
certantes de la existencia, 1a subordinacion del hombre moderno a Tos
valores vigentes en la sociedad, el aplastante determinismo del medio,
y la incongruencia y duplicidad de sus relaciones personales y sociales.
Los dramaturgos del teatro del grotesco, mediante el uso de mario-
7/
netas, peleles, automatas, etc., expresan la frustracion, la importancia
A y A . . .
del hombre contemporaneo y las multiples formas de inautenticidad que
dominan la conducta social y personal del hombre moderno:
N LS
Por noi questo cos} detto teatro 'grottesco e fenomeno d'un'arte
in decomposizione, d'una societd e d'un mondo in descomposizione
. . . In sostanza & un gioco meccanico, che finisce invariabil-
mente col conferire all'opera loro la sola caratteristica vera-
mente comune a tutto cotesto teatro: una tendanza 'marionettis-
tica; alla concentrazione in poche e marcatissime smorfie d'una
sogneta quintessenzg del comico e del tragico umano. . . . Tu-
tto e vuoto, tutto e vano, 1'esistenza umana non e eche una
tragica farsa, le nostre gioie e nostri dolori non sono che

illusione de un destino cieco, gli uomini non sono che burattini
nelle sue mani. . . .64
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Los dramas del teatro del grotesco, los esperpentos de Val]e-Inc]é;
y las tragedias de Carlos Arniches denotan numerosas coincidencias te-
maticas que sugieren un estudio comparativo de dichas obras. Estas
coincidencias temégicas, y en el caso de Va11e-Incléﬁ esti]fgticas, son
atribuibles--sin descontar 1a posibilidad de influencias directas--como
indicamos previamente, a la evo]ucioa po1f%ico—socia1 que sacudio’; toda
Europa, al general estado de nimo prevalente durante esta éboca, y con-
secuentemente, al desarrollo en cada pa(s de una dramaturgia expositiva
de Tos conflictos pol{licos, sociales, y existenciales que confronta el
hombre durante esta é&oca.

En conflicto entre el yo auténtico (e1 rostro) y la conducta ex-
terna (la mégcara), tema dominante en la obra de Chiarelli y sus segui-
dores, se destaca con singularidad en 1a tragedia expresionista de

?
Valle-Inclan Divinas palabras, en los esperpentos Los cuernos de don

Friolera y Luces de bohemia, en las tragedias grotescas de Arniches ES

. /. . "
mi hombre, La condesa estd triste, y La senorita de Trevélez. En es-

tas producciones, al igual que en las obras del teatro del grotesco, se
expone 1a dualidad conflictiva entre los impulsos y sentimientos autén-
ticos del protagonista y la necesidad de proceder segda un cgdigo de
conducta social cuyas reglas niegan la validez de dichos sentimientos.

Sirva de ejemplo el dilema del Paolo, protagonista de La Maschera e il

volto que, al igual qué don Friolera se debate entre el amor que siente
por su esposa, sus propias necesidades y lTimitaciones psico]ébicas y
emotivas y las exigencias de un céﬁigo de conducta social que dicta la
venganza como dﬁico medio de eradicar la afrenta a su honor personal

Yy, por extensi6%, al honor de la sociedad y clase social a que perte-

nece. En las tragedias grotescas escritas por Carlos Arniches entre

i e meemt - B O e it
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1916 y 1933, el dramaturgo alicantino desarrolla asimismo el conflicto
entre la apariencia social y la auténtica personalidad del hombre espa-
“Tol de su gboca. Dicho conflicto, y las mﬁﬁtip]es manifestaciones de

su inautenticidad personal constituyen los temas dominantes en las tra-

gedias grotescas y, especialmente, en El sénor Badanas, Es mi hombre,

/7 . . . . .
La condesa esta triste, ;jQue viene mi marido! y La locura de don Juan.

En E1 séhor Badanas, por ejemplo, Arniches nos presenta la duplicidad

que rige la conducta de un oficial del gobierno espéfol. pdblicamente
considerado y admirado por todos cuantos le rodean por su elocuencia,
integridad, firmeza y va1entf%, el senor Badanas, al igual que don Frio-
lera, descubre en sus momentos de intimidad su profunda timidez, falta
de ambiciéﬁ, indecisiaa, péhico, y total sumisi6ﬁ a las 6?denes de su
mujer y cufado.

En las tragedias grotescas y los esperpentos, al igual que en las
obras del teatro del grotesco italiano, se encuentra presente, en mayor
o menor grado, un significante nivel de desconformismo con la realidad
social y personal de los protagonistas dramgkicos. Este aféh de ser
otro distinto al que se es, o 1a nostalgia de sentirse opuesto a 1o que
se quiso o debig ser, produce modos de conducta y acciones simultdneamente
ridfculas Y, sin embargo, de un profundo valor trggico. Las pgginas de

Luces de bohemia, E1 termo del difunto, Los cuernos de don Friolera,

-
_ La condesa estd triste, y La séforita de Trevelez, presentan el conflic-

. . . . . . < .
to entre la situacion personal, posicion social, y apariencia fisica del
. . R . Y
personaje y sus aspiraciones frustradas, actitudes ridiculas dada su
Y SEPY 7z . .. z
condicion fisica, economica, y espiritual y un momentaneo contraste en-
- . Ny 4 .
tre la realidad del personaje, su percepcion de 1a misma y el efecto

< . z . . .
tragico-comico producido por dicho contraste.
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La conflictiva personalidad del hombre contemporgheo, y el contras-
te entre la comicidad externa del personaje y su trfbica condicié&, de-
terminan la perspectiva tragicémica que predomina en el arte contempo-
réneo y que Arniches y Va11e-Inc1£ﬁ 1levaron a sus obras. Sin embargo,
es necesario indicar que aunque Arniches y Va11e-1nc1éﬁ utilizan el
juego de contrastes, y asT,como elementos tréﬁicos y céﬁicos, Tos esper-
pentos de Va11e-Inc1éﬁ poseen un superior contenido trégico parcialmen-
te atribuible al declarado propgéito de cr{tica que inspira estas obras.
Ademég, el uso de téznicas deformadoras que caracteriza el arte expre-
sionista de Va11e-Inc1$% no se puede comparar con las producciones de
Arniches, siempre escritas teniendo en cuenta los gustos del pﬁb]ico

que frecuentaba los teatros madrilénos.

[P .. . R R - . .
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Notas al segundo capf%u1o

1 Antonio Risco, La esté%ica de Va1ie-Inc1éﬁ en Tos esperpentos
y en "E1 ruedo ibérico” (Madrid: Gredos, 1966), pp. 88-89.

2 Manugel Garcfg-Pelayo, Sobre el mundo social en la literatura de
Valle-Incldn (Madrid: Taurus, 1976), p. 257.

3 Jose:Anton'io Maravall, "La imagen de la sociedad Arcaica en
Valle-Incldnh," Revista de Occidente, Nos. 44-45 (1966), p. 229.
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Maravall, pp. 229-30.

5 Jos€.0rtega y Gasset, "La pedagogfs social como programa po]fiico,"
en Obras completas (Madrid: Revista de Occidente, 1961), I, 498.

6 Vicente Ramos, Vida y teatro de Carlos Arniches {(Madrid: Alfaguara,
1966), pp. 22-25.

7 Carlos Arniches, "Recuerdo," El correo, 1 julio 1923.

8 Enrique Chicote, Cuando Fernando VII gastaba pa]eté (Madrid:
Reus, 1952), p. 93.

9 Esgg influencia ha siqp senalada, entre otcps, por Antonio Risco
en La estética de Valle-Inclan, y por Guillermo Diaz-Plaja en Las
estdticas de Valle-Incldn.

10 Guillermo de Torre, "Teorf% y ejemplo del esperpento,”" La dificil
universalidad espanola (Madrid: Gredos, 1965), p. 124.

Escribe al respecto: "Visto en perspectiva gené%ica el arte de
Valle-Inclan sigue un proceso inverso al habitual en tantos otros casos.
Cgnienza_siendo tradicionalista, y concluye como revolycionario. Y no
sd1o en 1o formal, sino en las ideas; con mds precisidn, en su concepto
del mundo y de la sociedad . . . En su primera fase hace Titeratura de
calidad, pero en segunda potencia; toma sus temas y modelos de un
repertorijo finesecular comun. . . ., Practica, en suma, una literatura no
basada en 1la gjda qj en la percepciGh directa de la realidad, tampoco
en 1a reflexidn critica, sino en otra literatura. . . . Después, al alcanzar
su plenitud, enfronta lo real, el mundo circundante méé para no reflejario
pasivamente sino para estilizarlo y transformarlo esteticamente."”
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11 Gonzalo Sobejano, Forma literaria y sensibilidad social (Madrid:
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12 Maravall, p. 242.

13 Paul Ilie, The Surrealist Mode in Spanish Literature (Ann Arbor:
The University of Michigan Press, 1968), p. 147.

14 11ie, pp. 133-34.

15 La relacigh entre la producciéﬂ de Arniches vy la Generacié% del
'98 ha sido sefidalada, entre otros, por Jos€ Bergamin, "Reencuentro con
Arniches o el teatro de verdad," Carlos Arniches (Madrid: Taurus, 1967),
pp. 5-10 y Jos& Monleén, ed., "Arniches: La crisis de la Restauracién,"
en Carlos Arniches: Teatro (Madrid: Taurus, 1967), pp. 31-51.

16 Gonzalo Torrente Ballester, entre otros, ha sénalado las discrepancias
entre 1a6producci6h de los miembros del '98: "Es, desde luego, una
generacién cuyas discrepancias son probablemente mayores que sus
coincidencias, al menos en el orden est€tico. De sus miembros, algunos
como Azorfn, Valle-Inc1dn, Juan Ramdn Jiménez, Antonio Machado, tuvieron
preocupaciones est&ticas; otros, entre ellos Benavente, no se preocuparon
gran cosa 0 se preocuparon tardiamente." ,

Gonzalo Torrente Ballester, Teatro espatol contemporaneo, 2da. ed.
(Madrid: Guadarrama, 1968), p. 65.

17 Guillermo ngz;Plaja ofrece la siguiente definiciéﬁ del '98:

. una preocgpacion de tipo colectivo, limitada a la ggograflg yala
problematica po]1t1co-§pcia1 espafiola y a su interpretacion histdrica,
poseyendo una concepcidn "activista" y viril ante el etos nacional, un
signo racionalista e intelectual, de cardcter critico, un sentido tras-
cendente del paisaje, y una valoracién del devenir basada en la
"temporalidad" y una actitud estilistica resueltamente antirret8rica."
Las Est€ticas de Valle-Incldn. p. 260, P

Guillermo D1az-Plaja, Las estfticas de Valle-Inclan (Madrid:
Gredos, 1965), p. 260.

Déaaso Alonso establece la siguiente distipciéﬁ entre el '98
y el Modernismo: "Modernismo es sobre todo una técnica; la posicidn
del Noventa y Ocho, digShos]o en alemdn para mis claridad, es una
weltanscﬁpuung." P

Damaso Alonso, Poetas espanoles contempordneos (Madrid: Gredos,
1965), p. 90.

18 “Con las comedias bg}baras entra derecho, Va11e-lnc15% en las
preocupaciones sociales sobre la vida y el cardcter de Espana que tuvieron
sus companeros de la Generacién del '98. Pero hay una importante diferencia
que le separa de ellos; y quizds por ello tardaron los criticos espatoles
en percibir todo 1o que habia del '98 en la obra de Valle-Inclan. Esta
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diferencia procede del distinto 5hgu1o de su punto de vista en Espana,
el cual es fundamentalmente gallego en Valle-Inclan; en cambio, en l0s
otros escritores del '98 o es castellano o ven a Espana desde otras
regiones." ’ , P ,
Emilio Gonzalez Lopez, "Valle-Inclan y el esperpento dramatico,"
Galicia su alma y su cultura (Buenos Aires: Ediciones Galicia, 1954),
pp. 199-204.

19 Pedro La1? Entralgo, Espéﬁ% como problema (Madrid: Aguilar,
1957), p. 47.

/
20 Dolores Franco, Espéﬁa como preocupacion (Madrid: Guadarrama,
1960), p. 84.

21 Julio Cejador y Frauca, Historia de la lengua y 1a literatura
castellana (Madiid: Revista de Archivos, Biblioteca y Museos, 1919),
X, 126.

22 Douglas R. McKay, Carlos Arniches (Nueva York: Twayne Publishers,

1972), p. 20. P
Torrente Ballester también ha sefialado la afiliacion entre Arniches

y los miembros del '98: "Sin embgrgo el parlamento, aunque indtil,
nos permite verificar la filiacion de Arniches y aproximarlo, en su
jdeario intimo, a los hombres del '98 con los que tuvo tan escaso contacto
estético. Cuantos poemas de Machado--quiero decir de Antonio--no
resuenan en estas palabras del citado personaje:" , "{Mato a Guiloya!
¢Y que? . . . 'Gui1oya no es un hombre, es el e?pf?itu de l1a raza, cruel,
agresivo, burlon, que no rfe de su propia alegrfa, sino del dolor ajeno."

23 El crf%ico Arturo Berenguer Carfsomo en su 1ibro, E1 teatro de
Carlos Arniches (Buenos Aires: Gr&fico Argentino, 1937), p. 76,
ha sehalado el elemento de fe, esperanza en Dios y en el espfritu presente
en sus obras y el contraste entre esta actitud y el desengano y amargura
presentes en las producciones literarios de los miembros de la Generacidn
del '98: "En los sainetes de Arniches pasan muchas almas feas, piadosamente
rendadas por el autor. Produjo Arniches su obra mis grande en un grave
momento espdfol; en el momento de su desolacidn mds aguda: 1a 1lamada
Generacién del '98 tomd a su cargo la seria tarea de galvanizar la patria,
de buscarle un nuevo resurgimiento, de hostigar su fibra dormida; se
desbord§ por aquella tierra una 1iteratura acida y vindicativa, una
satira constante, destructora e infecunda en la medida de su acre amargura.
. E1 espiritu de Arniches--muy espanol y muy patriota--va adherido a
esta alentadora esperanza nacional pero por otro camino: el de comprender,
el de estimar."

24 Alfredo Marquerfé, "Sobre la vida y la obra de don Carlos Arniches,"
Cuadernos de literatura contegporéhea, Nos. 9-10 (1943), pp. 249-55.
Marquerie sehiala el cardcter de autor de éxito popular que separa
a Arniches de la actitud general de les del '98.
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Alfredo Marquerf%, Veinte afos de teatro en Espana (Madrid: Editora
Nacional, 1959), p. 55. , /

Ha sefialade que en sus principios la generacion parecia despreciar
al lector. Manteniéndose a un nivel muy alto rehusaba descender algscenderlo
para establecer un diflogo. Escribe Mgrqueri@: "En el afo 1881 cafa
sobre Espaha la plaga de una generacion literaria que no tenfa entre
sf vfnculos solidarios de ninguna especie. Esta generaci&n estaba en
las nubes y, casi con 1a sola excepcidn de Benavente emanaba, desprendfﬁ
de si un gyfo agénico y pesimista que la confind en los cementerios de
las minorfas. Sus escritores no 1legaron a prender jamds en el plblico.
Las tiradas de sus 1ibros fueron siempre cortas. Cuando alguno de ellos
abordd el teatro fracas§ rotundamente. Despuds, vendrfa en unos casos
Ta evolycibn y en otros, 1a revisidn de estos valores, evolucién y
revision salvadoras. Pero 1o cierto es que en sus origenes el '98 /
parecfa despreciar al lector, al pﬂb]ico; ni trataba de elevarle ni descendia
a dialogar lisa y 1lanamente con &1. Y el pdblico se vengd, pagdhdole
en la misma moneda." (p. 252.)

25 diferencia de Va]]e-Inc?gn, Arniches demostrézgran preocupaci5h
por el éxito de sus obras. Numerosas son las anécdotas acerca del estado
nervioso en que se engpntraba antes de, sus estrenos, su riguroso horario
de trabajo y dedicacion a la produccion constante de sainetes y obras
dramaticas.

2

6 McKay, p. 22.

27 Emilio Gonzéﬁez Léaez, El arte dramé%ico de Valle-Inc1h (Nueva
York: Las Americas Publishing Co., 1967), pp. 24-25.

28

Risco, p. 108. /

Risco sefiala la parodia de las preocupaciones de la Generacion

del '98 que Valle-Inc14n intercala en sus obras. Dichas parodias ejemplifican
perfectamente el_proceso a que Valle-Inc14n somete todos los esperpentos

de realidad espanola, incluso aquellas ideas que en mayor o menor grado
compartia con los miembros de la Generacidh: “Verdaderamente esto va

muy lejos: es curioso, que nunca se haya prestado atencidn a 1o que en

la literatura esperpéﬁtica hay de caricatura de muchas de las preocupaciones
predilectas de los hombres del '98. Ya he citado 1a famosa frase de

Max Estrella en Luces de bohemia que ironiza una de las,ideas fundamentales
de Unamuno.  ('ET sentido trdgico de 1a vida espafiola sb1o puede darse

con una estética sistemfticamente deformada.') Ya se ha visto ademds

como en Valle-Inc1&n se invierte la revalorizacin del paisaje castellano
hechadpor aquellos hombres. Tambien se opone a los propdsitos excesivamente
ideol gicos a que los mismos, sometian la literatura, etc. No obstante
mantenia muchos puntos de contacto con ellos, es verdad, pero por la

misma razén podfa convertirse a veces en su mds incisiva conciencia irdnica."

29 Df%z-P]aja, p. 30.

Marf; Eugenia March en Forma e idea de los esperpentos de Valle-
Inclan (Madrid: Castalia, 1970), p. 19, senala asimismo la relacién entre
Valle-Inc14n y los miembros de la Generacibn:
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-, Valle-Inc1n en los esperpentos supera el modernismo en cuanto
a tecnica, y en cuanto a ideologia muestra pertenecer a 1g_gquracion
del '98 por compartir con sus miembros el §gntimiento comun mas genuino:
el "dolor de Espafia" acompafado de un ademidn de protesta contra la vida
mi;grab]e de Espafia y su gobierno, responsable en gran parte de que el .
pals sea, como dice Valle-Incldn, "una deformacion grotesca de la civilizacion
europea." En 1920 Valle-Incldn adopta abiertamente la actitud noventa-
ochista y no volverd a abandonarla." - :

30 F. Flores Garc{é, "E1 teatro," I1ustrac16ﬁ Ibé;ica, 4 enero 1890,
citado en Vicente Ramos, p. 88.

31 M. Mart{%ez Espada, Teatro contemporéaeo (Apuntes para un libro
de crftica) (Madrid: F. Fe, 1900), p. 249.

32 Juan Chabds, Literatura espafiola contemporéﬁea (1898-1950) (La
Habana: Cultural, 1952), p. 66.

33 Francisco Madrid, La vida altiva de Val]e-Inc]é% (Buenos Aires:

Poseidon, 1943), pp. 339-44. ,
Madrid sehala que Valle-Inclan, al salir del estreno de Sefiora

Ama, le decia a Ricardo Rojas: "A mi no me gusta un teatro de esa manera.
Con los recursos de presencia que el teatro tiene, nos echa a la cara
trozos de realidad. EI1 arte _no existe sino cuando ha superado sus modelos
vivos mediante una elaboracion ideal. Las cosas no son como las vemos
sino como las recordamos. La palabra, en la creacion literaria, necesita
siempre ser trasladada a, ese plano en que el,mundo y la vida humana se
idealizan. No hay poesia sin esa elaboracion." (p. 344.)

Madrid recoge las siguientes delcaraciones de Va11e-Incléﬂ sobre
el teatro: "Creo que la suprema aspiraci&h del arte y especialmente del
teatro--pontificaba,--debe ser recoger, reflejar, dar la sensacidn
de la vida de un pueblo o de una raza." (p. 339.)

"Por eso, nuestro géhero chico constituyg'un teatro nacional cuandg,la
tradicidn casticista se habfa borrado del teatro, desq§ que Moratin,

a espaldas de nuestros cldsicos import§ a Espaffa la técnica francesa

con sus tres unidades. . . . Es un disparate decir que el teatro se

ha de hacer sin literatura. . . . En el teatro todo es literatura, desde
Calderdn de la Barca hasta Mufioz Seca. . . . Tal vez el teatro de Mufloz
Seca es el que tiene mayor cantidad de literatura.“ (pp. 341-42.)

34 Mon]eéﬁ, p. 37.

35 Jos"Monieéh, E1 teatro del '98 frente a la sociedad espanola
(Madrid: Catedra, 1975), p. 122.

36 Mon1e6h, "E1 teatro," p. 125.

37 Cejador y Frauca, citado en F.C. Sginz de Robles, Historia y anto1o§€a
del teatro espanol (Madrid: Aguilar, 1943), III, 24-25.
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38 Berenguer Carfgomo, p. 42.

39 Ramos, p. 158.
40 Cejador, p. 126.

41 Enrique Dfez-Canedo, "Arniches, lefdo," E1 Sol, 12 julio 1931.

42 Carlos Arniches, Teatro completo (Madrid: Aguilar, 1948), IV
1042-43.

43

Mon]eé%, "Arniches," pp. 68-69.

44 Jos€ Deleito y Pifiuela, Origen y apogeo del "genero chico" (Madrid:
Revista de Occidente, 1949), p. 177.
D1st1ngue tres etapas en la historia del genero chico: 1) 1880-1890
formacidn; 2) 1890-1900 plenitud; 3) 1900-1910 decadencia.

45 E. Estévez Ortega, Nuevo Mundo, 10 enero 1930, citado en Ramos,
p. 157.

4 | uis Calvo, "Arniches," ABC, 16 abril 1946, citado en Ramos,
p. 158.

47

Ramos, p. 158.

48 Melchor Fernéﬁdez Almagro, Vida y literatura de Va]]e-Inc]d% (Madrid:
Taurus, 1966), pp. 189-90.

49 Alonso Zamora Vicente, La realidad esperpéhtica (Madrid: Gredos,
1969), pp. 23-24.

50 Ferné%dez Almagro, p. 189.

51 Ramég del Va]]e-Inc]éﬁ, Luces de bohemia (Madrid: Espasa-Calpe,
1973), p. 15.

52 Carlos Arniches, "La condesa estg triste," Teatro completo (Madrid:
Aguilar, 1948), III, 821-22.

53 Guillermo de Torre, Las literaturas de vanguardia (Madrid: Guadarrama,
1961), p. 183.

54 Kasimir Edsmith, citado en Verts Smith, Va11e-Inc15h: Tirano Banderas
(Londrés: Tamesis Books, Ltd., 1971), p. 61.

55 Juan Guerrero Zamora, Historia del teatro contemporineo (Barcelona:
Juan Flores, 1961), I, 53.

56
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58 Emilio Gonzalez L6pez, E1 arte dramftico de Valle-Incldn (Nueva
York: Las Americas Publishing Co., 1967), p. 27.

.59 Carlos Seco Serrano, "valle-Inc14n y la Espaﬁ% oficial,” Revista
de Occidente Nos. 44-45 (1966), p. 214. -

60 Alfonso Sastre, Anatomfé del realismo (Barcelona: Seix Barral,
1965), p. 60.

61 Candido Ay116h, citado en Alfredo Matilda Rivas, Las comedias
brbaras: historicismo y expresionismo dramitico (Madrid: Anaya, 1972),
p. 87.

62

Gonzdlez Lépez, p. 153.

63 Adriano Felgher, Studi sul teatro contemporaneo (Roma: Libreria
de Scienze e Lettere, 1923), pp. 109-10.

64 Silvio D'Amico, 11 teatro dej fantocci (Firenze: Vallecchi Editore,
1920), pp. 80-82.
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TERCER CAPITULO

yd -
LA CRITICA SOCIAL EN LAS TRAGEDIAS GROTESCAS
Y LOS ESPERPENTOS
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La critica social en las tragedias grotescas y los esperpentos

En los capf%u]os anteriores aludimos repetidamente a 1la dificil si-
tuaci6h econﬁmica, po1f%ica y social que caracteriza a la sociedad espa-
nola durante las primeras déEadas del siglo veinte, establecimos las in-
discutible influencia de las transformaciones socio-po]f%icas en el desa-
rrollo del arte grotesco y situamos la producciéﬁ de Arniches y Valle-
Inclan dentro del contexto artf%tico nacional e internacional de la éboca.1
Seflalamos asimismo que las tragedias grotescas y 10s esperpentos no pue-
den ser estudiados como una maniféstaciéh autdnoma de la creatividad del
autor puesto que, como veremos en detalle, dichas obras fueron inspiradas
por una realidad histd?ico-socia1 determinada y, en conjunto, ofrecen al
lector un rico mosaico de las contradicciones, virtudes y defectos de la
sociedad espaflola de principios del siglo veinte.2

Esta compenetraciéﬁ con 1a realidad social, y los esfuerzos de cada
autor por desarrollar una estética para expresar adecuadamente las diso-
nancias y contradicciones de 1a sociedad, dictaminan que todo estudio de
las tragedias grotescas y Tos esperpentos incluya inicialmente un detalla-
do andlisis de 1as preocupaciones po1f¥ico-socia1es expuestas por el au-
tor en sus obras. Sin embargo, es necesario establecer inmediatamente que,
como senala Mon]egh, un andlisis exclusivamente ide016gico-hist6?ico de la
producciGE de Arniches y Va]]e-lncISﬁ serfa de por s tan limitado como
una total deshistorizaciéﬁ de los esperpentos y las tragedias grotescas:

Y es e1 caso que en- los tres ejemplos citados (Valle- Inc]an,

Garcfa Lorca, Arniches) aunque en grado distinto y desde ba-
ses diversas, existe un peso socio- po11t1co sin el cual,

- s - - - T e B R TN - PR e eraememar s

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



110

1og1camente Tos autores pierden calidad, vigencia e im-
portanc1a. No hay duda en que 11m1tarse a una estimacion
ideoldgica de Valle, Lorca o Arniches seria tanto como que-
darse en la contemp]ac1on parcial de los que ellos fueron en
el teatro y la literatura espafiola. Pero otro tantp sucede
cuando se procede a una sistemitica deshistorizacién. La
obra aparece en una especie de "tierra de nadie," de sociedad
sin dindmica, de pueblo disfrazado de mendigos gallegos, en-
lutadas andaluzas, o madrilenos de verbena. E1 pafk se nos
convierte, por este procedimiento en pasividad estética.3
En las tragedias grotescas y los esperpentos, Arniches y Valle-
,
Inclan documentan con lujo de detalles la vida cotidiana de los bajos
barrios de Madrid, 1a dificil situacidh econdmica de sus habitantes
. / .
y el degradante efecto de dicha situacion en el cardcter de personajes
representativos de 1a sociedad espaﬁola. Este medio ambiente de seve-
ras limitaciones y necesidades imposibilita el desarrollo de autenticas
tragedias inspiradas por nobles ideales, contribuye a la ridfcula comi-
cidad que caracteriza las acciones de sus personajes dramé%icos Yy, si-
mu]tgheamente, resalta 1a triste situacidh del hé?oe imposibilitando
una total auto-identificacidn con su sufrimiento. La humilde condicion
7 /. . . . . .7
de los heroes anonimos de Arniches y la ambivalencia que su situacion
produce en el espectador ha sido sefalada, con palabras adaptables a la
/
obra de Valle-Inclan, por el cr{%ico Enrique de Mesa:
En este modo de tragedia moderna de héroes an6ﬁ1mos--gente
de condicidn humilde, cuya honda desventura muéstrase gro-
tescamente por defuera en trances de fuerte comicidad--, una
sonrisa detiene, a punto de asomar al cristal de los ojos esa
humedad humana y buena que, irreprimible, brota del escondido
manantial del corazdh.
La miseria econéhica evidente en las tragedias grotescas y los es-
/ .7 .
perpentos es sintomatica de la degeneracion de la estructura po1{z1co-
social espéﬁb]a Yy, COMO veremos még adelante, constituye un medio de de-
gradaciéh personal que afecta profundamente la personalidad del individuo

Yy, en cierto sentido, es directamente responsable por 1la falsedad y du-
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plicidad que caracterizan las relaciones sociales durante esta éboca.
En sus producciones grotescas Arniches y Va11e-Inc1éa exponen dicha
situac?&h econéhica y, mediante un habilfgimo juego de contrastes,
establecen 1a diferencia entre lo dicho (las palabras) y 1o hecho (el
comportamiento); entre 1o heroico (fantégtico) y 1o cotidiano (real);
entre las ilusiones (individuales) y la realidad (colectiva), entre 1o
convenido (1o oficial) y lo verdadero (escamoteado).

En este sentido las tragedias grotescas y los esperpentos consti-
tuyen un logrado esfuerzo por presentar una visiéﬁ adecuada de 1a rea-
1idad humana, y, indudablemente, contribuyen al desarroilo de una carac-
tero]ogf% de 1a sociedad de su é%oca, sus contradicciones, y el desa-
juste entre 1o ideal y 1o real, que la distinguen. Sin embargo, es ne-
cesario reiterar que los esperpentos, a diferencia de las tragedias
grotescas, denotan una vision amarga de 1a realidad espdnola y presen-
tan al lector un mundo sin alternativas, sin soluciones posibles, y que
sistemé%icamente humilla y destruye la dignidad del personaje dramé%ico.

Las tragedias grotescas no denotan el absoluto pesimismo que pre-
domina en los esperpentos y, a diferencia de las producciones esperpéﬁ-
ticas, exponen posibles soluciones a la prob]emgtica personal y social
desarrollada a 1o largo del drama. Dichas soluciones, generalmente sim-
plistas y poco convincentes, se basan en los ideales regeneracionistas
(1a educaciéh, el trabajo, etc.), que tanta influencia tuvieron en Ar-
niches y otros dramaturgos de su época. En marcado contraste los esper-
pentos exclusivamente exponen las deformaciones de la sociedad, 1im1t5;-
dose a castigar mediante la deformacié& y convirtiéﬁdose asf: segd% Sa-
Tinas, en un novedoso medio moralizante:

Lo esperpéhtico es un modo de escarmiento, y su autor, que
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1uc{3 antes cfﬁicamente entre princesas sus alardeos de
amoralidad, profeso de moralista, el gran moralista del
modernismo. Extrano moralizador sin sermdn ni sentencias,
tanto que casi nadie le nota que 1o es, que sus fantoches
obran de ramales de disciplina; y el mundo del esperpento
es-~otro cuadro tremebundo de las Animas--gesticu]ante avi-
s0, y ensenanza de extraviados.d
Ambos autores, a pesar de las diferencias previamente menciona-
das, comparten un autehtico deseo de despertar en el espectador una
conciencia de los males poT{%icos, sociales y morales que agobian al
/ N
pa{s. Ademgs, y sin menoscabo del proposito cr{tico y moral que alien-
ta las tragedias grotescas y los esperpentos, Arniches y Va11e-1nc1ﬁﬁ
no exponen en sus obras una 1deo1og{% determinada, limitdhdose a ex-
./ . .
poner su percepcion de la realidad y, en el caso de Arniches, presen-
Vs
tar soluciones logicas a problemas individuales. Es decir, que dichas
producciones no se encuentran al servicio de ningﬁﬁ partido po]f%ico
y no establecen un programa de accié% po1{iica determinado. En Valle-
Inc]gh esta absoluta independencia ideolégica es atribuible, como se-
fiala Risco, al extremado escepticismo del autor, mientras que en Arni-
ches es producto del propSSito didgﬁtico evidente en sus obras:
Valle es un escéﬁtico extremado. A través de sus escritos
nos muestra, ya no s61o desconfianza, sino decidido despre-
cio hacia toda clase de ideas, que impasiblemente va alineando
en el mismo p1ano,’prescindiendo en absoluto de todo principio
jerdrquico. De ahf su imposibilidad de compromiso.
Douglas McKay en su estudio sobre Arniches ha sefialado con pala-
bras similares 1a ausencia de una orientacidn po]f%ica determinada en
/
la produccion del autor alicantino:
At no time in his political expressions does Arniches embrace
a party line or endorse a specific ideological issue. He
addresses himself to social-political problems but resists
being classified with the social theatre of his day by virtue

of the constructive moral intention he pursues in his plays,
as contrasted with the striking ideological posture which
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prompted such writings as Juan Jose/j1895) y E1 senor Feudal
(1897) by his boyhood friend, Joaquin Dicenta.’

7

Fundamentalmente el teatro grotesco de Arniches y Valle-Inclan
representa, a distintos niveles de perfécciéﬁ estélica, un esfuerzo
por desenmascarar la dualidad de las relaciones humanas mediante el

- . 7z
contraste entre la pos1c163 social del hombre (su mascara) y su autén-
tica personalidad {su rostro). Esta conflictiva dualidad entre la per-
sonalidad del hombre y su comportamiento social produce situaciones si-

« . . . s
multaneamente dgmicas y tr5§1cas, crea personajes de externa comicidad
y profunda gravedad, y establece marcados contrastes entre la actitud
personal del personaje y su circunstancia social.

Existe, sin embargo, una diferencia bdsica entre la actitud de
ambos autores frente a la duplicidad que, en numerosas ocasiones, ca-
racteriza el comportamiento de sus personajes: en los esperpentos se
atacan directamente aquellas instituciones y estructuras responsables
por dicha inautenticidad, mientras que en sus tragedias grotescas Ar-

/ e s s .
niches da mayor enfasis al comportamiento individual y la ausencia de
moralidad que imposibilita la felicidad del hombre. Garcf; Pelayo,
entre otros, ha senalado el valor del esperpento como medio expositivo
de las contradicciones que para Va11e-Inc15h predominan en la sociedad
burguesa y oficial:

Puesto que la socwedag burguesa y oficial es, desde la pers-
pectiva de Valle-Inclan, un mundo distanciado y extrano al

que no le ve sentido, es claro que ha de percibirlo como ab-
surdo, como un mundo en el que no coinciden, sino que diver-

gen 1o que es y 1o que se aparenta ser o se cree ser, como

un mundo dominado por la contradiccidn entre la exterioridad

y la interioridad, entre 1a tragedia y 1a farsa, entre lo
inauténtico y lo auténtlco. En resumen, como un mundo hueco
y falso. La forma 1dg1ca de expresar literariamente tal mundo

es la grotesca, y dentro de1 género grotesco Valle-Incldn in-
venta el esperpento . . .

- el .. . R “om e esmee e s eeme e = B T e
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Y Bergam{;, en su estudio "Reencuentro con Arniches o el teatro de
1a verdad," establece el elemento crftico del teatro de Arniches y
el énfasis en la moral individual sobre la social en sus obras:

E1 teatro grotesco de Arniches radica su autenticidad, su

verdad dramitica, en esa mdScara que, parad651camente des-

enmascara 1o humano al transportarlo, porque lo profundiza

y amp11a para los ojos y los oidos: para su entendimiento. 9

En las tragedias grotescas y los esperpentos Arniches y Valle-

Incléa han desarrollado un variado mosaico de personajes dramé%icos
que, indudablemente, confrontan situaciones potencialmente ideales
para el desarrollo de auténticas tragedias del mundo contemporéﬁeo.
Sin embargo, el medio ambiente en que se desarrolla la acciéﬁ, as{ co-
mo las caracterfsticas individuales que definen la personalidad {%tima
del héroe draméiico, generalmente destruyen la posibilidad de desarro-
1lar tragedias que establezcan la dignidad del hombre mediante su com-
portamiento durante situaciones adversas. E1 conflicto entre las nor-
mas de conducta impuestas por la sociedad en determinadas situaciones,
el trasfondo en que transcurre la acciéh, y los conflictos mé% {Btimos
de personajes de aspiraciones relativamente limitadas producen un radi-
cal contraste de elementos que, como previamente mencionamos, constitu-

ye una de las caracter{sticas mfs distintivas del grotesco.10

Luces de bohemia (1920), Los cuernos de don Friolera (1921), Las

galas del difunto (1926), La hija del capitgh (1927), La senorita de

Trevélez (1916), Es mi hombre (1921), y E1 casto don José’(1933) se desa-

rrollan en un ambiente de pobreza y mediocridad en que no son posibles

. /
las actitudes heroicas y innoblecedoras generalmente presentes en auten-
ticas tragedias. Esta mediocridad constituye un reflejo de 1a fibra .moral

y intelectual de personajes primordialmente preocupados por sus intereses
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personales, ajenos én muchos casos al sufrimiento humano, y en gene-
ral incapacitados para toda acciék que requiera integridad de convic-
ciones y valor personal. Sin embargo, aunque el trasfondo de dichas
producciones facilita establecer paralelos temgticos, es necesario
reiterar que los esperpentos de Va11e-Inc1é& contienen un elemento

de total deso]aciéﬁ que Arniches, dada su condicigﬁ de autor de 5&ito,
nunca 1]ev6 a sus tragedias grotescas.

/
) Luces de bohemia, el primer esperpento de Valle-Inclan, constitu-

ye una créhica de Tlas cosas acontecidas al poeta Max Estrella durante
1as Gltimas veinte y cuatro horas de su vida y, simu]téﬁeamente, una
sinopsis de los acontecimientos y caracterfﬁticas mas degradantes de

la realidad po1(tico-socia] durante las primeras ddcadas del siglo.

E1 peregrinaje del poeta por un "Madrid absurdo, brillante y hambriento”
facilita 1a presencia de un repertorio m61tip1e y variado de individuos
representativos de la decadencia de la sociedad y que, en conjunto,
constituyen una expresiva visidn existencial de la realidad espéﬁo1a.
Los lugares escéhicos, al igual que casi todos los personajes, carecen
de toda nobleza (un cuarto humilde, una librerfé de segunda mano, una
taberna, una buﬁo]erf%, el zaguéh de un ministerio, un calabozo, la re-
daccién de un periéﬁico, etc.) y establecen sin necesidad de palabras
intermediarias las limitaciones impuestas por la mediocridad y pobreza
al desarrollo de una auténtica tragedia. Las acotaciones escénicas de

< l . s R
Luces de bohemia, segun Risco, de un valor descriptivo en ocasiones Su-

. .7 . .
perior a los dialogos, describen concisamente el mundo en que se desa-
./
rrolla 1a accion de la obra:

/
Hora crespuscular. Un guardillon con ventano angosto, 1leno
de sol. Retratos, grabados, aut6§rafos repartidos por las pa-
redes, sujetos con chinchez de dibujante. . .1

N .
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Zaguéﬁ en el Ministerio de la Gobernaciéﬁ. Estanterf% con
legajos. Bancos al filo de la pared. Mesg con carpetas de
badana mugrienta. Aire de cueva y olor frio de tabaco
rancio. . . .12

Secretarfa particular de Su Excelencia. Olor de brevas
habanas, malos cuadros, lujo aparente y provinciano. La
estancia tigne un recuerdo partido por medio, de oficina
y sala de circulo con timba. . . .13
Los esperpentos incluidos por Val1e-Inc1£ﬁ en la co]eccié% Martes

de Carnaval (Las galas del difunto, Los cuernos de don Friolera y La

hija del capitgn) constituyen una brillante eXposicidﬁ de Ta Tamenta-

ble condiciéﬁ humana y una dolorida denuncia de 1a decadencia de la so-
ciedad espanola. Dichas condiciones son sistematicamente expuestas
mediante un proceso de degradaciéh que, siguiendo 1a tradicidn del
grotesco, integra elementos trégicos y cdmicos que producen una duali-
dad en el espectador que presencia un espectécu]o de profundo conteni-
do existencial desarrollado por gesticulantes personajes carentes de
las cualidades innoblecedoras de los tradicionales hé}oes trébicos.14
E1 esperpento requiere un delicado contraste entre escena y per-
sonaje, acotaciones y diéﬁogo, palabra y gesto que produzca mﬁitip]es
efectos: cémicos y patéiicos, aterrorizadores y tré@icos, monstruosos

y trébicos. Las acotaciones escénicas de Las galas del difunto esta-

blecen directamente el ambiente burlesco en que se desarrolla la histo-
ria de Juanito Ventolera y La Daifa, V{Etimas ambas de los efectos de
1a guerra de Cuba, carentes de recursos econéﬁicos y envilecidos por el
ambiente general de indiferencia y corrupci&%. Dicho ambiente es in-
mediatamente establecido en las acotaciones escéﬁicas de la primera es-
cena y, subsecuentemente, reinforzado mediante el dié1ogo y comporta-
miento de los personajes:

La casa del pecado, en un enredo de callejones, cerca del

. oo Cme e o 4 4 eae
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muelle viejo. Pri noche.ﬁ_Luces de la marina. Cantos
remotos en un cafetin. Guinos de las estrellas. Pisadas
de zuecos. Brilla la luna en las losas mojadas de la acera
En el reflejo del quinqué, 1a Daifa, pelinegra, con un lazo
detonante en el mono cierra el sobre de una carta. Luce en
Ya mejilla el rizo de un Tunar.15

Y en la macabra escena del cementerio, indudablemente una parodia del

. . . /.
Don Juan Tenorio de Zorilla, las acotaciones escenicas establecen el

. L . 4. . .
ambiente comico-burlesco de satira rufianesca predominante durante
toda Ta escena:

Tres pistolas famélicas, con ojos de fiebre, merodean por

las eras. Pedro Maside camina con dos palomas ocultas en

el pecho. E1 Bizco Maluenda esconde los pepinos y tomates
para un gazpacho. Franco Ricote anda escotero. Llegan a las
tapias del camposanto. Grillos nocturnos. Cruces y cipreses.
Pisa de tumbas un bulto de hombre, que por tiempo se rasca la
nalga, y saca una luz en la punta de los dedos para leer los
epitafios. Vaga en un misterio de grillos y luceros.

En Los cuernos de don Friolera (1921), Va11e-Inc1é% inc]uy5 tres

versiones de un mismo hecho dramitico (e1 adulterio y 1a venganza del
honor amancillado) con un doble propésito: actualizar sus teorfas so-
bre el estilo esperpé%tico y satirizar 1a ambivalencia que produce en
el hombre el conflicto entre la intuicidn personal y el deber impuesto
por su circunstancia social. Cada una de las tres versiones adapta una
forma genérica distinta (el bululd, el esperpento, el romance de ciegos)
que, junto a las declaraciones de Valie sobre la concepciéh del persona-
Jje dramé%ico, nos amp1fa su vision persona1{sima de la creacion artfs-
tica:

Comenzaré por decirle a usted que creo que hay tres modos de

ver el mundo artfstica o estéticamente: de rodillas, en pie,

o levantado en el aire. Cuando se mira de rodillas--y €sta es

1a posiciéh mis antigua en literatura--, se da a los personajes,

a los héroes, una condicidn superior a la condicidn humana, cuan-

do menos a la condicién del narrador o del poeta. . . . Hay

una segunda manera, que es mirar a los protagonistas novelescos,
como de nuestra propia naturaleza, como si fuesen nuestros hermanos,

o
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como si fuesen ellos nosotros mismos, como si fuera el per-
sonaje un desdoblamiento de nuestro yo, con nuestras mismas
virtudes y nuestros mismos defectos . . . Y hay otra ter-
cer manera, que es mirar el mundo desde un plano superior

y considerar a los personajes de la trama como seres infe-
riores al autor, con un punto de ironia. Los dioses se con-
vierten en personajes de sainete. . . Y esta consideracion
(1a G1tima) es la que me movid a dar un cambio en mi litera-
tura y a escribir los esperpentos. . .

Esta concepci63 art{Etica del mundo, por consiguiente, requiere

el desarroilo de un trasfondo adecuado al absurdo de la condiciéﬁ hu-
/
mana y las degradantes condiciones sociales expuestas por Valle-Inclan

en Los cuernos de don Friolera. E1 teniente don Pascual Astete (don

Friolera) encarna el conflicto entre dos naturalezas contradictorias:
1a del profesional militar forzado a asesinar a su esposa y la del hom-
bre v{ctima de su miseria y consciente de su incapacidad para represen-
tar el papel social que le ha sido impuesto. Sin embargo, el medio
ambiente de la obra es sumamente modesto y, en general, refleja las 1li-
mitaciones personales de los personajes esperpéﬁticos. Incluso los
mﬂ]tiples sobornos de la clase militar son insignificantes (25, 40, 120
duros), contribuyen a la sistemgiica degradacidh del personaje y, con-
secuentemente, a imposibilitar el desarrolio de autéhticas tragedias.

E1 esperpento de Los cuernos de don Friolera se desarrolla en un

ambiente caracterizado por la obsesidn general de preservar inautéﬁticos
valores, la corrupci5h del cuerpo militar, y la atmdéfera de ignorancia
prevalente en todas las estructuras de la sociedad espanola. En la sép-
tima escena los militares se reunen para dictaminar una solucidn que es-
tablezca irrevocablemente el honor de don Friolera y, por extensiéh, el del
Cuerpo de Carabineros. Sin embargo, dicha reunidn se 1leva a cabo en

un local frecuentado por contrabandistas y otros elementos rufianescos

que trafican con los defensores del tradicional honor espanol:

_ - - . P -
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E1 billar de Dona Calixta: Sala baja con pinturas absurdas,
de un sentimiento popular y dramftico. Contrabandistas de
trabuco y manta jerezana; manolos de bolero y calanes; con
ojos asesinos; picaderos y toros, alaridos del rojo y del
amarillo. Curro Cadenas toma café en la mesa mds cercana

al mostrador, y conversa con la duefa, que sobre un fondo

de batiller{a destaca su busto propincuo, de cuarentona.l8

La senorita de Trev€1ez, representada por vez primera en 1916,

constituye una de las obras mgs destacadas del teatro espaﬁb] contem-
porgheo Yy, aunque Arniches no le denominase como tal, representa la més
lograda maniféstaciéa de las tragedias grotescas. Dicha obra inspira-
da en los ideales regeneracionistas de la éboca, representa la culmi-

. 4 . . .
nacion estética del afdh de crftica evidente en gran ndmero de sus
obras y que, entre 1912 y 1915, se intensifica manifestghdose en mayor
o menor grado en toda su obra desde los sainetes hasta las farsas c&L
micas.

E1 argumento de l1a obra conlleva una dolorosa temé%ica existencial

(1a imposibilidad del amor) intensificada por la colectiva crueldad y
insensitividad para el sufrimiento humano caracterf%tico de la vida de
provincias. Dicha insensitividad es airectamente atribuible, segdh
Torrente Ballester, a 1a inercia y el tedio prevalente en las capitales
de provincias espanolas durante fines del siglo diez y nueve y princi-
pios del veinte:

Al que 1lega a la provincia con ideas, al que usa 1a cabeza

para pensar se le pone en ridfculo. El ridfculo es la gran

apasionadora de la vida provinciana--y la burla su mejor

instrumento. Quien desconoce la vida de provincias, quien

no ha escuchado las interminagTes conversaciones de Casino,

ignora la magnitud de la ironia humana, la crueldad de que es

capaz un sujeto de buena familia con un empleillo para ir ti-

rando { muchas horas para estudiar a los dem{s y sacarles

punta.l9

. / . . ’
Es precisamente esta atmosfera de ignorancia que, segun Ramos,

constituye el verdadero personaje de 1a obra y, como veremos m5§ adelante,
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influye en todos los elementos de 1a obra dramé%ica desde el desarro-
110 del argumento hasta la caracterizacigﬁ de los personajes:

Pero, a nuestro juicio, el verdadero personaje de esta farsa

es la oscura, pegajosa y casi invencible atmdsfera de necedad,
hazaneria, desalmamiento e ignorancia de tantos pueblos y ciu-
dades de aquella Espafa derrotada y desfallecida. Contra tantos
males lanza Carlos Arniches su aguda crftica entre risas y
14grimas.20

Las acotaciones escénicas establecen inmediatamente el deterioro
econéﬁico y la mediocridad intelectual evidentes a 1o largo de toda
1a obra y, al igual que én los esperpentos, establecen una dualidad
entre el digiogo de Tos personajes y el trasfondo de la obra que con-
tribuye sustancialmente al efecto grotesco de 1a obra:

Sala de lectura de un Casino de provincia. En el centro
una mesa de forma oblonga, forrada de bayeta verde. Sobre
ella, periédicos diarios prendidos a sujetadores de madera
con mango, y algunas revistas ilustradas espanolas y extran-
jeras metidas en carpetas de piel muy deterioradas con can-
toneras metdlicas. . . . En la pared izquierda, puertas
en primero y segundo término, cubiertas con cortinas de
"peluche" rafdo del tono de los divanes. Todo el mobilia-
rio muy usado. En el lateral derecho, en segundo término,
una mesita pequenia con algunos periddicos que todavia con-
servan la faja, papel de escribir y sobres. . . .21

En el soliloquio inicial de Don Marcelino durante su visita al
saloh de lecturas del Casino (generalmente desierto y repleto de periéﬁ
dicos sin leerse) establece definitivamente la ignorancia prevalente
en la ciudad de Villanea:

Don Marcelino - . . . Esperaré leyendo. Veamos que dice
1a noble prensa de 1a ilustre ciudad de Villanea. (Busca)
Aqu{ estdn los periddicos locales "E1 Baluarte," "La Muralla,"
“La Trinchera." ;Y todo esto para defender a un cacique!. . .
"E1 Grito," "La voz," "E1 Clamor," "E1 Eco." Y esto otro
para decir las cuatro necesidades que se le ocurran a] suso-
dicho cacique. (Deja los peri&ﬂicos con desprecio). iBah!
me entretendrd con las ilustraciones extranjeras. . . .22

En Es mi hombre (1921), Arniches, al igual que Va]]e-Inc1éﬁ en

. e Y S . . 2 rar .o
Luces de bohemia, utiliza 1a dificil situacion economica de una familia

[ . - . PR —
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madriléna como punto de partida del argumento de la obra. E1 prota-
gonista principal (Don Antonio) y su hija (Leonor) viven en un mfsero
sotabanco madrilefo del cual estdn a punto de ser deshauciados por
falta de pago. E1 trasfondo escéﬁico establece inmediatamente el di-
Tema que confrontan los personajes y, al igual que en los esperpentos,
comunica la gravedad de una situaci&h que contrasta con las rid{cu1as

/.
actitudes de 1los personajes dramaticos:

Pequena habitacién en un sotabanco humi1df;imo. . ..

E1 mobiliario pone de manifiesto 1a extrema miseria de

Tas personas que habitan el sotabanco, y se reduce a dos

o tres sillas de victoria desvanecida; una mesita de pino,
una cdmoda vieja, un badl deteriorado, y en un rincln, un
lavabo de hierro con palangana, jarro y cubo, una maquina
de coser, un cesto de ropa, etc. En la ventana de la dere-
cha una jaula vacfa, un tiesto sin flores, y un botijo.23

La falta de recursos econJﬁicos del protagonista y su hija se po-
ne en evidencia asimismo mediante numerosas alusiones a sus pobres ves-
timentas, falta de recursos y escasez de alimentos:

Don Antonio.- EBueno, se me parte el alma . . . iporque es un

fngel!. . . . No cend anoche, no ha desayunado . . . fpues

ni una 1égrima, ni una queja! Sin abrigo, sin alimento, y a

Tos dieciseis anos. ;Y tan espigadita como est{! Creciendo

delicada . . . y a pesar de esto, la pobre hija por no verme

sufrir, por ayudarme a sobrellevar esta miseria se lanza a

todo.24

. . 4 . .
Esta situacion hace que Don Antonio, forzado por l1a necesidad de
R 4

protegerse a s mismo y a su hija, acepte una posicion para la cual se
encuentra personalmente incapacitado y que, consecuentemente, le obliga
a asumir actitudes contrarias a su personalidad més {htima. En este sen-
tido 1a inautenticidad y envilecimiento de Max Estrella al aceptar el
dinero que le ofrece E1 Ministro y la decisi&h de Don Antonio de aceptar

s 2! . Vi .
una posicion que requiere un hombre "valenturron" y violento, son motiva-
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das por un factor com&%: Ta situacié% econéﬁica de 1a nacidn y su
degradante efecto en el pueblo espéﬁo].

La acciéh de 1a obra se desarrolla en dos ambientes aparentemente
contradictorios pero que, en conjuntc, presentan el efecto de la de-
gradaciéh econdmica en el pueblo madrilenb: 1la pobre vivienda de 1la
familia y la casa de juego. E1 aparente lujo de esta 61tima contrasta
con los limitados medios econdmicos de los que concurren sus salones
de juego, y destaca el envilecimientc de los jugadores carentes de me-
dios econdmicos y victimas de las ilusiones de riquezas que les 1levan
a las mesas del casino:

Jugador 1o0.- . . . zQué te han dao?

Jugador 20.~- Dos del portamonedas, cinco del reloj, seis de
la sortija, quince del alfiler, cuatro de la petaca, tres
del . . ."

Marcos.- jOye, ffﬁate cuanta gente! iQue corrutoras son es-
tas salas! iQué mujeres! , .

Leonor.- ;Y qué escotadas! i1Que escandalo!

Marcos.- Se mira encima de la mesa y no se ve mas que dinero,
carne, corrupcidn . . .! jAguarda!

Leonor.- ;Qué es?

Marcos.- ijHa salio el veinticuatro negro! jE1 veinticuatro!
iMis dnos! ¢Quieres que me juegue dos pesetas de pleno a la
repetida?25

A1 igual que en Los cuernos de don Friolera y Luces de bohemia,

las peculiaridades del ambiente rufianesco reflejan las Timitaciones

del trasfondo econfmico en que se desarrolla la obra: Tlos sobornos de
Tos militares en Los cuernos se limitan a uno o dos duros; la Sole, la
Paquita, y otros personajes de Es mi hombre se esfuerzan por obtener
una ficha, dos fichas para satisfacer su adicci&h al juego y, supuesta-
mente, recobrar la fortuna previamente disipada en las mesas del casino.

E1 casto don José (1933), segﬁh Ramos la menos representativa de

las tragedias grotescas, presenta los conflictos confrontados por un pe-

queho burguég (dedicado durante toda la vida al cuidado del negocio, la

e s . - . EERE -
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preservaciéﬁ de una falsa estabilidad y 1a fe religiosa) cuando éste

determina definitivamente establecer su personalidad y sentimientos
mis 1ﬁtimos en contra de la opini&h de sus amigos y los hdbitos ad-
quiridos a 1o largo de una vida dedicada a conservar su oprimente
tranquilidad personal. La obra se desarrolla en un ambiente de extre-
ma comicidad diametralmente opuesto a 1la situaci&% personal del pro-
tagonista y la pobreza de los barrios bajos de Madrid que, al igual que
en sus obras del gé%ero chico, proporciona un adecuado trasfondo escé—
nico:

La trastienda de una tienda de chocolates, cafes y cacaos,

que se titula La Antigua, Fébrjca de Chocolates. Fundada

en 1835. E1 local es viejo, lobrego, de aspecto sordido,
y esta aprovechado por escritorio y almacén.

------------------------------

Eon un loro que habla a su tiempo. Sobre la mesa, en un estante
adecuado, un ventilador. Todo el mobiliario, antiguo rafdo,
sucio. Es de dfa pero estdn las luces encendidas.26

/
E1 mundo oficial y burocratico

En pﬁbinas anteriores hicimos referencia a la general decadencia
de la sociedad espanola, al absurdo de los valores vigentes durante
esta é%oca y ala dif(cil situacidﬁ econdmica confrontada por el paf;.
Este caricter endémico de la sociedad se manifiesta en todos los nive-
les sociales y, por supuesto, implica una deformacion de Tas virtudes
aceptadas y aplaudidas dentro de un determinado contexto social. Las
tragedias grotescas y los esperpentos exponen la limitada estimativa
que disfrutan las tradicionales virtudes del talento, el trabajo, 1a in-
teligencia, la honradez, y posibiemente de mayorAimportancia en el pre-
sente estudio, las humillaciones sufridas por hombres de considerable

talento, la incompetencia de las clases dirigentes del pafg, el favori-

- . '
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tismo polf&ico y las desigualdades sociales que producen un general sen-
timiento de impotencia y desengaﬁ% personal.

En este aspecto, las tragedias grotescas y los esperpentos compar-
ten 12 orientacién histé;ica y circunstancial del géﬁero chico que, co-
mo mencionamos en el segundo cap{tu1o, parodia acontecimientos po]fiicos,
sociales y literarios familiares al pﬁb1ico que frecuentaba los teatros
de la época. Sin embargo, en los esperpentos se aumenta el elemento de-
formador, los elementos son sistemglicamente seleccionados y reorganiza-
dos, y predomina un tono de dolor y amargura.

Una vez reestablecida esta vital diferencia entre las tragedias
grotescas y los esperpentos, podemos comparar adecuadamente la satira del
mundo oficial que Arniches y Va11e-1ncléﬁ desarrollaron en su producciéh
dramgtica. Dicha sgtira primordialmente se basa en 1as siguientes pre-
misas: la ineficiencia y corrupcidﬁ que plagan al mundo oficial, la co-
rrupcié% que predomina en este cfreculo social, el marcado contraste entre
los principios morales promulgados y la conducta personal, y las activi-
dades de las clases dirigentes se 1imita a su participacigk en actos
pd%1icos.

El propégito de la tragedia grotesca y el esperpento es, por consi-
guiente, exponer la realidad grotesca que se esconde tras la apariencia
exaltada y las declaraciones pﬁb]icas de los oficiales gubernamentales,
sirviendo, segdﬁ Ta tradicidﬁ del grotesco, de medio expositivo de la du-
plicidad del hombre y las relaciones humanas. E1 elemento tragicémico
predominante en dichas producciones es paralelamente atribuible al con-
traste entre 1o dicho y 10 hecho ca%acterf%tico del grotesco, a la mise-
ria econdmica y ideo16§ica de los personajes, y a la dualidad conflicti-
va que produce presenciar el desarrollo de una temi%ica de grandes posibi-

. 7 . . . . 4 .
lidades dramaticas en un ambiente que precluye 1la actualizacidn tragica.
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La burocracia espanola: "Luces .de bohemia"y "E1 sefior Badanas"

Luces de bohemia, el primer esperpento de don Ram&% del valle-

Inc1éh, fué'publicado por la revista Espana entre el 31 de julio y el
23 de octubre de 1920. Subsecuentemente, el dramaturgo gallego revisé
considerablemente su obra antes de publicarla en forma de 1ibro en 1924.
En ambas versiones Va11e-Inc1gh analiza cr{ticamente instituciones, acon-
tecimientos y personajes de la éboca, presentﬁhdonos, como sehala Zamo-
ra Vicente, una critica de toda 1a sociedad espéﬁ%1a:

Toda la vida nacional es puesta en Ta picota de la parodia,

con sus ribetes de risa y de desencanto, orillada de fracasos

bajo una oratoria grandilocuente. Todas las palabras de

Luces de bohemia revelan una limpia, desnuda verdad, que

alcanza mgs intensidad y aire de deformacifn al presentarse
asi, tan limpia, tan desnuda.27

E1 peregrinaje de Max Estrella por las calles de un Madrid "ham-
briento y absurdo" proporciona al dramaturgo 1a oportunidad de interca-
lar numerosas alusiones a los males po1{tico-socia1es que aquejan a la
sociedad y simu1t35eamente exponer su percepciéﬁ de los or{benes de di-
chas dificultades. En este sentido la tragedia personal de Max Estrella
estf {ntimamente relacionada con Ta realidad histg}ica que inspirg’nume-
rosas pgbinas de los esperpentos. ET1 fracaso profesional del poeta, y
la dif{ci1 situacién econdmica que confronta su familia son en cierta me-
dida directamente atribuibles a la presencia en el poder de individuos
de limitados mé;itos intelectuales:

A travé& de la historia de Espana nos encontramos permanente-
mente en las cimas del poder y de 1a influencia a gentes sin
valfa, en tanto que Tos hombres de genio son cuidadosamente
descartados, para que no 1leguen a empufiar en sus manos las

riendas del pais.

Vg
En casi todas las pgéinas de Luces de bohemia implicita o explf%ita-

mente se critica la inmoralidad administrativa y la limatada capacidad
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intelectual de los dirigentes de 1a sociedad espafiola.29 Especial-
mente en la escena IV, Va11e-Inc1éﬁ incluye una acertadfsima crf%ica
del prototipo del funcionario gubernamental cuya ineficiencia es sinto-
mdtica de la decadencia general de las estructuras po]ftico-socia1es.
En dicha escena, Max, que repetidamente ha expresado su indignacign mo-
ral ante las vejaciones y abusos sufridos, obtiene audiencia con el Mi-
nistro. Este 51timo, antiguo poeta y amigo de la juventud, denota una
mentalidad mediocre y simboliza el prototipo del hombre que obtiene car-
gos importantes y honores en la estructura gubernamental. E1 contraste
entre la posicigh y dignidad que su cargo conlleva y la mediocridad y
vulgaridad del hombre que ejerce dicho cargo quedan efectivamente esta-
blecidas en 1a caracterizacidh del Ministro que inicia y concluye la
escena:

Su Excelencia abre 1a puerta de su despacho y asoma en mangas

de camisa, 1a bragueta desabrochada, el chaleco sueito, y Tos,

quevedos pendientes de un cordon, como dos ojos absurdos bailando-
se sobre la panza.

Su Excelencia se hunde en una poitrona, apte la chimenea que

acuesta sobre la alfombra una claridad tremula. Enciende un

cigarro con sortija y pide La Gaceta. Cabd1gase los lentes,

le pasa la vistas se hace un gorro y se duerme.30

/ . o .

Valle-Inclan no especifica exactamente el proceso mediante el cual
el antiguo poeta obtuvo el importante puesto que actualmente desempefa.
Sin embargo, el ambiente de corrupcid%, 1a violencia, el caos pol{iico
social y el cardcter transitorio de su posicidﬁ (en tanto dure aquf’puedo
darte un sueldo" dice a Max), sugiere que E1 Ministro disfruta los bene-
ficios del caciquismo po1f%ico y la corrupciéh que predomina en las insti-

tuciones oficiales.

En las pgéinas de Las galas del difunto, para citar otro ejemplo de

los innumerables presentes en los esperpentos, Va11e-1nc15ﬁ presenta una
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I o . 4 ./l . ~
aspera critica de 1a corrupcion prevalente en el ejercito espanol:

Juanito Ventolera.- A11{ sdlo se busca el gasto de municiones.
Es una cochina verguenza aquella guerra. E1 sgldado, si su-
piese su obligaci&n y no fuera un paria, deberfa tirar sobre
sus jefes. ’

La Dajfa.~ Todos volveis con 1a misma polka, pero ello es que
os 1levan y os traen como borregos. . . . Esta vida en que me
ves se la debo a esa maldita guerra que no sabfis acabar.
Juanito Ventolera.- Porque no se quiere. La guerra_es un ne-
gocio de los galones. E1 soldado s§lo sabe morir.3

La amoralidad que caracteriza la conducta de Juanito Ventolera es,
. e e s Ny
precisamente, consecuencia inevitable de la corrupcion y desastrosa po-
. . ~ . . ) .
Titica del gobierno espanol. Este mismo ambiente de corrupcion predomi-

/ .
na en La hija del capitan y, al igual que en los otros esperpentos, sir-

ve de punto inicial al argumento del drama esperpéatico. La prostitu-
cion de la Sinibalda para proteger a su padre es, en este sentido, sin-
tomgfica de 1a degradacidﬁ de la sociedad espaﬁb]a provocada por sus
falsos e incompetentes dirigentes. E1 dié]ogo de 1a primera escena in-
troduce inmediatamente el tema central de la obra y, simu1téﬁeamente, es-
tablece con gran efectividad el ambiente de total amoralidad en que se
desarrolla Ta historia de la Sinibalda:

E1 Horchatero.- jBien seguro se halla! Para que el proceso
duerma, la hija se acuesta con el Gobernador militar.

La Poco Gusto.- La dormida de 1a hija por 1a dormida del
expediente.

E1 Cosmético.- iUna baza de ordago a la grande!

E1 Horchatero.- No 1iegan los pagos, hay mucho vicio y se
cultiva la finca de las mujeres.

E1 Cosmético.- Quien tiene la suerte de esas fincas. Menda
es huérfano.

E1 Horchatero.- Te casas y pones la parienta al toreo.

E1 Cosmético.- ;Y si no vale para lidia?

La Poco Gusto.- Blscala capeada jMira 1a Sini, al timoteo con
€1 andaba del organillo!32

E1 sefor Badanas, representada por primera vez el treinta de diciem-

bre de 1930 en el Teatro Infanta Isabel, constituye una de las még impor-

tantes manifestaciones de la tragedia grotesca y, sin lugar a dudas, cons-
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tituye una fuerte cr{tica de 1a ineficiencia y corrupcida que permea

1a pontica espanola y la burocracia gubernamental. E1 argumento de

la obra gira en torno a los triunfos, conflictos y remordimientos de
conciencia de don Saturiano Badanas, oficial gubernamental de limitadas
dotes que, siguiendo las exhortaciones de su esposa y cunado, ha logra-
do numerosas promociones y honores. Sin embargo, dichas escenas son
resultado de su disposici&h a perseguir “ené}gicamente" a los enemigos
de sus superiores. En el primer acto, mediante un dié1ogo entre Satu-
riano y su cunado, quedan establecidas los inicios de su vertiginoso
ascenso, su ambivalencia personal y 1a conflictiva relaci6h con su cu-
Tado:

Tristén.- Y sino acuérdate. aQué fué el principio de tu
encumbramiento?

Saturiano.- (Con horror) iNo me 1o recordes!

Tristan.- Pues el expediente de aquellos cuatro empleados

de Arenillas de Duero.

Saturiano.- ;S{, sf! pero yo no quiero acordarme . . . porque
el remordimiento . . .!

Saturiano.- Es que a aquellos cuatro infelices pude salvarios.
Tristén.- jPero si los salvas, pasa el expediente sin notoriedad,
como otros tantos!

Saturiano.- jPero, caray, cuatro empleados 2n la carcell. . .
Melitona.~ jPues aquello Precisamente fue lo que le 11amd la
atencign sobre t{, so necio!

Tristan.- {Se coment&'en el ministerio! jUn hombre que

exige responsabilidades en este pafs! jQué'hombre tan
extraordinario! Y el ministro se fijJ'en tu persona. Verdad
es que tuviste la suerte de que los cuatro encartados eran
protegidos de un enemigo politico del jefe del Gobierno; y
como, 1as cogas les complacfa, el ministro te escribid feli-
citghdote: iEntereza tan ejemplar, hay que premiarlal. . .

;Y ascendiste!33

La corrupci&h oficial predomina en todos los niveles de la burocra-
cia gubernamental, dicta 1a conducta de Tos personajes y, puesto que de
una forma u otra afecta a todos los protagonistas, procrea un ambiente
de degradaciéﬁ moral comparable al mundo de los esperpentos. En esta

tragedia grotesca, al igual que Va11e-Inc1éﬁ en sus esperpentos, Arniches

e .. . PN . Ve e -

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



129

presenta personajes que poseen cargos oficiales de cierta importancia,
subraya su falta de escrﬂbu]os Y ambici&ﬁ, y los degrada haciéﬁdo]os
s . . e . / -
victimas de Tas mismas vejaciones que influyen en los demas. E1 Minis-
tro, sfﬁbo1o del poder absoluto, constituye un claro ejemplo del pol{ti-
co de limitadas dotes y infinitas ambiciones que utiliza arbitrariamente
Tos privilegios y 1a influencia de su posiciéh para llevar a cabo sus
propésitos. Sin embargo, una discusiéﬁ sobre su hijo Felipe, establece
que E1 Ministro debe su posicién a las aventuras amorosas de su mujer:
Anita.- ¢Y Felipe tiene talento?
Saturiano.- Lo tiene su padre,
Anita.- Su padre no.
Saturiano.- Bueno: el amigo de su madre, que protege
a su padre, que es como si lo tuviera su padre y madre.34
V4
E1 proceso de degradacidﬁ de Saturiano Badanas esta intimamente
unido a la continua desva1orizaciéﬁ personal del Ministro y, puesto que
su carrera depende de este Gltimo, dictamina su participaciéh en si“ua-
. . . . . A
ciones grotescas s1ntom§%1cas del ambiente de corrupcion prevalente en
los cfrculos oficiales. En la escena IV de primer acto Arniches h55i1-
mente contrasta 1a omnipotencia oficial de E1 Ministro y su vulnerabi-
lidad a los engahos de su esposa y amiga. Si su esposa mantiene relacio-
nes amorosas con su protector, su amiga le engana con sus subalternos--
el gobernador de Soria y el sub-secretario:
4
Tristan.- Luego, yo estaba alerta . . . L]eggrotro momento
ila amiga del Ministro se la peg&, precisamente con el go-
bernador de Soria! E1 Ministro echaba lumbre. Queria
vengarse. P€gale al gobernador, te dije. . . .
Melitona.~- Pégale y verds que carrera, te decfamos
Tristdn.- Y le pegaste, y menuda carrera!l
Saturiano.- jComo que si no corro me deshace!
Melitona.- Pero ascendiste. ,
Saturiano.- Con mucho trabajo, porque fue quince dfas con
muletas. /
Tristdn.- Nada, un estacacillo de mala suerte se formd otro

expediente, el gobernador destituido y tu trasladado a Madrid
con otro ascenso. iUna friolera!
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Melitona.- Y ahora quiz{ tengas que pegarle al sub-
secretario porque creo que . . .35

Esta corrupciéh del mundo oficial en su doble vertiente--1a falta
de honestidad motivada por la ambiciah y la ausencia de auténticas nor-
mas de conducta personal--son asimismo expresadas por Val]e-Inc]éa du-
rante el diéiogo que sostienen los sepultureros de Max Estrella:

Un sepulturero.- Ese sujeto era un hombre de pluma.

Otro sepulturero.- jPobre entierro ha tenido!

Un sepulturero.- Los papeles 1o ponen por hombre de mé;ito.
Otro sepulturero.- En Espdfia el mérito no se premia. | Se pre-
mia el robar y el ser sinvergiienza. jEn Espana se premia todo
1o malo!

Un sepulturero.- ;No hgy que poner las cosas tan negras!

Otro sepulturero.- ;Ah1 tienes al Pollo del Arete!

Un sepulturero.- ;Y ese que ha sacado?

Otro sepulturero.- Pasario como un rey siendo un malasangre.
Miralo, disfrutando a la viuda de un consejal.

Un sepulturero.- DY un ladrdh del Ayuntamiento.

Otro sepulturero.- Pénlo por diche. ;Te parece que una mujer
de posicién se chifle asf por un tal sujeto?

Un sepulturero.- Cegueras. Es propio del sexo.

Otro sepulturero.- jAh{ tienes el mérito que triunfal! Y para
todo 1a misma ley.36

'

E1 argumento del E1 sefior Badanas gira en torno a la injustfcia

cometida contra Carrascosa, empleado gubernamental "sombrio," "justi-
ciero" y de intachable conducta, culpable uaica y exclusivamente de me-
recerse un puesto deseado por E1 Ministro para una de sus amantes. Fren-
. Ny - .

te a esta situacion Carrascosa visita a Don Saturiano Badanas con el pro-
£ . . < e ./
posito de, al igual que Max Estrella, expresar su indignacion ante las
e e . . /.
injusticias personales cometidas por el gobierno y, especificamente, so-
licitar se revise favorablemente su expediente y le sea otorgado el as-
censo merecido por sus esfuerzos:

Carrascosa.- Sefior director, yo no he hallado nada. Yo

veo morirse de hambre a una hija mia en un rincén y que

despuds de cuarenta afios de esfuerzo y trabajo se me 1leva

mil pesetas de un ascenso un jovenzuelo que no tiene otro

rito que una hermana guapa y complaciente. . . . Y no
1o aguanto.3
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. . 2 -

En este mundo de corrupc1éh todos deben su posicion oficial a los
favores que sus superiores le han concedido por motivos absolutamente
ajenos al desempeﬁB de sus funciones profesionales. E1 Ministro, debe
su posici&h al amante de su esposa, Saturiano Badanas al Ministro, $4n-
chez a 1a "amistad” de su hermana con E1 Ministro, y Tristﬁn, que con su

. . . . . .
hermana influye las decisiones de Saturiano, a la posicion de Badanas.
En el segundo acto tenemos una crftica burlona del ascenso oficial otor-
. - Y AR . /
gado a Tr1st$n, hombre de limitada preparacion, inexistentes escrupulos,
y limitada ambicign, cuyo ascenso es facilitado por la nueva posicigh de
Saturiano Badanas:
Saturiano.- Bueno, iy qué trae usted amigo Manteca? =
Manteca.- Pues una real orden ascendiendo a su sefor cunado
a Jefe de Administracifn por méritos burocrdticos.
Saturiano.- (Con cierta ironia) :Y usted cree que los tiene?
Manteca.- S1 sefior director. A mi siempre me ha parecido que
su sefior cuffado es muy burocrdtico.
Saturiano.- ;Dice usted que es un burro?. . . ;Es que no puede
pronunciar las eres? Lg que tiene es un afdn inmoderado de as-
cender, de subir. . . .38

En Luces de bohemia, Va11e-Inc15% critica la corrupcid% de 1a po1(-

tica espéﬁo]a presentéﬁdonos sistemgticamente Ta degradante condicién de
los representantes del mundo oficial: Serafin el bonito, E1 Ministro,
etc. Este ﬁ]timo, mé&imo s{mbo1o de la Espaﬁ% oficial, dispone arbitra-
riamente de l1os fondos del gobierno y, al igual que los protagonistas de
Arniches, probablemente debe su posiciéh al caciquismo po1{fico:

Don Filiberto.- ;Qué de extrafo tiene que mi ilustre jefe

les parezca un mamarracho!

Darfo de Gadex.- Un yerno mds. 39

La importancia otorgada por Arniches y Va11e-1nc1aﬂ al tema del fa-
voritismo po1{tico es directamente atribuible al impacto de dicho siste-

ma en la vida personal de ambos autores y, dado el compromiso de sus pro-

ducciones con la realidad circundante, a la actualidad del tema repetida-
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mente denunciado en los peri&ﬂicos y revistas de la éboca. En su 1i-

bro Po1{tica y toros, Pérez de Ayala ha descrito acertadamente esta ca-

racterfstica de la po]f%ica espanola criticada por Arniches y Valle-
Inc]gh en las tragedias grotescas y los esperpentos:

No siendo 1a comunidad po1{tica espanola una orden religiosa, il

que para profesar en ella se exija el voto de castidad, ded(-

cese que casi todos los ministros tienen hijos e hijas, y se

supone que algunas de estas hijas han contraido matrimonio.

Pues bien, todos estos hijos y yernos de ministros los hay

ya caducos y caremales--mds 1os supermentados clientes paréL

sitos y servidores, componen la cémara de diputados.40

E1 resultado de dicho sistema po1ftico es una sociedad en que se
menosprecian 1os autéﬁticos valores personales, predomina 1a ineficien-
cia en todos 1os niveles y se ignora el talento individual de 1os miem-
bros de dicha sociedad. La situacidn econéhica y profesional de Max
4 .
Estrella, en contraste al exito de hombres de escasos talentos como El
Ministro, ejemplifica €1 menosprecio del talento y la ausencia de un au-
¢

tentico sistema de valores. En un momento de amarga ira Max Estrella
deplora su triste situaciéh, denuncia la inmerecida falta de reconoci-
. . . ./ . s
miento de su obra y reitera su determinacion de no participar en la "tré-
gica mojiganza" de la sociedad espaﬁB1a:

Max.- No lo digas en burla idiota. iMe sobran mé?igos! Pero

esa prensa miserable me boicotea. Odian mi rebeldia o odian

mi talento. Para medrar hay que ser agrador de todos los

Segismundos. iE1 Buey Apes me despide como un g:jado! jLa aca-
demia me ignora! ;Y soy el primer poeta de Espana! jET1 primero!

;Y ayuno! 1Y no me humillo pidiendo Timosna! iY no me parte un ra-
yol1Yo soy el verdadero inmortal, y no esos cabrones de cotarro

académico! i1Muera Maura!4l
En la sociedad espafola los auteﬁticos genios son, por lo tanto,
fgcilmente jdentificables por los indicios de Ta total pobreza y olvido
a que los ha relegado la sociedad de su éboca:
Dor{o de Gadex.- A usted ya mf’nos rezuma el ingenio, Don

Filiberto. En el cuello del gabéh 11evagos las senales.
Don Filiberto.- Con esa alusién a la estética de mi indumen-

D R
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taria, se me ha revelado usted como una joven esteta.42

E1 vertiginoso ascenso de Saturiano Badanas, "chupatintas" buro-
erftico casado con una humilde lavadora de ropa, ejemplifica el absurdo
social que facilita que oportunistas de limitadas cualificaciones obten-
gan puestos de considerable responsabilidad:

Melitgna.- iTe puedes quejar! ,
Tristfn.- ;Y a quién se To debes todo. . .? ;A quien?
iIngrato! ,

Saturiano.- A vosotros, ya 1o se.

Tristdn.- ;Qué te decfa yo . . .? “"Encdmbrate Saturiano."
"Pero si yo no tengo talento para eso" me replicabas. Y yo
jnsistfa: "En este pafs no hace falta talento para nada."
Melitona.- Y tl eres 1a prueba.

Saturiano.- Es verdad.43

La aristocracia: "La condesa esti triste," "E1 seffor Badanas," "La
hija del capitén,” "La Jocura de don Juan,” "Luces de bohemia"

En Tas tragedias grotescas y los esperpentos Arniches y Va11e-Inc1éﬁ
censuran los vicios y superficialidad de Ta aristocracia espa331a carac-
terizada por la ignorancia, la hipocres{k, el vacfo espiritual, el sefto-
ritismo ocioso y la incomprensign de 1a sociedad madrilefa. Esta cr{fi-
ca, en conjuncigk con la cr{tica de la burguesf% ys en algunas ocasiones,
las clases populares, ofrece al lector una caractero]og{é crftica de los
elementos constitutivos de la sociedad espaffola de la éboca.

ET argumento de La condesa estéﬂtriste (1930) gira en torno al ab-

surdo del amor de Mila por un joven de veinticinco anos motivado exclusi-
vamente por los beneficios que el dinero de ésta puede proporcionarles a
& y su familia. E1 desajuste de Tlos valores tradicionales y la avaricia
personal coexisten en todos los personajes y constituyen el elemento uni-
ficador mgé evidente de la obra: 1los dos primeros matrimonios de Mila

fueron concertados para salvar a su familia de la ruina econdhica, 1a mu-

- .
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jer de Paco consiente en que éﬁte se case con Mila, pues le ha prome-
tido un hotel, un Ford, y "una fidelidad absoluta aunque adulterina,"
y Finita (la hija de Mila) piensa casarse con un "cincuentdn” aunque
de considerable fortuna:

Finita.- jEnvidial. . . Por eso no hago caso. ,
Mila.- 3Figdrate: menuda suerte . . .1 Una chica de veintidos
anos, con treinta menos que el marido, una fortuna enorme y
toda una juventud por delante . . . ;Hay cosas que pueden
pasar. . . .!

Pepa.- Con una que pase, en 1a gloria . . .! Y lo de gloria
(riendo) 1o digo sin melicia, no vaydis a creer.

En La condesa estg trfste, Arniches, a diferencia de las obras de

. / . .
su primera epoca, presenta personajes populares corrompidos moralmente

. . . o ! . .
por la misma desmedida ambicion que caracteriza a los miembros de la

alta sociedad y afecta todos los aspectos de sus relaciones personales.

Especialmente Paco, el falso enamorado de Mila, demuestra un amargo
. . craqs .S . ./ .

cinismo que imposibilita toda compasion por su situacion econdmi ca Y

en cierto sentido, es comparable a la actitud de los personajes esper-
S

penticos:

Manolo.- Ni nadie. Como que ya tienen que dar medallas, a
ver si la gente se anima.

Paco.- Ademfs, que ni s€ ni quiero. Yo no trabajo en esta
vida m§s que para no hacer nada. Que yo he venido a este
planeta para divertirme, vestir, ir limpio, comer de primera
Y . . . que me lo ganen otros.

Manolo.- En un programita. S$in embargo, al venir a este
mundo . . .y

Paco.- Perdoname. Yo no he venido a este mundo. Me han
trafdo dos sefores; de manera que soy un invitao, y, por
tanto, hay que dfrmelo todo hecho . . . y que me guste.
Manolo.- jOle las tonter{as!

Paco.- Por eso me he arrimado siempre a vosotros, los ricos,
porque los que mds dan son los que menos les cuesta ganarlo. 5

134

Los representantes de la aristocracia madrilena muestran una marca-

da actitud negativa hacia el trabajo, el estudio y todo tipo de actividad

profesional. E1 dnico miembro de 1a aristocracia que demuestra ambiciones
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Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



profesionales y un marcado respeto por el trabajo y el esfuerzo per-
sonal, es criticado por haber estudiado, por trabajar, y por sus re-

laciones amorosas con un ingeniero industrial:

Pepa.- A m{ esa criatura siempre me ha parecido una trastor-
nada. jYa la vimos el otro dfa en un periddico vestida de
fogoneral

Mila.- S1, hija; como que se me ha hecho ingeniero industrial.
Pepa.- ,Que horror! <De esos que componen méquinas?46

Y en otra ocasion:

Finita.- Déﬁa1a. iYo que le voy a hacer caso a esa necia
pedante, que porque ha estudiado una carreraay ha salido

en Estampa con un "mono” de mecdnico en la mdquina de un
mixto se f1gura que es la duefa del mundo! (Burlonamente)
ila "seforita ingeniero" como la 1laman . . .! i1Ja, ja!
Gloria.- Mas valen que me 1lamen 1la "seforita ingeniero"

que no lo que te 1laman a ti’.

Mila.- ¢Que le 1laman a tu hermana?

Gloria.- “E1 homenaje a la vejez"

Mila.- jJesds!?

Finita.- Pues mas indigno es 1o tuyo, que tienes relaciones
con un tal Martihez, jel hijo de un ebanista!

Gloria.- Un ingeniero industrial . . ., el numero uno de

1a escuela.

Mila.- Un hiJo de un carpintero, al fin y al cabo. Y eso s{
es una verguenza, y un asco: ique tu apellido descienda hasta
las virtudes de un mi'sero taller!

Finita.- Pero,imira que se pone cursi esta carpintera!47

La actitud de la aristocracia madrilena hacia el pueblo expuesta

por Arniches en las tragedias grotescas se caracteriza por la falsa be-
nevolencia ante los males que aquejan al pueblo, una burlona actitud
manifiesta en la cr{tica de las costumbres del pueblo y una general in-
autenticidad en sus relaciones con las clases populares. En E1 senor

Badanas, las seforas fundadoras de la "Mutualidad Humanitaria Damas An-

. N 7 . . o o
t1a1coh611cos," basicamente dedicadas a su engrandecimiento personal,

destacarse entre los miembros de la sociedad madrilena:

. 7 . .
Saturiano.~- Bueno; ;y qué se propone con crear esa asociacion?
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desarrollan un plan para remediar los males del pueblio y, simu1t5neamente,
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Anita.- Pues estinguir la embriaguez en las clases popu-
lares.

Saturiano.- ;Caramba! . . .;Han escogido una cosa sencillital
Anita.- Quieren organizar funciones benéficas para recaudar
fondos e ir tomando tabernas en traspaso y convertirlas en
puestos de cacahuetes, mojama, camarones, quisquillas, y donde
no se pued& beber m4s que agua de seltz, agua de limdn y agua
de cebada.*8

Ny s
Esta aparente preocupacion por el bienestar del pueblo contrasta
. .7 ./
radicalmente con su concepcion de la relacion entre clases populares
. Z, .
y aristocraticos:

Saturiano.- ggsde Tuego. A que 1o conveniente es evitar

1a propagacion del vicio de la beodez entre las clases
populares.

Condesa.- Bastante envenenadas se hallan por el virus comu-
nista; porque, antes, el pueblo era décil, obediente, sumiso.
Saturiano.- Sumisfsimo. ,

Condesa.- En cambio, ahora, hasta los mas humildes obreros
1a sirven a usted a regafadientes. Yo lo veo hasta en los
menesteres més infimos . . . Mi sereno, por ejemplo; hace
poco, por un real le abrfan a usted la puerta de par en par,
gorra en mano. Hoy, da usted una peseta y meten 1a 1lave de
mala gana, dejan una rendija., y si puede usted pasar, pasa,
y si no se queda atrancada.49

4 .
En sus esperpentos y farsas Valle-Inclan presenta asimismo su con-
Y S A - ( .
cepcion ironica y grotesca de la corte espanola, la monarquia y la aris-

. . R .
tocracia espanola. Luces de bohemia, que constituve su mas logrado es-

fuerzo por presentar las condiciones po1f%ico-socia1es vigentes en Es-
pana durante principios del siglo veinte, intercala en sus estampas de
la vida bohemia madrilefa personajes y acontecimientos que simbolizan
y sirven de medio expositivo a las anoma]f%s de la realidad espéﬁb1a
repetidamente denunciadas por Va11e-Inc15h. En la escena sébtima Valle
acusa con evidente indignaci&h 1a conducta del monarca Alfonso XIII ri-
diculizando sus decisiones po1{ticas:

Darfo de Gadex.- iSabe usted quié% es nuestro primer humo-

rista, Don Filiberto?

Don Filiberto.- Ustedes los iconoclastas dirdn, quizé, que
Don Miguel de Unamuno

.
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Dor{B de Gadex.- jNo, sefior! E1 primer humorista es

Don Alfonso XIII.

Don Filiperto.- Tiene la viveza madrilefia y borbénica.
Don Dorio de Gadex.- E1 primer humorista, Don Filiberto.

‘E1 primero! Don A1fonso ha gptido el_record haciendo

presidente del Consejo a Garcia Prieto.50

Segdﬁ Zamora Vicente, estas palabras encierran una afirmaciéh de
desencanto y protesta contra un hecho histérico: la designaciéh de
Don Manuel Garcf% Prieto, Marqué% de Alhucenas para la Presidencia del
Consejo, menoscabando los derechos de los componentes del comité de 1la
huelga general del 1917 (Ju]iéﬁ Besteiro, Largo Caballero, Prieto y
otros) que hab{én ganado en elecciones generales.’4 En este caso, co-
mo en muchos otros, Valle se inspira en un hecho histdrico para, median-
te sus técnicas esperpéﬁticas, presentarnos su visién irdnica, sarcas-
tica y degradante de una clase social en proceso de decadencia.

En la (1tima escena de dicha obra, el dramaturgo nuevamente fusti-
ga la conducta de Tas clases aristocré%icas mediante veladas alusiones
a la popularidad callejera de 1a infanta Isabel de Borbéh (1851-1931).
La infanta-hija de Isabel II, condesa viuda de Girgente, y princesa
de Asturias--adquirig gran renombre por su participacidﬁ en toda clase
de fiestas, verbenas y reuniones populares, 1legando a ser conocida en-

/
tre el pueblo con el sobrenombre de 1a Chata. En Ta escena ultima de

Luces de bohemia, E1 Pollo utiliza su nombre para expresar su total ad-

. ? . . . .. .
miracion ante las posibles personalidades que asistieron al entierro de
Max:

Don Latino.- . . . jEso, s( los cuatro amigos cuatro persona-
lidades! E1 Ministro de 1a Gobernacidn, Bradomfn, Rubén, y
este ciudadano. fgué no pollo?

E1 Pollo.- Por mi, ya puede usted contar que estuvo la In-
fanta.51

ET esperpento La hija del quitéh (1927), originalmente publicado
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s
en forma de novela corta en la Novela Mensual, sufrio la censura gu-

bernamental del Director militar presidido por el general Fernando
Primo de Rivera. Las declaraciones producidas por 1aADireccida Gene-
ral de Seguridad para justificar sus acciones mantienen que dicha obra
era censurada por considerdrsela injuriosa al buen gusto y a las cla-
ses mds altas de la sociedad:

La Direcciéh General de Seguridad cumpliendo drdenes del
gobierno, ha dispuesto 1a recogida de un folieto, que pre-
tende ser novela, titulado La hija del capitdn, cuya publi-
,caci6h califica su autor de esperpento, no habiendo en aquel
ningdh rengldn que no hiera el buen gusto ni omita denigrar
a clases respetabilfsimas a través de las mds absurdas de
las f4bulas.52

Dicha obra constituye en general una denuncia de los pronunciamien-
tos y en particular de la violenta dictadura militar espéﬁb]a que regf%
a la naciéh espanola durante esta época. Conte en su artf%u]o "Valle-
Incldn y 1a realidad" ha senalado el afén critico de Ta dictadura de
Primo de Rivera latente en la obra:

. La hija del capitéh, sdtira esperpéﬁtica de los pronun-
ciamientos, en la que algunos han podido ver un ataque a lo0s
sucesos de 1923. E1 ambiente es conocido: polf%icos militares,
pfcaros, otro loro (esta vez de ultramar), el rey, un obispo,
beatas, patriotas, damas, nobles, etc. Un jaleo erftico de 1la
protagonista desencadena una complicacifn polftica que determina
el subsiguiente pronunciamiento . . . al final de 1a obra, con
su correspondiente charanga y su "climax" de burla patridtica,
es algo inolvidable.

la Jltima escena del esperpento de La hija del capité% resume la

absurda situacién po]f%ico-socia1 expresada a lo largo del esperpento.
La Sini y E1 Golfante presencian el triunfal recibimiento que las damas
de la sdciedad espéﬁb1a otorgan al Rey. Dicha situacigh es expresada
en la caracterizaciéh del Monarca espanol, el carééter burlesco de 1la
escena, y 1a hipocresf% prevalente en todos los niveles del gobierno:

. I
E1 Monarca asomado por la ventanilla del vag&h, contraia
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. / .
con una sonrisa belfona l1a caratula de unto, y picardeaba
los ojos pardillos sobre la de]egacidh de beatas catequistas.
Aplaudid, campechano, el final del discurso, sacando la figura
alombrigada y una voz de cana hueca. o .
E1 Monarca.- ITustrisimo sefifor obispo; senoras y senores: 1las
muestras de amor que en esta hora recibo de mi pueblo son, sin
duda, Ta expresién del sentimiento nacional, fielmente recogido
por mi ejército. Tened confianza en vuestro Rey. iE1 antigue
R€gimen es un fiambre, y los fiamgres no resucitan! Voces jViva
el Rey! igjva Espana! ijViva el Ejército! '
Su Ilustrisima.- iViva el Rey Cat6lico de Espana!
Una Beata.- Catflico y simpatico
Dofia Simplicia.- iViva el Rey intelectual! iMuera el ateismo
universitariol
Una Patriota.- iViva el Rey con todos los atributos viriles!
E1 Profesor de Historia.- iViva el nieto de San Fernando!
E1 Golfante.- iViva el regenerador de la sociedad!54

La escena octava de Los cuernos de don Friolera contiene una

trffica devastante de los falsos valores, incompetencia y corrupci&%
del cuerpo militar. Dicha corrupcidﬁ es evidente en todos los niveles
de 1a jerarqu{é militar (el teniente Friolera, el teniente Cardona, el
teniente Rovirosa, el Coronel, etc.) y se manifiesta de m51tip1es for-
mas (contrabandos, amores ilegales, falsos testimonios, sobornos, enga-
Tos, hipocresf%, etc.). La monarquf% espahola, puesto que representa
los valores y glorias del ejército, representa, segdﬁ Va11e-Inc15h,

el s{ﬁbo1o mds adecuado para expresar la decadencia y corrupcida del
cuerpo militar:

E1 Teniente Cardona.- iNo hay como esos pipes para tener
suerte! Este cura no tiene ni una pensionada. Y ha ser-
vido en Tolo, en Cuba, y en Africa.

E1 Teniente Rovirosa.- Pero usted ha estado siempre en
oficinas.

E1 Teniente Cardona.- Porque tengo buena letra ;No me haga
usted de reir! -

ET1 Teniente Rovirosa.- Usted poco ha salido a campana.

E1 Teniente Cardona.- :(Es que solamente se ganan las cru-
ces en campana? iE1 Rey tiene todas las condecoraciones,
y no ha estado nunca en campana!l

E1 Teniente Campero.- jHa estado en paniobra!

E1 Teniente Rovirosa.- No es cuestion del Rey. E1 Rey
es un sfmbolo, una representacién de todas las glorias
del ejército.55
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./ . .
En conclusion, podemos afirmar que las tragedias grotescas y 1os
esperpentos severamente critican la ausencia de valores en la clase

alta y 1a burgues(ﬁ (Los cuernos de don Friolera, La condesa estg tris-

te, E1 sénor Badanas, Luces de bohemia, La hija del cgpité%), afirman

. , . . .
la decadencia economica y la corrupcwéh de dichas clases (La locura de

don Juan, Los cuernos de don Friolera, Luces de bohemia, El senor Ba-

’ .
danas, La hija del capitan) y, en tdrminos generales, proporcionan al

lector/espectador una interpretacié& grotesca de los modos de conducta
social y 1a decadencia moral que caracteriza a dichas clases. En con-
cordancia con la tradicidﬁ del grotesco ambos autores presentan, median-
te el juego de contrastes, la dualidad conflictiva entre apariencia (lo
dicho y o hecho), y entre los modos de conducta social y la realidad {n-

tima y personal del hé?oe (1a méﬁcara y el ser).

.
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Notas al tercer capf%u1o

l Las declaraciones de Va]le-Inc]éB en sus entrevistas con Martfhez
Sierra sirven para esclarecer la importancia del contenido social en
su obra: "Creo que la novela camina paralelamente con la historia y con
los movimientos politicos. En esta hora de socialismo y comunismo, no
me parece que pueda ser el individuo humano héroe principal de 1a novela,
sino los grupos sociales. La historia y la novela se inclinan con la
misma curiosidad sobre el fendmeno de las multitudes."” ’ ,

Gregorio Martinez Sierra, "Hablando con Valle-Inclan de el y de

su obra," ABC, 7 diciembre 1928, p. 1.

Ya en 1920 Va]]e-Inc]éﬁ habf% expresado 1a nueva importancia de
la temdtica social en sus obras: "dQué debemos hacer? Arte, no. No
debemos hacer Arte ahora, porque jugar en los tiempos que corren es
inmoral, es una canallada. Hay que lograr primero una justicia social."
Entrevista publicada por C. Rivas Cherif en E1 Sol, 3 septiembre
1920, citado en Guillermo Dfaz-Plaja, Las esteéticas de Valle-Inclan (Madrid:
Gredos, 1965), p. 248.

2 Douglas McKay, Carlos Arniches (Nueva York: Twayne Publishers,
1972), p. 22.

La importancia y trascendencia del tema social en la obra de
Arniches ha sido seffalado concisamente por McKay en su estudio sobre
el autor de las tragedias grotescas.

3 José Monledﬁ, E1 teatro del '98 frente a la sociedad espafola
(Madrid: Ediciones Catedra, 1975), p. 157.

4 Enrique de Mesa, Apostillas a la escena (Madrid: Renacimiento,
1929), p. 24.

5 Pedro Salinas, Literatura Espafola del Siglo XX (Madrid: Alianza,
1970), pp. 113-14.

6 Antonio Risco, La esté%ica de Va]]e-Incldﬁ en los esperpentos
y en "E1 ruedo ibérico™ (Madrid: Gredos, 1966), p. 17.

7 McKay, p. 79.

8 Manuel Garcf% Pelayo, Sobre el mundo social en la literatura de
Valle-Inc1dn (Madrid: Taurus, 1976), p. 257.
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9 Josg.Bergam{ﬁ, "Reencuentro con Arniches o el teatro de verdad,"
Carlos Arniches (Madrid: Taurus, 1967), pp. 22-23.

10 Alonso Zamora Vicente, La realidad esperpé%tica (Madrid: Gredos,
1969}, p. 79. 4

Zamora Vicente ha enumerado las aseveraciones presentes en Luces
de bohemia y que, en numerosas variantes, se encuentran dispersas en
Tos otros esperpentos: "Espafia, en su concepcidh religiosa, es una tribu
del centro de Africa." "iEsta buena Espafa!" "éQueé seria de este corral
nublado? éQué serfamos los espafoles?” (E. 1I). La afirmacidh indirecta
sobre la conducta de un ministro("iE1 seflor Ministro no es un golfo!--
Usted desconoce la historia moderna," E.V), el recuerdo de los patronos
catalanes, las citas de la barbarie ibérica, o frases como "iTe has muerto
de hambre, como yo voy a morir, como moriremos todos los espanioles dignos!"
(E. XIII), o "jEn Espafia es un delito el talento!" (E. XIII), "{En Espana
se premia el robar y el ser sinvergiienza! iEn Espafia se pngmia todo
1o malo!" (E. XIV), etc., deben ser consideradas como armonicos dispersos
de una melodfa central que logra su méximo tono en el grito desgarrado
de Max Estrella en la cércel, en el que funde al obrero cataldh con el
recuerdo del anarquista Mateo Morral, quien arrojé una bomba al paso
de 1a compitjva nupcial de Alfonso XIII y Victoria Eugenia de Battenberg:
;Mateos dddnde estd 1a bomba que destripe el terrdn maldito de Espafa?"
E. VI).

;1 Ramdn del Val]e-Inc]Sﬁ, Luces de bohemia (Madrid: Espasa Calpe,
1973), p. 5.

12 yalle-Incldn, p. 59.

13 vatle-Incidn, p. 89.
1

% valle-Incidh, pp. 97-98,

Sirva de ejemplo el diflogo entre Max y E1 Ministro en Luces de
bohemia. La seriedad del propdsito inicial (exigir satisfaccidn a 1as
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/7 . . .
La tematica existencial

En el capf%u1o anterior delineamos las condiciones polfiico-socia]es
que caracterizan la sociedad espafola de fines del siglo diez y nueve y
principios del veinte y comparamos los esfuerzos de Arniches y Valle-
Inc]éﬁ por expresar adecuadamente las disonancias y contradicciones mas
distintivas de esta sociedad. Establecimos asimismo que dichas condicio-
nes sociales influencian directamente las relaciones personales, la vision
individual de 1a existencia y, en general, todos los aspectos de la con-
ducta del hombre.

E1 presente cap{EuIO incluye un analisis comparativo de 1la temitica
existencial contenida en las tragedias grotescas y los esperpentos: la
inautenticidad personal y social del hombre moderno, la imposibilidad del
amor, la incomunicabilidad de las almas, la indiferencia, la a1ienaciéh,
y la conciencia del absurdo.

E1 conflicto basico entre la apariencia del hombre (la mé%cara) y
los conflictos que confronta su ser mas {htimo (el rostro) constituye,
como veremos mgs adelante, el elemento unificador en el tratamiento de
dicha temiiica existencial y, como previamente mencionamos, une la pro-
duccidh de Arniches y Valle-Incldh a los autores del arte grotesco con-

7
temporaneo.

La inautenticidad

. N . .’
En p5b1nas anteriores establecimos la preocupacion de los autores
del teatro grotesco por delinear el eterno contraste existente entre la

’ .
apariencia social del hombre (su mascara) y su "yo" propiamente dicho.
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Senalamos asimismo que dicho contraste se acentla en éaocas de gran evo-
1uci5; po1f¥ico-socia1 en que los valores tradicionales cesan de tener
vigencia y el hombre, como daico medio de sobreponer las difféi1es condi-
ciones que confronta, adopta modos de conducta arbitrariamente impuestos
por la sociedad.

Los esperpentos y las tragedias grotescas constituyen, como previa-
mente indicamos, un va1iosf§imo mosaico de l1as costumbres y creencias de
la sociedad espahola durante las primeras dézadas del siglo y, al mismo
tiempo, uno de 1los mas logrados esfuerzos por exponer las mdﬁtiples for-
mas de inautenticidad que caracterizan las relaciones humanas. Dicha in-
autenticidad permea las relaciones personales (Max y Don Latino en Luces

de bohemia; don Friolera y Loreta en Los cuernos de don Friolera; la con-

desa y Pancho en La condesa est{’triste; Saturiano y Melitona en El1 sefor

Badanas; Don Gonzalo y su hermana en La senorita de Trevgiez) y la conduc-

ta pliblica del hombre (E1 Ministro en Luces de bohemia; don Friolera, en

Los cuernos de don Friolera; Antonio en Es mi_hombre; Saturiano en E1

serior Badanas).

La crf%ica literaria ha sefialado repetidamente los esfuerzos de
Val]e-Inc]éﬁ por exponer en sus esperpentos la decadencia de las clases
que rigen la sociedad espahola (1a monarqu{é, elAejé¥cito, la burguesf%,
etc.) y la ausencia de auté;ticos modos de conducta en todos los niveles
de la sociedad. Sirva de ejemplo el conflicto de don Friolera (cincuen-
t65 teniente "cuchara" del Cuerpo de Carabineros) que se debate entre
las exigencias del céﬁigo del honor militar y su necesidad personal de
preservar la tranquilidad de su vida y hogar:

Don Fr101era - iMi muler p1edra de escdndalo! E1 torcedor ya o
tengo. ST es verdad, quisiera no haberlo sabido. . . . ;A ddnde
voy yo con mis ¢incuenta y tres afios averiados? iUna vida rota!

gue poco estd 1a felicidad, en que la muJer te salga cabra.
,Qu mal &ngel, destruir con una denuncia andnima 1a paz conyugal!
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iCanallas! . . . ¢A mis aWos? jandar a tiros! . . . (Y si
cerrase los ojos para ese contrabando? ;Y si resolviese no sa-
ber nada?. . . ;Formulismos! . . . jBastante tiene cop su pena
el ciudadano que ve deshecha su casa!. . . Yo matare como el
primero. fFriolera! Soy un militar espanol y no tengo derecho a
filosofar como en Francia. » En el Cuerpo de Carabineros no hay
maridos cabrones!l
. - / Sy . .
E1 conflicto de don Friolera se hace mas patético si consideramos
que en su caso las exigencias del honor, tradicionalmente reservadas pa-
ra los oficiales de escuela, son repentinamente aplicadas a un humilde en-
3 . » 3 ,
listado de clase ascendido con los anos a rango de oficial. Ademas el
tribunal de oficiales que juzga su comportamiento denota una total ausen-
cia de valores morales o profesionales limitando sus actividades al juego,
la bebida, el contrabando y el robo.
7
E1 contraste entre las exigencias del codigo del honor y las comodi-
. ’ . . ..
dades del matrimonio y, aun mas importante, entre sus auténticos sentimien-
tos por su esposa y las reacciones dictadas por las normas de conducta del
.. / X /. .
ejercito hace resaltar los aspectos mas grotescos del personaje dramatico
. . . /.
Yy, como senala Montesinos, precluye un tratamiento esencialmente tragico
Pe -
de una patetica situacion:
Hay que tengr en cuenta que el pobre teniente de cuchara lleva
ya muchos anos casado, es un carcamal, y en el fondo sy mujer
no le importa un pito. g§as circunstancias, que podrian hacer
su caso m&s patético aqui 1o hacen mds grotesco.
Las tragedias grotescas de Arniches, al igual que los esperpentos
/ . .7 . 7 -
de Valle-Inclan, presentan una variada coleccion de personajes dramaticos
/- 3 - 3
basicamente incapacitados para confrontar adecuadamente los complejos
problemas existenciales que confronta el hombre moderno. Dichos perso-
- - - - - /
najes, productos de una sociedad esencialmente incapaz de producir auten-
. ' 7. . . ‘g .
ticos heroes tragicos, se caracterizan asimismo por su debilidad, ambi-

valencia ante la realidad, y radical falta de autenticidad en sus rela-

ciones sociales y personales. En este sentido las palabras de Alfonso

.
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Reyes sobre los personajes esperpenticos son facilmente aplicables a los

personajes grotescos de Arniches:

Hay veces en que la seriedad de la vida, en que la fatalidad,

es superior al sujeto que la padece. Cuando el sujeto es un
fantoche ridfculo, el chogue manifiesto entre su inferioridad

y 1a nobleza del dolor que pesa sobre &1 produce un género 1i-
terario grotesco, al que Valle-Inc14n ha bautizado con un nombre
harto expresivo: el esperpento.3

En la tragedia grotesca E1 sefor Badanas, por ejemplo, Arniches

presenta la corrupciéﬁ del mundo oficial y burocré%ico de la éboca den-

tro del cual la falsedad, al igual que en los esperpentos, constituye el

medio mgs efectivo de supervivencia oficial y autodestrucciéh personal.
E1 hgroe principal de 1a obra (Saturiano), al igual que E1 Ministro

/
de Luces de bohemia, los militares de La hija del capitan y don Friolera

en Los cuernos de don Friolera obtiene, a pesar de sus limitadads dotes

personales, considerables é&itos profesionales, al hacerse voluntario
part{éipe de la corrupcid% y favoritismo pol{%ico que permea el sistema
‘. . Vd
burocratico en que se desenvuelve. Sin embargo, como otros heroes gro-
tescos, Saturiano se debate entre las exigencias de su puesto oficial
y sus inclinaciones naturales de hombre noble y sencillo.
/..
En el soliloquio de 1a escena quinta, el protagonista dramatico,
previamente calificado de hombre de conducta "intachable," "sombr{o"
. a /.
y "violento pero justiciero," descubre abiertamente su pusilanime ca-
4 .
racter, el agobiante peso de sus decisiones, y su total falta de 1i-
bertad personal:
Saturiano.- Espana estd falta de grandes caracteres, me dijo
el otro dfa el presidente del Consejo, cuando fui a darle las
gracias por la concesién de esta Gran Cruz. . . . ;Y ya lo
creo que esta faltal. . . . Porque si no estuviera falta,
yo, ahora . . . (Gesto amenazador). Desde que spy director
general y tengo esta condecoracién, que no hay dfa que no

tenga que hacer dos o tres barbaridades. . . . iHoy tengo
que destituir a Carrascosa y echar a 1a calle al novio de
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mi hijal. . . iQue son dos injusticias!. . . . Y si no las
cometo dirdn que tengo miedo . . . y perderd mi prestigio de

gran caracter. . . . Y, ademds, mi mujer me sacard los

ojos! . . . Porque entonces, adids, sus ilusiones . . .; con-
desa de Casa Badanas, Banda de Marfa Luisa, derecha de su ma-
jestad! . . . jDios mio, que tragedia esconde 1a gloria! . . 4

Esta ambivalencia contrasta con la absoluta devociéﬁ a las respon-
sabilidades de su cargo, actitud ené}gica, y capacidad para tomar deci-
siones que Saturiano demuestra en el diflogo con su hija:

Anita.- ;Pero, papg; decirme eso td que eres tan bueno!
Saturiano.- Era cuando no es uno nada, puede ser bueno.

jHoy soy algo mds! ;Soy director general, Gran Cruz . . .!

iMe debo a mis prestigios!

Y m5§ adelante:

Anita.- jTJ que eras tan bueno! P

Saturiano.- jPero no era un gran caracter y ahora lo soy!
(Se,va por el foro altivo, en una actitud napo]edﬁica)
:Que quieres? E1 prestigio es ante todo! ;Napoledén no
te rfas!6

En su estudio Vida y obra de Carlos Arniches, Vicente Ramos ha se-

nalado, con palabras f52i1mente adaptables a 1os otros personajes gro-
tescos de Arniches, este conflicto entre el ser y el padecer, entre el
"yo" 1’nt1’mo y la ma’scara social:

. . . la obra pertenece a 1a ilustre ascendencia de Es mi

hombre y La locura de don Juan, pues, como don Antonio y

don Juan, este don Saturiano Garcfa Badanas es vfctima ir-
remediable de su apocamiento. vfctima pusildmine, decimos,
porque pelele de su esposa y cufiado, a cuyas ambiciones sirve

a la fuerza, aparenta una energia totalmente falsa. . . .

Pero este hombre, de tan terrible fachada es, en verdad, un
buenazo que siente en 1o mfs hondo de su enternecido corazdn 1o
grotesco de su paradfjica realidad. E1 sentimiento del ridfculo,
esa conviccidn de vivir una existencia deformada e inauténtica
hace explosidn de hombr{a y verdad cuando, tras cometer otra in-
justicia, siente, junto al remordimiento, el temor. Se ve mal-
vado y cobarde, siendo bueno y comprensivo.7

En Luces de bohemia, el primero de sus esperpentos, Val1e-1nc1éﬁ

. cqs . N 4
nos ofrece un retablo de 1a vida espaﬁB]a utilizando personajes simbo-

. . . Y .
licos para exponer, s1stem§i1camente, la falsificacion general evidente
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en todos los aspectos de la sociedad espafiola de su éboca. ET tema de

la inautenticidad, presente en los otros esperpentos y en las tragedias

grotescas de Arniches, se manifiesta en una triple vertiente: el conflic-
/

to entre la postura social y la realidad personal; el afan de ser otro

distinto al que se es; y 1a nostalgia de sentirse opuesto a 1o que se

quiso o debid ser.

El diéﬁogo entre Max y E1 Ministro ejemplifica adecuadamente el
tratamiento del tema de la inautenticidad en sus m61tiples mani festacio~
nes. E1 Ministro, hombre de mentalidad simplista y comdn, siente cier-
ta afinidad por Max basada en su frustrada anoranza de ser poeta:

E1 Ministro.- jVeinte ahos! jUna vida! JE inapropiadamente

reaparece este espectro de la bohemia! Yo me salv€ del desas-

tre renunciando al goce de hacer versos. Dieguito, usted de

esto no sabe nada, porque usted no ha nacido poeta.

Dieguito.- jLagarto! jlLagarto! ,

E1 Ministro.- jAy, Dieguito, usted no alcanzara nunca 1o que son

ilusién y bohemia! Usted ha nacido institucionista, usted no es

un regenerado del mundo del ensuefo. iYo. s{!

Dieguito.- ;Lo lamenta usted, Don Francisco?

E1 Ministro.- Creo que 1o lamento,

. R ~

Y, paralelamente, Max se arrepiente de su decision de ser poeta y dnora
ser gobernante:

Max.- Yo me siento pueblo. Yo habfa nacido para ser tribuno

de 1a plebe, y me acanallé perpetrando traducciones y, hasiendo

versos. jEso si, mejores que los hac€is los modernistas!

Estos dos personajes, representantes de dos mundos antag6hicos in=-
capaces de comprenderse, comparten a distintos niveles la afioranza de
ser distintos a 1o que son y, en ambos casos, simbolizan el fracaso per-
sonal, las contradicciones inherentes en el hombre, y (en la escena del
soborno) la falsificacidn y corrupcidﬁ del hombre contemporﬁneo:

E1 Ministro.- jNo has cambiado! . . . Max, yo no quiero

herir tu delicadeza, pero en tanto dure aqui, puedo darte
un sueldo.

.
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Max.- Conste que he venido a pedir un desagravio para mi dig-
nidad, y un castigo para unos canallas. Conste que no alcanzo
ninguna de las dos cosas, y que me das dinero, y que 1o acepto
porque soy un canalla. No me estaba permitido irme del mundo
sin haber tocado alguna vez el Fondo de 1os Reptiles. j;Me he
ganado los brazos de Su Excelencialll

. s . 27 .
Esta conciencia de la contradiccion entre los ideales personales y
/[, .
la conducta, entre el ser mas intimo y la apariencia ilicita en Max,

en Saturiano (protagonista de E1 senor .Badanas) y en Gonzalo (protago-

. X e s
nista de La seforita de Trevelez), una vision del absurdo que eventual-

mente les engrandece como entes draméficos. Sin embargo, es necesario
reiterar que Arniches, autor esencialmente popular, no 11ev5 a sus
obras el absoluto ambiente de desolacidn presente en los esperpentos y.,
como es de esperarse en un autor de ékito, reivindica a sus personajes
principales mediante el amor (generaimente familiar) que proporciona al
hg}oe de las tragedias grotescas la fuerza necesaria para establecer su
autonom{é y, de ser necesario, repudiar el {mbito social en que se des-
envuelven y 1os bienes materiales que ste le ofrece. Pensemos, para
citar un ejemplo, en 1a conciencia de su absurdo comportamiento que Don

. . ”
Gonzalo, grotesco personaje de La seforita de Trevelez, demuestra en
p

1os momentos finales de la obra:

Don Gonzalo.- (Con profunda amargura) S(; porque yo, yo SOy un
viejo ridfculo, ya lo sé.

Don Marce1ino.-,;Hombre! .

Don Gonczalo.- S1, Marcelino, si; hasta el ridfculo. Un ri-
dfculo consciente, que es el mds triste de todos. Yo, y per-
déname estas grotescas confesiones, yo me tino el pelo; yo, im-
propiamente, busco entre la juventud mis amistades. Yo visto
con un acicalamiento amanerado, 1lamativo, inconveniente a la
seriedad de mis anos. Y todo esto, que ha sido y es en el pue-
blo motivo de'bur1a, de chacata, de escarnio, yo 1o he padecido
con resignacion { 1o he tolerado con humildad, porque lo he su-
frido por ella.l

- . ! iqs
Este segundo reconocimiento de su absurda condicion facilita, como

sefiala Brown, establecer asimismo ciertos paralelos entre personajes
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selectos de las tragedias grotescas y los esperpentos:

In this respect, too, Arniches anticipates the esperpentos,

for whatever Valle-Inci4n's stated intentions, there are

moments when even the grotesque predicament of a Don Eriolera

is undeniably tragic. Like Friolera, Gonzalo de Trevelez is

mortified above all by the absurdity of his situation, trapped

in a tragic farce whose tragedy derives from his awareness of

how farcical his predicament is. Arniches, however, did not

develop the promise of seriousness beyond this point. 12

En el arte grotesco de principios del siglo veinte se utilizan am-
pliamente técnicas de formadoras con el doble prop6§ito de expresar el
absurdo de Ta condicion humana y prevenir toda posible autoidentifica-
cidn entre autor, personaje y espectador. En particular el uso de mario-
netas, autéﬁatas, peleles, mgécaras, muecas, etc. constituyen las tée-
nicas estilfsticas mé% comunmente utilizadas para expresar dicha temél
tica, establecer una perspectiva tragicéhica y lograr los fines é%icos
generalmente asociados con el grotesco contemporéﬁeo. En su libro La

estética de Valle-Inclah, Risco, entre otros, ha expresado el desarro-

170 del fantoche como s{mbolo expositivo de la realidad del hombre con-
/
temporaneo:

En realidad, en sus diferentes planos, el simbolismo del fan-
toche coincide casi exactamente, como ya se ha visto, con el
sentido de toda esa corriente artistica contempordnea de lo
grotesco: fatalidad del medio, de 1a herencia biolégica y
psfhuica, del nivel econdmico, de la organizacién de la socie-
dad, el pavoroso desarrolio de la burocracia, del maquinismo,
del excesivo nflmero de objetos de que depende el hombre moder-
no, etc. . . . En Ta mayor parte de los casos el hombre con-
tempordneo acepta pasivamente tales condicionamientos e in-
cluso no es consciente de su tiranfa. Por eso, en un plano
caricaturesco, este hombre sugiere inmediatamente el fantoche.l3

La crftica literaria ha seffalado repetidamente la preponderancia
en los esperpentos de marionetas, peleles, tf%eres, fantoches, etc.,
como componente esencial del distanciamiento artf;tico necesario para
exponer la falta de conciencia, de reflexiéﬁ, de 1ibertad de que sufren

-~ Vé . L .
muchos espanoles de la epoca. En las acotaciones escenicas de LosS cuer-
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nos de don Frio]era, para citar un ejempio de los innumerables presen-

’ X
tes en los esperpentos, Valle-Inclan nos ofrece las siguientes descrip-
ciones de Don Friolera y Dona loreta:

Don Friolera, sentado aq;e el velador con tapete de malla,

sostiene abierto un albim de retratos. Se percibe el peril

y cristalino punteado de su caja de misica. Don Friolera,

en el reflejo amarillo del quinqué, es un fantoche trigico.l4
Y més adelante:

Don Friolera y Dofia Loreta rifien a gritos, baten con los

brazos abiertos. . . . El1 movimiento de las figuras, aquel

entrar y salir con los brazos_abiertos, tienen la sugestiéh

de una tragedia de fantoches.

En sus tragedias grotescas Arniches, sin recaer en 1la sistemftica
deformacidn est€tica caracterfstica de los esperpentos, utiliza ciertos
elementos deformantes para expresar, como sénala Mon1e5h, el sentimien-
to comﬁh de ambos autores ante las contradicciones de 1a sociedad es-
panola de la época:

Es este un punto clave para comprender hasta que extremo
Arniches no es un autor que acepte, en su conjunto la

realidad social de su tiempo. Valle hablard del esper-

pento, Unamuno de las astracanadas trdgicas, Arniches de

las tragicomedias grotescas. . . . Son, a muy distintas escalas

la expresifn de un comin sentimiento ante las de formaciones

de la realidad espahola.l16

Estos elementos degradantes, al igual que en los esperpentos de
Va11e-Inc1$n, facilitan expresar las condiciones sociales antes sefala-
das, indicar la falta de autenticidad del hombre, y imposibilitar toda

autoidentificaciéﬁ entre personaje y espectador. En E1 sefor Badanas,

una de sus mis logradas tragedias grotescas, Arniches comunica el ca-
rgtter fantochesco de Saturiano mediante sus movimientos, los adjeti-
vos descriptivos adjudicados al personaje y, incluso, la degradante
forma en que f{sicamente 1e manipulan:

Melitona.~ jVamos hombre, an(hate, {Pareces un trapo!
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iVen, ven que llevas la banda arrugada y se te va a caer
la condecoracidn! (Lo arregla manejéndolo como un muffeco)
Y este es el ogro? (El dechido de energfa? iQue pelele!
(jLo tira contra un sil1én!).17

La absoluta falta de libertad, y su indiscutible incapacidad para
pensar y actuar independientemente quedan asimismo esclarecidas median-
te Ta caracterizacién fantochesca del hé;oe grotesco:

Tristfn.- 3Hab{amos 11lenado de serrﬁlun pelele y se nos
vacfall8

Melitona.- (Saca a Saturiano casi a rastras cogido por detr5§
del cuello de la americana. Viene 1fvido, despeinado, muerto
de miedo); ;aquf To tienes! 1Iba a huir. . . . 3E1 cobarde,
el giserab]e! jBalbuciente, tembloroso, acobardado! . .

iAhT 1o tienes! (De un empujdn le tira contra Tristén como
quien arroja un pelele).19

Tristdn.- iE1 pelele que hab{amos hinchado! jUna piltrafa! (le
zarandea).20

Esta coincidencia esti]f;tica en autores de orientacidﬁ artfstica
aparentemente distinta es, como senala Zamora Vicente, directamente
atribuible al popular uso de peleles y fantoches en las parodias y obras

, ) ’
de genero chico populares durante esta epoca:

Es decir, por todas partes, la presencia inevitable de cierto
modo de moverse, de brazos cafdos, exdnimes, acosaba la con-
ciencia colectiva, acostumbrada a designar cierto tipo de
visajes y de movimientos. . . . En realidad, se trata sola-
mente de hacer ver como el aliento ms profundo y dotado de
Valle-Inc14n 1leva las criaturas grotescas a una altura im-
previsible dentro del tono menor de las comedias y de la
parodia.

/ /. .

La caracterizacion fantochesca del héroe dramatico es inseparable
en el grotesco del uso de mgécaras, muecas, aspavientos y otros recur-
sos deformantes. Segﬁn March, 1a mueca, recurso esti]f%tico frecuente-

eq / . .
mente utilizado por Valle-Inclan, contribuye al proceso deformativo de
la realidad y constituye el sfhbo1o mds evidente de la misma:

En nuestra opinién el mejor sfﬁbo1o del "esperpento" es la
mueca. Volviendo otra vez al juego de planos, diremos que
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la re]acién gue hay entre cara y mueca es comparable a
Ta relacion "realidad real” y esperpento. E1 "esperpento”

es la "mueca." La realidad, en el esperpento aparece f{sica
y espiritualmente deformada, torczda, con el transporte gro-
tesco caracterfstico de la mueca.2?

En este sentido 1a escena XII de Luces de bohemia refleja el gro-

tesco especté&u1o de la muerte de Max y simboliza la deformacidn f{;ica
y espiritual de la realidad espahola puesta en evidencia mediante la de-
formacign del arte grotesco:

Max.- Latino, deformemos la expresiéﬁ en el mismo espejo -
que nos deforma las caras y toda la vida miserable de Espana.
Don Latino.- Nos mudaremos al ca11ej65 del Gato. ,
Max.- Vamos a ver que palacio estf desalquilado. Arrimame a
1a pared. j;SacUdeme!

Don Latino.- No tuerzas la boca.

Max.- Es nervioso. iNi me entero!23

. . . .
Las acotaciones escénicas de Las galas del difunto, para citar un

6itimo ejemplo de los mﬂﬁtip1es presentes en los esperpentos, emplea 1a
mueca una vez mgs para comunicar la muerte de E1 Boticario y expresar
. /

el contraste entre su aparente virtud (1a mascara), y su verdadera per-
sonalidad (yo {htimo) absolutamente indiférente a los sufrimientos que
su falsa actitud moralizante imponen a su hija cafda en desgracia:

Lentamente se desnuda del traje dominguero. Se reviste

gorro, bata, pantuflas. Reaparece bajo la cortinilla con

Tos ojos parados de través, % toda la cara sobre el mismo

lado, torcida con una mueca.Z4

En sus tragedias grotescas Arniches, aunque en distinto grado, uti-

’
1iza elementos deformantes para establecer la trégica situacion del per-

. ’, . . .
sonaje dramatico (pensemos en Saturiano en E1 sefior Badanas, Antonio en

Es mi hombre y Florita en La seforita de Trevélez), haciendo resaltar

, . . .
aquellos aspectos mas deformes y ridfculos inherentes a 1a personalidad
. . z,. .
de ciertos personajes dramaticos. Sin embargo, aunque ambos autores
iqs . 4 . 4. /
utilizan dichos recursos para presentar una vision tragicomica del heroe

/. . . /. .
dramatico y sus acciones, Arniches concede mas importancia al elemento

e e - e
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. 7 . N . .
esencialmente comico que Valle-Incldh. En este sentido es posible afir-
. . . 4
mar que las tragedias grotescas primordialmente conllevan una vision
Z . / . . . .
comico-tragica de la vida, mientras que los esperpentos enfatizan el
/. a
aspecto tragico-comico.
/ . / .
Este enfasis en el aspecto comico lo encontramos, por ejemplo, en

./ .
la confrontacion entre Carrascosa y Saturiano en E1 senor Badanas. La

seriedad del tema de la conversacion (la injusticia cometida contra

. . / . ca s
Carrascosa) contrasta radicalmente con el tratamiento comico que, utili-
zando muecas y contradicciones faciales, Arniches hace prevalecer:

Carrascosa.- Sehor director, unos infelices compafieros,
movidos de un sentimiento de piedad, se han acercado a us-
ted para solicitar el sobreseimiento de mi expediente. Han
hecho mal, ya se 1o dije. Yo no quiero piedad. ,Yo quiero
justicia. Arjjj (otra sacudida nerviosa). Perddne, es de
nacimiento.

./
Y en otra ocasion:
Saturiano.- Pero puede usted decirme por escrito.
Carrascosa.- Mi caso no consiente demoras (Hace una contrac-
cifn nerviosa. Todos retroceden). Perdonen, son contracciones
nerviosas de nacimiento.

04
Y en La condesa est{ triste Arniches, esta vez mediante el dialogo, res-

ta gravedad al sufrimiento de Melitona a;hacando a la enamorada reciéﬁ
rechazada unos absurdos ataques:

Doncella.- Y, claro, a la senora condesa de que se lo di-

jeron, pues que le dio el ataque grande, ese de los pelliz-

cos, y me puso todo este lao. . . .27

Los personajes de las tragedias grotescas y los esperpentos sim-

bolizan 1a falta de libertad de accidﬁ que, como consecuencia de ia cri-
sis nacional, caracterizan en muchas ocasiones a sus contemporéﬁeos. Es-
ta incapacidad para la acci6ﬁ, y 1a§ contradicciones entre su yo y las

R A A . /.
fuerzas externas a su personalidad mas intima, dictan el uso de tecnicas

de formadoras (tf%eres, fantoches, muecas, caretas, etc.) expositivas de
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los aspectos mas grotescos de la personalidad del hombre. En particular

Tos esperpentos utilizan la careta como medio expositivo de las contra-
. , 3
dicciones entre el comportamiento y funcion social del hombre y las carac-
. . ses ’ . . .7
ter{§t1cas mas distintivas del "yo" autentico. La escena del jardin en

Luces de bohemia, para citar un ejemplo, utiliza la careta y, especial-

mente, el contraste de colores para expresar el grotesco aspecto de mu-
Jjeres viejas pintadas escandalosamente para aparentar juventud:
el e . /
Paseo con jardines. E] cielo vacio y remoto. La luna lunera.
Patrullas de caballeria. Silencioso y Tuminoso rueda un auto.
En la sombra clandestina de los ramajes, me rodean mozuelas
pingenas y viejas pintadas como caretas. Repartidos por las
sillas del paseo, yacen algunos bultos durmientes. . . .28
. . . e
En las tragedias grotescas no existen referencias especificas a la
Y ' . . .7
mascara como elemento caracterizador, pero, sin embargo, la deformacion
. . ‘.. .
facial expresa el aspecto grotesco del personaje dramatico y, constituye
un efectivo recurso para mantener el aire de comicidad prevalente en nu-
merosas escenas de las tragedias grotescas. Por ejemplo, en el tercer

acto de E1 senor Badanas, Saturiano, abatido por las posibles consecuen-

cias de haber contradicho al Ministro, se refiere a su esposa con pala-
bras afines a las de Va11e-Inc15ﬁ en las acotaciones escéﬁicas previa-
mente citadas:

Adolfo.- Claro que no se me oculta que en cuanto dona Meli 1o

sepa todo . . .

Saturiano.- (Con desfallecimiento y ach1c5hdose) S1, ya lo

s€. . . . tLe voy a dar el disgusto més grande que le han dado

en su ya larga y pintarrajeada existencia!29

. o . / . . [ &
Similarmente, las acotaciones escénicas de La seforita de Trevelez

/ . P
establecen el caracter grotesco de la protagonista con palabras similares,
que, indudablemente, evocan la presencia de una careta:

Se abre 1a ventana poco a poco y asoma entre las ggrs1anas 1a
cara'r1d1cu1a pintarrojeada y sonriente de la senorita de
Trevélez.3
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Sin embargo, como indica Torrente Ballester, Arniches utilizd en La

. /. ey
senorita de Trevelez todos los recursos estilfsticos a su alcance (el

. 2 . .. . .
dialogo, los manerismos, la apariencia ff;1ca) para comunicar al espec-
/ . . 2
tador el caracter fantochesco y r1df%u1o de Florita de Trevelez:

Es fea, repintada, ridfcula en el vestir, y habla de manera
intolerable. Precisamente esta forma de hablar, que jam{s

ha usado nadie salvo algunos comedibdgrafos como recurso cd-
mico--es 1o que la desrealiza, 1o que dice constantemente al
e;pectador que aquel personaje no es una persona viva, no es
mds que un fantoche de falla puesto alf por el autor como pre-
texto para_que otros personajes mas reales y mds vivos vayan

Yy vengan.

Y, finalmente, 10s indtiles esfuerzos de Melitona (protagonista de

4, . . TP A
La condesa esta triste) por mejorar su apariencia fisica resultan en

. ! . s .
una deformacion facial que, ademfs de constituir un valioso recurso
. / .
c5m1co, hacen destacar el caracter grotesco de su personalidad:

Gloria.- Y pronto--Porque el plan en que estg mamé cada df%
es mds ridfculo; se fué a Parfs a que le hicieran la cara

y ya has visto como ha vuelto tfo Paulito. . . ,
Duque.- Si que, le han hecho la cara . . . una herejia. EI
otro dia 1a vi y eso que ha trafdo no es cara, es una ensa-
ladera. R

Alfredo.- Y de la porcelana mas barata.

Gloria.- S1; pero como ella es tan efusiva, va diciendo por
todas partes que ha rejuvenecido, en t€rminos que es un nuevo
Fausto femenino, y gue se siente reintegrada a una bullicio-
sa juventud. . . .3

“Y en otra ocasi&h:
Pepa.- Oye :Y en qu4 sitio de Par{g te han hecho la cara?
Mila.- En 1a rue de Pigall, hija; en casa de Madame Sue.
Me han 1levado veinte mil francos por la cara; pero yo creo
que no es cara.
Marqués.- iQué€ va a ser cara! jEso es una careta!33
Las tragedias grotescas y los esperpentos utilizan asimismo el
melodramatismo, afectaci&%, pomposidad y gradilocuencia para destacar
las contradicciones entre la apariencia social (la mé%cara) y la per-
sonalidad del personaje (su "yo" {htimo). En particular la grandilo-

cuencia domina innumerables pééinas de dichas obras y indudablemente

IO PR .
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constituye uno de los recursos cghicos y medios expositivos de la inau-
tenticidad mis frecuente y habilmente utilizado por ambos autores. Sir-
va de ejemplo el discurso de Don Latino, {ntimo amigo de Max que roba

la cartera al moribundo poeta, pero expresa grandilocuentemente su fal-
so dolor y admiracidn por el fallecido companero de andanzas:

Don Latino.~ jMadama Collet, es usted una viuda ilustre, y en
medio de su intensc dolor debe usted sentirse orgullosa de
haber sido la compaﬁéra del primer poeta espanol! iMurid po-
bre como debe morir el Genio! Max ya no tienes una £p1abra
para tu perro fiell {Max, hermano mfo, si menor en anos,
mayor en . . .

Dorfo De Gadex.- Prez!

Dog Latino.~- Ya podfés haberme dejado terminar, majadero.
iJovenes modernistas, ha muerto el maestro, y os 1anfis
todos de tu en el Parnaso! /
Hispano.~ jAmericano! Yo tenfa apostado con este cadaver
frio sobre cual de los dos emprenderfa grimero el viaje, y me
ha vencido en esto como en todo!. . . .34

£l mon61ogo grandilocuente y ridfculo de Mila establece, desde 1a

primera escena de La condesa estd triste, las bases de la tragedia

grotesca y el absurdo comportamiento del personaje principal que ser{
evidente a 1o largo de 1a obra:

Mila.- . . . "E1 amor no tiene edad ni hora, y, como nino
travieso, 1o mismo juguetea en los brazos de una adolescente
que de una otonal. . . ." iAh Pancho, Pancho! jAyer, cuando
Je dije este pensamignto apenas concebido, coronblo con un co-
mentario tan halagueno!. . . jAh Pancho, Pancho! . . . iT
has trafdo a mi vida las horas mds felices, las mahanas més
dulces, las medianoches mds tiernas!. . . Tu amor me sabe a
gloria, porqgg es tuyo y porque, ademds, 1o perfuma el mis-
terio. . . .

E1 discurso pronunciado por E1 Ministro en la escena inicial de

E1 senor Badanas establece el absurdo prevalente en la obra y, mediante

los elogios otorgados a Saturiano, el rebuscado hablar de los persona-
. . / .

Jes y el uso de palabras inventadas, hace destacar su caracter rxd{Eu1o
y los dubiosos medios que merecieron sus promociones:

Ministro.- Ved a este hombre, sonriente y modesto unas

—_— e .
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veces. . . . Otras, afectado y a punto de 1lorar, conmo-
vido por mis justos elogios jAh senores! Ante estos casos
tan gratos a la volgntad del Gobierno, yo digo, yo aseguro,
yo afirmo que todavia en Espafia se saben premiar las civicas
virtudes de los funcionarios enérgicos.

Este tono bur16ﬁ y grandilocuente es fé%i]mente comparable, para

[
citar otro ejemplo, al discurso de Dorio Gadex en Luces de bohemia:

"porio de Gadex.- Voy a escribir el artf&u]o de fondo, glo-
sando &1 disgyrso de nuestro jefe: iTodas las fuerzas, vivas
del pafs estan muertas!" exclamaba aun ayer en un magnifico
arranque oratorio nuesto amigo el ilustre Mgrquéé de Athuncemas.
Y 1a cdmara, completamente subyugada aplaudia la profundidad del
concepto, no mds profundo que aquel otro: "Ya se van alejando los
escollos." Todos 1o§~gua1es se resumen en el supremo apostrofe
"Santiago y abre Espaha a la libertad y al progreso."37
En otras palabras, y teniendo siempre presente el cargbter esen-
cialmente popular del teatro de Arniches, es posible establecer compa-
raciones entre la temgiica existencial de ambos autores (ser vs. pare-
cer, la imposibilidad del amor, 1a indiferencia, etc.) y el uso de pe-
<. .
leles y fantoches para desarrollar entes dram$£icos que fisicamente sim-
bolizan las limitaciones del hombre contemporéheo. Ademgﬁ, las trage-
dias grotescas y los esperpentos comparten un establecido grado de com-
promiso social, una misigk sat{}ico-ejemp1ar (siempre mds atemperada
y cubierta en las tragedias grotescas que en los esperpentos), y una
concepcid% del teatro como creacidﬁ artfgtica que, por necesidad, resul-
ta en uno de los mds logrados esfuerzos por renovar las estructuras dra-
mfticas vigentes durante la é&oca. Ruiz Lagos en su art{Eu1o "Sobre
Arniches: sus arquetipos y su esencia drami%ica," entre otros, ha estable-

. ) . .
cido este caracter innovador de las tragedias-grotescas y los esperpentos:

Para nosotros radica esta diferencia fundamental en que 1la
farsa de Benavente representa un ocaso de la alta comedia,
muerta por obra y gracia del esperpento valleinclanesco y
por la farsa grotesca de Arniches.38

Y m5§ adelante escribe en el mismo artf&u1o:
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De aqu{ la extrema dificultad cr(%ica del alicantino, que,
aunque no se ubica en el drama burgués, abre tan sélo el

camino a la creacidn literaria del esperpento. Acaso en es-

ta Teve comparaciSn que hemos establecido sea justo reseflar que
To que separa a Benavente de Arniches es primordialmente la
forma est€tica, en uno, el aceptar molYdes antiguos, en otro,

el innovar viejas directrices, por camino paralelo a Valle-
Incidn.39

La imposibilidad del amor

E1 tema del amor frustrado, posiblemente el mﬁg comin en la lite-
ratura de todas las ébocas, constituye para los existencialistas con-
temporéheos una expresiéh simbdlica de las m61t1p1es deficiencias que
caracterizan la vida del hombre moderno: 1la falta de autenticidad,
la incomunicaci&ﬁ de las almas, y la indiferencia. En las tragedias
grotescas y los esperpentos el tratamiento de dicha temé%ica se nos
presenta desde una triple perspectiva: obras en que la ausencia total
de sentimientos amorosos auténticos contribuye a expresar un ambiente

de decadencia general (La sefiorita de Trevélez, Luces de bohemia); obras

en que l1a inautenticidad del sentimiento amoroso puntualiza el conflic-
to entre la apariencia social y la realidad fhtima de1 hombre (Los cuer-

nos de don Friolera, La condesa estd triste); obras en que el impulso

ergtico funciona como recurso deformante y ridiculizante, eliminando
toda posibilidad de un tratamiento estrictamente tréﬁico (Luces de bo-

hemia, Los cuernos de don Friolera, Es mi hombre).

o~ . / .
La seforita de Trevélez, una de las mds logradas fusiones de 1o

tragic6hico grotesco y 1o cr(tico social, expone acertadamente las ano-
malf%s de la vida en una pequeﬁ% ciudad espanola y, dentro de dicho tras-
fondo social, los sufrimientos y burlas que sufre la solterona Florita

de Trevéﬁez y por anadidura su hermano Gonzalo. Esta autéﬁtica tragedia

—_ e . - . R - .. . .
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grotesca valorada inicialmente 5310 por su humorismo y amenidad, como
ha senalado Pé}ez de Ayala, contiene una profunda tematica humana Y
de particular importancia para nosotros, una di{fana exposiciéh de la
insensibilidad para el amor predominante en dichos ciudades de provin-
cia:

La seforita de Trevéﬁez es, en el fondo o intenci6h, una

de 1as comedias de costumbres mds serias, mds humanas y

mds cautivadoras de la reciente dramaturgia hispana, y, en
consecuencia, una comedia hondamente triste, bien que con
frecuencia provoque la risa. , . . Cuando, a la vuelta

de los anos, algdn curioso de 1o afejo quiera procurarse
noticias de ese morbo radical del alma espafola de nuestros
dfas, 1a crueldad engendrada por el tedio, la rastrera in-
sensibilidad para el amor, para la justicia, para la belleza
moral, para la elevacidn de esp{ritu, pocas obras literarias
le dardn idea tan sutil, penetrativa, pudibunda, fiel e in-
genipsa. . . .40

En su totalidad 1a obra denota una absoluta ausencia de sentimientos
4 .. . s .
autenticos. No nos referimos aqu( al amor filial de don Gonzalo, sino

/, . . . .
al amor erotico que, al igual que en Luces de bohemia, contribuye a es-

tablecer el vacfo espiritual que caracteriza a la sociedad en que se
desarrolla 1a obra. Es decir, que el tema del amor frustrado en La seno-

rita de Trevélez es resultado inmediato y sfmbolo de los degradantes va-

lores sociales que incapacitan a seres como Florita para el amor y de con-
diciones sociales que promulgan la indiferencia hacia el dolor y, inclu-
so, el escarnio de dichos personajes.

E1 tema principal de la obra, el devastador efecto del tedio, la
monotonf%, y la ignorancia prevalente, se desarrolla en torno a las frus-
traciones y burlas sufridas por la roméﬁtica protagonista. En realidad,
Florita de Trevélez constituye un prototipo representativo de la condi-
ci6h humana m{s que un personaje dramgkico totalmente desarrollado que,

. iy . . 7 .
mediante el dialogo, comunica al espectador 1a evolucion de sus pensamien-

v S e o e - e e i e~
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tos y sentimientos m§§ iﬁtimos. En este sentido su papel se limita a
facilitar el desarrollo de dicha teméiica y ejemplifica la triste si-
tuaci&% de seres incapacitados para el amor debido a Timitaciones
personales, apariencia fféica, o barreras impuestas por la sociedad.

Los personajes principales de La seéhorita de Trevelez, al igual

que otros personajes de las tragedias grotescas y los esperpentos, de-
notan una radical contradiccigh entre su realidad {htima Yy un mundo
de i1usiéﬁ desarrollado como medio de supervivencia personal y social.
La fealdad, edad y limitado talento de Florita radicalmente contrastan
con la visiéﬁ de s(rnisma Yy, por extensidﬁ, con su visi&% romdﬁtica y
apasionada de 1a vida. Arniches establece inmediatamente esta reali-
dad grotesca del personaje en las acotaciones escé;icas del primer
acto:
Se abre la ventana poco a poco y asoma entre las persianas
la cara ridfcula, pintarrojeada y sonriente de La seforita
de Trévelez.41
Y, mediante el di!]ogo de los concurrentes a la recepcid& de los futu-
ros novios, sefala 1a incapacidad de ambos para el ficticio amorfB des~
arrollado por la poderosa fantasf% de Florita y Gonzalo:
Conchita.- ;Y has visto a Florita?
Nalo.- ;iQue esperpento!
Conchita.- Y hagxﬁh comprendido ustedes que esta gachqpinada
1a dan los Trevélez para presentarnos al novio, a Galan.
Marula.- No le presentan como Galdn joven ;eh?
Quinque.- ;Ni mucho menos!42
Este breve di$1ogo y el cardcter simbgiico de 1a estgtua de Saturno
devorando al hijo obsequiada por Don Gonzalo a su futuro yerno, consti-
/
tuye para McKay un claro indicio del caracter trgbico-grotesco del per-
sonaje:

. . . the grotesque statue is significant . . . its extensive
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gesture of devouring suggests not only the overanxiousness

of the giver . . . but also that of his sister. Like the

statue, Flora is both amusing and repulsive, inspiring one

of the characters in the play to comment. jQue esperpento!

’

Y, mé% adelante, reestablece 1a relacion entre l1a obra de Goya
y la personalidad afectada y grotesca de Gonzalo:

. . . the absurdity of the gift is a clue to the personality

of the giver. Gonzalo also considers giving Galdn a statue

of Saturn consuming his offspring, the grotesque theme of one

of Goya's most horrifying canvases.44

Este cardcter ridfcuto de don Gonzalo, el personaje m{; desarro-
1lado y profundo de 1a obra, se establece desde el primer acto esta-
bleciendo progresivamente su grandeza mediante el contraste entre su
bondad (su personalidad {htima) y la afectaciéﬁ pﬁ%1ica de su diéﬁogo
y apariencia f{Eica:

Don Gonzalo . . . viste con elegancia 1lamativa y extrema
para sus anos. Va teffido y muy peripuesto.45

La deformacién ff%ica, tdenica ampliamente utilizada por Valle-
Inc]éﬁ, es asimismo empleada por Arniches en sus acotaciones escé%icas
como medio para descubrir inmediatamente 1a verdadera personalidad de
los otros personajes. En la primera escena, por ejemplo, el autor
alicantino nos ofrece la siguiente descripci6ﬁ del Tito Guilova, inge-
nio creador de la cruel burla a que son sometidos Florita y Gonzalo:

Tito Guilova, Pepe Manchéh, y Torrija. E1 primero es un
sujeto bastante feo, algo corcovado, de cara fnica, biliosa
y atrabilaria.36

La obra, como previamente mencionamos, muestra una ausencia total
del tema del amor (especialmente conyugal) que Arniches Nevd a sus obras
del gé%ero chico y algunas de sus tragedias grotescas. Lla hica referen-
cia adicional a dicho tema Ta encontramos en el breve y aparentemente

insignificante diglogo de los criados en el primer acto. Sin embargo,
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dicho di;iogo tampoco expresa la presencia de una auté;tica re1ac163
amorosa 1imitéadose, ademds de facilitar el desarrollo de la trama,

a servir de preéhbu]o a la entrada en escena de Florita. La diferen-
cia de edades entre la criada y su ama, la gracia de una y la solemni-
dad me1odramg£ica de la otra y, finalmente, la distinciéﬁ entre el len-
guaje de las clases populares de Madrid y el afectado y rebuscado ha-
blar de los Trevélez hacen resaltar el cargéter grotesco de Florita

y establecen, mediante el contraste, el absurdo de su situaciéa.

Los movimientos de los criados en esta escena son de particular
importancia, pues ejemplifican ese modo de moverse como un pelele en
escena popular en las obras del géﬁero chico que Va11a—Inc1é§ posible-
mente adaptg'y perfecciong'en sus esperpentos:

E1 criado cierra los cristales. Se los ve discutir acalorada-
mente. E1 dirige miradas y gestos amenazadores al casino. Al

fin, hace una mueca de ira y cierra maderas y todo.47

En Luces de bohemia, el primero y mds devastador de los esperpentos,

Va11e-Inc1éﬁ nos presenta su visiéh personaI{;ima de una sociedad carac-
terizada por falsos valores que imposibilitan el desarrollo de relacio-
nes fﬁtimas autefiticamente genuinas. Incluso la relaciéa entre Max y

su esposa es relativamente ambigua limitéadose, ademég de servir de pun-
to incial al esperpento, a establecer la diff&i] situac16% econBmica que
le fuerza a peregrinar por las calles de Madrid en busca de una so1uci5h
a dicho problema.

E1 encuentro de Max con La Lunares en la escena del jard{h es de
singular importancia, pues ademég de reducir el tema del amor al nivel
mé% sd?dido posible, expone grotescamente el conflicto entre la poderosa
imaginacidﬁ de Max y la realidad circundante. En este sentido dicha es-

cena representa la destrucciéh final del mundo de ilusiones de Max y su
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. ! .
degradacion personal puesto que, al igual que en otros esperpentos,
sus aspiraciones y suenos de poeta visionario se rebajan al plano del
instinto sexual:
/7

La Lunares.- . . . ¢Como me encuentras?

Max.- ijUna ninfa!

La Lunares.- ;Tienes el hablar muy dilustrado! Tu acompa-

flante ya se concerto con la Cotillana. Ven. Entrébame 1a

mano. Vamos a situarnos en un lugar mds oscuro. Verds co-

mo te cachondeo.48

Segﬁh Zahareas, La Lunares, al igual que Maritormes en el Quijote,
simboliza el conflicto entre la i1usié% del poeta y la realidad que
lucha por transformar:
. . 4 .

Es claro el paralelismo con la situacion de Don Quijote Y

Maritormes: Max sustituye a una ninfa poética por una

vulgar ramera.4

. ./ .
En Los cuernos de don Friolera, version grotesca del antiguo tema

del honor, existe idéhtica ausencia de pasiones autéﬁticas que justifi-
quen el proceder de 1os personajes. Es mé%, la tragedia de Don Friole-
ra en ningﬂh momento es atribuible a una pasigh ciega que dicta su con-
ducta, sino a un orden racional absurdo que dicta defienda el falso
honor del Cuerpo de Carabineros en contra de su tendencia reconcilia-
toria:

De verdadera pasié% humana ng existe mi asomo. E1 deseo es
ficticio y la venganza tambien. . . . Ninguno de los tres
deberfa decidirse a la accidn, y es, por eso, por 1o que,
cuando se deciden, en el momento en que la tenienta se re-
suelve a huir con su donjuan y el teniente a matarlos, 1o
grotesco rompe con gxtridencia de barraca verbenera y un
destino burldn desvia el tiro, hace diana en la hija del desa-
venido matrimonio, castra la venggnza, castra el adulterio,

castra la aventura de Pachequin.

En este sentido 1a inautenticidad del amor puntualiza el conflicto
entre la apariencia social y la realidad fntima que constituye uno de los

temas predominantes en el teatro grotesco. La escena del huerto, para
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/. !
citar un ejemplo, subraya mediante las acotaciones escenicas, el dia-
logo, y el melodramatismo de los personajes, la incongruencia entre
los fantoches y el fondo romé%tico en que se desarrolla la obra:

Pachequfﬁ.- iNo me hables mds! iMadre atormentada, ve a

por, tu hijal

Dona Loreta.- ;Sere tu sierva!

Pachequin.- jCorre!

Dona Loreta.- iVuelo!®l

Jamona, repolluda y gachona, con mucho builebulle de las

faldas, toda meneos, se aleja por el sendero morisco, blan-

co de luna y fragante de albahaca y claveles. Pachequin,

finchado sobre l1a pata coja, negro y torcido, abre las as-

pas de los brazos, bajo el nocturno de luceros.52

Los personajes principales de las tragedias grotescas y los es-

perpentos generaimente son seres relativamente buenos, limitados, e
indudablemente inadecuados para el papel romahtico que en ciertos ca-
sos desempehan dentro de 1a obra. En particular, el contraste entre
la avanzada edad del personaje y la conducta irracional usualmente aso-
ciada con la pasiéh amorosa facilitan establecer las conflictivas emo-
ciones experimentadas por el hombre, expresan la imposibilidad del amor
y hacen resaltar los elementos mé% rid{éulos del personaje. Si, como
vimos en la cita anterior, Loreta es "jamona, repolluda y gachona," el
ga]gn es un barbero cojo, cuarentéﬁ, narigudo, de pezcueso "todo nuez"

. . . ! s
y guitarrista de aficion que canta con los ojos en blanco.

E1 personaje principal de La condesa esté triste se enamora de un

joven praro al que dobla la edad y que, como en otras tragedias grotes-
cas, utiliza dicha situaciéﬁ para beneficio propio y de su familia. Sin
embargo, Mila a pesar de su exagerado melodramatismo desarrolla durante
el transcurso de 1a obra una clara conciencia de su grotesca situacié&
y, al igual que otros personajes grotescos, adquiere en el proceso la

simpatf% del espectador:
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Mila.- S{, s(’. . . Ahora me doy cuenta de la tragedia

grotesca que representamos cuando el cuerpo va poniendo

en ridiculo nuestros sentimientos. Amamos, y el amor,
mientras no sale de nuestro corazén siempre parece joven . . .
Pero decir "Te amo" con este cuerpo, con estas arrugas mal
disimuladas, con estas canas teffidas . . . ._ S, si. .. .
Ahora veo toda la burla que habré inspirado.53

’
Las paginas de La condesa estg.triste contienen una fuerte cr{ti-

ca de las limitaciones impuestas por la sociedad a Tos j6§enes de cla-
se pudiente y, como en el caso de Mila, los desesperados esfuerzos he-
chos a destiempo por recobrar el apasionamiento propio de la juventud.
En este sentido el amor de Mila y Finita (su hija) representan los dos
polos de una situaciéﬁ social que imposibilita el desarrollo de auté%-
ticas relaciones amorosas y produce situaciones y personajes grotescos
que, al igual que Mila y Florita, ans{;n obtener un amor imposible:

Alfredo.- iS{ es una verdadera tragedia! . . .iUna tragedia
de 1a que sélo puede culparse a las endemoniadas costumbres

de vuestro mundo! iPorque aqui en Espana, hay que decirlo
claro, cuando una familia tiene més de un mil1én de pesetas,
las hijas ya no pueden elegir libremente al hombre con quien
han de unirse para siempre. . . . Pero como el corazén no sa-
be matem{ticas se queda al margen, un dfa reclama lo suyo y hay
que ddrselo ilegalmente, y sobreviene el sainete, el drama, la
tragedia. . . . Segun el temperamento de 1os protagonistas.
Gloria.- Tienes razén . . . E1 amor de mami a destiempo; el
amor de mi hermana, calculado y ambicioso . . .

Alfredo.- Ninguna de las dos puede ser feliz. . . .54

En Es mi hombre el contraste entre la edad del personaje y su com-
portamiento pﬁb1ico contribuyen al caré&ter tragic&hico prevalente a lo
largo de toda la obra y, al igual que en los esperpentos, en momentos
cr{ticos resta seriedad a las dificultades que confronta Don Antonio:

Marcos.- Pues ha ido_esa individua, le ha jurao un amor eterno
pa 1o que queda de ,ano, le ha regalao una esclava de dieciocho
pesetas que le estd poniendo verde 1a muneca; le ha escrito en
un retrato "Tulla para siempre"; pero tuya con tres g]es, y en
cuanto a un anciano le cometen esa falta de ortografia, pues que
1' ha dinao. Naa mas. .

Leonor.- ;Y qué harfamos con €17
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Marcos.- Pues si hubiese un reformatorio de ancianos yo le
met{a.55

E1 equilibrado contraste de elementos céﬁicos y tré@icos presente
en los esperpentos y tragedias grotescas mé& logradas desaparece por
completo en La Diosa rf%, tragedia grotesca 1levada a la escena en 1931,
y que, indudablemente, es de inferior calidad al resto de la produc-
cién del autor alicantino. E1 protagonista de dicha obra es un pobre
empleado que vive de una i1usi63: su amor por una cupletista que des-
conoce personalmente y a la cual envfa andnimamente todas las flores
y regalos que sus escasos recursos le permiten. Una vez que, debido
al azar, tiene oportunidad de conocerla traiciona su condicidn de hom-
bre honrado y roba para proporcionarie un obsequio comparable al de sus
amantes de turno. Sin embargo, las escenas principales degeneran en un
sentimentalismo que no nos permite apreciar adecuadamente la situacign
que confronta el empleado al verificar que su amor por la cupletista
representa una aspiraci&% imposible.

Esta absurda devoci&h a lo inalcanzable hace que el joven dependien-
te no aprecie adecuadamente los sentimientos y cualidades de su prima,
estableciendo asf un triéﬁgu1o amoroso que, al igual que en sus otras
producciones, niega la existencia del amor totalmente correspondido.

Es necesario sénalar asimismo que en La Diosa rf%, al igual que en las
otras tragedias grotescas, la avaricia del hombre precluye que existan
sentimientos absolutamente genuinos 0, como en este caso, fomentar rela-
ciones {;timas inspiradas exclusivamente por interéds econéﬁico. La con-

. . . A .
desa estd triste contiene un breve dialogo sobre el amor que, con el ci-

. . 7
nismo generalmente asociado con los esperpentos de Valle-Inclan, expone

4 ' .
esta concepcion absolutamente negativa del amor:

e . - N [ . .
. [ - D
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Duque.- Es que casi nunca se enamoran dos hijas mias.
Casi siempre es uno’§o1o'gue se enamora y otro que se
aprovecha. Pues ahi esta To grave.

Nela.- Tienes raz6ﬁ. De cualquier manera, el amor es la
cosa mfs cruel y que nos hace sufrir en este mundo.56

ET1 esperpento de Las galas del difunto, al igual que Lucés de

bohemia ofrece al lector un mosaico de personajes representativos de

Tos males que aquejan a la sociedad espanola; militares corruptos,

burgueses codiciosos, golfos, prostitutas, etc. Enmarcado en dicho

trasfondo Va11e-Inc15h, como ha sehalado szz-P1aja, presenta una ver-

sidh degradadora del tema literario de Don Juan tratado por el autor

en sus producciones anteriores:

Con intencionalidad didé&tica escogemos, despué@ de Montenegro
y de Bradomfn, la figura del protagonista de Las galas del
difunto,Juanito Ventolera. Un mismo ente literario, tomado

de la cantera universal, el "Burlador," nos ha dado, en
Montenegro, su versién "mitica"; en Brandomin, su versidn
"irdnica"; ahora, en el plano del esperpento, Juanito Ventolera
nos da la versidn degradadora del mismo mito. . . .57

171

A pesar del tema erftico presente a lo largo de la obra, Las galas

del difunto ofrece al lector un mundo sin valores afectivos que rediman

al hombre en los momentos de mayor dificultad. Desde la primera esce-

na el autor establece, a diferencia de Arniches que adjudica gran valor

al amor familiar, la falta de afecto que singulariza la re1aciéh de La

. . 4 7. . . .
Daifa con su padre. Si este ultimo, guiado por un irracional deseo de

aparentar virtudes inexistentes en su familia, demuestra absoluta indife-

rencia ante las dificultades que confronta su hija en la casa de prosti-

tuciéﬁ, é;ta carece de todo afecto para el progenitor de sus dias Yy, in-

~ . 7 .
cluso, anora su muerte para librarse asi de su vida de manceba:
La Dajfa.- Es muy contraria mi suerte.

La Bruja.- sz'que 1o es! ;E1 padre acaudalado y la hija
arrastrada!
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La Daifa.- iY tener que desearle 1a muerte para mejorar de
conducta!. . . iNo habrd una peste negra que se le
1leve! . . .58 ‘

Esta falta de afecto se.extiende a su re]aciéﬁ con el novio y
padre de su hijo que, seg&% Juanito Ventolera, recientemente muri5’1u-
chando en los campos de Cuba. En este diéﬁogo inicial La Daifa, ade-
mé; de lamentar su condicié& de mujer pﬁb1ica, muestra un interés ca-
si morboso por conocer los detalles de su muerte y, especialmente, si
murig heroicamente. Sin embargo, el di£1ogo no expresa dolor ante 1la
noticia de su fallecimiento y, de mayor importancia, no comunica deta-
1les positivos sobre sus relaciones amorosas 1imitéhdose a establecer
la paternidad del fallecido:

La Daifa.~ ¢Sabes cémo murié&

Juanito Ventolera.- Como un valiente. ,
La Dajfa.- iA los redanos que ten{a algunos manbises habrd
tumbado! p

Juanito Ventolera.- Muchos no habran sido. . . . Siempre se
tira de lejos. s

La Daifa.- Pero alguno doblaria
Juanito Ventolera.- Pudiera . . .
La Daifa.~ ;Td no crees?59

En la escena quinta observamos idé%tica falta de autenticidad en
las relaciones entre La Boticaria y su reciéh fallecido esposo. Si
bien las acotaciones escénicas la presentan "enlutada, con parches en
las sienes," sus conversaciones no expresan en ningﬂh momento dolor por
la muerte del esposo, aunque s{ demuestra una obsesiva preocupacié& por
el dinero:

La Boticaria.- Liquidaremos ahora. zQué ha puesto usted
aquf? ;Una peseta! p

E1 Rapista.- Pastilla jabon d'olor, para adecentamiento
del finado.

La Boticaria.- ;Y esta partida?

E1 Rapista.- De hacerle la barba . . .

La Boticaria.- ;Dos pesetas es un escdndalo!60

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



173

Es interesante que La Daifa no se encuentre en el entierro de su
padre ¥, que como verificamos en la 61tima escena, incluso carece no-
ticias" de su repentino fallecimiento. Este detalle ejemplifica la
falta de comunicaci&h de dicha familia y simboliza 1a total ausencia
de valores afectivos que caracteriza las relaciones humanas. En con-
c1usi6%, imposible es el amor entre La Daifa y Juanito Ventolera, entre
é%ta y su novio; entre La Daifa y su familia y, finalmente, entre el
Boticario y su esposa, ofreciendo en su conjunto al lector uno de los
cuadros mé% devastadores de la dificultad de la comunicacié% entre los
hombres y, por extensidﬁ, 1a inautenticidad de Tas relaciones humanas.

En las tragedias grotescas y los esperpentos el impulso er6%ico
en ocasiones sirve, como previamente indicamos, para expresar la amora-
1idad colectiva de una sociedad en crisis y en otras ocasiones, consti-
tuye un recurso ridiculizante que precluye un tratamiento estrictamente
trégico de las situaciones que confronta el hombre contemporgheo. El

trasfondo en que se desenvuelve el esperpento La hija del capité& (acer-

ba cr{;ica de 1a dictadura del General Primo de Rivera) es representa-
tivo de la decadencia moral de 1a sociedad a que previamente aludimos.

En este contexto el elemento erético, evidente a 1o largo de la obra,
constituye un efectivo recurso para comunicar al espectador el vacfo
ideolébico y espiritual que tolera la existencia y abusos de 1a dicta-
dura y, por anadidura, permite se perpetren crimenes como el esbozado

en la obra. En la escena primera, para citar un ejemplo, el entreteni-
do diéﬁogo de los rufianes nos presenta un esbozo moral de la protagonis-
ta y, aun m5§ importante, del ambiente general de corrupci6h en que se
desarrolla la trama:

E1 Horchatero.- iBien seguro se hallal! Para que el proceso
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duerma, la hija se acuesta con el Gobernador militar.

La Poco-Gusto.- La dormida de 1a hija por la dormida del

expediente.

E1 Cosmético.- iUna braza de ordago a2 la grande!

E1 Horchatero.- No 1legan los pagos, hay mucho vicio y se

cultiva 1a finca de las mujeres.

E1 Cosmético.- Quien tiene la suerte de esas fincas. Menda

es huérfano.

E1 Horchatero.- Te casas y pones la parienta al toreo.

E1 Cosmético.- &Y 51 no vale para la lidia?

La Poco-Gusto.- Blscala capeada. iMira la Sini, al timoteo

con €1 andaba del organillol6l

En las tragedias grotescas y los esperpentos Arniches y Valle-

/ .
Inclan, en concordancia con las directrices del teatro grotesco, ofre-
cen al espectador una variada co]ecciéh de hé?oes dramdti cos que con-
frontan situaciones que requieren una capacidad de acciéh y determina-
cién inmensamente superiores a su capacidad personal. Dicho contraste,
y el proceso de gradual ridicu1izaci6& a que le someten los autores,

’ ¢
provocan en el publico una dualidad emotiva ante las dificultades tra-
gicas de seres esencialmente rid{cu1os. Sin embargo, existen momentos
en que dichos personajes adquieren conciencia del absurdo de su condi-
cidh y, al confrontar dicha realidad, adquieren una seriedad de propgsi-
to que dictamina actitudes esencialmente trgbicas perturbando as('e1
delicado balance entre lo tribico y lo riditulo que, como previamente
establecimos, constituye la escena del arte grotesco.

’ .
En estos momentos la pasiéﬁ amorosa, y mas eSpec{f1camente el deseo

/ . .
erotico surgido a destiempo, sirve de recurso est11f§t1co para reestable-

cer el caré%ter grotesco del personaje dramgtico. En Luces de bohemia por

ejemplo, el poeta Max Estrella adquiere conciencia del absurdo de su situa-
cién y, especialmente durante su visita al Ministro, adopta actitudes que
indiscutiblemente engrandecen su condiciéh de ente dramgtico. Sin embar-

Z . .
go, el encuentro con La Lunares, como han sehalado los criticos, simbo-
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/

1iza la perdida absoluta de sus ilusiones y reestablece inmediatamente
el caréﬁter tragicéﬁico del personaje:

La Lunares.- jMira qué 1impios 1levo los bajos!

Max.- Soy ciego. ,

La Lunares.- jAlgo veras!

Max.- ;Nada! ’

La Lunares.- Tocame. Estoy muy dura

Max.- ;Un ndrmo1!

La mozuela, con una risa procaz, toma la mano del poeta
y la hace tantear sus hombros, y 1a oprime sobre los senos. 62

Don Antonio, el protagonista de Es mi hombre, es uno de los entes
/. / . . . .
dramaticos mas humanos y, en cierto sentido, mgs heroicos que Arniches
/ . . /. eql -
1levo a sus tragedias grotescas. Esencialmente timido, pusilanime y
. / . cof . . ./ 7 .
sin la energia necesaria para confrontar la dificil situacion economica
de su familia, don Antonio, por amor a su hija, sobrepone el innato
miedo y timidez que le caracterizan para proporcionar mediante su es-
fuerzo personal las necesidades esenciales que requiere su hija Leonor.
N . sq s /, . .
Sin embargo, Arniches utiliza el tema erotico para prevenir el absoluto
engrandecimiento del personaje preservando, como en los esperpentos, el
/ / . . .
caracter trag1co-cgﬁ1co del personaje. En el tercer acto, tras estable-
./ . . . -
cer su reputacion de hombre valiente en un casino de juego, don Antonio
. . A
siente renovarse la pasion por una ramera gruesa que, como es de espe-
. . Y
rar, despilfarra el dinero arduamente ganado en su nueva y dificil pro-
/
fesion:
Don Antonio.- Nada; que eg}aba yo en la mesa ig;peccionando
y se me ha sentado una senora gorda, pero guapisima, a la
distancia de un papel de fumar de canto . . ., y me estd
echaqdo unas miradas, que entre ella y el rad1adqg que tengo
detras . . ., jestoy de nervioso que me quigro sonar y no me
doy con las narices! . .. iQué tfa! ;Qu€ ojazos! Y qué . . .
iqu€ miserable es la Humanidad! . . .jYo que ya me habfa olvi-
dado de estag cosas! . . . Pero esta visto que en cuanto come
uno quince dias seguidos y se muda cada semana, pues que. . . ,

iqu€ se le reverdecen las pasiones; . . . iVerdad es que las
gordas han sido siempre mi perdicidn!. . . .63

—_— e . . e e ..
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En E1 senor Badanas, Arniches utiliza el mismo recurso para im-

pedir que Saturiano, tras rescindir sus previas decisiones y renunciar
. . rd . .
a su puesto, adquiera un inequivoco aire heroico que comprometa la
./ /. . .
concepcion tragicomica de 1a obra. E1 acto contiene un breve, diver-
tido y aparentemente innecesario encuentro entre Saturiano y una de
las numerosas condesas que visitan su casa. Sin embargo, el comporta-
miento de Saturiano al contemplar su belleza y breve vestido introduce
’ . . / . . ,
un elemento comico.afin al genero chico y, simultaneamente, reestable-
’ /. ‘. . .
ce el caracter comico-tragico del personaje haciendo resaltar los ele-
! JEP P .
mentos mas ridiculizantes de su personalidad:
i .
Condesa.- (Abriendose el abrigo de nuevo) es un modelo de 1la
Firpa.
Saturiano.- Y que modelo!
. Condesa.- Y no es muy caro. Yo me visto con poco.
Saturiano.- iCon poquisimo! . . ., isi ya lo he observado!
(aparte) jAy, si me coge esta normal! (alto) :Y que’ color?
.« « . ¢Me hace usted el obsequio, porque, como no puede uno
estar en todo no me he fijado, y . . .?64

Los cuernos de don Friolera, para citar un J]timo ejemplo, utili-

za el tema de la lujuria para minimizar el impacto del dolor que afli-
ge al teniente del Cuerpo de Carabineros. E1 efecto del alcohol y la
N4
cercan{% de su mujer le hacen olvidar momentéheamente su preocupacion
’ .
por la infidelidad de Loreta y, segdh la tradicion militar, el castigo
que debe suministrar a la infiel compahera:
Don Friolera.- Si ti ocupas la cama matrimonial, yo dormiré
en la esterilla.
Dona Loreta.- jDuerme debajo de 1a escalera, como San Alejo!
Don Friolera.- jLoretita! Donde hay amor, hay celos. No te
enojes, pichona, con tu p1chon ;Duermes, Loretita?65
Es necesario reiterar que aunque las tragedias grotescas y 10s
esperpentos comparten, bien por ané]oga inspiracidh estdtica o influen-

. / . . . . !
cia de éepoca, la 1ntenc16% de desarrollar obras estrictamente tragico-

-— .
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micas, Arniches, dada su calidad de autor popular, no preserva constan-
! .
temente en sus tragedias grotescas el delicado balance entre lo comi-
/. . .
co y lo tragico que caracteriza a los esperpentos. En su libro Ana-

tomfa del realismo, Sastre ha establecido esta condici&h tragic&hica

/ , R

del arte contemporaneo y su relacion con las tragedias grotescas y

Tos esperpentos:
Estaba por consagrarse en el teatro, y ya se est{ consagrando,
la situacidn tragic6hica pura: esa misteriosa situacion ante
1a que, horrorizados, nos reimos.
Nos refmos, pero estamos paralizados por el horror. Nos refhos
pero tenemos 1os ojos hdmedos. Esto estaba ya en el cine desde
Chaplin. Esto se habfa inventado ya "para" el teatro. (Eso
eran el esperpento valleinclanesco y el grotesco pirandeliano;
y hubieran podido ser las tragedias grotescas de Carlos
Arniches).66

Evidentemente Sastre, al igual que otros cr{iicos, desea estable-

cer, aunque no siempre acertadamente, el mayor grado de perfecciéh es-
/, . . .
tetica y, en algunos casos, contenido humano de los esperpentos. Sin
embargo, las tragedias grotescas y los esperpentos contienen numerosas
Z,. . ‘s . .
coincidenciar tematicas e incluso utilizan recursos estilisticos toma-
dos de la misma cantera del arte popular.

En este sentido 1a imposibilidad del amor, bien como reflejo del
clima amoral de la sociedad o sfﬁboIo de 1a inautenticidad de las re-
laciones humanas, constituye uno de los temas mds afines a ambos auto-

/
res y, como senalamos en paginas anteriores, contribuye a establecer la
. . / . .
autént1ca personalidad del heroe dramé%1co Y, en otras ocasiones, pre-

5 Y . .
servar el ambiente tragicomico esencial en el teatro grotesco del sigio

veinte.

La indiferencia

En las tragedias grotescas y los esperpentos contrastan 1la dif{cil

- e . [P — Tt e e s e - e e e
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situaciéﬁ que confrontan los personajes (la tragedia) con el trata-
miento chmico de dichas realidades (1a comedia). Este contraste evi-
ta reacciones generalmente asociadas exciusivamente con la tragedia
o la comedia y transforma patéticas realidades en situaciones ordina-
rias, grotescas, que simbolizan el absurdo de la condicié; humana.

La perspectiva tragic6hica facilita asimismo expresar la indife-
rencia hacia el dolor ajeno que, tanto en las tragedias grotescas co-
mo los esperpentos, caracterizan las relaciones sociales presentando
en conjunto, como senala el dramaturgo Lauro Olmo, una nueva defini-
cidn de 1o tré@ico espéﬁo]:

No olvidemos que entre los aciertos mé&imos, en cuanto a

fuerza expresiva, de nuestra escena contempordhea hay dos

que destacan con extraordinario relieve: A 1o grotesco y

1o esperpéntico.  De aquf a una definicidn de 1o trdgico

espafiol no hay mfs que un paso.67

Las pgbinas de Luces de bohemia, en su totalidad, esbozan un mundo

indiferente y distante que menosprecia el talento y desventura del poe-
ta Max Estrella. En particular las escenas finales contienen situacio-
nes sumamente representativas de dicha indiferencia y, c1aro'est5, del
contraste entre lo paté&ico y 1o comi co previamente mencionados. La
escena undécima, de las mgs crf%icas de 1a sociedad espanola, presenta
a un grupo de curiosos transeuntes que, ante la muerte de un niflo ino-
cente, discuten entre sf, hablan de po]f%ica, etc.'sin, con Ta dhica
excepciéa del albdnil, apreciar y simpatizar con la tragedia ocurrida y
el dolor de la madre:

La Trapera.- (Un inocente sin culpa! iHay que considerario!

E1 Tabernero.- Siempre saldréis diciendo que no hubo toques

de ordenanza.

E1 Retirado.- Yo los he ofdo.

La Madre del Nifo.- iMentira!
E1 Retirado.- Mi palabra es sagrada.
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E1 Empeﬁ%sta.- E1 dolor te enloquece, Romualda.

La Madre del Nifo.- jAsesinos! jVen a ver el verdugo!

E1 Retirado.- E1 principio de autoridad es inexorable.

E1 Albanil.- Con los padres. Se ha matado, por defender al
comercio que nos chupa 1a sangre.

E1 Tabernero.- Y que paga sus contribuciones, no hay que ol-
vidarlo.

E1 Empefiista.- E1 comercio honrado no chupa la sangre a nadie.
La Portera.- iNos quejamos de vicio!

E1 Albafiil.- La vida del proletariado no representa nada para
el gobierno.68

La insensibilidad del hombre ante el dolor ajeno, tema presente
durante toda la obra, se convierte en grotesco espectgﬁu1o en la esce-
na décimotercera del esperpento. E1 contraste entre la gravedad de 1a
situacié% (e1 fallecimiento de Max) y el comportamiento de los presen-
tes (Latino se encuentra borracho, Basilio insiste que Max no ha muerto,
E1 Cochero tiene otro entierro, Claudinita se pone histé}ica, etc.) cons-
tituye la ma&ima expresid% de la insensibilidad e indiferencia demostra-
das a lo largo de 1a obra ante el dolor y frustraciones del fracasado
poeta. Las acotaciones escé%icas, como sus otras producciones, estable-
cen inmediatamente la v1sidﬁ grotesca que predomina en toda la escena:

Dar{b De Gadex empuja al encurdado vejete y le va llevando
hacia 1a puerta. E1 perrillo salta por encima de la caja
y los sigue, dejando en el salto torcida una vela. En la
fila de fantoches pegados a la pared queda un hueco 1ieno
de sugestiones.69

E1 absurdo de la escena contrasta el teatralismo me]odramgtico de
Max y sus amigos con el gracioso, e igualmente indiferente, diéﬁogc de
Tos vecinos cuya preocupaciéh por las vicisitudes cotidianas, niega toda
solemnidad a la muerte del poeta. Este contraste se establece desde el
mismo momento que descubren el cuerpo de Max:

La Vecina.- 3Sant{§imo Senor! jEsto no lo dimana la bebida!
iLa muerte talmente representa! iSeffa Flora! ;Sefia Flora!

iQue no puedo demorarme! ;Ya se me vol0 un cuarto de dfal. . . .70

Y mé% adelante:

R . .
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La Portera.- iHay bombines y javiques en l1a calle, y si no me
engano, un coche de galones! jCuidado 1o que es el mundo,
parece el entierro de un concejal! iNo me pensabz

tanto representaba el finado! Madama Collet, ;qué raz n 1e
doy al gacho de la carroza? jPorqué ese tfo no se espera!l
iDice que tiene otro viaje en la calle de Carlos Rubiol!71

’
En sus tragedias grotescas Arniches expresa identica preocupacion
por el tema de la indiferencia en la sociedad espafola aunque, como en
otros aspectos de su obra, sin presentar 1a devastadora y grotesca vi-
siGE que Va]1e-Inc1§h 1leva a sus esperpentos. En este sentido 1a pro-
ducciéﬁ de Arniches, como ha seffalado Ayala en sus ensayos sobre el
autor alicantino, presenta al lector una acertada visi&h de los aspec-
tos m&% negativos que caracterizan a dicha sociedad:
Cuando a la vuelta de los anos, a1gdh curioso de lo anejo
quiera procurarse noticias de ese morbo radical del alma
espanola de nuestros dfas, la crueldad engendrada por el
tedio, 1a rastrera insensibilidad para el amor, para la
Just1c1a, para l1a belleza moral, para la e1evac16h de es-
pfritu, pocas obras le dardn 1dea tan sut11 penetrativa,
pudibunda, fiel e ingeniosa como La senor1ta de Trévelez;
as{ como de 1a altiva, pagana y enérgica insensibilidad moral
del renacimiento ita]iano, la idea mdas exacta la adquirimos
a travds de las befas y farsas que de entonces nos quedan .72
'4 ~
Segun Arniches, estas pequenas ciudades espanolas han desarrollado
/ . .
un codigo de conducta basado en la insensibilidad, 1la moa1gaterf§, y la
’
hipocresf%. Este codigo de conducta es directamente responsable por la
general falta de sensibilidad hacia las grotescas figuras de Florita y
su hermano Don Gonzalo y, incluso, el escarnio y la burla cruel a que
se les somete a 1o largo de 1a obra. Sin embargo, a diferencia de Valle-
4 . s Y A
Inclan, Arniches presenta las teor{as regeneracionistas como solucion a
dichos problemas y, por consiguiente, 1leva a sus producciones un grado
de optimismo hacia el futuro inexistente en los esperpentos. La tésis

. loo. . ’
esbozada por Don Marcelino en la ultima escena de La sehorita de Trevelez

ejemplifica esta tendencia del autor alicantino:
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4
Don Marcelino.- Calmate, Gonzalo, c$1mate. iNo va1e,1a pena!
zQué'hubieras conseguido? ;Matas a Guiloyal!, iy quée? . . .
Guiloya no es un hombre; es el espf?itu de 1a raza, cruel,
agresivo, burlén, que no rfe de su propia alegrfa, sino del
dolor ajeno. . . . /
Don Gonzalo.- iTienes razon, Marcelino, tienes razdh!
Don Marcelino.- Pues si tengo razdn, calma tu justa calma y
piensa como yo, que la manera de acabar con este tipo nacional
del guas&h es defendiendo la cultura. Es preciso matarlos con
libros, no hay otro remedio. La cultura modifica 1a sensibili-
dad y cuando estos j&ven;s sean inteligentes, ya no podran ser
malos, ya no se atreveran a destrozar un corazéh con un chiste,
ni a amargar una vida con una broma.

/. . .
En La condesa esta triste Arniches presenta, como en Luces de

bohemia, personajes apremiados de tiempo y sin disposicié& ) simpat(é
para ayudar al pr&jimo en los momentos de mayor dificultad. E1 compor-
tamiento de Finita, la propia hija de Mila, simboliza la general acti-
tud de indiferencia hacia los sufrimientos de 1a dolorida amante:

Finita.- Bueno, Sagur, busque usted las sales a mama. Y si

1e da el ataque 11amg us?gd a cualquiera que 1a sostenga. Yo

no, no puedo que esta ahi el masajista. Mientras yo telefoneare

a tfo Paulino.”’4
Idéﬁtica actitud demuestra el hermano de 1a condesa:

Finita.- Aqu( sacan a mam{, . o « 3 Siquieres verla.

Duque.- No, no; gracias hija mia. No,tengo los nervios

para nada. Y si se agravara, me avisais . . ., para no

venir hasta que se mejore. . . . Adids nenita .

Adids (eh?75

La locura de don Juan, tragedia grotesca de relativa inferioridad

a La condesa est{ triste, Es mi hombre, E1l seﬁSr Badanas y La se€norita

de Trevélez, desarrolla nuevamente el tema de las falsas apariencias y

su progresivo efecto negativo en el hombre. E1 conflicto entre las ten-
dencias naturales de Juan (su personalidad) y el comportamiento dictami-
nado por los deseos y aspiraciones de su familia queda, al igual que en

E1 sefior Badanas, acerberado por la falta de afecto que predomina en las

relaciones personales entre su esposa, hija, ¥ cunado. Esta falta de
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afecto, 1a indiferencia hacia los problemas que confronta Juan reci-
ben un tratamiento cgmico que provoca la risa y expone abiertamente
la indiferencia hacia 1a supuesta locura de Juan:

Felipe.- Porque yo, desde 1o del prisma, le he tomado tal

horror, que vengo porque eres mi unica hermang, y te quiero

. . . te quiero pedir para tabaco; porque ;que recurso me

queda?; que si no 1yo qué iba a venir!76
Y su esposa, indiferente al efecto de sus hirientes palabras, repeti-
damente maltrata al pusi1é&ine marido incitahdole, como a Saturiano,
a preservar unas apariencias sociales personalmente autodestructoras
para su esposo:

Mariana.- jJuan, por Dios, no te amilanes con estos millona-

rios! iUn esfuerzo Juan! Hay que aparentar. iEs la felicidad

de 1a chica! jquién sabe si la nuestra! Tu nunca has valido

nada. No te ofendas Juan; pero quien sabe si al lado de es-

tos hombres tan vivos, tan listos . . . 77

Aunque las tragedias grotescas de Arniches exponen repetidamente
1a preocupaciéﬁ del autor por el sufrimiento ajeno, no conllevan la vi-
sidn encolerizada que Va11e-1nc1d% 1evd a sus esperpentos. En algunos

casos, tenemos como ejemplo la tragedia grotesca ;Que viene mi marido!,

el tema sirve de punto de partida a 1a obra aunque, como senala Ayala,
el autor desarrolla una estructura cémico-trégica sin preocuparse por
la verosimilitud de los acontecimientos:

En la tragedia grotesca ;jQue viene mi marido!, Arniches
realiza una obra de estilo, o se quiere, de estilizacion,
sobre aquel rasgo caracteristico de los espafoles; 1a in-
sensibilidad. E1 autor ha tomado como punto de partida la
insensibilidad (o senequismo, o picarismo) del cardcter es-
pdiiol, y la va desarrollando y perfilando, sin cuidarse de

la aparente verosimilitud, y si sélo de 1a expresién, hasta
consumar un edificio imaginario, que, por artificio no deja
de ser en el fondo m{s real y sugestivo que la_copia mecanica
y naturalista de un suceso cierto, pero futil.’8

Sin embargo, es necesario anadir a las pa1abras de Ayala que la prepon-

. 7 . - .
derancia de elementos comicos y la previamente mencionada falta de vero-
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similitud, imposibilita desarroliar las mzitiples implicaciones de
dicha tematica.

E1 tema de la avaricia, que Va11e-Inc1a§ considera una de las ma-
yores plagas dg su pueblo, aparece en las tragedias grotescas y los
esperpentos {ntimamente unido al tema de 1a indiferencia. En Luces de
bohemia 1a avaricia de Latino hace que estafe a Max y, al fallecer el
poeta, hurte su cartera con absoluta indiferencia hacia su amigo y las
di ficultades econdmicas de su familia:

Don Latino.- Max, estds completamente borracho y ser{a un
crimen dejarte la cartera encima para que te 1a roben.

Max, me 1levo tu cartera y te la devolveré manana./’9

. (A . .
Los cuernos de don Friolera presenta multiples manifestaciones de

1a avaricia humana: Friolera trafica con los contrabandistas, se in-
sinﬂé la corrupci&ﬁ de los miembros del tribunal, Dona Calixta facilita
toda clase de negocios, etc. Y enmarcado en este trasfondo de ava-
ricia los personajes esperpé%ticos, con la posible excepcidﬁ de Dona
Calixta, demuestran una absoluta indiferencia hacia la tragedia del
Teniente Vastete.

Esta indiferencia, prevalente a 1o largo de la obra, aparece unida
al tema de la avaricia en la escena sébtima de 1a obra. En dicha esce-
na la tragedia del Teniente contrasta con la actitud del Curro que, in-
diferente a todo, percibe en la situacion la oportunidad de obtener una
nueva casa para sf y su familia:

Curro.- As{ debfa ser. Una pregunta mi Teniente.

Don Friolera.- Venga p

Curro.- ;De tener que solicitar el retiro, cambiaria usted de
residencia?

Don Friolera.- No 1o he pensado /

Curro.- Le debo a usted una explicacion, Don Pg;cua1. La
casa que usted habita, a mi senora le hace tilin. jEs una

jaula muy alegre!
Don Friolera.- ;Maldita seal80
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/ /
En l1a ultima escena de Las galas del difunto, Valle-Inclan une asi-

mismo la indiferencia ante la muerte del Boticario, y el aparente dolor
de La Daifa, con la avaricia de Juanito y los al]( presente:

Juanito Ventolera.-;Este flux tan majo le ha servido de mor-
tajal Me propuso la changa para darle una broma a San Pedro.
iHas heredado! iEres huérfana! jLuz de donde el sol la toma,
no te mires mds para desmayarte!

La Daifa.-;Ay mi padre! /

La Madre.- Juanillo, hojea el billetaje. Despues de este
follet{n, los cafeses son obligados.8l

/
E1 casto don Jose, la menos lograda de las tragedias grotescas, une

también los temas de la indiferencia y la avaricia. Don José; el prota-
gonista principal, es un pusilé&ine comerciante dedicado exclusivamente
a su pequeﬁb negocio descartando su vida afectiva y social. La avaricia
de sus amistades m{s {ntimas hace resaltar la soledad del comerciante,
y la indiferencia hace el grotesco, noble y bondadoso vendedor de cho-
colates:
’ .

Don Orencio.- Chissss . . . Ya 1o sabra usted . . . 1Y lo

nuestro serd nuestro! . . . Y digo nuestro, aunque me re-

fiera a la fortuna de don Jos€, porque lo es, si sefiora;

que 1o es, 1o es. -

Dofia Trénsito.- Sf, sefior; que loes . . .

Don Orencio.- Cuarenta afios de amistad con un idiota.

Doffa Trénsito.- No se pagan con nada, s sehor.82

En Es mi hombre, la actitud del casero ante las dificultades de don
Antonio y su hija ejemplifica el efecto de la avaricia en las relaciones
humanas y, simu]tﬁneamente, expone la dé%il personalidad del hé?oe gro-
tesco y su desesperaciéh ante la total indiferencia:

Don Antoniq‘; Yo le promet{’pagarle hoy, es verdad; pero es

que me enganan los deseos, sefor Tdrsilo. . . . He buscado

por todas partes y nadie me auxilia. . . . Estoy en un momento

de desgracia, desamparo, s61o. . . . . Si usted quisiera es-

perar unos dfas.83

7, .
E1 tema de l1a avaricia en sus multiples manifestaciones predomina

Vd
en La condesa esta triste y, al igual que en las otras tragedias grotes-
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. / - . .
cas, dictamina la accion y limita considerablemente la capacidad re-
flectiva envileciendo a los personajes e incapacitéﬁdolos para compe-
netrarse con el sufrimiento ajeno. La Condesa Mila se ha casado en
dos ocasiones por motivos estrictamente econfmicos: la primera con
Z . .
un hombre extremadamente "grueso," "feisimo" y "rico" para salvar a
. oyl

su padre de la ruina; y la segunda con un ser "hurano," "filantropo,"
y "solitario" porque, nuevamente, necesitaba su familia dinero. Sin
embargo, su avaricia le 1leva a consentir que su hija repita el mismo
error:

Mila.- ;Figd?ate: menuda suerte! . . . Una chica de veinti-

dfs aWos, con treinta menos que el marido, una fortuna enorme

y toda una juventud por delante. . . . jlas cosas que pue-

den pasar!

Pepa.- Con una que pase, jen la glorial. . . . Y 1o de la

gloria (riendo) lo digo sin malicia, no vayfis a creeros.84

La obra establece desde la primera escena los dos motivos centra-

les: 1la ambiciéﬁ del joven enamorado de Mila y la indiferencia hacia
el dolor que sus acciones puedan producir en la otonal y enamoradiza

Condesa.

./ . . . .
La accion de la tragedia grotesca jQue viene mi marido! se desa-

rrolla en torno a los esfuerzos de una familia por superar las condicio-
nes estipuladas en el testamento de un antigquo enamorado de Manuela.
Dicho testamento estipula que, puesto que rechazaron sus proposiciones
amorosas en favor de otro, sélo al enviudar recibir{ tres millones de
pesetas. La venganza basada en la avaricia humana, y los absurdos modos
de conducta que provoca en los miembros de 1a familia, y en el p{Earo
Bermejo, constituye la base temé%ica de 1a obra y, junto al tema de la
indi ferencia, reaparece en todos los actos de la producciéﬁ dramftica.

Sin embargo, a pesar de los elogios que Ayala dedicg'a esta obra, el ele-

—_ - es . G e e — R
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’, . . ~ VA
mento "comico” y la "inverosimilitud" senalada por el critico restan
seriedad a 1a obra y, en cierto sentido, previenen que el tema prin-
cipal de 1a obra se desarrolle adecuadamente.

E1 sefior Badanas, a diferencia de la tragedia grotesca ;Que viene

mi marido! preserva un delicado balance entre Tos elementos cémicos y
tré@icos, verosfﬁi]es e 1nverosfﬁi1es, y entre la degradaciéﬁ y la
exaltacidn del personaje que efectivamente establece la prob]emé%ica
que confronta el personaje principal y, mediante un delicado juego de
elementos céﬁicos y tré@icos, expresa lo rid{EuTO de su condicioﬁ y la
general indiferencia de los que le rodean. La toma de conciencia de
Saturiano, para citar un ejemplo, le permite rectificar sus previas in-
justicias aunque sin que desaparezca absolutamente su caré%ter esencial-
mente pusi1ghine Y, de mayor importancia en este caso, facilita denun-
cie la insensibilidad de su esposa y cuffado, hacia el mal que su des-
medida ambici&% acarrea a los demas:

Saturiano.- Vosotros sois 103 dhi cos incapaces de comprender
la bondad y el dolor ajenos. 5

En conc1usida, Arniches y Valle-Incldh presentan en las tragedias
grotescas y los esperpentos la evidente perversidﬁ de valores humanos
en la sociedad espaiola. En particular la inautenticidad, la indiferen-
cia, y 1a imposibilidad del amor constituyen temas esenciales en la
producciéﬁ de ambos autores y, teniendo siempre en mente el cardcter de
autor de é&ito comercial de Arniches, sus obras expresan una crisis per-
sonal y nacional.

La temé&ica de dichas obras exige el desarrollo de nuevas formas
dramgiicas (el esperpento y la tragedia grotesca) que permitan explorar

el cardcter conflictivo del hombre espanol y denunciar la triste situa-
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ci&ﬁ nacional. Sin embargo, en Arniches dichas técnicas, a pesar de
las coincidencias esté&icas previamente establecidas, no conllevan el
grado de deformacidn de 1a realidad que Val1e-Inc15§ 11evd a Tos es-
perpentos. Esta diferencia de graduacigh en la obra de ambos autores
es, indudablemente, atribuible a que Arniches esencialmente fue un
autor de &xito cuya producciéh en cantidad y cualidad representa las
exigencias de estrenar repetidamente y entretener al pﬁb]ico que fre-

cuentaba las salas de teatro.
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4
QUINTO CAPITULC

EL LENGUAJE Y LA LITERATURA POPULAR EN
LAS TRAGEDIAS GROTESCAS Y LOS ESPERPENTOS
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E1 lenguaje y la literatura popular en las obras de Arniches y

valle-Inc14n

La critica literaria de las d1timas décadas ha sefialado repetida-
mente la importancia adjudicada por Arniches y Valle-Inc14n al lenguaje
popular y, como veremos mas adelante, sus esfuerzos por adaptar y modi-
ficar los rasgos mgs distintivos del lenguaje popular a las necesidades
expresivas de sus producciones. En el presente cap{%ulo no pretendemos
analizar minuciosamente los paralelismos lindﬁ{;ticos existentes entre
la obra de dichos autores, sino m5; bien establecer una preocupaciSn
comﬁh por a esencia del lenguaje dramgkico, la admiracign por el habla
popular que ambos autores comparten y los esfuerzos que realizaron para
transformar e integrar el lenguaje popular dentro de la estructura total
de sus respectivas producciones.

Arniches y Va]]e«lncTéﬁ, alicantino el primero y gallego este diti-
mo, comparten con otros autores nacidos fuera del litoral castellano una
devocion hacia la lengua, una agudeza ]ingﬁ{;tica Yy un mayor grado de
conciencia de las formas del retoricismo y degradaciéh idiomdtica preva-
Tente en el lenguaje popular del Madrid de fines de siglo diez y nueve
y principios del veinte. Es imposible, como senala Df%z Plaja, que pase
desapercibida la preocupacidﬁ por el lenguaje de Unamuno, Azorfﬁ, Macha-
do, Val]e-Inc]éﬁ, Marquina, Arniches y otros autores que no son caste-
11anos:

No deja de ser, curioso que, 1os dos inventores maximos de la
Castilla "retor1ca"--R1cardo Leén y Eduardo Marquina--nacieran
en Catalufa. Ni que sea un alicantino, como Carlos Arniches,

quien paladea primero y reconstruye artfst1camente después el
habla de la plebe castiza de Madrid.l
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En Va11e-Inc1éh 1a preocupacié% por el Tenguaje se manifiesta en
obras escritas durante cada una de las etapas de su produccidﬁ litera-
ria y en sus declaraciones, entrevistas y conferencias. Segﬁh Valle-
Inc1§h, el lenguaje literario se encuentra estancado en los cauces de
una literatura "formalista" que precluye todo esfuerzo de creacidn co-
lectiva y que, desafortunadamente, no representa adecuadamente la reali-
dad espafola:

Ya no somos una raza de conquistadores Y, de te51ogos, y

en el romance alienta siempre esa ficcion. Ya no es nues-
tro el camino de las Indias, no son espafioles los Papas,

y en el romance perdura la hipérbole barroca imitada del
viejo latin cuando era soberano del mundo. . . . Nuestra
habla, en 1o que mas tiene de voz y de sentimiento nacional,
encarna una concepci&h del mundo, vieja de tres siglos.

En el romance de hogafio no alumbra una tntuictdn colectiva,
conciencia de 1a raza dispersa por todas las playas del
mar, poblando stempre en las viejas colinas. E1 habla
castellana no crea de su intima substancia el enlace con

el momento que vive el mundo. No 1o crea, lo recibe de
ajeno.

En este sentido el lenguaje de la éboca es tan inadecuado como la
concepcign trégica del héroe dramftico para expresar los conflictos del
hombre eSpaﬁbl contemporéﬁeo. Es por tanto necesario devolver la senci-
11ez original del lenguaje inspirada e {ntimamente unida a 1a vida del
pueblo:

Desde hace muchos anos, df% a df%, en aquello que me atafie
yo trabajo cavando la cueva donde enterrar esta hueca y pom-
posa prosa castiza, que ya no puede ser la nuestra, cuando
escribamos, st sentimos el imperio de la hora. . . . Des-
terremos para siempre aquel modo castizo, comentario de un
gesto desaparecido con las conquistas y las guerras, Amemos
1a tradicién, pero en su esencia, y procurando descifrarla
como un enigma que guarda el secreto del porvenir. Yo para
mi ordenacién tengo como precepto no ser histdrico ni actual,
pero saber ofr 1a flauta griega. Cuanto mfs lejana es 1la
ascendencia hay mas espacio ganade al porvenir.

E1 interés de Valle-Inclan por el habla coloquial y la lengua

popular (no s8l0 de Espana sino tambiéa de Hispanoamé¥1ca) se manifies~
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ta ya en sus primeras producciones acumulando infinidad de expresiones
’ cas X

y palabras de caracter popular utilizadas por todas las clases sociales.
Incluso 1os breves artfku1os de costumbres publicados en México en 1892
muestran, como sehala Bermejo Marcos, su interég por las posibilidades
expresivas del lenguaje popular:

Que vio desge muy temprano grandes posibilidades en el

empleo de términos de ca1d, gitanismos y expresiones con-

sideradas antes que el como "materiales innobles" para una

lengua correcta y, elegante, parece probarlo el que nos

tropecemos con no pocos en estos primeros artfculos.

E1 esperpento, en tanto constituye un medio expositivo de las in-
congruencias y crueles realidades que confronta el hombre espanol, dic-
tamina que se eliminen las suntuosidades lingﬁfgticas en favor del len-

/
guaje estridente, pintoresco y plebeyo. Sin embargo, Valle-Inclan al
igual que Arniches, no acepta incondicionalmente el material 1ingﬁf§tico

1 . s

que le ofrece la literatura popular y el dialogo cotidiano de 1as calles
y cafés del Madrid de la éboca. En su obra los mgé acertados giros del
habla popular son adecuadamente intercalados con vocablos de distinta
procedencia (hispanismos, arcafgmos, argot y galicismos) obteniendo as?

/
una version persona]f&ima del lenguaje popular que exprese acertadamente
su visiéﬁ de la sociedad espanola de la éboca. E1 autor en una confe-
rencia pronunciada en Buenos Aires en 1910, establece claramente 1a im-
portancia del lenguaje popular en 1a obra literaria:

Yo puedo deciros que 11ené mis alforjas por los caminos

de las dos Castillas. Entrando en las ventas, y calenténdome
en las cocinas y durmiendo en los pajares. Tales fueron

las Universidades donde aprendi los més expresivos y sonoros

vogab\os y el modo de usarlos, que es 1o m&s esencial, y las
imagenes y las comparaciones, y los adjetivos sin antecedentes
literarios. Porque la primera virtug del estilo es que se
parezca al estado hablado, como queria Montaigne. En el

habla de1,1abriego estd el espf?itu de nuestra lengua, y no
en los clasicos que vivieron latinizando e italianizando.

—
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Su contemporaneo Miguel de Unamuno habfg senalado asimismo 1a im-
portancia del Tenguaje popular en la producci&ﬂ del autor de los esper-

pentos:

:lengua? Si 1a llampra lengua, podrf% creerse que me re-
fiero a su caracteristica malidecencia. Malidecencia
teatral, libre del veneno que da la envidia. Lenguaje
tampoco me gusta. Mejor acaso 1lamarle "idioma" o "dialecto."
Entendidos estos dos terminos a derechas, en su originaria
significacién: "jdioma," propiedad; "dialecto," lenguaje
coloquial. Porque Valle-Inclan se hizo, con la materia

del lenguaje de su pueblo y de los pueblos con Tos que con-
vivio, una propiedad--"idioma"--suyo, un lenguaje personal
e individual. ,Y como le servia en su vida cotidiana, en

su conversacion, era su "dialecto," la lengua de sus
didlogos y de sus mon61ogos. La lengua imperial y la mas
original se hace idioma cuando el que la usa se la apropia,
se la personaliza, y se hace dialecto cuando es de veras
hablada.6

La producciéﬁ dramgtica de Arniches, desde las iniciales produccio-
nes del gé%ero chico hasta las tragedias grotescas, se caracteriza por
un deliberado y eficaz esfuerzo por incorporar en sus obras las expre-
siones, pronunciaciéﬁ y caracter{;ticas mf% distintivas del lenguaje
popular. Sin embargo, al igual que Valle-Inc]éﬁ, Arniches no se limita
a transcribir pasivamente el lenguaje del pueblo, sino que lo transforma
creando en el proceso un nuevo modo de hablar que, dado el éxito de sus
obras, es posteriormente transmitido y asimilado por el p651ico en un
proceso circular que va del pueblo al autor y del autor al pueblo:

E1 madrilefio de hoy es un producto tfbica ente arnichesco;
tan grande ha sido su poder creador. Di0 a l1a escena espa-
Eglie?n modo de comedia que muchos tratan de imitar estéril-

Los estudios cr{iicos sobre la producciéh de Arniches (Ros, Porti-

110, Torrente Ballester, McKay, Mon]eé%, etc.) han sefialado la agudeza
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de Arniches como observador imparcial de las costumbres y, en particu-
lar, el lenguaje de las clases populares para, al igual que Valle-
Inc1éh, desarrollar su personalf;imo Tenguaje dramgkico:

. . ./
Este lenguaje popular artificial en una version deformada
recargada y caricaturesca del auténtico, preparada especial-
mente para ser contemplada por un plblico burgués; pero al
ser justamente una forma depurada y artfstica del habla
real, es acogida como verdadero paradigma de ésta por la
clase popular, que la hace suya incorpordndola definitiva-
mente a su propia expresidh.e

. / .
En una entrevista con lYenceslao Fernandez Flores el autor mismo
./ s . .
establecio la observacidn del pueblo como base de su madrilenismo v
. s . 7 . 7
fuente valiosisima en la concepcion de sus personajes dramaticos:

En la vida real. Yo paseo frecuentemente por barrios
extremos, por calles que seguramente usted, que 1leva

en Madrid poco tiempo, no conocerd todavfa. Voy a ver

salir de 1a fAbrica a las cigarreras . . . ; entro en

alguna taberna . . . al principio mi presencia extrana.
Después los mismos taberneros favorecen mis propdsitos. . . .
Invariablemente 1a clientela me toma por un empleado

del Ayuntamiento. Les oigo y paso ratos felicisimos.

iSi pudiese traer al teatro a muchos de esos sujetos con

toda su viva originalidadl?9

./ . .
Este aspecto de la produccion de Arniches le separa, incluso en
. / . /
sus producciones del genero chico, de los saineteros mas destacados de
. ./
la éboca Y, en sus obras mgs logradas alcanza un nivel de deformacion
tas . . s ./
y estilizacidn del lenguaje inalcanzado por otros autores de promocion
. . ’
popular que cultivaron dicho genero:

. . serfa equivocado adscribir el teatro de Arniches a
la misma clase que el de los saineteros andaluces. Existen
diferencias fundamentales que afectan, ante todo, al len-
guaje y a la actitud del dramaturgo. E1 lenguaje de los
Quintero es realista: procede de la observacidon; el de
Arniches es el resultado de una deformacidh o estilizacion
aparente sobre elementos reales observados. En segundo
lugar, los hermanos Quintero escriben sin trastienda, con
vacua sencillez, en tanto que las piezas de nds inecua
apariencia de Arniches encierran un amargo sentimiento
crftico que le acercarfa a los miembros de la genera-
cidh del '98.10
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Existe por consiguiente un peculiar modo de hablar comda a los
varios segmentos de las clases populares del Madrid de 1la éboca que
Arniches y Va11e-Inc15%, agudf%imos observadores del pueblo espdﬁb1 y
sus costumbres, utilizan en sus tragedias grotescas y esperpentos:

Ese modo, general entre artistas, escritores, bohemios,
era, segdn Baroja, cfnico y golfo. Voz de la calle,
achulada y maltrecha, voluntariosamente alejada de 1las
normas de la pulcritud. Pero esta lengua no era sola-
mente de estos grupos noctdmbulos y de sus ocasionales
interlocutores en las tabernas y bufiolerfas o en la
cdrcel. Todo el pafs estaba atacado por ella, por la
actitud espiritual_o sociocultural que ese estado de
Jengua representa.lil

Esta lengua popular, representativa de 1o que Zamora Vicente deno-
mina Ta "condicidn madrilena," adquiere en Va]]e-Inc1éh un mayor grado
de superaciéﬁ art{stica expresiva de la visiéﬁ deforme de diversos ele-
mentos de la realidad social esdebTa. Segﬁh Zamora Vicente, el len-
guaje popular nacido en las lindes vulgares del géﬁero chico se proyec-
té en tres diferentes direcciones en 1a literatura espanola:

Una, detenida en su ambiente més humano, mé; prégimo, un
ambiente en el que aun funcionan, en ocasiones rigidamente,
los pudores, el sentido de las limitaciones y de su aspecto
social. Este es el caso de 1a tragedia grotesca de Carlos
Arniches. Otra trayectoria, Lp segunda, que se ha compla-
cido en la impericia, en la facil deformacién linguistica,
el retrucano y el chiste superficiales, juego de palabras
inmediato del que no sale mds que un ingenio muy a flor de
piel y que habla de circunstancias vecinas: 1la astracanada
de P. Muhoz Seca. VY una tercera rama, la que nos interesa,
la que seguird interesdndonos, la que ha logrado superacién
art{stica cuidadosamente elaborada y sopesada, 1levada a
todas las manifestaciones del conjunto social, es decir,
transformada en espacio humano y no en una provincia
limitada: el esperpento,i?

. . 7 /. s
La progresiva evolucion del arte dramatico de Valle-Inclan para

expresar las contradicciones de la sociedad espanola y, como previa-

mente mencionamos, los profundos dramas existenciales evidentes en to-

. . 7 . . .
dos los niveles del Madrid de 1a epoca dictaminan la creac16% de un
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lenguaje que exprese adecuadamente tales realidades. Sin embargo, el
desarrollo de este lenguaje no implica, en ningﬁh sentido, un relaja-
miento del estricto rigor de perfecciéh estética que caracteriza sus

previas obras:

Emplea términos castizos, chulescos, de argot, pero

siempre manteniéndose en un rigor literario asombroso.

Busca la palabra exacta para 1la deformacifn que desea con-
sequir: en verdad se trata de un extrafio sentido de la
exactitud. Pero la impresién estética pcpducida es de una efi-
cacia sorprendente. Se hace notar, tambiédn que esta técenica
teatral es una especie de intuicion de las modernas teorfas

de 1a distanciacidn," propuesta por Brecht, salvando . .

claro es, las correspondientes declaraciones. !

E1 lenquaje en las tragedias grotescas y los esperpentos

oy . .
En paginas anteriores senalamos que las tragedias grotescas y 1os
.. . / .
esperpentos, siguiendo 1a trayectoria del grotesco contemporaneo, in-
. . .7 . X
tentan expresar el conflicto entre 1a posicion y comportamiento social
. . ! 4 .. . s
del personaje y su realidad mas intima. Esta dualidad conflictiva del
/ . .
hombre contemporaneo es expresada mediante un constante juego de con-
trastes, bruscas transiciones del humor al dolor, repentinos cambios de
. X 7, .
suerte y, de mayor importancia en el presente capitulo, un modo de ha-
blar que combina expresiones y giros populares con un lenguaje inten-
. . . . 7
cionalmente cursi y refinado que refleja adecuadamente el caracter
A . 7
tragicomico de la realidad del hombre contemporaneo.
La contraposic16h de elementos, situaciones y actitudes son expre-
. . . . 7 .
sadas, como senala Risco, mediante una total nivelacion de las jerar-
& . re e’ L.
quias linguisticas:
7
Asimismo en 1os dialogos, reyes y nobles, como veremos,
hacen uso de giros de este tenor. Mas también, inversa-
mente, las gentes del pueblo unen a gus vulgarismos y
voces de germanfé frases del m&s clasico retopicismo

academico. Hay: ues, una completa nivelacién de las
jerarquias linguisticas en un conjunto cadtico de eficaz
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efggto humorfgtico que contribuye a expresar Ja nega-
cion total del esperpento.

En Las galas del difunto, por ejemplo, la vieja recadera del pros-

tfgulo, al dirigirse al boticario, emplea combinaciones interesant{Simas
. /
de palabras refinadas y populares que subrayan constantemente el carac-
. ./ .

ter tragic6h1co de la accion y los personajes:

La Bruja.- jPerro avariento, es una hija necesitada la que

te implora! Tu hija! iCorazdéh perverso, no desoigas la

voz de la sangre!

En el mismo esperpento Juanito Ventolera, cuando visita a la viu-
da del boticario portando las ropas del difunto se expresa inicialmente
con una ga]anterf3 que contrasta con su comportamiento y previo modo
de expresarse:

Juanito Ventolera.- jPalabras, dofia Terita! E1 difunto me

ha designado por su albacea, y usted puede comprobar que

no digo mentira si se digna concederme una mirada de sus

bellos ojos. :Teme usted enamorarse, dona Terita? MNo lo

di je usted por ese miramiento, que tendrd usted por mi

parte una fina correspondencia.l6
Y poco después se expresa con palabras que contrastan violentamente con

7

el di§10go anterior haciendo as{ resaltar los aspectos mas grotescos de
su personalidad:

Juanito Ventolera.- jUna pringuel Menda se hospeda en

los mejores hoteles. Ya lo discutiregos, si usted se

abeca. Sepa usted que el 1lorado cadaver se ha condu-

cido con un servidor para no olvidarlo en la vida.1l7

Este contraste de dispares elementos 1ingﬁf§ticos se manifiesta
. / . . ~
igualmente en los monologos de Don Friolera reduciendo, como senalan
Cardona y Zahareas, toda posibilidad de un tratamiento estrictamente
trébico:

Las expresiones y el vocabulario empleados por Don

Friolera reducen cualquier posibilidad heroica a una

realidad ridfcula. Por consiguiente, cuanto hay de
grotesco en la actitud y persona de Don Friolera nace

. -
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del contraste entre su situacidh y la manera de ser ex-
puesta. Por un lado habla de "sentencia de muerte" de que
"tendrd que degollar" a su mujer, de que &€sta estd "irremi-
siblemente condenada." Pero por otro, todas sus conside-
raciones vienen apostilladas por la ahsurda interjeccion
"jFrioleral", . ., y por reflexiones expresadas en términos
que nos 1levan al polo gpuesto de esa potencial angustia
trégica. "iY quién serd el carajue]g que le ha trastornado
lTos cascos a esa putifar? Ya me tenia la mosca en la
oreja."18

. 7 s ‘q s . .
Dichos recursos son tipicamente utilizados en Tos sainetes de rai-
7 . . .
gambre popular para lograr efectos comicos afines a las tragedias gro-
tescas y los esperpentos:

Son, sin duda, recursos del sainete o de la astracanada.
E1 teatro cbmico popular siempre se ha servido de estos
gruesos efectos de lenguaje para provocar la risa, fun-
déndose en la parodia del melodrama, de la oratoria polf-
tica o religiosa, de 1a retérica académica y de las frases
hechas de tode orden. Y Valle-Incldnh no sélo no ha tenido
miedo de echar mano a tan toscos procedimientos, sino que
ha conseguido hacerlos vélidos artfsticamente.l9

En las tragedias grotescas existe asimismo un deliberado esfuerzo

por deformar el lenguaje y desarrollar formas y estructuras que carac-

. 7 Ay . /. .
tericen el caracter tragicomico de sus personajes dramaticos. Dichos

. . . g R /7
personajes descartan la expresion cotidiana en busca de otra mas elegan-
te que mediante el contraste entre expresiones cultas y vulgares, dela-
ta 1a falta de cultura individual y facilita un proceso de autorridicu-
. ./ X 7.

Tizacion que establece el cardCter esencialmente tragico-grotesco carac-

s . ’ 2y s
teristico de sus heroes dramaticos:

En las mejores farsas de Arniches uniéndose o bufo a 1o

patético, la vida aparece contemplada simultdneamente

como 1a doble imagen de grandes espejos concavos y con-

vexos. Lo sublime se deforma caricaturalmente; lo desde-

nable corrige su mismo contorno y se engrandece. EI

juego escénico, inggrcambiando esas imdgenes, hace apare-

cer la vida como sintesis de ellas. zComed1a‘para reir

y sainete para 1lorar, como donosamente defin{a una de

sus obrillas Ramdn de la Cruz?20

En La seforita de Trevélez, por ejemplo, Arniches profundiza en la

AR - . . R - - -
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realidad conflictiva que caracteriza la vida del hombre contemporéneo
mediante situaciones simulténeamente trégicas y csmicas, contrastes en-
tre la apariencia y la realidad {ﬁtima del personaje y, como elemento
unificador, la presencia de un lenguaje artificiosamente cﬁmico. En
particular Florita utiliza un lenguaje afectado que hace resaltar su
cardcter fantochesco y al mismo tiempo imposibilita un tratamiento es-
trictamente tré@ico 0.la autoidentificacion del espectador con la tra-
gica realidad que confrontan los rid{culos y ya ancianos hermanos. La
. e . e aas .
quinta escena contiene un dialogo representativo del ficticio lenguaje
que sirve para destacar el carééter grotesco de Florita:
Numeriano.- (Con desaliento) <iFlorital, ’
Florita.- (Saliendo, 1o mira) jPero cuan palido!
iEstds incoloro! ;Te has asustado?
Numeriano.- (Desfallecido) Si me sangran, no me sacan
un cofgulo.
Florita.- Pues yo, errabunda, hace un rato que de un lado
a otro del parterre vago en’iu bgsca. ;Y tu amor mfo?.
F1or§ta.- Y dime, Nume: ;qué hacias en este paradisfhco
rincon?
Numeriano.- Rememdrarte (aparte). Con mdrs elegancia ni
D' Annhunzio.21
E1 lenguaje intolerable, retdrico y falso contribuye, como senala
/ /
Torrente Ballester, a 1a desrealizacion del personaje recordandole al
/ .
lector el caracter fantochesco de la protagonista:
. . . es su lenguaje 1o que dice constantemente al es-
pectador que aquel personaje no es una persona viva, no
es m§s que un fantoche.22
La contraposiciéﬁ de expresiones retdricas y de un afectado refi-
namiento con expresiones y conceptos populares sirve para establecer
en las tragedias grotescas y los esperpentos el caré&ter rid{cu1o del
personaje, y, en la tradiciéﬁ del grotesco, 1a duplicidad de sus ac-
ciones. Pensemos, por ejemplo, en el lenguaje de gran dramatismo uti-

lizado por Don Friolera al descubrir la infidelidad de su esposa y
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) /
las palabras vulgares intercaladas en el mismo monologo:

Don Friolera.- iTu mujer piedra de escéﬁda]o! iEsto es

un rayo a mis pies! jlLoreta con sgptencia de muerte!
iFrioleral ;Si fuese verdad tendria que degollaria!
iIrremisiblemente condenadal! En el Cuerpo de Carabineros
no hay cabrones. iFrioleral 3Y quién serd el carajuelo que
le ha trastornado los cascos a Putifar?. . . . A Loreta
me la solivianta ese pendejg de Pachequ(h. . « . Yame
tenfa la mosca en 1a oreja.23

. o . /.
En La condesa estd triste, al igual que en La senorita de Trevélez,

el personaje principal utiliza un vocabulario afectado y me1odram5tico
que, al entremezclar expresiones del habla popular, establece el cargk-
ter esencialmente tré@ico-grotesco de Ta obra y Tos personajes. Esta
dualidad se establece desde el monéTogo inicial de 1a obra que anticipa
el tono burlesco gue predomina en la obra:

Mila.~ . . . iAh Pancho, Panchol ;TJ has tratdo a mi vida las
horas m{s felices, las maftanas mis duices, las medias noches
m{s tiernas! VY digo "medias noches" porque no estamos juntos
nds que hasta la una. Tu amor me sabe a gloria, porque es tu-
yo vy porque ademds 1o perfuma el misterio. Nadie, absoluta-
mente nadie 1o conoce en Madrid. Solamente sabemos de el tu
y yo, Dios y Saturnina, una doncella mds discreta que una
pared maestra, que, siendo maestra, parece no saber nada.24

Arniches complementa el afectuado lenguaje de 1a protagonista con
un melodramatismo totalmente inadecuado a su edad, posicidh social y
relaciones amorosas. En este sentido el comportamiento de Mila al reci-
bir 1a visita de su joven enamorado es representativo del melodramatis-
mo de numerosos personajes de las tragedias grotescas:

Mila.~ Aguarda, aguarda (Se pinta los l1abios, se arregla

el pelo, agitada y temblorosa) Ddme esa flor, pon otra en

el vaso. . . . Arregla ese almohadén. . . . Entorna. . . .
iMenos luz, por Dios menos luz! (Se sienta en una postura
ingo1ente). . . . (Tendiéndole ambas manos) jPaco! ;Ch Paco!?
JTU?

Paco. - (Estrechéhdose]as efusivamente) ;No me esperabas?
Mila.~ No; por eso me sorprendes en una "neglise" tan
intima,

Paco. - ;fhtima y encantadoral

Mila.~ Perdona.

—_ .- ——— o .- e
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Paco.- 1Por Dios!. . . . Pero es que me dijo Satur que
viniese . . ., yyo ...
Mila.- No cref que vinieras tan pronto.25
En general, Arniches mantiene en sus situaciones un ambiente de
aparente comicidad en que la graveded de la situacidn contrasta con el
dié]ogo de Tos personajes. En este sentido las palabras de McKay sobre
la tragedia grotesca Es mi hombre son fé%i]mente generalizables a las
otras tragedias arotescas e incluso a varios de los sainetes escritos
durante la segunda éboca de su producciéh literaria:
The gravity of the situation argues for a serious and
solemn dialogue, but quite the reverse occurs. Arniches
superimposes upon the action a lighthearted tone which
ensues from comments that Antonio makes about his miserable
plight, comments which conceal the hero's internal anguish
in much the same way that the grotesque mask he must wear
as a walking advertisement hides his humiliation, and the
air of valor he must assume as a houncer is a masquerade
for his fears.26
/
E1 afectado lenguaje que Don Antonio adopta al asumir su posicion
. . .7 .
de "hombre valiente" transforma, mediante la deformacion del Tenguaje,
Vg
escenas de gran tension para el pusi]éﬁine protagonista en risibles
escenas t{iicas del sainete popular:
. . . /
Dgn Antonio.- Inestimable contertulio, ruegole que con 1las

mas discreta sordomudez tenga la amabilidad de movili-
zarse . . .

Jugador. - zQué he hecho yo?
Don Antonio.- Tratar de engrosar sus ingresos dando a
sus amables posturas en 1a mesa de juego unos leves,im-
pulsos fraudulentos con 1a manga, con el_objeto benefico
de arriesgar dos y que apoquinen cinco.
Los esperpentos y las tragedias grotescas, mediante el contraste
.I L] - . . >
entre 1a expresion grandilocuente de funcionarios oficiales y sus evi-
dentes limitaciones y motivaci&h personal, exponen la falta de auten-
ticidad y corrupciéh predominante en las esferas dirigentes del paig.
E1 digiogo altisonante de los militares en Ta penﬂitima escena de La

. e ..
hija del capitan representa 1a,contrad1cc16ﬂ entre la conducta y decla-

PUNCR . - s G e e o eea - B i g
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- - e /
raciones oficiales y la corrupcion general que atenta a traves de es-
. . ./ .
tas declaraciones encubrir la corrupcion que motiva el desenlace de la
obra:

Mi general, la familia militar ha vistog con dolor, pero
sin asombro, removerse la sentina de vfboras y asestar
su veneno sobre 1a honra inmaculada de su Excelencia.

Mi general, 1a famllia militar 1lora con, viriles 1ébrimas
de fuego la mengua de 1a Patria. Un principe de la mili-
cia no puede ser u]%gajado, porque son uno mismo su honor
y el de la Bandera.

. ’ . co s .
Y Saturiano, heroe dram5%1co de E1 sehor Badanas, utiliza este lenguaje

para encubrir la corrupciéﬁ oficial de que participa.

’
Saturiano.- . . . tiendanse de un extremo a otro de Espgﬁa
1os hi]os’que transmitgn la vigorosa idea de que el bien
pﬁb]ico solo se logrard con g] acatamiento a la autoridad
y el respeto al superior jerarquico. Lo contrario seria
una revolucién de'c1ases que nos 11evarfa al caos, y dicho
To de 1a revolucion . . . a coger las trincheras . . .a
coger los sombreritos y a decirle a Carrascosa que cumplire
con mi_deber sin que me importen sus baladronadas. He
dicho. :
./ . )

En conclusion, Arniches y Va11e-Inc15% comparten una comin fuente
de inspiracign (Tos sainetes de 1a'éboca y el di§1ogo de las clases
populares de Madrid) que cuidadosamente reelaboran para expresar las

.. . - /.
contradicciones de Ta sociedad espéﬁb1a de 1a éboca y la problematica

existencial del hombre contemporéﬁeo.

La literatura popular

En péginas anteriores hicimos referencia a 1a frecuencia con que
Va11e-Inc1éﬁ, al igual que otros autores influidos por las corrientes
esté%icas de principios de siglo, integr6’en sus obras temas y recur-
S0S esti]f%ticos previamente utilizados en la producciéﬁ literaria de

otros autores. Desde que Julio Casares pub1icg su Cr{fica Profana, la

/s . . . . .
critica literaria ha producido numerosos estudios gque intentan estable-

[ . . . T e e —— -
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cer la presencia de posibles plagios y, en otros casos, esclarecer el
proceso utilizado por Va11e-Inc1dﬁ para integrar en sus obras los re-
cursos esti1f;ticos de otros autores. Estos elementos de obras ajenas
(D' Annunzio, Merimée, Espronceda, Ciro Bayo, el Dr. Alte, los cronis-
tas de la conquista americana, etc.) son redondeados por el autor con
exquisito tacto entremezclando 1o ajeno con 1o propio para lograr lo
que Zamora Vicente denomina una nueva realidad libresca:

Las denuncias de Julio Casares siguen en pie como tales
testimonios, aunque no puedan ser v§1idos como acusacién
a palo seco. Pero demuestra palpablemente que Ramon del
Valle-Inc1dn no era hombre entregado totalmente a la fa-
bricacién imaginativa, sino que era libresca su inspira-
ci&h, ante todo y sobre todo 1ibresca. vivia inggrso en
literatura, en literatura ajena dnadamos. De ahi 1a co-
piosa, abrumadora imagineria 1iteraria que llena sus es-
critos, que plantea problemas innﬁmeros, y que solamente
en la m§xima madurez, e incluso para burlarse de ella,
pasa a un segundo plano, y eso, en muchas ocasiones para
ser situada por otra visiéﬁ, también literaria aunque

de otro signo, arrabalera, desgarrada, tristeza méxima del
que se siente desenganiado de los orales de 1la fama. 30

Esta tendencia a utilizar elementos ajenos puede ser atribuible
a la {htima re]ac16h de Va11e-Inc15% con los elementos bohemios y popu-
lares que frecuentaban los cafég del Madrid de la éboca, y a la impre-
sidﬁ que causaban en el autor la temé%ica y expresiones de las popula-
res obras del géﬁero chico que, como senala Sainz de Robles, se expan-
d{én con vertiginosa velocidad por todas las esferas de la sociedad
o~r
espanola:
El género chico-pidié expresi&n musical 3l alma del pueblo.
A1 dfa siguiente de cada estreno, las senoritas al piano,
los ciegos musicos por las calles, las sirvientas a voz
en grito en las cocinas, los horteros de gpmercio, tocaban,
berreaban, silbaban, tarareaban, la cancion tal o la tonada
cual de_la obrilla, A la semana eran conocidas en toda
Espana.
Existe en las ohras del géﬁero chico una tendencia a someter te-

- - . R
mas tradicionalmente tragicos a un tratamiento esencialmente burlesco
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que, adem5§ de restarle seriedad, reduce los conflictos del hombre es-
péﬁb1 a situaciones tragidﬁmicas:

Figuras de traza esperpéhtica abundaban, de seguro, en el
Madrid finesecular. Madrid mismo era un inmenso "esper=
pento," entre otros motivos, porgue el géhero chico, que
alcanzaba ya su auge, se comp]ac?g en tratar, bajo formas
desenfadadamente bufas, c1{sicos temas dramdticos de ce-
los, sérdido dolor y hambre, sin el menor asomo, natural-,
mente de patetismo. Al contrario, el géhero chico cumplio
Ta funcion de‘g1udir lTo dramatico de 1a vida, 1alvida aque-
11a de 1a Espana que marchabha al, desastre g compas de paso-
doble con ilustraciones de chotis y polca. 2

Las producciones del gghero chico, dentro de cuya tradicié& se des-
arrolla la produccié% del joven Arniches, se caracterizan por una mar-
cada tendencia a la transformacidn del lenguaje popular que, como men-
cionamos, se manifiesta en las obras de Arniches y Va]]e-Inc]éﬁ con mar-

Vd
cada distincion:

/. ./
Un Texico que busca constantemente 1a expresion meta-
férica, que encuentra gracia en determinados cultismos
Yy los incorpora, que toma palabras del argot por contacto
social y por afinidad de gusto expresivo. Y una con-
ciencia popular que sitda al lado del cultismo la cor-
tesia; que teme la perdida de unas virtudes tradiciona-
les, castizas, un tanto vagas, adscritas muchas veces a
determinados festejos y actitudes.33

La indiscutible influencia de Arniches en la produccié% de los
saineteros mgs destacados de 1a éboca, y las caracter{sticas m5§ dis-
tintivas de dichas obras (elaboracié% del lenguaje, tratamiento burles-
co de temas tradicionales) justifica inferir, puntos de contacto direc-
tos entre ambos autores al menos la presencia de un arte popular {hti—
mamente conocido por ambos y que, como senala Zamora Yicente, no pudo
pasar desapercibido totalmente por Va11e-Inc15% y los jévenes escrito-
res de la é%oca:

Existieron, tuvieron sus alzas y bajas vitales, y tuvie-
ron, forzosamente, que dejar huellas en los j5venes de

entonces (el caso de Vaile-Incldnh), en los que estrenaban
su vocacién de escritor Yy que pasaron ese tiempo con el
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z .

alma alerta, tensa de gpvedades y, afan de vivir, Es muy

. di f{ci 1 escapar en la epoca de méxima plasticidad a los

- pesos externos. Esa literatura, canturreada o recitada
por todas partes, insensiblemente casi, con una frecuen-
cia que hoy no podemos comprender (recordemos las numerosas
funcioggs diarias y los copiosos teatros dedicados a ellos)
acabaria por hacerse un hueco ineludible, por hacerse cami-
no, por llegar a una meta mas, alta que la del publico muni-
cipal y medio a que se dirigfa.34

Esta posible relacion entre 1a obra de Va11e-1nc15% y los autores
del género chico ya hab{% sido aludida por Azor{h en una carta escrita
en 1961 a Guillermo de Torre. En dicha carta el insigne escritor urge

se identifiquen los posibles puntos de contacto entre Luces de bohemia

y los sainetistas del teatro Apolo:

Deben estudiarse las concomitancias de Luces con 1os cos-
tumbristas del Apolo; especialmente con Arniches y su
constante colaborador Garcfa Alvarez. Son notables E1
pobre Valbuena, E1 amigo Melquiades, E1 pollo Tejada.

En €ste un simp&tico madrileno que, por circunstancias
diversas, va en un globo que cae, pasado el Estrecho, en
el patio de un serrallo, poblado de hurfes,35

E1 ambiente general de Luces de bohemia, sus tipos y su lenguaje

evocan inmediatamente, como senala March en su estudio sobre los esper-
L s . .
pentos, las paginas de los sainetes mds conocidos de la éboca:

Nos sedes: 1la de la golferf% y la de la intelectualidad.
Dos escenas de costumbres de técnica esperpéhtica; fa pri-
mera, por su ambiente, tipos y lenguaje, recuerda un saine-
te o "tragedia grotesca" de Arniches. La segunda con su
escenario cubista prefigura una estética diferente de 1a
que simbolizan los solitarios que ahi encont ramos . 36

La d1tima escena de Luces de bohemia ejemplifica la presencia en

~ .
los esperpentos de numerosas escenas que, como senala Zamora Vicente,
son afines por su ambiente y lenguaje popular a las obras del género

chico:

E1 Chico de la Taherna.- iHa heredado usted, Don Lati?
Don Latino.- Me debfan unas pocas pesetas y me las han
pagado.

Pica Lagartos.- No son unas pocas.

La Pisa Bien,- jDiez mil del ala!

N e meem o e el . - fr e e tiimeieiem e e
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Don Latino.- :Te deben algo?

La Pisa Bien.- rNaturacal! Usted ha cobrado un décimo

que yo he vendido.

Don Latino.- No es verdad.

La Pisa Bien.- E1 5775.

E1 Chico de 1a Taberna.- Ese mismo nghero 1levaba Don Max.
La Pisa Bien.- A fin de cuentas no lo quiso, y se 1o 1evd
don Lati. Y el tio rona aun no ha sido para darme la propi.
Don Latino.-;Se me habia olvidadol

La Pisa Bien.- Mala me@pria que usted se gasta.
Don Latino.- Te 1a dare.

La Pisa Bien.- Usted verd 1o que hace.

Don Latino.- Confia en mi generosidad ilimitada. 3’

Este ambiente de sainete, al igual que otros elementos del teatro de
Va1]e-Inc15%, no se manifiesta repentinamente en su obra sino que es
resultado de la influencia del mundo popular en todas las obras escri-
tas durante la 61tima éboca de su produccié% literaria:

Hay escenas en Las galas del difunto o en La hija del
cagitéh que nos evocan fuertemente algunas de l1as si-
tuaciones mds repetidas en las obras de Arniches o de
Mufioz Seca. En la Farsa y licencia de la reina castiza

se adiverten momentos claramente zarzueleros. Inc]uip

se sirve a menudo, como veremos, de chiste burdos, faciles
juegos de palabras, formas de lenquaje tfbicas de esta
clase de teatro.38

Las confusiones y chistes del géaero chico contribuyen a restar im-
portancia, a prevenir todo posible final trggico, a las diff%i1es si-
tuaciones confrontadas por los personajes del sainete popular. Los es-
perpentos y tragedias grotescas utilizan dichos recursos para crear
auté%ticas comedias de errores que hacen resaltar el caré%ter grotesco
del personaje, las contradicciones inherentes a su personalidad y, a
imposibilitar una total autoidentificacidn con los sufrimientos del

. . AR
nersonaje. En este sentido la ultima escena de Los cuernos de don

Friolera nos recuerda inmediatamente el absurdo comportimiento de los
personajes en los sainetes y tragedias grotescas de Arniches:

E1 Coronel.- jInsolentel
Dona Pepita.- jCierre los ojos, don Frioleral

—e ae . BN . A —
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Don Friolera.- jHay sangre en mis manos!
Dona Pepita.- jCierre usted los ojos so pelma!39

’
Y mas adelante el autor utiliza dichos recursos técnicos para disminuir
el efecto trgbico del asesinato de la hija de don Friolera:

Don Friolera.- JEnvféme vuecencia a prisiones, mi Coronell
iVengo a entregarme! Pim? jPam! ;Pum! jHe vengado mi honra!
jLa sangre del adulterio ha corrido a raudales! jFriolera!l
;Visto el uniforme del Cuerpo de Carabineros?

E71 Coronel.-jQue usted deshonra con el feo vicio de la
borracheral

Don Frtolera.- jGotean sangre mis manos!

E1 Coronel.- jNo la veol

Doha Pepita.- 3Es un hablar figurado, Panchol40

ET primer cap{iu1o de E1 senor Badanas ejemplifica el uso de ele-

mentos cgﬁicos para desarrollar el ambiente de comedia de errores carac-
terfstico de las obras de Arniches a que previamente aludimos. E1 am-
biente tré@ico-c6hico que predomina en dicho capf%u1o sirve para esta-
blecer el cardcter grotesco del héroe, hace destacar los sentimientos

conflictivos de Saturiano, y previene una presentacigﬁ tr{gica de la

A

. . . .
situacion personal de Carrascosa. £1 dialogo entre Saturiano y los

miembros de la de1egaciéﬁ de trabajadores movidos a Ta accida por el
estado econdmico y mental de Carrascosa preserva en todo momento el
mismo ambiente de confusié% y comicidad presente en ciertas escenas de
1cs esperpentos:

Saturiano.- (Con gran energf%). iBasta! (Silencio. AQuedan
inmovibles). Lo que yo deseo senores. . . .

Los Tres.- (Muy solfcitos) Diga . . .

Saturiano,.- Es decir, 10 que yo debo decir a ustedes es que
queden aquf sentados (se sientan los tres a tiempo). En pie.
(Se levantan). Que queden aquf sentados 1os dos princirios
fundamentales de toda disciplina, que son el acatamiento y
Ja conformidad con las 6rdenes superiores.

Los Tres.- S senor.

Saturiano.- Y ahora siéntese (Se sientan) o no se sienten.
(Se levantan), Tales principios . . ., tidndase (se que-
dan locos mirahdose unos a otros. iPero se quieren ustedes
estar quietos? (Se quedan inmovibles).41

Fernando Almagro, entre otros, ha senalado la importancia del
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géﬁero chico en el desarrollo de las tragedias grotescas y los esperpen-
: ’ /
tos, la superioridad estetica de la produccion de Va11e-Inc15% y, el
significado de dichas obras en la historia de la literatura popnular
o~
espanola:

Va]]e-Inc1éﬁ en Luces de bohemia eleva artfsticamente de con-
dicién el sainete madrilefio, lanzando batientes de sombra so-
bre el soleado especté%u1o del perenne y desiqual espiritu
nopular, que no puede a Ta cruda Tuz de la observacidﬁ, ocul-
tar sus Tacras y, sus taras. Repgrese a este respecto en un
fendmeno curioso: Uno de los hechos m{s expresivos de la
literatura espahola contemporfnea es el ascenso del sainete:

a "tragedia grotesca” por Arniches, y a Sjesperpento” por Valle-
Inclan. En el esperpento de Valle-Inclan el sainete se trans-
figura plenamente, ganando extraordinaria altura, y 1o que de
el nace no es en puridad un g nero, nuevo, sino un nuevo estilo,
otra manera de ver el mundo: vision my personal que le inspira-
r§ a Valle-Inclan sus obras ulteriores en prosa O en verso,
narrativas o teatrales.42

la Jiteratura par&hica:

E1 estado de crisis que caracteriza todos los aspectos de la so-
ciedad espéﬁbla constituye uno de los temas afines a ambos autores y,
en gran medida, es directamente responsable por el desarrollo de for-
mas literarias que expresen las preocupaciones y conflictos predominan-
tes durante la éboca. En este sentido dichas obras se nutren de y com-
plementan las mﬁ1tip1es manifestaciones de un estado general de auto-
crf%ica de todos Tos aspectos de 1a vida de la nacich:

La presencia de 1o parédico en las manifestaciones todas
de 1a vida nacional aunque muy especialmente en 1o litera-
rio y 1o politico es extraordinariamente atenazante. Lo
encontramos por todas partes.

Este trasfondo de crftica social se manifiesta en las parodias
burlescas de Tos dirigentes pﬁb1icos, instituciones y calamidades na-

. N e N s
cionales contenidas en los periodicos, revistas, y, de particular im-

portancia en el presente estudio, en Tas obras del teatro popular en
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/
que se forma Arniches y que, indudablemente, influyen la produccion es-

perpéﬁtica de Va11e-Inc15%.

Los esperpentcs, y en particular Luces de bohemia, contienen in-

numerables alusiones a hechos y personajes de la éboca fé%i]mente reco-
nocidos por el pr]ico para el cual Va]le-Inc1éﬁ, siguiendo 1a tradi-

cidh de 1a literatura popular, escribig sus esperpentos. Las tragedias
grotescas de Arniches, dentro de la tradicién del géﬁero chico, contie-
nen asimismo alusiones a los reyes, pol{%icos, 1a Guerra Mundia], los sin-
dicatos obreros, las huelgas obreras, etc. Sin embargo, Va]]e-Inclé%
selecciona y utiliza alusiones a personajes y hechos que simbolizan los
males que agobian a la sociedad espanola, mientras que Arniches primordial-
mente utiliza dichas referencias para desarrollar sus dramas existen-
ciales. En este sentido, el valor documental de la obra de Arniches
constituye, como ha seffalado Garcfa Pavéa, en su conjunto una valio-
sfsima fuente para comprender los aspectos mds distintivos de la socie-

dad espanola de principios del siglo veinte:

EY dfa que cualquier laborioso erudito, con su miaja de psicé-
logo, componga el cat51ogo de los tipos arnichescos, se ha-
11arf que entre bromas y veras estf arrancelada la sociedad
burguesa y popular de su tiempo, con tal resalte o intenciéh,
que mas que otros documentps literarios--ya lo he dicho en otro
Tugar nos dardn el diapasén se sitivo, psicoldgico y tempera-
mental de la sociedad aue pob16 Espana en el primer tercio del
siglo en que andamos.

Entre las variantes del géhero chico, 1a literatura pardﬁica cons-
tituye, como senala Zamora Vicente, si no un antecedente directo al menos
una de las mﬁltip]es fuentes de inspiraci&h adaptadas por Va11e—Inc15%
en sus esperpentos. Lla literatura parédica fundamentalmente elaboraba
versiones burlescas de las obras conocidas por el pﬁb]ico que frecuen-
taba los teatros de la e/poca:

- ’ /
. . en general el procedimiento comun se detenia en los
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fallos o debilidades de las obras parodiadas, a fin de poner
en evidencia 1o que de false, ridfculo o trasnochado encerra-
ba la inmediata fuente de inspiracidh. Es decir, algo muy
proximo a la de formacién grotesca del esperpento, lograba a
fuerza de una conciente degradaci6n de un tozudo rebajamiento
en la escala de valores.45

Los estrenos de dichos libretistas y compositores paréaicos inclu-

. / - . 5

yen dramas, comedias, operas y zarzuelas vertiginosamente escritas in-
. 4

mediatamente después del estreno de 1a produccion que, en aquella oca-

./ . . /..
sion, se parodiaba. Estos estrenos de obras parodicas tan del agrado
R . . 4
del pueblo indudablemente deben haber interesado a Valle-Inclan dado
el carécter esencialmente 1ibresco de todas sus obras:

As{’es que Valle tenf; 1a inveterada costumbre de incrustar
en su obra intencionados y voluntgrios recuerdos textuales

de otros autores. A veces lo hacia con el fin de hacer la
s{tira m{s punzante (Los cuernos de don Friolera, Las galas
del difunto, Tirano Banderas), ¥y otras veces para ofrecer,
como decia, auténtica documentacion sobre épocas y ambientes
no conocidos (Sonata de primavera). También es 1icito pensar
que a ¥g11e le gustaha burlarse de los eruditos y despistar a
Tos criticos mifpes que con tanto afén se dedicaban a des-
cubrir en sus obras esas fuentes directas.46

. . /
En este sentido Los cuernos de don Friolera, ademas de presentar-

nos una visié% burlesca del tema de honor, constituye una recurrente
parodia de la literatura romgﬁtica de Echegaray y sus discf5u1os; Las

. N / N N
galas del difunto, vers16h esperpentica del tema de don Juan, encierra

una burlesca parodia del tratamiento de dicho tema en la literatura es-

paﬁb1a y, finalmente, en Luces de bohemia se encuentran numerosas alu-

siones a obras de la época, la literatura popular (especialmente la
Titeratura por entregas y las obras del géhero chico), as{ como diver-
sos motivos adaptados del 5%bito de Ja Titeratura mundial.

/. . .
La escena decimo cuarta de Luces de bohemia, para citar un ejemplo,

constituye una parodia literaria del diéﬁogo de los sepultureros en

Hamlet que subraya el absurdo total predominante en el entierro de
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Max Estrella:

Las sombras negras de Los sepultureros--al hombro las
azadas lucientes--se acercan por l1a calle de tumbas.
Se acercan.
El arqugs.- éSeré’n fi'lo’sofos, como los de Ofelia?
Rubén.- éHa conocido usted alguna Ofelia, Marqués?
El Marquéﬁ.— En 1a edad del pavo todas las nifas son ,
pfe1ias., Era muy pava aquella criatura, querido Ruben.
tY el princip2, como todos los prfhcipes un babiecal
Rubén.- dNo ama usted al divino William?
E1 Marqués.- En el tiempo de mis veleidades literarias,
1o elegf por maestro. {Es admirable! Con un fi1dsofo
tfmido y una niTa boba en fuerza de inocencia, ha reali-
zado el prodigio de crear la mis bella tragedia, Que-
rido Rubén, Hamlet y Ofelia, en nuestra dramatica espa-
. . & .
nola, serfan dos tipos regocijados. +Un timido y una
nifa bobal tlo que hubieran hecho los gloriosos hermanos
Quinterol
Rub&n.- Todos tenemos algo de Hamletos.
E1 Marqués,- Usted, que aln galantea, Yo, con mi carga
de afos, estoy mas préximo a ser la calavera de Yorik,4/

La varia y compleja humanidad de personajes que desfila por las

pﬁhinas de Luces de bohemia evoca en el lector entendido innumerables

cap(tu]os de a 1iteratura espafola magistralmente entretejidos con
elementos de la realidad social formando una grotesca realidad exposi-
tiva de los males sociales:

Ya seffalamos que el saludo de Darfo de Gadex recuerda el
primer verso del 'Responso a Verlaine' y luego en boca del
periodista don Filiberto, cuyas palabras recrean todo su
propio pasado literario de poeta de juegos florales, se es-
cuchan versos de ‘Cancién de otdfio en primavera,' En otro
diflogo (3 Que haya un caddver mis, sblo importa a la fune-
raria‘'l) resuena un eco irénico de Espronceda, y una aparen-
te alusién cldsica asoma (San Juan de la Cruz) cuando el
chico de la taberna iva 'como la corza herida' a empeRhar

1a capa de Max, Y nuevamente recuerdo la frase, cuya
paternidad se ha discutido: ‘Hay alguno de ustedes, de

Tos que ustedes 17aman maestros, que se atreve a gritar

viva la bagatela, 1Y eso no en el café, no en 1a ter-

tulia de amigos, ,sino en la tribuna de la Docta Casa! Se
dice que Max esta ciego ‘'Como Homero y como Belisario,' pala-
bras que parecen provenir de un verso de Victor Hugo.4

. z,. .
Los cuernos de don Friolera representa una satira del falso senti-

. , / .
miento y la teatra1er{$ de numerosas obras de 1a epoca y, especialmente,

[ NN - E . Ve e e o - .
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de la escuela de Echegaray y sus discfﬁu]os. En particular las escenas
roméﬁticas entre Dona Loreta y Pachequfﬁ constituyen, mediante la gesti-
cu1aci€h de los personajes y la deformaciéh del lenguaje popular, una
evidente parodia de los "momentos apasionados” que los autores de di-
chas escuelas 1levaron a sus obras. Segﬂh Pedro Gonzéﬁez es precisa-
mente este afan de s{tira moral que constituye el elemento predominante
en la obra:

Es decir e1 tema del honor quchado sirve még para hacerle

una sdtira a las tablas espanolas que para fomentar clemencia

hacia esposas adulteras. Los cuernos de don Friolera no es

tanto la exposiciéh humana del cornudo, como un ataque al

tratamiento que este tema recibe corrientemente en el tea-
tro nacional.4?

La 1iterarizac16;, una de 1las tgénicas predilectas por Va1Te-Inc15h
en todas sus obras, es ampliamente utilizada por los autores del géhero
chico y, en particular, Tos escritores de las parodias literarias popu-
lares durante esta éﬁoca. En las obras de su primera gpoca, tomemos
Las sonatas como ejemplo, Tos textos ajenos contribuyen a recrear el
ambiente general de 1a obra y, por consiguiente, denotan considerable
adecuaciéh entre el sentido original del texto ajeno y la situacidﬁ en
que se emplea. Sin embargo, en los esperpentos existe una absoluta des-
proporcidﬁ entre 1a imagen que evoca la cita o referencia intercalada
y la realidad del personaje. Este es el calderoniano "mal Polonia re-
cibe a un extranjero" exclamado por Max al 1legar a la sucia cueva don-
de seré estafado; el rubeniano ";Padre y maestro mggico, salud!” con
que Darf% de Gadex saluda a Max; y el "Juventud, divino tesoro" emplea-
do por el redactor del periéﬁico ante la tumultuosa discusidﬁ de los
modernistas.

Las tragedias grotescas, al igual que los esperpentos, contienen

. . 7/ .
numerosas referencias al trasfondo social de la epoca, revistas y, aun-

B
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_ [
que este aspecto no ha recibido hasta el momento el detallado analisis
de sus fuentes a que han sido sometidos los esperpentos, alusiones a
obras literarias conocidas por el pﬂblico que frecuentaba los teatros

de 1a éboca. En este sentido 1a primera escena de La condesa estf

triste constituye uno de los ejemplos mds evidentes de dicha préctica
y, al igual que en los esperpentos, denota una absoluta desproporcié%
con fines burlescos entre la imagen que la fuente literaria evoca y la
realidad del personaje. E1 delicado ambiente evocado por las referen-
cias a la Sonatina de Darfb, y el refinado lenguaje que La Condesa inu-
tilmente trata de utilizar, contrasta con los giros populares, poniendo
en evidencia, al igual aue en los esperpentos, el carfcter grotesco del
personaje dramé%ico:

La condesa est? sentada en su "bureau.” La habitaciéﬁ no
tiene més luz que la delicada e i?precisa que dejan pene-
trar los visillos azules del balcén entornado. Parece me-
ditar, en actitud melancélica, antes de escribir en un libro.
En el "bureau," junto a ella, tiene un vaso de cristal labra-
do, en el que se desmaya la olvidada flor de 1a "Conatina" de
Rubéh Se levanta el teldn. La condesa estd triste medita.
A poco se abre cautelosamente la puerta del foro, y por entre
las cortinas elegantes asoma la cara fina y picaresca de una
Doncellita irreprochable, y luego, la de un Criado de aris-
tocracia 1ibrea.

Doncella.- t La condesa esta tristel

Criado,- 1Qué tendr{ 1a condesa. . .!

¥ila.- MNada. No se me ocurre nada que ahadir al pensamiento
que imagine junto a &1 ayer tarde cuando al merendar me di

un bocadillo en el . . . (Rubor me da recordarlo) en el bar
Anita. Helo aqui (lee) "E1 amor no tiene edad ni hora y,
como nino travieso, lo mismo juguetea en los brazos de una
adolescente que de una otofal."50

En conc]usidﬁ, el géﬁero chico y especialmente las parodias lite-
rarias, dada su gran popularidad durante principios de siglo, represen-
ta una comﬁ% influencia en la temé%ica y estética de las tragedias gro-
tescas y los esperpentos. En este sentido las palabras de Zamora

Vicente sobre la influencia de dichas obras en la producciéﬁ de Valle-
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. . Y 4
Inc1éﬂ son aplicables a l1a obra de Arniches que se form6'y inicio su
A . R
produccion literaria como autor de sainetes populares:

Pero si quiero seffalar la presencia de un arte secundario
(pero arte, materia cotizable y viva) en los anos de su
formacién y de su segunda juventud, que forzosamente, ha

de haberle dejado huellas, hibitos, siquiera el acostumbrar
su habla y su mirada, y su contorno, a los gestos y ex-
presiones, e incluso al, €ngulo visual que tales obrillas
producian. Es un ademdn del tiempo, al que es inGtil in-
tentar sustraerse. En un hombre como Valle-Inclan, tan
dado a la visidh libresca del mundo no serfa posible aca-
bar por encontrarie esa vena en su faena esperpéntica?bl

V4
Esta tendencia a la esti]izaci&% parodica, y el uso de recursos
del teatro popular empleados por Valle-Incléﬁ en los esperpentos, nos
/

recuerda la produccion de Arniches y, en particular, sus obras del
géﬁero chico:

Del mismo modo Va11e-Inc15% se decide a elaborar piezas

que signifiquen verdaderas parodias del teatro sainetero,

costumbrista, popular. Hay escenas en Las galas del

difunto o en La hija del cagjtén que nos evocan fuerte-

mente algunas de las situaciones mas repetidas en las
obras de Arniches o de Mufioz Seca.52

La influencia del autor de las tragedias grotescas en Va\1e-Inc15%
npuede ser atribuida indirectamente a 1a popularidad y influencia de
Arniches en las obras de los autores del género chico y, directamente,

a la familiaridad de Valle-Inc14n con su obra, al menos desde 1899,
En dicho aho Va11e-Inc15% aceptg el encargo de la Editorial de J. Garc{%

de transformar La cara de Dios, drama de costumbres populares de Arni-

ches estrenado el 28 de noviembre de 1899 en Madrid. Por la adaptaciéh
de dicha obra Va11e—Incléﬁ recibig cincuenta pesetas por cuaderno es-
crito, cifra que, como senala Sabell, era excesiva para la éboca, es-
pecialmente dada Ta tradicional renumeracidh econfmica de 1a literatu-
ra en Espaﬁ%,53 £l interég de convertir en novela por entregas un dra-

ma del ya famoso Carlos Arniches contribuyg, indudablemente, a deter-

—_ . . C o . .
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minar la cantidad estipulada en el contrato. La carta de Arniches a
Valle-Inc18n fechada el 27 de ciciembre de 1899 y incluida por Sabell

en su ediciéh de La cara de Dios sugiere familiaridad entre ambos auto-

res y, por extensi6h, que Valle-Inc1n conoc{a su obra y Te respetaba
To suficiente por solicitar su permiso para adaptar dicha obra:

Seﬁar D. Raméa del Va11e-Inc15ﬁ.

Mi distinguido amigo. Desde luego puede usted contar
con mi autorizacidn para hacer una novela de mi modesta
obra La cara de Dios. Y honrandome mucho con ella apro-
vecho esta ocasion para reiterarle la seguridad de mi
afecto.54

En su adaptaciéh del drama de Arniches, Va11e-Inc15a entrelaza ele-
mentos literarios de distinta procedencia y aspectos de 1a realidad
social en que se desarrolla la obra. Sin embargo, y aunque el propé%ito
del presente estudio no es valorizar el mé?ito esté&ico de dicha obra,
es necesario mencionar aue la motivacién principal de Va11e-Inc15% en
esta ocasié% era obtener dinero sin preocuparse por la verosimilitud
de] argumento, el desarrollo de la trama, ni la integraciga armd%ica
de téﬁnicas esti]?gticas.

En conclusidﬁ, Arniches y Va]]e-Inc]éﬁ, comparten y utilizan en sus
obras recursos de la literatura popular de la gboca Yy, en cierto senti-
do, se suman a la tradici&% de dicha literatura transformando y elevan-
do a un nuevo nivel de perfecciéh artf%tica las tgbnicas utilizadas en

el género chico, las obras paréﬁicas y 1a literatura por entregas.
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Y
Conclusion

Las tragedias grotescas de Arniches y los esperpentos de Vallie-
Incldn constituyen dos de las mﬁ]tip]es manifestaciones del grotesco en
el arte y la literatura espanola de las primeras décadas del siglo vern-
te. Crono]é@ica, temgkica y estilfsticamente la producci&% de ambos
autores coincide con la general evolucidn del arte europeo de principios
del siglo veinte hacia nuevas formas estéticas que expresen las contra-
dicciones y conflictos del hombre y la sociedad contemporfhea.

La rica tradici6ﬁ del grotesco espanol, una de las fuentes de ins-

piracién de los nuevos movimientos estéticos europeos, ia “infiuencia
directa o indirecta de la literatura y el afte mundial, la evolucidn
autéﬁoma del arte de ambos autores y, de gran importancia para estable-
cer paralelismos entre ambos autores, las condiciones po]f%ico-socia]es
vigentes en Espafa contribuyen significativamente al desarrollo de la
cr{tica social, la temgtica existencial y la perspectiva tragicéﬁica
evidente en la produccid% de ambos autores.

Los esperpentos y las tragedias grotescas constituyen un valiosi-
simo mosaico de las costumbres y creencias de la sociedad espafiola de
principios del siglo veinte y, representan uno de los mas logrados es-
fuerzos por expresar las md1tip1es formas de inautenticidad, corrupciéﬁ
y la general decadencia de dicha sociedad. Arniches y Va]]e-lnc]éh com-
parten y utilizan en su obra recursos de la tradiciéh literaria popular,

.  » 4.
transformando y elevando a nuevos niveles de perfeccion estetica las

| S iqs # . . .
tecnicas utilizadas por los autores del genero chico, parodias litera-
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rias y la literatura por entregas.
En conclusi6%, los esperpentos y las tragedias grotescas evidencian
1a preocupaciGﬁ de Arniches y Valle-Inclan por los males po]f&icos y
. . . ~ N 4 AR
sociales que aquejan a la sociedad espanola, presentan una vision criti-
ca de Tas clases constituitivas de dicha sociedad, y, finalmente, con-

. lys . .
tienen una profunda tematica existencial.

—re e . . - ——— .
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