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A bstract

by
Herminio Martinez

Adviser: Professor M artin Nozick

In  the h is to ry  o f Spanish l i te ra tu re  the esperpentos o f Ramon del 

V a lle -Inc lan  and the tragedias grotescas o f Carlos Arniches represent 

two o f the best examples o f the m u ltip le  m anifestations o f  the gro­

tesque in  contemporary Spanish drama. S im ila r it ie s  between the trage­

dias grotescas and the esperpentos are evident not only in  the predom­

inan t themes o f these works, but a lso in  the concept o f the modern 

tra g ic  hero, in  the deforming techniques u t i l iz e d  by both authors, and 

in  th e ir  m anipulation o f language to  express the chaos and d is to rt io n s  

o f Spanish soc ie ty .

The present study contains a de ta iled  h is to ry  o f the grotesque in  

a r t  and l i te ra tu re ,  a d e ta ile d  analys is o f the theo ries  o f the grotesque 

most w idely recognized, and a b r ie f  review o f the grotesque t ra d it io n  in -  

Spanish l i te ra tu re  and a r t .  The dramatic techniques and l in g u is t ic  in ­

novations present in  the works o f Arniches and V a lle -In c lan  are examined 

u t i l iz in g  th is  th e o re tic a l framework estab lished in  the f i r s t  chapters 

o f the study.

The grotesque, as a general ru le , flo u r is h e s  during periods o f s ig ­

n if ic a n t socia l and p o l i t ic a l  upheaval and, in  most instances, represents 

an e f fo r t  by the a r t i s t  to  express the con trad ic tions  o f the surrounding
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world, the absurd and defenseless cond ition  o f the hero, and the i r r a ­

tio n a l forces and c o n f lic t in g  emotions which govern h is  behavior. Con­

sequently, the present study examines the socia l and p o li t ic a l  events 

which d ra s t ic a lly  transformed Spanish soc ie ty  during the f i r s t  decades 

o f the tw entie th  century; i t  estab lishes the impact o f the events in  the 

liv e s  o f Arniches and V a lle -In c la n ; and, f in a l ly ,  draws p a ra lle ls  between 

the treatment o f social r e a l i t y  in  the works o f both authors.

The la s t section o f the study traces the possible influence o f pop­

u la r  dramatic l i te ra tu re ,  and in  p a r t ic u la r  the genero chico, in  the 

tragedias grotescas and the esperpentos. In a d d itio n , a comparison o f 

the l in g u is t ic  creations o f Arniches and V a lle -Inc lan  is  included.
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v i i i

Introduccion

La tra d ic io n  c r i t ic a  del grotesco, a pesar de ser de las mas ricas 

en la  h is to r ia  del a rte  un ive rsa l, es una de las menos estudiada, impre- 

cisamente d e fin id a , y incluso erroneamente in te rpre tada. Esta aparente 

contradiccion entre la  importancia del grotesco en la  h is to r ia  del arte  

y las de fic ienc ies  y lim itac iones de los estudios c rv tico s  es, al menos 

parcialmente, a tr ib u ib le  a la  in d is c u tib le  confusion ocasionada por los 

numerosos puntos de contacto que existen entre el grotesco y las mas 

destacadas corrien tes es te ticas . En numerosas ocasiones producciones 

a r t is t ic a s  pertenecientes a la  tra d ic io n  del grotesco han sido estud ia- 

das desde los postulados de una u otra  co rrien te  es te tica  menoscabando 

en el proceso la  importancia de los recursos e s t i l is t ic o s ,  temas, y 

fuentes de insp irac ion  mas importantes del a rte  grotesco,

En terminos generales el grotesco, tanto en el a rte  como la  l i t e r a ­

tu ra , produce sus mcfs logradas producciones en epocas de s ign ifica n te s  

cambios p o lit ic o s  y socia les. En estos momentos de c r is is  el grotesco 

s irve  para expresar los elementos c o n flic t iv o s  predominantes en la  so- 

ciedad, c r i t ic a r  la  estructu ra  pol v tico -so c ia l y ,  simultaneamente, ex- 

poner los temores y c o n flic to s  exis tenc ia les que producen en e l hombre 

dichas transformaciones.

El s ig n ific a n te  flo rec im ien to  del grotesco en el a rte  y la  l i t e r a ­

tu ra  espanola durante las primeras decadas del s ig lo  ve in te  coincide 

cronolifgicamente con la  evolucion general del a rte  europeo de p rin c ip io s  

de s ig lo  hacia nuevas formas este ticas que adecuadamente expresen los 

c o n flic to s  del hombre y la  sociedad contemporanea. En este sentido las
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producciunes del tea tro  ita lia n o  del grotesco, el expresionismo aleman, 

los esperpentos de V a lle -In c la n , las tragedias grotescas de Arniches, 

y las greguerias de Gomez de la  Serna responden a un e s p ir itu  analogo 

que caracteriza  al hombre del s ig lo  ve in te . Dicho e s p ir i tu ,  en terminos 

generales, es directamente a tr ib u ib le  a los tr iu n fo s  de la  revolucio’n 

c ie n tv fica  e in d u s tr ia l,  el ascenso de la  burguesia y  los valores bur- 

gueses, los movimientos revo lucionarios, los c o n flic to s  nacionales e 

in te rnaciona les, y el creciente desengano f i lo s o f ic o ,  e x is te n c ia l, y 

re lig io s o .

Las transformaciones sociales previamente mencionadas despiertan 

en el hombre un profundo sentimiento de a lienac ion , desengano, con las 

in s titu c io n e s  antes consideradas sagradas, y una nueva conciencia del 

absurdo que gobierna las relaciones humanas. El caracter c o n f lic t iv o  

del hombre contemporaneo se m anifiesta en el grotesco mediante la  ra d i­

cal oposicion entre su conducta social ( la  mascara) y su personalidad 

mas intima Cel ro s tro ) ; entre lo  convenido ( lo  o f ic ia l )  y lo  verdadero 

Clo escamoteado); entre lo  heroico (fanta“s tic o ) y  la  rea lidad (colec- 

t iv a ) ;  entre la  rea lidad su p e rfic ia l y la  que exp lica  las causas del 

comportamiento humano.

El primer cap itu lo  de este estudio contiene un deta llado a n a lis is  

del grotesco en el a rte  y la  l ite ra tu ra  mundial y , simultaneamente, una 

sirvtesis de las m u ltip les  de fin ic iones del grotesco desarrolladas por 

la  c r i t ic a .  Las ca ra c te ris tica s  mas d is t in t iv a s  del grotesco contempo­

raneo sirven de punto de pa rtida  al a n a lis is  de la  tematica y es te tica  

de las producciones grotescas de Arniches y V a lle -Inc lan .

En el segundo ca p itu lo  se estudian en d e ta ile  las condiciones po- 

l it ic o -s o c ia le s  vigentes en Espana durante las primeras decadas del
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s ig lo  ve in te , el impacto de dichas condiciones en la  vida personal y 

profesional de Arniches y V a lle -Inc lan  y , finalm ente, la  in d is c u tib le  

in flu e n c ia  de dichas condiciones en la  concepcion de las tragedias gro­

tescas y los esperpentos. A lo  largo del cap itu lo  se establecen a s i-  

mismo paralelismos e s t i l is t ic o s  y tematicos con las manifestaciones del 

grotesco en la  tra d ic io n  a r t is t ic a  espanola, y con el a rte  y la  l i t e r a ­

tura  mundial.

El cap itu lo  te rce ro  constituye un a n a lis is  comparativo del trasfon  

do socia l presente en las tragedias grotescas de Arniches y los esper­

pentos de V a lle -In c la n . En p a rtic u la r  se estudian los recursos e s t i l i s  

t ico s  u tiliza d o s  por ambos autores para expresar los absurdos valores 

de a r is to c ra ta s , burocratas, p o lit ic o s , y m ilita re s .

En el cuarto cap ftu lo  se estudia detalladamente la  tema'tica ex is - 

tenc ia l contenida en las tragedias grotescas y los esperpentos: la  in -

autentic idad personal y s o c ia l, la  im posib ilidad del amor, la  incomuni- 

cab ilidad  de las almas, la  alienacion y  la  conciencia del absurdo.

El u ltim o ca p itu lo  analiza la  in flu e n c ia  del genero chico y la  l i ­

te ra tu ra  popular en las tragedias grotescas y los esperpentos, el pro- 

ceso crea tivo  a que Arniches y V a lle -Inc lan  someten el lenguaje, y las 

fuentes u tiliz a d a s  por ambos autores para desarro lla r el lenguaje de 

sus producciones.
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PRIMER CAPITULO 

PERSPECTIVA HISTORICA DEL GROTESCO
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2

Perspectiva h is to rica  del grotesco

En la  h is to r ia  del a rte  universal el grotesco representa una de las 

trad ic iones m£s ricas  y , desafortunadamente, durante largo tiempo menos 

estudiadas y mal comprendidas. La ausencia de un estudio d e f in it iv o  so­

bre el grotesco es en parte a tr ib u ib le  a los numerosos recursos e s t i l i s -  

ticos y tematicos que el grotesco comparte con otras categories este ticas 

(por ejemplo, lo  absurdo, lo  fa n ta s tico , lo  macabro, lo  c'omico, la  c a r i-  

catura, e tc . ) .  Estas coincidencias e s t i l fs t ic a s  y tematicas hacen d ifv -  

c i l  de precisar los lim ite s  del grotesco como categoria e s te tic a , y ,  en 

muchos casos, ju s t i f ic a  la  tendencia de la  c r f t ic a  a estud ia r obras aut£n- 

ticamente "grotescas" como s i fueran manifestaciones de o tra  e s te tic a , ig -  

norando la  tra d ic io n  del grotesco a que dichas obras pertenecen.

La evolucio^ semantica del termino "grotesco" tambien ha contribu ido  

considerablemente al desarro llo  de las numerosas, y hasta co n tra d ic to ria s , 

teorfas del grotesco formuladas por c r ft ic o s  a r t ls t ic o s  y  l i te ra r io s .  Los 

estudios mas recientes sobre el arte  grotesco (Barasch, Clayborough, Kay- 

ser, Jennings, e tc .)  senalan la  fa lta  de r ig o r  con que e l termino "grotes­

co" ha sido u t iliz a d o . Asociado con las ca ra c te ris tica s  de un e s t i lo  p ic -  

to r ic o , el termino subsecuentemente pasa a formar parte del vocabulario 

l i te r a r io  y popular adquiriendo en el proceso mayor va lo r expresivo, y , 

en muchos casos, connotaciones con trad ic to rias :

I t  has been used in  the past to  c la s s ify  themes, genres, w r i t ­
e rs , characters, s ty le s , a s t y l is t ic  tra d it io n  and w r it in g  tech­
niques. I t  now id e n tif ie s  a school o f modern drama and is  a 
c r i t ic a l  term which, in  addition  to the above denotations, con­
notes pleasure in  what was once p a in fu lly  coarse, barbarous, im­
moral, incongruous and extravagant.1
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La presencia del grotesco en e l a rte  de todos los pueblos y epocas 

d i f ic u l ta  asimismo encuadrar la  e s te tica  del grotesco dentro de un l im i-  

tado marco cronologico que f a c i l i t e  su estud io . Para establecer los 

orfgenes del a rte  grotesco tendriamos que remontarnos a las primeras 

manifestaciones a r trs tic a s  del hombre. Al concebir y representar a r t is -  

ticame'nte a sus dioses, el hombre p r im it iv o  les asocia con los m is te rio - 

sos fenomenos de la  naturaleza, y les adscribe cualidades humanas combi- 

nadas con cualidades y ca ra c te rfs tica s  de los animales mas temidos o ad-

mirados. Especialmente en sus representaciones de los dioses del mal,
/  /

los malignos e s p ir itu s  de sus enemigos, y las fan tasticas c ria tu ras  que

crea su imaginacion, logran estos a r t is ta s  producir c ria tu ras  anormales
t

t ip ic a s  del a rte  grotesco.

Obviamente no podemos hablar de una concepcion es te tica  del grotes­

co en el a rte  de los pueblos p r im it iv o s , pero la  presencia de elementos 

grotescos en trad ic iones a r t fs t ic a s  tan radicalmente d ife ren tes como la  

china, japonesa, e trusca, germanica, po linesa, azteca, maya, e tc . pare- 

ce ju s t i f ic a r  la  teo ria  de Lee Byron Jennings acerca de la  p redisposi- 

cion natura l del hombre para el grotesco. Segun Jennings, el grotesco 

no es exclusivo  del mundo contemporaneo, ni requiere un a lto  grado de 

s o fis tic a c io n  para su desa rro llo . La presencia de elementos grotescos 

en el a rte  de los pueblos p rim itivo s  constituye para dicho autor el me- 

jo r  argumento "against an o r ig in  o f the grotesque in  sophisticated con­

templations o f the world and i t s  ways."^

La tra d ic io n  del grotesco es, pues muy a n te rio r al s ig lo  quince, 

fecha en que por primera vez se acuna el vocablo "grotesco" para d e f i-  

n ir  un e s t i lo  p ic to r ic o  de ca ra c te ris tica s  especfficas. Los h is to ria d o - 

res del a rte  universal han establecido con su fic ie n te  exactitud la  pre-
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sencia del grotesco en e l a rte  p re -c las ico , y en numerosas manifesta-

ciones del a rte  medieval occidenta l:

. . . the medieval grotesque, even from i t s  Romanesque begin­
nings, l ik e  medieval a r t  genera lly , bu ilds in pa rt upon the 
c lass ic  forms passed on to  i t .  Among these forms there are, 
fo r  example, monsters l ik e  centaurs, s ire n s , mermaids, and 
so ca lled  g ry lle s . . . . That the medieval creative  s p i r i t  
did not spring in to  being w ithout a background is  o f course 
to  be recognized.3

El arte  re lig io s o  medieval u t i l iz a  e l grotesco en representaciones 

de temas b fb lico s  y d id /c tic o -re lig io s o s . En los monasterios, claustros 

y otros centros re lig io so s  en Europa existen numerosos ejemplos de lo  

que ya en 1125 San Bernardo de Clairvaux denomino "a wonderful so rt o f 

hideous beauty and b e au tifu l d e f o r m i t y , y  que el fundador de la  orden 

considera un obst/cu lo  a la  meditacion re lig io s a , pues capta la  atencibn 

e imaginacion de los re lig io s o s . Los a r tis ta s  del Medioevo, mediante 

la  exageracion, deformacion y combinacion de elementos humanos, anima- 

les y vegetales, logran im p a rtir  mayor expresividad, dramatismo y va­

lo r  didOctico a sus representaciones del d iab lo , e l in f ie rn o , los peca- 

dos, las he re j/as , las tentaciones, las supersticiones de la  epoca, etc. 

En el arte  y la  a rqu itec tu ra  espaTTola existen numerosas manifestaciones

del grotesco medieval que, como sucede con toda la  tra d ic io n  grotesca
/

espanola, no han s i do adecuadamente estudiadas. Posiblemente las mas 

antiguas producciones del grotesco medieval espalfol se encuentran en 

los cap ite les del c laustro  de Santo Domingo de S ilas (1076), en el por­

t ic o  de la  ig le s ia  de San Is id ro  de Leon (1054-63), v en la  ig le s ia  de la 

Magdalena constru'fda en Zamora durante el s ig lo  d o c e . 5  En las portadas 

de la  catedral de Santiago de Compostela (1075-1128) existen tambien 

numerosos ejemplos de representaciones d idO ctico -re lig iosas  que u t i l i -  

zan la  deformacion, y combinan elementos del mundo vegetal y animal para
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representar a l d iab lo , sus tentaciones, y e l castigo de los pecadores. 

Em ilio Camps Cazarla nos ofrece la  siguiente descripcion de una de d i­

chas representaciones:

La escena tiene  uni dad y da una sensacion trag ica  perfectamente 
lograda, incluso acentuando la  repulsion inspirada por los d ia- 
b los, con cuerpos sim iescos, que contrastan con los desnudos 
de los pecadores, y con cabezas inmensamente expresivas de fe - 
rosidad, ab iertas sus enormes y desdentadas/ bocas, y uno de 
e llo s  con unas narices deformes y un creston resaltado en e l 
crlneo, como recuerdo de un ave de r a p i n a . 6

Entre las manifestaciones del grotesco medieval se destacan las nu­

merosas representaciones, tanto p lasticas como l i te ra r ia s  de la  Danza 

de la  muerte. Dichas representaciones adquirieron gran popularidad en 

toda Europa, y , especialmente, en Espana, donde se produjo la  mas logra­

da representaci^n a r t ls t ic a  del tema. En general, todas las representa­

ciones de la danza presentan una visio'n grotesca de las tribu lac iones  de 

los condenados al in f ie rn o . El macabro y feroz humorismo de estas pro­

ducciones, las severas amonestaciones a los condenados, la  exageracion

de de ta lles dram /ticos, y el predominio de elementos repugnantes y ho- 

r ro r fr ic o s  producen en el espectador una ambiValencia emotiva caracte- 

r^ s tic a  del a rte  grotesco. Para Lee Bryon Jennings las representaciones 

de la  danza de la  muerte constituyen un ejemplo prim ord ia l del grotesco:

A prime example o f the grotesque s itu a tio n  is  the dance o f 
death or ske le ton 's dance. The d is to r tio n  here penetrates 
to  the foundation o f existence; the boundary between the 
l iv in g  and the dead, the r i tu a l and the in e r t is  broken down.
The menace o f decay and the collapse o f  our existence is  made
only too prominent. . . J

El tema de la  muerte se m anifiesta en todas las /pocas y generos 

del a rte  espanol—pensemos en las p inturas de Vald/s Leal, las escenas 

de la  InquisiciOn de Eugenio Lucas, los grabados de Goya y de Solana, 

las estrofas de Jorge Manrique, los sonetos ftfnebres de Gongora y Quevedo,
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e tc .- -y  constituye uno de los rasgos m/s d is t in t iv o s  del arte y la 

l ite ra tu ra  espaTTola. En su lib ro  La muerte y la  p in tu ra  espanola, Ma­

nuel Sanchez-Camargo ha documentado la  presencia del tema mortuario en 

p in tu ras , devocionarios, escu ltu ra les , grabados, e tc . Segun Sanchez- 

Camargo, esta obsesion por el tema de la  muerte es directamente a tribu - 

ib le  a las preocupaciones ascetico-re lig iosas que tanta in fluenc ia  han 

tenido en todos los aspectos de la  vida cu ltu ra l espanola:

El v iv i r  es una consecuencia subordinada a la  muerte. No es 
la  p in tura  solamente la  que recoge lo  qu£ in te resa  sa lvar y 
propagar; es la  l ite ra tu ra ,  la  imaginena, la  arqu itectu ra  
y la  musica que adolecen de parecidas c a ra c te r is t ic a s .8

La preocupacion por la  muerte, y la  marcada predileccion por el 

realismo mas crudo que caracteriza el arte y la  l ite ra tu ra  espanola, 

han producido innumerables obras que intentan reproducir el impacto del 

momento de la  muerte, el temor de los moribundos, y el arrepentimiento 

de los condenados al in f ie rn o . La deformacion f is ic a ,  la  d is tors ion de 

la rea lidad , el elemento h o rro rffico  inherente al tema, y el constante 

juego de contrastes producen en e l espectador una ambiValencia emotiva 

tradicionalm ente asociada con el arte grotesco.

El tema d idc fc tico -re lig ioso  de la  fugacidad de la  ex is tenc ia , que 

constituye otra: de las constantes tematicas del arte espanol, ha insp i-

rado numerosas obras de caracter autenticamente grotesco. En dichas
^  /  /

obras los a r t is ta s  espanoles u tiliz a n  la  deformacion, desrealizacion y

deshumanizacidn para expresar la fugacidad del tiempo y lo  absurdo de 

las pretensiones del hombre.

El lim itado  numero de estudios sobre el a rte  grotesco medieval, y

el desacuerdo de los c r it ic o s  en cuanto a su ex is tenc ia  y peculiarida-

des, e je m p lifica  las d ificu ltades  inherentes de los estudios sobre dicho
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a rte . En su estud io , Lo grotesco: su configuration en p in tu ra  y l i t e ­

ra tu ra , Wolfgang Kayser concluye que la  configuracion de lo  grotesco 

constituye la  te n ta tiva  de p ro s c r ib ir  y conjurar lo  demoniaco en el mun- 

do.9 Sin embargo, Kayser no ap lica  esta te ona  al a rte  del Medievo, e 

im plica que la  "imagen del mundo cerrada" y el "acogedor orden" del Me­

dievo im p o s ib ilita n  la  creacion de un arte  autenticamente grotesco.10

Frances K. Barasch mantiene que Kayser no ha considerado que el 

pensamiento del hombre medieval se encontraba profundamente in f lu id o  

por la  creencia en los demonios y sus poderes; aden^s, segun Barasch, 

esta te o n a  presupone que para el hombre del Medievo no ex is tfan  fue r- 

zas incomprensibles e irrac io na le s  que mediante el grotesco pod^a pros­

c r ib i r  y con jurar:

. . . medieval a r t is ts  drew and described and mimicked th e ir  
demons and vices fo r  the expressed purpose o f subduing them, 
p a r tly  through r id ic u le  and p a rtly  by declaring th e ir  ab­
horrence o f them. In th is  respect, a re la tio n sh ip  between 
modern and medieval grotesqueries is  s trong ly  suggested, but 
the precise nature o f the grotesque is  s t i l l  a matter fo r 
e x p lo ra tio n .11

La te o n a  del grotesco de Lee Byron Jennings, aunque este no estu- 

dia concretamente el grotesco medieval, tampoco preculye la  p o s ib ilid a d  

de su ex is tenc ia  en una sociedad como la  medieval, primordialmente re- 

gida por la  fe . Para Jennings, el grotesco es inherente al hombre de 

todas las e^pocas y pertenece a "the  demonic regions o f  the mind. . . i t  

is  immaterial whether boogies and demons come from beyond our existence 

or from deep w ith in  the mind, fo r  u ltim a te ly  these realms are one and 

the same."12

Thomas W right, en su A H is tory  o f  Caricature and o f Grotesque in  

L ite ra tu re  and A r t , admite la  re lacion entre la  ca rica tu ra , lo  monstru- 

oso y el grotesco; y mantiene que el grotesco medieval, al igual que el
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de los pueblos p r im itiv o s , es el resultado del gusto por lo  burlesco y 

las de fic ien tes  t/cn icas  a r t is t ic a s  de la  /poca. El a r t is ta  medieval, 

para que su obra sea debidamente in te rp re tada , exagera hasta la  defor- 

maci/n c ie rto s  aspectos de su obra. 13

El grotesco durante los s ig los quince, diez y seis y diez y s ie te

El termino "grotesco" es un derivado del i ta lia n o  "g ru tta " o "gro- 

t t a , "  nombre con que se dieron a conocer durante el s ig lo  quince las es- 

ta tuas, fuentes esculpidas, y restos de murales y techos al fresco y al 

stucco descubiertos en las ruinas de las Termas de T ito  y en la  casa del 

emperador romano Ne'ron (37-68 A.C. Los techos y murales descubier­

tos en dichas ruinas ostentaban elaboradas figuras geonretricas, elemen­

tos fan tas ticos ’, y sobreimpon/an libremente motivos del mundo animal y 

vegetal. En su Description des Bains de T itu s , el a r t is ta  france^s del 

s ig lo  diez y ocho M. Ponce ofrece una de las m/s detailadas descripcio- 

nes de dichos frescos:

Les peintures des quatre murs sont parfaitement semblables, 
e t ces peintures dans, le  genre grotesque sont s i bien con­
s e rv e s , qu’ e lle s  semblent fa ite s  de nos jours (1786). E lies 
sont d iv is le s  en tro is  p a rtie s . La premiere contre la  cor- 
niche reprlsente  une perspective d1a rch itec tu re : on y v o it 
des p ila s tre s , des colonnes, de p e tite s  figu res en facon de 
carnles, e t des tribunes peintes en couleur rousse. . .' sur 
le  devant desquelles sont posees des to u r te re lle s . La 
seconde p a rtie  est sous-divisde en cinq panneaux, aussi 
pe in te , en fonds roux. Ces panneaux sont entourVs de me- 
andres e t de festoons: au m ilieu  de chacun, est un p e t i t  
su je t pe in t en n o ir ,  qui represente ,un masque, une t£ te  de 
b ^ l ie r ;  ati-dessons de ces panneaux regne une frese en fond 
n o ire , fo riV e  de rosaces e t de v o lu t/s . La f in is s e n t les 
pe in tu res, e t le  reste des murs e ta it  rev'etu des marbres 
les plus pr£cieux dont on aperco it encore quelques ves­
tig e s . 7

Los grotescos adquirieron inmediatamente gran popularidad entre 

los a r t is ta s  m̂ s destacados del Renacimiento ita lia n o ;  este in te res de
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los renacentistas por el nuevo e s t i lo  p ic t / r ic o  les motivo a estud ia r 

y reproducir en sus decoraciones de b ib lio te ca s , catedrales y palacios 

las t^cnicas y motivos a rt^s tico s  de los recie li descubiertos murales.*8

Entre los primeros a r t is ta s  que im itaron e l nuevo e s t i lo  "grotesco"

se destacan F ilip p in o  Lippi y P in tu ricch io ; este u ltim o fue/ comisiona-

do en 1502 por el Cardena! Todeschini Piccolomini para decorar con f i -

guras "fa n ta s ticas " las b6vedas de la B ib lio teca  de Siena. El contra-

to  que le  fue otorgado con motivo de dicha labor es el primer documento

conocido en que se u t i l iz a  e l vocablo "grotesco" como sinonimo de un

diseno a r t is t ic o  con ca ra c te n s tica s  especi^ficas:

Item: s ia  tenuto e t debba lavorare la  vo lta  da essa L ib ra ria
con quelle  fa n ta s ie , c o lo ri e t spa rtim en ti, che piu vaga, p iu  
b e lla , e t v istosa in d ica ra , di buoni, f i n i ,  e t re c ip ie n ti 
c o lo r i,  a la  fo rg ia  e t disegni che hoggi chiamamo grottesche, 
con l i  campi v a r ia t i ,  come piu b e ll i  e t p iu vag li saranno 
s tim a ti.1 7

En 1515 Rafael Santi (1483-1520) decor6 con ornamentos grotescos 

los pianos de los p ila s tro s  en las logias papales. En sus diseTTos, que 

representan una de las mis logradas manifestaciones del grotesco rena- 

ce n tis ta , Rafael combing acertadamente elementos del nuevo e s t i lo  con 

innovaciones propias. La gran importancia de sus grotescos no radica 

en la  ya conocida combinaciIn de f lo re s , hojas y animales e s tiliz a d o s , 

sino "en el hecho de que se anularan en ese mundo las relaciones de la 

n a tu ra leza ." '18

Los grotescos de Agostino Veneziano y Luca S ig n o re lli evidencian 

mayor desarro llo  de los elementos fan tasticos y lugubres del grotesco; 

en sus obras se entremezclan cuerpos mitad humano y animal con flo re s  

y p lan tas, la  s im etrfa  desaparece, y ex iste  gran desequ ilib rio  en el 

uso de las proporciones.
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El a rte  grotesco, originalmente inspirado por los extravagantes y fan- 

t /s t ic o s  disenos de los antiguos, ofrece al a r t is ta  renacentista un me­

dio a r t fs t ic o  para expresar libremente sus fantasias y temores. El t£ r -  

mino "sogni dei p i t t o r i "  con que en e l s ig lo  diez y seis se conoce al 

grotesco, es para W. Kayser in d ica tivo  del elemento lugubre que los re- 

nacentistas percibfan en el a rte  grotesco. Al e lim ina r el orden ex is- 

tente en la  rea lidad , la  simetr-fa, y el sentido de la  proporcidn, e l 

grotesco renacentista expresa "un aspecto s in ie s tro  y angustioso, en 

v is ta  de un mundo en que se hallan suspendidas las ordenaciones de nues-

tra  re a lid a d ."19

En el s ig lo  diez y seis el termino "gro tesco," hasta entonces aso- 

ciado con la  tecnica a r t fs t ic a  de los frescos romanos, adquiere una con- 

notacion peyorativa que perdura hasta nuestros d^as. Esta evolucio^n 

del vocablo es a tr ib u ib le  a la severa c r i t ic a  a que fue* sometido e l nue­

vo a rte . Los neoclasic istas del renacim iento, y en p a rtic u la r los se- 

guidores de V itru b io  y su d isc ipu lo  Leon Batis ta  A lb e r t i,  rechazaron 

este a rte  por considerarlo opuesto a los canones de la mimesis o repro­

duce!' on re a lis ta . Para estos neoclascistas el a rte  grotesco es "fan tas- 

t ic o ,"  "s in  armomya," " ir re g u la r ,"  "indecoroso," "inm ora l," "de mal gus­

to . " 20

Durante este s ig lo  el termino grotesco, previamente lim itado al 

campo de las artes p l/s t ic a s , se u t i l iz a  en la  l ite ra tu ra  y la  e ro tica  

l i t e r a r ia  para designar la confusion de dominios, desorden y despropor- 

cic^n que se considera la  nota caracte r^s tica  del grotesco. En este sen­

tid o  lo  u t i l iz a  Montaigne en sus Essais cuando denomina su e s t i lo  "gro­

tesco," pues comparte el desorden, monstruosidad y rareza c a ra c te r is t i-  

ca de este a rte :
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Considerant la  conduite de la  besogne d'un pe in tre  que j ' 'a i ,  
i l  m'a p r is  envie de Vensuivre i l  ch o is it le  plus noble 
endro it e t m ilieu  de chaque paroi pour y loger un tableau 
l la b o r l  de toute sa su ffisance; e t le vide tou r ci to u r, i l  
le rem plit de grotesques, gui sont peintures fantasques 
n'ayant grSce qu'en la  va rie ty  e t £ tra n ge tl. Que sont-ce 
ic i  aussi a la  v £ r it^  que grotesques e t corps monstreux, 
rapi^c^s de divers membres, sans certa ine f ig u re , n 'ayant 
ordre, s u ite , no proportion que fo r tu it!? 2 1

Durante e l s ig lo  diez y seis el grotesco extiende su in flu e n c ia  a 

otros pafses europeos, entre e llo s  Espana, ejerciendo su in fluenc ia  en 

todas las artes ornamentales: e l d ibu jo , el grabado, la  p in tu ra  y los 

adornos. Los a rtis ta s  espanoles de los s ig los diez y seis y diez y 

s ie te  viajan a I t a l ia  para estud ia r las obras maestras de los renacen- 

t is ta s  ita lia n o s , los tesoros a r t is t ic o s  de la antigliedad romana, y los 

escritos de los preceptistas antiguos y contemporaneos. Al regresar a 

Espana estos a r tis ta s  popularizan e l nuevo arte mediante sus reproduc- 

ciones de los grotescos ita lia n o s  y antiguos, sus propias creaciones 

grotescas, y escritos  semiteoricos que expresan su admiracion por el 

nuevo e s t i lo .

En 1525 Diego de Sagredo, el capellan de Juana la  Loca, publico el 

primer l ib ro  de arte  impreso en EspaTfa: Medidas del Romano. 22 Aunque

de Sagredo se considera c las ico , y seguidor de los p rinc ip ios  de V itru -  

b io , admite "s i no las fantasias peninsulares a lo. menos los grutescos

ita lia n o s ."23

Entre los primeros tratados de p in tura  en esparfol que hacen re fe ­

renda  al a rte  grotesco, se encuentran los Dialogos de la  p in tu ra  a n ti-  

gua de Francisco de Holanda (1507-1584) escritos  en portugu^s en 1548 

y traducidos al espanol en 1563 por el p in to r portugu^s Manuel Denis. En 

1537 de Holanda fue enviado a I t a l ia  por Juan I I I  de Portugal para 

" tra e r a Portugal robados los primeros y gentilezas de I t a l ia  para el
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contentamiento del Rey y de los Infantes y del serenissimo In fan te  Don

L u is ."24 Durante nueve arms de Holanda reco rrio  I t a l ia  v is itando  las

ruinas romanas, estudiando las tecnicas del grotesco, y sosteniendo in -

teresantes conversaciones con los pintores mas prominentes de la  epoca.

En sus Dialogos de Holanda da amplias n o tic ias  sobre su v ia je , expone

las tecnicas del a rte  grotesco, y se declara admirador en te o ria  y prac-

tic a  de la  escuela i ta lia n a  y antigua:

. . . de nostruosidades y animales y aves d ife ren tes en los 
grutescos h ic ie ron  e llo s  cosas admirabies y deleitosas y 
nuevas, las cuales pintaban en sus palacios al fresco .25

En su l ib ro  de Holanda hace referencia a las numerosas reproduc-

ciones de los grotescos ita lia n o s  y romanos que nras tarde incorporaria

a su l ib ro  de diseffos Antigu'edades da I t a l i a :

Que p in tura  de estuaue o grutesco se descrubre por estas grutas
y antigu'edades, ansi de Roma como de Puzol y de Bayas que no se
hallen lo  mas escogido y mOs raro de e lla s  por mis cuadernos
rasgunados.26

En su Arte de la  p in tu ra  (1649), el p in to r andaluz Francisco Pache­

co se'nala la  admiracio^ popular por los grutescos ita lia n o s , in d e n tif ic a  

el creciente numero de a r t is ta s  espanoles y extranjeros que cu ltiva n  d i-  

cho a r te , y , en general, demuestra un amplio conocimiento de las te ^n i-  

cas y recursos del arte  grotesco.27

Pacheco m anifiesta su admiracion por la  obra del cla^sico V itru b io ; 

s in  embargo, no comparte la  opinion de sus disc^pulos que perciben una 

contradiccion fundamental entre el p r in c ip io  de la  reproduccion re a lis -  

ta y las "disparatadas" fantasias de los grutescos. Aunque se adscribe 

al concepto de la  reproduccion re a lis ta , Pacheco mantiene que c ie rtas  

categor /as , como los suenos, devaneos, grotescos, y fantasias de p in to ­

res, son imposibles de reproducir adecuadamente. Ademas los grutescos 

de los antiguos son dignos de admiracion, pues "tienen gala y b iz a rr fa ."
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La unica objecion de Pacheco radica en el use indiscrim inado de los

grutescos en obras y lugares de ca r/c te r re lig io s o :

. . . no se puede h u ir  de los grabados y grutescos, aunque 
se debe guardar el decoro no pintando mascarones, sa tiros  
ni bichos, en los tempi os ni en las cosas sagradas; reser- 
vando esto aara los Camarines, Casas Reales^y de Campo (s i 
bien sercf I f c i t o  adornar con sera ffnes, n i nos, pcfjaros y 
fru ta s ) sera conveniente no ser tan prodi'go de los grutescos 
y punta de p in c e l, usando de e llo  en azanefas, guarniciones 
y ropas de p rin c ip a le s . . .28

Jusepe Martinez (1602-1682), p in to r de Felipe IV , en su obra Pis- 

cursos practicab les del nob ilis im o a rte  de la p in tu ra  muestra gran fa- 

m ilia r id a d  con los grutescos espanoles e i ta l ia n o s .29 Sus referencias 

a la  produccion del a r t is ta  franc/s M. Framinet parecen in d ica r que 

Martinez tambi/n conoc^a los grutescos que Freminet u t i l iz o  en los fre s ­

cos de Fountainebleau. Los c r ft ic o s  han debatido la p o s ib ilid a d  de que 

Martinez v is ita se  Francia al regresar de su v ia je  por I t a l ia ,  o que sim- 

plemente conociera la  obra del frances a traves de otros a r tis ta s  o tra -  

tados a r t is t ic o s .  Sin embargo, dichas referencias comprueban que.la  pre- 

d ilecc ion  por los grutescos se extendio por toda Europa, y que los ar­

t is ta s  esparfoles entraron en contacto con dicho arte  primordialmente co­

mo resultado de su contacto con I t a l ia ,  pero tambien mediante sus re la - 

ciones con otros parses de Europa.

Fray Jose de Siguenza (1544?-1606) en su H is to ria  de la Orden de los

Jeronimos documenta el descubrimiento de los grotescos romanos, y es-

clarece la  adopci^n de las variantes "arutesco" y "brutesco" con que

dicho t^rm ino subsecuentemente paso al caste llano:

. . . por aurela hallado en aquellas grutas la  llamaron gru- 
tesco, otros la  llamaron brutesco, porque ven en e l la  d ife - 
rencias de animales y monstruos, como satyros, s iluanos, 
n in fas , leones, t ig re s , y mezclas de unos y de o tros . . .30

Considera e l padre Siguenza m^s apropiado denominar al nuevc arte
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"egypcio," pues los romanos adoptaron en sus obras la antigua trad ic ion
/  .

egipcia de u t i l iz a r  animales y monstruos en sus decoraciones. La urnca 

d ife rencia  radica en la  mayor perfeccion formal de los grotescos romanos, 

y en la ausencia en estos del simbolismo f i lo s o f ic o - re lig io s o  que carac- 

te r iza  el a rte  egypcio.

En su H is to r ia , e l padre Siguenza incluye una minuciosa descrip- 

cion de la h is to r ia  del Monasterio del E scoria l, su a rqu itec tu ra , rique- 

zas, re liq u ia s  y objetos de a rte . En estas paginas, llenas de agudas 

observaciones para la  h is to r ia  del a rte , e l padre Siguenza muestra su 

admiracion por el a rte  grotesco, y nos ofrece detailadas descripciones 

de los grotescos u tiliza d o s  por los a r tis ta s  del convento. Este nuevo 

e s t i lo  de p in tu ra , que "hemos de encontrar tantas veces en este e d if i-  

c io ,"31 fue u tiliz a d o  ampliamente en la  b ib lio teca  del convento, en los 

cap ftu los , en la  cel da a lta  y baja del p r io r ,  y en numerosas otras par­

tes del c laus tro . En su descripcion de los grotescos del c laustro  es­

cribe e l padre Siguenza:

. . . por dentro destos marcos van corriendo por sus l is t ra s  
y compartimientos m il b iza rrfas  y caprichos de grutescos (he­
mos de hablar con sus t^rminos pues todo vino de I t a l ia )  don- 
de se veen animales va rios, aues extrarfas, parnos de diversos 
colores colgados de a rch itec tu ra , fro n te sp ic io s , c o m ija s , 
zimborias, sustentadas falsamente sobre p a li l lo s ,  y otras 
cien monernas propias desta suerte de p inturas que no pre- 
tende mas de de leyta r la  v is ta  con esta v a g u e z a . 3 2

El padre Siguenza declara asimismo su admiracion por la  obra de

Jeroen Anthoniszoon van Aken (1450-1516), conocido en Espana con el seu-

donimo de El Bosco. Natural de Flandes, El Bosco encontro en Espana el

ambiente e s p ir itu a l y a r t^ s tic o  p rop ic io  para la  mejor interpretaci'on

de sus obras. El simbolismo re lig io s o , las representaciones vis ionarias

del pecado, y el enfasis en los aspectos mas demonfacos del hombre cons-
/

tituyen  la  esencia de su a rte , y ju s t if ic a n  la  admiracion que su obra

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



15

y ^  /
suscito entre los espanoles del penodo de la  Contrarreforma.

En sus obras se acumulan monstruos bes tia le s , angeles reducidos a 

insectos, diablos con alas de muercielagos, y objetos que adquieren v i-  

da propia y se entremezclan con las formas mas monstruosas de la  vida 

animal. Toda su obra, y en p a rtic u la r las creaciones de la segunda 

epoca, representan un esfuerzo por captar la  constante presencia del 

mal, las debilidades, m alicias y contradicciones de la  personalidad hu- 

mana.

Su p red ilecc i^n  por lo  fantastico-monstruoso, y su inquietante v i­

sion de un mundo sin 1 Smites naturales y en proceso de destruccion han 

suscitado, aun entre sus contemporaneos, gran diversidad de opiniones. 

Mientras algunos c r /t ic o s  menosprecian su obra por " ir r e a l"  y "dispara- 

tada," o tros , entre e llo s  el padre Siguenza, alaban el va lor simbolico, 

y sus esfuerzos por captar la  realidad fntima del hombre:

. . .  la  d ife renc ia  que a mi parecer de las pinturas deste 
hombre a las de los o tros , es que los demls procuran p in ta r 
al hombre cual parece por de fuera; este solo se a trev io  a 
p in ta rle s  cual es dentro .33

La superioridad es te tica  del grotesco p l/s t ic o  sobre el l i te ra r io

ha s i do senalada por los c n tic o s  contemporaneos m̂ s destacados; esta

superioridad, evidente en todas las /pocas, es a tr ib u ib le  a las m (jlt i-

pies posib ilidades expresivas de las artes p las ticas  para expresar los

suenos, fan tas ias , v is i ones, y temores m̂ s Intimos del hombre:

. . . the term grotesque has most meaning when applied to 
visual th in g s , and i t  is  precise ly the tendency to  apply i t  
in  other f ie ld s  th a t causes confusion. Furthermore there is  
a strong visual element in l ite ra tu re  th a t is  a t least as de­
serving o f study as the purely rhe to rica l phase. . . .

The l i t e r a r y  manifestation o f the grotesque is ,  to  be sure, 
less concrete and v iv id  than in  the p ic to r ia l a r ts .34

En la  l i te ra tu ra  espanola de los s ig los  diez y seis y diez y s ie te
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existen numerosas obras que denotan una marcada p red ilecc ion  por el rea- 

lismo mas crudo, los elementos m£s deformes de la  re a lidad , y la  d is to r-  

si<4n de personajes y situaciones. Esta tendencia a la  deformacion y 

la  preponderancia de elementos s^rdidos y repuls ivos es en parte a t r i -  

buib le a los ideales morales y re lig iosos  predominantes durante esta 

epoca. Mediante la  d is to rs ion  los a r tis ta s  logran una presentacion ex- 

p res ion is ta  de la  rea lidad en que se destacan los v ic io s  del hombre, la 

corrupcicfn so c ia l, y el trag ico  f in  que aguarda a los que rehusan acep- 

ta r  los valores re lig ioso-m orales vigentes durante la  Contrarreforma.

La tendencia a la  deformacion grotesca, y la  transformacion de la 

rea lidad mediante la  exageraci^n caricaturesca, obtiene imprecedente

va lo r e s t l t ic o  en la obra de Francisco Quevedo y V illegas (1580-1645).
f' /La produccion l i t e r a r ia  de Quevedo constituye una s in te s is  de los e le ­

mentos grotescos presentes en numerosas obras de la  epoca; sin embargo,

Quevedo in te n s if ic a  e l elemento deformador y deshumanizante, d is to rs io -

na el lenguaje, y presenta una desconcertante v is io n  del hombre incom-
/ /

parable a cualquier o tro  autor de su epoca. Solo e l Bosco, cuya obra
/  /  ^le  s ir v io  de insp irac ion  al e s c r ib ir  Los Suenos, u t i l iz a  antes que Que­

vedo las tecnicas del grotesco tan efectivamente para representar temas 

d id a c tico -re lig io so s . La descripcio^ de la  duena en La v is io n  de la 

muerte e je m p lif ica  adecuadamente la  presencia de las tecnicas mis carac- 

te r is t ic a s  del grotesco (d is to rs io n , deformacion, deshumanizacion, an i­

mal izacio^n, e tc .)  en la  obra de Quevedo:

Con una cara hecha de un ore jon, los ojos en los cu^vanos 
de vendim iar, la  fren te  con tantas rayas y de ta l  co lo r 
y hechura que parecia planta de p ie ; la nari.z, en conver- 
sacion con la  b a rb illa  que casi juntandose hacia garra, 
y una cara de la  impresitfn del g r i l l o ;  la  boca, a la  
sombra de la  n a r iz , de hechura de lamprea, s in  diente n i
muela, con sus plegues de bolsa a lo  j im io , y apuntelndole
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ya el bozo de las calaveras en un mostacho erizado; la  ca- 
beza con temblor de sonajas y la  habla danzante; unas toscas 
muy largas sobre el monjel negro; esmaltado de mortaja la 
tumba, con un rosario  muy largo colgando, y e lla  corva. que 
parecfa con las m uertecillas que colgaban de l, que venfa 
pescando c a la v e r illa s  chicas. . .35

La rea lidad  p o lf t ic o -s o c ia l de la  epoca constituye indudablemente 

la  fuente de insp irac ion  de numerosas sa^tiras quevedescas. En las obras 

grotescas de Quevedo, al igual que en las de sus contemporaneos, la  es- 

t l t i c a  del grotesco esta puesta al se rv ic io  de los valores e ticos y 

morales. Esta pecu lia ridad perdura hasta e l s ig lo  diez y ocho en que, 

como veremos mâs adelante, el va lo r es te tico  del a rte  grotesco se mani- 

f ie s ta  in  dependientemente de cualquier contenido moral o re lig io s o .

El grotesco en los s ig los  diez y ocho y diez y nueve

El termino "gro tesco ," previamente vinculado a un e s t i lo  p ic to r ic o  

de l^m ites de fin id os , durante el s ig lo  diez y ocho pasa a formar parte 

Integra del vocabulario c r f t ic o ,  l ite ra r io . ,  y popular. Asociado con la  

deformidad, incongruencia y exaltada fan tas ia  que caracteriza  las p in - 

turas grotescas, e l vocablo se adopta en el lenguaje cotid iano para des- 

c r ib i r  los fenomenos na tura les, monstruos, seres deformes, duendes, bru- 

ja s , e tc . ,  que cautivaron la  imaginacion de las clases populares en la 

Europa del s ig lo  diez y o c h o . 36

Los escrito res  neoc la s ic is tas , que tan enfa^icamente condenaron 

esta pred ileccion por lo  monstruoso y deforme, u t i l iz a n  asimismo el te r ­

mino en sus pol/micas y escritos  d idacticos para d e s c r ib ir  la  decadencia 

del gusto popular, la  in v e ro s im ilitu d , d istorsiones burlescas, y las ex- 

travagancias tecnicas y  expresivas del a rte  y la  l ite ra tu ra  dieciochesca.

La adaptacion del termino para d e f in ir  seres y situaciones anorma-
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les—y su equiparacion con el gusto, el arte y la  l ite ra tu ra  populares— 

ensanchan sus posib ilidades expresivas, popularizan el vocablo, y e v i- 

dencia la  connotacion peyorativa que los neoclc!sicos adjudican al voca­

b lo .

The word grotesque thus comes to  be applied in  a more general 
fashion during the Age o f Reason—and o f Neo-Classicism—when 
the ch a ra c te ris tic s  o f the -grotesque s ty le  o f  a r t—extravagance, 
fantasy, in d iv id u a l ta s te , and the re je c tio n  o f 'th e  natural 
conditions o f organization ' are the object o f r id ic u le  and 
d isapproval. The more general sense . . . which i t  has de­
veloped in  the ea rly  eighteenth century is  therefore th a t o f 
'r id ic u lo u s , d is to rte d , unnatural' (a d j. ) ;  'an absurd ity, a 
d is to r t io n  o f nature* ( n o u n ) . 37

El a rte  p ic ti^ rico  grotesco, que tanta admiracion habia despertado 

en la  Europa renacentis ta , tambien sufre una marcada desvalorizacion 

estim ativa  durante el s ig lo  diez y ocho. A rtis ta s  y c r lt ic o s  l i te ra r io s  

condenan repetidamente la  in v e ro s im ilitu d , incongruencia y fa lta  de con- 

tenido e tic o  del e s t i lo  grotesco.

Antonio Ponz (1725-1792) en su V ia je de EsparTa, en que se da n o ti-

c ia  de las cosas mcfs apreciables, y dignas de saberse, que hay en e l l  a,

e je m p lif ica  la  posicion neocl/s ica  con respecto a los grotescos. Segun

Ponz, las monstruosidades y elementos fan t^s ticos  del grotesco son a t r i -

buibles a "animos mal compuestos y v i c i o s o s " 3 8  que producen obras sin

base en la  rea lidad circundante. Esta negaci<4n del p r in c ip io  de la  repro-

duccion re a lis ta  precluye, segun Ponz, la  inc lus ion  de los grotescos en

los anales de la  p in tu ra :

El, Grotesco es un genero de p in tu ra , el cual aunque conste de 
lineas y co lores, a r ig o r  no se puede, llam ar p in tu ra , porque 
la  p in tu ra  es im itac idn , como en el p r in c ip io  hemos dicho, de 
alguna cosa n a tu ra l, que es o puede ser; y por e l co n tra rio , 
el grotesco consta de cosas que no son, n i pueden ser, pues en 
si* contiene tantas diversidades de monstruos e i m p o s i b i l i d a d e s . 3 9

En e l mismo cap itu lo  Ponz lamenta la  popularidad adquirida por c ie r-
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tas reproducciones lito g ra fic a s  de los grotescos descubiertos en las

Termas de T ito . Segun Ponz, estas " ta r je ta s ,"  que reproducen " las  des-

cabelladas composiciones de las Termas," y otras producciones grotescas
/ ^

"de la  misma c lase ," obtuvieron considerable d ifus ion  en Espana durante 

e l s ig lo  diez y ocho. La popularidad de estas reproducciones grotescas 

evidencia la admiracion que suscitaban los elementos fa n t^s tic o s , de­

formes y rebuscados en e l arte y la  l ite ra tu ra  de la  epoca; y , e jem pli- 

fic a  la  diametral contradiccion entre los postulados neoclasicos y el 

gusto popular que caracteriza  la  mayor pa rt del s ig lo :

iPara qu/? (vea V. adonde lleg a  el despotismo de la  moda con­
tra  la  recta raz^n) estos mismos disparates de las Termas de 
T ito , reprehendidos y deshacreditados desde aquel tiempo, aca- 
ban con comunicarse en estampas por toda Europa y fuera de
e l la ,  y en lugar de p inturas o rig ina les  que recreen animo, le
muevan y le  ins truyan , se adornan con tan absurdas represent^- 
ciones las salas y gabinetes, o se guardan con poca estimacion 
entre las colecciones de estampas y en las b ib lio teca s . A bien. 
que no caeremos V. no yo en proveernos de semejantes i n m u e b l e s . 4 0

La l ite ra tu ra  popular de la  /poca, especialmente las estampas po­

pulares, las obras s a tfr ic a s  y caricaturescas, y las producciones del 

te a tro , re fle ja n  en su tem /tica  y recursos e s t iln s t ic o s  el gusto por 

lo  deforme, macabro y aun repulsivo vigente en e l a rte  y la  l ite ra tu ra .

Los temas y tecnicas grotescos presentes en estas obras son a tr ib u ’ bles

a la  abundancia de elementos grotescos en la tra d ic io n  l i t e r a r ia  espa- 

“no la , a l ambiente general de desilusion y c r f t ic a  p o l/ t ic a ,  socia l y 

ideolog ica que caracteriza  al s ig lo  y a la  natura l evolucion del arte 

hacia formas de m/s amplias posib ilidades expresivas.

En general estas obras combinan temas y tecnicas del grotesco con 

otros recursos e s t i l is t ic o s  accesibles a los a r t is ta s  de la  epoca; es­

ta  fu s i/n  de recursos, y la  ausencia de una c la ra  conciencia de las po­

s ib ilid a d e s  este ticas del grotesco im p o s ib ilita , en la  mayorfa de los
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casos, clasifi carl as como obras autenticamente "grotescas." Solo en la 

produccifm de los dos maestros del grotesco dieciochesco—Francisco de 

Goya (1746-1828) y Diego Torres de Villarroel, podemos hablar de un ar­

te "grotesco," que, utilizando los recursos de la tradicion y el arte
popular, anticipa las mas logradas manifestaciones del grotesco contem- 

poraneo.

La descripcion de la novia en el romance de ciegos Boda de negros 

e jem p lifica  la  presencia de tecnicas deshumanizantes—an im a liza c iln , 

co s ifica c io n , e tc . ,  en la l ite ra tu ra  popular; y la  preponderancia en es­

tas obras de un humor que raya en lo  repugnante y absurdo:

Sus ojos, los gatos tienen mucha quexa contra ellos; pues re-
lumbran como asquas, y solo se alumbran ellos. Su nariz es 
corta, y ancha, de gran trabajo al resuello gran caudal de 
ventanage, de mal olor el aliento. Su boca parece bolsa, 
los dientes como de perro, los labios como morcillas, la
lengua como un becerro, orejas como elefante, y gordo y
corto el pescuezo. Los pechos sirven de muestra a todos 
los tinajeres: llega a llenar su cintura cuatro varas,
poco menos: tiene mas manos que un oso, mis pies que un es- 
portillero, mis lomos que un puerco espln y mis cara que un 
harnero.41

Diego Torres de V illa r ro e l (1694-1770), u tiliza n do  las tecnicas 

grotescas de la  trad ic io n  l i t e r a r ia  espanola previamente mencionadas, 

desarro lla  en sus Vi s i ones y v is ita s  la  mis lograda e s t i l iz a c i ln  gro- 

tesca de la  sociedad producida en la  l ite ra tu ra  del s ig lo  diez y ocho.

La importancia de las Vi si ones de Torres Villarroel en la historia del

grotesco literario espanol radica, ademas del indiscutible valor este- 

tico de la obra, en el predominio de los valores esteticos sobre los mo­

rales o religiosos. Esta secularizacion de la estetica del grotesco 

prefigura el tratamiento del grotesco durante los siglos diez y nueve y 

veinte, y, en este sentido, representa un adelanto estilistico sobre las 

obras del siglo diez y siete.
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En su estudio sobre Torres V i l la r r o e l ,  Paul I l i e  ha destacado la
/ /importancia de esta evolucion e s t i l is t ic a  y senalado la  presencia de

f  ^ /
una tra d lc io n  "grotesca" en e l arte  y la  l ite ra tu ra  espanola; trad ic ion

que como veremos mas adelante, heredan Arniches y V a lle - In c l/n :

For th is  reason the p o r tra its  c a ll a tten tio n  to  the development 
o f Spanish aesthetics in  the seventeenth and eighteenth cen­
tu r ie s . They remind us, f i r s t  o f  a l l ,  th a t what we now c a ll 
the Goyesque tra d it io n  in  a r t  had l i t e r a r y  antecedents as 
well as p ic to r ia l ones, some o f which are traceable to  the 
Golden Age s a t ire . Secondly, the p o r tra its  reveal a trans­
formation in  prose f ic t io n  whereby the aesthe tic  forms once 
held so f irm ly  in  the g rip  o f in te lle c tu a l and moral aims 
during the eras o f Quevedo and Gracian, now begin to  break 
away.42

Torres V il la r ro e l u t i l iz a  las tecnicas deshumanizantes del grotes­

co l. ite ra r io  y p ic t^ r ic o —animalizacio^n, cosificacicJn, fusion de e le ­

mentos dispares, desexualizacitfn, e tc .—para d e sc rib ir personajes repre­

sentatives de las in s titu c io n e s , profesiones, y general decadencia vigen- 

te durante el s ig lo  diez y ocho. Esta degradacion del personaje, su 

fa c ilid a d  para la  deformacion linguO stica , y la  tendencia al humor ne­

gro, constituyen los rasgos d is t in t iv o s  de su obra y expresan el absur- 

do que V illa r ro e l percibe en la  rea lidad circundante. Las siguientes 

descripciones e jem p lifican  adecuadamente la  ap licac i^n  de las tecnicas 

del grotesco antes mencionadas e ilu s tra n  el a lto  grado de deformacion 

y deshumanizacio* que Torres V illa r ro e l imparte a sus personajes:

. . . un,, hombrecillo o s tra , tacano de es ta tu ja  y chivo de 
fisonomia, tan s a lta r in  y b u llic io s o , que mas parecia en- 
gendrado con azoque que con materia prima; . . . Era 
una tortuga en zancos, cucaracha con chilenas y escarabajo 
con chapines.

. . . un hombrecillo entre persona y t i 'te re s , mona con go- 
l i l l a ,  ratdn con capa y renacuajo con b igotes; fig u ra  en 
que se dejaba ver la  humanidad como en un mapa, escarabajo 
de nuestra especie; animal de retono, como tneldh; hombre 
de fa ld a , como perro ; pe rson illa  de fa ltr ig u e ra  como 
p ie s to la . . . .43
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Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) s in te tiz a  en sus Capri - 

chos y Desastres de la  guerra su v is ion  de la  rea lidad p o lit ic o -s o c ia l 

espanola, el esp iV itu  c r it ic o -d id ^ c t ic o  de la  ilu s tra c io n  y el gusto 

popular por lo  deforme y grotesco. Su obra, como la  de Torres V i l la r r o e l,  

es, por tan to , un compendio de los temas y tecnicas a r t is t ic a s  de su 

epoca elevados a superior n ive l a r t is t ic o  y  complementados por la  pode- 

rosa imaginacion del a r t is ta .

En sus arti^culos sobre Goya, Edith Helman ha serial ado la a fin idad  

e s p ir itu a l y numerosos puntos de contacto entre  los escritos  sa tvricos 

de los neoclasicos y la  e ro tica  socia l presente en los Caprichos y Des­

astres. Sin embargo, Goya sobrepasa la  in tencion d idactica y m ora li- 

zante de los neoclasicos, y otorga prim ord ia l importancia a la  fantasia  

personal y a la  in tencion a r t is t ic a  de su obra:

Goya imijta a los e scrito res  sa tv rico s , saca de sus textos asun- 
tos , anecdotas e im/genes; aprovecha los moldes preexistentes 
de la  s / t i r a  l i t e r a r ia  y g ra fica , pero lo  que l l  descubre y 
revela en sus dibujos y grabados es, al f in  y a la  postre, 
su propia v is ion  Dersonal y p a r tic u la r  de la  verdad. Y esta 
v is idn  suya es mas o menos exageradamente d e f o r m a d o r a . 4 4

El proceso de deshumanizacion y deformacion a que Goya somete los 

personajes y temas de sus Caprichos y Desastres, no degenera en lo  pura- 

mente oniVico y fa n t/s t ic o . Sus persona je s , y  los v ic io s  que /s tos  re- 

presentan, pueden ser facilm ente ubicados en e l contexto p o lv tico -so c ia l 

de su epoca; y , puesto que los Caprichos y Desastres expresan p ic to r ic a -  

mente los mas profundos c o n flic to s  ex is tenc ia les  del hombre, provocan 

en el espectador una ambivalencia emotiva al contemplar la  representa- 

cion v isua l de las fuerzas a n tite tic a s  e irrac io n a le s  que gobiernan las 

acciones humanas.

La importancia de Goya en e l a rte  y la  l ite ra tu ra  espanola contem-
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poranea ha s i do serial ado por c n t ic o s  y a rt is ta s , entre e llo s  V a lle - 

Inc lan, que reconocen la  decisiva in fluenc ia  de sus tecnicas deformado- 

ras en el a rte  moderno. Arniches y V a lle -Inc lan , ambos confesados ad- 

miradores de la  producci^n a r t is t ic a  de Goya, denotan en sus obras gro­

tescas la  in flu e n c ia  tem^tica y e s t i l is t ic a  del a rte  grotesco.

Las defin ic iones del grotesco l i t e r a r io  desarrolladas en la  segunda 

mitad del s ig lo  diez y ocho, primordialmente en Alemania e In g la te rra , 

estan Tntimamente relacionadas con las polemicas neoclasic istas sobre 

la  ca rica tu ra , e l gusto popular, y los p rinc ip ios  de la  reproducci^n 

re a lis ta .

Los escrito res  teoricos de la  epoca otorgan gran importancia al

desarro llo  del a rte  carica turesco, sus temas, t/c n ic a s , contenidos e t i -  
/

co, p o lit ic o -s o c ia l,  moral, e tc . Las .producciones caricaturescas del 

s ig lo  diez y ocho, orig inalm ente asociadas con las formas del a rte  po­

pu la r, evidencian un a lto  va lo r simbolico y es te tico  que ju s t i f ic a  la  

reva lorizacion de la  ca rica tu ra  como "una au t/n tica  fuerza form ativa del 

a r te ."45 Los grabados de Hogarth, el Joseph Andrews de F ie ld ing , Gul­

l iv e r 1 s Travels de S w ift y el redescubrimiento de Don Q u ijo te , a te s t i-  

guan la  importancia e s te tica  y la  popularidad adquiridas por las formas 

caricaturescas del a rte  y la  l ite ra tu ra  dieciochesca.

Justus Moser en su Harlekin order Vetheidigung des Groteskekomis-

chen (1761), publicado en traduccion de J.A. Wamecke bajo el t^ tu lo  de

Harlequin: or a defense o f grotesque comic performances (London, 1766),

tra ta  de combatir los ju ic io s  peyorativos acerca del grotesco predominan-

tes entre los escri tores neoclcisicos:

Wie eled i s t  das Gemische der harlekinaden: Ohne Wahl, ohne
Ordnung, ohne E in h e it, ohne Ton, ohne Absicht . . . N iedrig  
kriechend, unanstanding, posserhaft . . . v o lle r  Zoten, l ie d e r-
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l ic h e r  Anspielungen, susgestopster lee re r E in fa lle  ewiger 
Sprichworter . . . i s t  a lle s , was w ir noch bisher von diesen 
so hochgeruhmten Karikaturgemalden gesehen h a b e n . 4 6

Para Moser el mundo fan tastico  del grotesco posee su propia natu­

ra leza , belleza y perfeccion, que precluye todo ju ic io  va lo ra tivo  fo r-  

mulado desde la  perspectiva de nuestra rea lidad. De esta forma Moser 

salvaguarda las obras grotescas de la c r f t ic a  neoclasica basada en el 

p r in c ip io  de la  reproduccion de los elementos bellos de la  naturaleza, 

y  les lib e ra  del dominio del p rin c ip io  dideictico vigente en la  l i t e r a ­

tu ra  n eoc las ic is ta . Segun Moser, el arte grotesco, que tantos puntos 

de contacto guarda con la ca rica tura , el humor (Komic) y la  s a t ira , con- 

lle va  un proposito moral y responde a una predileccion por lo  grotesco 

inherente en el hombre:

A lle in  der Grund der vertheihiaung is t  wahrlich aus der mens- 
chlichen Natur genommen. . . .*7

Christopher Martin Wieland en llnterredungen m it dem P farre r von***  

(Conversations w ith  the Parson o f * * * ) ,  publicado en 1775, mantiene que 

e l grotesco constituye una de las formas del a rte  caricaturesco. Wieland 

d iv ide las manifestaciones caricaturescas en tres categorfas centra les:

1 .- las genuinas donde el p in to r reproduce la naturaleza 
deforme ta l como la  encuentra.

2 .-  las exageradas donde con alguna fin a lid a d  especial aumenta 
la  deformacion de su ob je to , pero procediendo en una ma- 
nera tan an^loga a la  naturaleza que el o r ig in a l sigue 
siendo reconocible.

3 .- las meramente fan tas ticas , o en r ig o r ,  los llamados gro­
tescos, donde el p in to r , sin ocuparse de la  verdad y seme- 
janza, se entrega a una imaginativa indomita (como por 
ejemplo, el llamado Bruegel de los in fie rn o s ) y aprovecha 
lo  sobrenatural y lo  absurdo de sus productos cerebrales 
para despertar con e llo s  nada mcfs que carcajadas, repug- 
nancia y sorpresa ante la  osadia de sus creaciones mon- 
struosas.48

Segun Wieland, al creador de grotescos no le  conciernen la
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reproduccion re a lis ta  o la  ve ro s im ilitud  de sus creaciones; sus produc­

ciones, esencialmente fan ta ^ ticas  y absurdas, no se basan en la  r e a li ­

dad circundate s i no en las imagenes deformes elaboradas por la  imagina- 

ci<£n del a r t is ta .  El grotesco, aunque carezca ve ro s im ilitu d , provoca 

numerosas sensaciones con trad ic to rias : sonrisa, repugnancia, sorpresa, 

y congoja "ante un mundo, que e s t /  desquiciado mientras ya no encontra- 

mos apoyo a l g u n o . " 4 9

Las teo rias  de Wieland, a pesar de la  precis ion de sus d e fin ic io -  

nes, e je rc ie ron  mfnima in flu e n c ia  en las consideraciones teoricas de 

sus contemporaneos. Sin embargo, la importancia de su contribucion al 

desarro llo  de una es te tica  del grotesco ha sido reconocida por pensado- 

res del s ig lo  diez y nueve, especialmente Thomas W right, y en nuestro 

s ig lo  por Wolfgang Kayser, que u t i l iz a  su d e fin ic io n  de la  carica tura  

grotesca en su formulacion te ^ rica  del grotesco contemporaneo.

Los c r^ tico s  del s ig lo  diez y nueve, al igual que sus predeceso-
/

res neoc las ic is tas , consideran el grotesco una forma vulgar de lo  comico 

que denota numerosos puntos de contacto con la  ca rica tu ra  y el arte  bur- 

lesco. Los mas reconocidos teorizantes del grotesco estudian deta llada- 

mente el elemento caricaturesco-burlesco presente en el grotesco, pero en 

general, ignoran la  posible coexistencia en una obra de lo  burlesco jun ­

to a lo  monstruoso, desagradable o h o rr ip ila n te .

En su H istory o f Caricature and Grotesque in  L ite ra tu re  and A r t , 

el e s c r ito r  ingles Thomas Wright analiza la  relaci<4n entre el a rte  gro­

tesco, la ca rica tura  y el importante papel que en ambas ocupan la  d is - 

to rc ion  y la  exageracion. Sin embargo, al es tud ia r el grotesco medieval, 

Wright no deja de senalar la  presencia e importancia de elementos fan t^s- 

tico s  y monstruosos en estas manifestaciones del grotesco. Para dicho
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autor, lo  grotesco es "monstrously lud icrous, g le e fu lly  m a lic ious ," y es

facilm ente reconocible por sus "ugly and s ta r t l in g  im ages."^
Heinrich Schneegans, en su Geschichte der grotesken (H is tory  o f

Grotesque S a tire ) publicada en 1894 ofrece la  sigu iente d e fin ic i^n  del

grotesco:

. . . e in durch seine Ungeheuerlichkeit Lachen erregendes, 
dem sich bald auch ein karkierendes Element zugese llte .51

El elemento burlesco constituye para Schneegans una de las carac-

te n s t ic a s  prim ord ia l es del grotesco. Tanto la  carica tura  como la  "sa- 
/  ^

t i r a  grotesca," termino este acunado por Schneegans para d e f in ir  las

sa tira s  de Rabelais, toman como punto de partida  la  realidad que circun-

da al au to r; y ambas, mediante la  exageracion y d is to rs ion  de situaciones

y personajes, logran el efecto burlesco que les caracteriza . Sin embargo,

la  "sc itira  grotesca" contiene un mensaje de mayor trascendencia que el
✓

contenido en los t r iv ia le s  ataques de la  carica tura  burlesca; ademas, la  

"sa tira  grotesca" alcanza un grado de d is to rs io n  que sobrepasa los 1(mi­

tes de la  v e ro s im ilitu d . Para Schneegans, el elemento burlesco presente 

en la  ca rica tura  solo degenera en lo  grotesco cuando:

Sie in  uns die Empfindung e rre g t, dass das von ehr dargeste lle  
in der W irk lic h k e it n ich t vorkommen kann. . . .52

Durante los s ig los  diez y ocho y diez y nueve se producen asimismo 

varios tratados este ticos que, s in  menospreciar el elemento dAmico del 

grotesco, estudian los elementos m^s trascendentes y perturbadores de d i­

cho a rte . Los estudios de John Ruskin, V ic to r Hugo, F ried rich  Schlegel 

y Walter Bagehot, aunque no ofrecen una d e fin ic io n  unanime del grotesco, 

coinciden en sus esfuerzos por establecer la  d ife renc ia  entre lo  grotesco 

y lo  meramente burlesco, a s f como en su estimacion del grotesco como arte  

de gran va lo r y posib ilidades es te ticas .
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En el Prefacio a Cromwel1, considerado uno de los mas importantes 

esc rito s  prog ramcfti cos del romanticismo frances, V ic to r Hugo (1802-1885) 

desarro lla  una de las m/s o rig ina les  in terpre taciones del arte  grotesco. 

V ic to r Hugo admite la presencia de elementos comico-burlescos en lo  gro­

tesco, pero considera de mayor importancia y va lo r lo  "contrahecho," 

"horroroso" y "feo" presente en e l a rte  genuinamente grotesco.

El grotesco, segun Hugo, es primordialmente un fenomeno ca rac te ris - 

t ic o  del a rte  moderno. En general el a rte  antiguo rechazaba la repro- 

duccion a r t /s t ic a  de elementos grotescos presentes en la rea lidad ; in -  

cluso en aquellas obras que u t i l iz a n  elementos grotescos es evidente 

que el a r t is ta  se encontraba lim itado  por el ideal de belleza que domi- 

naba los canones de la  produccion a r t fs t ic a .  El C ristianism o, al in -  

s i s t i r  en la duplic idad y naturaleza a n t ite t ic a  que caracterizan al hom­

bre y la  Creacion, ofrece al hombre una nueva perspectiva que determina 

su v is ion  del mundo y del a rte :

Du jo u r  ou le  christianism e a d i t  a I'homme: Tu es double,
tu es ^compose de deux S tres, l 'u n  perissab le , l 'a u tre  
e'there . . . de ce jo u r le  drame a e 't^  cred^53

El a r t is ta  contempora'neo debe incorporar en su obra los elementos 

a n tite t ic o s  que coexisten en la  rea lidad : lo  b e llo  y lo  feo; lo  gra-

cioso y lo  deforme; lo  grotesco y  lo  sublime; el mal y el bien. La mu- 

sa moderna por consiguiente in te rp re ta  la  rea lidad desde una perspecti­

va desconocida por los antiguos:

E lle  sen tira  que tou t dans la  c rea tion  n 'e s t past beau, le 
d ifform e p rls  du gracieux, le  grotesque au revers du sublime, 
le  mal avec le  bien, l'ombre avec la  lum iere. . . . ,E l le  se 
mettra 3 fa ire  comme la  nature, a meler dans ses creations, 
sans pourtant les confondre, l'ombre cl la ju n n e re , le  grotesque 
au sublime, en d 'autres termes, le  corps a l'lim e , la  bete a 
1'e s p r i t . 54

V ic to r Hugo amp!fa el ambito del grotesco al in c lu ir  en su d e f in i-
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cion cualquier elemento, tan to  en el a rte  como la  rea lidad, considerado 

an tite^tico  de lo  sublime. Sin embargo, las manifestaciones del grotes­

co en el a rte  y la  realidad son para Hugo considerablemente d ife ren tes.

En la  rea lidad podemos d e f in ir  como "grotescos" a personajes, objetos, 

s ituac iones, e tc . ,  cuyas ca rac tens ticas  esenciales son diametral men te 

opuestas al idea l de lo  be llo  ta l cual lo  conocemos; en e l a rte , sin 

embargo, no es posible formular ta les ju ic io s ,  pues e l tratamiento a r- 

t is t ic o ,  y no las ca rac te ris tica s  ind iv idua les , constituyen la  base pa­

ra ta l d e fin ic io n :

La d iv is io n  du beau e t du la id  dans T a r t  ne syme'trise pas 
avec ce lle  de la  nature. Rien n 'e s t beau ni la id  dans les 
a rts  que par 1 'execution. Une chose d i f  forme, h o rrib le , 
hi deuse, tra n s p o r t^  avec v ^ r it£ - -e t  poesie dans le 
domaine de T a r t  deviendra b e lle , admirable, sans rien 
perdre de sa monstruosite, e t,  d'une autre p a rt, les plus 
belles choses du monde, faussement e t syst^matiquement 
arranges dans une composition a r t i f i c ie l le ,  seront r i ­
d icu les , burlesques, hybrides, l a i d e s . 5 5

Basandose en su te o rla  de la  duplic idad presente en el hombre y la  

creacio^n, V ic to r Hugo rechaza la  tra d ic io n a l d iv is io n  de los generos en 

tra g i cos y coinicos. Para Hugo las obras concebidas bajo estos canones 

a r t ’Tsticos ofrecen una v is ion  parcia l y lim itada  del hombre; solo un 

nuevo genero que combine lo  grotesco y lo  sublime, lo  tragico y lo  co- 

mico, puede captar adecuadamente las contradicciones inherentes a la  

rea lidad. Como senala Kark S. Guthke, Hugo obviamente se re fie re  aquf 

a la  tragicomedia, aunque no la  mencione especfficamente y su term i- 

nolog^a sea sumamente vaga.56

John Ruskin, en su estudio The Stones o f Venice (1851-1853), estu- 

d ia las manifestaciones del grotesco en e l arte  gtftico y renacentista

y  desarro lla  una interesante teorfa  del grotesco. Ruskin considera el 

grotesco un genero de lo  comico que combina dos elementos: lo  " lu d i-
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crous" y lo  " fe a r fu l. "  El predominio de uno u o tro  de estos elementos 

permite c la s if ic a r  las manifestaciones del grotesco en dos categories 

centra les: "spo rtive  grotesque" y  " te r r ib le  grotesque." En la primera

de estas d iv is iones el elemento " lud ic rous" predomina, mientras que en 

el " te r r ib le  grotesque" el elemento " fe a r fu l"  constituye la  nota primor- 

di a l .

Ruskin admite las lim itac iones de dicha d iv is io n , puesto que en el 

a rte  grotesco generalmente ambos elementos se combinan y se complementan 

mutuamente. El proceso de la  creacion d if ic u lta  asimismo establecer 

exactamente los lim ite s  de ambos elementos; las mismas imagenes pueden 

ser u tiliza d a s  para expresar la  naturaleza tra^gica e imperfecta del hom­

bre (noble grotesque), o, simplemente como medio expresivo de la f r iv o -  

1idad del a r t is ta 1

. . . the mind, under certa in  phases o f excitement, plays 
w ith te r ro r ,  and summons images which, i f  i t  were in  another 
temper, would be aw fu l, but o f  which, e ith e r in  weariness or 
in  iron y , i t  re fra in s  fo r  the time to  acknowledge the true 
te rr ib le n e ss . And the mode in  which th is  refusal takes place 
d istinguishes the noble from the ignoble grotesque. For the 
master o f the noble grotesque knows the depth o f  a l l  a t which 
he seems to  mock and would feel i t  a t another tim e, or feels i t  
in  a ce rta in  undercurrent o f  thought even while he je s ts  w ith 
i t ;  but the workman o f  the ignoble grotesque can fee l and under­
stand nothing and mocks a t a l l  th ings w ith  the laughter o f the
id io t  and the c re tin . . . .57

En la  l ite ra tu ra  espanola del s ig lo  diez y nueve existen numerosas
f  ^

obras que u t i l iz a n  elementos de la  tra d ic io n  del grotesco espanol. La 

predileccion por lo  deforme, lo  feo, lo  caricaturesco y  la  presencia 

del "humor negro," elementos estos previamente ide ritifica do s  como con-

stantes del a rte  espanol, constituyen e l fondo sobre el cual se elaboran

personajes y situaciones grotescas. Mariano Baquero Goyanes ha desta- 

cado e l "tono quevedesco" presente en El d iab lo  mundo de Espronceda,
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/
en Amor paternal y Cuentos en prosa de Miguel de los Santos Alvarez, en 

los Cuentos estramboticos de Antonio Ros de Orlando y en algunos a r t £  

culos de L a rra .58

Beni to  Perez Galdos u t i l iz a  en sus novel as c ie rtos  recursos y te ­

mas del a rte  grotesco; la  presencia de dichos elementos en su obra es 

en parte a tr ib u ib le  a la  tradici<4n espanola y en parte a la  in fluenc ia  

del e s c r ito r  ing les Charles Dickens. Sin embargo, es necesario senalar 

que aunque Galdos u t i l iz a  la  d is to rs ion  caricaturesca, la  animalizacion, 

co s ifica c io n , e tc . ,  no llega  a los lim ite s  deshumanizantes de los maes- 

tros  del grotesco espanol: Quevedo, V illa r ro e l y V a lle -Inc lan .

Laura de los Rios ha senalado los puntos de contacto entre las tOc- 

nicas del esperpento valle inclanesco y los elementos deformantes que Cla-
/  f

r in  u t i l iz a  en algunos de sus cuentos y en su novela Pi pa:

Algunos de estos cuentos se d ir ia  que anuncian el humor de 
Valle -Inclctn , que en su momento msis evolucionado y agudo 
bautiztf con el nombre de "esperpento." La deformacion se 
produce con arreg lo a norma, con c r i te r io  tan riguroso co­
mo e l del 'espejo convaco' de que V a lle - In c l/n  nos habla 
en Luces de bohemia. Se tra ta  de un raro emplazamiento 
de la  materia l i t e r a r ia  en un piano c o n f l ic t iv o  entre  lo  
co'mico y lo  dram^tico en maxima deformacion, no exenta de 
dureza o crueldad, no mltigada por la  presencia humanizante 
del autor que impone, im pasible, ese c r i te r io  deformante.5*

Dennis Perri en su a rt/c u lo  "The Grotesque in Rivas Romances

h is t^ r ic o s , "  ha senalado la  presencia del grotesco en la  obra del Duque

de Rivas. Segun P e rr i, Rivas u t i l iz a  en "El Alcazar de S e v illa " y en

"Una an tigu a lla  de S e v illa " elementos fa n t/s tic o s  que provocan en el

le c to r  ho rro r, te r ro r ,  o un sentido del absurdo:

"El Alcazar de S e v illa "  c le a r ly  i l lu s tra te s  Rivas' fa vo rite  
method o f achieving grotesque e ffe c ts : dehumanized, bewilder­
ing characters and the jux tapos ition  o f contrasting  
elements.. 60

La presencia de elementos grotescos en el a rte  y la  l ite ra tu ra
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espanola parece corroborar la  teo r/a  de Flogel sobre la  predileccion de 

los espanoles por el grotesco.61 Sin embargo, es necesario re ite ra r  que 

la  presencia de dichos elementos no necesariamente ju s t i f ic a  c la s if ic a r  

una obra como "gro tesca ." Podemos hablar de personajes, situaciones y 

tecnicas del a rte  grotesco presentes en la trad ic io n  a r t f s t ic o - l i te r a r ia  

estos elementos aparecen en las obras de numerosos a r tis ta s  espanoles, 

y son elevados a mayor grado de deformacion y categori^a este tica  por los 

autores, por ejemplo V a lle -In c la n , que produjeron obras que autdntica- 

mente pertenecen a la  e s te tica  del grotesco.

El grotesco en el siglo veinte

Desde principios del siglo veinte el grotesco, presente en todas

las ramas del arte moderno, ha motivado numerosos esfuerzos por definir
/  /  /  /los elusivos limites de esta categona estetica. Criticos literarios,

artistas, filô sofos, filologos e historiadores del arte han analizado 

su evolucion, tecnicas, fuentes de inspiracion y efecto psicologico en 

el espectador. En el presente estudio se han incorporado exclusivamen- 

te aquellas teorfas mejor formuladas y documentadas, de mayor importan­

cia en la crvtica contemporanea y representativas de las definiciones 

del grotesco m̂s aceptadas.
Las teorias  sobre el grotesco pueden ser c la s ifica d a s , segun la 

perspectiva u tiliz a d a  por el autor en su formulacion, en torno a cuatro 

concepciones cen tra les : a) estudios que definen lo  grotesco basandose

en el a n a lis is  c r^ t ic o  de la  obra de a rte ; b) estudios que exploran el 

m is te rio  de la  creaci^n a r t /s t ic a ;  c) estudios que analizan la relacKin 

entre la  creacion grotesca y e l mundo circundante del au to r; d) estu­

dios que definen los grotesco en terminos de su efecto en el espectador.
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L ily  B. Campbell (1907) analiza la  re lacion entre el grotesco, lo  

comico, y lo  caricaturesco. Para Campbell, el grotesco "occupies the 

border land between the ugly and the comic; partaking o f the character-
cn f

is t ic s  o f bo th ."04 El grotesco y la  ca rica tu ra , segun Campbell, u t i11- 

zan libremente la  d is to rs ion  y lo  repugnante; sin embargo, mientras que 

en la  carica tura  lo  "comico" constituye el elemento predominante, el 

grotesco, aunque u t i l iz a  elementos comicos, adscribe mayor importancia 

a lo  repugnante.

Segun Campbell, e l grotesco, al igual que lo  sublime, es resultado

de los esfuerzos del a r t is ta  por de sc ifra r y reproducir los elementos

incomprensibles del mundo que le rodea:

When the a r t is t  attempts to  portray the incomprehensible that 
l ie s  beyond the b e a u tifu l, he enters the realm o f the sublime; 
when he attempts to  portray the o u tly ing  regions o f the ugly 
he enters the realm o f the grotesque.63

Wolfgang Kayser, en su estudio Lo grotesco; su configuration en 

p in tu ra  y l ite ra tu ra  (1957), traza la  evolucion h is to rica  del grotesco; 

y , basandose en su a n a lis is  de obras del a rte  y la  l ite ra tu ra  mundial 

tradicionalm ente reconocidas como "grotescas," formula una de las mas 

lucidas y aceptadas defin ic iones del grotesco.

Kayser mantiene que e l termino " lo  grotesco" evidencia, desde los 

primeros s ig lo s , un desarro llo  semantico de suma importancia; " lo  gro­

tesco" evoluciona de "term ino concreto" a "categoria es te tica  que apun- 

taba hacia actitudes creadoras (por ejemplo, en el sentido de "como en 

sue'no"), hacia contenidos y estructuras y al mismo tiempo, hacia efectos 

(por ejemplo " las  carcajadas, la  repugnancia y la sorpresa de Wieland)."

Como categoria es te tica  e l grotesco debe ser estudiado desde tres  

puntos de v is ta : el proceso creador, la  obra en si- / y la  percepcion del

espectador o le c to r . Kayser, basando su a n a lis is  primordialmente en el

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



33

contenido de la obra, concluye que existen ciertos motivos que reapare- 
cen persistentemente en las manifestaciones del grotesco. Estos motivos 

incluyen toda clase de animales fabulosos y monstruosos, demonios, cier­
tos animales reales que sugieren algo macabro (por ejemplo, los animales 

nocturnos y los reptiles), densas junglas en que la division entre ani­
males y plantas desaparece y elementos del mundo mecaVico moderno que 

cobran vida propia. Uno de los motivos de mayor importancia en la l i ­

teratura contemporanea es la presentacion de seres humanos convertidos 

en automatas, marionetas, caras petrificadas, caretas y mascaras .65
Una vez establecidos los motivos princ ipa les que constituyen la es- 

truc tu ra  del grotesco, Kayser formula su d e fin ic i^n  de dicho arte  en 

torno a cuatro ideas centra les:

1 .- . . lo  grotesco es el mundo distanciado." Mediante el 
grotesco el mundo y las cosas que previamente nos eran 
conocidas de repente, nos son extranas. Este "d is ta n c ja - 
miento" puede ser comico, s in ie s tro , o una combinacion
de ambos elementos.

2 .-  El distanciam iento del mundo es producido por una fuerza, 
impersonal imposible de d e sc rib ir. "Lo,grotesco s u fr ir ia  
una perdida esencial tan pronto como fueramos capaces de 
nombrar a los poderes y designarles un lugar dentro del 
orden cosmico."

3 .- " . . .  las configuraciones de lo  grotesco son un juego 
con lo  absurdo."

4.- ". . . la configuracion de lo grotesco constituye la tenta- 
tiva de proscribir y conjurar lo demoniaco en el mundo."66

En conclusion: Kayser mantiene que el mundo del arte  grotesco es

siempre "d is tanc iado": que este "distanciam iento" ex is te  porque el mun­

do es en siy absurdo y que e l a r t is ta  del grotesco se esfuerza por con- 

qu is ta r mediante su arte e l absurdo que le  rodea. Esta tematica del 

grotesco puede ser abordada desde una perspective v is io n a ria  ("gro tes­

co fa n ta s tico ") o s a t ir ic a  ("grotesco sa tiV ico "), segun el punto de v is -
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'  eta adoptado durante la  creacion a r t is t ic a .

En su estudio The Grotesque in  English L ite ra tu re , Arthur Claybo- 

rough desarro lla  su d e fin ic io n  del grotesco basandose en los postulados 

de la  f i lo s o f ia  de Jung. Para Clayborough, e l grotesco a r t fs t ic o  es el 

resultado de los impulsos "progresivos" y  "regresivos" de hombre; estos 

tmpulsos provocan el c o n flic to  entre "man's p ra c tic a l,  ra tiona l s ide , 

and the e te rn a l."
t /

Segun Clayborough, la  produccion de un a r t is ta  puede ser c la s if ic a  

da y estudiada segun un sistema a n a lr tic o  que establece dos clases de 

manifestaciones a rti*s ticas  a n t ite t ic a s : "progresivas-regresivas" y

"pos itivas -nega tivas ." En las manifestaciones "progresivas" el proceso 

de la  creacion se caracte riza  por el predominio de lo  consciente; mien- 

tras  que en las "regresivas" lo  inconsciente predomina. El a rte  "pos i-
t,

t iv o , "  segun Clayborough, no demuestra c o n flic to  in terno alguno; la  be- 

lle za  y la rea lidad se presentan armoniosamente, mientras que en el a r­

te  "negativo" se da todo lo  opuesto.

Clayborough concluye que el a rte  "regresivo-negativo" guarda a f i -  

nidad con c ie rta s  manifestaciones sub je tivas del grotesco—el surreal is  

mo, por ejemplo—mientras que el a rte  "progresivo-negativo" tiene pun- 

tos de contacto con el grotesco s a t ir ic o .

Las conclusiones de Clayborough sobre las ca ra c te rfs ticas  prim or- 

d ia les del grotesco tienen numerosos puntos de contacto con otras d e f i-  

niciones del grotesco antes mencionadas. El grotesco, concluye Claybo­

rough, siempre contiene un elemento discordante que le  ca racte riza , y 

este elemento esta intimamente ligado al c o n flic to  in terno que se expre 

sa mediante la  obra de a r te , y , generalmente, expresa la a lienacion del 

a r t is ta  o s irve  de instrumento agresivo al e s c r ito r  sa tir ico .6 7
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En su estudio The Ludicrous Demon, Lee Byron Jennings se opone a 

las in te rp re tac iones, vigentes durante e l s ig lo  diez y nueve y parte del 

ve in te , que consideran el a rte  grotesco "merely a species o f low comedy 

or some type o f extravagant exaggeration or aimless combination o f op­

posites. "^8 Igualmente rechaza aquellas teo rias  del grotesco, en par­

t ic u la r  la  de Kayser, que adjudican excesiva importancia a los elementos 

"h o rr ib le s " menoscabando la  importancia del aspecto comico. Para Jennings 

la  esencia del grotesco radica precisamente en esa inexp licab le  combina- 

cion de elementos "h o rr ib le s " y "comicos" ca ra c te ris tica  del grotesco:

The grotesque is  an in tim ate  combination o f  both features. I t  
can never l ie  e n t ire ly  in  the realm o f the te r r ib le ,  fo r  i t  
arises only when the te r r ib le  is  trea ted  p la y fu lly  and ren­
dered lud icrous. On the other hand, i t  can never be com­
p le te ly  innocuous or p la y fu l,  even i f  a fa n ta s tic  or scur­
r ilo u s  form o f p lay is  meant. The grotesque presents the 
te r r ib le  in  harmless guise; and i t s  p layfulness is  constantly 
on the verge o f co llapsing and g iv ing  way to  the concealed 
horror.^9

Segun Jennings, e l hombre posee una predisposicion innata para con-

ce b ir, subconscientemente, imagenes expositivas de los aspectos mas ho-

rrorosos y perturbadores de la  ex is tenc ia . Lo comico, dentro de la  es-

tru c tu ra  del grotesco, funciona como un "disarming mechanism" que con-

tra rre s ta  los motivos mas h o rr ip ila n te s  concebidos por e l a r t is ta  y se

funde con estos para crear una nueva categor/a e s te tica : lo  grotesco:

The formation o f fear images is  in te rcepted , a t i t s  very onset, 
by the comic tendency, and the re s u lt in g  ob ject re fle c ts  the 
in te ra c tio n  o f opposing f o r c e s . 70

G ilb e rt H. M u lle r, en Nightmare and V is ions , concuerda con las teo- 

rfas de L i ly  B. Campbell y W. Kayser. M ulle r considera que el grotesco 

l i t e r a r io  ofrece al a r t is ta ,  y por extension al le c to r ,  la  p o s ib ilid a d  

de exp lo rar las preocupaciones m etafi^icas y ex is tenc ia les que confron- 

tan al hombre modemo. Segun M u lle r, e l grotesco l i t e r a r io  generalmen-
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te  presents personajes cuyas vidas carecen de sentido o direccion algu- 

na, y , medtante la  destruccion de las leyes del orden n a tu ra l, capta la  

esencia del "mundo distanciado" en que se mueven dichos personajes:

The d iv is io n  between man and his environment is  what a c tu a lly  
produces the grotesque, or the absurd, wherein man discovers 
th a t in  a universe which is  d is jo in te d  and senseless, which is
c o n t r a d i c t o r y  in  e v e ry  a s p e c t . ,n e  is suiiicuii m y less tiian wiiat
he should b e .'*

En estos ind iv iduos grotescos coexisten elementos con trad ic to rios  

que d if ic u lta n  form ular una d e fin ic io n  exacta de la  esencia del perso- 

naje grotesco. Segun M u lle r, e l personaje grotesco puede ser "re b e l, 

rogue, and v ic tim "; "p rankste r, s a in t, demonist, fa n a tic , clown or any 

combination o f t h e s e . "72 Estos personajes son siempre concebidos des-
/ A I

de una perspectiva comica que, mediante la  deformacion, exageracion, 

e tc . ,  crea seres ridiculamente grotescos, destruyendo as *  toda p o s ib il i  

dad de au to id e n tifica c io n  en el le c to r o espectador. Reconocemos el 

su frim ien to  de ta les  ind iv iduos, pero e l tratam iento comico nos d is tan- 

cia del personaje y produce una desconcertante ambiValencia emotiva ca- 

ra c te r is t ic a  del a rte  grotesco.

Este tratam iento comico de personajes y situaciones en que se plan

tea una seria  problematica ex is te nc ia l o m eta fis ica , constituye para

M uller uno de los rasgos dominantes del grotesco:

As w ith  the grotesque character the e n tire  technique o f the 
grotesque is  also e sse n tia lly  comic, fo r  we always view the 
grotesque from a vantage p o in t. To be certa in  the subject 
matter o f the grotesque—the raw m aterial which creates 
the v is io n —is  always p o te n tia lly  h o rr ib le , but the tre a t­
ment o f th is  m ateria l is  comic: th is  explains the pecu lia r 
complexity o f  tone, combining both horror and the lud icrous, 
which characterizes the grotesque as an a r t form. . . .  I t  
is  perhaps leg itim a te  to  speak o f a comic grotesque as d is ­
tinguished from a "black" grotesque, but i t  is  more precise 
to  say th a t the grotesque is  always a source o f  h u m o r . 7 3

El a n a lis is  de las numerosas teo rias  sobre e l arte grotesco produ-
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cidas desde e l s ig lo  diez y ocho hasta nuestros d/as, muestra un desa-

cuerdo basico entre los postulados de los estudios mas representatives,
/

y evidencia la  d if ic u lta d  de d e f in ir  adecuadamente los lim ite s  y esencia 

del grotesco. Esta aparente im posib ilidad de d e f in ir  " lo  grotesco" es 

a tr ib u ib le  a la  naturaleza elusiva de este a rte , a su presencia en todas 

las ramas del a rte , a la  evolucio#n de su tenratica y a la  combinacion de 

elementos a n tite tic o s  ca ra c te ris tica  del grotesco.

Las manifestaciones del grotesco en e l arte de los pueblos p r im it i ­

ves, los suenos, las alucinaciones de los dementes y su presencia en e l

arte  de todos los pueblos, denota una tendencia innata en e l hombre de
# /

producir imagenes grotescas independientemente de cualquier canon este-

t ic o . Este aspecto del grotesco lo  separa de otras categorfas este ticas , 

y enfrenta a l c r f t ic o  l i t e r a r io  con elementos irra c io n a le s , tanto en el 

proceso creativo  como receptivo , cuyos on  genes y motivacion son imposi- 

bles de de sc ifra r.

El arte grotesco u t i l iz a  las t^cnicas y ostenta numerosos puntos 

de contacto con otras categorfas e s t/t ic a s —lo  absurdo, lo  fantefstico, 

lo  macabro, lo  dxnico, la  ca rica tu ra , la  parodia, la  s a t ira , e tc.--que 

d if ic u lta n  asimismo establecer adecuadamente sus lim ite s  como categoria 

e s te tica . Esta ca ra c te r is tica  del grotesco, y la  innumerables combina- 

ciones en que u t i l iz a  los recursos de estas e s te tica s , exp lica las d is ­

crepancies teo ricas y los c o n flic t iv o s  a n a lis is  va lo ra tivos de c ie rtas 

manifestaciones del grotesco.

En sus teonas sobre lo  grotesco, los crv ticos  re fle ja n  los postu­

lados y preferencias este ticas predominantes durante su^poca; as^ como 

las peculiares caracte r^sticas del grotesco en la  tradici($n a r t fs t ic a  

desde la  que formulan sus de fin ic iones. A esto se debe e l variante en-
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fas is  que lo  comico, lo  h o rr ib le , lo  fa n t/s t ic o  y lo  caricaturesco re- 

ciben en las teorfas de los s ig los  diez y ocho y diez y nueve. Asimismo 

ju s t i f ic a  la  gran importancia adjudicada al elemento fan tas tico  y sobre- 

natural por los c rv ticos  alemanes y ing leses, Kayser por ejemplo, mien- 

tras  que este elemento posee menor importancia en las producciones gro- 

tescas espanolas y en las obras del " te a tro  grottesco" ita lia n o .

La funciifn del grotesco como medio expresivo de las preocupaciones 

dominantes en momentos c r ft ic o s  de la  h is to r ia  del hombre, ha determi- 

nado el desarro llo  de d is tin ta s  tecnicas y recursos este ticos general- 

mente asociados con las producciones tradicionalm ente agrupadas bajo la  

es te tica  del grotesco. Sin embargo, un estudio comparativo de las obras 

de Quevedo, el Bosco, Shakespeare, Kafka, V a lle -In c l^n , Cervantes, Goya, 

Perez de Ayala, Sol ana, Gomez de la  Serna, pondria en evidencia d ife ren - 

cias esenciales tanto  en su t^cn ica como temcftica.

Malcolm G r i f f i t h  sugiere que este problema y las discrepancias en- 

tre  las teonas del grotesco son a tr ib u ib le s  a dos facto res: la  in s is -  

tencia  de los c r f t ic o s  en ad jud icar un s ig n ifica d o  preciso al vocablo 

"gro tesco"; y los fa llid o s  esfuerzos por de linear y enumerar las carac- 

te r fs t ic a s  esenciales a toda obra grotesca. Segun G r i f f i t h ,  los c r f t i ­

cos, en su empeno por formular una teo rfa  universal del grotesco, se han 

negado a adm itir que e l termino "grotesco" carece de s ign ificado  perma- 

nente, de esencia; y que por consiguiente es imposible de linear una se- 

r ie  de ca rac te rfs ticas  esenciales a toda obra grotesca:

Students o f  the grotesque have a l l  believed th a t i f  they looked 
hard enough and fa r  enough, they would be able to  formulate a 
rea l (tru e ) d e fin it io n  o f the grotesque. But these students 
have a l l  fa ile d  to  reach th e ir  goal. The reason is  c lea r.
Accepting a philosophy o f language which in  in v a lid , they have 
assumed th a t a l l  works to  which the word "grotesque" can be 
applied must have something in  common. . . . Some o f these
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works are s im ila r  in  certa in  ways, but there is  no property 
or set o f p roperties which they a l l  possess. Instead o f sharing 
a t least one common t r a i t ,  they have only fam ily  r e s e m b l a n c e . 74

Determinar si una obra es "grotesca" no es para G r i f f i t h  "a factua l 

question but a decision q u e s tio n ."^  Este proceso no es, sin embargo, 

totalmente a rb it ra r io ;  en su decisio^ e l c rv tic o  debe u t i l iz a r  como pun- 

to  de re ferencia  aquellas obras tradicionalm ente asociadas con la  este*- 

t ic a  del grotesco. Este metodo ana lv tico , empleado tambien por Kayser, 

Jennings, e tc . ,  demuestra, segun G r i f f i t h ,  la  im posib ilidad  de estable- 

cer rfg idas normas para evaluar e l c a r/c te r "grotesco" de una obra.

Esta aproximacio^ al arte  grotesco se basa, pues, en dos postu la- 

dos b^sicos: la  concordancia, en mayor o menor grado, de c ie rtos  recur- 

sos y temas t i p i  cos del grotesco; y , especialmente, en e l efecto de la  

obra en el espectador.

Manifestaciones del grotesco contemporaneo; e l tea tro

La h is to r ia  del a rte  grotesco, lim itdndonos al periodo que se ex- 

tiende desde e l s ig lo  quince hasta nuestros di7as, evidencia un recurren- 

te  flo rec im ien to  del grotesco en los penodos h is to rico s  de mayor evo- 

lucion ideolo*gica y so c ia l. La transformacion de las ins titu c ion es  

p o l^ tico -so c ia le s , e l desarro llo  de nuevas jerarqu^as ideologicas y el 

cara^cter c o n f l ic t iv o  que s ingu la riza  la  sociedad de estas epocas pro­

ducer un ambiente general de des ilus ion , pesimismo y desorientacidn.

En estos per^odos de c r is is  el arte grotesco re f le ja  e l "distanciam ien- 

to" entre e l hombre y las ins titu c io n e s  soc ia les , s irve  de medio expo- 

s it iv o  de la  c r f t ic a  socia l y expresa los temores y el sentido del ab- 

surdo imperantes.

The grotesque th rive s  in  an atmosphere o f d isorder and is

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



40

in h ib ite d  in  any period characterized by a profound sense 
o f d ig n ity , an emphasis on the harmony and order o f  l i f e ,  
and a f f in i t y  fo r  the ty p ic a l and normal, and p r im a rily  
r e a lis t  approach to  the a r t s / 6

El c r^ t ic o  alenran Wolfgang Kayser ha se'nlado tre s  momentos en la  

h is to r ia  que v e rif ic a n  la  correlacion entre e l desplome de las in s t i tu ­

ciones vigentes y e l desarro llo  del grotesco: e l s ig lo  diez y se is , el 

penodo que va desde e l Sturm und Drang al Romanticismo, y el s ig lo  

v e in te .77 En su ve rtie n te  espanola e l arte grotesco ha producido sus 

mas logradas obras durante la  ^poca de la Contrarreforma (Quevedo, Gra- 

cian, e tc . ) ;  durante e l s ig lo  diez y ocho (Torres V i l la r ro e l,  Goya, 

e tc . ) ;  y especialmente desde p rin c ip io s  del s ig lo  ve in te  (Arniches, 

V a lle -In c la n , Perez de Ayala, y Gomez de la  Serna).

Las manifestaciones del grotesco en e l a rte  y la  l ite ra tu ra  espa­

nola de las primeras decadas del s ig lo  veinte coinciden cronolrfgica, te - 

matica y es til^s ticam ente  con la evolucidn general del arte  europeo de 

p rin c ip io s  de s ig lo . Las producciones grotescas de los autores contem- 

poraneos del te a tro  ita lia n o  del grotesco, e l expresionismo alenran, los 

esperpentos de V a lle - In c l/n , las tragicomedias de Arniches, y las gre- 

gueri^as de Gomez de la  Serna responden a un e s p ir itu  analogo que carac- 

te r iz a  al hombre del s ig lo  ve inte.

El auge de este e s p ir itu  contemporaneo es, como previamente mencio- 

namos, a tr ib u ib le  a la  transform ation de los valores p o lit ic o s , sociales 

y economicos evidente desde fines del s ig lo  diez y nueve y p rinc ip ios  

del ve in te . Los tr iu n fo s  de la  revoluciffn c ie n t f f ic a  e in d u s tr ia l,  el 

ascenso de la  burgues/a y los valores burgueses, los movimientos revo- 

lu c io n a rio s , los c o n flic to s  nacionales e in tem ac iona les , y el desenga- 

fio f i lo s o f ic o  y re lig io s o  despiertan en el hombre un profundo sentim ien- 

to  de a lie n ac i^n , un creciente desengano con las in s titu c io n e s  antes
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consideradas sagradas, y una nueva conciencia del absurdo que gobierna 

las relaciones humanas.

Esta v is ion  de la  ex is tenc ia  y la  sociedad ejerce gran in flu enc ia  

en el desarro llo  de los movimientos de vanguardia europeos. Motivados 

por un firme deseo de expresar la  fragmentaci^n ex is tenc ia l del hombre 

moderno, los vanguardistas se esfuerzan por descubrir formas a r t ls t ic a s  

mas adecuadas para expresar la  nueva tematica del hombre contemporaneo.

La complejidad, la  duplic idad y las contradicciones que ca ra c te ri-

zan las relaciones personales y sociales del hombre requieren una forma

dramatica que destaque e l aspecto tr£gico-comico de la  ex is tenc ia . El mun-

do metarfsico de la  tragedia resu lta  inadecuado para expresar los con-

f l ic to s  personales, la  mediocridad pasional, las luchas sociales y la

intranscendencia de las decisiones del hombre moderno. Para Karl S.

Guthke esta ausencia del tema m etafls ico  resta dignidad al personaje

y antic ipa la  despeetiva a c titu d  del autor hacia sus personajes:

. . . man is  no longer seen in  his re la tion  to  God or some
metaphysical realm which invests him with d ig n ity  but, ra ther
as a v ic tim  o f his psychic determination and socia l condition . . . .
In other words, the theo log ica l dimension o f tragedy is  lo s t ,  
the dramatic god is  dead; man as a purely psychic and socia l 
being no longer commands the reverence he used to command sub 
specie a e te rn i.78

La estructura y tematica de la  comedia son igualmente inadecuadas 

para expresar la  problematica del heroe contemporaneo. Tanto la  tra ­

gedia como la  comedia presentan un mundo cuidadosamente estructurado 

en torno a c ie rtas  normas de conducta personal y so c ia l; estas normas, 

conocidas y aceptadas por e l autor y e l publico, determinan el desarro- 

11 o de la  trama, las caracteri^sticas del personaje y la  reaccion del 

espectador.

La esencia del personaje "comico" rzidica principalmente en su
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incapacidad para comprender, aceptar y conducirse de acuerdo con las 

normas de conducta aceptadas por la  sociedad. Los co n flic tos  que con- 

frontan estos personajes no son a tribu idos  a de fic ienc ias  en la  estruc- 

tu ra  ideologica y s o c ia l, sino a su extravagante conducta personal, 11 mi - 

taciones, id io s in c ra c ia s , fa lta  de educaci^n, e tc . Esta presentacion 

uni dimensional del personaje y la  aceptacion im pli^cita de los valores 

sociales vigentes, excluye todo elemento c o n f l ic t iv o  y ofrece a l espec- 

tador la  oportunidad de contemplar, desde la  seguridad de sus creencias

ideologicas y soc ia les , las imperfecciones y peripecias del personaje
/ .conn co.

En su estudio sobre e l te a tro  vanguardista frances L.C. Proko con- 

cluye que las incongruencias del mundo contempor/neo, la  destruccion de 

las categor/as absolutas y la  in e s ta b ilid a d  y  ambivalencia que caracte- 

rizan al hombre moderno son inadaptables a los moldes de la  comedia e 

im po s ib ilita n  e l flo rec im ien to  de un a rte  moderno autenticamente tra g i-  

co o comico:

. . .  in  a universe w ithout absolutes tragedy is  impossible.
In such a universe comedy is  no longer possib le e ith e r fo r 
man seems to  belong nowhere, is  the cons tituen t o f  no h ie r­
archy, e ith e r d ivine or s o c ia l.

Las ca rac te ns tica s  mas d is t in t iv a s  del h^roe dramatico contempor^- 

neo—su mediocridad, deb ilidad , y ambivalencia—precluyen el empleo de 

una perspectiva estrictamente " tra g ic a ."  Sin embargo, la  problenratica 

ex is tenc ia ! y socia l que le  confronta conlleva un profundo sentido dra­

matico inadaptable a las lim itac iones expresivas de la  comedia. Esta 

dualidad a n tite t ic a  entre personaje y tem atica determina la  perspectiva 

trag ico^ ica  predominante en todas las ramas del arte  contemporafieo, y 

constituye, segun Thomas Mann, una de las caracte r^sticas esenciales del 

arte moderno;
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For I feel th a t broadly and e s s e n tia lly  the s tr ik in g  feature 
o f  modem a r t is  th a t i t  has ceased to  recognize the categories 
o f tra g ic  and comic, or the dramatic c la s s if ic a tio n s , tragedy 
and comedy. I t  sees l i f e  as a tragicomedy w ith  the re su lt 
th a t the grotesque is  i t s  most genuine s ty le .80

La tra g i comedia contempor/nea u t i l iz a  los recursos del arte  grotes­

co para exponer su v is ion  simultaneamente tra g ica  y comica del hombre 

y su problematica. La fusion de elementos discordantes, uno de los e le ­

mentos co n s titu tivo s  del grotesco, hace re s a lta r  e l aspecto comico, ab- 

surdo presente en la  tragedia y lo  pa te tico  de las situaciones aparente- 

mente comicas.

Esta fusion de elementos c&nicos y tra g i cos constituye uno de los 

p rinc ipa les recursos te^cnicos del grotesco y ju s t i f ic a  su v incu lacion, 

a p a r t i r  del s ig lo  diez y ocho, a lo  caricaturesco, s a t/r ic o , anormal, 

e tc . Las teorias del grotesco previamente analizadas— Jennings, Kayser, 

Clayborough--consideran que e l elemento dmrico p o s ib i l i ta  la  exposicion 

a r t /s t ic a  de los aspectos m/s desconcertantes de la  ex is tenc ia . En su 

a rt/c u lo  sobre el grotesco, Michael Steig ha formulado esta funcion de

i * •lo  comico:

. . . the grotesque is  the defeat by means o f the comic of
anxiety in  the face o f the inexplicable.®*

Esta dualidad expositiva  y tematica del grotesco se re f le ja  en la

ambivalencia emotiva e in te le c tu a l que /s te  despierta en el espectador

(r isa - la s tim a ; a tra cc io n -re p u ls i/n ; l la n to -b u r la ) , haciendo que, median- 

te dichos contrastes, e l espectador o le c to r tome conciencia de la rea­

lidad  ex is tenc ia l y socia l que confronta el personaje dramatico. La 

presentaci/n trag ic /m ica  de una problem /tica ex is te nc ia l compartida por 

el expectador y la  perspectiva h is to r ic a  y c ircunstancia l que ca ra c te ri- 

za las manifestaciones l i te ra r ia s  del grotesco, son responsables por la
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ascendiente inqu ietud y ansiedad que e l espectador experimental

. . . the grotesque is  the fee lin g  o f anxie ty aroused by means 
o f the comic pushed to  an extreme.

Las ca ra c te n s tica s  e s t i l is t ic a s  m^s d is t in t iv a s  del tea tro  gro­

tesco contempor/neo son directamente a tr ib u ib le s  a la  tem atica, perspec­

t iv a  trag icom ica, y , especialmente, a la  fin a lid a d  e tica  que predomina 

en e l a rte  contemporefneo. La condicidn del hombre moderno—su subordi- 

nacion a los valores vigentes, e l determinismo del medio y la  incongru- 

encia y duplic idad de sus relaciones requieren una presentacion simbo- 

licamente expresiva del estado de deshumanizacion e impotencia personal 

a que ha s i do reducido e l hombre. El uso de marionetas, automatas, pe- 

le le s , e tc . ,  mani f ie s ta  la  manipulacion del hombre por fuerzas superio- 

res y contribuye al distanciamiento entre personaje y espectador carac- 

te r is t ic o  de la  e s te tica  del grotesco.

Las otras t/cn ica s  deformadoras empleadas por e l grotesco—re f ie  jan 

los elementos c o n flic t iv o s  e irrac io n a le s  de la  personalidad, la  imposi- 

b ilid a d  de estab lecer li^mites d e fin it iv o s  entre la  rea lidad ob je tiva  y 

su b je tiva , y  las m ultip les formas de inau ten tic idad  que dominan la  con­

ducta y re laciones humanas.

Mediante la  fusion de elementos trag icos y  comicos, la  desfigura- 

cion de la  rea lidad o b je tiva , y el uso de tecnicas e s t i l is t ic a s  defor­

madoras y deshumanizantes, e l arte grotesco precluye la  a u to id e n tifica - 

cion entre au to r, personaje y espectador. Este distanciamiento del 

personaje al que V a lle -Inc l^n  tanta importancia concedio, f a c i l i t a  la 

exposicion ob je tiva  de los aspectos mas c o n flic t iv o s  de la  personalidad;

y conserva el "disarming mechanism" que segtfn Jennings, hace posible

f  ft?la  re c e p tib ilid a d  de la  tematica grotesca.00

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



45

Notas al primer cap itu lo

1 Frances K. Barasch, The “Grotesque:" I ts  H istory as a L ite ra ry  
Term, Tesis doctoral (Nueva York: New York U n ive rs ity , 1964), p. 1.

2 Lee Byron Jennings, The Ludicrous Demon; Aspects o f the Grotesque 
in  German Post-Romantic Prose (Berkeley: U n ive rs ity  o f C a lifo rn ia , 1963), 
p. 7.

2 W illa rd  Farnham, The Shakespearean Grotesque; I t s  Genesis and 
Transformation (Londr^s: Oxford U nivers ity  Press, 1971), p. 5.

^ Thomas W ildridge T in d a ll,  The Grotesque in  Church A rt (Londres: 
W illiam  Andrews and Co., 1899), p .23.

8 E lisha K. Kane, Gongorism and the Golden Age: A Study o f 
Exuberance and U nrestra in t in  the Arts (North C arolina: The Uni versi ty  
o f North Carolina Press, 1928), p. 207.

6 Em ilio Camps y Cazarla, El a rte  romantico en Esparfa (Barcelona: 
Labor, 1935), pp. 110-11.

^ Jennings, p. 18.

8 Manuel s/nchez-Camargo, La muerte y la  p in tu ra  espanola (Madrid: 
Editora Nacional, 1954), p. 106.

Q $Wolfgang Kayser, Lo grotesco: su configuracion en p in tura  y
1ite ra tu ra  (Buenos A ires : Nova, 1964), p. 228.

10 Kayser, p. 229.

11 Frances K. Barasch, In tro d . , A H is tory  o f Caricature and Grotesque 
in  L ite ra tu re  and A r t , por Thomas Wright (Nueva York: Frederick Ungar, 
1968), p. x v i i .

12 Jennings, p. 37.

Thomas W right, A H istory o f Caricature and Grotesque in  L ite ra ture  
and A rt (Nueva York: Frederick Ungar, 1968), pp. 100-01.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



46

A. Woltmann and Karl Woermann, H istory o f Ancient, Early C h ris tia n , 
and Medieval Pa inting  (Nueva York: n .p ., 1880), I ,  110-11. ~

Hasta e l s ig lo  XIX ^ e rs is t io  J a  p ractica  de VJarmarles erronea- 
mente Tps Termas de T ito ; estas habian sido construicias sobre la  casa 
de Neron. A s f lo  documentan A. Woltmann and Karl Woermann.

^  M. Ponce, Description des Bains de T itu s  (Paris: n .p ., 1786), p. 5.

Peri no del Vaga, p in to r de la  ca p illa  del Vaticano y del palacio 
Doria en Genova, Giovanni da Unine, Luca S ig n o re ll i,  p in to r de la catedral 
de O rv ie to , y e l propio Miguel Angel comenzaron sus carreras como pintores 
de grotescos.

^  Gaetano Milanese, Documenti per la  S to ria  D e ll‘Arte Sienese (Siena: 
n .p ., 1854-56), I I I ,  9.

*8 Kayser, p. 19.

19 Kayser, p. 20.
20 Barasch, In tro d .,  p. x x v i i i .
21 Michel Eyquem Montaigne, Essays de Messire M ichel, Seigneur 

de Montaigne, 2da. ed. (Bordeaux: n .p .,  1582), I ,  150.
Alusiones a los grotescos se encuentran tambien en Rabelais,

Ronsard, Du Bartas, Vauquelin, y en Edmund Spencer.

22 Diego de Sagredo, Medidas Del Romano (Madrid: n .p ., 1526), p. 88.

28 Marcel i  no Men^ndez y Pelayo, Hi s to ria  de las ideas este'ticas en 
Espana (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones C ie n tffic a s , 1962),
I I ,  365.

2 A
Francisco de Holanda, De la  p in tu ra  antigua, traducido por Manuel 

Denis de la  2da. ed. (1563; rp t .  Madrid: Jaime Rates Impresor, 1921), 
p. 143.

25 Holanda, p. 88.

26 Holanda, p. 144.
El l ib ro  Antiquedades da I t a l ia  se encuentra en el Real Monasterio 

de El E s c o ria l.
27

Francisco Pacheco, Arte de la  p in tu ra , su antiquedad y grandeza,
2da. ed. (1649; rp t .  Madrid: Imprenta de Manuel Galiano, 1866), pp. 41-43.

Pacheco nos da la  s igu iente  informaci^n acerca de los a r tis ta s  
espanoles que rec ib ie ron  la  in flu e n c ia  del a rte  grotesco ita lia n o :
"De aqui* pienso j /o  que se enriquesieron J u lio  y Alejandro (s i ya no es 
que fuesen d isc ipu los  de Juan de Odine o de Rafael de Urbino) los 
cuales va lien tes  hombres v in ie ron  de I t a l ia  a p in ta r las casas de Cobos, 
secre ta rio  del Emperador, en la  ciudad de Ubeda: y de a l l f * a  la  casa

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



real del Alhambra en Granada (en una y o tra  parte a temple y fresco) la  
cual p in tu ra  ha sido la  que ha dado la  buena luz que hoy se tie n e , y de, 
donde se han aprovechado todos los grandes ingenios espaffoles. De aqui 
Pedro Raxis, Antonio Mohedadno, Bias de Ledesma y  otros muchos . . . "  
pp. 42-43.

33 Pacheco, p. 45.

^  Jusepe Martinez, Discursos practicab les del nobilis im o a rte  de 
la  p in tu ra , 2da. ed. (Madrid: Imprenta de Manuel T e llo , 1866), pp. 150-60.

33 Fray Jose de Sigiienza, Hi s to r ia  de la  Orden de San Jeronimo,
2da. ed. (Madrid: Nueva B ib lio teca  de Autores EspaTToles, 1909), 
p. 553.

31 Siguenza, p. 553.
32 Siguenza, p. 555.

33 Siguenza, p. 636.
34 Jennings, p. 20.

33 Francisco de Quevedo y V ille g a s , Obras comp!etas (Madrid:
A gu ila r, 1943-45), I ,  189-90.

33 Edith Helman, Trasmundo de Goya (Madrid: Revista de Occidente, 
1963), pp. 177-78.

3^ Arthur Clayborough, The Grotesque in  English L ite ra tu re  (Londr/s: 
Oxford U n ive rs ity  Press, 1965), p. 6.

33 Antonio Ponz, V ia je  de Espana, en que se da no tic ias  de las cosas 
mas apreciables y dignas de saberse que hay en e lla  (Madrid: Viuda de 
Don Joaquin Iba rra , 1792), p. 65.

39 Ponz, p. 65.
4D

Ponz, pp. 68-69.

41 Diego de Torres V i l la r r o e l ,  Romances de ciego (Madrid: Taurus), 
1966.

43 Paul H ie ,  "Grotesque P o rtra its  in  Torres V il la r ro e l, "  B u lle tin  
o f Hispanic S tudies, XLV, No. 1 (1968), 17.

43 Diego de Torres V i l la r r o e l ,  Visiones y v is ita s  de Torres con 
don Francisco de Quevedo por Madrid, ed. Russel P. Sebold (Madrid: Espasa 
Calpe, l9 b b j, pp. 154-68.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



48
44 Helman, p. 175.

45 Kayser, p. 31.

^  Justus Moser, Harlequ in  or a Defence o f Grotesque Comic Performance, 
traducido por J.H.F. Warnecke (Londr^s: n.p. 1766), p. 100.

47 Moser, p. 112.

4® Christopher Martin Wieland, Unterredungen m it dem P farrer 
von ***, en Kayser, p. 31.

4Q Kayser, p. 32.

W right, p. 54.

51 Heinrich Schneegans, Geschichte der qrotesken S a tire  (Stressburg: 
Verlag von Karl J. Trubner, 1894), p. 32.

52 Schneegans, p. 40.
n

V ic to r Hugo, Cromwel1, ed. Edmond Wahl (Oxford: Clarendon Press, 
1909), p. 23.

54 Hugo, pp. 11-12.

Hugo, p. 71.

Karl S. Guthke, Modern Tragicomedy (Nueva York: Random House,
1966), p. 105.

^7 John Ruskin, The Stones o f Venice (Nueva York: John W illey and 
Sons, 1885), I I ,  pp. 140-44.

Mariano Baquero Goyanes, "Valle -Inc la 'n  y lo  va lle inc lanesco," 
Cuadernos Hispanoamericanos, LXVII (1966), 34-52.

^  Laura de los Rios, Los cuentos de C la rfn  (Madrid: Gredos, 1965),
p. 281.

Dennis P e rr i, "The Grotesque in  R ivas' Romances H is to rico s ," 
H ispania, 59, No. 4 (1974), 828.

^  Kayser, p. 15.
C O

L ily  Bess Campbell, The Grotesque in  the Poetry o f Robert Browning, 
Tesis M.A. (Texas: U n ivers ity  o f Texas, 1907), p. 14.

Campell, p. 5.

^4 Kayser, p. 218.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



49

88 Kayser, pp. 220-24.

66 Kayser, p. 224.
67 Clayborough, pp. 5-50.

88 Jennings, p. 2.

8^ Jennings, p. 22.

70 Jennings, p. 14.

7* G ilb e rt H. M u lle r, Nightmares and V isions: Flannery O'Connor 
and the Catholic Grotesque (Athens: U niversity o f Georgia Press, 1972), 
pp. 5-6.

72 M u lle r, pp. 6-7.

73 M u lle r, pp. 7-8.

7^ Malcolm G r i f f i t h ,  "Theories o f the Grotesque," en Ramon del Va lle - 
Inc lan , An Appraisal o f His L ife  and Works, ed. Anthony zahareas (Nueva 
York: Las Americas Publishing Co., 1968), p. 490.

75 G r i f f i t h ,  p. 491.

76 Jennings, pp. 26-27.

77 Kayser, p. 188.

78 Guthke, p. 98.

78 Leonard Pronko, Avant-Garde: The Experimental Theatre in  France
(Berkeley: U n ive rs ity  o f C a lifo rn ia  Press, 1962), p. 205.

88 Thomas Mann, Past Masters and Other Papers, traducido por H. T.
Lowe-Porter (Nueva York: Books fo r  L ibrary Press, 1968), p. 240.

Ol
Michael S te ig , "Defin ing the Grotesque: An attempt a t Synthesis," 

Journal o f Aesthetics and A rt C rit ic is m , 29 (W inter 1970), 26.

82 S te ig , p. 28.
83 Jennings, p. 84.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



SEGUNDO CAPITULO
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ARNICHES, VALLE-INCLAN Y SU CIRCUNSTANCIA HISTORICA
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Arniches, V a lle - In c l/n  y su c ircunstancia  h is to rica

En el cap ftu lo  a n te rio r establecimos e l auge del arte  grotesco en 

epocas de grandes transformaciones pol ■fti co-socia l es. En estas epocas 

el grotesco constituye un medio e fectivo  para expresar e l caracter con- 

f l ic t iv o  de la  sociedad, e l distanciamiento entre el hombre y las in s t i ­

tuciones soc ia les , y e l ambiente general de desorientacion provocado por 

la transformacio^ de los valores tra d ic io n a le s . En este sentido e l gro­

tesco se d ife renc ia  de otras categories e s te tica s : tomemos el absurdo 

como ejemplo, donde aunque se u t il ic e n  tecnicas afines a las del grotes­

co, se presenta una vis ion a n tih is to r ic a  y un ive rsa l, mientras que la  

perspectiva del grotesco es siempre h is to r ica  y c ircu n s ta n c ia l.

El flo rec im ien to  del grotesco en el a rte  y la  l ite ra tu ra  europea 

de p rin c ip io s  del s ig lo  veinte es, al menos parcialmente, a tr ib u ib le  a 

la  transformacion de la  estructura  socia l provocada por los tr iu n fo s  de 

la revolucidn c ie n tv fica  e in d u s tr ia l,  al ascenso de la  burguesia y los 

valores burgueses, a los numerosos movimientos revo luc ionarios, y al im- 

pacto de los numerosos co n flic to s  nacionales e in te rnaciona les. El pro- 

fundo sentim iento de a lienac ion , el desengarfo con las in s titu c io n e s  so­

c ia le s , y las tendencias deformadas evidentes en los autores nras repre­

sentatives del s ig lo  veinte deben necesariamente ser analizadas desde 

esta circunstancia h is to r ic a  compartida por dichos autores. Aunque las 

coincidencias e s t i l is t ic a s  y tematicas fa c i l i ta n  te o r iz a r sobre posibles 

in flu e n c ia s , es preciso establecer que, en general, estas obras mas que 

a in fluenc ias  de autores ind iv idua les responden a una circunstancia h is -
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to r ica  comun a toda Europa, y al esfuerzo de los a r tis ta s  mas destacados

del s ig lo  por d e sa rro lla r t/cn ica s  e s t i l is t ic a s  adecuadas para expresar

su circunstancia  socia l y personal:

A fines del s ig lo  XIX y p r in c ip io s  de XX se desarro lla  en toda 
Europa una corrien te  de esperpentismo en la  l ite ra tu ra  y e l a rte : 
aspectos del expresionismo pict<5rico y te a tra l espaTiol, las bou- 
tades, parodias y cabrio las grotescas de los fu tu r is ta s  i t a l i a -  
nos, la  ferocidad del dadaismo frances, las / audacias, con fre -  
cuencia jugando abiertamente con lo  estrambotico de A p o llin a ire .
. . . Les mamelles de T ires ias (1!£17), la  farsa de A lfred  Jary 
Ubu Roi (1896), la  comicidad sarcastica de P irande llo , las 
novelas de Kafka.*

Espana, ademas de las transformaciones pol v tico -soc ia les  afines a 

las de toda Europa, confronta los resultados del general proceso de deca- 

dencia nacional que comienza en el s ig lo  diez y seis y culmina en e l desas 

tre  de 1898. En 1855, ano del n a ta lic io  de Arniches y V a lle -In c lan , el 

pueblo espa'nol padece las dolorosas incertidumbres producidas por la  ines- 

tabi 1 idad p o li t ic a  del pa/s, las constantes revueltas sociales y las su- 

cesivas c r is is  economicas. Al ambiente de decadencia nacional c o n tr ib u i-  

r /n  igualmente las consecuencias de las campanas m ilita re s  en Marruecos, 

el efecto socia l y economico de las guerras co lon iales en America, los 

frecuentes golpes o p ron unci ami entos, la  contraproducente p o li t ic a  de la  

Restauraci^n y e l impacto de dos guerras c iv ile s  en el pueblo esparfol.

Durante fines del s ig lo  diez y ocho y p rin c ip io s  del diez y nueve 

la  estructu ra  de la  sociedad europea, por m/s de mil anos regida por p r in ­

c ip ios e stamen ta le s , se'noriales y tra d ic io n a le s , comienza un fuerte  pro­

ceso de transformacioyn motivado por el desarro llo  de la  burguesia. Es- 

paTfa recibe la in flu e n c ia  de las  transformaciones p o lit ic o -s o c ia le s  comu- 

nes a toda Europa pero, puesto que a d ife renc ia  de otros paises no habia 

desarrollado las in s titu c io n e s  internas necesarias para as im ila r dichas 

in flu e n c ia s , no logra a c tu a liz a r positivamente la  transic ion  del poder y 

establecer un nuevo orden y estructu ra  so c ia l.
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Las leg is lac iones de 1812-1813 contribuyen considerablemente a la 

destruccion de la  sociedad estamental y se n o ria l; sin embargo, dada la  

ausencia de las estructuras sociales necesarias, la  sociedad espanola 

se encuentra desintegrada y d ir ig id a  por un conglomerado de grupos e 

ind ividuos incapaces de proporcionar la  unidad y cohesion necesaria en 

todo orden so c ia l. Esta desintegraciiJn, y los co n flic tos  entre los res- 

tos de la  antigua estructura  social y las fuerzas de la  nueva sociedad 

burguesa-cap ita lis ta , con tribu iran  significantem ente al implantamiento 

de formas de gobierno autocratico  y tres  guerras c iv ile s .2

Entre 1850 y 1868 la  sociedad espanola comienza un periodo de trans- 

formacion p o lit ic o -s o c ia l motivado por la  naciente burguesia espanola. 

Durante esta epoca la  bolsa, los bancos, las sociedades anonimas, las 

explotaciones mineras, las insta laciones fe rro v ia r ia s , e tc .,  contribu- 

yen considerablemente al desarro llo  del pa is.-3

Desafortunadamente, la  Restauracion para liza  este proceso puesto 

q-ue la  lucha entre las fuerzas trad ic iona les y la  nueva burguesia in -  

terrumpe e l desarro llo  economico y c u ltu ra l de la  nacion, contribuye al 

caos p o lv t ic o , y es, al menos parcialmente, responsable por el absurdo 

que domina todos los aspectos de la  vida nacional.

En este sentido el c o n flic to  entre dichas entidades sociales (las
/ .  /

fuerzas trad ic io n a le s  y la  burguesia) es responsable por el sinnumero de
4 ^

anomalias que caracterizan a la  sociedad espanola de fines del s ig lo  diez 

y nueve:

Esa experiencia es a nuestro modo de ver la  que soporta la  
sociedad espanola a fines del XIX y la  que da a todas sus 
manifestaciones ese a ire  contorsionado con que se muestran.
Ese es el gran choque que se produce la  vida nacional y no 
el de la  perdida de las colonias que a muy d o c o s  afecttf, y 
puede decirse que a ninguno de la  generacion del '98.4
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Arniches y Valle-Inclcm  presencian los mismos acontecimientos po­

l i t ic o s ,  forman parte del mismo proceso social que, durante las prime-

ras dicadas del s ig lo ,  transformo todos los aspectos de la  vida espalTo-

la , y , mediante su preocupacion por el tema de Espana, se unen a la  r i -

ca tra d ic io n  l i t e r a r ia  espanola de c r i t ic a  p o lit ic o -s o c ia l.  Segun Orte­

ga y Gasset, esta preocupacion por el tema nacional constituye una de 

las ca ra c te ris tica s  esenciales del modo de ser espanol, y abarca todos 

los aspectos de la  vida in te le c tu a l y social del hombre espa'nol:

Entre nosotros e l caso es muy diverso: e l espanol que pretenda 
h u ir de las preocupaciones nacionales sera hecho pris ionero  de 
e l l  as diez veces al dia y acabar£ por comprender que para un 
hombre nacido entre e l Bidasoa y G ib ra lta r es Espana e l problema 
primero, p lenario  y perentorio . Este problema es, como digo, el 
de transformar la  realidad socia l circundante.^ Al instrumento 
para producir esa transformaciOn llamamos p o lit ic a .  El espaTfol 
necesita, pues, ser antes que nada p o li t ic o .5

La b iog ra fia  de Arniches y Va lle -Inclan demuestra que ambos fueron 

profundamente afectados por la  c r is is  p o lit ic o -s o c ia l que atravesaba el 

pa is, que afrontaron serias d ificu lta d e s  economicas, y , que desde muy 

temprana edad desarrollaron una profunda aversion contra los valores e 

in ju s t ic ia s  socia les. Estas impresiones personales, la  in flu e n c ia  del 

e s p ir itu  autocratieo de la  epoca, y su creciente preocupacion por la  s i-  

tuacion del pais constituyen el trasfondo sobre el cual ambos autores 

construiran sus m£s logradas obras de contenido c rv t ic o -s o c ia l.

En el caso de Arniches, la  in fluen c ia  que las primeras d ificu lta d e s  

economicas de su juventud e je rc ie ron  en su obra se destaca dado el e x ito  

y acomodada posicion socia l que este alcanzo durante su larga carrera de 

autor dramatico. En su Vida y tea tro  de Carlos Arniches, Vicente Ramos 

ha documentado la  inestab le  s ituac i^n  poli^tica y socia l prevalante en 

A licante  durante la  ninez de Carlos Arniches. Segun Ramos, la  decaden- 

cia general del pais se ve agraviada en A licante por e l desempleo, la
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m iseria , e l hambre que agobia la  ciudad, los efectos de la  epidemia de 

fie b re  am arilla  que azoto la  ciudad en 1870, y las frecuentes incu rs io - 

nes de las tropas ca rlis tas .®  En el caso de la  fa m ilia  Arniches, los 

efectos de la  d i f i c i l  s ituacion economica son agraviados por las re p e ti-  

das cesantias que, debido a cambios en la  estructu ra  p o lv tica  lo c a l, 

s u fr io  el padre del celebre comediografo. El impacto de estos aconte- 

cimientos en su fa m ilia  dejo una fuerte  impresion en el joven Arniches, 

y , indudablemente, constituye uno de los motivos de insp irac idn  de a l-  

gunas de sus obras de mayor contenido s o c ia l, especialmente Los caciques, 

La heroica v i l l a , La senorita de Trevelez, y El senor Badanas.

En un artCculo publicado en 1923, Arniches ha expresado la importan­

c ia  de estos acontecimientos durante su juventud, y  el profundo resen ti- 

miento que produjo en el la  in ju s t ic ia  cometida con su padre:

. . . sabido es que los empleados gozaban en aquella epoca de 
una amovilidad pasmosa. Depend!a, su trasiego del tum o de los 
p a rtid o s , de los movimientos p o lit ic o s .  . . . Por esto, apenas 
tra n scu rr ia  un espacio de tiempo relativamente breve en e l que 
mi padre d is fru taba  tran qu ilo  de su prebenda, de pronto una 
manana le fa  yo, mudo de espanto, en aquellos d ia r io s : "Ha
s i do declarado cesante el pagador de^la fab rica  de Tabacos 
don Carlos Arniches. . . . Aquel dia mi padre no hablaba.
Comfamos en s ile n c io . Mi madre limpiaba a h u rta d illa s  sus 
ojos enro jec idos, y en mi alma de nino se iba forjando, s i-  
lencioso y fu e rte , un odio invencib le  a la  p o l i t ic a .7

Estas primeras experiencias negativas del joven Arniches se in te n - 

s if ic a r^ n  durante la  estancia de su fa m ilia  en Barcelona y , mas adelante, 

durante sus primeros meses de residencia en Madrid. En Barcelona, a 

donde la fa m ilia  de Arniches se tras lado en 1880 por motivos econifmicos, 

Arniches sobrevive durante cinco arTos con los escasos medios que le  pro- 

porciona su posicion de reportero del periodico La vanguardia. Motiva- 

do por sus ambiciones l i te ra r ia s  Arniches se traslada a Madrid en 1885, 

y , al igual que tantos jovenes e sc rito re s , experimenta durante sus p r i-
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meros arTos en dicha ciudad d ificu lta d e s  economicas previamente descono-

cidas. Enrique Chi cote ha descrito  la  s ituacion de Arniches durante es

tos anos con palabras facilmente aplicables a V a lle -Inc lan  y otros miem

bros de la  bohemia espanola finesecu la r:

Empezo su traged ia : hambre, botas ro tas , por lecho un banco
del prado, ta l vez el mismo que, durante una temporada, ocup£ 
como dorm itorio  e l poeta don Marcos Zapata.8

Las d ificu lta d e s  economicas confrontadas durante estos anos, las 

in ju s t ic ia s  sociales presenciadas durante su ninez, y la  ine s tab ilidad  

general producida por las transformaciones p o llt ic o -s o c ia le s  de las p r i 

meras decadas del s ig lo  ve in te , con tribu iran  significantem ente al espi^- 

r i t u  de c r i t ic a  socia l presente en gran parte de su obra, y , especia l- 

mente, en las tragedias grotescas. Esta intim a re lac ion  entre la  s i-  

tuacio’n personal del au to r, e l momento h is to r ic o  en que surge la  obra 

de a rte , y la  seleccion de una modalidad es te tica  adecuada para expre­

sar dicha tematica es evidente en numerosos autores de creaciones gro­

tescas y , en el caso de Arniches y V a lle -In c lan , f a c i l i t a  establecer 

paralelismos tematicos y e s t i l is t ic o s  puesto que ambos forman parte del 

mismo proceso h is to r ic o  y l i t e r a r io .

La c r f t ic a  contemporanea ha serfalado repetidamente la  in fluenc ia  

que en la  produccion a r t is t ic a  de V a lle -Inc lan  e je rc ie ron  la  t r is te  s i-  

tuaci^n economica de sus ultimos a*nos, las transformaciones p o lv tico - 

sociales que presencio en G alic ia  y Madrid, los inmerecidos fracasos 

profesionales y personales, y la  rad ica l evolucion de su f i lo s o f ia  po- 

1 i^ t i  c a .  9

/  /  /  /
Esta intim a re lacion entre la evolucion e s te tica  del arte de Valle

Inclan y la  transformacion de su ideo log ili p o li^ ic a  se esclarece s i,  

como ha se'nalado Guillermo de Torre, consideramos que su arte  se carac-
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te r iz a  por un proceso evo lu tivo  diametralmente opuesto a l que general- 

mente evidencia la  produccion de un autor l i t e r a r i o . ^  El marco tra d i-  

c io n a lis ta  y la  exa ltac ion de las vie jas in s titu c io n e s , re liq u ia s  y  va­

lores de la sociedad senoria l presente en sus primeras obras evoluciona 

hacia un concepto revo lucionario  del mundo y la  sociedad que determina 

la  necesidad de una nueva forma este tica  adecuada para expresar el caos 

p o lit ic o -s o c ia l,  e l desengaTTo personal del autor, y su condena de las 

in s titu c io n e s  y modos de conducta sociales vigentes durante esta /poca.

Es necesario senalar, sin embargo, que la  aparente evasion de la 

rea lidad que caracte riza  estas obras, im plica iden tica  repulsion y con­

dena de la sociedad y los valores burgueses de la  epoca. En este sen- 

t id o  encuadran perfectamente dentro del e s p ir itu  antiburgues que, como 

seTTala Sobejano, p re va le c itf en el arte  moderno a p a r t i r  del s ig lo  diez 

y nueve:

La expresion epater le  bourgeois, que ajiarece en Francia a 
mediados del s ig lo  XIX dentro de la  atmosfera rom^ntica, 
s irve  de lema a una de las actitudes mas ca rac te ris ticas  
del arte moderno: el desprecio hacia la  clase socia l que,
en torno a 1830, comenzo a imponer su predominio. El u l­
te r io r  avance de la  burguesia agudizo, entre los a rtis ta s  
postrom /nticos, la  aversion hacia esa clase preponderante. 
N atura lis tas y s im bo lis tas , con Flaubert y Baudelaire a la 
cabeza de unos y  de o tro s , escarnecen sin  cesar al burgues 
mediocre y , m^s adelante, ya en pleno s ig lo  XX, los vanguar- 
d istas de toda especie mantienen y corraboran la  tra d ic io n .H

La a c titud  antiburguesa de V a lle -Inc lan , a l igual que en otros es- 

c r ito re s  espanoles de la  epoca, es a tr ib u ib le  a la  in flu e n c ia  de los 

e scrito res  a n tir re a lis ta s  extranjeros (Wilde, Nietszche, D'Annunzio) 

y a la  comun v is ion  de la  burguesia como un fenomeno socia l que niega 

los valores que previamente region la  sociedad sin a c tu a liza r nuevos 

valores que provean la  es tab ilidad  personal y co lec tiva  necesaria en 

toda estructura  s o c ia l. La lucha personal de V a lle -Inc lan  contra la

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



58

burguesia y los valores burgueses se manifiesta a lo  largo de toda su

vida, y dictamina en c ie rto  grado su in ic ia l  ac titu d  e s te t ic is ta , su

ins is ten c ia  en destacar aquellos aspectos de su personalidad y aparien-

cia  m/s directamente opuestos a los valores y gustos de la  sociedad bur-

guesa, y su in ic ia l  devocion a la  causa c a r lis ta .

Su adhesion a los bandos fie le s  al rey don Carlos, y la  id e a liza -

cion del carlismo en sus obras, representa un esfuerzo por preservar los 
/  ^
ultimos ves tig ios  de la  Espana heroica e implantar soluciones adecuadas

a la  m u ltip lic id a d  de problemas ocasionados por "generales," "cu ria le s ,"

"ind ianos," y "compradores de bienes n a c io n a le s E v e n tu a m e n te  el es-

c r i to r  gallego reconoce las lim itac iones del carlismo como movimiento de 
/  /■

transformacion p o lit ic o -s o c ia l,  y parece apoyar movimientos revoluciona- 

rios  que transforman totalmente el orden establecido. Esta transforma- 

cion en la  ideo log ia  p o lit ic a  del autor coincide con su evolucion este^

t ic a  hacia formas del a rte  expresionista m£s adecuadas para expresar su
/  /  v

nueva, o al menos mas do lo rida , v is ion de la rea lidad espanola.
✓  /

En comparacion al resto de Europa, Espana durante esta epoca deno-

ta un considerable atraso c u ltu ra l,  tecn ico, economico, y p o lit ic o  que 

afecta proporcionalmente a todas las clases c o n s titu it iv a s  de la  socie­

dad espaTTola. Dicho atraso, y el inev itab le  estaticism o que domina la  

sociedad en numerosas ocasiones producen un p ro to tipo  de hombre carente 

de ideales p o lit ic o s , socia les o personales, sin voluntad ni firmeza de 

caracter, y que, generalmente, se encuentra incapacitado para desenvol- 

ver efectivamente las funciones que dictan su posicion s o c ia l, p ro fesio- 

nal o personal. Esta contradiccion entre la  realidad intima y el com- 

portamiento socia l de dichos hombres contribuye al desarro llo  de las 

m ultip les formulas nacionales—el honor, el o rg u llo , la  bravura, la  f i -
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de lidad , e tc .--que  atentan encubrir las contradicciones ideo log icas, 

soc ia les , y personales que confronta e l hombre en la  sociedad espanola 

de p rin c ip io s  del s ig lo  ve in te .

El esperpento representa el mas logrado esfuerzo por exponer la  

falsedad inherente en las convencionalismos sociales espanoles, y , como 

ha senalado Paul I l l i e ,  es el resultado de una a c titu d  ideoltfg ica ante 

la  rea lidad espanola y , es simultaneamente, e l medio e s te tico  para ex­

presar y c r i t ic a r  adecuadamente dicha rea lidad :

. . . esperpentismo is  both an outgrowth o f an ideo log ica l 
p o s itio n , and also the aesthetic medium fo r  expressing i t .
And conversely, the raison d '§ tre  o f the esperpento aesthetic  
is  a c u ltu ra l or p o l i t ic a l  th e o ry .13

La teo rfa  del "espejo convaco" delineada por V a lle -Inc lan  represen­

ta , por consiguiente, un esfuerzo consciente de reproducir, mediante 

una e s te tica  adecuada, las d istorsiones que caracterizan a la  sociedad 

espanola. El a rte , en cuanto representacion de la  rea lidad , im plica un 

proceso de e s t iliz a c io n  que re f le je  sin  deformar e l objeto o r ig in a l que 

s irve  de insp irac ion  al a r t is ta .  Sin embargo, dicho proceso exige que 

la  rea lidad representada no denote las grotescas deformaciones evidentes 

en la  sociedad espanola. Ante dichas d istorsiones e l a r t is ta ,  s i desea 

tra n s m it ir  una v is ion  adecuada, debe d e sa rro lla r una e s t / t ic a  deformante 

equiparable a la  rea lidad cuyas deformaciones in ten ta  expresar:

In other works, a s tra ig h t m irro r has norms th a t are su itab le  
fo r  a soc ie ty  th a t stands erect and unwarped. But a deformed 
re a li ty  requires a warped m irro r to  re f le c t  i t s  aberrant norms 
fa i th fu l ly .  Spain is  not merely a deformation o f Europe, but 
a grotesque deformation. On th is  po in t V a lle -Inc lan  is  subtle 
but very c lea r. A p la in  m irro r is  s u ff ic ie n t to  re f le c t  an 
aberration from the normal European context. But a grotesque 
deformation can only be re fle c te d  when the glass i t s e l f  is  d is ­
to rte d . Hence the need fo r a concave m irro r , whose norms best 
reproduce the norms o f Spanish soc ie ty . To hold a p la in  m irro r 
up to  Spain would be l ik e  holding a concave m irro r up to  Europe.
The use o f a d if fe re n t set o f norms would d is to r t  the image o f 
re a l i ty  in  each case.14
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La es te tica  del "espejo concavo" requiere, por consiguiente, un de

y  /
lineado proceso de seleccion y e s tiliz a c io n  de los elementos que e l dra 

maturgo considera mas adecuados para tra n s m it!r  una v is ion  to ta l de la  

rea lidad socia l espanola. Este proceso, sin  embargo, no es exclusivo 

de las producciones esperpenticas en que predominan los de ta lles feos,

descoyuntados, indignos, e tc . ,  puesto que siguiendo un proceso s im ila r ,
/  /  /

V alle -Inc lan  en sus primeras obras habia acumulado sistematicamente ele
✓ f

mentos b e ll os, armonicos y nobles para expresar su v is ion  personal de 

los tiempos senoria les, y , especialmente, su admiracion por los valores 

y trad ic iones de G a lic ia . El proceso de seleccio li y e s tiliz a c io n  es, 

por ta n to , basicamente comun a toda la  produccion a r t is t ic a  de Va lle - 

Inc lan , aunque, como sucede con todos los recursos de su a rte , evolucio 

na constantemente aumentando en intensidad, e fe c tiv id a d , va lo r este 'tico 

y capacidad expresiva.

En sus obras esperpenticas, para log ra r expresar adecuadamente la 

realidad p o lit ic o -s o c ia l espanola, V a lle -Inc lan  transforma deliberada-

mente todos los elementos formales y expresivos del te a tro  tra d ic io n a l.
/  /  /

Estas transformaciones, siguiendo la  concepcion teo rica  de la  e s te tica
r /  /

esperpentica, implican la  sistem atica deformacion del lenguaje, la  apa-
/  /  

rienc ia  f is ic a ,  la  conducta moral, y , en terminos generales, dictan una

concepcion grotesca del personaje dramatico.

El comportamiento de los personajes de los esperpentos, al igual

que en las tragedias grotescas, es directamente a tr ib u ib le  a los e v i-

dentes contradicciones entre su posicion s o c ia l, los c o n flic to s  ex is -

tencia les que les agobian y , de o tro  lado, su mediocridad y ambivalen-

cia para tomar las decisiones necesarias para reso lver los problemas

que confrontan. Esta rea lidad c o n flic t iv a  entre la  personalidad mcfs
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/ntima del personaje y su posicion socia l d ic ta  la  necesidad de desarro- 

l la r  formas dramaticas que expresen adecuadamente la  situacion tra g i-  

comica del hombre espanol.

La dualidad c o n f l ic t iv a  del personaje dramatico constituye uno de 

los elementos d is t in t iv o s  del a rte  grotesco y , como veremos mas adelante, 

representa uno de los puntos de contacto entre las tragedias grotescas 

de Arniches y los esperpentos de V a lle - In c l/n . El contenido e tic o , los 

rasgos e s t i l is t ic o s  y caricaturescos y los de ta lles  simultaneamente r i -  

dfculos y tra g i cos del personaje provocan una ambiValencia emotiva en el 

espectador que conduce a la  re fle x io n  sobre la  tematica socia l y ex is ten­

c ia l que ambos autores, im p lic ita  o exp lic itam ente , presentan en sus 

obras dramaticas.

Arniches, V a lle -In c la li y la  Generacion del '98

La tematica p o lit ic o -s o c ia l presente en la  produccion dramatica de 

Arniches y V a lle -In c la n , e l momento h is to r ic o  que comparten con los 

miembros de la  llamada Generacion del 98 y la aparente necesidad de v in - 

cu lar la obra de dichos autores a un grupo o movimiento l i t e r a r io  para 

f a c i l i t a r  el a n a lis is  de sus respectivas producciones te a tra les , han 

merecido numerosos estudios c r it ic o s  que bien intentan establecer o ne- 

gar toda re lac ion  entre la  obra de ambos autores y las producciones mas 

ca ra c te ris tica s  de la  Generacion del 98.

El concepto "Generacion del 98"— como anteriormente el t/rm ino "mo- 

dernismo"--ha provocado opiniones divergentes y en ocasiones diam etral- 

mente con trad ic to rias  con respecto a los rasgos d is t in t iv o s  de dicha ge­

neracion, la  va lidez de dicho t/rm in o , e incluso la  existencia  de deter- 

minados p rin c ip io s  un ificadores presentes en las obras de los mas des-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



62

tacados miembros de la  generacion. 16

En el presente estudio nos adscribimos a la  te o n a  predominante que 

mantiene la  ex is tenc ia  de una ideo log ia  o , mejor aun, un Weltanschaung 

comtln a un grupo de d istingu idos escrito res  en un momento h is to r ic o  de- 

terminado, y que dicho grupo de escrito res  se ha dado a conocer en la  

h is to r ia  l i t e r a r ia  con el sobrenombre de "Generacion del 98."1? Sin 

embargo, no se nos ocu lta  que conceptos de ta l amplitud frecuentemente 

producen una lim itada  c la s ific a c io n  de la  obra de un autor, al no con- 

s ide ra r la  posib le  convergencia de m u ltip les in fluenc ias  este ticas y 

ideolog icas, las in flu enc ia s  de a r tis ta s  p red ilec tos , y las experiencias 

y ca ra c te ris tica s  ind iv idua les que distinguen la  produccion a r t fs t ic a  de 

un autor. S irva de ejemplo los esfuerzos de los miembros de la  genera- 

cio* por descubrir la  esencia del ser espanol como unico medio para res- 

tau ra r la  identidad y el o rgu llo  nacional perdidos en el proceso h is to ­

r ico  espanol. Este afan de descubrir la  esencia del "ca racte r espanol" 

se manifesto en Unamuno, Machado, Azorfn y Baroja en un consciente acer- 

camiento a C a s tilla  y sus valores como medio de descubrir lo  espanol.

Sin embargo, otros autores como V a lle -In c lan , aunque pertenecen a la
/  /  ^

generacion, se aproximan a los autenticos valores espanoles mediante su

admiracion por el caracter y trad ic iones de sus r e g i o n e s . 1 8  Establecer 

que la  Generacion del 98 descubrio^el caracter espanol exclusivamente me­

diante las trad ic iones de C a s t il la , o que V a lle -Inc lan  no pertenece a 

la  generacion dada su admiracion por el pueblo y trad ic iones gallegas, 

constituyen ejemplos de las equfvocas generalizaciones comunmente produ- 

cidas por amp!ios conceptos como e l de "Generacion del 98."

El estudio de la  produccion l i t e r a r ia  de un autor requ ie re , por tan- 

to * se analicen cuidadosamente las coincidencias tematicas determinadas
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por el momento h is td r ic o  y la  realidad socia l que comparten con otros 

autores, el tratam iento que c ie rtos  temas reciben en la  produccion de 

dicho autor y las ca rac te rfs ticas  que le unen o separan al grupo U te -  

ra rio  o escuela en cuestion.

El atraso c u ltu ra l,  tecn ico , y economico que caracteriza  a Espana 

durante las ultimas decadas del s ig lo  XIX y p rin c ip io s  del s ig lo  XX 

constituye una de las constantes tematicas de las mas destacadas pro- 

ducciones de la  epoca, y , s in lugar a dudas, representa uno de los ras- 

gos mas d is t in t iv o s  de la  Generacion l i t e r a r ia  del 98. Esta preocupa­

cion por la  d ifu n 'l s ituac ion  p o lit ic o -s o c ia l espanola y los ideales 

regeneracionistas evidentes en re v is ta s , peri odi cos, ensayos, y obras 

l i te ra r ia s ,  denotan un creciente estado de animo que se extiende constan- 

temente a los diversos grupos cons titu tivos  de la  sociedad espanola.

Pedro Lain Entra lgo, entre o tros , ha senalado la  reaccion que en los es­

panol es re flex ivos produjo la  t r is te  situacion del pa is:

La reaccion por parte de los espa'noles c a lc e s  de expresion 
tuvo un nombre especffico : la  regeneracion de Espana. T e r r i­
ble palabra, s i uno atiende a su s ign ificado  propio. Espana 
dicen todos, necesita regenerarse, volver a nacer.19

La preocupacion por e l general estado de decadencia de la  sociedad 

espanola no constituye, por ta n to , una preocupacion exclusivamente e v i-  

dente en los jovenes escrito res  de la  generacion, sino que se extiende 

a ca tedra ticos, academicos, pe riod is tas , medicos, antropologos, soci(f- 

logos y p o lit ic o s . Entre los ultimos se destaca Joaquiii Costa, cuya 

formula de " la  despensa y la  escuela" s in te tiz a  los ideales regeneracio­

n istas vigentes durante la  epoca:

. . . combatir las fa ta lidades de la  geografi^ y de la  raza, 
tendiendo a red im ir por obra del arte nuestra in fe r io r id a d  
en ambos aspectos, a aproximar en lo  posible las condiciones 
de una y o tra  a las de la  Europa cen tra l, aumentando la  po- 
tencia productiva del te r r i to r io  y elevando la  potencia
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in te le c tu a l y el tono moral de la  sociedad.20

Esta comun preocupacion de l ite ra to s ,  soc i/logos, p o lit ic o s  y ar- 

t is ta s  por los males que aquejan al pais se encuentra asimismo presente 

a lo  largo de la  abundante produccion dramatica de Carlos Arniches. En 

sus mas de ciento noventa obras se encuentra, e x p lfc ita  o im pl/citam ente, 

una te s is  que fu s tig a  los males sociales que agobian al pa is. Sin em­

bargo, en las obras de su primera epoca e l elemento d idactico  queda en 

un piano secundario, adscribiendo Arniches mayor importancia al humor y 

al dato carica turesco, re a lis ta  y costumbrista.

En la  segunda etapa de su produccion a r t is t ic a ,  defin itivam ente

establecida a p a r t i r  de 1916, Arniches desarro lla  extensamente las pre-

ocupaciones p o lft ic o -s o c ia le s  previamente expresadas mediante veladas
✓

alusiones y comentarios in te rcarlados en e l dialogo de sus obras. El

afan de c rv tica  socia l y e l tono moralizante de sus obras posteriores

a 1916, y en p a r t ic u la r  de las tragedias grotescas, indudablemente se

in sp ira  en los ideales regeneracionistas prevalentes durante la  epoca.

En este sentido dichos idea les, puesto que en gran medida constituyen

la  base ideo log ica  in ic ia l  de algunos miembros de la  Generacion del 98,

representan un punto de enlace entre la  produccion de Arniches y las

obras de los jovenes autores de la  Generacion. El propio au to r, en

palabras repetidamente c itadas, expreso su afan personal de regenera-

cion socia l obviamente a f in  a los ideales regeneracionistas vigentes

durante la  epoca.

Aspiro solo con mis sainetes y farsas a estim u lar las con- 
diciones generosas del pueblo y hacerle odiosos a los malos 
in s tin to s .2 1

Para algunos c r it ic o s  contemporaneos—Gaspar Gomez de la  Serna,

J o s / Bergamfn, Jose Monle/n y Douglas McKay—la  importancia del tema
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de Espana en las producciones dramaticas de Arniches, e l in d is c u tib le  

didactismo evidente en sus obras y la  fuente comun de las ideas regene­

racion istas ju s t i f ic a  establecer al menos parale los tem aticos, ideolo*- 

gicos y d idacticos entre los miembros de la  Generacion del 98 y Arniches

Arniches1 moral, soc io log ica l and p a tr io t ic  p rin c ip le s  are in  
no way a n t ith e t ic  to  the a ttitu d e s  o f the Generation o f '98.
He partakes o f th e ir  serious concern fo r  Spain's in te rn a l 
problems, a concern we fin d  v iv id ly  documented in  some o f 
h is most im portant p lays, such as La se ffo rita  de T r^ve lez,
Los caciques y La heroica v i l l a . 22

A pesar de estas coincidencias tematicas y d idacticas en la  produc­

cion de Arniches no se manifiestan la  amargura y pesimismo ante e l pre­

sente y fu tu ro  de Espana c a ra c te r is tic o  de sus c o e t a n e o s . 2 3  El tono 

optim ista  que predomina en sus obras, su to le ranc ia  y comprension de 

las flaquezas humanas, la  devocion a Madrid y sus habitantes y el deseo 

de in m o rta liza r los elementos pintorescos de las costumbres populares 

le  d istingue de los miembros de la  Generacion. Estas ca ra c te ris tica s  

de su a rte , aparentemente en contradiccion con e s p m tu  de compromiso

socia l que a lie n ta  su produccion, son resultados de su condicion de au-
/  /  /

to r  de e x ito  y de su formacion in ic ia l  dentro de los moldes del genero

chico. A d ife renc ia  de Unamuno y V a lle -In c la n , sus obras, mas que a 

p ropw itos  estrictam ente este ticos o i deol <$gi cos, responden a un firme 

deseo de en tre tener a l publico madrileno que frecuentaba los tea tros 

de la  c a p ita l.

Esta condescendencia para con e l publico le  d ife renc ia  de los miem­

bros de la  Generacion, especialmente V a lle -In c la n , cuya a c titu d  hacia 

e l arte  te a tra l le  lle va  a hacer caso omiso de las preferencias del <pu- 

b lic o , y e x ito  de sus obras. A lfredo Marquene, en su l ib ro  Veinte 

arms de te a tro  en Espa'rfa, ha senalado esta a c titu d  de los miembros de
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la  Generacion del 98 con respecto a l publico espanol de su epoca. Se- 

gun Marquerie, los miembros de la  Generacion del 98 mantienen en sus 

obras un a lto  n ive l es te tlco  y ideo log ico, rehusando descender o elevar 

e l publico al n ive l de sus obras.24 La posicion de Arniches al respec­

to  es diametralmente opuesta a los del noventa y ocho, puesto que su 

obra representa un marcado y constante esfuerzo por comunicarse con el 

publico que frecuentaba los teatros del Madrid de la  epoca.25

La intencion dida*ctica presente en las obras de Arniches, y su condi - 

cion de autor de e x ito  popular, precluye la  ap licacion de las m ultip les 

innovaciones e s t i l i 's t ic a s  de los sucesivos movimientos de vanguardia 

europeos. Sin embargo, esto no ju s t i f ic a  dar por sentado que los des- 

conociese totalmente ni establecer que su obra no rec ib iese , d irecta 

o indirectam ente, la  in flu e n c ia  de dichos movimientos. En su a rte , co­

mo veremos mas adelante, Arniches u t i l iz a  elementos afines a las este- 

ticas  europeas que pueden representar una in flu e n c ia  d irecta  de la  tra -  

d icion a r t ls t ic a  espanola, de los dramaturgos europeos y esparfoles de 

la  epoca, o ser producto de la  evolucion autonoma de su produccion dra- 

ma^tica. El c r i t ic o  Douglas McKay, aunque no reconoce este aspecto de 

las innovaciones del tea tro  de Arniches y el contenido ex is tenc ia l de 

sus obras grotescas, ha senalado el profundo va lo r d idactico  y p o lit ic o -  

socia l de su obra que indiscutiblem ente coincide con los propositos 

regeneracionistas de la  Generacion del 98:

. . .  I t  must be said tha t Arniches has but a marginal re­
la tio n sh ip  w ith  respect to the innovations, the polemics, 
and the austere s p ir i tu a l questionings th a t characterized 
the liv e s  and w ritin g s  o f the authors o f th is  group. Yet, 
w ith  hearty p a tr io tism , w ith  good humor, Carlos Arniches 
ra ises many o f the same issues, asks the same probing 
questions, and seeks the same e lusive  answers th a t per­
turbed h is learned contemporaries. Perhaps he did as much, 
i f  not more, w ith in  the ambit o f his widespread communica­
tio n  from the fo o tlig h ts  w ith  the Spanish people, trans-
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m ittin g  a benign message o f social and moral renovation, 
th a t d id many o f those who re lie d  on weighty prose and 
lo f ty  o ra to ry  w ith which to  purge the nation. His was 
a robust concern fo r  socia l order and human d ig n ity , an 
a tt itu d e  th a t brought a sense o f prose and im pertu rbab il­
i t y  to  the insp ired  visions o f a committed generation.26

Los esperpentos de V a lle -Inc lan , como previamente indicamos, repre- 

sentan e l mas logrado esfuerzo por desarro lla r una modalidad este tica  

que re f le je  adecuadamente la  realidad social circundante y la  posicion 

ideologica del autor ante dicha realidad. Esta preocupacion por la pro- 

b lem /tica socia l espanola se encuentra presente, en mayor o menor grado, 

a lo  largo de toda su produccion dramatica y su tratam iento re f le ja  la 

evolucion de su e s te tic a , la  creciente desintegracion de la  sociedad es- 

paffola y la  d i f iV i l  s ituac ion  personal del autor durante sus ultimos 

an os.

Numerosos estudios c r /t ic o s  sobre el arte  dramatico de Va lle -Inclan 

pretenden establecer una rad ica l y erronea d iv is ion  entre el "e s te t ic is -  

mo" o "modernismo" de sus primeras obras y el evidente compromiso social 

de sus ultimas producciones y , muy especialmente, de los esperpentos. 

Dicha d iv is io n  es parcialmente a tr ib u ib le  a la  p r /c t ic a  prevalente entre 

los c rr tic o s  contemporaneos de agrupar bajo la es te tica  del modernismo 

a un sinnumero de autores que llevaron a sus obras los recursos e s t i l i s -  

ticos  de los movimientos esteticos surgidos durante las primeras deca- 

das del s ig lo  ve in te . En general dichos estudios hacen caso omiso de la  

in flu e n c ia  de las m u ltip les corrientes esteticas coexistentes en la  obra 

de un au to r, e l d is t in to  tratam iento que un tema puede re c ib ir  en d is- 

t in ta s  etapas de su produccion l i te r a r ia  y tienden a asociar la  e s te t i­

ca del decadentismo y el simbolismo con un arte  escapista totalmente 

desasociado de la  rea lidad circundante, menoscabando la  profunda in f lu ­

encia del medio ambiente en e l desarrollo de dichas e s te tica s . En su
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/  /  /  /

estudio El a rte  dramatico de V a lle -Inc lan , Em ilio  Gonzalez Lopez ha es-

tudiado la  in flu e n c ia  del decadentismo, simbolismo y expresionismo en 

la  obra de V a lle -In c la n , y ha seTfalado la  re lac ion  entre dichas e s te t i­

cas y la  rea lidad  circundante:

La pose decadente, exqu is ita  y en algunos casos morbosa, 
fue e l arma de esos escrito res  para a firm ar su honda d is - 
crepancia con la  sens ib ilidad  y la  moral de la  sociedad 
espanola, cada vez mas burguesa y acomodaticia, de ese 
tiempo.

Nada mas le jo s  de la  verdad el tener e l a rte  de V a lle -In c la n , 
de la  fase s im bo lis ta , como lite ra tu ra  escapista , extrarfa 
a la  rea lidad . Todo lo  con tra rio . Es un a rte  muy metido 
en las entranas e sp ir itu a le s  de su pueblo: en sus leyendas, 
herchdica y superstic iones.2?

y  y /  /
La produccion esperpentica de V a lle -Inc lan  constituye la  expresion

f  y  ^  y  t
culminante de una personalisima preocupacion por la  s ituac ion  p o li t ic o -

socia l espanola durante el periodo que aproximadamente se extiende de 

1915 a 1930. Sin embargo, es necesario recordar que su v is ion  de la

sociedad espanola como una rad ica l deformacion de la  sociedad europea

moderna se desarro lla  a lo  largo de toda su carrera  l i t e r a r ia ,  que los 

elementos mas ca ra c te ris tico s  de sus esperpentos se encuentran, en mayor 

o menor grado, presentes en las obras de su primera epoca y que el e le - 

mento de c r i t ic a  soc ia l constituye una de las constantes de su produc­

cion l i t e r a r ia .  Incluso en aquellas obras que idea lizan  e l mundo hi dal-
^  /

go y se n o ria l, e l e s c r ito r  nos hace entrever que en nuestra epoca los

ideales que caracterizan a dicho mundo son inalcanzables, puesto que la  

clase hidalga se encuentra en un t r is te  estado de decadencia y corrup- 

cion, los nobles ideales y el pa trio tism o han desaparecido, y ,  en gene­

ra l,  e l pueblo denota la  misma m iseria moral y falsedad que d istingue 

a los personajes grotescos de sus esperpentos.

El proposito d idactico  de su a rte , su deformacion e s te tica  de las
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/  a .
in s titu c io n e s  sociales mas representativas de la  sociedad espanola, y su 

autentico "d o lo r de Espana" ju s t if ic a n  que, desde que Salinas le  denomin^ 

" h i jo  prodigo del *98," los estudios c r it ic o s  mas importantes (de Torre, 

Gonzalez-Lopez, March, Risco, Sperati P inero, e tc .)  le  incluyan entre 

los rangos de los escrito res  de la  generacion del 98.28 Sin embargo,
X X  ^otros c r i t ic o s ,  y especialmente Diaz P la ja , excluyen a V a lle -Inc lan  de

este selecto grupo de escrito res puesto que su obra carece de un pro-

grama o posicion p o lit ic o -s o c ia l d e f in i t iv a ,  lim it/ndose  exclusivamente

a c r i t ic a r  los aspectos mas negativos de la  sociedad espanola s in  o fre -

cer solucion alguna.

. . . para ser noventa y ochista le  fa lta  a V a lle -Inc lan  
aquella voluntad de redencion esperanzada que a lie n ta  en los 
dioses mayores de aquel grupo. En los esperpentos hay un „  
asco pero no hay denuncia, ni ind icac iifo  de caminos mejores.

El anarquismo a que Dî az Plaja se re fie re  no es, sin embargo, an-
^  /  /

t i te t ic o  a la  postura ideologica de otros miembros de la  Generacion

del 98. El anarquismo de Baroja, las contradicciones de los dialogos

unamunianos, la  a c titu d  iconoclas is ta  de Maeztu y el re la tiv ism o de
y  /  . /  /

Azorin constituyen m ultip les manifestaciones de una preocupacion comun

a dichos e sc rito re s : e l estado de la  sociedad y e l in c ie r to  fu tu ro  de

la  nacion espanola.

En conclusion, podemos a firm ar que la  problematica p o lit ic o -s o c ia l 

in c lu ida  por Arniches en sus producciones dramfticas y los esfuerzos de 

V a lle -Inc lan  por d esa rro lla r un testim onio e s te tico  de la rea lidad es- 

pafiola fa c i l i ta n  establecer paralelismos tematicos entre las tragedias 

grotescas, los esperpentos, y  las producciones l i te ra r ia s  mas ca rac te ris - 

tica s  de la  Generacion del 98. Es necesario, s in  embargo, re ite ra r  que 

las tragedias grotescas de Arniches no denotan la  v is ion  encolerizada 

e indignada que V a lle -Inc lan  llevo* a sus producciones expresionistas y ,
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especialmente, a sus esperpentos. La crueldad, el acento en lo  inhuma- 

no como la  nota c a ra c te r is tic a  de la  sociedad espa*nola y la  amargura 

presente en todos sus esperpentos y , especialmente en Luces de bohemia, 

no constituyen parte del mundo dramatico de las tragedias grotescas.

Las producciones l i te ra r ia s  de los miembros de la  Generacion del 98, 

sin menoscabo de su compromiso con la  rea lidad h is to r ic a  que comparten, 

presentan una v is ion  universal fundamentalmente basada en la  recurren- 

te preocupacion por la  existencia  y destino del hombre. En dichas pro­

ducciones, e x p lic ita  o im plicitam ente, se exponen la  fragmentacion ex is- 

tenc ia l del hombre moderno, la  inau ten tic idad  que caracteriza  a la  so­

ciedad contemporanea y  la  complejidad y contradicciones evidentes en el 

comportamiento socia l y personal del hombre contemporaneo. En las t r a ­

gedias grotescas de Arniches y los esperpentos de V a lle -Inc lan  se ex­

ponen, tomando siempre como punto de pa rtida  la  grotesca realidad espa- 

rfo la, las preocupaciones existencia les previamente mencionadas y , me-

diante la  deformacion burlesca, se expresa la  c o n flic t iv a  situacion del
„  /  /

hombre espanol contemporaneo. En este aspecto, la  produccion l i t e r a r ia

de ambos autores denota numerosos puntos de contacto con las preocupa­

ciones de los miembros de la  Generacion del 98 y , como veremos mas ade- 

lan te , ju s t i f ic a  establecer paralelismos tematicos entre la  produccion 

de ambos autores.

En la  produccion dramatica de Carlos Arniches e x is te , como previa­

mente mencionamos, una necesaria condescendencia para los gustos del pub!
A *  /co espanol que frecuentaba los teatros del Madrid de la  epoca. Este acer 

camiento a las preferencias del p tib lico , que indudablemente le separa de 

los miembros de la  Generacion del 98, no im plica la  ausencia en su 

produccion dramatica de una defin ida voluntad de e s t i lo  y constante
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ansia de renovacion a r t fs t ic a .  Por e l co n tra rio , entre los autores de

e x ito  popular la  produccion de Arniches se destaca por su concepcion

grotesca del personaje dramatico, por las transformaciones a que somete

e l lenguaje co loq u ia l, y por su presentacion comica-burlesca de la  am-

biValencia y las contradlcciones basicas que caracterizan la  conducta 
* /

del heroe contemporaneo. Estas innovaciones, siempre dentro del cauce 

re a lis ta  dictado por su condicion de autor popular, fa c i l i ta n  establecer, 

s i no paralelismos e s t i l i s t ic o s , al menos coincidencias e s t i l is t ic a s  en­

tre  las tragedias grotescas y los esperpentos a tr ib u ib le s  a un comun 

proposito de d e sa rro lla r formas adecuadas para expresar los con flic tos  

sociales y ex is tenc ia les  del hombre espanol, a la  in flu e n c ia  del arte 

popular y tra d ic io n a l espa'nol y a las innovaciones de los movimientos de 

vanguardia europeos.

Es, por consiguiente, absolutamente acertado in c lu i r  a Valle-Inclan 

entre los miembros de la  Generacion del 98 basandose en su deseo in ic ia l 

de reformar la  s ituac ion  p o lit ic o -s o c ia l espanola, en la  tematica exis- 

te nc ia l presente en sus esperpentos, y en la  voluntad de e s t i lo  que des­

taca su obra entre los dramaturgos con tempo ra^e os. En e l caso de A rn i­

ches es pos ib le , dado su afan de regeneracion socia l y la  tematica exis- 

te n c ia l de sus obras, establecer la  aproximacion ideologica del autor a 

los presupuestos basicos de la  Generacion del 98. Sin embargo, las l i -  

mitaciones e s t i l is t ic a s  impuestas por su caracter de autor de ex ito  po­

p u la r, la  ausencia del tono amargo y pesim ista ca ra c te rfs tico  de las pro­

ducciones de los generacionistas, y la  general condescendencia y to le -  

rancia para las debilidades humanas que presenta en sus obras precluyen 

in c lu ir le  defin itivam ente entre los miembros de la  Gene racioil del 98.
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Arniches, V a lle -Inc lan  y el te a tro  de su epoca

La c r i t ic a  contemporanea (de Torre, Diaz P la ja , Gonzalez-Lopez,

March, Risco, Rubia Barcia, e tc .)  ha sen’alado repetidamente la  importan­

cia y magnitud de los esfuerzos de V a lle -Inc lan  por transformar la  tec- 

nica y tematica del tea tro  espanol, elevandolo a un n ive l es te tico  com­

parable al del tea tro  europeo. Sus innovaciones e s t i l is t ic a s ,  los ata- 

ques que en su obra d irige  a los autores dramalicos de mayor ^ x ito  y 

sus declaraciones personales atestiguan e l desd/n que le inspiraban las 

producciones dramaticas espa'nolas de fines del s ig lo  diez y nueve y 

p rin c ip io s  del ve in te , y su determinacion de e levar la  dramaturgia es- 

paTTola a un n ive l de mayor profundidad tem atica, actualidad socia l y

perfeccion e s t i l is t ic a .
/  /  /

Las acerbas c r ft ic a s  que V a lle -Inc lan  formulo contra el tea tro  es-

pa'nol de su epoca se basan primordialmente en su rechazo de la  burgue-

s ia , y por tan to , del tea tro  burgues, en la  ausencia en dicho tea tro

de una seria tematica socia l y e x is te n c ia l, y en la  general decadencia

del tea tro  esparTol. Esta decadencia del te a tro  espaTfol ha s i do docu-

mentada por otros escrito res de la  Generacion del 98 y por c r it ic o s

lite ra r io s  de la epoca que repetidamente denunciaban la  fa lta  de crea-

tiv id a d  y compromiso social del drama espanol. En un a r t ic u lo  publica-

do en La Ilu s tra c io n  Iberica en 1890, F. Flores Garcfa senala la  unani-

midad de c r i te r io  con respecto a la  decadencia del te a tro :

Que la  l ite ra tu ra  dram/tica atraviesa uno de esos periodos de 
profunda decadencia, en que el arte  parece como p ro sc rito  de 
sus naturales dominios, es una verdad tan palmaria y tan admi- 
tid a  por c r ft ic o s  y pensadores, que no tiene  novedad alguna en 
estos momentos ni merece ser d is c u tid a .30

En su Teatro contemporaneo, publicado en 1900, M. Martinez Espada 

expresa con ideas sim ilares la  fa lta  de v ita lid a d  del te a tro  espanol 

de p rin c ip ios  de s ig lo :
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SEl te a tro  espano^. ha llegado al penodo a lg ido de su 
decadencia. Aqun no hay autores. Las temporadas tea^, 
tra le s  se suceden unas a otras con soporffera monotonia 
s in  que se estrene una obra que valga la  pena. La juven- 
tud , de la  que hay que ey>erarlo todo, anda reacia , no 
se decide a luchar, quiza por extrarTos e incomprensibles 
pesimismos. 31

La decadencia del tea tro  espa'nol durante esta epoca no se m anifies­

ta  exclusivamente en la  calidad es te tica  de las producciones de mayor 

popularidad, s ino que se m anifiesta asimismo en la  ausencia de un s is te - 

ma adecuado de ilum inacion y decoracion, en la  escasez de competentes 

d irectores de escena, en las lim itac iones de los ta lle re s  para vestua- 

r io  y decorado y en la  in d is c u tib le  mediocridad de los actores y a c tr i-  

ces mas favorecidos por e l publico que frecuentaba los tea tros . Esta 

decadencia general de los recursos teicnicos esenciales para e l desarro- 

11o de un te a tro  espanol comparable al producido por estas fechas en el 

resto de Europa es, al menos parcialmente, a tr ib u ib le  a los efectos de

la  decadencia del pais y a la  ausencia del respaldo o f ic ia l  para el de-

s a rro llo  de un autentico tea tro  nacional:

. . . los actores se vefan obligados a ensayar de continuo, 
pues las companies para sustenerse financieramente habfan de 
renovar e l re p e rto rio  con gran frecuencia. El actor espanol 
ensayaba una corned}a nueva cada quince dias y a veces cada ,  
semana. No e x is t ia  un te a tro  naciona l, n i una sola compania 
sostenida por el Estado. El tea tro  Municipal de Madrid no
constitu i'a  una ob liga tion  de m unicip io, s in ^  una fuente de
ingresos para £ l.  Solia a lq u ila rse  a companias, mediante 
pago de arrendamientos muy subidos.3̂

La e r r t ic a  de V a lle -In c la n , en mayor o menor grado, incluye a los 

autores mas celebres y representados durante las primeras decadas del 

s ig lo . Entre los autores de e x ito  solo Arniches y Jacinto Benavente, 

el restaurador de la  comedia re a lis ta  desarrollada durante el s ig lo  diez 

y nueve por Ventura de la  Vega, Lopez de Ayala y Tamayo y Baus, escapan 

las severas c rr t ic a s  del e s c r ito r  gallego. Su amistad con el dramaturgo
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madrileno, las reconocidas dotes in te le c tu a les  del mismo y la  perfec-

cion e s te tica  de sus creaciones sim tw licas de mayor e x ito , ju s t if ic a n
i  9

el respeto que V a lle -Inc lan  denota por la  produccion de Benavente. En

e l caso de Arniches es necesario recordar la  amabilidad con que e l a l i -  

cantino otorgo a V a lle -Inc lan  permiso para reelaborar su drama La cara 

de Dios; adeiras, no es inconcebible que V a lle -Inc lan  desde temprano re - 

conociera la  superioridad tecnica y tematica de su produccion, y , muy 

especialmente, el va lo r a r t is t ic o  y socia l de sus tragedias grotescas.

El caracter innovador del tea tro  de V a lle -In c lan , sus ataques con­

tra  los valores burgueses y la  burguesia, y su ins is te n c ia  en e s c r ib ir  

obras te a tra le s  sin  tomar en cuenta los gustos y preferencias del p u b li-
/  /w  ✓

co burgues que frecuentaba los teatros espanoles, esclarece la  anomalia

de que la  produccion del autor dramatico espanol mas importante del s i-
/

glo veinte no haya s i do adecuadamente reconocida por sus contemporaneos.

La h is to r ia  del tea tro  universal demuestra que los autores de ma­

yor e x ito  popular no son necesariamente los mas representatives de su 

epoca, sino mis bien aquellos que comprenden y se ponen al se rv ic io  de 

las necesidades, ideas y gustos del publico que economicamente sostiene 

los tea tro s . Las producciones dramaticas espanolas de fines del s ig lo  

diez y nueve y comienzos del ve inte responden a las preferencias de la 

clase burguesa capacitada economicamente para sostener los te a tro s , y , 

en general, corraboran la  a c titu d  escapista prevalente en la  sociedad 

ante la  d i f f c i l  s ituac ion  economica, p o l^ tic a , y  socia l que atravesaba 

el pa/s. El proposito centra l de estas producciones, m/s que exponer 

una seria  problema^tica so c ia l, es precisamente d is ip a r la  creciente an- 

gustia  de las clases acomodadas, negar el t r is te  estado del pais, y encu 

b r i r  superfic ia lm ente el absurdo reinante en todos los aspectos de la  so
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ciedad espaTfola:

El te a tro  no era pues una verdad, sino una complicidad, y el 
esperpento valle inclanesco naceri’a mcts tarde como un testimo- 
n io  c r f t ic o  de la  d^formada conciencia ir r e a l is ta  espanola.
Nada de desesperacion o angustia a n ive les minimamente ptf- 
b lico s . El tea tro  e x is tfa  para tra n q u iliz a r  a la  clase media, 
cada vez mas necesitada de una compensacion a su asincronfa 
h is ttfr ic a . Nuestro tea tro  y nuestra v1da cotid iana estaban 
repletos de dramas del bien parecer; del quiero y no puedo, 
de pasarlas estrechas y presumir de grandeza.34

Las innovaciones e s t i l is t ic a s  que V a lle -Inc lan  lle va  a sus obras 

abarcan todos los aspectos de la  produccion dramatica dcsde la  estruc- 

tu ra  del drama hasta la  concepcioli del personaje te a tra l y la  renovacion 

del lenguaje dramatico. En c ie r to  sentido podemos establecer que dichas
>  /  j i  0 +

innovaciones e s t i l is t ic a s —animalizacion y caracterizacion guinolesca 

del personaje, uso de mascaras, caretas y gestos deformantes, dualidad 

c o n flic t iv a  del personaje, juegos de luces y sombras, deformacion del 

lenguaje, e tc .—son resultados inmediatos de un proceso to ta l de degra- 

dacion a r t is t ic a  de la  rea lidad circundante que in ten ta  expresar la  ab- 

surda condicion del hombre moderno y los fa lsos valores y convenciones 

sociales que producen este t ip o  de hombre.

El marcado contraste entre las producciones del tea tro  burgues v i-  

gentes durante la  epoca y las innovaciones, tecnicas y tematicas, que 

V a lle -Inc lan  lle v o  a sus obras han sido senalados, entre o tros, por 

Jose Monle/n:

Al lenguaje coloquia l e ingenioso ha opuesto e l tra ila z o  de 
la  v io lenc ia  ve rba l, dentro siempre de su personal e s t i lo ^  
l i t e r a r io .  A las unidades m^s o menos rigurosas, la  accion 
m u ltip le , e l c o n flic to  dentro del c o n flic to , e l m u ltip ro ta - 
gonismo. Al naturalismo decorativo^ la  exigencia expresio- 
n is ta . A la  caracterizacion ps ico log ica , trabajosamente 
elaborada, el manchon s ig n if ic a t iv o  y contundente.^5

La produccion dramatica de Carlos Arniches, en marcado contraste 

con la  de V a lle -In c lan , fue durante toda su carrera l i te r a r ia  aceptada
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y activamente patronizada por e l publico espanol e hispanoamericano. A 

p a r t ir  del estreno de su primera obra Casa e d ito r ia l (1888), esc rita  en 

colaboracion con Gonzalo Canto, Arniches d is f ru t^  del favor del publico 

madrileno, tuvo grandes fac ilidades para representar sus obras y alcan- 

zo una acoraodada s ituacion  que contrasta con las d ificu lta d e s  economi- 

cas afrontadas por V a lle -Inc lan  durante la  mayor parte de su vida.

Arniches comenzo su carrera dramatica, y alcanzo sus mas logrados 

ex ito s , como autor de sainetes de caracter popular. El renombre que 

dichas obras le  proporcionaron—Pedro Salinas le  denomina "e l benjamin 

de los autores del 'genero ch ico '"--e xp lica  parcialmente la  importancia 

adjudicada por la  c r f t ic a  a sus obras populares, menoscabando en muchos 

casos los valores dramaticos, las innovaciones e s t i l is t ic a s ,  el compro­

mise so c ia l, y la  tematica ex is tenc ia l presentes en sus obras posterio - 

res a 1916, y , especialmente, en sus tragedias grotescas. Si los estu­

dios sobre el arte de V a lle -Inc lan  tendian a re sa lta r e l "puro e s te ti-  

cismo" de su obra, relegando a un piano secundario la  tematica social 

y ex is tenc ia l de sus dramas, la  popularidad de Arniches como autor del 

'genero chico' y la  fa lta  de seriedad y lim itado  va lor e s t/ t ic o  general' 

mente asociado con las producciones de dicho genero, han precluido en 

la mayoria de los casos una valorizacion adecuada de sus farsas y t r a ­

gedias grotescas.

El sainete te a tra l,  cuyos origenes se remontan a los pasos de Lope 

de Rueda y los entremeses de Cervantes, Don Ramon de la  Cruz y o tros, 

pertenece al genero costumbrista que, con proposito e tico  y d idactico , 

somete a una c r / t ic a  r id ic u liz a n te  las modas y practicas sociales v i-  

gentes durante una epoca determinada. En general, el didactismo del 

sainete in tenta  proporcionar lecciones morales que fa c i l i te n  e l com-
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portamiento del ind iv iduo  dentro de los lim ite s  establecidos por los 

p rin c ip io s  morales aceptados por la  sociedad. Sin embargo, estas pro­

ducciones, especialmente las de mayor e x ito , re fle ja n  la  res is tenc ia  

de las clases p riv ileg ia d a s  a a d m itir , o proporcionar su apoyo, a obras 

que exponen la  rea lidad p o lit ic o -s o c ia l del pais:

El e s c r ito r  espaTiol de las aeneraciones modemas se encontrtf 
con que la  sociedad no querfa ser expresada en su re a lidad , 
sino en su apariencia. S o lic itaba  del e s c r ito r  ^ue admitiese 
como verdadera una convencion en la  que nadie c re ia , pero en 
la  que todos aparentaban^reer. Los hombres del '98 empezaron 
a mostrar la  contradiccion entre la  verdad rea l y la  o f ic ia l ,  
y la  sociedad les dio de lado y  empezo,a preguntarse que p ito  
tocaban. Como al mismo tiempo, ex is tfan  e sc rito res  conformis- 
tas , fue a estos a quienes mimo—siempre moderadamente—a 
quienes l le v ^  a la  Academia, a quienes co n fir io # la  representa- 
cion in te le c tu a l de Espana.36

La popularidad del genero chico durante casi t re in ta  anos fue fa - 

c i lita d a  parcialmente por la  s ituac ion  p o lit ic o -s o c ia l que agobiaba al 

pai*s, la  determinacion de no confrontar dicha rea lidad , y los esfuerzos 

de los dramaturgos populares por proporcionar obras afines al gusto y 

sens ib ilidad  del publico te a tra l.  Sin embargo, es necesario destacar 

que, a pesar de sus lim itac iones y fr iv o la  presentation de "una Espa'na 

satisfecha consigo misma," la  tematica del genero chico a menudo se ba- 

sa en la  t r is te  rea lidad espanola. Este tra tam iento  a menudo su p e rfi­

c ia l de una tematica de grandes posib ilidades dramaticas ha si do en nu- 

merosas ocasiones exaltado por los admiradores del genero chico como 

producto de una f i lo s o f ia  popular ca ra c te ris tica  del pueblo espanol:

Muchos de los asuntos del genero chico serian fuentes de doloj" 
para e l a rte  de fuera de Espa'na; el hambre, los cesantes,fame- 
l ic o s , la  cana lle rfa  p o li t ic a ,  el caciquismo, la  chu le ria  anal- 
fabeta. . . .  Y, sin embargo, los autores del, genero chico 
conv irtie ron  todas esas fuentes amargas en chorros de a legrfa  
y buen humor, merced a la  broma y a la  iro n ia  conque los con- 
sideran, por observar que "por ese lado" los toma e l pueblo. 
iNo es e llo  f i lo s o f fa  popular y levantadfsimo arte? iNo es 
lo  mcfs re finado del arte  sacar placer del pesar, a le g ria  del
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dolor, dulzura de mieles del acibarado c a liz  de muchas flo res?
iNo es ese e l mas a lto  timbre de la  g lo r ia  de Cervantes y
de^todo gran a rtis ta ?  El pueblo espafiol se lo  ha ense'ffado 
a s f a sus pocos le id o s , pero populares esc rito res  del genero 
chico . 37

La misma rea lidad  p o lit ic o -s o c ia l presente en las obras del genero 

chico es, como veremos mas adelante, u tiliz a d a  por los miembros de la  

Generacion del 98 para, con aguzado esp-fritu  c r i 't ic o  y u tiliza n do  las 

tecnicas e s t i l is t ic a s  del vanguardismo europeo, d e sa rro lla r sus obras 

de c r r t ic a  socia l m£s representativas.

En el caso de Arniches dicha tematica constituye e l elemento u n if i 

cador entre las obras escritas  segun los canones del genero chico y la

mas elaborada version de dicha rea lidad presente en las tragedias gro­

tescas. Antonio Berenguer Carisomo ha senalado acertadamente la  unidad 

tematica de la  produccion de Arniches, pero erroneamente mantiene que 

la  d ife rencia  entre las obras de su primera y segunda epoca se lim ita  

exclusivamente a la  extension de sus dramas, s in  tomar en cuenta e l tra  

tamiento es te tico  a que se somete la  rea lidad en dichas obras:

. . . su produccion menor . . . constituye una sola unidad
y no hay, entre e lla s ,  o tra  d ife renc ia  que la  concretante 
formal y extrtnseca de su long itu d ; o sea dicho en o tra  
forma: que la  fu tu ra  tragedia grotesca del autor estaba 
in s ita  en sus sainetes y que estos son, en rea lidad , pe- 
quefias y agudas, punzantemente agudas tragedias grotescas . 33

Las primeras obras de Arniches se caracterizan por e l va lor del

dialogo popular y su representacion de los elementos "castizos" del pue

bio madrileTfo. Sin embargo, su obra evoluciona constantemente para re-

f le ja r  adecuadamente la  c r is is  de la  sociedad espanola. Esta evolucion

tematica es en parte a tr ib u ib le  a la  importancia de la  rea lidad socia l

en las obras del genero chico en que se formo Arniches:

He aqu/ dos elementos c o n s titu it iv o s  del sa inete : su va lo r
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documental y su espanolismo. El primero se entrana en la, 
misma f id e lid a d  al pueblo en un determinado momento h is to - 
r ic o ,  y esto de ta l manera,que e l mismo desarro llo  del 
sainete muestra la  evoluclon de la  sociedad que en e l se 
re fle ja .3 9

Esta fntim a re lacion con la  rea lidad socia l proporciona al sainete 

un inca lcu lab le  va lo r documental que expone las preocupaciones y reac- 

ciones populares ante c ie rtos  aconteceres h is to r ic o s , y , simultaneamente, 

constituye la  mayor lim ita c io n  de dicho genero, pues sus producciones 

cesan de tener vigencia una vez transcendida la  pecu lia r s ituacion h is- 

to r ic a  en que fueron concebidas.

La produccion de Arniches, a d ife renc ia  de otros saineteros de su

epoca, denota una intim a comprension de los males p o lit ic o s  y sociales

que aquejan a l pa^s. Estas preocupaciones p o lit ic o -s o c ia le s , aunque se

encuentran presentes a lo  largo de toda su produccion, adquieren mayor

re lie ve  en las farsas y tragedias grotescas escritas  durante la  segunda

decada del s ig lo . En dichas obras, y  especialmente en las tragedias

grotescas, las preocupaciones morales y sociales prevalecen sobre e l da-

to  costum brista, e l elemento comico disminuye en importancia, y el tono

iro n ic o , e l retruecano verbal y la  d is to rs ion  circundante contribuyen

al mensaje d idactico  que Arniches considera de prim ordial importancia

en su produccion dramatica:

Mi idea l es s e n c illo  y humilde. Corresponde a la  modestia 
de mi rango l i t e r a r io .  Aspiro solo con mis sainetes y 
farsas a es tim u la r las condiciones generosas del pueblo 
y hacerles odioso los malos in s tin to s . Nada m a s . 40

En las obras de su primera epoca, y  especialmente en El candidato 

in  dependiente (1891), Los descamisados (1893), y Las e s tre lla s  (1904), 

Arniches presenta los efectos del caciquismo, los movimientos ob re ris - 

tas y el anarquismo. Dichas obras antic ipan en su tem atica, e s t i lo  y 

tono d idactico  las preocupaciones sociales y existencia les que Arniches
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expone con mayor in tencion c r i t ic a  y voluntad es te tica  en las tragedias 

grotescas:

Su antigua traza , la  de Carifeo del llamado 'genero ch ico ,' 
aun se percibe en Las e s tre lla s , que es de 1904, aunqueya  
se advie rte  en su pensamiento y jomposicion el p e r f l l  mas 
severo del autor de las farsas comicas y de las tragedias 
grotescas.

. . .  las farsas comicas y tragedias grotescas, esc ritas  ya 
en la  madurez de su ta le n to , han s i do los sazonados fru tos 
que confirman la  promesa de los primeros balbuceos tea tra les .41

Los sainetes esc rito s  por Arniches posteriormente a l 1916, aunque

tra tan  los temas morales y sociales segun los postulados del 'gOnero

ch ico .' presentan verfdicamente las d if icu lta d e s  de los pobres de Madrid,

el hambre, e l su frim ien to , y la  vida "picaresca" a que se encuentran re-

ducidos. Los sainetes recogidos en Del Madrid castizo (1917) e jem pli-

fican adecuadamente las te s is  morales y sociales de la  l ite ra tu ra  rege-

neracion ista  que Arniches lle va ra  a sus tragedias grotescas. En estos

se condena la  e s te r i l  habladurfa popular, la  fa lta  de voluntad para el

tra b a jo , la  deplorable s ituacion de las clases bajas y se insinua la

im posib ilidad  de transformar la  situacion personal y  soc ia l del obrero

espanol. En e l sainete t itu la d o  El zapatero f ilo s o fo  o Ano nuevo, vida

nueva, Arniches, mediante un obrero embriagado por la  bebida y la  lec-

tura de los noventaiochistas, expone e l absurdo de la  s ituacion espano-

la  y la  d if ic u lta d  de remediar los males que a fligen  a la  sociedad:

S us is tiran  e l impuesto de in q u ilin a to  y la  basura en las^ca lles .
El pueblo seguira creyendo que aquf lo  que fa lta  son p o lf t ic o s , 
y los p o lit ic o s  que l̂ o que fa lta  es pueblo. . . .  Y lo  peor 
es que los dos tendran razon. Las susistencias estarefn en 
las nubes y los jo rna les en el arroyo. La generacion del 98 
seguira creyendo que es mcls ilu s tra d a  que la  H is to ria  de Don, 
P erlim p lin  que cada djs versos es una vineta. Todos^seguiran 
diciendo que esto es t^m a l y nadie procurarcl que este mejor.
El que traba ja  se rv ira  de ir r is io n  al que no tra b a ja . Las 
mujeres continuaran cada vez mOs cortas por bajos y  mOs 
largas por a rrib a . . . . ^Cambio yo y  qu l?42
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El tono negativo del autor, los modos de vida de personajes repre­

sentatives de la  sociedad espaTfola y los elementos grotescos u tiliza d os  

por Arniches contribuyen al proposito d id /c tic o  ca ra c te r is tico  de los 

sainetes inc lu idos en dicha coleccion. Estas preocupaciones p o lr t ic o -  

soc ia les, y la  intencion d id^ctica  ya evidente en sus sainetes, alcanza 

su maxima expresion en las obras de la  segunda epoca. En este sentido 

la  produccion de Arniches en conjunto constituye e l mas logrado esfuer- 

zo entre los autores de e x ito  popular de la  epoca por presentar las in -  

congruencias de la  sociedad espanTola:

Sus crv ticas tenfan el exig ido caracter ' in d iv id u a lis ta , ' 
pero a veces, atacando el caciquismo o la  moral de la  pe- 
qu^rfa burguesia provinciana, prefiguraban la  imagen de un 
pafs cansado y peligrosamente vacfo. La seUorita de Travelez,
Los caciques y La heroica v i l l a , constituyen, sin duda, una 
de las imageries c r ft ic a s  mSs vivas que nos ha transm itido  e l 
te a tro  espanol de la  epoca. Aun aceptadas todas las l im ita -  
ciones y con vend ones, cuya ra fz  estaba en e l modo de ser de 
aquel piJblico y en las expresiones de la  mayor parte de su
cu ltu ra .43

La evolucion del a rte  dram/tico de Carlos Arniches hacia formas 

dramaticas mas adecuadas para expresar la  tematica p o lit ic o -s o c ia l y 

los dramas ex is tenc ia les  presentes en sus sainetes populares coincide 

cronologicamente con la  decadencia del genero chico evidente desde p r in ­

c ip ios  del s ig lo  y que, subsecuentemente, culminara en la  desintegra- 

cion interna de dicho genero hacia 1910.^4

Es precisamente en esta fecha clave.en la  h is to r ia  del genero ch i­

co que Arniches in ic ia  un periodo de mayor o rig in a lid a d  c rea tiva , que 

culminara en las tragedias grotescas escritas  a p a r t i r  de 1916. Indu- 

dablemente, como senala, entre o tros , Pedro Salinas, ex is te  una intim a 

re lacion de causa y efecto entre la  decadencia del genero chico y el 

desarro llo  de las tragedias grotescas. Esta posib le  in flu e n c ia  se es- 

clarece s i consideramos que, dada su condicion de autor de e x ito  popu­
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la r ,  el dramaturgo a lica n tin o  confronta la  necesidad de producir obras 

afines a las predilecciones del publico.

Es erroneo, s in  embargo, considerar esta evolucion de su a rte  como 

resultado de un proceso exclusivamente externo a la  produccion a r tT s t i-  

ca del autor. Cuando Arniches, en una e n trev is ta  con E. Estevez Ortega, 

declara "Del sainete pase a la  tragedia grotesca porque creo que es ne- 

cesario renovarse," alude al ansia de renovacion personal que distingue 

su produccion de los otros escrito res  de caracter popular y , muy espe­

cialmente, de los autores del genero ch ico .45 El proceso que culmina 

en las tragedias grotescas es, por consiguiente, resultado del clima 

te a tra l de la  epoca, del ansia de renovacion personal del autor y del 

desarro llo  de elementos de grandes posib ilidades dramaticas presentes

en las obras de su primera epoca.
/  /

El c r i t ic o  espanol Luis Calvo desde temprana fecha reconocio este

proceso in te rno  en la  obra del a lica n tin o  que, partiendo de una presen- 

tacion en gran medida sentimental de la  problematica que confronta el 

hombre espanol, "tuvo que valerse de la  carica tura  para no dar en el 

melodrama. De ahi^ sale la  tragedia grotesca."46 La constante tematica 

socia l y ex is te nc ia l que u n if ic a  las producciones de sus dos epocas, la  

concepcion de la  tragedia grotesca como in e v ita b le  resultado de un pro­

ceso de evolucion in te rna  en la  creacion dramatica del autor y la  re la - 

cio^n entre la  dramaturgia europea y  la  tragedia grotesca han s i do estu- 

diadas por Vicente Ramos en su Vida y tea tro  de Carlos Arniches:

Lo grotesco, pues, en Arniches aparece primordialmente como 
etapa de su personal desarro llo  de autor dramatico, fundado 
en e l profundo conocimiento de lo  humano y  en su constante 
af£n m oralizador. Digamos sin ambages, que e l sainete raigam- 
bre melodram^tica engendro la  tragedia grotesca, con lo  que 
nuestro comedidgrafo pudo alzarse a un n ive l europeo sin 
menoscabo de lo  ca ra c te rfs tico  esparTol.47
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En los period icos, rev istas y en su contacto con los residentes de 

los barrios bajos de Madrid, Arniches y V a lle -Inc lan  presencian los 

efectos de la  s ituac ion  p o lit ic o -s o c ia l que aqueja al pa is, las normas 

de conducta socia l inducidas por dicha s ituacion y las innumerables 

tragedias personales presentes en todos los n ive les de la  sociedad.

Este trasfondo proporciona, en conjuncion con las experiencias persona- 

les previamente mencionadas, un marco adecuado para elaborar el conteni- 

do c r lt ic o -s o c ia l que llevaran a sus obras y conceptualizar situaciones 

y personajes expositivos de los co n flic to s  que confrontan el hombre con­

temporaneo.

En e l presente estud io , ademas de la  in flu e n c ia  del medio ambiente 

en la  produccion de Arniches y V a lle -Inc le ln , es necesario establecer la  

in flu e n c ia  del genero chico en ambos autores y , en e l caso de V a lle - 

Inc lan , esclarecer e l proceso mediante e l cual se transforman la  temâ - 

tic a  y inc luso las tecnicas del genero chico. Melchor Femandez-Almagro, 

sin pasar por a lto  la  mayor voluntad de deformacion t ip ic a  del esper- 

pento, s itua  al esperpento y las tragedias grotescas dentro de la  lv -  

nea del tea tro  menor costumbrista:
✓ -*w'

Uno de los hechos mas expresivos de la  l i te ra tu ra  espanola 
contemporefnea es el ascenso del sainete: a "traged ia  ^
grotesca," por Arniches, y a "esperpento," por V a lle -Inc lan .
La tragedia grotesca de Arniches es un sainete crecido merced 
a la  asim ilacion endrgica de sustancias melodram^ticas. En 
e l "esperpento" de V a lle -Inc lan  e l sainete se transfigura  
plenamente, y lo  que de 4] nace no es en puridad un genero 
nuevo, sino un nuevo e s t i lo ,  o tra  manera de ver e l mundo: 
v is ion  muy personal que le  in s p ira r^  a V a lle - In c l/n  sus 
obras u lte r io re s  en prosa o en verso, na rra tivas  o tea- 
tra le s .4 8

La in flu e n c ia  del genero chico en la concepcion del esperpento, 

mas que a in flu e n c ia  d ire c ta  de autores u obras determinadas, es a t r i -  

buib le al va lo r documental del genero previamente mencionado y ,  espe-
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cialmente, a la  in flu e n c ia  de los maestros del sainete en el desarro llo  

de un le x ico , actitudes y  gustos generalmente asociados con el pueblo 

madrileno de la  epoca. La forzosa huella  que dichas obras en mayor o 

menor grado dejaron en los jovenes e scrito res  de p rin c ip io s  del s ig lo  

es, como serfala Zamora Vicente, de s ig n ific a n te  importancia al estud ia r 

la produccion de un autor como V a lle -Inc lan  directamente inmerso en el 

ambiente te a tra l de la  epoca y  que desde los in ic io s  de su carrera l i ­

te ra r ia  incluye con gran frecuencia en sus obras c ita s  y temas tornados 

de obras ajenas:

E x is tie ron , tuvieron sus alzos y bajos vU a les , y tuvieron, 
forzosamente, que dejar huellas en los jovenes de entonces 
(e l, caso de V a lle -In c la n ), en los que estrenaban su voca- 
cion de e s c r ito r ,  y que pasaron^ese tiempo con el alma 
a le r ta , tensa de novedades y afan de v iv i r .  Es muy d i f i -  
c i l  escapar en la  £poca de maxima p la s tic id a d , a los pesos 
externos. Esa l ite ra tu ra ,  canturreada o recitada por todas 
partes, insensiblemente cas i, con una frecuencia que hoy no 
podemos comprender (recordemos las numerosas funciones d ia rias  
y  los copiosos tea tros dedicados a e lla s )  acabarfa por hacerse 
ur  ̂ hueco in e lu d ib le , por hacerse camino, por lle g a r a una meta 
mas a lta  que la  del ptfblico municipal y medio a que se d i r i -  
g ia . 49

El efecto de las transformaciones socia les en las obras del ge'nero 

chico, el va lo r documental del genero previamente mencionado y la  pre- 

d ileccion  del publico por las numerosas formas del arte  parodico vigentes 

durante la  epoca dictan la  necesidad de hacer al espectador p a rtfc ip e  

del mensaje im p llc ita  o. explfcitam ente presente en la  obra. Los auto­

res del genero chico establecen dicha pa rtic ipac ion  mediante veladas a lu- 

siones a personajes y acontecimientos facilmente reconocibles por el pu­

b lic o , intercalando distorsiones de dialogos y escenas de obras famosas 

y adaptando elementos tornados de las caricaturas po l^ ticas  de los peri odi - 

cos y rev is tas de la  epoca. Estos procedimientos, e l uso de peleles en 

dichas producciones y el empleo en los sainetes tea tra les  de voces des-
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terradas fueron u tiliz a d o s  por Va lle-Inclan en sus obras dramaticas y , 

especialmente, en los esperpentos.

La in flu e n c ia  del genero chico en e l desarro llo  de la  es te tica  del

esperpento y las tragedias grotescas constituye uno de los puntos de

contacto entre la  produccion de Arniches y V a lle -Inc lan . Sin embargo,

en las tragedias grotescas se adaptan las tecnicas del genero chico

y se introducen nuevos recursos, mientras que en e l esperpento se trans-

forman plenamente dichas tecnicas desarrollando un e s t i lo  personalisimo

di fi^cilmente comparable al u tiliza d o  por los autores del genero chico:

V a lle -Inc lan , en Luces de bohemia, eleva art^sticamente de con- 
dicion e l sainete madrileno, lanzando batientes, sombras sobre el 
soleado espect«fculo del perenne y desigual e s p ir itu  popular, 
que no puede a la  cruda luz de la  observacion, ocu lta r sus 
lacras y sus t a r a s . 5 0

Entre las variantes del genero chico que mayor popularidad alcan- 

zaron durante las primeras decadas del s ig lo  veinte se destacan las pa- 

rodias l ite ra r ia s  desarrolladas por numerosos l ib re t is ta s  y compositores 

de producciones de caracter popular. El proposito de dichas obras es 

entretener a l publico espanol mediante la  exposicion burlesca de los 

puntos mas d /b ile s  de dramas, comedias, operas y zarzuelas de considera­

ble importancia y e x ito  comercial conocidas por el publico espaTfol. En 

terminos generales dichas parodias desarrollan distorsionadas versiones 

de la tematica, personajes y recursos u tiliza d os  en las obras ajenas que 

les sirven como fuente de insp irac ion .

La 1ite ra tiz a c io n , uno de los recursos m/s u tiliza d os  por Valle- 

Inclan a tra v /s  de toda su produccion l i t e r a r ia ,  se enplea en las paro­

dias l i te ra r ia s  del genero chico para aumentar e l contenido de la  obra 

y hacer a l espectador co-partic ipe  del mensaje s a t in  co expuesto en la 

obra. Las numerosas c itas  de obras ajenas intercaladas en las parodias
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l i te ra r ia s  de la  epoca aumentan el impacto comico y , de mayor importan­

cia  para el presente estud io , establecen la  desproporcion entre la  s i ­

tuacion del personaje y e l a ltisonante  tone del dialogo.

Esta desproporcion entre e l dialogo y el contexto en que se emplea 

re f le ja  la  variante funcion de dicho recurso e s t i l f s t ic o  en las obras 

esperpenticas de V a lle -Inc lan  y las obras de su primera ^poca. Las c i-  

tas l i te ra r ia s  de famosas obras l i te ra r ia s  intercaladas en sus obras 

decadentes y sim bolistas se u t i l iz a n  en un contexto adecuado aportando 

mayor dignidad y preservando la  armonia a r t is t ic a ,  mientras que en las 

creaciones de su segunda epoca, y especialmente en los esperpentos, e x is - 

te un evidente desajuste entre la  s ituacion  del personaje y la  imagen 

mental producida por la  c ita  in terca lada en e l texto  del drama.

En la  escena segunda de Luces de bohemia, para c i ta r  un ejemplo del

uso de 1ite ra tiz a c io n  en la  obra, Max E s tre lla  y Don Latino de H ispa lis

se encuentran ante la  indigna cueva de Zaratustra en la  cual se r id ic u -

liz a  grotescamente e l pa trio tism o espanol y donde, subsecuentemente, el

poeta Max sera estafado por los a l lp re s e n te s .  La t r is te  condicion f f -

sica y economica de Max, el estado de degradacion humana evidente en los

personajes, el probrfsimo medio economico en que transcurre la  transac-

cion contrasta con la  noble pose adaptada por e l ciego poeta al en tra r

en la  cueva, e l vocabulario u tiliz a d o  para d e s c r ib ir  la  minuscula trans-

accion y la in te rpo lac ion  de una c ita  de La vida es sueffo, absoluta-

mente inapropiada a l contexto en que se desarro lla  la  accion:

Est^n en la  puerta Max E s tre lla  y Don Latino de H ispa lis .
El poeta saca e l brazo por entre  los pliegues de su capa, 
y lo  alza majestuoso, en un ritm o con su clefsica cabeza- 
ciega.

Max.- jMal Polonia recibe a un ex tran je ro !

Z a ra tus tra .- *Que se ofrece?
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Max.- Saludarte, y dec irte  que tus tra to s  no me convienen.

Z a ra tu s tra .- Yo nada he tra tado con usted.

Max.- Pero has tra tado con mi intendente, Don Latino de 
H isp a lis .

Z a ra tu s tra .- iY ese su je to  de quê  se queja? iEra mala la  
moneda? 51

Este recurso de la  l ite ra tu ra  parodica del genero chico es u t i l i - 

zado por Arniches en sus tragedias grotescas para expresar el c o n flic to  

entre la  apariencia socia l y la  autentica personalidad de sus persona- 

jes grotescos. Sin embargo, es necesario establecer que en V a lle -Inc la li 

la  l ite ra t iz a c io n  contribuye al to ta l ambiente de desengaTio presente en 

la  obra, mientras que en Arniches predomina e l tono burlesco como medio 

para expresar la  grotesca condicion de los protagonistas de sus t ra g i-  

comedias. En la  tra g i comedia grotesca La condesa esta t r i s t e , por ejem- 

p lo , la  e ro tica  de las costumbres de la  a lta  sociedad y el caracter 

grotesco de la  protagonista son efectivamente establecidos mediante e l 

contraste producido por las delicadas imagenes evocadas por las a lus io - 

nes a La Sonatina de Ruben Dario y el vulgar lenguaje y comportamiento 

de M ila :

La Condesa esta sentada en su "bureau." La habitacion no 
tiene  mis luz que la  delicada e imprecisa que dejan pene- 
t r a r  los v is i l lo s  azules del balcon entornado. Parece me- 
d ita r ,  en a c titu d  melancolica, antes de e s c r ib ir  en un l ib ro .
En e l "bureau," jun to  a e l l  a, tiene  un vaso de c r is ta ! labra- 
do, en el que se desmaya la  olvidada f lo r  de la  ̂ "Sonatina" 
de Rubin. Se levanta el te l ln .  La Condesa esta t r is te  y 
medita. A poco se abre cautelosamente la  puerta del foro 
y por entre las cortinas elegantes asoma la  cara fin a  y 
picaresca de una Doncellijta irrep rochab le , y luego, la  
de un Criado de a r is to c ra tic a  lib re a .

Doncella.- iLa Condesa esta t r i s t e ! .  . . .

C riado.- iQue tendra la  condesa!. . . . (Desaparecen len ta - 
mente. Cierran con mucho cuidado la  puerta).
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M ila .-  (.Como respondiendo a sus propios pensamientos.)
Nada. . . (Pausa) No se me ocurre nada que anadir al 
pensamiento que imaging jun to  a £ l , ayer ta rde , cuando al 
merendar me dio un bocad illo  en e l . . . (rubor me da re- 
c o rd a rlo ), en e l bar Anita . Helo aqui. (Lee.) "El amor 
no tiene  edad n i hora y , como nino trav ieso , lo  mismo ju -  
guetea en los brazos de una adolescente que de una o tona l." 
(Seca lo  e s c r ito  con un secante.) iAh Pancho!. . . jAyer, 
cuando le  d ije  este pensamiento, apenas concebido, coronolo 
con un comentario tan halague'no!. . . .  Me d ijo ,  oprimiendo 
mi mano entre las suyas: "M ila , td  no eres una o tdna l: tu
eres una primavera como una casa." y.o de "como una casa" 
q u ito le  a la  galanterfa su dejo romantico, pero no me im- 
portdf. . . . Todo en e l.e s  tan ingenuo y espontaneo!. . . . 
iAh Pancho, Pancho! jTu has tra id o  a mi vida las horas mas 
fe lic e s , las ma'rTanas mas dulces, las medianoches mas tie rnas ! 
Y digo "medianoches" porque no estamos juntos mas que hasta
la  una.^2

Arniches, V a lle -Inc lan  y el tea tro  mundial: e l expresionismo y e l
te a tro  del grotesco

En las paginas anteriores establecimos la  presencia del grotesco 

en la  tra d ic io n  a r t fs t ic a  espanola y serialamos especfficamente e l auge 

que evidencia el grotesco espanol durante las primeras decadas del s ig lo  

ve in te . La vigencia del grotesco en e l arte y la  l ite ra tu ra  espanola 

de p rin c ip io s  del presente s ig lo  coincide cronologicamente con la  evo- 

luc ion  e s t i l i s t ic a  y tematica del a rte  y la  l ite ra tu ra  europea alrede- 

dor de estas fechas. Estas coincidencias e s t i l i^ t ic a s  y tematicas son

a tr ib u ib le s  al analogo e s p fr itu  que a lie n ta  la  produccion de los auto-
/  /

res mas destacados de la  epoca y no necesariamente a in fluenc ias  de un .

autor o movimiento l i t e r a r io  determinado. En terminos generales pode-

mos establecer que la  circunstancia h is to r ic a -s o c ia l europea y la  am-

biValencia e x is te n c ia l que r ige  la  vida del hombre moderno constituyen

e l elemento unficador de las producciones l i te ra r ia s  europeas de la  
/
epoca.

Es necesario, s in  embargo, recordar que la  c r is is  h is to rico -so c ia l
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del hombre moderno se m anifiesta de forma unica en cada pa is, refle jando 

las normas y trad ic iones cu ltu ra le s , p o lf t ic a s , y sociales que rigen a 

las d is t in ta s  naciones europeas. Las circunstancias de cada pafs deter- 

minan, por tan to , las peculiaridades de la  evolucion p o lit ic o -s o c ia l,  y , 

por extension, la  v is ion  ex is tenc ia l del hombre como p a rtic ip e  de la  

c r is is  que confronta dicha sociedad. Estas ca ra c te ns tica s  ind iv idua- 

les no precluyen el a na lis is  comparativo de la  produccion l i te ra r ia  de 

autores que, sin contacto d irec to  alguno y dando por establecidas las pe­

cu lia ridades d is t in t iv a s  de cada tra d ic io n  l i t e r a r ia ,  comparten un mo- 

mento h is to r ic o  y manifiestan anctlogas preocupaciones existencia les ex- 

presadas mediante s im ila res tecnicas e s t i l is t ic a s .

La rad ica l transformacion de la sociedad europea y la  reaccion del 

hombre ante las d if icu lta d e s  sociales y po li’t ic a s  dictan la  necesidad 

de d e sa rro lla r nuevas formas este ticas que expresen adecuadamente la  

realidad circundante. Entre los movimientos de vanguardia desarrollados 

durante las primeras decadas del s ig lo , el expresionismo se destaca por 

su in tim a re lacion con las transformacions p o lit ic o -s o c ia le s  de la  epo­

ca, su po lifacetism o m anifiesto en todos los generos l ite ra r io s  y , co­

mo seTTala Guillermo de Torre, por c r is ta liz a r  efectivamente el e s p fr itu  

de la  epoca:

De suerte que e l expresionismo, siendo un autentico movimiento-- 
quizcf el tfnico que merece plenamente ta l t f t u lo — rebasa los. 
caracteres de grupo o escuela comunes a todos los demcfs; c r is -  
ta liz a  un estado de e s p fr itu , con mcfs r ig o r  que pretendieron 
hacerlo e l futurismo y el superrealismo.=>3

En terminos generales los expresionistas in tentan presentar una 

v is ion  sub je tiva  del mundo, provocar una toma de conciencia y protesta 

soc ia l en el espectador, y , mefs que la  descripcion detallada de s itu a - 

ciones, lugares, objetos e ind iv iduos, intentan captar la  esencia
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del objeto o la  idea central que atrae la  atencion del a r t is ta :

L' a r t is te  expression iste , non pas re c e p tif  mais veritablement 
c r la te u r , cherche, au lie u  d'un e f fe t  momentanl, la  s ig n if ic a ­
tio n  I te rn e lle  des fa its  e t des ob je ts . I I  fa u t, disent les 
expression istes, se d/tacher de la  nature e t s 'e ffo rc e r  de
d^gager l'express ion  la  plus expressive d'un o b je t.

Las tecnicas e s t i l fs t ic a s  comunmente asociadas con la  produccion 

de los miembros del movimiento expresion ista  son facilmente d isce rn i-

bles en la  obra de algunos de los mas destacados innovadores del arte

y la  l ite ra tu ra  mundial, y , muy especialmente, en los a rtis ta s  que per- 

tenecen a la trad ic io n  del grotesco. Entre estos las pinturas de Goya 

constituyen e l ejemplo mas adecuado del empleo de elementos deformadores 

con intencion dida^ctica posteriormente asociados con las obras mas carac- 

te r is t ic a s  del movimiento expresion ista.

El expresionismo p ic to r ic o , es necesario a'nadir, se in sp ira  en 

gran medida en la  produccion p ic to r ic a  espaTfola. Esto esclarece, como 

sdTTala Guerrero Zamora, que autores como Ghelderode y V a lle -Inc lan , s in  

tener contacto d irec to  alguno, y dando por asentado que ambos comparten 

e l e s t i lo  y preocupaciones ca ra c te ris tica s  de la  epoca, denoten numero- 

sas semejanzas solo a tr ib u ib le s  a in flue nc ias  comunes: Velazquez, El 

Greco, Goya, Cervantes, Quevedo, e tc . 55

En numerosas ocasiones la  c rv tic a  l i t e r a r ia  u t i l iz a  ind iscrim ina - 

damente e l ad je tivo  "expresion ista" a l ana liza r creaciones artT"sticas 

que, como las previamente mencionadas (Velazquez, Goya, El Bosco, e tc . ) ,  

constituyen la  tra d ic io n  a r t is t ic a  en que se insp iraron los e scrito res  

y a rtis ta s  expresionistas de p rin c ip io s  del s ig lo  ve in te. Esta fa l ta  de 

precision en e l uso del termino "expres ion is ta" es, en c ie rta  medida, 

analo.ga a los m ultip les s ign ificados que e l vocablo "grotesco" ha ad- 

qu ir ido  a traves de la  h is to r ia  l i t e r a r ia .  Un estudio detallado de
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la  evolucion de dicho vocablo en lengua caste llana facilmente establece- 

r/a  los innumerables usos del vocablo para d e f in ir  cualidades este ticas 

o ca ra c te r/s tica s  de una obra o personaje no necesanamente relacionadas 

con los postulados del movimiento expresion ista  europeo.

En el presente estud io , al re fe rirn o s  al expresionismo, lo  hacemos
/  /  v

en re lac ion al movimiento a r t is t ic o  y l i t e r a r io  que surgio en Europa--

y especialmente en Alemania en los anos que precedieron a la  Primera 

Guerra Mundial y que aproximadamente duro hasta el ano 1930.^6  Dicho 

movimiento, puesto que constituye la  manifestacion a r t is t ic a  del e s p ir i-  

tu  que caracteriza  esta epoca, surge casi simultaneamente en varios

paises europeos. Sin embargo, es preciso recordar que en cada pai^s el
s  /

movimiento se desarro lla  automaticamente, y re f le ja  la  tra d ic ion  nacio-

nal y c u ltu ra l,  las preocupaciones so c io -p o lrtica s  y la  trad ic ion  a r t is -  

t ic a  de cada pais.

El expresionismo dramatico, aunque ind iscutib lem ente denota pro- 

fundas rafces germanicas y esclavas, no es como senala Juan Guerrero 

Zamora, patrimonio exclusivo de la  dramaturgia alemana.^? Los dramas 

pre-expresionistas de S trindberg, la  obra de A lfred  Ja rry , la  renova- 

cion de las le tra s  rusas evidente en la  produccion de Ma-jakovsky, el 

tea tro  del grotesco ita lia n o  y en Espana la  produccion de V a lle -Inc lan , 

Unamuno, y Arniches e jem plifican  e l desarro llo  co lec tivo  de una arte  expre­

s io n is ta  independiente del expresionismo aleman. Establecer ademas 

adecuadamente la  posible in flu e n c ia  del expresionismo alem/n en las le ­

tras espanolas se d if ic u lta  sobremanera puesto que dicho movimiento 11e- 

ga a los pueblos la tin o s  una vez terminada la  Primera Guerra Mundial y ,  

por tan to , coincide con las nuevas manifestaciones l i te ra r ia s  nacionales 

provocadas por los desastres y transformaciones po l^ tico -soc ia le s  ocasio-
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nados en toda Europa por e l desastre un iversa l. Ademas, como menciona-

mos anteriormente, la  tra d ic io n  p ic t^ r ic a  espcmola constituye una de las

fuentes del a rte  expresion ista  comun a los  a rtis ta s  espanoles y de los 
/

otros paises europeos.

El a r t is ta  exp res ion is ta , dada la  agitacion p o lf t ic a ,  soc ia l y in - 

te le c tu a l de la  epoca, se esfuerza por denunciar en su obra los falsos 

valores de la  epoca y lucha por re-estab lecer los valores genuinos de 

la  humanidad. Para expresar adecuadamente dicho mensaje el e s c r ito r  ex­

pres ion is ta  u t i l iz a  elementos d istorsionantes para comunicar lo  a u ten ti- 

co y esencial de las personas y relaciones humanas:

El expresionismo, fuertemente dramatico, humano gusto^e las 
formas mas expresivas, de la  ca rica tu ra , de lo  grotesco, que 
destacaban, con gran economfa, de elementos y con contraste los 
aspectos esenciales de las cosas y de las personas. Frente a 
los tonos y t in te s  suaves, melodiosos, vagarosos del simbolismo, 
e l expresionismo empleo otros duros, disonantes, recortados. 58

^  /
El desarro llo  del expresionismo l i t e r a r io  espanol durante la  deca-

da de 1920 a 1930 v e r if ic a  la previamente establecida in fluenc ia  de las 

transformaciones p o lit ic o -s o c ia le s  en la  evolucion del arte expresionis­

ta . En los afios inmediatamente anteriores a dicha d/cada, que induda- 

blemente constituye una de las mas ricas en la  h is to r ia  de la  l ite ra tu ra  

espanola, e l ambiente p o lit ic o -s o c ia l espanol sufrio^ graves transforma­

ciones que a lte raron  los valores y p rin c ip io s  que previamente sustenta- 

ban a la  sociedad burguesa espanola. Carlos Seco Serrano ha resumido 

adecuadamente los acontecimientos mas destacados de la  ^poca, la  rapida 

sucesion de los hechos y los m u ltip les pianos en que se manifiestan d i-  

chas transformaciones:

En 1917, la  doble c r is is ,  la  p o lr t ic a  y la  s o c ia l, la  d e b ilita -  
citfn de la  Espmfa o f ic ia l ,  y el empuje creciente , incluso v io - 
len to  d ^ la  Espana re a l, se m anifiesta ante tres  hechos: la
agitacion del e je rc ito  a travds de las Juntas M ilita re s , la
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asamblea de parlamentarios, promovida por Cambo; y la  huelga 
revoluci^onaria desencadenada por e l socialismo y yla  C.N.T.Y., 
en los a'rfos que siguen, al paso que la  v ie ja  p o lit ic a  del "turno 
pac ffico " queda rebasada por las nuevas realidades, la  h is to r ia  
profunda g ira  en torno a dos c o n flic to s : £1 so c ia l, que arde 
sobre toda Barcelona, agitada po^ la  tension entre e l s ind icato 
unico, cene tis ta , y la  Federacion patrona l; y el co lo n ia l, que se 
desarro lla  en el reci^h nacido protectorado marroqui. 59

El desarro llo  de arte  expresionista espa'nol durante la  decada del 

20 al 30 constituye un descubrimiento autonomo que, sin menoscabo de la  

in flu e n c ia  de los vanguardistas europeos, se enraiza principalmente en 

la  trad ic io n  a r t is t ic a  espanola y en las formas del arte popular que s i r -  

ven de insp irac ion  a la  produccion de los mas destacados escrito res de la 

epoca. Sin embargo, es necesario establecer que al igual que con otros mo 

vimientos e s te ticos , no se desarro llo  en Esparfa una escuela o movimiento 

expresion ista. Esto esclarece parcialmente la  comun fa lac ia  de estudiar 

la produccion de autores como Unamuno, V a lle -Inc lan  y Arniches sin tomar 

en cuenta los indudables puntos de contacto entre su obra y la  de los 

vanguardistas europeos. La ausencia de una escuela o movimiento c lara- 

mente delineado ju s t i f ic a  asimismo que la  produccion de Unamuno, Valle- 

In c l/n  y , en c ie rta  medida, la  de Arniches carecieran de un grupo de 

seguidores entre los dramaturgos espanoles de la  proxima generacion.

La produccion dramatica de V a lle -Inc lan , reconocida actualmente co- 

mo e l mas logrado esfuerzo por renovar e l tea tro  finesecu lar espanol, 

constituye asimismo la  mas destacada manifestacion del expresionismo 

espanol. La c rv tica  contemporanea, especialmente en los anos posterio- 

res al numero especial que la  rev is ta  Insula dedico al celebre autor en

1961, ha reconocido el caracter precursor del te a tro  valleinclanesco y ,
/  ^

en terminos generales, ha senalado los numerosos puntos de contacto en­

tre  su obra y la produccion de las vanguardistas europeos. El dramaturgo
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Alfonso Sastre establece su re lac ion con el movimiento expresionista

europeo, y , en concordancia con lo  previamente dicho en estas paginas,

mantiene la  autonomia evo lu tiva  del a rte  expresionista espanol indepen-

dtentemente de las co rrien tes vanguardistas europeas:

Quede fuera de cualqu ier duda esta adiniracion por e l maestro^ 
que, como ya he dicho o tra  vez rea lizo  un descubrimiento a,uto- 
nomo del '^expresionismo" (tendencia que en el tea trp  aleman se 
desarro llo  en forma de co rrien tp  caudalosa); empleo la^tecnica 
que Brecht habria de llam ar "tecnica de la  d istanciacion.

Esta misma independencia en el desarro llo  del expresionismo drama-

tic o  espanol la senala Candido Ayllon en su estudio sobre V a lle -In c lan :

Now as Unamuno suggests a Spanish va rie ty  o f P irandello  so 
here again V a lle -In c la n 's  theatre suggests a Spanish brand 
of expresionism.61

El a rte  expresionista dramatico de Va lle -Inclan  no se manifiesta 

exclusivamente en los esperpentos, si no que incluye la  farsa expresio­

n is ta  ( Farsa y lice n c ia  de la  reina cas tiza ); la tragicomedia expresio­

n is ta  (Divinas palabras) ; el melodrama expresionista (La rosa de papel 

y La cabeza del b a u tis ta ) ; el auto para s ilue tas  ( Ligazon y S acrileg io ) 

y los esperpentos ( Los cuernos de don F rio le ra , Las galas del d ifu n to ,

La h ija  del cap itan , y Luces de bohemia). Desafortunadamente, la  c r f t ic a  

l i te r a r ia  erroneamente tiende a c a l i f ic a r  de "esperpenticas" solo las pro- 

ducciones dramaticas de su ifltim o  periodo, reduciendo asi* en gran medida

la  importancia de las m u ltip les  formas del tea tro  expresionista cu ltivado 
s

por V a lle -Inc lan :
/  /

Como ya hemos indicado en ma,s de una ocasion, el a rte  dramatico 
expresionista de V a lle -Inc lan  no^tiene una sola forma, la del 
esperpento, sino v a r ia s ., Los c r it ic o s  que solo ven esperpentos 
en la obra de V a lle -Inc lan  en esta^epoca reducen considerable- 
mente la  importancia y s ig n ifica c io n  del a rte  dramatico v a lle -  
inclanesco. La mania de ver solo es^prpentos en las obras de 
este tiempo, ha llevado a algunos c r it ic o s  a c a l i f ic a r  de ta les  
obras expresionistas de muy d is t in to  caracter y naturaleza como
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la  Farsa y lice n c ia  de la  reina cas.tiza y la  tra g i comedia Divinas 
palabras, los cuales tienen de coman con e l esperpento sus ras- 
gos expresion istas, pero del que se d ife renc ia  por otras carac-
te r fs t ic a s .6^

Las tragedias grotescas de Arniches, aunque propiamente no pueden 

ser consideradas obras expresion istas, en c ie rto s  aspectos son producto 

de un e s p ir itu  s im ila r  a l que in sp iro ^ lo s  dramas expresionistas de Valle 

Inc lan. La preocupacion so c ia l, sus esfuerzos por establecer la  dua li- 

dad c o n f lic t iv a  del homhre moderno y su concepcion del heroe y el len- 

guaje dramatico ju s t if ic a n  in c lu ir  sus tragedias grotescas entre las 

producciones pre-expresionistas del te a tro  espa*nol.

El tea tro  grotesco

El desarro llo  en I t a l ia  del "Teatro del grotesco" durante la  se- 

gunda decada del s ig lo  veinte es producto de un e s p ir itu  equivalente 

al que insp ira  los esperpentos y las tragedias grotescas, e, indudable- 

mente, e je m p lifica  la  evolucion del a rte  dramatico en los paises euro­

peos hacia formas del a rte  grotesco que expresen las preocupaciones pre- 

dominantes durante la £poca. En terminos generales los autores del tea­

tro  del grotesco—A n to n e lli, C a rra c c h io lli, C h ia re ll i ,  M a rtin i, y Risso

di San Secondo—atacan e l estatic ism o de la  sociedad burguesa i  t a l i  ana,

exponen el vacio in te le c tu a l y moral puesto en evidencia por los horro- 

res de la  guerra mundial, y destacan la  problematica ex is te nc ia l que 

confronta al hombre contemporaneo:

Pur n e lla  sua re la t iv a  poverta de resu ltase a r t i s t i c i ,  i l  
Teatro del grottesco ha importanza notebale como non trans- 
curabile  sintomo de quella profonda c r is i  de smarrimento 
in te lle t tu a le  e morale che prees is te ra  a lia  guerra, ma che 
le  tragiche esperienze de lla  guerra e de lla  c r is i mondiale 
hanna cresciu to  e messo en evidenza. I  vecchi id e a li son
m orti. . . . L 'in te l le to  rimane secco, vuoto, freddo.
Staccato da lla  re a ltk  soc ia le , questa g l i  diventa oggetto 
di sarcasmo e d 'iro n ia  g l i  diventa anche quella  brama con-
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fusa di v ita  nuova, quella  nosta lg ia  oscura d e ll 'id e a le s , che 
non riesce a c r is ta ll iz z a rs e  en n u lla  di concretto. Tutto chio 
che i l  passato creb e una rovina mesta. Non rimane che l 'in d e -  
term inato, 1 ' i l l i r o i t a t o ,  1 'in fo rm e, e dinanzi ad esso, o un1 
aspirazione vaga a qualcosa di nuovo e di superiore che non si 
sa definere e p rec isa re , o la  smorfia di un r is o  che tenta  
nascondere la  disperazione.63

En sus ataques contra la  sociedad burguesa de la  epoca los drama- 

turgos del te a tro  grotesco destacan las numerosas contradicciones que 

caracterizan las normas de conducta socia l vigentes en la  sociedad y , 

especialmente, in tentan expresar mediante sus obras la complejidad, 

duplic idad y ambiValencia que distinguen al hombre moderno. Para dichos 

autores, e l hombre es esencialmente ilo g ic o , caprichoso, carente de auten- 

t ic id a d , y dominado por fuerzas con trad ic to rias que determinan su con­

ducta personal y so c ia l.

La dualidad inherente en e l hombre se m anifiesta en la  rad ica l opo-
z /  /  /  /

s ic ion  entre la  rea lidad  m tima del heroe dramatico contemporaneo--su 

mediocridad, deb ilidad  y ambivalencia—y su apariencia soc ia l determina- 

da por su clase s o c ia l,  posici^n y por unos ru jid os  p rin c ip io s  de conduc­

ta sostentados por las in s titu c io n e s  sociales.

El c o n flic to  entre la  apariencia socia l (la  mascara) y la  persona li- 

dad autentica del heroe dramatico (e l ro s tro ) e je m p lifica  la  in a u te n ti-  

cidad que predomina en todos los aspectos de la  vida moderna y ,  simul- 

taneamente, muestra la  p o s ib ilid a d  de establecer una sm te s is  armonica 

entre los valores socia les y personales y , por extension, muestra escue- 

tamente la  agonfa e x is te nc ia l del hombre moderno y la  fa lta  de a u te n ti-  

cidad de su conducta.

La obra de Lu ig i C h ia re ll i ,  La maschera e i l  v o lto , e s c r ita  en 1913 

y estrenada en 1916, es la  primera y mas famosa produccion del tea tro  

del grotesco ita lia n o .  La prim ord ia l importancia de dicha obra como
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representative del grotesco ita lia n o  rad ica, s in  que esto implique me- 

noscabo alguno de su in d is c u tib le  va lo r l i t e r a r io ,  en que establece los 

p rin c ip io s  de caracterizacton y la  tematica dominante en las subsecuen- 

tes producciones del te a tro  del grotesco: la  dualidad c o n flic t iv a  del

hombre y el. desdoblamiento de la personalidad.

El dualismo, b ip a r t ic io n , y los juegos de oposiciones y p a ra le lis -  

mos ca ra c te n s tico s  de dicho tea tro  sirven de medio expresivo a la  con- 

f l i c t iv a  s ituac ion  personal y social del hombre moderno y , como senala

Marfa Eugenia March, constituyen una de las notas d is t in t iv a s  del gro-
/  /  /  /

tesco contemporaneo. Si lo  grotesco, segun la  concepcion romantica es-
/

bozada por V ic to r Hugo en e l s ig lo  diez y nueve, co n s titu ia  una fecun- 

da uni dad de lo  feo con lo  b e llo , logrando as f destacar las cualidades 

mas nobles y be llas de un personaje fisicamente repugnante, el a r t is ta  

contemporaneo u t i l iz a  lo  grotesco para expresar los aspectos mas descon- 

certantes de la  e x is te n c ia , la  subordinacion del hombre moderno a los 

valores vigentes en la  sociedad, el aplastante determinismo del medio, 

y la  incongruencia y duplic idad de sus relaciones personales y sociales.

Los dramaturgos del tea tro  del grotesco, mediante e l uso de mario-

netas, pe le les , automatas, e tc . ,  expresan la fru s tra c io n , la  importancia

del hombre contemporaneo y las m ultip les formas de inau te n tic idad  que

dominan la  conducta socia l y personal del hombre moderno:

Por noi questo c o s t  detto  tea tro  'g ro ttesco  e fenomeno d 'un 'a rte  
in  decomposizione, d'una society e d'un mondo in  descomposizione 
. . .  In sostanza I  un gioco meccanico, che fin is ce  in v a r ia b il-  
mente col con fe rire  a ll'o p e ra  lo ro  la  sola c a ra tte r is t ic a  vera- 
mente comune a tu t to  cotesto te a tro : una tendanza 'm a rio n e ttis -
t ic a ;  a lia  concentrazione in poche e marcatissime smorfie d'una 
sognata quintessenza del comico e del trag ico  umano. . . . Tu­
t to  e vuoto, tu t to  e vano, l'e s is ten za  umana non e eche una 
trag ica  fa rsa , le  nostre gio ie e no s tri do lo ri non sono che 
illu s io n e  de un destino cieco, g li  uomini non sono che b u ra ttin i 
n e lle  sue mani. . . .64
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Los dramas del te a tro  del grotesco, los esperpentos de V a lle -Inc lan  

y las tragedias de Carlos Arniches denotan numerosas coincidencias te -  

maticas que sugieren un estudio comparativo de dichas obras. Estas 

coincidencias tematicas, y en el caso de Va lle -Inc lan e s tili^ s tic a s , son 

a tr ib u ib le s --s in  descontar la  pos ib ilidad  de in fluencias d irec tas—como

* *  j  • ^indicamos previamente, a la  evolucion p o lit ic o -s o c ia l que sacudio a toda 

Europa, al general estado de animo prevalente durante esta epoca, y con 

secuentemente, al desarro llo  en cada pals de una dramaturgia expositiva  

de los c o n flic to s  p o lit ic o s , soc ia les, y ex istencia les que confronta el 

hombre durante esta /poca.

En c o n flic to  entre e l yo autentico (e l ros tro ) y la  conducta ex­

terna (la  mascara), tema dominante en la obra de C h ia re lli y sus segui- 

dores, se destaca con s ingu laridad en la tragedia expresion ista  de 

V a lle -Inc lan  Divinas palabras, en los esperpentos Los cuernos de don 

F rio !e ra  y Luces de bohemia, en las tragedias grotescas de Arniches Es 

mi hombre, La condesa esta t r i s t e , y La senorita de Trevelez. En es­

tas producciones, al igual que en las obras del tea tro  del grotesco, se 

expone la  dualidad c o n flic t iv a  entre los impulsos y sentimientos auten- 

ticos  del protagonista y la  necesidad de proceder segun un codigo de 

conducta socia l cuyas reglas niegan la  validez de dichos sentim ientos. 

Sirva de ejemplo el dilema del Paolo, protagonista de La Maschera e i l  

vo lto  que, al igua l que don F rio le ra  se debate entre el amor que siente 

por su esposa, sus propias necesidades y lim itaciones psicologicas y 

emotivas y las exigencias de un codigo de conducta socia l que d ic ta  la  

venganza como unico medio de e rad icar la afrenta a su honor personal 

y , por extension, al honor de la  sociedad y clase socia l a que perte - 

nece. En las tragedias grotescas escritas por Carlos Arniches entre
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1916 y 1933, e l dramaturgo a lica n tin o  desarro lla  asimismo e l c o n flic to

entre la  apariencia social y la  aute^ntica personalidad del hombre espa- 
w /  /
no! de su epoca. Dicho c o n flic to , y las m u ltip les manifestaciones de 

su inau ten tic idad  personal constituyen los temas dominantes en las t r a ­

gedias grotescas y , especialmente, en El senor Badanas, Es mi hombre,

La condesa esta t r i s t e , j Que viene mi marido! y La locura de don Juan.

En El s^nor Badanas, por ejemplo, Arniches nos presenta la  duplic idad 

que rige  la  conducta de un o f ic ia l  del gobierno espanol. Publicamente 

considerado y admirado por todos cuantos le  rodean por su elocuencia, 

in te g rid ad , firmeza y va le n tia , e l senor Badanas, al igual que don F rio - 

le ra , descubre en sus momentos de in tim idad su profunda tim idez, fa lta  

de ambicion, indecis ion , panico, y to ta l sumision a las ordenes de su 

mujer y cunado.

En las tragedias grotescas y los esperpentos, al igual que en las 

obras del tea tro  del grotesco ita l ia n o ,  se encuentra presente, en mayor 

o menor grado, un s ig n ifica n te  n ive l de desconformismo con la  rea lidad 

socia l y personal de los protagonistas dramaticos. Este afan de ser 

o tro  d is t in to  al que se es, o la  nosta lg ia  de sen tirse  opuesto a lo  que 

se quiso o debio ser, produce modos de conducta y acciones simult/neamente 

rid fcu la s  y , sin embargo, de un profundo va lor tra g ico . Las paginas de 

Luces de bohemia, El termo del d ifu n to , Los cuernos de don F r io le ra ,

La condesa e s t /  t r i s t e , y La senorita  de Trevelez, presen tan el c o n f lic -
/  /  ✓

to entre la  situacion personal, posicion s o c ia l, y apariencia f is ic a  del

personaje y sus aspiraciones frus tradas, actitudes r id ic u la s  dada su 

condicion f is ic a ,  economica, y e s p ir itu a l y un momentaneo contraste en­

tre  la  rea lidad del personaje, su percepcion de la  misma y el efecto 

tra g i co-ccfmico producido por dicho contraste.
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La c o n flic t iv a  personalidad del hombre contemporaneo, y el contras­

te entre la  comicidad externa del personaje y su t r /g ic a  condicion, de- 

terminan la  perspectiva tragicfW ica que predomina en el arte contempo- 

r£neo y que Arniches y Valle-Inclctn llevaron a sus obras. Sin embargo,

es necesario in d ic a r que aunque Arniches y V a lle -Inc lan  u tiliz a n  el
/  /  /

juego de contrastes, y asi como elementos trag icos y comicos, los esper­

pentos de V a lle -Inc lan  poseen un superior contenido trag ico  parcialmen- 

te a tr ib u ib le  a l declarado proposito de c n t ic a  que insp ira  estas obras. 

Ademas, el uso de tecnicas deformadoras que caracteriza el arte expre­

s ion is ta  de V a lle - In c l/n  no se puede comparar con las producciones de 

Arniches, siempre e scritas  teniendo en cuenta los gustos del publico 

que frecuentaba los tea tros madrilenos.
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de s f  un tu fo  ag ln ico y pesim ista que la  c o n fin l en los cementerios de 
las m inorias. Sus escrito res  no llegaron a prender jamcfs en el publico.
Las tiradas de sus lib ro s  fueron siempre cortas. Cuando alguno de e llo s  
abordo e l te a tro  fra c a s l rotundamente. Despuds, vendria en unos casos 
la  evolucion y en o tro s , la  rev is ion  de estos va lo res,,evo luc ion  y 
rev is ion  salvadoras. Pero lo  c ie r to  es que en sus origenes el '98 /
parecia despreciar al le c to r ,  al p fib lico ; ni tra taba de e levarle  ni descendia 
a d ia logar l is a  y llanamente con 11. Y el p lb lic o  se vengo, pagdndole 
en la  misma moneda.1' (p . 252.)

2  ̂ A d ife ren c ia  de V a lle -In c la n , Arniches demostrt^gran preocupaciln 
por el e x ito  de sus obras. Numerosas son las anlcdotas acerca del estado 
nervioso en que se en^pntraba antes de, sus estrenos, su riguroso horario 
de traba jo  y dedicacion a la  produccion constante de sainetes y obras 
dramaticas.

26 McKay, p. 22.

2^ Em ilio Gonz/iez Lopez, El arte  dramatico de V a lle -Inc lan  (Nueva 
York: Las Americas Publishing Co., 1967), pp. 24-25.

oo
Risco, p. 108. /
Risco senala la  parodia de las preocupaciones de la  Generacion 

del '98 que V a lle - In c lln  in te rca la  en sus obras. Dichas parodias e jem plifican 
perfectamente e ljjro c e s o  a que V a lle -In c lan  somete todos los esperpentos 
de realidad espanola, incluso aquellas ideas que en mayor o menor grado 
compartia con los miembros de la  Generacidn: "Verdaderamente esto va 
muy le jo s : es curioso que nunca se haya prestado a tenc iln  a lo  que en 
la  l ite ra tu ra  esperpentica hay de carica tura  de muchas de las preocupaciones 
pred ilectas de los hombres del ! 98. Ya he citado la  famosa frase de 
Max E s tre lla  en Luces de bohemia que iro n iza  una de las ideas fundamentals 
de Unamuno. ( 'E l sentido trtfg ico  de la  vida espanola solo puede darse 
con una es te tica  sistem lticamente deformada.1) Ya se ha v is to  ademSs 
como en V a lle -Inc lan  se in v ie r te  la  reva lo rizac itfn  del paisaje castellano 
hecha por aquellos hombres. Tambi/ryse opone a los propositos excesivamente 
ideologicos a que los mismos, sometian la  l i te ra tu ra ,  e tc . No obstante 
mantema muchosjuntos de contacto con e llo s ,  es verdad, pero por la  . 
misma razln  podia convertirse  a veces en su mas in c is iva  conciencia iro n ic a ."

2® D iaz-P la ja , p. 30.

Maria Eugenia March en Forma e idea de los esperpentos de V a lle - 
Inclan (Madrid: C asta lia , 1970), p. 19, seTiala asimismo la  re la c iln  entre 
V a lle -Inc lan  y los miembros de la  Generaciln:
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r  V a lle -Inc lan  en los esperpentos supera el modernismo en cuanto 
a tecn ica, y en cuanto a ideologia muestra pertenecer a 1^  generacidn 
del '98 por com partir con sus miembros el sentim iento comun mas genuino: 
el "do lo r de Espana" acompanado de un ademan de protesta contra la  vida 
miserable de Espana y su gobierno, responsable eny gran parte de que el ^
pais sea, como dice V a lle -In c la n , "una deformacion grotesca de la c iv il iz a c io n  
europea." En 1920 V a lle -Inc lan  adopta abiertamente la  ac titud  noventa- 
ochista y no volvera a abandonarla."

^  F. Flores Garcia, "El te a tro ,"  I lu s tra c io n  Ib e r ic a , 4 enero 1890, 
citado en Vicente Ramos, p. 8 8 .

01 /  /
M. Martinez Espada, Teatro contemporaneo (Apuntes para un lib ro  

de c r f t ic a )  (Madrid: F. Fe, 1900), p. 249.
OO  /  ^  ^

Juan Chabas, L ite ra tu ra  espanola contemporanea (1898-1950) (La 
Habana: C u ltu ra l, 1952), p. 6 6 .

33 fFrancisco Madrid, La vida a lt iv a  de V a lle -In c lan  (Buenos A ires:
Poseidon, 1943), pp. 339-44. ^

Madriji sefiala que V a lle -In c la n , al s a l i r  del estreno de Senora 
Ama, le  decia a Ricardo Rojas: "A mf no me gusta un tea tro  de esa manera.
Con los recursos de presencia que e l tea tro  tie n e , nos echa a la  cara 
trozos de rea lidad . El a rte ^ io  ex is te  sino cuando ha superado sus modelos 
vivos mediante una elaboracion ide a l. Las cosas no^on como las vemos 
sino como las recordamos. La palabra, en la  creacion l i t e r a r ia ,  necesita 
siempre ser trasladada a,ese piano en que el,mundo y la  vida humana se 
idea lizan . No hay poesia sin esa e laboracion." (p. 344.)

Madrid recoge las siguientes delcaraciones de V a lle -Inc lan  sobre 
el te a tro : "Creo que la  suprema aspiracion del a rte  y especialmente del 
te a tro --p o n tif ic a b a ,—debe ser recoger, r e f le ja r ,  dar la  sensacion 
de la vida de un pueblo o de una raza ." (p. 339.)

"Por es<  ̂nuestro genero chico constituyo un tea tro  nacional cuando,la 
tra d ic io n  c a s tic is ta  se habia borrado del te a tro , desd£ que Moratin, 
a espaldas de nuestros clasicos importo a Espana la  tecnica francesa 
con sus tres  unidades. . . .  Es un disparate dec ir que el tea tro  se 
ha de hacer sin l i te ra tu ra .  . . .  En el tea tro  todo es l ite ra tu ra ,  desde 
Calderon de la Barca hasta Muffoz Seca. . . .  Tal vez el tea tro  de Murfoz 
Seca es el que tiene  mayor cantidad de l i te ra tu ra . "  (pp. 341-42.)

^  Monleon, p. 37.

Jose"Monleon, El tea tro  del ‘ 98 fren te  a la  sociedad espanola 
(Madrid: Catedra, 1975), p. 122.

^  Monleon, "El te a tro ,"  p. 125.
37 * S.Cejador y Frauca, citado en F.C. Sainz de Robles, H is to ria  y antologia

del tea tro  espaTiol (Madrid: A gu ila r, 1943), I I I ,  24-25.
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38 S  Berenguer Carisomo, p. 42.

39 Ramos, p. 158.
4D Cejador, p. 126.

^  Enrique Diez-Canedo, "Arniches, le id o ,"  El S o l, 12 ju l io  1931.
42 Carlos Arniches, Teatro completo (Madrid: A g u ila r, 1948), IV,

1042-43.
4"3 /

Monleon, "Arniches," pp. 68-69.

^  J o s /D e le ito  y PfrTuela, Origen y apogeo del "genero chico" (Madrid: 
Revista de Occidente, 1949), p. 177. f

Distingue tres  etapas en la  h is to r ia  del genero chico: 1) 1880-1890 
formacio'n; 2) 1890-1900 p len itud ; 3) 1900-1910 decadencia.

45 yE. Estevez Ortega, Nuevo Mundo, 10 enero 1930, citado en Ramos,
p. 157.

Luis Calvo, "Arniches," ABC, 16 a b r il 1946, citado en Ramos,
p. 158.

47 Ramos, p. 158.

Melchor Fern/ndez Almagro, Vida y l ite ra tu ra  de V a lle -Inc lan  (Madrid: 
Taurus, 1966), pp. 189-90.

Alonso Zamora V icente, La realidad esperpentica (Madrid: Gredos,
1969), pp. 23-24.

50 /■Fernandez Almagro, p. 189.

5* Ramon del V a l le - In c l / i ,  Luces de bohemia (Madrid: Espasa-Calpe,
1973), p. 15.

52 /  /Carlos Arniches, "La condesa esta t r is t e , "  Teatro completo (Madrid:
A g u ila r, 1948), I I I ,  821-22.

53 Guillermo de Torre, Las lite ra tu ra s  de vanguardia (Madrid: Guadarrama,
1961), p. 183.

54 tKasimir Edsmith, citado en Verts Smith, V a lle -In c lan : Tirano Banderas
(Londr^s: Tamesis Books, L td ., 1971), p. 61.

55 tJuan Guerrero Zamora, H is to ria  del tea tro  contemporaneo (Barcelona:
Juan F lores, 1961), I ,  53.

En terminos generales el expresionismo abarca los anos 1915-30.
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Guerrero Zamora, p. 53.

Em ilio Gonzalez L^pez, El arte dram/tico de V a lle -Inc lan  (Nueva 
York: Las Americas Publishing Co., 1967), p. 27.

^  Carlos Seco Serrano, "V a lle -In c l/n  y la  Espana o f ic ia l , "  Revista 
de Occidente Nos. 44-45 (1966), p. 214.

Alfonso Sastre, Anatomia del realismo (Barcelona: Seix B arra l, 
1965), p. 60.

Candido A y ll^n , c itado en A lfredo Matilda Rivas, Las comedias 
b^rbaras: h is to ric ism o y expresionismo dramatico (Madrid: Anaya, 1972), 
p. 87.

^  Gonzalez L^pez, p. 153.

Adriano Felgher, Studi sul tea tro  contemporaneo (Roma: L ib re ria  
de Scienze e Le tte re , 1923), pp. 109-10.

64 S ilv io  D'Amico, I I  te a tro  dei fantocci (Firenze: Vallecchi Editore, 
1920), pp. 80-82.
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r
TERCER CAPITULO

LA CRITICA SOCIAL EN LAS~TRAGEDIAS GROTESCAS 

Y LOS ESPERPENTOS
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La cr-ftica  social en las tragedias grotescas y los esperpentos

En los cap itu los anteriores aludimos repetidamente a la  d i f i c i l  s i -  

tuacion economica, p o lf t ic a  y socia l que caracteriza  a la sociedad espa- 

nola durante las primeras decadas del s ig lo  ve in te , establecimos las in -  

d is cu tib le  in flu e n c ia  de las transformaciones socio-pol f t ic a s  en el desa- 

r r o l lo  del arte  grotesco y situamos la  produccion de Arniches y V a lle - 

Inclan dentro del contexto a r t is t ic o  nacional e in ternaciona l de la  epoca.* 

SelTalamos asimismo que las tragedias grotescas y los esperpentos no pue- 

den ser estudiados como una manifestacion autonoma de la  crea tiv idad  del 

autor puesto que, como veremos en d e ta lle , dichas obras fueron inspiradas 

por una rea lidad histo“r i  co-social determinada y , en conjunto, ofrecen al 

le c to r  un r ic o  mosaico de las contradicciones, v irtudes y defectos de la 

sociedad espa?Tola de p rinc ip ios  del s ig lo  ve in te . 2

Esta compenetracion con la  rea lidad s o c ia l, y los esfuerzos de cada 

autor por desa rro lla r una e s te tica  para expresar adecuadamente las diso- 

nancias y contradi cciones de la  sociedad, dictaminan que todo estudio de 

las tragedias grotescas y los esperpentos incluya in icia lm ente un d e ta lla - 

do a n a iis is  de las preocupaciones p o l^ tico -soc ia le s  expuestas por el au­

to r  en sus obras. Sin embargo, es necesario establecer inmediatamente que, 

como senala Monleon, un an al i s i s exclusi vamente ide o log ico -h is to rico  de la

produccion de Arniches y V a lle -Inc lan  se ria  de por sf^tan lim itado  como
✓

una to ta l deshistorizacion de los esperpentos y las tragedias grotescas:

Y es e l caso que en los tres  ejemplos citados (V a lle -Inc lan ,
Garcia Lorca, Arniches) aunque en grado, d is t in to  y desde ba­
ses d iversas, existe  un peso s o c io -p o lit ic o  sin  el cua l,
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logicamente los autores pierden ca lidad, vigencia e im -^  
portanc ia . No hay duda en que lim ita rse  a, una estfmacion 
ideo log ica de V a lle , Lorca o Arniches sen  a tanto como que- 
darse en la  contemplacion parc ia l de los que e llo s  fueron en 
e l te a tro  y la  l ite ra tu ra  espaTfola. Pero o tro  tan to  sucede 
cuando se procede a una sistemcftica deshistorizaci<$n. La 
obra aparece en una especie de " t ie r ra  de nadie ," de sociedad 
s in  dinamica, de pueblo disfrazado de mendigos gallegos, en- 
lutadas andaluzas, o madrilenos de verbena. El pais se nos 
conv ie rte , por este procedimiento en pasividad e s te tica .3

En las tragedias grotescas y los esperpentos, Arniches y Va lle -

Inclan documentan con lu jo  de deta lles la  vida cotid iana de los bajos

barrios de Madrid, la  d i f i c i l  s ituacion economica de sus habitantes

y e l degradante efecto de dicha s ituacion en e l caracter de personajes

representatives de la  sociedad espanola. Este medio ambiente de seve-

ras lim itac iones  y necesidades im p o s ib ilita  e l desarro llo  de autenticas

tragedias inspiradas por nobles idea les , contribuye a la  r id ic u la  comi-

cidad que caracte riza  las acciones de sus personajes dramaticos y ,  s i-

multaneamente, resa lta  la  t r is te  situacion del heroe im posib ilitando

una to ta l a u to - id e n tifica c io n  con su su frim ien to . La humilde condicion

de los heroes anonimos de Arniches y la  ambivalencia que su situacion

produce en e l espectador ha sido senalada, con palabras adaptables a la

obra de V a lle -In c la n , por e l c r i t ic o  Enrique de Mesa:

En este modo de tragedia moderna de heroes an<$nimos--gente 
de condicion humilde, cuya honda desventura mulstrase gro- 
tescamente por defuera en trances de fu e rte  comicidad— , una 
sonrisa detiene, a punto de asomar al c r is ta l de los ojos esa 
humedad humana y buena que, ir re p r im ib le , brota del escondido 
manantial del corazdn.4

La m iseria economica evidente en las tragedias grotescas y los es-
/  *  s 'perpentos es sintom atica de la  degeneracion de la  es truc tu ra  p o li t ic o -

socia l espanola y , como veremos mas adelante, constituye un medio de de- 

gradacion personal que afecta profundamente la  personalidad del ind iv iduo  

y , en c ie r to  sentido , es directamente responsable por la  falsedad y du-
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p iic id ad  que caracterizan las relaciones sociales durante esta epoca.

En sus producciones grotescas Arniches y Valle-Inclan exponen dicha 

situacio^n econo^ica y , mediante un habi 1 isimo juego de contrastes, 

establecen la  d ife renc ia  entre lo  dicho (las palabras) y lo  hecho (el 

comportamiento); entre lo  heroico (fan tastico ) y lo  co tid iano ( re a l) ;  

entre las ilus iones (ind iv idua les ) y la  realidad (c o le c tiv a ), entre lo 

convenido (lo  o f ic ia l )  y lo  verdadero (escamoteado).

En este sentido las tragedias grotescas y los esperpentos consti­

tuyen un logrado esfuerzo por presentar una vis ion adecuada de la  rea­

lidad  humana, y , indudablemente, contribuyen al desarro llo  de una carac- 

terolog^a de la  sociedad de su e^poca, sus contradi cciones, y e l desa- 

juste  entre lo  ideal y lo  re a l, que la  uistinguen. Sin embargo, es ne- 

cesario re ite ra r  que los esperpentos, a d iferencia de las tragedias 

grotescas, denotan una v is ion  amarga de la  realidad espa'nola y presen- 

tan al le c to r un mundo sin a lte rn a tiva s , sin soluciones posib les, y que 

sistematicamente hum illa y destruye la  dignidad del personaje dramatico.

Las tragedias grotescas no denotan el absoluto pesimismo que pre- 

domina en los esperpentos y , a d iferencia de las producciones esperpen- 

t ic a s , exponen posibles soluciones a la  problematica personal y social 

desarrollada a lo  largo del drama. Dichas soluciones, generalmente sim- 

p lis ta s  y poco convincentes, se basan en los ideales regeneracionistas 

( la  educaci^n, el tra b a jo , e tc . ) ,  que tanta in fluenc ia  tuvieron en Ar­

niches y otros dramaturgos de su epoca. En marcado contraste los esper­

pentos exclusivamente exponen las deformaciones de la  sociedad, lim ita n - 

dose a castigar mediante la  deformacion y convirtiendose asi^, segun Sa­

lin a s , en un novedoso medio moralizante:

Lo esperp^ntico es un modo de escarmiento, y su au to r, que
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luc ia  antes cinicamente entre princesas sus alardeos de 
amoralidad, profes£ de m oralista , e l gran m oralista del 
modernismo. Extrano moralizador sin sermdh ni sentencias, 
tanto que casi nadie le  nota que lo  es, que sus fantoches 
obran de ramales de d is c ip lin a ; y e l mundo del esperpento 
es—otro  cuadro tremebundo de las Animas—gesticulante av i­
so, y enseTTanza de extraviados.5

Ambos autores, a pesar de las d ife rencias previamente menciona- 

das, comparten un autentico deseo de despertar en el espectador una 

conciencia de los males p o lit ic o s , sociales y morales que agobian al 

pa^s. Ademas, y sin menoscabo del proposito c r / t ic o  y moral que a lien - 

ta las tragedias grotescas y los esperpentos, Arniches y Valle-Inclan 

no exponen en sus obras una ideolog^a determinada, lim it^ndose a ex- 

poner su percepcion de la  realidad y , en e l caso de Arniches, presen- 

ta r  soluciones logicas a problemas ind iv idua les . Es dec ir, que dichas 

producciones no se encuentran al se rv ic io  de ningun partido p o lit ic o  

y no establecen un programa de acci^n p o lf t ic a  determinado. En Valle - 

Inclan esta absoluta independencia ideologica es a tr ib u ib le , como se­

rial a Risco, al extremado escepticismo del au to r, mientras que en Arni­

ches es producto del proposito d idactico  evidente en sus obras:

Valle es un esceptico extremado. A tra v /s  de sus escritos 
nos muestra, ya no s6 lo  desconfianza, sino decidido despre- 
cio hacia toda clase de ideas, que impasiblemente va alineando 
en e l mismo piano, prescindiendo en absoluto de todo p rin c ip io  
jercfrquico. De ah' su im posib ilidad de compromiso.6

Douglas McKay en su estudio sobre Arniches ha serfalado con pala-

bras s im ila res la  ausencia de una orientacion p o lr t ic a  determinada en

la  produccion del autor a lica n tino :

At no time in  his p o lit ic a l expressions does Arniches embrace 
a pa rty  lin e  o r endorse a s p e c if ic  ideo log ica l issue. He 
addresses h im self to  s o c ia l-p o lit ic a l problems but res is ts  
being c la s s ifie d  w ith the socia l theatre o f his day by v irtu e  
o f the constructive moral in ten tion  he pursues in  his p lays, 
as contrasted w ith the s tr ik in g  ideo log ica l posture which
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prompted such w ritin g s  as Juan Jose .(.1895) y El se*nor Feudal 
(1897) by h is boyhood fr ie n d , Joaquin Dicenta77

Fundamenta1mente e l tea tro  grotesco de Arniches y Va lle -Inc lan  

representa, a d is t in to s  niveles de perfeccion e s t / t ic a ,  un esfuerzo 

por desenmascarar la  dualidad de las relaciones humanas mediante el 

contraste entre la  posicion soc ia l del hombre (su mascara) y su auten- 

t ic a  personalidad (su ro s tro ) . Esta c o n flic t iv a  dualidad entre la  per­

sonal i  dad del hombre y su comportamiento socia l produce situaciones s i-  

multaneamente comicas y tra g icas , crea personajes de externa comicidad 

y profunda gravedad, y establece marcados contrastes entre la  a c titu d  

personal del personaje y su c ircunstancia  s o c ia l.

E x is te , sin embargo, una d ife renc ia  basica entre la a c titu d  de 

ambos autores fren te  a la  duplic idad que, en numerosas ocasiones, ca- 

rac te riza  e l comportamiento de sus personajes: en los esperpentos se 

atacan directamente aquellas in s titu c io n e s  y estructuras responsables 

por dicha ina u ten tic idad , mientras que en sus tragedias grotescas Ar­

niches da mayor e'nfasis al comportamiento in d iv id u a l y la  ausencia de 

moralidad que im p o s ib ilita  la  fe lic id a d  del hombre. Garcia Pelayo, 

entre o tros , ha senalado e l va lo r del esperpento como medio expositivo  

de las contradicciones que para Va lle -InclC n predominan en la  sociedad 

burguesa y o f ic ia l :

Puesto que la  socieda^ burguesa y o f ic ia l  es, desde la  pers- 
pectiva de V a lle -In c la n , un mundo distanciado y extrano al 
que no le  ve sentido , es c la ro  que ha de p e rc ib ir lo  como ab- 
surdo, como un mundo en e l que no coinciden, sino que d ive r- 
gen lo  que es y lo  que se aparenta ser o se cree ser,' como 
un mundo dominado por la  contradiccion entre la  ex te rio ridad  
y la  in te r io r id a d , entre la  tragedia  y la  fa rsa , entre lo  
in a u tln t ic o  y lo  a u tln t ic o . En resumen, como un mundo hueco 
y fa lso . La forma log ica de expresar lite ra riam en te  ta l mundo 
es la  grotesca, y dentro del genero grotesco Valle-Inclcfn in -  
venta el esperpento • • * 8
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Y Bergamin, en su estudio "Reencuentro con Arniches o el tea tro  de

la  verdad," establece el elemento c r^ tic o  del te a tro  de Arniches y

el £nfasis en la  moral ind iv idu a l sobre la  socia l en sus obras:

El te a tro  grotesco de Arniches radica su au ten tic idad , su 
verdad d ram ltica , en esa mascara que, paradiijicamente des- 
enmascara lo  humano al tra n sp o rta rlo , porque lo  profundiza 
y amplfa para los ojos y los oidos: para su entendim iento.9

En las tragedias grotescas y los esperpentos Arniches y Va lle - 

Inclan han desarrollado un variado mosaico de personajes dram/ticos 

que, indudablemente, confrontan situaciones potencialmente ideales 

para e l desarro llo  de autenticas tragedias del mundo contemporaneo.

Sin embargo, e l medio ambiente en que se desarro lla  la  accit^n, a s f co­

mo las caracteri^sticas ind iv idua les que definen la  personalidad u ltim a 

del h£roe dramatico, generalmente destruyen la  p o s ib ilid a d  de desarro- 

l la r  tragedias que establezcan la  dignidad del hombre mediante su com­

portamiento durante situaciones adversas. El c o n flic to  entre las nor- 

mas de conducta impuestas por la sociedad en determinadas situaciones, 

e l trasfondo en que transcurre la  accion, y los co n flic tos  m̂ s intimos 

de personajes de aspiraciones relativamente lim itadas producen un ra d i­

cal contraste de elementos que, como previamente mencionamos, co n s titu - 

ye una de las ca ra c te ris tica s  mcfs d is t in t iv a s  del grotesco.

Luces de bohemia (.1920), Los cuernos de don F rio le ra  Cl921), Las 

galas del d ifun to  (1926), La h ija  del capit^n (.1927), La senorita  de 

Trevelez (1916), Es mi hombre (1921), y El casto don Jos^ (1933) se desa- 

r ro lla n  en un ambiente de pobreza y mediocridad en que no son posibles 

las actitudes heroicas y innoblecedoras generalmente presentes en auten­

tica s  tragedias. Esta mediocridad constituye un re f le jo  de la f ib ra  .moral 

y in te le c tu a l de personajes primordialmente preocupados por sus intereses
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personales, ajenos en muchos casos al su frim iento  humano, y en gene­

ra l incapacitados para toda accion que requiera in tegridad  de convic- 

ciones y va lo r personal. Sin embargo, aunque e l trasfondo de dichas 

producciones f a c i l i t a  establecer paralelos tem aticos, es necesario 

re ite ra r  que los esperpentos de V a lle -Inc lan  contienen un elemento 

de to ta l desolacion que Arniches, dada su condicion de autor de /x i to ,  

nunca lle v o  a sus tragedias grotescas.
/

Luces de bohemia, el primer esperpento de V a lle -Inc lan , co ns titu - 

ye una cronica de las cosas acontecidas al poeta Max E s tre lla  durante 

las ultimas ve in te  y cuatro horas de su vida y , simultaneamente, una 

sinopsis de los acontecimientos y ca ra c te ris tica s  mas degradantes de 

la  rea lidad p o lit ic o -s o c ia l durante las primeras decadas del s ig lo .

El peregrinaje del poeta por un "Madrid absurdo, b r il la n te  y hambriento" 

f a c i l i t a  la  presencia de un repe rto rio  m u ltip le  y variado de individuos 

representatives de la  decadencia de la  sociedad y que, en conjunto, 

constituyen una expresiva v is ion  e x is te nc ia l de la  realidad espaTiola.

Los lugares escenicos, al igual que casi todos los personajes, carecen 

de toda nobleza (un cuarto humilde, una l ib r e r ia  de segunda mano, una 

taberna, una buno leria , e l zagucfn de un m in is te r io , un calabozo, la  re- 

dacci^n de un perioclico, e tc .)  y establecen sin necesidad de palabras 

in term ediarias las lim itac iones impuestas por la  mediocridad y pobreza 

a l desarro llo  de una autentica tragedia. Las acotaciones esc/nicas de 

Luces de bohemia, segun Risco, de un va lo r descrip tivo  en ocasiones su­

p e r io r  a los dia logos, describen concisamente e l mundo en que se desa- 

r r o l la  la  accion de la obra:

Hora crespuscular. Un guard illon  con ventano angosto, lleno  
de so l. Retratos, grabados, autiigrafos repartidos por las pa- 
redes, su je tos con chinchez de d ibu jan te . . .H

with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



116

Zaguan en e l M in is te rio  de la  Gobernacion. Estantena con 
legajos. Bancos al f i l o  de la  pared. Mes^ con carpetas de 
badana mugrienta. Aire de cueva y o lo r f r io  de tabaco 
rancio. . . .12

Secretariat p a r t ic u la r  de Su Excelencia. Olor de brevas 
habanas, malos cuadros, lu jo  aparente y provinciano. La 
estancia tiene  un recuerdo pa rtido  por medio, de o fic ina  
y sal a de c frcu lo  con timba. . . .13

Los esperpentos Inclu idos por Valle-Inclem en la  coleccion Martes 

de Carnaval (Las galas del d ifu n to , Los cuernos de don Frio!era y La 

h ija  del cap itan) constituyen una b r il la n te  exposicion de la  lamenta­

ble condicion humana y una dolorida denuncia de la  decadencia de la  so-
^  /

ciedad espanola. Dichas condiciones son sistematicamente expuestas

mediante un proceso de degradacion que, siguiendo la  trad ic ion  del 

grotesco, in tegra  elementos trag icos y cdmicos que producen una du a li- 

dad en el espectador que presencia un espectaculo de profundo conteni- 

do ex is te nc ia l desarrollado por gesticulantes personajes carentes de 

las cualidades irmoblecedoras de los tra d ic iona les  heroes t ra g ic o s .^

El esperpento requiere un delicado contraste entre escena y per- 

sonaje, acotaciones y dia logo, palabra y gesto que produzca m ultip les 

e fectos: c^micos y pa te ticos, aterrorizadores y tr /g ic o s , monstruosos

y trag icos. Las acotaciones escenicas de Las galas del d ifunto esta- 

blecen directamente el ambiente burlesco en que se desarrolla la  h is to - 

r ia  de Juanito Ventolera y La Dai fa , victim as ambas de los efectos de 

la  guerra de Cuba, carentes de recursos economicos y envilecidos por el 

ambiente general de ind ife re nc ia  y corrupcion. Dicho ambiente es in -  

mediatamente establecido en las acotaciones escenicas de la  primera es­

cena y , subsecuentemente, reinforzado mediante e l dialogo y comporta­

miento de los personajes:

La casa del pecado, en un enredo de ca lle jones , cerca del
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muelle v ie jo . Prim^ noche.^ Luces de la  marina. Cantos 
remotos en un ca fe tm . Guinos de las e s tre lla s . Pisadas 
de zuecos. B r i l la  la  luna en las losas mojadas de la  acera 
En e l re f le jo  del quinque, la  Daifa, pe linegra , con un lazo 
detonante en el mon'o c ie rra  e l sofare de una carta . Luce en 
la  m e jilla  e l r izo  de un l u n a r . 15

Y en la  macabra escena del cementerio, indudablemente una parodla del

Don Juan Tenorio de Z o r i l la ,  las acotaciones escenicas establecen e l

ambiente comico-burlesco de s a tira  rufianesca predominante durante

toda la  escena:

Tres p is to las  fam£licas, con ojos de fie b re , merodean por 
las eras. Pedro Maside camina con dos palomas ocultas en 
el pecho. El Bizco Maluenda esconde los pepinos y tomates 
para un gazpacho. Franco Ricote anda escotero. Llegan a las 
tapias del camposanto. G r illo s  noctumos. Cruces y cipreses.
Pisa de tumbas un bu lto  de hombre, que por tiempo se rasca la  
nalga, y saca una luz en la punta de los dedos para lee r los 
e p ita f io s . Vaga en un m is te rio  de g r i l lo s  y luceros . * 6

En Los cuernos de don F rio !e ra  (1921), V a lle -Inc lan  incluyo tres 

versiones de un mismo hecho dramatico (e l a d u lte rio  y la  venganza del 

honor amancillado) con un doble p roposito : ac tua liza r sus teorfas so-

bre el e s t i lo  esperpentico y s a t ir iz a r  la  ambivalencia que produce en 

el hombre el c o n flic to  entre la  in tu ic id n  personal y e l deber impuesto 

por su circunstancia so c ia l. Cada una de las tres  versiones adapta una 

forma gen^rica d is t in ta  (e l bu lu lu , el esperpento, e l romance de ciegos) 

que, junto a las declaraciones de Valle  sobre la  concepcion del persona- 

je  dramatico, nos amplfa su v is ion  personal^sima de la  creacion a rt^ s - 

t i  ca:

Comenzare por d e c ir le  a usted que creo que hay tres  modos de 
ver e l mundo a r t fs t ic a  o est^ticam ente: de ro d il la s , en p ie ,
o levantado en el a ire . Cuando se mira de ro d il la s —y ^sta es 
la  posicidfn m£s antigua en l i te ra tu ra — , se da a los personajes, 
a los heroes, una condici<$n superio r a la  condicitfn humana, cuan­
do menos a la  condici^n del narrador o del poeta. . . . Hay 
una segunda manera, que es m irar a los protagonistas novelescos, 
como de nuestra propia naturaleza, como s i fuesen nuestros hermanos,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



118

como s i fuesen e l l  os nosotros mismos, como si fuera el per­
sona je  un desdoblamiento de nuestro yo, con nuestras mismas 
v irtudes y nuestros mismos defectos . . .  Y hay o tra  te r -  
cer manera, que es m irar el mundo desde un piano superior 
y considerar a los personajes de la  trama como seres in fe -  
r io res  al au tor, con un punto de tro m a . Los dioses se con- 
v ie rten  en personajes de sainete. . . Y esta consideracion 
( la  (Ultima) es la que me movio a dar un cambio en mi l i t e r a ­
tu ra  y a e s c r ib ir  los esperpentos. . . . 17

fEsta concepcion a r t is t ic a  del mundo, por consiguiente, requiere 

el desarro llo  de un trasfondo adecuado al absurdo de la  condici^n hu- 

mana y las degradantes condiciones socia les expuestas por V a lle -Inc lan  

en Los cuemos de don F r io le ra . El ten iente  don Pascual Astete (don 

F rio le ra ) encarna el c o n flic to  entre dos naturalezas co n tra d ic to r ia s : 

la  del profesional m i l i ta r  forzado a asesinar a su esposa y la del hom­

bre vfctim a de su m iseria y consciente de su incapacidad para represen- 

ta r  e l papel socia l que le  ha sido impuesto. Sin embargo, el medio 

ambiente de la  obra es sumamente modesto y , en general, re f le ja  las l i -  

mitaciones personales de los personajes esperp/nticos. Incluso los 

m u ltip les  sobornos de la  clase m i l i ta r  son in s ig n ifica n te s  (25, 40, 120 

duros), contribuyen a la  sistem atica aegradaci<4n del personaje y , con- 

secuentemente, a im p o s ib il ita r  e l desarro llo  de autenticas tragedias.

El esperpento de Los cuernos de don F rio le ra  se desarro lla  en un 

ambiente caracterizado por la  obsesi^n general de preservar inau te^ticos 

va lores, la  corrupci^n del cuerpo m i l i t a r ,  y la  atmo'sfera de ignorancia 

prevalente en todas las estructuras de la  sociedad espan’o la . En la  s^p- 

tima escena los m ilita re s  se reunen para dictaminar una solucion que es- 

tablezca irrevocablemente el honor de don F rio le ra  y , por extension, e l del 

Cuerpo de Carabineros. Sin embargo, dicha reunion se lle va  a cabo en 

un loca l frecuentado por contrabandistas y otros elementos rufianescos 

que tra fica n  con los defensores del tra d ic io n a l honor espanol:
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El b i l l a r  de Dona C a lix ta : Sal a baja con pinturas absurdas,
de un sentim iento popular y dram^tico. Contrabandistas de 
trabuco y manta jerezana; manolos de bolero y calanes; con 
ojos asesinos; picaderos y to ro s , a la ridos del ro jo  y del 
a m a rillo . Curro Cadenas toma c a f l  en la  mesa m/s cercana 
al mostrador, y conversa con la  duena, que sobre un fondo 
de b a t i l le n a  destaca su busto propincuo, de cuarentona. 18

La senorita  de Trevelez, representada por vez primera en 1916,
/ ~constituye una de las obras mas destacadas del tea tro  espanol contem-

por£neo y ,  aunque Arniches no le  denominase como ta l ,  representa la mas 

lograda manifestacion de las tragedias grotescas. Dicha obra in sp ira - 

da en los ideales regeneracionistas de la  /poca, representa la  culm i- 

nacion e s t^ tic a  del af^n de e ro tica  evidente en gran numero de sus 

obras y que, entre 1912 y 1915, se in te n s if ic a  manifestandose en mayor 

o menor grado en toda su obra desde los sainetes hasta las farsas co*- 

mi cas.

El argumento de la  obra conlleva una dolorosa tema^tica ex is tenc ia l

( la  im pos ib ilidad  del amor) in te ns ifica d a  por la  co lectiva  crueldad y

in se n s itiv ld a d  para el su frim iento  humano ca ra c te ris tico  de la  vida de

prov inc ias. Dicha in se n s itiv id a d  es airectamente a tr ib u ib le , segi^n

Torrente B a lle s te r, a la  in e rc ia  y e l ted io  prevalente en las capita les

de provincias espanolas durante fines del s ig lo  diez y nueve y p r in c i-

pios del ve in te :

Al que llega  a la  provincia  con ideas, al que usa la  cabeza 
para pensar se le  pone en r id ic u lo . El r id ic u lo  es la  gran 
apasionadora de la  vida provinc iana--y la  burla su mejor 
instrumento. Quien desconoce la  vida de p rov inc ias, quien 
no ha escuchado las interm inables conversaciones de Casino, 
ignora la  magnitud de la  iro n ia  humana, la  crueldad de que es 
capaz un su je to  de buena fa m ilia  con un em p le illo  para i r  t i -  
rando v muchas horas para estud ia r a los dem^s y sacarles 
punta.^9

Es precisamente esta atmosfera de ignorancia que, segun Ramos, 

constituye e l verdadero personaje de la  obra y , como veremos m/s adelante,
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in f lu y e  en todos los elementos de la  obra dramatica desde e l desarro-

11o del argumento hasta la  caracterizaci^n  de los personajes:

Pero, a nuestro ju ic io ,  e l verdadero personaje de esta farsa 
es la  oscura, pegajosa y casi invencible atmosfera de necedad, 
hazaneria, desalmamiento e ignorancia de tantos pueblos y c iu- 
dades de aquella Esparia derrotada y desfa llec ida . Contra tantos 
males lanza Carlos Arniches su aguda c r i't ic a  entre risas y
llg r im a s . 20

Las acotaciones escenicas establecen inmediatamente el de terioro

economico y la  mediocridad in te le c tu a l evidentes a lo  largo de toda

la  obra y , a l igual que en los esperpentos, establecen una dualidad

entre el dialogo de los personajes y el trasfondo de la  obra que con-

tribuye  sustancialmente al e fecto grotesco de la  obra:

Sala de lectu ra  de un Casino de prov inc ia . En el centro 
una mesa de forma oblonga, forrada de bayeta verde. Sobre 
e lla ,  periodicos d ia rios prendidos a sujetadojres de madera 
con mango, y algunas rev is tas ilus tradas espanolas y extran- 
jeras metidas en carpetas de p ie ! muy deterioradas con can- 
toneras metcflicas. . . .  En la  pared izqu ierda, puertas 
en primero y segundo t£rm ino, cubiertas con cortinas de 
"peluche" rafdo del tono de los divanes. Todo el m ob ilia - 
r io  muy usado. En e l la te ra l derecho, en segundo termino, 
una mesita pequerTa con algunos periodicos que todavia con- 
servan la  fa ja , papel de e s c r ib ir  y sobres. . . .21

En e l s o lilo q u io  in ic ia l  de Don Marcelino durante su v is ita  al 

salon de lecturas del Casino (generalmente desierto  y rep le to  de p e rio ­

dicos sin leerse) establece defin itivam ente la  ignorancia prevalente 

en la  ciudad de V illanea:

Don Marcelino - . . . EsperarO leyendo. Veamos que dice 
la  noble prensa de la  i lu s t r e  ciudad de V illanea. (Busca)
Aqui est£n los periodicos locales "El B a luarte ," "La M uralla ,"
"La T rinchera." jY todo esto para defender a un cacique!. . .
"El G rito ,"  "La voz," "El Clamor," "El Eco." Y esto o tro  
para dec ir las cuatro necesidades que se le  ocurran al suso- 
dicho cacique. (Deja los periOdicos con desprecio). iBah! 
me entretendrO con las ilu s trac iones  extran je ras. . . .22

En Es mi hombre Cl921), Arniches, al igual que Va lle -Inclan  en 

Luces de bohemia, u t i l iz a  la  d i f f c i l  s ituacion econOmica de una fa m ilia
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madrilena como punto de p a rti da del argumento de la  obra. El p ro ta-

gonista p rin c ip a l CDon Antonio) y su h ija  (leonor) viven en un mfsero
^  /

sotabanco madrileno del cual estan a punto de ser deshauciados por

fa lta  de pago. El trasfondo esc/nico establece inmediatamente e l d i-  

lema que confrontan los personajes y , al igual que en los esperpentos, 

comunica la  gravedad de una situacitfn  que contrasta con las rid 'fcu las 

actitudes de los personajes dramaticos:

Pequena habitacii^n en un sotabanco humildfsimo. . . .
El m o b ilia r io  pone de m anifiesto la extrema m iseria de
las personas que habitan e l sotabanco, y se reduce a dos 
o tres si 11 as de v ic to r ia  desvanecida; una mesita de p ino, 
una comoda v ie ja , un bad! deteriorado, y en un rincdn, un 
lavabo de h ie rro  con palangana, ja rro  y cubo, una maquina 
de coser, un cesto de ropa, e tc . En la  ventana de la  dere- 
cha una jau la  vacfa, un t ie s to  sin f lo re s , y un b o tijo .2 3

La fa lta  de recursos econ<Wicos del protagonista y su h ija  se po­

ne en evidencia asimismo mediante numerosas alusiones a sus pobres ves-

timentas, fa lta  de recursos y escasez de alimentos:

Don Antonio.- Bueno, se me parte el alma . . . iporque es un 
cfngel!. . . .  No ceno anoche, no ha desayunado . . . fpues 
ni una llg r im a , ni una queja! Sin abrigo, sin alimento, y a 
los d iec ise is  a?Tos. jY tan espigadita como esta! Creciendo 
delicada . . . y a pesar de esto, la  pobre h ija  por no verme 
s u f r i r ,  por ayudarme a sobrellevar esta m iseria se lanza a
todo.24

Esta s ituacion  hace que Don Antonio, forzado por la  necesidad de 

protegerse a s ( mismo y a su h ija ,  acepte una posicion para la cual se 

encuentra personalmente incapacitado y que, consecuentemente, le  ob liga 

a asumir actitudes contrarias a su personalidad mcfs ^ntima. En este sen- 

t id o  la  inau ten tic idad  y envilecim iento de Max E s tre lla  al aceptar el 

dinero que le  ofrece El M in is tro  y la decision de Don Antonio de aceptar 

una posicion que requiere un hombre "valenturron" y v io le n to , son motiva-
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das por un fa c to r comun: la  s ituac ion  econ<$mica de la  nacicJn y su

degradante e fecto  en e l pueblo espanol.

La acci/n  de la  obra se desarro lla  en dos ambientes aparentemente 

contradictor!* os pero que, en conjuntc, presentan e l e fecto de la  de­

gradation ecomOmica en e l pueblo madrileTTb: la  pobre vivienda de la

fa m ilia  y la  casa de juego. El aparente lu jo  de esta Ijltim a  contrasta 

con los lim itados medios economicos de los que concurren sus salones 

de juego, y destaca e l envilecim ientc de los jugadores carentes de me­

dios economicos y  vfctimas de las ilus iones de riquezas que les llevan 

a las mesas del casino:

Jugador lo . -  . . . iQue te  han dao?
Jugador Zo.- Dos del portamonedas, cinco del r e lo j ,  seis de 
la  s o r t i ja ,  quince del a l f i l e r ,  cuatro de la  petaca, tres 
del . . f
Marcos.- iOye, f i ja t e  cuanta gente! jQue corrutoras son es-
tas sal asi iQue mujeres! , f
Leonor.- »Y qu£ escotadas! iQue escandalol f
Marcos.- Se mira encima de la  mesa y no se ve mas que dinero,
carne, corrupcidn . . . !  iAguarda!
Leonor.- iQu^ es?
Marcos.- jHa s a lio  el ve in ticu a tro  negro! iEl ve in ticu a tro ! 
jMis aTios! iQuieres que me juegue dos pesetas de pleno a la  
repetida?25

Al igual que en Los cuernos de don F rio le ra  y  Luces de bohemia, 

las peculiaridades del ambiente rufianesco re fle ja n  las lim itac iones 

del trasfondo econ&nico en que se desarro lla  la  obra: los sobornos de

los m ilita re s  en Los cuernos se lim ita n  a uno o dos duros; la  Sole, la  

Paquita, y otros personajes de Es mi hombre se esfuerzan por obtener 

una fich a , dos fichas  para sa tis fa ce r su adiccion al juego y , supuesta- 

mente, recobrar la  fortuna previamente disipada en las mesas del casino.

El casto don Jose (1933), segiin Ramos la  menos representativa de 

las tragedias grotescas, presenta los co n flic to s  confrontados por un pe- 

querfo burgues (dedicado durante toda la  vida al cuidado del negocio, la
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preservation de una fa lsa  e s tab ilida d  y la  fe re lig io sa ) cuando este 

determina defin itivam ente establecer su personalidad y sentim ientos 

m£s fntimos en contra de la  opinion de sus amigos y los h /b itos  ad- 

qu iridos a lo  largo de una vida dedicada a conservar su oprimente 

tra n q u ilid a d  personal. La obra se desarro lla  en un ambiente de ex tre ­

ma comicidad diametralmente opuesto a la  s ituacion personal del pro- 

tagonista y la  pobreza de los barrios bajos de Madrid que, al igual que 

en sus obras del g/nero chico, proporciona un adecuado trasfondo esce- 

ni co:

La tras tienda  de una tienda de chocolates, cafe^s y cacaos, 
que se t i t u la  La Antigua, Fcibrica de Chocolates. Fundada 
en 1835. El loca l es v ie jo , lobrego, de aspecto sordido, 
y esta aprovechado por e s c r ito r io  y almacen.

. . . En la  pared un re lo j de cuco, y  en una percha, una jau la  
con un lo ro  que habla a su tiempo. Sobre la  mesa, en un estante 
adecuado, un ven tila d o r. Todo e l m o b ilia r io , antiguo ran do, 
sucio. Es de dfa pero est/n las luces e n c e n d i d a s . 2 6

El mundo o f ic ia l  y b u roc r/tico

En paginas anteriores hicimos referencia a la  general decadencia 

de la  sociedad espanola, al absurdo de los valores vigentes durante 

esta £poca y a la  d i f ^ c i l  s ituacidn econdmica confrontada por e l pai^s. 

Este ca r^c te r endelnico de la  sociedad se m anifiesta en todos los n ive - 

les sociales y , por supuesto, im plica  una deformacion de las v irtudes 

aceptadas y aplaudidas dentro de un determinado contexto so c ia l. Las 

tragedias grotescas y los esperpentos exponen la  lim itada  estim ativa  

que d is fru tan  las trad ic iona les  v irtudes del ta le n to , el tra b a jo , la  in -  

te lig e n c ia , la  honradez, y posiblemente de mayor importancia en el pre­

sente estud io , las humillaciones su fridas por hombres de considerable 

ta le n to , la  incompetencia de las clases d irigen tes del pans, e l fa v o r i-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



124

tismo p o li t ic o  y las desigualdades sociales que producen un general sen- 

tim ien to  de impotencia y desengano personal.

En este aspecto, las tragedias grotescas y los esperpentos compar- 

ten 1* orientacion h istcfrica  y c ircunstancia l del genero chico que, co­

mo mencionamos en e l segundo capvtulo, parodia acontecimientos p o lit ic o s , 

socia les y l i te ra r io s  fam ilia res  al publico que frecuentaba los teatros 

de la  epoca. Sin embargo, en los esperpentos se aumenta e l elemento de- 

formador, los elementos son sistematicamente seleccionados y reorganiza- 

dos, y predomina un tono de dolor y amargura.

Una vez reestablecida esta v i ta l  d ife renc ia  entre las tragedias 

grotescas y los esperpentos, podemos comparar adecuadamente la  sa tira  del 

mundo o f ic ia l  que Arniches y Va lle -Inc lan  desarrollaron en su produccion 

dramatica. Dicha s a tira  primordialmente se basa en las siguientes pre- 

misas: la in e fic ie n c ia  y corrupcion que plagan al mundo o f ic ia l ,  la co- 

rrupcion que predomina en este c irc u lo  s o c ia l, el marcado contraste entre 

los p rin c ip io s  morales promulgados y la  conducta personal, y las a c t iv i-
i

dades de las clases d irigentes se lim ita  a su pa rtic ipac ion  en actos 

publicos.

El proposito de la  tragedia grotesca y  el esperpento es, por consi- 

guiente, exponer la  rea lidad grotesca que se esconde tras la  apariencia 

exaltada y las declaraciones publicas de los o f ic ia le s  gubernamentales, 

s irv ie ndo , segun la  tra d ic io li del grotesco, de medio expositivo  de la  du- 

p lic id a d  del hombre y las relaciones humanas. El elemento tragicomico 

predominante en dichas producciones es paralelamente a tr ib u ib le  al con­

tra s te  entre lo  dicho y lo  hecho ca ra c te n s tico  del grotesco, a la  mise­

r ia  economica y ideolog ica de los personajes, y a la  dualidad c o n f l ic t i -  

va que produce presenciar e l desarro llo  de una tematica de grandes po s ib i- 

lidades dramaticas en un ambiente que precluye la  actualizacion trag ica .
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La burocracia espanola: "Luces de bohemially "El senor Badanas"

Luces de bohemia, el primer esperpento de don Ramon del Va lle - 

Inc lan, fue/  publicado por la  re v is ta  Espana entre el 31 de ju l io  y el 

23 de octubre de 1920. Subsecuentemente, el dramaturgo gallego reviso 

considerablemente su obra antes de pub lica rla  en forma de lib ro  en 1924. 

En ambas versiones V a lle -In c l/n  analiza cr/ticamente in s titu c io n e s , acon- 

tecim ientos y personajes de la  e^oca, present/ndonos, como senala Zamo­

ra Vicente, una c r / t ic a  de toda la  sociedad espanola:

Toda la  vida nacional es puesta en la  picota de la  parodia, 
con sus ribetes de risa  y de desencanto, o r il la d a  de fracasos 
bajo una o ra to ria  grandilocuente. Todas las palabras de 
Luces de bohemia revel an una lim p ia , desnuda verdad, que 
alcanza mis intensidad y a ire  de deformaci6n al presentarse 
a s i\ tan lim p ia , tan desnuda.27

El peregrinaje de Max E s tre lla  por las ca lles de un Madrid "ham- 

b rien to  y absurdo" proporciona al dramaturgo la  oportunidad de in te rca - 

la r  numerosas alusiones a los males p o lit ic o -s o c ia le s  que aquejan a la  

sociedad y simult^neamente exponer su percepcion de los orfgenes de d i-  

chas d if ic u lta d e s . En este sentido la tragedia personal de Max E s tre lla  

esta ■fntimamente relacionada con la  realidad h is to r ica  que insp iro  nume­

rosas p/ginas de los esperpentos. El fracaso profesional del poeta, y 

la  d i f i c i l  situaci<5n economica que confronta su fa m ilia  son en c ie rta  me- 

dida directamente a tr ib u ib le s  a la  presencia en e l poder de individuos 

de lim itados meritos in te le c tu a le s :
/ ( W

A traves de la  h is to r ia  de Espana nos encontramos permanente- 
mente en las cimas del poder y de la  in flu e n c ia  a gentes sin 
v a lfa , en tanto que los hombres de genio son cuidadosamente 
descartados, para que no lleguen a empurfar en sus manos las 
riendas del pafs.2^

En casi todas las paginas de Luces de bohemia im p lfc ita  o e x p lic ita -  

mente se c r i t ic a  la  inmoralidad adm in istra tiva  y la  limatada capacidad
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in te le c tu a l de los d irigentes de la  sociedad espafiola.2  ̂ Especial- 

mente en la  escena IV , V a lle -Inc lan  incluye una acertadisima c r / t ic a  

del p ro to tipo  del funcionario gubernamental cuya in e fic ie n c ia  es s in to - 

m /tica  de la  decadencia general de las estructuras p o lft ic o -s o c ia le s .

En dicha escena, Max, que repetidamente ha expresado su indignacibn mo­

ra l ante las vejaciones y abusos su fr id o s , obtiene audiencia con e l Mi- 

n is tro . Este u ltim o , antiguo poeta y amigo de la  juventud, denota una 

mentalidad mediocre y simboliza e l p ro to tipo  del hombre que obtiene car­

gos importantes y honores en la  estructu ra  gubernamental. El contraste 

entre la  posicion y dignidad que su cargo conlleva y la  mediocridad y 

vulgaridad del hombre que ejerce dicho cargo quedan efectivamente esta- 

blecidas en la  caracterizacion del M in is tro  que in ic ia  y concluye la  

escena:

Su Excelencia abre la  puerta de su despacho y asoma en mangas 
de camisa, la  bragueta desabrochada, e l chaleco sue lto , y lo s ,  
quevedos pendientes de un cordon, como dos ojos absurdos bailando- 
se sobre la  panza.
•  • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • a * * * ' , ,

Su Excelencia se hunde en una po ltrona, ante la  chimenea que 
acuesta sobre la alfombra una c la ridad  tremula. Enciende un 
c igarro  con s o r t i ja  y pide La Gaceta. Cab^lgase los len tes , 
le  pasa la  v is ta , se hace un gorro y se duerme.30

V a lle -Inc lan  no especifica  exactamente e l proceso mediante e l cual

e l antiguo poeta obtuvo e l importante puesto que actualmente desempena.

Sin embargo, el ambiente de corrupcion, la  v io le n c ia , e l caos p o li t ic o

socia l y el caracter tra n s ito r io  de su posicidn (en tanto dure aqui^ puedo

darte un sueldo" dice a Max), sugiere que El M in is tro  d is fru ta  los bene-

f ic io s  del caciquismo p o li t ic o  y la  corrupcion que predomina en las in s t i -

tuciones o f ic ia le s .

En las paginas de Las galas del d ifu n to , para c i ta r  o tro  ejemplo de

los innumerables presentes en los esperpentos, V a lle -Inc lan  presenta una
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aspera c r i^ ic a  de la  corrupcion prevalente en e l e j / r c i t o  esparfol:

Juanito V ento lera .- A l l f  solo se busca el gasto de municiones.
Es una cochina vergu'enza aquella guerra. El soldado, s i su- 
piese su obligaci£n y no fuera un pari a, deberia t i r a r  sobre 
sus je fe s . ,
La D a ifa .- Todos vo lve is con la  misma polka, pero e llo  es que 
os llevan y  os traen como borregos. . . . Esta vida en que me 
ves se la  debo a esa maldita guerra que no sabeis acabar.
Juanito V ento lera .- Porque no se quiere. La guerra es un ne- 
gocio de los galones. El soldado s6 lo  sabe m orir . 31

La amoralidad que caracteriza  la  conducta de Juanito Ventolera es,

precisamente, consecuencia ine v ita b le  de la  corrupcion y desastrosa po-
9 «*. /l i t i c a  del gobierno espanol. Este mismo ambiente de corrupcion predomi­

na en La h ija  del capitan y , al igual que en los otros esperpentos, s i r -  

ve de punto in ic ia l  al argumento del drama esperpentico. La p ro s titu -  

cion de la S inibalda para proteger a su padre es, en este sentido , s in - 

tom ftica  de la  degradacidn de la  sociedad espanola provocada por sus 

fa lsos e incompetentes d ir igen tes . El dialogo de la  primera escena in ­

troduce inmediatamente el tema centra l de la  obra y , simultaneamente, es-

tablece con gran e fe c tiv ida d  el ambiente de to ta l amoralidad en que se 

desarro lla  la  h is to r ia  de la  S in iba lda:

El Horchatero.- jBien seguro se h a lla ! Para que el proceso 
duerma, la  h ija  se acuesta con e l Gobernador m il i ta r .
La Poco Gusto.- La dormida de la  h ija  por la  dormida del
expediente.
El Cosm^tico.- illna baza de ordago a la  grandeJ 
El Horchatero.- No llegan los pagos, hay mucho v ic io  y se
c u lt iv a  la  finca  de las mujeres.
El Cosmetico.- Quien tiene  la  suerte de esas fincas. Menda 
es hu^rfano.
El Horchatero.- Te casas y pones la  parienta al toreo.
El Cosmetico.- iY^si no vale para l id ia ?
La Poco Gusto.- Buscala capeada jM ira la  S in i, al timoteo con
e l andaba del o rg a n illo l3’

El senor Badanas, representada por primera vez e l t re in ta  de diciem- 

bre de 1930 en e l Teatro In fan ta  Isabe l, constituye una de las mas impor- 

tantes manifestaciones de la  tragedia grotesca y , s in  lugar a dudas, cons-
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t itu y e  una fue rte  e ro tica  de la  in e fic ie n c ia  y corrupcion que perinea 

la  p o lf t ic a  espanola y la  burocracia gubernamental. El argumento de 

la  obra g ira  en torno a los tr iu n fo s , c o n flic to s  y remordimientos de 

conciencia de don Saturiano Badanas, o f ic ia l  gubernamental de lim itadas 

dotes que, siguiendo las exhortaciones de su esposa y cunado, ha logra- 

do numerosas promociones y honores. Sin embargo, dichas escenas son 

resultado de su disposici<£n a perseguir "eneVgicamente" a los enemigos 

de sus superiores. En el primer acto, mediante un dialogo entre Satu­

riano y su cunado, quedan establecidas los in ic io s  de su vertig inoso  

ascenso, su ambivalencia personal y la  c o n f lic t iv a  relacion con su cu­

nado:

T r is ta n .-  Y s i no acu^rdate. iQue fu£ el p r in c ip io  de tu  
encumbramiento?
S aturiano .- (Con horror) iNo me lo  recordesi 
T r is ta n .-  Pues el expediente de aquellos cuatro empleados 
de A re n illa s  de Duero.
S aturiano.- jS f ,  sf'l pero yo no quiero acordarme . . . porque 
e l remordimiento . . . !
S a turiano.- Es que a aquellos cuatro in fe lic e s  pude sa lva rlos . 
T ris tem .- jPero s i los salvas, pasa el expediente sin notoriedad, 
como otros tantos!
S a tu riano .- jPero, caray, cuatro empleados en la  ca rce l!v  . . 
M e litona .- iPues aquello precisamente fue 'lo  que le  llamo la 
atenci^dn sobre f f ,  so necio!
T r is ta n .-  |Se comento en e l m in is te r io ! jUn hombre que 
exige responsabilidades en este pafs! iQue hombre tan 
e x tra o rd in a rio ! Y el m in is tro  se f i j o  en tu  persona. Verdad 
es que tu v is te  la  suerte de gjje los cuatro encartados eran 
protegidos de un enemigo p o li t ic o  del je fe  del Gobierno; y 
como las cosas les complacfa, e l m in is tro  te  escrib io  f e l i -  
c itando te : I Entereza tan e jem plar, hay que prem iarla !. . . 
iY ascendistel33

La corrupcion o f ic ia l  predomina en todos los niveles de la  burocra­

cia gubernamental, d ic ta  la  conducta de los personajes y , puesto que de 

una forma u o tra  afecta a todos los protagonistas, procrea un ambiente 

de degradacion moral comparable al mundo de los esperpentos. En esta 

tragedia grotesca, al igual que V a lle -Inc lan  en sus esperpentos, Arniches
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presenta personajes que poseen cargos o fic ia le s  de c ie rta  importancia, 

subraya su fa lta  de escrtfpulos y ambici<4n, y los degrada haci^ndolos 

victimas de las mismas vejaciones que in fluyen  en los demas. El M inis­

t r o ,  simbolo del poder absoluto, constituye un c laro  ejemplo del p o T ft l-  

co de lim itadas dotes y in f in ita s  ambiciones que u t i l iz a  arbitrariam ente 

los p r iv ile g io s  y la  in flue nc ia  de su posicion para l le v a r  a cabo sus 

propositos. Sin embargo, una discusion sobre su hi jo  Felipe, establece 

que El M in is tro  debe su posicion a las aventuras amorosas de su mujer:

A n ita .- i 'f  Felipe tiene ta lento?
S aturiano.- Lo tiene su padre,
A n ita .- Su padre no.
Saturiano.- Bueno: el amigo de su madre, que protege 
a su padre, que es como s i lo  tuv ie ra  su padre y m a d r e . 34

/  /  /
El proceso de degradacion de Saturiano Badanas esta intimamente

unido a la  continua desvalori zacion personal del M in is tro  y , puesto que

su carrera depende de este (5ltimo, dictamina su pa rtic ipac ion  en si':ua-
/  /

ciones grotescas sintomaticas del ambiente de corrupcion prevalente en

los ciVculos oficiales. En la escena IV de primer acto Arniches hab 11-

mente contrasta la  omnipotencia o f ic ia l ' de El M in is tro  y su vulnerabi-

1 idad a los enganos de su esposa y amiga. Si su esposa mantiene re la c io -

nes amorosas con su p ro tec to r, su amiga le  engana con sus subalternos--

el gobemador de Soria y el sub-secretario:

T r is ta n .-  Luego, yo estaba a le rta  . . . Llego o tro  momento 
iLa amiga del M in is tro  se la  pegtf, precisamente con ,̂1 go- 
bernador de Soria ! El M in is tro  echaba lumbre. Quena 
vengarse. P^gale al gobernador, te d ije . . . .
M e litona .- Pfigale y veras que carrera , te  decfamos 
T r is ta n .-  jY le  pegaste, y menuda carrera!
Saturiano.- jComo que si no corro me deshace!
M e litona .- Pero ascendiste. f  .
Saturiano.- Con mucho tra ba jo , porque fue quince dias con 
muletas. /
T r is ta n .-  Nada, un e s ta ca c illo  de mala suerte se formo o tro  
expediente, el gobernador destitui*do y tu  trasladado a Madrid 
con o tro  ascenso. iUna f r io le ra !
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M elitona .- Y ahora quizcf tengas que pegarle al sub- 
secre ta rio  porque creo que . . .35

Esta corrupcion del mundo o f ic ia l  en su doble ve rtie n te - - ! 3 fa lta  

de honestidad motivada por la  ambici</n y la  ausencia de aut^nticas nor- 

mas de conducta personal--son asimismo expresadas por Valle-Incla 'n du­

rante e l dialogo que sostienen los sepultureros de Max E s tre lla :

Un sepu ltu re ro .- Ese sujeto era un hombre de pluma.
Otro sepu ltu re ro .- jPobre e n tie rro  ha ten ido l .
Un sepu ltu re ro .- Los papeles lo  ponen por hombre de m erito.
Otro sepu ltu re ro .- En Espana e l m /r ito  no se premia. } Se pre­
mia el robar y e l ser sinvergiienza. jEn Espana se premia todo 
lo  malo!
Un sepu ltu re ro .- jNo hay que poner las cosas tan negras!
Otro sepu ltu re ro .- iAh ' tienes al Polio  del Arete!
Un sepu ltu re ro .- ^Y ese que ha sacado?
O^ro sepu ltu re ro .- Pasarlo como un rey siendo un malasangre.
M ira lo , disfrutando a la  viuda de un consejal.
Un sepu ltu re ro .- Df un ladrdn del Ayuntamiento.
Otro sepu ltu re ro .- P<$nlo Dor dicho. iTe parece que una mujer 
de posicion se chi f ie  asi por un ta l sujeto?
Un sepu ltu re ro .- Cegueras. Es propio del sexo.
Otro sepu ltu re ro .- jAhi tienes e l m erito que tr iu n fa ! Y para 
todo la  misma le y .36

El argumento del El senor Badanas g ira  en torno a la  in ju s t ic ia  

cometida contra Carrascosa, empleado gubernamental "sombrio," " ju s t i -  

c iero" y de intachable conducta, culpable linica y exclusivamente de me- 

recerse un puesto deseado por El M in is tro  para una de sus amantes. Fren- 

te a esta s ituacion  Carrascosa v is ita  a Don Saturiano Badanas con e l pro­

posito  de, al igual que Max E s tre lla , expresar su indignacion ante las

in ju s t ic ia s  personales cometidas por e l gobiemo y , especiVicamente, so-

l i c i t a r  se revise favorablemente su expediente y le  sea otorgado el as-

censo merecido por sus esfuerzos:

Carrascosa.- Senor d ire c to r, yo no he hallado nada. Yo 
veo morirse de hambre a una h ija  mi a en un rinc^n y que 
despu/s de cuarenta anos de esfuerzo y traba jo  se me lle va  
m il pesetas de un ascenso un jovenzuelo que no tiene o tro
merito que una hermana guapa y complaciente. . . .  Y no
lo  aguanto.37
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En este mundo de corrupcion todos deben su posicion o f ic ia l  a los

favores que sus superiores le  han concedido por motivos absolutamente

ajenos al desempeno de sus funciones profesionales. El M in is tro , debe

su posiciOn a l amante de su esposa, Saturiano Badanas al M in is tro , sOn-

chez a la  "amistad" de su hermana con El M in is tro , y T ris tan , que con su

hermana in f lu y e  las decisiones de Saturiano, a la posicion de Badanas.

En e l segundo acto tenemos una crO tica burlona del ascenso o f ic ia l o to r-

gado a T r is ta n , hombre de lim itada preparacion, inexistentes escrupulos,

y lim itada  ambicion, cuyo ascenso es fa c il i ta d o  por la  nueva posiciOn de

Saturiano Badanas:

S a tu riano .- Bueno, ay qu^ trae usted amigo Manteca?
Manteca.- Pues una real orden ascendiendo a su senor cunado 
a Jefe de Administracidn por^m^ritos burocrelticos.
Saturiano.-^(Con c ie rta  iro m a ) i ' i  usted cree que los tiene?
Manteca.- Si serTor d ire c to r. A mi siempre me ha parecido que 
su seTTor cunado es muy burocrcftico.
S a tu riano .- iDice usted que es un burro?. . . ^Es que no puede 
pronunciar las eres? Lo que tiene  es un af^n inmoderado de as­
cender, de su b ir. . . .38

En Luces de bohemia, V a lle - In c l/n  c r i t ic a  la  corrupcidn de la  po l^- 

t ic a  espanola presentandonos sistemcfticamente la  degradante condici^n de 

los representantes del mundo o f ic ia l :  Seraf/n el bonito , El M in is tro ,

e tc . Este u ltim o , nraximo simbolo de la  Espana o f ic ia l ,  dispone a rb it ra -  

riamente de los  fondos del gobierno y , al igua l que los protagonistas de

Arniches, probablemente debe su posicion al caciquismo p o li t ic o :

Don P i l ib e r to . -  jQue de extrarTo tiene  que mi i lu s tre  je fe  
les Darezca un mamarracho!
Dario de Gadex.- Un yerno mas.39

La importancia otorgada por Arniches y V a lle -Inc lan  al tema del fa - 

voritism o p o li t ic o  es directamente a tr ib u ib le  al impacto de dicho s is te - 

ma en la  vida personal de ambos autores y , dado el compromiso de sus pro- 

ducciones con la  rea lidad circundante, a la  actualidad del tema repetida-
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mente denunciado en los periodicos y rev is tas  de la  Opoca. En su l i ­

fe ro PolOtica y to ro s , Perez de Ayala ha descrito  acertadamente esta ca- 

ra c te r fs tic a  de la  p o lr t ic a  espanola c r it ic a d a  por Arniches y V a lle - 

Inclan en las tragedias grotescas y los esperpentos:

No siendo la  comunidad p o li t ic a  espanola una orden re lig io s a , 
que para profesar en e lla  se e x ija  e l voto de castidad, dedfi- 
cese que casi todos los m in istros tienen h ij^ s  e h ija s , y se 
supone que algunas de estas h ija s  han contraido matrimonio.
Pues bien, todos estos h ijos  y yernos de m in istros los hay 
ya caducos y caremales--mifs los supermentados c lien tes parO- 
s ito s  y servidores, componen la  clmara de diputados.40

El resultado de dicho sistema p o li t ic o  es una sociedad en que se

menosprecian los autenticos valores personales, predomina la  in e f ic ie n -

cia en todos los n ive les y se ignora e l ta len to  ind iv idua l de los miem-

bros de dicha sociedad. La s ituac ion  economica y profesional de Max

E s tre lla , en contraste al e^xito de hombres de escasos ta lentos como El

M in is tro , e je m p lifica  el menosprecio del ta len to  y la  ausencia de un au-

te n tico  sistema de valores. En un momento de amarga ira  Max E s tre lla

deplora su t r is te  s ituac ion , denuncia la  inmerecida fa lta  de reconoci-

miento de su obra y re ite ra  su determinacion de no p a rtic ip a r en la  " t r ^ -

gica mojiganza" de la  sociedad espanola:

Max.- No lo  digas en b u r la ^ d io ta . IMe sobran meVitos! Pero 
esa prensa miserable me boicotea. Odian mi rebeldia o odian 
mi ta le n to . Para medrar hay que ser agrador de todos los 
Segismundos. iEl Buey Apes me despide como un criado! iLa aca­
demia me ignora! jY soy el primer poeta de EsparTa! |E1 primero!
iY ayuno! iY no me hum illo pidiendo limosna! |Y no me parte un ra- 
yo'.iYo soy el verdadero inm orta l, y no esos cabrones de cotarro 
acade'mico! iMuera Maura!4!

En la  sociedad espanola los autenticos genios son, por lo  ta n to ,

facilm ente id e n tif ic a b le s  por los in d ic io s  de la  to ta l pobreza y o lv ido
✓

a que los ha relegado la  sociedad de su epoca:

Do n o  de Gadex.- A usted y  a nos rezuma e l ingenio, Don
F il ib e r to .  En e l cuello  del gaban llevamos las senales.
Don F il ib e r to . -  Con esa alusion a la  e s te tica  de mi indumen-
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ta r ia ,  se me ha revelado usted como una joven esteta.42

El ve rtig inoso  ascenso de Saturiano Badanas, "chupatintas" buro-

c r / t ic o  casado con una humilde lavadora de ropa, e jem p lifica  e l absurdo

socia l que f a c i l i t a  que oportunistas de lim itadas cua lificac iones obten-

gan puestos de considerable responsabilidad:

M e litona .- iTe puedes quejar! y
T r is ta n .-  ^Y a qui^n se lo  debes todo. . .? iA quien? 
jln g ra to ! /
Saturiano.- A vosotros, ya lo  se.
T r is ta n .-  te decla yo . . .? "Enciimbrate Saturiano."
"Pero s i yo no tengo ta len to  para eso" me replicabas. Y yo 
in s is t i 'a :  "En este pa's no hace fa lta  ta len to  para nada."
M e litona .- Y tu  eres la  prueba.
Saturiano.- Es verdad.43

La a r is to c ra c ia : "La condesa esta t r is te , "  "E l senor Badanas," "La 
h ija  del capitcm," "La locura de don Juan," "Luces de bohemia"

En las tragedias grotescas y los esperpentos Arniches y Va lle -Inc lan 

censuran los v ic io s  y su p e rfic ia lid a d  de la  a ris to c ra c ia  espanola carac-

terizada por la  ignorancia, la  h ipocresia, e l vacfo e s p ir itu a l,  el seno-
/  ^  /

ritism o  ocioso y la  incomprension de la  sociedad madrilena. Esta c r i t i -

ca, en conjunct"on con la c n t ic a  de la burguesia y , en algunas ocasiones, 

las clases populares, ofrece al le c to r una caracterologfa c rv tica  de los 

elementos cons titu tivos  de la  sociedad espaTTola de la  e^poca.

El argumento de La condesa est£* t r is te  (1930) g ira  en torno al ab­

surdo del amor de M ila por un joven de ve in tic in co  a*nos motivado exc lus i- 

vamente por los beneficios que e l dinero de esta puede proporcionarles a 

e l y su fa m ilia . El desajuste de los valores trad ic iona les  y la  avaric ia  

personal coexisten en todos los personajes y constituyen el elemento uni- 

ficador mas evidente de la  obra: los dos primeros matrimonios de Mila

fueron concertados para sa lvar a su fam ilia  de la  ruina econdmica, la  mu-
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je r  de Paco consiente en que este se case con M ila , pues le  ha prome-

t id o  un ho te l, un Ford, y "una fid e lid a d  absoluta aunque adu lte rina ,"

y F in ita  ( la  h ija  de M ila) piensa casarse con un "cincuentln" aunque

de considerable fortuna:

F in ita .-  jE nv id ia !. . . Por eso no hago caso.
M ila .-  jF ig lra te : menuda suerte . . .1 Una chica de veintidos 
anos, con tre in ta  menos que e l marido, una fortuna enorme y 
toda una juventud por del ante . . . jHay cosas que pueden 
pasar. . . .1
Pepa.- Con una que pase, en la  g lo ria  . . .1 Y lo  de a lo ria  
(riendo) lo  digo sin m a lic ia , no va y lis  a creer. . . .44

En La condesa esta t r i 's te , Arniches, a d ife rencia  de las obras de 

su primera epoca, presenta personajes populares corrompidos moralmente 

por la  misma desmedida ambicion que caracteriza  a los miembros de la 

a lta  sociedad y  afecta todos los aspectos de sus relaciones personales. 

Especialmente Paco, el fa lso  enamorado de M ila , demuestra un amargo 

cinismo que im p o s ib ilita  toda compasion por su situacion econlmica y , 

en c ie rto  sentido , es comparable a la a c titu d  de los personajes esper- 

pe'nti cos:

Manolo.- Ni nadie. Como que ya tienen que dar medallas, a 
ver s i la  gente se anima.
Paco.- Ademas, que ni s i  ni quiero. Yo no traba jo  en esta 
vida mis que para no hacer nada. Que yo he venido a este
planeta para d ive rtirm e , v e s t ir ,  i r  lim p io , comer de primera
y . . . que me lo  ganen otros.
Manolo.- En un programita. $in embargo, al ven ir a este
mundo . . . /
Paco.- Perdoname. Yo no he venido a este mundo. Me han 
tra fdo  dos senores; de manera que soy un in v ita o , y , por
tan to , hay que dlrmelo todo hecho . . . y que me guste.
Manolo.- jOle las tonter'asJ
Paco.- Por eso me he arrimado siempre a vosotros, los r ico s ,
porque los que mis dan son los que menos les cuesta g a n a r l o . 45

Los representantes de la  a ris toc ra c ia  madrile*na muestran una marca- 

da a c titu d  negativa hacia el trab a jo , e l estudio y todo tip o  de activ idad 

pro fes iona l. El In ico  miembro de la  a ris to c ra c ia  que demuestra ambiciones
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profesionales y un marcado respeto por el traba jo  y el esfuerzo per­

sonal, es c r it ic a d o  por haber estudiado, por tra b a ja r, y  por sus re- 

la c i ones amorosas con un ingeniero in d u s tr ia l:

Pepa.- A mf esa c ria tu ra  siem^re me ha parecido una tra s to r -  
nada. lYa la  vimos e l o tro  dia en un peri^d ico  vestida de 
fogonera^
M ila .-  S i.^ h i ja ;  como que se me ha hecho ingeniero in d u s tr ia l.
Pepa.- iQue horror! iDe esos que componen m^fquinas?46

Y en otra  ocasion:

F in ita .-  Dejala. iYo que le  voy a hacer caso a esa necia 
pedante, que porque ha estudiado una carrera v ha sa lido  
en Estampa con un "mono" de mec^nico en la  mdquina de un 
mixto se fig u ra  que es la  duerfa del mundo! CBurlonamente) 
iLa "seno rita  ingeniero" como la  llaman . . . !  i ja ,  ja !
G lo r ia .-  Mas valen que me llamen la  "senb rita  ingeniero" 
que no lo  <jue te llaman a t i '.
M ila .-  iQue le  llaman a tu  hermana?
G lo r ia .-  "El homenaje a la  vejez"
M ila .-  iJesdfs! ^
F in ita .-  Pues mas indigno es lo  tuyo, que tienes relaciones 
con un ta l M artinez, je l hi jo  de un ebanista!,
G lo r ia .-  Un ingeniero in d u s tr ia l . . . ,  e l numero uno de 
la  escuela.
M ila .-  Un hi jo  de un ca rp in te ro , al f in  y al cabo. Y eso 
es una verguenza, y un asco: jque tu  a p e llid o  descienda hasta 
las v irtudes de un mi^sero ta l le r !
F in ita .-  Pero.Jmira que se pone cursi esta ca rp in te ra !47

La a c titu d  de la  a ris to c ra c ia  madrilena hacia e l pueblo expuesta 

por Arniches en las tragedias grotescas se caracteriza  por la  fa lsa  be- 

nevolencia ante los males que aquejan al pueblo, una burlona a c titu d  

m anifiesta en la  e ro tica  de las costumbres del pueblo y una general in -  

autentic idad en sus relaciones con las clases populares. En El seTTor 

Badanas, las sefioras fundadoras de la  "Mutualidad Humanitaria Damas An­

t i  alcohol i cos," basicamente dedicadas a su engrandecimiento personal, 

desarrollan un plan para remediar los males del pueblo y ,  simultaneamente, 

destacarse entre  los miembros de la  sociedad madrileTia:

S aturiano.- Bueno; iy  que se propone con crear esa asociacion?
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A n ita .-  Pues e s tin g u ir la  embriaguez en las clases popu- 
la res.
S aturiano.- jCarambaJ . . . jHan escogido una cosa s e n c il l i ta l  
A n ita .-  Quieren organizar funciones ben/ficas para recaudar 
fondos e i r  tomando tabernas en traspaso y convertir las  en 
puestos de cacahuetes, mojama, camarones, q u is q u illa s , y donde 
no se pueda beber mis que agua de s e ltz , agua de limon y agua 
de cebada.48

Esta aparente preocupacion por e l b ienestar del pueblo contrasta

radicalmente con su concepcion de la re lacion entre clases populares

y a r is to c ra tic o s :

S aturiano.- IDpsde luego. A que lo  conveniente es e v ita r  
la  propagacion del v ic io  de la  beodez entre las clases 
populares.
Condesa.- Bastante envenenadas se hallan por el v irus comu­
ni s ta ; porque, antes, e l pueblo era d<5cil, obediente, sumiso. 
S aturiano.- Sumisfsimo. y
Condesa.- En cambio, ahora, hasta los mas humildes obreros 
la  sirven a ust^d a regarfadientes. Yo lo  veo hasta en los 
menesteres mis infimos . . . Mi sereno, por ejemplo; hace 
poco, por un real le  abrfan a usted la  puerta de par en par, 
gorra en mano. Hoy, da usted una peseta y meten la  lla ve  de 
mala gana, dejan una re n d ija . y s i puede usted pasar, pasa, 
y s i no se queda atrancada.4^

En sus esperpentos y farsas V a lle -Inc lan  presenta asimismo su con­

cepcion iro n ica  y grotesca de la  corte  espanola, la  monarqu/a y la  a r is ­

tocrac ia  espaTTola. Luces de bohemia, que constituye su m/s logrado es- 

fuerzo por presentar las condiciones po lv tico -so c ia le s  vigentes en Es- 

parTa durante p rinc ip ios  del s ig lo  ve in te , in te rca la  en sus estampas de 

la  vida bohemia madrilerfa personajes y acontecimientos que simbolizan 

y s irven de medio expositivo  a las anomal/as de la  realidad espanola 

repetidamente denunciadas por V a lle - In c la V  En la  escena septima Valle  

acusa con evidente indignacion la  conducta del monarca Alfonso X II I  r i -  

d icu lizando sus decisiones p o lf t ic a s :

Dario de Gadex.- ^Sabe usted quien es nuestro primer humo- 
r is ta ,  Don F ilib e rto ?  t
Don F i l ib e r to . -  Ustedes los iconoclastas d iran , quiza, que 
Don Miguel de Unamuno
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Dono de Gadex.- jNo, serforJ El primer humorista es 
Don Alfonso X I I I .  ^
Don F i l ib e r to . -  Tiene la  viveza madrilena y borbiSnica.
Don Dorio de Gadex.- El primer humorista, Don F il ib e r to .
El primero! Don Alfonso ha batido e l.re co rd  haciendo 

presidente del Consejo a Garcia P r ie to .50

Segun Zamora Vicente, estas palabras encierran una afirmaci^n de 

desencanto y pro testa  contra un hecho h is tf jr ic o : la  designacion de

Don Manuel Garcia P rie to , Marques de Alhucenas para la  Presidencia del 

Consejo, menoscabando los derechos de los componentes del comit^ de la  

huelga general del 1917 (.Julian B este iro , Largo Caballero, P rieto  y 

o tros) que hab/an ganado en elecciones generales.54 En este caso, co- 

mo en muchos o tro s , Valle  se in sp ira  en un hecho h is to r ic o  para, median 

te sus tefcnicas esperp^nticas, presentarnos su v is ion  iro n ica , sarcas- 

t ic a  y degradante de una clase soc ia l en proceso de decadencia.

En la Ultima escena de dicha obra, e l dramaturgo nuevamente fu s t i-  

ga la  conducta de las clases a r is to c ra tica s  mediante veladas alusiones 

a la  popularidad c a lle je ra  de la  in fan ta  Isabel de Borbdn (1851-1931). 

La in fa n ta -h ija  de Isabel I I ,  condesa viuda de G irgente, y princesa 

de A s tu ria s --a d q u irio  gran renombre por su p a rtic ip a tio n  en toda clase 

de f ie s ta s , verbenas y reuni ones populares, llegando a ser conocida en- 

tre  el pueblo con el sobrenombre de la  Chata. En la  escena ultima de 

Luces de bohemia, El Polio  u t i l iz a  su nombre para expresar su to ta l ad- 

miracion ante las posibles personalidades que as is tie ron  al e n tie rro  de 

Max:

Don L a tin o .- . . . jEso, s /  los cuatro amigos cuatro pe^sona- 
lidadesJ El M in is tro  de la Gobernacion, Bradomin, Ruben, y 
este ciudadano. iRu^ no polio?
El P o lio .-  Por m i, ya puede usted contar que estuvo la  In ­
fa n ta .5!

El esperpento La h ija  del cap it/n  (1927), originalmente publicado
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en forma de novela corta en la  Novela Mensual, s u fr io  la  censura gu- 

bernamental del D irecto r m il i ta r  presidido por el general Fernando 

Primo de Rivera. Las declaraciones producidas por la  Direccic/n Gene­

ra l de Seguridad para ju s t i f ic a r  sus acciones mantienen que dicha obra 

era censurada por consider/rse la  in ju r io s a  al buen gusto y a las c la- 

ses mcTs a ltas  de la  sociedad:

La Direccion General de Seguridad cumpliendo ordenes del 
gobierno, ha dispuesto la  recogida de un fo l le to ,  que pre- 
tende ser novela, t itu la d o  La h ija  del capitcfn, cuya p u b li-  

. cacion c a li f ic a  su autor de esperpento, no habiendo en aquel 
ningiin renglon que no hiera el buen gusto ni omita denigrar 
a clases res pe tab i l l 's !  mas a trav^s de las mas absurdas de 
las f ib u la s .52

Dicha obra constituye en general una denuncia de los pron unci ami en-

tos y en p a rtic u la r  de la  v io len ta  dictadura m i l i ta r  espanola que regia

a la  nacion espaTTola durante esta ^poca. Conte en su a r t ic u lo  "V a lle -

In c l/n  y la  rea lidad" ha senalado e l af^n cri^tico  de la  dictadura de

Primo de Rivera la ten te  en la  obra:

. . . La h ija  del cap itan , s / t i r a  esperpdntica de los pronun- 
ciam ientos, en la  que algunos han podido ver un ataque a los 
sucesos de 1923. El ambiente es conocido: p o lit ic o s  m ilita re s ,
pfcaros, o tro  lo ro  (esta vez de U ltram ar), el rey, un obispo, 
beatas, p a tr io ta s , damas, nobles, e tc . Un ja le o  e ri^ tico  de la 
protagonista desencadena una complicaci^n poli^tica que determina 
el subsiguiente pronunciamiento . . . al f in a l de la  obra, con 
su correspondiente charanga y su "clim ax" de burla p a tr ir f t ic a , 
es algo in o lv id a b le .53

La ultim a escena del esperpento de La h ija  del cap it/n  resume la

absurda s itu a c i/n  p o li’t ic o -s o c ia l expresada a lo  largo del esperpento.

La S in i y El Golfante presencian e l t r iu n fa l recib im iento  que las damas

de la  sociedad espa'nola otorgan al Rey. Dicha situacion es expresada

en la  caracterizacion del Monarca espanTol, e l caracter burlesco de la

escena, y la  hipocresia prevalente en todos los n ive les del gobierno:

El Monarca asomado por la  ven tan illa  del vagtfn, contra ia
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con una sonrisa belfona la  caratula de unto, y picardeaba 
los ojos p a rd illo s  sobre la  delegacirfn de beatas catequistas. 
Aplaudio7, campechano, el f in a l del discurso, sacando la  figu ra  
alombrigada y una voz de cana hueca.
El Monarca.- IlustrTsim o senor obispo; senoras y senores: las
muestras de amor que en esta hora recibo de mi pueblo son, sin 
duda, la  expresitfn del sentimiento nacional, fie lm ente recogido 
por mi e jt frc ito . Tened confianza en vuestro Rey. iEl antiguo 
Rdgimen es un fiambre, y los fiambres no resucitan ! Voces jViva 
el Rey! iV iva Espana! jViva el E je rc ito ! ^
Su I lu s tr is im a .- IViva el Rey Cattflico de Espana!
Una Beata.- Catolico y simpatico
Dona S im p lic ia .- iViva el Rey in te le c tu a l! iMuera e l ateismo 
u n iv e rs ita r io !
Una P a tr io ta .-  iViva e l Rey con todos los a tribu tos  v i r i le s !
El Profesor de H is to r ia .-  iViva el n ie to  de San Fernando!
El G olfante.- iViva el regenerador de la  s o c i e d a d ! 5 4

La escena octava de Los cuernos de don F rio le ra  contiene una 

C rit ic a  devastante de los falsos va lores, incompetencia y corrupcion 

del cuerpo m i l i ta r .  Dicha corrupcion es evidente en todos los niveles 

de la jerarqu^a m il i ta r  (.el teniente F rio le ra , e l teniente Cardona, el 

teniente Rovirosa, el Coronel, e tc .)  y se m anifiesta de m u ltip les  fo r ­

mas (contrabandos, amores ile g a le s , fa lsos testim onies, sobornos, enga-

nos, h ipocresfa, e tc .) .  La monarquia espanola, puesto que representa 

los valores y g lo ria s  del e j / r c i t o ,  representa, segun V a lle -In c lan , 

e l sfmbolo mas adecuado para expresar la  decadencia y corrupcion del 

cuerpo m i l i ta r :

El Teniente Cardona.- jNo hay como esos pipes para tener 
suerte! Este cura no tiene ni una pensionada. Y ha ser- 
vido en Tolo, en Cuba, y en A frica .
El Teniente Rovirosa.- Pero usted ha estado siempre en 
o fi cinas.
El Teniente Cardona.- Porque tengo buena le tra  jNo me haga 
usted de r e ir !  _
El Teniente Rovirosa.- Usted poco ha sa lido  a campana.
El Teniente Cardona.- iEs que solamente se ganan las cru- 
ces en campaffa? iEl Rey tiene todas las condecoraciones, 
y no ha estado nunca en campa'na!
El Teniente Campero.- ]Ha estado en maniobra!
El Teniente Rovirosa.- No es cuestion del Rey. El Rey 
es un sfmbolo, una representacion de todas las g lo rias  
del e jO rc ito .55
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En conclusion, podemos a firm ar que las tragedias grotescas y los 

esperpentos severamente c r it ic a n  la  ausencia de valores en la  clase 

a lta  y la  burgues/a ( Los cuernos de don F rio le ra , La condesa estcf t r i s -  

te , El senor Badanas, Luces de bohemia, La h ija  del c a p it /n ) , a firman 

la  decadencia economica y la  corrupcion de dichas clases (.La locura de 

don Juan, Los cuernos de don F r io le ra , Luces de bohemia, El senor Ba­

danas, La h ija  del cap itan ) y , en terminos generales, proporcionan al 

lector/espectador una in te rpre tac ion  grotesca de los modos de conducta 

socia l y la  decadencia moral que caracteriza a dichas clases. En con- 

cordancia con la  tra d ic io n  del grotesco ambos autores presentan, median- 

te el juego de contrastes, la  dualidad c o n flic t iv a  entre apariencia ( lo  

dicho y lo  hecho), y entre los modos de conducta socia l y la  realidad w  

tima y personal del hOroe ( la  mascara y el se r).
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Notas al te rce r cap itu lo

1 Las declaraciones de V a lle -In c lan  en sus en trev is tas  con Martinez 
S ie rra  sirven para esclarecer la  importancia del contenido socia l en
su obra: "Creo que la  novela camina paralelamente con la  h is to r ia  y con 
los movimientos p o lit ic o s .  En esta hora de socialismo y  comunismo, no 
me parece que pueda ser el ind iv iduo humano h^roe p rin c ip a l de la  novela, 
sino los grupos soc ia les. La h is to r ia  y  la novela se inc linan  con la  
misma curiosidad sobre el fencfmeno de las m u ltitude s ." ,  r

Gregorio Martinez S ie rra , "Hablando con V a lle -In c lan  de el y de 
su obra," ABC, 7 diciembre 1928, p. 1.

,Ya en 1920 Va lle -Inclsm  habia expresado la  nueva importancia de 
la tematica socia l en sus obras: "AQue debemos hacer? A rte , no. No
debemos hacer Arte ahora, porque jugar en los tiempos que corren es
inmoral, es una canallada. Hay que lograr primero una ju s t ic ia  s o c ia l."

Entrevista  publicada por C. Rivas Cherif en El S o l, 3 septi^mbre 
1920, citado en Guillermo D iaz-P la ja , Las es te ticas de V a lle -Inc lan  (Madrid: 
Gredos, 1965), p. 248.

2
Douglas McKay, Carlos Arniches (Nueva York: Twayne Publishers,

1972), p. 22.

La importancia y trascendencia del tema social en la  obra de 
Arniches ha sido seTTalado concisamente por McKay en su estudio sobre
el autor de las tragedias grotescas.

3 Jos£ Monleon, El te a tro  del '98 fren te  a la  sociedad espanola 
(Madrid: Ediciones CStedra, 1975), p. 157.

^ Enrique de Mesa, A p o s tilla s  a la  escena (Madrid: Renacimiento,
1929), p. 24.

3 Pedro Sa linas, L ite ra tu ra  Espafiola del S ig lo  XX (Madrid: A lianza, 
1970), pp. 113-14.

6 Antonio R isco, La e s te tica  de V a lle -Inc lan  en los esperpentos 
y en "El ruedo ib d r ic o " (Madrid: Gredos, 1966), p. 17.

7 McKay, p. 79.
O >

Manuel Garcia Pelayo, Sobre e l mundo socia l en la  l ite ra tu ra  de 
Valle-InclcTn (Madrid: Taurus, 1976), p. 257.
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^ Jose” Bergamin, "Reencuentro con Arniches o e l tea tro  de verdad," 
Carlos Arniches (Madrid: Taurus, 1967), pp. 22-23.

^  Alonso Zamora V icente, La realidad esperpentica (Madrid: Gredos, 
1969), p. 79.

Zamora Vicente ha enumerado las aseveraciones presentes en Luces 
de bohemia y que, en numerosas variantes, se encuentran dispersas en 
los o tros esperpentos: "EspaTTa, en su concepcidn re lig io s a , es una tr ib u  
del centro de A fr ic a ."  "iEsta  buena EspaTTa!" "iQue seria  de este corral 
nublado? iQue seriamos los espanbles?" _(E. I I ) .  La afirmacidn ind irecta  
sobre la conducta de un m in is tro (" iE l senor M in is tro  no es un g o lfo !- -  
Usted desconoce la  h is to r ia  moderna," E.V.), el recuerdo de los patronos 
catalanes, las c ita s  de la  barbarie ib ^ r ic a , o frases como "iTe has muerto 
de hambre, como yo voy a m orir, como moriremos todos los espaTfoles dignos!" 
(E. X I I I ) ,  o "jEn EspaTTa es un d e lito  el ta le n to !"  ^(E . X I I I ) ,  "iEn EspaTTa 
se premia el robar y el ser sinvergLienza! iEn Espana se premia todo 
lo  malo!" (E. XIV), e tc . ,  deben ser consideradas como armonicos dispersos 
de una melodia centra l que logra su m^ximo tono en el g r ito  desgarrado 
de Max E s tre lla  en la  ca rce l, en el que funde al obrero ca ta l/n  con el 
recuerdo del anarquista Mateo M orral, quien a r ro jif  una bomba al paso 
de la  corpitiva nupcial de Alfonso X III y V ic to ria  Eugenia de Battenberg: 
"Mateo, ddonde e s t^  la  bomba que destripe el te rrdn  maldito de EspaTTa?"
(E. V I).

** Ramon del V a lle -In c la n , Luces de bohemia (Madrid: Espasa Calpe,
1973), p. 5.

^  V a lle -Inc la 'n , p. 59.

^  V a lle -Inc la 'n , p. 89.

14 V a lle -In c la n , pp. 97-98.
S irva de ejemplo el dialogo entre Max y El M in is tro  en Luces de 

bohemia. La seriedad del propcTsito in ic ia l  (e x ig ir  sa tis facc itfn  a las 
vejaciones y abusos que ha su frido ) contrasta con el tono burldn y , simul- 
taneamente p a t^ tic o , del encuentro entre los dos amigos:

El M in is tro .-  #No has cambiado!. . . Max, yo no quiero tu 
delicadeza, pero en tanto dure aquf, puedo darte un sueldo.
Max.- i Gracias!
El M in is tro .-  iAceptas?
Max.- »Qu^ remedio! ^
El M in is tro .-  Max, todos los meses te  llevaran  el haber a tu 
casa fahora, aditfs I iD^me un abrazoi 
Max.- Toma un dedo y  no te  enternezcas,
El M in is tro .-  iA d ios, genio y desorden!
Max.- Conste que he venido a pedir un desagravio para mi 
d ignidad, y  un castigo para unos canallas. Conste que no 
alcanzo ninguna de las dos cosas, y que me das d inero, y que 
lo  acepto porque soy un canalla . No me estaba perm itido irme 
del mundo sin haber tocado alguna vez e l fondo de los R eptiles.
I Me he ganado los brazos de su Excelencia!
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La tematica ex is te nc ia l

En el capvtulo a n te r io r delineamos las condiciones p o litico -so c ia le s  

que caracterizan la  sociedad espanola de fines del s ig lo  diez y nueve y 

p r in c ip io s  del ve in te y comparamos los esfuerzos de Arniches y Va lle - 

Inclan por expresar adecuadamente las disonancias y contradicciones mas 

d is t in t iv a s  de esta sociedad. Establecimos asimismo que dichas condicio­

nes sociales in fluenc ian  directamente las relaciones personales, la  v is ion 

ind iv idua l de la  existencia  y , en general, todos los aspectos de la  con­

ducta del hombre.

El presente capvtulo incluye un a n a lis is  comparativo de la tematica 

ex is tenc ia l contenida en las tragedias grotescas y los esperpentos: la  

inau ten tic idad  personal y social del hombre moderno, la  im posibilidad del 

amor, la  incomunicabilidad de las almas, la  in d ife re n c ia , la  a lienacion, 

y la  conciencia del absurdo.

El c o n flic to  basico entre la  apariencia del hombre ( la  mascara) y 

los c o n flic to s  que confronta su ser mas intimo (el ro s tro ) constituye, 

como veremos mas adelante, el elemento un ificador en el tratam iento de 

dicha tematica e x is te n c ia l y , como previamente mencionamos, une la  pro- 

duccion de Arniches y V a lle -In c la li a los autores del a rte  grotesco con- 

temporaneo.

La inau ten tic idad

En paginas anteriores establecimos la  preocupacion de los autores 

del tea tro  grotesco por delinear e l eterno contraste existente entre la  

apariencia soc ia l del hombre (su mascara) y su "yo" propiamente dicho.
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Senalamos asimismo que dicho contraste se acentua en epocas de gran evo-
/  f

lucion p o lit ic o -s o c ia l en que los valores trad ic iona les  cesan de tener 

vigencia y el hombre, como unico medio de sobreponer las d if ic i le s  condi- 

ciones que confronta, adopta modos de conducta arbitrariam ente impuestos 

por la  sociedad.

Los esperpentos y las tragedias grotescas constituyen, como previa-

mente indicamos, un va liosisim o mosaico de las costumbres y creencias de
v  /

la  sociedad espanola durante las primeras decadas del s ig lo  y , al mismo

tiempo, uno de los mas logrados esfuerzos por exponer las m ultip les fo r ­

mas de inauten tic idad que caracterizan las relaciones humanas. Dicha in ­

autentic idad permea las relaciones personales (Max y Don Latino en Luces 

de bohemia; don F rio le ra  y Loreta en Los cuernos de don F rio le ra ; la con­

desa y Pancho en La condesa e s t /  t r i s t e ; Saturiano y Melitona en El serTor 

Badanas; Don Gonzalo y su hermana en La senorita  de Trevelez) y la  conduc­

ta p tib lica del hombre (El M in is tro  en Luces de bohemia; don F rio le ra , en 

Los cuernos de don F rio le ra ; Antonio en Es mi hombre; Saturiano en El

senor Badanas) .
/  w

La c r i t ic a  l i t e r a r ia  ha senalado repetidamente los esfuerzos de

V a lle -Inc lan  por exponer en sus esperpentos la  decadencia de las clases

que rigen la sociedad espanola ( la  monarquia, el e je rc ito ,  la burguesia,

e tc .)  y la  ausencia de autenticos modos de conducta en todos los niveles

de la  sociedad. Sirva de ejemplo el c o n flic to  de don F rio le ra  (cincuen-

ton ten iente "cuchara" del Cuerpo de Carabineros) que se debate entre

las exigencias del cociigo del honor m i l i ta r  y su necesidad personal de

preservar la tranqu ilida d  de su vida y  hogar:

Don F rio le ra .- ;M i mujer piedra de escandalo! El torcedor y a ^o  
tengo. S ' es verdad, qu is iera  no haberlo sabido. . . . Â donde 
voy yo con mis cincuenta y tres afios averiados? ;Una vida ro ta !
En aue poco esta la fe lic id a d , en que la  muj^r te saiga cabra. 
iQue mal cTngel, d e s tru ir  con una denuncia anonima la  paz conyugal!
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iCanallas! . . .  ik  mis a?fos? jandar a t i r o s !  . . .  iY si 
cerrase los ojos para ese contrabando? s i resolviese no sa­
ber nada?. . . jFormulismos! . . . jBastante tiene  con su pena 
e l ciudadano que ve deshecha su casa!. . . Yo matare como el 
primero. jF r io le ra ! Soy un m i l i ta r  espanol y no tengo derecho a 
f i lo s o fa r  como en Francia. i En e l Cuerpo de Carabineros no hay 
maridos cabrones!*

El c o n flic to  de don F rio le ra  se hace mas pa te tico  si consideramos 

que en su caso las exigencias del honor, tradicionalm ente reservadas pa­

ra los o fic ia le s  de escuela, son repen tinamente aplicadas a un humilde en-
S

l is ta d o  de clase ascendido con los anos a rango de o f ic ia l .  Ademas el

tribuna l de o fic ia le s  que juzga su comportamiento denota una to ta l ausen-

cia de valores morales o profesionales lim itando sus actividades al juego,

la  bebida, e l contrabando y e l robo.

El contraste entre las exigencias del co*digo del honor y las comodi-

dades del matrimonio y , aun nras im portante, entre sus autenticos sentim ien-

tos por su esposa y las reacciones dictadas por las normas de conducta del

e je rc ito  hace re sa lta r los aspectos mas grotescos del personaje dramatico

y , como senala Montesinos, precluye un tratam iento esencialmente trag ico  
✓

de una pate tica  s ituacion :

Hay que tener en cuenta que el pobre teniente de cuchara lleva  
ya muchos anos casado, es un carcamal, y en e l fondo s,u mujer 
no le importa un p ito . Esas circunstancias, que podnan hacer 
su caso m£s pate tico  aquf lo  hacen mcfs grotesco.2

Las tragedias grotescas de Arniches, a l igual que los esperpentos 

de V a lle -In c lan , presentan una variada coleccion de personajes dramsfticos 

basicamente incapacitados para confrontar adecuadamente los complejos 

problemas exis tenc ia les que confronta e l hombre moderno. Dichos perso- 

najes, productos de una sociedad esencialmente incapaz de producir auten­

tico s  heroes trag icos , se caracterizan asimismo por su deb ilidad , ambi- 

valencia ante la  rea lidad, y rad ica l fa l ta  de autentic idad en sus re la ­

ciones sociales y personales. En este sentido las palabras de Alfonso
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Reyes sobre los personajes esperpenticos son facilmente ap licables a los

personajes grotescos de Arniches:

Hay veces en que la  seriedad de la  v ida, en que la  fa ta lid a d , 
es superior al su je to  que la  padece. Cuando el su je to  es un 
fantoche r id fc u lo ,  el choque m anifiesto entre su in fe r io r id a d  
y la  nobleza del dolor que pesa sobre l l  produce un g£nero l i -  
te ra r io  grotesco, al que Va lle -Inclan ha bautizado con un nombre 
harto expresivo: e l esperpento.3

En la  tragedia grotesca El senor Badanas, por ejemplo, Arniches 

presenta la  corrupcio'n del mundo o f ic ia l  y burocratico de la  epoca den- 

tro  del cual la  falsedad, al igual que en los esperpentos, constituye el 

medio mas e fe c tivo  de supervivencia o f ic ia l  y autodestruccion personal.

El heroe p rin c ip a l de la  obra (Saturiano), al igual que El M in istro  

de Luces de bohemia, los m ilita re s  de La h ija  del ca p ita l y don Frio lera 

en Los cuernos de don F rio le ra  obtiene, a pesar de sus lim itadads dotes 

personales, considerables exitos profesionales, al hacerse vo lun tario  

p a rtic ip e  de la corrupcion y favoritism o p o li t ic o  que permea e l sistema 

burocra^tico en que se desenvuelve. Sin embargo, como otros heroes gro­

tescos, Saturiano se debate entre las exigencias de su puesto o f ic ia l 

y sus inc linac iones naturales de hombre noble y se n c illo .

En el s o lilo q u io  de la  escena qu in ta , el protagonista dramatico,

previamente ca lif ic a d o  de hombre de conducta "in ta ch a b le ," "sombrio"

y "v io len to  pero ju s t ic ie ro ,"  descubre abiertamente su pusilanime ca-

ra c te r, el agobiante peso de sus decisiones, y su to ta l fa lta  de l i -

bertad personal:

S aturiano.- Espana esta fa lta  de grandes caracteres, me d ijo  
el o tro  dia e l presidente del Consejo, cuando fu i a darle las 
gracias por la  concesiifo de esta Gran Cruz. . . .  jY ya lo  
creo que esta fa lta J . . . . Porque s i no estuviera fa l ta ,  
yo, ahora . . . (Gesto amenazador). Desde que spy d ire c to r 
general y tengo esta condecoracirfn, que no hay dia que no 
tenga que hacer dos o tres  barbaridades. . . . iHoy tengo 
que d e s t i tu ir  a Carrascosa y echar a la  c a lle  al novio de
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mi h ija J . . . . iQue son dos in ju s t ic ia s ! . . . .  Y s i no las 
cometo diran que tengo roiedo . . . y pe rde r/ mi p re s tig io  de 
gran caracter. . . . jY, ademas, mi mujer me sacar£ los 
o jos! . . . Porque entonces, adids, sus ilus iones . . . ;  con­
desa de Casa Badanas, Bapda de Marfa Luisa, derecha de su ma- 
jes tad ! . . . iDios mio, que tragedia esconde la  g lo r ia ! . . .4

Esta ambiValencia contrasta con la  absoluta devoci<£n a las respon-

sabilidades de su cargo, a c titu d  en /rg ica , y capacidad para tomar deci-

siones que Saturiano demuestra en e l dialogo con su h ija :

A n ita .-  iPero, papa; decirme eso tu  que eres tan bueno!
Saturiano.- Era cuando no es uno nada, puede ser bueno.
jHoy soy algo mas! jSoy d ire c to r general, Gran Cruz . . . !  
iMe debo a mis p restig ios jS

Y mas adelante:

A n ita .-  jTu que eras tan bueno! /
S aturiano.- iPero no era un gran caracter y ahora lo  soy!
(Se va por e l foro a lt iv o ,  en una a c titu d  napoleonica) 
iQue' quieres? iEl p re s tig io  es ante todo! jNapoleon no 
te  r fa s !6

En su estudio Vida y obra de Carlos Arniches, Vicente Ramos ha se­

rial ado, con palabras f/c ilm en te  adaptables a los otros personajes gro- 

tescos de Arniches, este c o n flic to  entre e l ser y el padecer, entre el 

"yo" -ultimo y la  m/scara s o c ia l:

. . .  la  obra pertenece a la  i lu s tre  ascendencia de Es mi 
hombre y La locura de don Juan, pups, como don Antonio y 
don Juan, este don Saturiano Garcia Badanas es vfctim a i r ­
remediable de su apocamiento. Vfctima pus il/m ine , decimos, 
porque pel el e de su esposa y cufipdo, a cuyas ambi c i ones s irve  
a la  fuerza, aparenta una energia totalmente fa lsa . . . .
Pero este hombre, de tan te r r ib le  fachada es, en verdad, un 
buenazo que siente en lo  m£s hondo de su enternecido corazon lo  
grotesco de su paradifjica rea lidad . El sentim iento del r id fc u lo , 
esa conviccion de v lv i r  una ex is tenc ia  deformada e inautentica  
hace explosion de hombrfa y verdad cuando, tras cometer o tra  in -  
ju s t ic ia ,  s ien te , jun to  al remordimiento, el temor. Se ve mal- 
vado y cobarde, siendo bueno y comprensivo.^

En Luces de bohemia, e l primero de sus esperpentos, V a lle -Inc lan

nos ofrece un re tab lo  de la  vida espanola u tiliza n d o  personajes simbo-

lic o s  para exponer, sistem /ticam ente, la  fa ls if ic a c io n  general evidente
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en todos los aspectos de la  sociedad espafiola de su epoca. El tema de 

la  inau ten tic idad , presente en los otros esperpentos y en las tragedias 

grotescas de Arniches, se m anifiesta en una t r ip le  ve rtie n te : e l c o n flic -  

to entre la  postura socia l y la  realidad personal; e l a fan de ser o tro  

d is t in to  al que se es; y la  nosta lg ia  de sentirse  opuesto a lo  que se 

quiso o debio ser.

El dialogo entre Max y El M in is tro  e jem p lifica  adecuadamente el

tratam iento del tema de la  inauten tic idad en sus m u ltip les m anifestacio-

nes. El M in is tro , hombre de mentalidad s im p lis ta  y comun, siente  c ie r -

ta a fin idad  por Max basada en su frustrada anoranza de ser poeta:

El M in is tro .-  jVeinte anos! jUna vidal JE inapropiadamente 
reaparece este espectro de la  bohemia! Yo me salve del desas- 
tre  renunciando al goce de hacer versos. D ieguito, usted de 
esto no sabe nada, porque usted no ha nacido poeta.
D iegu ito .- iLagarto! jLagarto!
El M in is tro .-  jAy, D ieguito, usted no alcanzara nunca lo  que son 
i lu s i^ n  y bohemia! Usted ha nacido in s t itu c io n is ta , usted no es 
un regenerado del mundo del ensueTu). jYo. s f!
D iegu ito .- iLo lamenta usted, Don Francisco?
El M in is tro .-  Creo que lo lamento.8

Y, paralelamente, Max se arrep iente de su decision de ser poeta y a'nora 

ser gobernante:

Max.- Yo me siento  pueblo. Yo hab^a nacido para ser tribuno  
de la  plebe, y me acanalle perpetrando traducciones y , haciendo 
versos. jEso s f ,  mejores que los hac^is los modernistas!9

Estos dos personajes, representantes de dos mundos antagonicos in -  

capaces de comprenderse, comparten a d is tin to s  n ive les la  Srforanza de 

ser d is tin to s  a lo  que son y , en ambos casos, simbolizan el fracaso per­

sonal, las contradicciones inherentes en e l hombre, y (en la  escena del 

soborno) la  fa ls if ic a c io n  y corrupcion del hombre contemporcineo:

El M in is tro .-  jNo has cambiado! . . • Max^yo no quiero 
h e r ir  tu  delicadeza, pero en tanto dure aqui, puedo darte 
un sueldo.
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Max.- Conste que he venido a pedir un desagravio para mi d ig- 
nidad, y un castigo para unos canal las. Conste que no alcanzo 
ninguna de las dos cosas, y que me das d inero, y que lo  acepto 
porque soy un canalla. No me estaba perm itido irme del mundo 
s in  haber tocado alguna vez el Fondo de los Reptiles. jMe he 
ganado los brazos de Su Excelencial^O

Esta conciencia de la  contradiccion entre los ideales personales y

la  conducta, entre e l ser mas intimo y la  apariencia i l i c i t a  en Max,

en Saturiano (protagonista de El serTor Badanas) y en Gonzalo (protago-

n is ta  de La senorita  de Trevelez), una v is ion  del absurdo que eventual-

mente les engrandece como entes dramaticos. Sin embargo, es necesario

re ite ra r  que Arniches, autor esencialmente popular, no lle vo  a sus

obras el absoluto ambiente de desolacion presente en los esperpentos y ,

como es de esperarse en un autor de e x ito , re iv in d ica  a sus personajes

princ ipa les  mediante el amor (generalmente fa m ilia r )  que proporciona al

heroe de las tragedias grotescas la  fuerza necesaria para establecer su

autonomfa y , de ser necesario, repudiar e l ambito social en que se des-

envuelven y los bienes materiales que Is te  le  ofrece. Pensemos, para

c i ta r  un ejemplo, en la  conciencia de su absurdo comportamiento que Don

Gonzalo, grotesco personaje de La senorita  de Trevelez, demuestra en

los momentos fin a le s  de la  obra:

Don Gonzalo.- (Con profunda amargura) S^; porque yo, yo soy un 
v ie jo  r id fc u lo ,  ya lo  s£.
Don M arcelino.- ^jHombre! f
Don Gonzalo.- S i, Marcelino, s i ;  hasta e l r id ic u lo .  Un r i -  
d icu lo  consciente, que es el mcfs t r is te  de todos. Yo, y per- 
dtfname estas grotescas confesiones, yo me tirTo el pe lo ; yo, im- 
propiamente, busco entre la  juventud mis amistades. Yo v is to  
con un acicalamiento amanerado, llam a tivo , inconveniente a la 
seriedad de mis anos. Y todo esto, que ha s i do y es en el pue­
blo motivo de burl a, de chacata, de escarnio, yo lo  he padecido 
con resignacion v lo  he tolerado con humildad, porque lo  he su- 
fr id o  por e l l a . ^

Este segundo reconocimiento de su absurda condicio^i f a c i l i t a ,  como 

se*nala Brown, establecer asimismo c iertos paralelos entre personajes
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selectos de las tragedias grotescas y los esperpentos:

In th is  respect, too , Arniches an tic ipa tes the esperpentos, 
fo r  whatever V a lle -In c la n 's  stated in te n tio n s , there are 
moments when even the grotesque predicament o f  a Don f r io le ra  
is  undeniably tra g ic . Like F rio le ra , Gonzalo de Trevelez is  
m o rtifie d  above a l l  by the absurdity o f h is s itu a t io n , trapped 
in  a tra g ic  farce whose tragedy derives from his awareness o f 
how fa rc ic a l h is predicament is .  Arniches, however, d id not 
develop the promise o f seriousness beyond th is  p o in t .12

En el arte  grotesco de p rin c ip io s  del s ig lo  ve inte se u t il iz a n  am- 

pliamente tecnicas deformadoras con el doble proposito  de expresar el 

absurdo de la  condicion humana y prevenir toda posib le a u to id e n tif ic a - 

c i/n  entre au to r, personaje y espectador. En p a r t ic u la r  e l uso de mario- 

netas, automatas, pe le les, mascaras, muecas, e tc . constituyen las tec­

nicas e s t i l is t ic a s  m/s comunmente u tiliz a d a s  para expresar dicha tem/- 

t ic a ,  establecer una perspectiva tragicomica y log ra r los fines eticos 

generalmente asociados con e l grotesco contemporaneo. En su l ib ro  U  

es te tica  de V a lle -In c la n , Risco, entre o tros , ha expresado e l desarro- 

11o del fantoche como sfmbolo expositivo  de la  rea lidad  del hombre con­

temporaneo:

En rea lidad , en sus d iferentes pianos, e l simbolismo del fan­
toche coincide casi exactamente, como ya se ha v is to , con el 
sentido de toda esa co rrien te  a r t is t ic a  contempor^nea de lo  
grotesco: fa ta lid a d  del medio, de la  herencia b io ltfg ica  y
psfquica, del n ive l econ^mico, de la  organizacidn de la  socie­
dad, el pavoroso desarro llo  de la  burocracia, del maquinismo, 
del excesivo nlllmero de objetos de que depende e l hombre moder- 
no, e tc . . . .  En la  mayor parte de los casos e l hombre con­
temporaneo acepta pasivamente ta les  condicionamientos e in -  
cluso no es consciente de su t ira n ia .  Por eso, en un piano 
caricaturesco, este hombre sugiere inmediatamente e l fantoche.13

La c rv tic a  l i t e r a r ia  ha senalado repetidamente la  preponderant a 

en los esperpentos de marionetas, pe le les , t i ’te re s , fantoches, e tc . ,  

como componente esencial del distanciam iento a r t^ s tic o  necesario para 

exponer la  fa lta  de conciencia, de re fle x io n , de lib e r ta d  de que sufren 

muchos espanoles de la  epoca. En las acotaciones escenicas de Loscuer-
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nos de don F r io le ra , para c ita r  un ejemplo de los innumerables presen-

tes en los esperpentos, V a lle -Inc lan  nos ofrece las s igu ientes descrip-

ciones de Don F rio le ra  y Dona Loreta:

Don F r io le ra , sentado ante e l velador con tapete de mall a, 
sostiene ab ie rto  un album de re tra to s . Se percibe e l p e r il 
y c r is ta lin o  punteado de su caja de musica. Don F rio le ra , 
en e l r e f le jo  am arillo  del quinqu^, es un fantoche t r ^ g ic o .1^

Y mcis adelante:

Don F rio le ra  y Dona Loreta rinen a g r ito s , baten con los 
brazos ab ie rtos . . . .  El movimiento de las fig u ra s , aquel 
e n tra r y s a l i r  con los brazos ab ie rtos , tienen la  sugestion 
de una tragedia de fantoches.15

En sus tragedias grotescas Arniches, sin recaer en la  s istem ^tica

deformacion e s t^ tic a  ca ra c te ris tica  de los esperpentos, u t i l iz a  c ie rtos

elementos deformantes para expresar, como senala Monleon, e l sentimien-

to comun de ambos autores ante las contradicciones de la  sociedad es-

parfola de la  Ipoca:

Es este un punto clave para comprender hasta que extremo 
Arniches no es un autor que acepte, en su conjunto la  
rea lidad socia l de su tiempo. Valle  hablar^ del esper­
pento, Unamuno de las astracanadas tr£ g ica s , Arniches de 
las tragicomedias grotescas. . . . Son, a muy d is t in ta s  escalas 
la  expresirfn de un comun sentimiento ante las deformaciones 
de la  rea lidad  e s p a n o l a . 16

Estos elementos degradantes, al igual que en los esperpentos de
/  ^

V a lle -In c lan , fa c i l i ta n  expresar las condiciones sociales antes senala-

das, in d ic a r la  fa lta  de autentic idad del hombre, y im p o s ib il ita r  toda
f  •+au to iden tificac io n  entre personaje y espectador. En El senor Badanas, 

una de sus mas logradas tragedias grotescas, Arniches comunica el ca- 

r£c te r fantochesco de Saturiano mediante sus movimientos, los a d je t i-  

vos descrip tivos adjudicados al personaje y , inc lu so , la  degradante 

forma en que ffsicamente le  manipul an:

M e lito n a .- iVamos hombre, animate, iPareces un trapo!
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iVen, ven que Ivlevas la  banda arrugada y se te  va a caer 
la  con decora c ion ! (Lo arreg la  manej£ndolo como un murfeco) 
iY este es el ogro? iE l dechado de energia? iQue pele le!
(jLo  t i r a  contra un s i l l i f n ! ) . ”

La absoluta fa lta  de lib e r ta d , y su in d is c u tib le  incapacidad para

pensar y actuar in  dependientemente quedan asimismo esclarecidas median-

te  la  caracterizaci<4n fantochesca del h/roe grotesco:

T r is ta n .-  jHabfamos llenado de se rrin  un pe le le  y se nos 
vacfajlB

M elitona .- (Saca a Saturiano casi a rastras cogido por detras 
del cue llo  de la  americana. Viene lfv id o ,  despeinado, muerto 
de miedo); jaquf lo  tienes! Iba a h u ir . . . .  jE l cobarde, 
e l m iserable! jB a lbucien te , tembloroso, acobardado! . . . 
iA h f lo  tienes ! (De un empujrfn le  t i r a  contra Tris tan como 
quien a rro ja  un p e le le ) .19

T r is ta n .-  iEl pe le le  que habfamos hinchado! iUna p il t ra fa !  ( le  
zarandea).20

Esta coincidencia e s t i l is t ic a  en autores de orientacion a r t is t ic a

aparentemente d is t in ta  es, como serial a Zamora V icente, directamente

a tr ib u ib le  al popular uso de peleles y fantoches en las parodias y obras

de genero chico populares durante esta epoca:

Es d e c ir , por todas partes, la  presenpa in e v ita b le  de c ie rto  
modo de moverse, de brazos cafdos, exanimes, acosaba la  con­
ciencia  co le c tiva , acostumbrada a designar c ie r to  t ip o  de 
visa jes y de movimientos. . . .  En rea lidad , se tra ta  sola- 
mente de hacer ver como e l a lie n to  mas profundo y dotado de 
V a lle -Inc lan  lle v a  las c ria tu ras  grotescas a una a ltu r .i im- 
p re v is ib le  dentro del tono menor de las comedias y de la  
parodia.^^

La caracterizacion fantochesca del heroe dram/tico es inseparable

en el grotesco del uso de mascaras, muecas, aspavientos y otros recur-

sos deformantes. Segljn March, la  mueca, recurso e s t i l f s t ic o  frecuente-

mente u t iliz a d o  por V a lle - In c l/n , contribuye al proceso deformativo de

la  rea lidad y constituye el simbolo m/s evidente de la  misma:

En nuestra opinion e l mejor si'mbolo del "esperpento" es la  
mueca. Volviendo o tra  vez al juego de pianos, diremos que
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la  re lac ion  que hay entre cara y mueca es comparable a 
la  re lacion ''rea lidad  rea l" y esperpento. El "esperpento" 
es la  "mueca." La rea lidad , en e l esperpento aparece f fs ic a  
y esp iritua lm ente deformada, to rc id a , con el transporte  gro­
tesco c a ra c te rfs tic o  de la  mueca.*2

En este sentido la  escena XII de Luces de bohemia re f le ja  el gro­

tesco espectaculo de la  muerte de Max y simboliza la  deformacion f is ic a

y e s p ir itu a l de la  rea lidad  espanola puesta en evidencia mediante la  de­

forma ci^n del a rte  grotesco:
/Max.- Latino, deformemos la expresion en el mismo espejo ^ 

que nos de forma las caras y toda la vida miserable de EspaTTa.
Don L a tin o .- Nos mudaremos al ca lle jon  del Gato.
Max.- Vamos a ver que palacio estc[ desalquilado. Arnmame a
la  pared. jSacudeme!
Don L a tin o .- No tuerzas la  boca.
Max.- Es nervioso. jNi me entero]23

Las acotaciones escenicas de Las galas del d ifu n to , para c ita r  un 

ultim o ejemplo de los m u ltip les presentes en los esperpentos, emplea la  

mueca una vez mas para comuni car la  muerte de El B o tica rio  y expresar 

e l contraste entre su aparente v ir tu d  ( la  m/scara), y su verdadera per­

sonal!' dad (yo fntim o) absolutamente ind ife re n te  a los sufrim ientos que

su fa lsa  a c titu d  moralizante imponen a su h ija  caida en desgracia:

Lentamente se desnuda del tra je  dominguero. Se rev is te  
gorro, bata, pantu flas. Reaparece bajo la  c o r t in i l la  con 
los ojos parados de t ra v ls ,  v toda la  cara sobre e l mismo 
lado, to rc ida  con una mueca.24

En sus tragedias grotescas Arniches, aunque en d is t in to  grado, u t i -
z /

l iz a  elementos deformantes para establecer la  tra g ica  s ituac ion  del per- 

sonaje dramatico (pensemos en Saturiano en El senor Badanas, Antonio en 

Es mi hombre y F lo r ita  en La senorita de Trevelez), haciendo re sa lta r 

aquellos aspectos mâ  deformes y r id fcu lo s  inherentes a la  personalidad 

de c ie rtos  personajes dramaticos. Sin embargo, aunque ambos autores 

u t il iz a n  dichos recursos para presentar una v is ion  tra g i comica del heroe 

dramatico y sus acciones, Arniches concede mâ  importancia al elemento
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esencialmente comico que V a lle -Inc lan . En este sentido es posible a f i r -  

mar que las tragedias grotescas primordialmente conllevan una vis ion 

comico-tragica de la  v ida, mientras que los esperpentos enfatizan el 

aspecto tragico-comico.

Este enfasis en e l aspecto comico lo  encontramos, por ejemplo, en
/ w

la  confrontacion entre Carrascosa y Saturiano en El senor Badanas. La

seriedad del tema de la  conversacion (la  in ju s t ic ia  cometida contra

Carrascosa) contrasta radicalmente con el tratam iento comico que, u t i l i -

zando muecas y contradicciones fa c ia le s , Arniches hace prevalecer:

Carrascosa.- Se'nor d ire c to r, unos in fe lic e s  companeros, 
movidos de un sentim iento de piedad, se han acercado a us­
ted para s o lic i ta r  el sobreseimiento de mi expediente. Han 
hecho mal, ya se lo  d ije .  Yo no quiero piedad. ^Yo quiero 
ju s t ic ia .  A r j j j  (o tra  sacudida nerv iosa). Perdone, es de 
nacimiento.25

Y en otra ocasion:

Saturiano.- Pero puede usted decirme por e s c r ito .
Carrascosa.- Mi caso no consiente demoras (Hace una contrac- 
citfn nerviosa. Todos retroceden). Perdonen, son contracciones 
nerviosas de nacimiento.26

Y en La condesa e s t /  t r is te  Arniches, esta vez mediante el dia^ogo, res-

ta  gravedad al su frim ien to  de Melitona achacando a la  enamorada recien

rechazada unos absurdos ataques:

Doncella.- Y, c la ro , a la  selTora condesa de que se lo  d i-
je ron , pues que le  dio e l ataque grande, ese de los p e ll iz -
cos, y me puso todo este lao. . . .27

Los personajes de las tragedias grotescas y los esperpentos sim- 

bolizan la  fa lta  de lib e r ta d  de accion que, como consecuencia de la  c r i ­

s is  nacional, caracterizan en muchas ocasiones a sus contemporaneos. Es­

ta  incapacidad para la  accion, y las contradicciones entre su yo y las

fuerzas externas a su personalidad mas in tim a , dictan e l uso de t/cn icas  

deformadoras (tv te re s , fantoches, muecas, caretas, e tc .)  expositivas de
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los aspectos mas grotescos de la  personalidad del hombre. En p a rtic u la r 

los esperpentos u t i l iz a n  la  careta como medio expositivo  de las contra­

d icciones entre el comportamiento y funcion social del hombre y  las carac- 

te r-fs ticas  mas d is t in t iv a s  del "yo" autentico. La escena del ja rd in  en 

Luces de bohemia, para c i ta r  un ejemplo, u t i l iz a  la  careta y , especial - 

mente, el contraste de colores para expresar el grotesco aspecto de mu- 

je res  v ie jas  pintadas escandalosamente para aparentar juventud:

Paseo con ja rd in es . E) c ie lo  vacio y remoto. La luna lunera. 
P a tru lla s  de ca b a lle n a . S ilencioso y luminoso rueda un auto.
En la  sombra clandestina de los ramajes, me rodean mozuelas 
pingonas y v ie ja s  pintadas como caretas. Pxepartidos por las 
s i l l  as del paseo, yacen algunos bultos durmientes. . . .28

En las tragedias grotescas no existen referencias especfficas a la 

ma'scara como elemento caracterizador, pero, sin embargo, la deformacion 

fa c ia l expresa el aspecto grotesco del personaje dramatico y , constituye 

un e fe c tivo  recurso para mantener el a ire  de comicidad prevalente en nu- 

merosas escenas de las tragedias grotescas. Por ejemplo, en e l te rce r 

acto de El senor Badanas, Saturiano, abatido por las posibles consecuen- 

cias de haber contradicho al M in is tro , se re f ie re  a su esposa con pala- 

bras afines a las de V a lle -Inc lan  en las acotaciones escenicas previa- 

mente c itadas:

A d o lfo .- Claro que no se me oculta que en cuanto dona Meli lo  
sepa todo . . .
S a tu riano .r (Con desfa llec im ien to  y achicefndose). Si^, ya lo  
s i .  . . . iLe voy a dar e l disgusto mas grande que le  han dado 
en su ya larga y p intarra jeada e x i s t e n c i a l 29

Sim ilarmente, las acotaciones escenicas de La senorita de Trevelez

establecen el cara'cter grotesco de la  protagonista con palabras s im ila res ,

que, indudablemente, evocan la presencia de una careta:

Se abre la  ventana poco a poco y asoma entre las persianas la  
ca ra ^ r id fc u la , p intarro jeada y sonriente de la  senorita de 
T reve lez.80
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Sin embargo, como ind ica  Torrente B a lle s te r, Arniches u t i l iz o  en Lâ

senorita  de Trevelez todos los recursos e s t i l is t ic o s  a su alcance (el

d ia logo, los manerismos, la  apariencia f is ic a )  para comunicar al espec-

tador el caracter fantochesco y r id ic u lo  de F lo r ita  de Trevelez:

Es fea, rep in tada, r id fc u la  en el v e s t ir ,  y habla de manera 
in to le ra b le . Precisamente esta forma de hablar, que jamfs 
ha usado nadie salvo algunos comediografos como recurso c£- 
mico—es lo  que la  desrealiza, lo  que dice constantemente al 
esDectador que aquel personaje no es una persona v iva , no es 
mas que un fantoche de f a l l  a puesto a l l f  por e l autor como pre- 
tex to  para que otros personajes ma's reales y m^s vivos vayan
y vengan.31

Y, finalm ente, los in u t ile s  esfuerzos de Melitona (protagonista de

La condesa esta t r is te )  por mejorar su apariencia f is ic a  resultan en

una deformacion fa c ia l que, adem/s de c o n s t itu ir  un valioso recurso

comico, hacen destacar e l caracter grotesco de su personalidad:

G lo r ia .-  Y pronto—Porque el Rian en que esta mam̂  cada dia 
es mcTs r id fc u lo ;  se fue a Paris a que le  h ic ieran la  cara 
y ya has y is to  como ha vuelto t fo  Pauli to . . . .  /
Duque.- Si que le  han hecho la  cara . . . una h e re jia . El 
o tro  dia la  v i y eso que ha tra fdo  no es cara, es una ensa- 
ladera.
A lfre d o .- Y. de la  porcelana mas barata.
G lo r ia .-  S i; pero como e lla  es tan e fu s iva , va diciendo por 
todas partes que ha rejuvenecido, en t£rminos que es un nuevo 
Fausto femenino, y gue se siente reintegrada a una b u ll ic io -  
sa juventud. . . .32

Y en o tra  ocasicin:

Pepa.- Oye iY en qu^ s i t io  de Paris te  ha.i hecho la  cara?
M ila .-  En la  rue de P ig a ll,  h i ja ;  en casa de Madame Sue. . . .
Me han llevado ve in te m il francos por la  cara; pero yo creo 
que no es cara.
Marques.- jQu/ va a ser caraJ ]Eso es una care taJ33 

Las tragedias grotescas y los esperpentos u t i l iz a n  asimismo e l 

melodramatismo, a fectacion, pomposidad y gradilocuencia para destacar 

las contradicciones entre la  apariencia socia l ( la  m/scara) y la  per- 

sonalidad del personaje (su "yo" ^ntimo). En p a r t ic u la r  la  grandilo- 

cuencia domina innumerables p^ginas de dichas obras y indudablemente
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constituye uno de los recursos comicos y medios expositivos de la  inau­

te n tic id a d  mas frecuente y habilmente u tiliz a d o  por ambos autores. S ir-  

va de ejemplo e l discurso de Don Latino , /ntim o amigo de Max que roba 

la  cartera al moribundo poeta, pero expresa grandilocuentemente su fa l-
/  v

so dolor y admiracion por el fa lle c id o  companero de andanzas:

Don L a tin o .- jMadama C o lle t, es usted una viuda i lu s t r e ,  y en 
medio de su intenso do lor debe usted sentirse^orgu llosa de 
haber sido la  compafiera del primer poeta espanol! jM uriif po- 
bre como debe m orir el Genio! jMax ya no tienes una jia labra 
para tu  perro f i e l !  jMax, hermano m^o, si menor en anos, 
mayor en . . .
Dorfo De Gadex.- jPrez!
Don La tino .- Ya podfas haberme dejado term inar, majadero. 
iJovenes modernistas, ha muerto el maestro, y os llam ais 
todos de tu  en e l Parnaso! . f
H iyjano.- iAmericano! jYo ten ia  apostado con este cadaver 
f r io  sobre cual de los dos emprenderia primero el v ia je , y me 
ha vencido en esto como en todo!. . .

El monologo grandilocuente y r id ic u lo  de M ila establece, desde la

primera escena de La condesa esta t r i s t e , las bases de la  tragedia

grotesca y e l absurdo comportamiento del personaje p rin c ip a l que sera^

evidente a lo  largo de la  obra:

M ila .-  . . . "El amor no tiene edad ni hora, y , como nino 
tra v ie so , lo  mismo juguetea en los brazos de una adolescente 
que de una o tonal. . . ."  iAh Pancho, Pancho! iAyer, cuando 
le  d ije  este pensamiento apenas concebido, coronolo con un co- 
m en ta rio tan  halagueno!. . . iAh Pancho, Pancho! . . iTu 
has tra id o  a mi vida las horas m̂ s fe lic e s , las mananas mas 
dulces, las medianoches m̂ s t ie rn a s !. . . Tu amor me sabe a 
g lo r ia , porque es tuyo y porque, adem/s, lo  perfuma el mis- 
te r io .  . .

El discurso pronunciado por El M in is tro  en la  escena in ic ia l  de 

El senor Badanas establece e l absurdo prevalente en la  obra y , mediante 

los elogios otorgados a Saturiano, el rebuscado hablar de los persona­

jes y el uso de palabras inventadas, hace destacar su caracter r id ic u lo

y los dubiosos medios que merecieron sus promociones:

M in is tro .-  Ved a este hombre, sonriente y modesto unas
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veces. . . . Otras, afectado y a jnmto de l lo r a r ,  conmo- 
vido por mis justos elogios iAh senores! Ante estos casos 
tan gratos a la  volyntad del Gobiemo, yo digo, yo aseguro, 
yo afirmo que todavia en Espana se saben premiar las cfvicas 
v irtudes de los funcionarios en^rg icos.36

Este tono burl<4n y grandilocuente es facilmente comparable, para
4

c i ta r  o tro  ejemplo, al discurso de Dorio Gadex en Luces de bohemia:

"Dori’o de Gadex.- Voy a e s c r ib ir  el a r t ic u lo  de fondo, g lo- 
sando e l discurso de nuestro je fe : jTodas las fuerzas, vivas
del pais estan muertas!" exclamaba aun ayer en un magnifico 
arranque o ra to rio  nuesto amigo el i lu s tre  Marques de Alhuncemas.
Y la  cifmara, completamente subyugada aplaudia la  profundi dad del 
concepto, no m£s profundo que aquel o tro : "Ya se van alejando los 
e sco llo s ."  Todos los cuales se resumen en e l supremo apostrofe 
"Santiago y abre EspaTTa a la  lib e rta d  y  al p r o g r e s o . "37

En otras palabras, y teniendo siempre presente e l caracter esen­

cialmente popular del tea tro  de Arniches, es posible establecer compa- 

raciones entre la  tematica existencia l de ambos autores (ser vs. pare- 

cer, la  im posib ilidad del amor, la  in d ife re n c ia , e tc .)  y el uso de pe­

le les  y fantoches para desarro lla r entes dramCticos que fisicamente sim- 

bolizan las lim itac iones del hombre contemporaneo. Ademas, las trage­

dias grotescas y los esperpentos comparten un establecldo grado de com­

promise s o c ia l, una misi^n satTrico-ejem plar (siempre nms atemperada 

y cubierta en las tragedias grotescas que en los esperpentos), y una 

concepci/n del tea tro  como creacion a r t is t ic a  que, por necesidad, resu l- 

ta en uno de los m/s logrados esfuerzos por renovar las estructuras dra- 

maticas vigentes durante la  /poca. Ruiz Lagos en su a rtic u lo  "Sobre 

Arniches: sus arquetipos y su esencia dramatica," entre o tros, ha estable- 

cido este caracter innovador de las tragedias grotescas y los esperpentos:

Para nosotros radica esta d ife rencia  fundamental en que la  
farsa de Benavente representa un ocaso de la  a lta  comedia, 
muerta por obra y gracia del esperpento valle inclanesco y 
por la  farsa grotesca de Arniches.38

Y mefs adelante escribe en el mismo a r t ic u lo :
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De aqui la  extrema d if ic u lta d  e ro tica  del a lic a n tin o , que, 
aunque no se ubica en el drama burgu£s, abre tan s6lo el 
camino a la  creacitfo l i t e r a r ia  del esperpento. Acaso en es- 
ta  leve comparaciSn que hemos establecido sea ju s to  resenar que 
lo  que separa a Benavente de Arniches es primordialmente la  
forma e s t / t ic a ,  en uno, e l aceptar moldes antiguos, en o tro , 
e l innovar v ie jas d ire c tr ic e s , por camino para le lo  a V a lle - 
I n c l / n . 3 9

La im posib ilidad del amor

El tema del amor frus trad o , posiblemente el rras comun en la  l i t e -  

ra tura  de todas las /pocas, constituye para los e x is te n c ia lis ta s  con- 

temporaneos una expresion simbolica de las m u ltip les de fic ienc ias que 

caracterizan la  vida del hombre moderno: la  fa lta  de au ten tic idad,

la  incomunicac1 on de las almas, y la  in d ife re n c ia . En las tragedias 

grotescas y los esperpentos el tratam iento de dicha tematica se nos 

presenta desde una t r ip le  perspectiva: obras en que la  ausencia to ta l 

de sentimientos amorosos a u t/n ticos  contribuye a expresar un ambiente 

de decadencia general (La senorita de Treveiez, Luces de bohemia) ;  obras 

en que la  inau ten tic idad  del sentim iento amoroso puntualiza e l c o n flic -  

to  entre la  apariencia socia l y  la  rea lidad  {ntima del hombre (Los cuer- 

nos de don F r lo le ra , La condesa esta t r i s t e ) ;  obras en que e l impulso 

e ro tico  funciona como recurso deformante y r id ic u liz a n te , eliminando 

toda p o s ib ilid a d  de un tratam iento estrictam ente trag ico  (Luces de bo- 

hemia, Los cuernos de don F r io le ra , Es mi hombre).

La senorita  de Treveiez, una de las mas logradas fusiones de lo  

tragic^m ico grotesco y lo  c r / t ic o  s o c ia l, expone acertadamente las ano- 

mal/as de la  vida en una pequerfa ciudad espanola y , dentro de dicho tra s -  

fondo s o c ia l, los sufrim ientos y burlas que sufre  la  solterona F lo r ita  

de Treveiez y por a*nadidura su hermano Gonzalo. Esta aut^ntica tragedia
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grotesca valorada in ic ia lm ente  solo por su fiumorismo y amenidad, como
v  /  /

ha senalado Pere2 de Ayala, contiene una profunda tematica humana y ,

de p a r t ic u la r  importancia para nosotros, una diafana exposic i/n  de la  

in se n s ib ilid a d  para el amor predominante en dichos ciudades de provin-

La senorita  de Treveiez es, en e l fondo o in te n c i/n , una 
de las comedias de costumbres mas se rias , mas humanas y 
m/s cautivadoras de la  reciente dramaturgia hispana, y , en 
consecuencia, una comedia hondamente t r is t e ,  bien que con 
frecuencia provoque la  r is a . , . . Cuando, a la  vuelta 
de los arms, algun curioso de lo  afiejo quiera procurarse
n o tic ia s  de ese morbo rad ica l del alma esparfola de nuestros
dfas, la  crueldad engendrada por e l te d io , la  ras tre ra  in ­
sens ib ilidad  para e l amor, para la  ju s t ic ia ,  para la  belleza 
moral, para la  e levac i/n  de e s p ir i tu ,  pocas obras l i te ra r ia s  
le  dar£n idea tan s u t i l ,  pene tra tiva , pudibunda, f ie l  e in -  
geniosa. . . .40

En su to ta lid a d  la  obra denota una absoluta ausencia de sentim ientos 

autenticos. No nos referimos aqu/ al amor f i l i a l  de don Gonzalo, sino

al amor e ro tico  que, al igua l que en Luces de bohemia, contribuye a es-

tab lecer el vacio e s p ir itu a l que caracteriza  a la  sociedad en que se 

desarro lla  la  obra. Es d e c ir, que e l tema del amor frustrado en La seno­

r i ta  de Treveiez es resultado inmediato y simbolo de los degradantes va- 

lores sociales que incapacitan a seres como F lo r ita  para e l amor y de con- 

diciones sociales que promulgan la  ind ife re n c ia  hacia e l dolor y ,  in c lu -  

. so, el escarnio de dichos personajes.

El tema p rin c ip a l de la  obra, e l devastador e fecto del te d io , la  

monotonia, y la  ignorancia prevalente, se desarro lla  en torno a las fru s - 

traciones y burlas su fridas por la  rom /ntica protagonista. En rea lidad , 

F lo r ita  de Treveiez constituye un p ro to tipo  representative de la  condi- 

cion humana m/s que un personaje dranrctico totalmente desarrollado que, 

mediante e l d ia logo, comunica al espectador la  evolucion de sus pensamien-
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tos y sentim ientos mas intim os. En este sentido su papel se lim ita  a 

f a c i l i t a r  e l desarro llo  de dicha tematica y e jem p lifica  la  t r is te  s i -  

tuaclon de seres incapacitados para el amor debido a lim itaciones 

personales, apariencia f fs ic a ,  o barreras impuestas por la  sociedad.

Los personajes p rinc ipa les  de La sdnorita  de Treveiez, al igual 

que otros personajes de las tragedias grotescas y los esperpentos, de­

notan una rad ica l contradiccion entre su rea lidad intim a y un mundo 
£

de ilu s io n  desarrollado como medio de supervivencia personal y so c ia l.

La fealdad, edad y lim itado  ta le n to  de F lo r ita  radicalmente contrastan 

con la  v is ion  de si'misma y , por extensi<4n, con su vision romafitica y 

apasionada de la  vida. Arniches establece inmediatamente esta r e a l i ­

dad grotesca del personaje en las acotaciones escenicas del primer 

acto:

Se abre la  ventana poco a poco y asoma entre las persianas 
la  cara r id fc u la ,  p in tarro jeada y sonriente de La senorita 
de T reve iez.4 1

Y, mediante e l d i/ lo g o  de los concurrentes a la  recepcion de los fu tu -
^  /

ros novios, senala la  incapacidad de ambos para e l f i c t ic io  amono des-

a rro lla do  por la  poderosa fan tas ia  de F lo r ita  y Gonzalo:

Conchita.- has v is to  a F lo rita ?
N alo.- iQue esperpento!
Conchita.- Y habr^n comprendido ustedes que esta gachupinada 
la  dan los Treveiez para presentarnos al novio, a Galan.
M arula.- No le  presentan como Gal^n joven <,eh?
Quinque.- jNi mucho m e n o s ! 4 2

Este breve di^logo y el caracter simbolico de la  estatua de Satumo 

devorando al hi jo  obsequiada por Don Gonzalo a su fu turo yerno, co ns ti- 

tuye para McKay un claro in d ic io  del caracter tr^g ico-grotesco del per­

sonaje:

. . . the grotesque statue is  s ig n if ic a n t . . . i t s  extensive
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gesture o f  devouring suggests not only the overanxiousness 
o f the g ive r . . . but also th a t o f h is s is te r . Like the 
s ta tue , Flora is  both amusing and repu ls ive , in sp ir in g  one 
o f  the characters in  the p lay to  comment. jQue esperpentol43

Y, mas adelante, reestablece la  re lacion entre la  obra de Goya

y la  personalidad afectada y grotesca de Gonzalo:

. . . the absurd ity o f the g i f t  is  a clue to  the persona lity  
o f  the g ive r. Gonzalo also considers g iv ing Gal^n a statue 
o f  Saturn consuming h is o ffs p r in g , the grotesque theme o f one 
o f  Goya's most h o rr ify in g  canvases.44

Este c a r/c te r r id fc u lo  de don Gonzalo, e l personaje mcfs desarro-

llado  y profundo de la  obra, se establece desde el primer acto esta-

bleciendo progresivamente su grandeza mediante el contraste entre su

bondad (su personalidad fntim a) y la  afectacion publica de su d i/lo g o

y apariencia f^s ica :

Don Gonzalo . . . v is te  con elegancia llam ativa y extrema 
para sus a?fos. Va teffido y muy peripuesto.45

La deformaciifn f fs ic a ,  tecnica ampliamente u tiliz a d a  por V a lle -

Inc lan , es asimismo empleada por Arniches en sus acotaciones esc/nicas

como medio para descubrir Inmediatamente la  verdadera personalidad de

los otros personajes. En la  primera escena, por ejemplo, el autor

a lica n tin o  nos ofrece la  s igu iente  descripcidn del T ito  Guilova, inge-

nio creador de la  cruel burla a que son sometidos F lo r ita  y Gonzalo:

T ito  Guilova, Pepe Manchon, y T o r r i ja .  El primero es un 
su je to  bastante feo, algo corcovado, de cara (fnica, b ilio s a  
y a tra b ila r ia .4 6

La obra, como previamente mencionamos, muestra una ausencia to ta l 

del tema del amor (especialmente conyugal) que Arniches l le v if  a sus obras 

del g/nero chico y algunas de sus tragedias grotescas. La (mica referen­

d a  ad ic iona l a dicho tema la  encontramos en e l breve y aparentemente 

in s ig n if ic a n te  di^logo de los criados en e l primer acto. Sin embargo,
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/  /■  /
dicho dialogo tampoco expresa la  presencia de una autentica re lacion

amorosa lim itandose, ademas de fa c i l i t a r  e l desarro llo  de la  trama, 

a s e rv lr  de preambulo a la  entrada en escena de F lo r ita . La d ife ren - 

cia de edades entre la  criada y su ama, la  gracia de una y la  solemni- 

dad melodramatica de la o tra  y , finalm ente, la  d is tin c io n  entre e l len- 

guaje de las clases populares de Madrid y el afectado y rebuscado ha- 

b la r de los Treveiez hacen re sa lta r e l caracter grotesco de F lo r ita  

y establecen, mediante e l contraste, el absurdo de su s ituac ion .

Los movimientos de los criados en esta escena son de p a r t ic u la r

importancia, pues e jem plifican ese modo de moverse como un pe le le  en

escena popular en las obras del genero chico que V a lla -Inc lan  posib le-

mente adapto y perfecciono en sus esperpentos:

El criado c ie rra  los c r is ta le s . Se los ve d is c u t ir  acalorada- 
mente. El d ir ig e  miradas y gestos amenazadores al casino. Al 
f in ,  hace una mueca de ir a  y c ie rra  maderas y todo.47

En Luces de bohemia, el primero y mas devastador de los esperpentos, 

V a lle -Inc lan  nos presenta su v is ion  personalTsima de una sociedad carac- 

terizada por falsos valores que im po s ib ilita n  el desarro llo  de re la c io - 

nes intimas autefiticamente genuinas. Incluso la  re lacion entre Max y 

su esposa es relativamente ambigua lim itandose, ademas de s e rv ir  de pun- 

to in c ia l al esperpento, a establecer la  d i f i c i l  s ituacion econ^mica que 

le fuerza a peregrinar por las ca lles de Madrid en busca de una soluciifn 

a dicho problema.

El encuentro de Max con La Lunares en la  escena del ja rd fn  es de 

s ingu lar importancia, pues ademas de reducir el tema del amor al n ive l 

m/s sordido posib le , expone grotescamente el c o n flic to  entre la  poderosa 

imaginacion de Max y la  rea lidad circundante. En este sentido dicha es­

cena representa la  destruccion f in a l del mundo de ilus iones de Max y su
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degradacion personal puesto que, al igual que en otros esperpentos,

sus aspiraciones y suenos de poeta v is io n a rio  se rebajan al piano del

in s t in to  sexual:

La Lunares.- . . . iComo me encuentras?
Max.- |Una n in fa !
La Lunares.- jTienes, e l hablar muy d ilu s trad o ! Tu acompa- 
Tfante ya se concerto con la  C o t il l  ana. Ven. Entr^game la 
mano. Vamos a s ituam os en un lugar metis oscuro. Ver^s co­
mo te cachondeo.48

Segun Zahareas, La Lunares, al igual que Maritormes en el Q u ijo te ,

simboliza e l c o n flic to  entre  la  ilu s io n  del poeta y la  realidad que

lucha por transform ar:

Es claro el parale lism o con la  s ituacion  de Don Quijote Y 
Maritormes: Max sustituye  a una n in fa  p o lt ic a  por una
vulgar ramera.49

En Los cuernos de don F rio le ra , version grotesca del antiguo tema 

del honor, ex is te  id e ^ tica  ausencia de pasiones aute'nticas que j u s t i f i -  

quen e l proceder de los personajes. Es mas, la  tragedia de Don F rio le ­

ra en ningun momento es a tr ib u ib le  a una pasion ciega que d ic ta  su con- 

ducta, sino a un orden racional absurdo que d ic ta  defienda e l fa lso  

honor del Cuerpo de Carabineros en contra de su tendencia re co n c ilia - 

• to r i  a:

De verdadera pasion humana no ex is te  mi asomo. El deseo es 
f i c t i ^ io  y la  venganza tambien. . . . Ninguno de los tres 
debena decid irse a la  accirfn, y es, por eso, por lo  que, 
cuando se deciden, en e l momento en que la  tenienta se re - 
suelve a h u ir  con su donjuan y e l ten iente a matarlos, lo  
grotesco rompe con ejctridencia de barraca verbenera y un 
destino burltJn desvia e l t i r o ,  hace diana en la  h ija  del desa- 
venido matrimonio, castra la  vpnganza, castra el a d u lte rio , 
castra la  aventura de Pachequin.SO

En este sentido la  inau ten tic idad  del amor puntualiza e l c o n flic to  

entre la  apariencia socia l y la  rea lidad intim a que constituye uno de los 

temas predominantes en e l te a tro  grotesco. La escena del huerto, para
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c ita r  un ejemplo, subraya mediante las acotaciones esc/n icas, el dia-

logo, y el melodramatismo de los personajes, la incongruencia entre

los fantoches y el fondo romantico en que se desarro lla  la  obra:

Pachequin.- jNo me hables nras! iMadre atormentada, ve a 
por, tu  h i ja l  /
Dona Lore ta .- jSere tu  s ie rva !
Pachequfn.- jCorrel 
Dona Lore ta .- iV ue lo !5*

Jamona, repolluda y gachona, con mucho b u lle bu lle  de las 
fa ldas, toda meneos, se a le ja  por el sendero morisco, bian­
co de luna y fragante de albahaca y c lave les. Pachequfn, 
finchado sobre la  pata co ja , negro y to rc id o , abre las as- 
pas de los brazos, bajo el nocturno de l u c e r o s . 5 2

Los personajes p rinc ipa les  de las tragedias grotescas y los es­

perpentos generalmente son seres relativamente buenos, lim itados, e 

indudablemente inadecuados para e l papel romantico que en c ie rtos ca- 

sos desempenan dentro de la  obra. En p a r t ic u la r , el contraste entre 

la  avanzada edad del personaje y la  conducta irra c io n a l usualmente aso- 

ciada con la  pasion amorosa fa c i l i ta n  establecer las c o n flic t iv a s  emo- 

ciones experimentadas por e l hombre, expresan la  im pos ib ilidad  del amor 

y hacen re s a lta r los elementos mas r id ic u lo s  del personaje. S i, como 

vimos en la  c ita  a n te r io r , Loreta es "jamona, repolluda y gachona," el 

galcm es un barbero co jo , cuarenton, narigudo, de pezcueso "todo nuez" 

y g u ita r r is ta  de a fic io n  que canta con los ojos en bianco.

El personaje p r in c ip a l de La condesa estct t r is te  se enamora de un 

joven picaro al que dobla la  edad y que, como en otras tragedias grotes­

cas, u t i l iz a  dicha s ituac ion  para benefic io  propio y de su fa m ilia . Sin 

embargo, M ila a pesar de su exagerado melodramatismo desarro lla  durante 

e l transcurso de la  obra una c lara  conciencia de su grotesca situacion 

y , al igual que otros personajes grotescos, adquiere en el proceso la  

simpatfa del espectador:
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M ila .-  S i, s i . . . Ahora me doy cuenta de la  tragedia 
grotesca que representamos cuando e l cuerpo va poniendo 
en r id ic u lo  nuestros sentim ientos. Amamos, y el amor, 
mientras no sale de nuestro coraztfn siempre parece joven . . .
Pero dec ir "Te amo" con este cuerpo, con estas arrugas mal 
disimuladas, con estas canas tenidas . . . .  S f, s i .  . . .
Ahora veo toda la  burla que habr£ i n s p i r a d o . 5 3

Las paginas de La condesa esta^ t r is te  contienen una fuerte  e ro t i­

ca de las lim itac iones impuestas por la  sociedad a los jovenes de c la- 

se pudiente y , como en el caso de M ila , los desesperados esfuerzos he- 

chos a destiempo por recobrar el apasionamiento propio de la  juventud. 

En este sentido el amor de M ila y F in ita  (su h ija )  representan los dos 

polos de una s ituac ion  socia l que im p o s ib ilita  e l desarro llo  de auten- 

ticas  relaciones amorosas y produce situaciones y personajes grotescos 

que, al igual que M ila y F lo r ita , ansian obtener un amor imposible:

A lfre d o .- i s f  es una verdadera traged ia ! . . . jUna tragedia 
de la  que s(?lo puede culparse a, las endemoniadas costumbres 
de vuestro mundo! jPorque aqui en Espana, hay que decirlo  
c la ro , cuando una fa m ilia  tiene  mas de un m illon  de pesetas, 
las h ijas  ya no pueden e le g ir  libremente a l hombre con quien 
han de unirse para siempre. . . . Pero como el corazon no sa- 
be matem£ticas se queda al margen, un dfa reclama lo  suyo y hay 
que d^rselo ilegalm ente, y sobreviene e l sa inete , e l drama, la  
tragedia . . . . Segun e l temperamento de los protagonistas. 
G lo r ia .-  Tienes razon . . .  El amor de mam£ a destiempo; el 
amor de mi hermana, calculado y ambicioso . . .
A lfre d o .- Ninguna de las dos puede ser f e l iz .  . . .54

En Es mi hombre el contraste entre la  edad del personaje y su com-

portamiento publico contribuyen al caracter tragicomico prevalente a lo

largo de toda la  obra y , al igual que en los esperpentos, en momentos

c r ft ic o s  resta seriedad a las d ificu lta d e s  que confronta Don Antonio:

Marcos.- Pues ha ido^esa ind iv idua , le ha jurao un amor eterno 
pa lo  que queda de ano, le  ha regalao una esclava de dieciocho 
pesetas que le  esta poniendo verde la  muneca; le  ha e sc rito  en 
un re tra to  "T u lla  para siempre"; pero tuya con tres e les, y en 
cuanto â _un anciano le  cometen esa fa lta  de o rto g ra ffa , pues que 
1' ha dirfao. Naa ma^. ^
Leonor.- jY qu/hariamos con e l?
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Marcos.- Pues s1 hubiese un reform atorio de ancianos yo le  
metia.55

El equilib rado contraste de elementos comicos y tra'gicos presente 

en los esperpentos y tragedias grotescas mas logradas desaparece por 

completo en La Pi osa H e , tragedia grotesca llevada a la  escena en 1931, 

y que, indudablemente, es de in fe r io r  calidad al resto de la  produc­

e d  del autor a lican tino . El protagonista de dicha obra es un pobre 

empleado que vive de una i 1 usion: su amor por una cup le tis ta  que des- 

conoce personalmente y a la cual envfa anonimamente todas las flo res  

y  regalos que sus escasos recursos le  permiten. Una vez que, debido 

al azar, tiene oportunidad de conocerla tra ic io n a  su condicion de hom­

bre honrado y roba para proporcionarle un obsequio comparable al de sus 

amantes de turno. Sin embargo, las escenas princ ipa les degeneran en un
I

sentimentalismo que no nos permite apreciar adecuadamente la  situacion 

que confronta e l empleado al v e r if ic a r  que su amor por la cup le tis ta  

representa una aspiracion imposible.

Esta absurda devocion a lo  inalcanzable hace que el joven dependien- 

te  no aprecie adecuadamente los sentimientos y cualidades de su prima, 

estableciendo asi^ un triangu lo  amoroso que, al igual que en sus otras 

producciones, niega la  existencia  del amor totalmente correspondido.

Es necesario se“na lar asimismo que en La Diosa r i e , al igual que en las 

otras tragedias grotescas, la  ava ric ia  del hombre precluye que existan 

sentim ientos absolutamente genuinos o, como en este caso, fomentar re la - 

ciones intimas inspiradas exclusivamente por in te res economico. La con- 

desa esta t r is te  contiene un breve dialogo sobre e l amor que, con el c i-  

nismo generalmente asociado con los esperpentos de V a lle -Inc lan , expone 

esta concepcion absolutamente negativa del amor:
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Duque.- Es que casi nunca se enamoran dos h ija s  mias.
Casi siempre es uno^olo^que se enamora y o tro  que se 
aprovecha. Pues ahi esta lo  grave.

N ela .- Tienes raz<5n. De cua lqu ier manera, el amor es la  
cosa mas cruel y que nos hace s u f r i r  en este m u n d o . 5 6

El esperpento de Las galas del d ifu n to , a l igua l que Luces de 

bohemia ofrece al le c to r un mosaico de personajes representatives de 

los males que aquejan a la  sociedad espaTiola; m ilita re s  corruptos, 

burgueses codiciosos, go lfos, p ro s titu ta s , e tc . Enmarcado en dicho 

trasfondo V a lle -In c la n , como ha senalado D iaz-P la ja , presenta una ver­

sion degradadora del tema l i t e r a r io  de Don Juan tra tado por e l autor 

en sus producciones an te rio res:

Con in tenciona lidad d id /c tic a  escogemos, despue's de Montenegro 
y de Bradomfn, la  figu ra  del protagonista de Las galas del 
d ifu n to .Juan ito  Ventolera. Un mismo ente l i t e r a r io ,  tornado 
de la  cantera un ive rsa l, ^1 "B urlador," nos^ha dado, en 
Montenegro, su version "m it ic a " ; en Brandomin, su version 
" ir t fn ic a " ;  ahora, en e l piano del esperpento, Juanito Ventolera 
nos da la  versidn degradadora del mismo mi to . . . .57

A pesar del tema e ro tico  presente a lo  largo de la  obra, Las galas 

del d ifun to  ofrece al le c to r  un mundo sin valores afectivos que rediman 

al hombre en los momentos de mayor d if ic u lta d .  Desde la  primera esce­

na el autor establece, a d ife renc ia  de Arniches que adjudica gran va lo r 

al amor fa m ilia r , la  fa lta  de afecto que s ingu la riza  la  re lac ion de La 

Dai fa con su padre. Si este u ltim o , guiado por un ir ra c io n a l deseo de 

aparentar v irtudes inexisten tes en su fa m ilia , demuestra absoluta in d ife -  

rencia ante las d ificu lta d e s  que confronta su h ija  en la  casa de p ro s t i-

tu c io n , esta carece de todo afecto para e l p rogen ito r de sus dfas y , in -

cluso, anora su muerte para lib ra rs e  asi^de su vida de manceba;

La Dai fa . -  Es muy con tra ria  mi suerte.
La B ru ja .- jSi^ que lo  es! *E1 padre acaudalado y la  h ija
a rrastrada!
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La Dai fa .-  iY tener que desearle la  muerte para mejorar de
conductai. . . jNo habrl una peste negra que se le
l le v e i . . .58

Esta fa lta  de afecto se extiende a su re lac ion  con e l novio y 

padre de su hi jo  que, segun Juanito Ventolera, recientemente murio lu -  

chando en los campos de Cuba. En este d i/logo  in i  ci al La Dai fa , ade- 

m̂ is de lamentar su condicion de mujer pub lica , muestra un in te res ca­

s i morboso por conocer los de ta lles  de su muerte y , especialmente, s i 

murio heroicamente. Sin embargo, e l dialogo no expresa dolor ante la  

n o tic ia  de su fa lle c im ien to  y , de mayor im portancia, no comunica deta- 

l le s  pos itivos sobre sus relaclones amorosas lim itandose a establecer 

la  paternidad del fa lle c id o :

La Dai fa .-  iSabes como murio?
Juanito Vento lera.- Como un va lie n te . /
La Dai fa .-  iA los redanos que tenfa algunos manbises habra
tumbado! ,
Juanito Vento lera.- Muchos no habran sido. . . . Siempre se 
t i r a  de le jo s . y
La Dai fa .-  Pero alguno dob!an a 
Juanito Vento lera.- Pudiera . . .
La Dai fa .-  iTtf no c r e e s ? 5 9

En la  escena quinta observamos ide'ntica fa lta  de autentic idad en 

las relaciones entre La B o tica ria  y su re c i/n  fa lle c id o  esposo. Si 

bien las acotaciones esc/nicas la  presentan "enlutada, con parches en 

las sienes," sus conversaciones no expresan en ningun momento dolor por 

la  muerte del esposo, aunque s t * demuestra una obsesiva preocupacion por 

e l dinero:

La B o tic a r ia .-  Liquidaremos ahora. iQue ha puesto usted 
aquf? jUna peseta! .
El R apista.- P a s tilla  jabon d 'o lo r ,  para adecentamiento 
del finado.
La B o tic a r ia .-  iY esta p a r t i da?
El R apista .- De hacerle la  barba . . .
La B o tic a r ia .-  jDos pesetas es un escandalo!60
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Es in teresante  que La Dai fa no se encuentre en e l e n tie rro  de su 

padre y , que como verificamos en la  ultim a escena, incluso carece no- 

t ic ia s 'd e  su repentino fa lle c im ie n to . Este d e ta lle  e je m p lifica  la  

fa lta  de comunicacion de dicha fa m ilia  y sim boliza la  to ta l ausencia 

de valores a fec tivos  que caracteriza las relaciones humanas. En con­

c lus ion , imposible es el amor entre La Daifa y Juanito Ventolera, entre 

/s ta  y su novio ; entre La Daifa y su fa m ilia  y , finalm ente, entre e l 

B o tica rio  y su esposa, ofreciendo en su conjunto al le c to r uno de los 

cuadros mas devastadores de la  d if ic u lta d  de la  comunicacion entre los 

hombres y ,  por extension, la  inau ten tic idad  de las relaciones humanas.

En las tragedias grotescas y los esperpentos e l impulso e ro tico  

en ocasiones s irv e , como previamente indicamos, para expresar la  amora- 

lida d  co le c tiva  de una sociedad en c r is is  y en otras ocasiones, consti- 

tuye un recurso r id ic u liz a n te  que precluye un tratam iento estrictamente 

trag ico  de las situaciones que confronta e l hombre contemporctneo. El 

trasfondo en que se desenvuelve e l esperpento La h ija  del capitan (acer- 

ba c rv tic a  de la  dictadura del General Primo de Rivera) es representa­

tiv e  de la  decadencia moral de la  sociedad a que previamente aludimos.

En este contexto el elemento e ro tic o , evidente a lo  largo de la  obra, 

constituye un e fe c tivo  recurso para comuni car al espectador e l vac^o 

ideoli^gico y e s p ir itu a l que to le ra  la  ex is tenc ia  y abusos de la  d ic ta ­

dura y , por anadidura, permite se perpetren crimenes como el esbozado 

en la  obra. En la  escena primera, para c i ta r  un ejemplo, el en tre ten i- 

do d ialogo de los rufianes nos presenta un esbozo moral de la  protagonis- 

ta y , aun mas importante, del ambiente general de corrupcion en que se 

desarro lla  la  trama:

El Horchatero.- jBien seguro se h a ll a! Para que el proceso
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duerma, la  h ija  se acuesta con e l Gobernador m i l i ta r .
La Poco-Gusto.- La dormida de la  h ija  por la  dormida del
expediente.
El Cosmetico.- iUna braza de ordago a la  grande!
El Horchatero.- No llegan los pagos, hay mucho v ic io  y se
c u lt iv a  la  finca  de las mujeres.
El Cosmetico.- Quien tiene  la  suerte de esas fincas. Menda 
es hu<^rfano.
El Horchatero.- Te casas y pones la  parienta al toreo.
El Cosmetico.- Vi s i no vale para la  l id ia ?
La Poco-Gusto.- Bilfscala capeada. iM ira la  S in i, al timoteo 
con el andaba del o rg an illo lG l

En las tragedias grotescas y los esperpentos Arniches y Va lle - 

Inc lan , en concordancia con las d ire c tr ic e s  del tea tro  grotesco, o fre - 

cen al espectador una variada colecci^n de heroes drama'ticos que con- 

frontan situaciones que requieren una capacidad de accion y determina- 

citSn inmensamente superiores a su capacidad personal. Dicho contraste, 

y e l proceso de gradual rid icu lizaci<4n a que le  someten los autores, 

provocan en e l publico una dualidad emotiva ante las d ificu lta d e s  tra ­

gicas de seres esencialmente r id /c u lo s . Sin embargo, existen momentos 

en que dichos personajes adquieren conciencia del absurdo de su condi-
/  Z'

cion y , al confrontar dicha re a lidad , adquieren una seriedad de proposi- 

to  que dictamina actitudes esencialmente tra;gicas perturbando as^ el 

delicado balance entre lo  traygico y lo  ridi^culo que, como previamente 

establecimos, constituye la  escena del a rte  grotesco.

En estos momentos la  pasion amorosa, y mas especvficamente el deseo 

e ro tico  surgido a destiempo, s irve  de recurso e s t i l f s t ic o  para reestable- 

cer e l caracter qrotesco del personaje dramatico. En Luces de bohemia por 

ejemplo, e l poeta Max E s tre lla  adquiere conciencia del absurdo de su s itu a - 

ci£n y , especialmente durante su v is ita  a l M in is tro , adopta actitudes que 

ind iscutib lem ente engrandecen su condicion de ente dramatico. Sin embar­

go, e l encuentro con La Lunares, como han senalado los c n t ic o s , simbo-
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l iz a  la  pe^dida absoluta de sus ilus iones y reestablece inmediatamente

e l caracter tragicomico del personaje:

La Lunares.- jM ira que limpios lle v o  los bajos!
Max.- Soy ciego.
La Lunares.- jAlgo veras!
Max.- jNada!
La Lunares.- Tocame. Estoy muy dura 
Max.- jUn marmol!

La mozuela, con una risa  procaz, toma la  mano del poeta 
y la  hace tantear sus hombros, y la  oprime sobre los s e n o s . 6 *

Don Antonio, el protagonista de Es mi hombre, es uno de los entes

dranraticos mas humanos y , en c ie rto  sentido , mas heroicos que Arniches

lle vo  a sus tragedias grotescas. Esencialmente t/m ido , pusilanime y

sin la energia necesaria para confrontar la  d i f f c i l  s ituacion  economica

de su fa m ilia , don Antonio, por amor a su h ija ,  sobrepone e l innato

miedo y tim idez que le  caracterizan para proporcionar mediante su es-

fuerzo personal las necesidades esenciales que requiere su h ija  Leonor.

Sin embargo, Arniches u t i l iz a  el tema e ro tico  para prevenir el absoluto

engrandecimiento del personaje preservando, como en los esperpentos, el

caracter tragico-comico del personaje. En e l te rce r acto, tras estable-

cer su reputacio^ de hombre va lien te  en un casino de juego, don Antonio

siente renovarse la  pasion por una ramera gruesa que, como es de espe-

ra r , desp ilfa rra  el dinero arduamente ganado en su nueva y d i f / c i l  pro-

fes i on:

Don Antonio.- Nada; que estaba yo en la  mesa in^peccionando 
y se me ha sentado una serTora gorda, pero guapisima, a la  
d istancia  de un papel de fumar de canto . . . ,  y me est£
echando unas miradas, que entre e lla  y el radiador que tengo
detras . . . ,  jestoy de nervioso que me quijero so'nar y no^me 
doy con las na rices l . . . iQue t i a i  .iQue' ojazosl Y ^ue . . .
;qu/ miserable es la  HumanidadJ . . .iYo que ya me habia o lv i-  
dado de estas cosas! . . . Pero esta v is to  que en cuanto come 
uno quince dfas seguidos y se muda cada semana, pues que. . . , 
jqu£ se le  reverdecen las pasiones! . . . iVerdad es que las 
gordas han sido siempre mi p e rd ic io n l. . . .63
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En El senor Badanas, Arniches u t i l iz e  e l mismo recurso para im-

pedir que Saturiano, tras re sc in d ir sus previas decisiones y renunciar

a su puesto, adquiera un inequiA/oco a ire  heroico que comprometa la

concepcion tragicom ica de la  obra. El acto contiene un breve, d ive r-

tid o  y aparentemente innecesario encuentro entre Saturiano y una de

las numerosas condesas que v is ita n  su casa. Sin embargo, e l comporta-

miento de Saturiano al contemplar su belleza y breve vestido introduce

un elemento comico-a f in  al genero chico y , simulta^eamente, reestable-

ce el caracter com ico-tragico del personaje haciendo re s a lta r  los e le-

mentos mas r id ic u liz a n te s  de su personalidad:

Condesa.- (Abriendose e l abrigo de nuevo) es un modelo de la  
Fi rpa.
Saturiano.- iY que modelo!

. Condesa.- Y no es muy caro. Yo me v is to  con poco.
Saturiano.- iCon poqunsimo^ . . . , »si ya lo  he ob^ervado! 
(aparte) iAy, s i me coge esta normal! (a lto )  iY que color?
. . . ^Me hace usted e l obsequio, porque, como no puede uno 
es ta r en todo no me he fi ja d o , y . . .

Los cuernos de don F r io le ra , para c i ta r  un u ltim o ejemplo, u t i l i -  

za e l tema de la  lu ju r ia  para minimizar e l impacto del dolor que a f l i -  

ge a l ten iente  del Cuerpo de Carabineros. El e fecto del alcohol y la
f  /  . *

cercania de su mujer le  hacen o lv id a r momentaneamente su preocupacion

por la  in f id e lid a d  de Loreta y , segun la  tra d ic io n  m i l i t a r ,  e l castigo

que debe sum in is tra r a la  in f ie l  companera:

Don F r io le ra .-  Si tu  ocupas la  cama m atrim onia l, yo dormire 
en la  e s te r i l la .
Dona Lo re ta .- iDuerme debajo de la  escalera, como San A le jo !
Don F r io le ra .-  jL o re t ita ! Donde hay amor, hay celos. No te 
enojes, pichona, con tu  pi chon. iDuermes, Loretita?65

Es necesario re ite ra r  que aunque las tragedias grotescas y los 

esperpentos comparten, bien por anlloga insp irac i^n  e s t / t ic a  o in flu e n - 

cia de /poca, la  in tencion de de sa rro lla r obras estrictam ente tra g ico -
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micas, Arniches, dada su ca lidad de autor popular, no preserva constan- 

temente en sus tragedias grotescas e l delicado balance entre  lo  comi­

co y lo  trag ico  que caracteriza  a los esperpentos. En su l ib ro  Ana- 

tom/a del rea lism o, Sastre ha establecido esta condicion tragic^m ica 

del a rte  contemporaneo y su re lac ion con las tragedias grotescas y 

los esperpentos:

Estaba por consagrarse en el te a tro , y ya se esta consaarando, 
la  s ituacion  tragicom ica pura: esa m isteriosa s ituac ion  ante
la  que, horrorizados, nos reimos. .
Nos reimos, pero estamos paralizados por e l ho rro r. Nos reimos 
pero tenemos los ojos hdmedos. Esto estaba ya en e l cine desde 
Chaplin. Esto se habia inventado ya "para" e l te a tro . (Eso 
eran e l esperpento valle inclanesco y e l grotesco p irande liano ; 
y hubieran podido ser las tragedias grotescas de Carlos 
A rn iches).66

Evidentemente Sastre, al igual que otros c r^ t ic o s , desea estable- 

cer, aunque no siempre acertadamente, el mayor grado de perfecci^n es- 

te tic a  y , en algunos casos, contenido humano de los esperpentos. Sin 

embargo, las tragedias grotescas y los esperpentos contienen numerosas 

coincidenciar tematicas e incluso u t i l iz a n  recursos e s t i l is t ic o s  torna­

dos de la misma cantera del a rte  popular.

En este sentido la  im pos ib ilidad  del amor, bien como re f le jo  del 

clima amoral de la  sociedad o sfmbolo de la  inau ten tic idad  de las re­

laciones humanas, constituye uno de los temas mas afines a ambos auto- 
v  /

res y , como senalamos en paginas an te rio res, contribuye a establecer la  

autentica personalidad del heroe dram/tico y , en otras ocasiones, pre- 

servar el ambiente tragicom ico esencial en e l te a tro  grotesco del s ig lo  

ve in te.

La ind ife re n c ia

En las tragedias grotescas y los esperpentos contrastan la  d i f / c i l
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situacion que confrontan los personajes 0 a tragedia) con e l tra ta ­

miento comico de dichas realidades (la  comedia). Este contraste e v i-  

ta  reacciones generalmente asociadas exclusivamente con la  tragedia 

o la  comedia y transforma pateticas realidades en situaciones ordina- 

r ia s , grotescas, que simbolizan el absurdo de la  condicion humana.

La perspectiva tragic^m ica f a c i l i t a  asimismo expresar la  in d ife -  

rencia hacia el dolor ajeno que, tan to  en las tragedias grotescas co­

mo los esperpentos, caracterizan las relaciones sociales presentando 

en conjunto, como sen’ala el dramaturgo Lauro Olmo, una nueva d e fin i-  

cion de lo  tra ^ ico  espanol:

No olvidemos que entre los aciertos m/ximos, en cuanto a 
fuerza expresiva, de nuestra escena contempor/nea hay dos 
que destacan con extrao rd ina rio  re l ie v e : / lo  grotesco y 
lo  esperpentico. De aquf a una de fin ic ion  de lo  tra g i co 
espanol no hay mcfs que un paso.®7

Las paginas de Luces de bohemia, en su to ta lid a d , esbozan un mundo 

in d ife re n te  y d istante  que menosprecia el ta len to  y desventura del poe­

ta Max E s tre lla . En p a rtic u la r  las escenas fina les  contienen s itu a c io ­

nes sumamente representatives de dicha ind ife re nc ia  y , c la ro  esta, del 

contraste entre lo  pate^tico y lo  comico previamente mencionados. La 

escena undecima, de las m/s c r it ic a s  de la  sociedad espanola, presenta 

a un grupo de curiosos transeuntes que, ante la  muerte de un nino ino- 

cente, discuten entre s f ,  hablan de po li^tica , e tc . s in , con la unica
f

excepcion del a lb a n il, apreciar y sim patizar con la  tragedia ocurrida y 

el dolor de la  madre:

La Trapera.- ilJn inocente sirr, culpa! iHay que considerarlo!
El Tabernero.- Siempre sa ld re is  diciendo que no hubo toques
de ordenanza.
El R etirado.- Yo los he oldo.
La Madre del N ino .- iM entira!
El R etirado.- Mi palabra es sagrada.
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El Empenista.- El dolor te enloquece, Romualda.
La Madre del N fno.- iAsesinos! jVen a ver el verdugo!
El R etirado .- El p r in c ip io  de autoridad es inexorable.
El A lb a rn l.-  Con los padres. Se ha matado, por defender al
comercio que nos chupa la  sangre.
El Tabernero.- Y que paga sus contribuciones, no hay que o l-
v id a rlo .
El Empenista.-  El comercio honrado no chupa la  sangre a nadie.
La Porte ra .- iNos quejamos de v ic io !
El A lbalC il.- La vida del p ro le tariado no representa nada para 
e l gobierno.68

La in se n s ib ilid a d  del hombre ante el dolor ajeno, tema presente 

durante toda la  obra, se convierte en grotesco espectaculo en la  esce­

na decimotercera del esperpento. El contraste entre la  gravedad de la  

s ituacion  Cel fa lle c im ien to  de Max) y el comportamiento de los presen- 

tes (Latino se encuentra borracho, B a s ilio  in s is te  que Max no ha muerto,

El Cochero tiene  o tro  e n tie rro , C laudinita se pone h isteV ica, e tc .)  cons-

titu y e  la maxima expresio^ de la insens ib ilidad  e ind ife renc ia  demostra- 

das a lo largo de la  obra ante el dolor y frustraciones del fracasado 

poeta. Las acotaciones escenicas, como sus otras producciones, estable- 

cen inmediatamente la  v is ion  grotesca que predomina en toda la  escena:

Dario De Gadex empuja al encurdado vejete y le  va llevando
hacia la  puerta. El p e r r i l lo  sa lta  por encima de la  caja
y los sigue, dejando en e l sa lto  to rc lda  una vela. En la  
f i l a  de fantoches pegados a la  pared queda un hueco lleno  
de sugestiones.69

El absurdo de la  escena contrasta el teatra lism o melodramatico de

Max y sus amigos con el gracioso, e igualmente in d ife re n te , dialogo de

los vecinos cuya preocupacion por las v ic is itu d e s  co tid ianas, niega toda

solemnidad a la  muerte del poeta. Este contraste se establece desde el

mismo momento que descubren el cuerpo de Max:

La Vecina.- jSantisimo Senor! jEsto no lo  dimana la  bebida! 
iLa muerte talmente representa! iS ena^ lo ra ! jSena Flora! 
iQue no puedo demorarme! jYa se me volo un cuarto de d ia ! .  . . . '0

Y mas adelante:
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La P o rte ra .- iHay bombines y javiques en la  c a lle , y s i no me 
engano, un coche de galones! iCuidado lo  que es el mundo, 
parece e l e n tie rro  de un conce ja ll jNo me pensaba yo aue 
tanto representaba e l finado! Madama C o lle t, ^qufi razon le  
doy al gacho de la  carroza? iPorqu^ ese t /o  no se esperal 
jDice que tiene  o tro  v ia je  en la  ca lle  de Carlos Rubio!?!

/  /
En sus tragedias grotescas Arniches expresa iden tica  preocupacion 

por el tema de la  in d ife re n c ia  en la  sociedad espanola aunque, como en 

otros aspectos de su obra, sin presentar la  devastadora y grotesca v i ­

sion que V a lle -Inc lan  lle va  a sus esperpentos. En este sentido la  pro- 

duccion de Arniches, como ha sefialado Ayala en sus ensayos sobre el 

autor a lic a n tin o , presenta a l le c to r  una acertada v is ion  de los aspec­

tos m/s negativos que caracterizan a dicha sociedad:

Cuando a la  vue lta  de los arTos, a lg/n curioso de lo  anejo 
quie^a procurarse n o tic ia s  de ese morbo rad ica l del alma 
espanola de nuestros d/as, la  crueldad engendrada por el 
te d io , la  ra s tre ra  in se n s ib ilid a d  para e l amor, oara la  
ju s t ic ia ,  para la  be lleza moral, para la  elevacion de es- 
p / r i t u ,  pocas obras le  dar^n idea tan s u t i l ,  pene tra tiva , 
pudibunda, f ie l  e ingeniosa como La senorita  de T rlve le z ; 
as/ como de la  a lt iv a ,  pagana y en/ra ica in se n s ib ilid a d  moral 
del renacimiento i ta lia n o , la  idea mas exacta la  adquirimos 
a tra v /s  de las befas y  farsas que de entonces nos quedan.72

Segun Arniches, estas pequenas ciudades espanolas han desarrollado 

un codigo de conducta basado en la  in se n s ib ilid a d , la m o jiga te r/a , y la 

h ipocres/a. Este codigo de conducta es directamente responsable por la  

general fa lta  de se n s ib ilid a d  hacia las grotescas figu ras de F lo r ita  y 

su hermano Don Gonzalo y , in c lu so , e l escarnio y la  burla cruel a que 

se les somete a lo  largo de la  obra. Sin embargo, a d ife renc ia  de Valle- 

Inc lan , Arniches presenta las teona s  regeneracionistas como solucion a 

dichos problemas y ,  por consiguiente, lle va  a sus producclones un grado

de optimismo hacia el fu tu ro  inex is ten te  en los esperpentos. La tes is
/  * *  /esbozada por Don Marcelino en la  ultima escena de La senorita  de Treveiez

e je m p lifica  esta tendencia del autor a lic a n tin o :
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Don M arcelino.- Calmate, Gonzalo, calmate. jNo vale la  pena!
hubieras conseguido? jMatas a G uiloya!, iy  que? . . .

Guiloya no es un hombre; es el e s p fr itu  de la  raza, c ru e l, 
agresivo, burltfn , que no rfe  de su propia a le g rfa , sino del 
dolor ajeno. . . .
Don Gonzalo.- jTienes razon, Marcelino, tienes razdn!
Don M arcelino.- Pues s i tengo razdn, calma tu  ju s ta  calma y 
piensa como yo, que la  manera de acabar con este tip o  nacional 
del guason es defendiendo la  cu ltu ra . Es preciso matarlos con 
l ib ro s , no hay o tro  remedio. La cu ltu ra  modifica la  s e n s ib ili-  
dad y cuando estos joven^s sean in te lig e n te s , ya no podran ser 
malos, ya no se atreveran a destrozar un corazdn con un ch is te , 
n i a amargar una vida con una b r o m a . 7 3

En La condesa esta t r is t e  Arniches presenta, como en Luces de

bohemia, personajes apremiados de tiempo y sin disposiciiSn o simpat^a

para ayudar al projimo en los momentos de mayor d if ic u lta d . El compor-

tamiento de F in ita , la  propia h ija  de M ila , simboliza la  general a c ti-

tud de in d ife re n c ia  hacia los sufrim ientos de la  do lorida amante:

F in ita .-  Bueno, Sa^ur, busque usted las sales a mama7. Y s i 
le  da el ataque llame usted a cualquiera que la  sostenga. Yo ,  
no, no puedo que esta ahi el masajista. Mientras yo telefoneare 
a t fo  P a u lin o >

Identica  a c titu d  demuestra el hermano de la  condesa:

F in ita .-  Aqu'f sacan a mama, . ^ . ; s i quieres ve rla .
Duque.- No, no; gracias h ija  rrna. No tengo los nervios 
para nada. Y s i se agravara, me avisa is . . . ,  para no 
ven ir hasta que se mejore. . . . Adicfs nenita  . . .
Adi os ieh?75

La locura de don Juan, tragedia grotesca de re la t iv a  in fe r io r id a d  

a La condesa esta t r i s t e , Es mi hombre, El senor Badanas y La senorita 

de Treveiez, desarro lla  nuevamente el tema de las fa lsas apariencias y 

su progresivo e fecto  negativo en e l hombre. El c o n flic to  entre las ten- 

dencias naturales de Juan (su personalidad) y el comportamiento dictam i- 

nado por los deseos y aspiraciones de su fa m ilia  queda, al igual que en 

El senor Badanas, acerberado por la  fa lta  de afecto que predomina en las 

relaciones personales entre  su esposa, h i ja ,  y cunado. Esta fa lta  de
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afecto , la  in d ife re n c ia  hacia los problemas que confronta Juan re c i-

ben un tra tam iento c&nico que provoca la  r isa  y expone abiertamente

la  in d ife re n c ia  hacia la  supuesta locura de Juan:

F e lip e .- Porque yo, desde lo  del prisma, le  he tornado ta l 
ho rro r, que vengo porque eres mi unica hermana, y te  quiero 
. . . te  quiero p ed ir para tabaco; porque ique recurso me 
queda?; que s i no Jyo qu£ iba a v e n i r l 7 6

Y su esposa, in d ife re n te  al efecto de sus h ir ie n te s  palabras, re p e ti-

damente m altra ta  al pusilamine marido incita"ndole, como a Saturiano,

a preservar unas apariencias sociales personalmente autodestructoras

para su esposo:

Mariana.- jJuan, por Dios, no te amilanes con estos m illona-
r io s ! iUn esfuerzo Juan! Hay que aparentar. iEs la  fe lic id a d
de la  chica! iq u iln  sabe s i la  nuestra! Tif nunca has valido 
nada. No te  ofendas Juan; pero quien sabe s i al lado de es­
tos hombres tan v ivos, tan lis to s  . . .

Aunque las tragedias grotescas de Arniches exponen repetidamente 

la preocupacion del autor por e l su frim iento  ajeno, no conllevan la  v i ­

sion encolerizada que Valle-Inclc(n l le v t /  a sus esperpentos. En algunos 

casos, tenemos como ejemplo la tragedia grotesca ;Que viene mi marido! ,  

el tema s irve  de punto de partlda  a la  obra aunque, como senala Ayala, 

el autor desarro lla  una estructu ra  c^mico-tragica sin  preocuparse por

la  ve ro s im ilitu d  de los acontecimientos:

En la  tragedia grotesca i Que viene mi marido! ,  Arniches 
re a liza  una obra de e s t i lo ,  o se quiere, de e s t il iz a c io n , 
sobre aquel rasgo ca ra c te ris tico  de los espanoles; la  in ­
sen s ib ilid a d . El autor ha tornado como punto de partida  la  
in se n s ib ilid a d  (o senequismo, o picarismo) del caracter es- 
pefrTol, y la  va desarrollando y pe rfila ndo , sin  cuidarse de 
la  aparente v e ro s im ilitu d , y s i s^lo de la  expresirfn, hasta 
consumar un e d if ic io  im aglnario, que, por a r t i f i c io  no dê ja 
de ser en e l fondo mis real y sugestivo qu/2 la  copia mecanica 
y n a tu ra lis ta  de un suceso c ie r to , pero fu t i l .7 8

Sin embargo, es necesario anadir a las palabras de Ayala que la  prepon-

derancia de elementos comicos y la previamente mencionada fa lta  de vero-
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s i mi 1i  tud , im p o s ib ilita  desarro lla r las m u ltip les  implicaciones de 

dicha tematica.

El tema de la  a va ric ia , que V a lle -Inc lan  considera una de las ma-

yores plagas de su pueblo, aparece en las tragedias grotescas y los

esperpentos Tntimamente uni do al tema de la  in d ife re n c ia . En Luces de

bohemia la  a va ric ia  de Latino hace que estafe a Max y , al fa lle c e r el

poeta, hurte su cartera con absoluta in d ife re n c ia  hacia su amigo y las

d ificu lta d e s  economicas de su fa m ilia :

Don La tino .- Max, e s t/s  completamente borracho y ser'fa un
crimen dejarte  la  cartera encima para que te  la  roben.
Max, me lle vo  tu  cartera y te la  devo lved  manana.?9

Los cuernos de don F rio le ra  presenta m u ltip les  manifestaciones de 

la  ava ric ia  humana: F rio le ra  tra f ic a  con los contraband!'stas, se in -

sinfia la  corrupcion de los miembros del tr ib u n a l,  Dona C alix ta  fa c i l i t a  

toda clase de negocios, e tc . Y enmarcado en este trasfondo de ava- 

r ic ia  los personajes esperpenticos, con la  posib le excepcion de Dona 

C a lix ta , demuestran una absoluta ind ife re n c ia  hacia la  tragedia del 

Teniente Vastete.

Esta in d ife re n c ia , prevalente a lo  largo de la  obra, aparece unida 

al tema de la  ava ric ia  en la  escena s^ptima de la  obra. En dicha esce­

na la  tragedia del Teniente contrasta con la  a c titu d  del Curro que, in -

d ife ren te  a todo, percibe en la  s ituacion la  oportunidad de obtener una

nueva casa para s f  y su fa m ilia :

Curro.- Asiy debia ser. Una pregunta mi Teniente.
Don F r io le ra .-  Venga /
Curro.- ^De tener que s o lic i ta r  e l r e t i r o ,  cambiaria usted de 
res i dencia?
Don F r io le ra .-  No lo  he pensado f
Curro.- Le debo a usted una exp licac ion , Don Pascual. La
casa que usted hab ita , a mi senora le  hace t i l  in .  jEs una
jau la  muy alegrel
Don F r io le ra .-  jM ald ita  seal80
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En la  ultima escena de Las galas del d ifu n to , V a lle -Inc lan  une a s i-

mismo la  ind ife re nc ia  ante la  muerte del B o tic a r io , y el aparente do lor

de La Daifa, con la  avaric ia  de Juanito y los a l l /  presente:

Juanito Vento lera .-jEste  f lu x  tan majo le  ha servido de mor- 
ta ja ! Me propuso la  changa para darle una broma a San Pedro. 
jHas heredado! iEres hu/rfana! iLuz de donde el sol la  toma, 
no te mires m/s para desmayarte!
La Dai fa .- iA y  mi padre! ,
La Madre.- J u a n illo , hojea el b i l le ta je .  Despues de este
fo l le t in ,  los cafeses son obligados.81

El casto don Jose^ la  menos lograda de las tragedias grotescas, une 

tambien los temas de la  ind ife renc ia  y la  a va ric ia . Don Jos£, el pro ta- 

gonista p r in c ip a l, es un pusilamine comerciante dedicado exclusivamente 

a su pequeno negocio descartando su vida a fec tiva  y so c ia l. La ava ric ia  

de sus amistades mas /ntimas hace re s a lta r la  soledad del comerciante,

y la  ind ife renc ia  hace el grotesco, noble y bondadoso vendedor de cho­

co lates:

Don Orencio.- Chissss . . . Ya lo  sabra usted . . . i Y 1o
nuestro sere? nuestro! . . . Y digo nuestro, aunquejme re-
fie ra  a la  fortuna de don Jose, porque lo  es, s i serTora;
que lo  es, lo  es. ^
Doha Trcfnsito .- S i, serfor; que lo  es . . .
Don Orencio.- Cuarenta anos de amistad con un id io ta .
Doha T r /n s ito .-  No se pagan con nada, si s e n o r . 82

En Es mi hombre, la a c titu d  del casero ante las d if ic u lta d e s  de don 

Antonio y su h ija  e jem p lifica  el efecto de la  a va ric ia  en las relaciones 

humanas y , simultaneamente, expone la  debil personalidad del h/roe gro­

tesco y su desesperacion ante la  to ta l in d ife re n c ia :

Don Antonio^- Yo le  prometf^pagarle hoy, es verdad; pero es 
que me enganTan los deseos, senor T / r s ilo .  . . .  He buscado 
por todas partes y nadie me a u x il ia . . . . Estoy en un momento
de desgracia, desamparo, s / lo ................  Si usted qu is ie ra  es-
perar unos dias.83

El tema de la  avaric ia  en sus m u ltip les  manifestaciones predomina 

en La condesa esta* t r is te  y , al igual que en las otras tragedias grotes-
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cas, dictamina la  accion y liro ita  considerablemente la  capacidad re- 

f le c tfv a  envileciendo a los personajes e in c a p a c ity  do!os para compe- 

netrarse con el su frim iento  ajeno. La Condesa Mila se ha casado en 

dos ocasiones por motivos estrictamente econ^micos: la  primera con

un hombre extremadamente "grueso," "fe^simo" y " r ic o "  para sa lvar a 

su padre de la  ru in a ; y la segunda con un ser "hurano," " f i la n tro p o ,"  

y " s o l i ta r io "  porque, nuevamente, necesitaba su fa m ilia  dinero. Sin 

embargo, su ava ric ia  le  lle va  a consentir que su h ija  re p ita  el mismo 

e rro r:

M ila .-  jF igu ra te : menuda suerte l . . . Una chica de v e in t i-  
d<fs afios, con tre in ta  menos que e l marido, una fortuna enorme 
y toda una juventud por del ante. . . . iLas cosas que pue- 
den pasarJ
Pepa.- Con una que pase, jen la  g lo r ia l.  . . . Y lo  de la  
g lo r ia  (riendo) lo  digo sin m a lic ia , no vayais a c r e e r o s . 8 4

La obra establece desde la  primera escena los dos motivos centra­

les : la  ambicion del joven enamorado de M ila y la  in d ife re n c ia  hacia

el do lor que sus acciones puedan producir en la otorfal y enamoradiza 

Condesa.

La accion de la  tragedia grotesca i Que viene mi maridoI se desa­

r ro lla  en tom o a los esfuerzos de una fa m ilia  por superar las condicio- 

nes estipuladas en el testamento de un antiguo enamorado de Manuel a.

Dicho testamento es tipu la  que, puesto que rechazaron sus proposiciones 

amorosas en favor de o tro , solo al enviudar rec ib ira /  tres  mi Hones de 

pesetas. La venganza basada en la  ava ric ia  humana, y los absurdos modos 

de conducta que provoca en los miembros de la  fa m ilia , y en e l pfcaro

Bermejo, constituye la  base tem /tica  de la  obra y , jun to  al tema de la

in d ife re n c ia , reaparece en todos los actos de la  produccion dram^tica.

Sin embargo, a pesar de los elogios que Ayala dedico a esta obra, el e le -
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mento "comico" y la  " in v e ro s im ilitu d "  senalada por e l c n t ic o  restan 

seriedad a la  obra y , en c ie rto  sentido, previenen que e l tema p r in ­

c ipa l de la  obra se desarro lle  adecuadamente.

El senor Badanas, a d ife renc ia  de la tragedia grotesca ;Que viene 

mi maridoi preserva un delicado balance entre los elementos c^micos y 

tr^ g ic o s , verosfm iles e inve ros im iles , y entre la  degradacion y la 

exa ltac i^n  del personaje que efectivamente establece la  problem /tica 

que confronta el personaje p rin c ip a l y , mediante un delicado juego de 

elementos comicos y tra g i cos, expresa lo  r id ic u lo  de su condicion y la  

general in d ife re n c ia  de los que le  rodean. La toma de conciencia de 

Saturiano, para c i ta r  un ejemplo, le  permite r e c t i f ic a r  sus previas in -  

ju s t ic ia s  aunque sin que desaparezca absolutamente su caracter esencia l­

mente pusilctmine y ,  de mayor importancia en este caso, f a c i l i t a  denun- 

cie la  in se n s ib ilid a d  de su esposa y cunado, hacia el mal que su des- 

medida ambicion acarrea a los demas:

Saturiano.- Vosotros sois los uni cos incapaces de comprender 
la  bondad y el dolor a jenos.°5

En conclusion, Arniches y Valle-Incld^i presentan en las tragedias 

grotescas y los esperpentos la evidente perversion de valores humanos 

en la  sociedad espanola. En p a r t ic u la r  la  inau ten tic idad , la  in d ife re n ­

c ia , y la  im pos ib ilidad  del amor constituyen temas esenciales en la 

produccicin de ambos autores y , teniendo siempre en mente el caracter de 

autor de e^xito comercial de Arniches, sus obras expresan una c r is is  per­

sonal y nacional.

La tematica de dichas obras exige el desarro llo  de nuevas formas 

dranraticas (e l esperpento y la  tragedia grotesca) que permitan explorar 

e l caracter c o n f l ic t iv o  del hombre espanol y denunciar la  t r is te  s itu a -

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



187

c i/n  nacional. Sin embargo, en Arniches dichas tecnicas, a pesar de 

las coincidencias este ticas previamente establecidas, no con lievan el 

grado de deformacion de la  rea lidad que V a lle -Inc lan  llevo  a los es- 

perpentos. Esta d ife rencia  de graduacion en la  obra de ambos autores 

es, indudablemente, a tr ib u ib le  a que Arniches esencialmente fue un 

autor de e x ito  cuya produccion en cantidad y cualidad representa las 

exigencias de estrenar repetidamente y entretener al publico que fre -  

cuentaba las sal as de tea tro .
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/
QUINTO CAPITULQ

EL LENGUAJE Y LA LITERATURA POPULAR EN 

LAS TRAGEDIAS GROTESCAS Y LOS ESPERPENTOS

k
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El lenguaje y la  l ite ra tu ra  popular en las obras de Arniches y
V a lle -Inc lan

La c r f t ic a  l i t e r a r ia  de las ultim as decadas ha seffalado repetida- 

mente la  importancia adjudicada por Arniches y V a lle -Inc lan  al lenguaje 

popular y , como veremos mas adelante, sus esfuerzos por adaptar y modi- 

f ic a r  los rasgos mas d is t in t iv o s  del lenguaje popular a las necesidades 

expresivas de sus producciones. En el presente ca p itu lo  no pretendemos

ana lizar minuciosamente los paralelismos lin g u is t ic o s  existentes entre
/  /

la  obra de dichos autores, sino mas bien establecer una preocupacion

comun por la  esencia del lenguaje dramatico, la  admiracion por el habla 

popular que ambos autores comparten y los esfuerzos que rea lizaron para 

transformar e in te g ra r el lenguaje popular dentro de la  estructura to ta l 

de sus respectivas producciones.

Arniches y V a lle -In c la n , a lica n tin o  e l primero y gal lego este u l t i ­

mo, comparten con otros autores nacidos fuera del l i t o r a l  caste llano una 

devocicfn hacia la  lengua, una agudeza l in g u is t ic a  y un mayor grado de 

conciencia de las formas del re to ric ism o y degradacion idiomatica preva- 

lente en el lenguaje popular del Madrid de fines  de s ig lo  diez y nueve 

y p rinc ip ios  del ve in te . Es imposible, como seTfala Diaz P la ja , que pase 

desapercibida la  preocupacion por el lenguaje de Unamuno, Azorfn, Macha­

do, V a lle -In c lan , Marquina, Arniches y o tros autores que no son Caste­

llanos:

No deja de ser,curioso que, los dos inventores maximos de la 
C a s tilla  V e to r ic a "—Ricardo Letfn y Eduardo Marquina—nacieran 
en CatalurTa, Ni que sea un a lic a n tin o , como Carlos Arniches, 
quien paladea primero y reconstruye a rt's ticam ente  despues el 
habla de la plebe castiza de Madrid.1
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En V a lle -Inc lan  la  preocupacion por el lenguaje se m anlfiesta en 

obras e scrltas  durante cada una de las etapas de su producclon l i t e r a -  

r ia  y en sus declaraciones, en trev is tas y conferencias. Segun V a lle - 

Inc lan, e l lenguaje l i t e r a r lo  se encuentra estancado en los cauces de 

una l ite ra tu ra  " fo rm a lis ta " que precluye todo esfuerzo de creacion co- 

le c tiv a  y que, desafortunadamente, no representa adecuadamente la  r e a l i ­

dad espanola:

Ya no somos una raza de conqulstadores y/  de teologos, y 
en el romance a lie n ta  slempre esa fic c io n . Ya no es nues- 
tro  e l camino de las Ind ias , no son espanoles los Papas, 
y en e l romance perdura la  hip£rbole barroca tm itada del 
v ie jo  la t i ’n cuando era soberano del mundo. . . . Nuestra 
habla, en lo  que m^s tiene  de voz y de sentfm iento nacfonal, 
encarna una concepclon del mundo, v ie ja  de tres  s ig lo s .
En e l romance de hogano no alumbra una tn tu id o n  co le c tiva , 
conciencia de la  raza dlspersa por todas las playas del 
mar, poblando slempre en las v ie jas co linas. El habla 
castellana no crea de su t'ntima substancia el enlace con 
el momento que vive el mundo. No lo  crea, lo  re d  be de 
a jeno.2

En este sentido e l lenguaje de la  epoca es tan inadecuado como la  

concepcion trag ica  del heroe dramatico para expresar los co n flic to s  del 

hombre espanol contemporaneo. Es por tanto necesario devolver la senci- 

l le z  o r ig in a l del lenguaje inspirada e rntimamente unida a la  vida del 

pueblo:

Desde hace muchos anos, dfa a dra, en aquello que me atane 
yo traba jo  cavando la  cueva donde en te rra r esta hueca y  pom- 
posa prosa cas tiza , que ya no puede ser la nuestra, cuando 
escribamos, s i sentimos e l Imperio de la  hora. , , . Oes- 
terremos para slempre aquel modo castizo , comentario de un 
gesto desaparecido con las conquistas y las guerras, Amemos 
la  tra d ic iifo , pero en su esencla, y procurando d e s c ifra r la  
como un enigma que guarda e l secreto del porvenir. Yo para 
mi ordenacion tengo como precepto no ser h is to ric©  n i ac tua l, 
pero saber o i r  l a / f la u ta  griega. Cuanto m^s le jana es la  
ascendencia hay mas espacio ganado al porvenir. 3

El in te res de Valle-Incla^n por el habla coloquia l y la  lengua 

popular (no solo de EspaTia sino tambien de Hispanoamerlca) se m anlfies-
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ta ya en sus primeras producciones acumulando in f in id a d  de expresiones

y palabras de caracter popular u tiliz a d a s  por todas las clases soc ia les.

Incluso los breves a rtic u lo s  de costumbres publicados en Mexico en 1892

muestran, como senala Bermejo Marcos, su in te res por las posib ilidades

expresivas del lenguaje popular:

Que vio  desde muy temprano grandes posib ilidades en el 
empleo de terminos de ca lo , gitanismos y expresiones con- 
sideradas antes que el como "m ateria les innobles" para una 
lengua correcta  y , elegante, parece probarlo e l que nos 
tropecemos con no pocos en estos primeros a rtic u lo s .^

El esperpento, en tanto constituye un medio expositivo  de las in -

congruencias y crueles realidades que confronta e l hombre espanol, d ic -

tamina que se elim inen las suntuosidades lin g m s tic a s  en favor del len-
/

guaje e s tr id e n te , pintoresco y plebeyo. Sin embargo, V a lle -Inc lan  al

igual que Arniches, no acepta incondicionalmente e l material l in g u is t ic o

que le  ofrece la  l ite ra tu ra  popular y e l dialogo cotid iano de las ca lles

y cafe7s del Madrid de la  e'poca. En su obra los mcfs acertados g iros del

habla popular son adecuadamente in terca lados con vocablos de d is t in ta

procedencia (hispanismos, arcaismos, argot y galicismos) obteniendo asf" 
/  s

una version personalisima del lenguaje popular que exprese acertadamente
/  nf f

su v is ion  de la  sociedad espanola de la  epoca. El autor en una confe-

rencia pronunciada en Buenos Aires en 1910, establece claramente la  im-

portancia del lenguaje popular en la  obra l i t e r a r ia :

Yo puedo deciros que llene mis a lfo r ja s  por los caminos 
de las dos C a s tilla s . Entrando en las ventas, y calentandome 
en las cocinas y durmiendo en Jos pajares. Tales fueron 
las Universidades donde aprendi los m/s expresivos y sonoros 
vocablos y e l modo de usarlos, que es lo  m£s esencia l, y las 
imagenes y las comparaciones, y los ad je tivos sin antecedentes 
l i te r a r io s .  Porque la  primera v ir tu d  del e s t i lo  es que se 
parezca al estado hablado, como querfa Montaigne. En el 
habla de l^ labriego est£ el esp iV itu  de nuestra lengua, y no 
en los c las icos que v iv ie ron  la tin izando  e ita lia n iz a n d o .5
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Su contemporaneo Miguel de Unamuno habfa senalado asimismo la  im- 

portancia del lenguaje popular en la produccion del autor de los esper- 

pentos:

iLengua? Si la  llampra lengua, podria creerse que me re- 
f ie ro  a su ca ra c te n s tica  malidecencia. Malidecencia 
te a tra l,  l ib re  del veneno que da la  envid ia . Lenguaje 
tampoco me gusta. Mej^r acaso llam arle  "idioma" o "d ia le c to ."  
Entendidos estos dos terminos a derechas, en su o rig in a r ia  
s ign ificac i(5n : "id iom a," propiedad; "d ia le c to ,"  lenguaje
co loqu ia l. Porque V a lle -Inc lan  se h izo , con la materia 
del lenguaje de su pueblo y de los pueblos con los que con- 
v iv io ,  una propiedad—"idioma1̂—suyo, un lenguaje personal 
e in d iv id u a l. f  Y como le  servia en su vida co tid iana , en 
su conversacion, era su "d ia le c to ,"  la  lengua de sus y 
dicflogos y de sus monologos. La lengua im perial y la mas 
o r ig in a l se hace idioma cuando e l que la  usa se la  apropia, 
se la  personaliza, y se hace d ia lec to  cuando es de veras 
hablada.6

La produccion dramatica de Arniches, desde las in ic ia le s  produccio­

nes del genero chico hasta las tragedias grotescas, se caracteriza por 

un deliberado y e ficaz  esfuerzo por incorporar en sus obras las expre­

siones, pronunciacion y ca ra c te ris tica s  mas d is t in t iv a s  del lenguaje 

popular. Sin embargo, al igual que V a lle -In c la n , Arniches no se lim ita  

a tra n s c r ib ir  pasivamente e l lenguaje del pueblo, sino que lo  transforma 

creando en el proceso un nuevo modo de hablar que, dado el ex ito  de sus 

obras, es posteriormente transm it!do y asimilado por el publico en un 

proceso c irc u la r  que va del pueblo al autor y del autor al pueblo:

El madrileno de hoy es un producto tipicajnente arnichesco; 
tan grande ha si do su poder creador. Dio a la  escena espa- 
“nola un modo de comedia que muchos tra tan  de im ita r e s te r i l-  
mente J

Los estudios c rv ticos sobre la produccion de Arniches (Ros, P o r t i-  

l l o ,  Torrente B a lle s te r, McKay, Monleon, e tc .)  han senalado la  agudeza
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de Arniches como observador imparcial de las costumbres y , en p a rtic u ­

la r ,  e l lenguaje de las clases populares para, al igual que V a lle - 

Inc lan , desa rro lla r su personalisino lenguaje dramatico:

Este lenguaje popular a r t i f i c ia l  en una version deformada 
recargada y caricaturesca del a u t/n tic o , preparada especia l- 
mente para ser contemplada por un ptfblico burgu^s; pero al 
ser justamente una forma depurada y a rt l's t ic a  del habla 
re a l, es acogida como verdadero paradigma de Is ta  por la  
clase popular, que la  hace suya incorpor^ndola d e fin it iv a -  
mente a su propia expresiifn.B

En una entrevista  con Wenceslao Fernandez Flores el autor mismo
i  /  0+

establecio  la  observacion del pueblo como base de su madrilenismo y

fuente valiosi'sima en la  concepcion de sus personajes dramaticos:

En la  vida rea l. Yo paseo frecuentemente por barrios 
extremos, por calles que seguramente usted, que lleva  
en Madrid poco tiempo, no conocer£ todavfa. Voy a ver 
s a l i r  de la  fclbrica a las cigarreras . . . ; entro en 
alguna taberna . . . al p r in c ip io  mi presencia extrafTa.
Despuls los mismos taberneros favorecen mis propdsitos. . . . 
Invariablemente la c lie n te la  me toma por un empleado 
del Ayuntamiento. Les oigo y paso ratos fe lic i's im os.
I Si pudiese tra e r al tea tro  a muchos de esos sujetos con 
toda su viva o r ig in a lid a d l9

Este aspecto de la  produccion de Arniches le  separa, incluso en

sus producciones del genero chico, de los saineteros mas destacados de

la /poca y , en sus obras m^s logradas alcanza un n ive l de deformacion

y estilizaci<4n del lenguaje inalcanzado por otros autores de promocion

popular que cu ltivaron  dicho genero:

. . . se ria  equivocado a d sc rib ir el tea tro  de Arniches a 
la  misma clase que el de los saineteros andaluces. Existen 
d iferencias fundamentales que afectan, ante todo, al len ­
guaje y a la  ac titud  del dramaturgo. El lenguaje de los 
Quintero es re a lis ta : procede de la observacidn; el de
Arniches es e l resultado de una deformacidn o e s tiliz a c io n  
aparente sobre elementos reales observados. En segundo 
luga r, los hermanos Quintero escriben sin trastienda , con 
vacua s e n c ille z , en tanto que las piezas de mas inecua 
apariencia de Arniches encierran un amargo sentimiento 
c r f t ic o  que le  acercarf’a a los miembros de la genera- 
cidn del '98.10
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Existe por consiguiente un pecu lia r modo de hablar comun a los

varios segmentos de las clases populares del Madrid de la  epoca que

Arniches y V a lle -In c la n , agud-fsimos observadores del pueblo espanol y

sus costumbres, u t i l iz a n  en sus tragedias grotescas y esperpentos:

Ese modo, general entre a r t is ta s ,  e s c r ito re s , bohemios, 
era , segon Baroja, c tn ico  y  go lfo . Voz de la  c a lle , 
achulada y maltrecha, voluntariosamente alejada de las 
normas de la  p u lc r itu d . Pero esta lengua no era sola- 
mente de estos grupos noctlmbulos y de sus ocasionales 
in te r!ocu to res  en las tabernas y bunolerfas o en la  
c l r c e l . Todo e l pafs estaba atacado por e l la ,  por la  
a c titu d  e s p ir itu a l o soc io cu ltu ra l que ese estado de 
lengua representa .H

Esta lengua popular, representative de lo  que Zamora Vicente deno 

mina la  "condicion m adrilena," adquiere en V a lle -Inc lan  un mayor grario 

de superacifjn a r t fs t ic a  expresiva de la  v is ion  deforme de diversos ele 

mentos de la  rea lidad  socia l espanola. Segun Zamora V icente, el len­

guaje popular nacido en las lindes vulgares del genero chico se proyec
4 ^

to  en tres  d ife ren tes direcciones en la  l ite ra tu ra  espanola:

Una, detenida en su ambiente mis humano, mas proximo, un 
ambiente en el que aun funcionan, en ocasiones rigidamente, 
los pudores, e l sentido de las lim itac iones y. de su aspecto 
so c ia l. Este es el caso de la  tragedia grotesca de Carlos 
Arniches. Otra tra y e c to r ia , l̂ a segunda, que se ha compla- 
cido en la  im pe ric ia , en la  fa c i l  deformacion l in g i i is t ic a , 
e l re tru lcano y el ch iste  s u p e rfic ia le s , juego de palabras 
inmediato del que no sale mis que un ingenio muy a f lo r  de 
p ie l y que habla de circunstancias vecinas: la  astracanada
de P. Munoz Seca. Y una tercera rama, la  que nos in te resa , 
la  que s e g u ir l intereslhdonos, la  que ha logrado superaciln 
a r t fs t ic a  cuidadosamente elaborada y sopesada, llevada a 
todas las mariifestaciones del conjunto s o c ia l, es d e c ir, 
transformada en espacio humano y no en una provincia
l i m i t a d a :  e l  e s p e r p e n t o . ^ 2

La progresiva evolucion del a rte  dramatico de V a lle -Inc lan  para 

expresar las contradicciones de la  sociedad espanola y , como previa- 

mente mencionamos, los profundos dramas ex is tenc ia les  evidentes en to - 

dos los n ive les del Madrid de la  epoca dictaminan la  creacion de un
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lenguaje que exprese adecuadamente ta les realidades. Sin embargo, el

desarro llo  de este lenguaje no im p lica , en ning^n sentido, un re la ja -

miento del e s tr ic to  r ig o r  de perfeccion e s te tica  que caracteriza sus

previas obras:

Emplea terminos castizos, chulescos, de a rgo t, pero 
siempre manteni^ndose en un r ig o r  l i t e r a r io  asombroso.
Busca la  palabra exacta para la deformacion que desea con- 
segu ir: en verdad se tra ta  de un extrano sentido de la
exac titud . Pero la  impresiOn es te tica  producida es de una e f i -  
cacia sorprendente. Se hace notat^ tambien que esta tecnica 
te a tra l es una especie de in tu ic io n  de las modernas teonas 
de la  d is tanciaciO n," propuesta por Brecht, salvando . . . 
c laro es, las correspond!'entes declaraciones.

El lenguaje en las tragedias grotescas y los esperpentos

En paginas anteriores se"nalamos que las tragedias grotescas y los 

esperpentos, siguiendo la  tra ye c to ria  del grotesco contemporaneo, in -  

tentan expresar el c o n flic to  entre la  posicion y comportamiento socia l 

del personaje y su rea lidad mas in tim a. Esta dualidad c o n flic t iv a  del 

hombre contemporaneo es expresada mediante un constante juego de con- 

tra s te s , bruscas transic iones del humor al d o lo r, repentinos cambios de 

suerte y , de mayor importancia en el presente ca p itu lo , un modo de na-

b la r que combina expresiones y giros populares con un lenguaje in te n -

cionalmente cursi y refinado que re f le ja  adecuadamente el caracter 

tragicom ico de la  rea lidad del hombre contemporaneo.

La contraposicitfn de elementos, situaciones y  actitudes son expre- 

sadas, como senala Risco, mediante una to ta l n ive lacion de las je ra r -  

qufas l in g u fs t ic a s :
s

Asimismo en los dia logos, reyes y nobles, como veremos, 
hacen uso de g iros de este tenor. Mas tam bi/n , inversa- 
mente, las gentes del pueblo unen a ju s  vulgarismos y 
voces de germanla frases del mcfs c las ico  retiy 'ic ism o 
academico. Hay^ jJues, una completa n ive lap iw i de las
jerarqui^as lin g u is t ic a s  en un conjunto caotico de e ficaz
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S'
efecto  humoristico que contribuye a expresar la  nega-
cion to ta l del esperpento.^^

En Las galas del d ifu n to , por ejemplo, la  vieja recadera del pros-

tfb u lo ,  al d ir ig irs e  al b o tica r io , emplea combinaciones interesantisimas

de palabras refinadas y populares que subrayan constantemente el carac-

te r  tragicom ico de la  accion y los personajes:

La B ru ja .- jPerro avariento, es una h ija  necesitada la  que 
te implora! jTu h ija l iCorazdn perverso, no desoigas la  
voz de la sangrejIS

En el mismo esperpento Juanito Vento lera, cuando v is ita  a la  v iu - 

da del b o tic a r io  portando las ropas del d ifun to  se expresa in ic ia lm ente  

con una ga lan tena  que contrasta con su comportamiento y previo modo 

de expresarse:

Juanito Vento lera.- iPalabras, dona T e rita ] El d ifun to  me 
ha designado por su albacea, y usted puede comprobar que 
no digo mentira si se digna concederme una mirada de sus 
be llos o jos. ^Teme usted enamorarse, dona Terita? Mo lo  
d ije  usted por ese miramiento, que tendr£ usted por mi 
parte una fin a  correspondencia.16

Y poco despuls se expresa con palabras que contrastan violentamente con

el dialogo a n te rio r haciendo a s f re s a lta r los aspectos mas grotescos de

su personalidad:

Juanito Vento lera .- jUna pringuel Menda se hospeda en 
los mejores hoteles. Ya lo  d iscutirem os, s i usted se 
abeca. Sepa usted que e l llo rado  cadaver se ha condu- 
cido con un servidor para no o lv id a r lo  en la  v ida .^^

Este contraste de dispares elementos lin g u is t ic o s  se m anifiesta 

igualmente en los monologos de Don F rio le ra  reduciendo, como senalan 

Cardona y Zahareas, toda p o s ib ilid ad  de un tratam iento estrictamente 

tra g ico :

Las expresiones y el vocabulario empleados por Don 
F rio le ra  reducen cualquier p o s ib ilid a d  heroica a una 
rea lidad r id fc u la , Por consiguiente, cuanto hay de 
grotesco en la  ac titud  y persona de Don F rio le ra  nace
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del contraste entre su situacion y la  manera de ser ex- 
puesta. Por un lado habla de "sentencia de muerte" de que 
" te n d r i que degollar" a su mujer, de que ^sta e s t /  " irre m i- 
siblemente condenada." Pero por o tro , todas sus conside- 
raciones vienen apostilladas por la  absurda in te rjecc ion  
" .]F r io le ra !" . . y por re flexiones expresadas en terminos 
que nos llevan al polo o p u e s t o  de esa potencial angustia 
tra g ica . " jY  qui^n sera el ca ra jue l^  que le  ha trastornado 
los cascos a esa p u tifa r?  Ya me tern a la  mosca en la 
o re ja ."18

Dichos recursos son tipicamente u tiliza d o s  en los sainetes de ra i-  

gambre popular para log ra r efectos comicos afines a las tragedias gro­

tescas y los esperpentos:

Son, sin  duda, recursos del sainete o de la  astracanada.
El tea tro  c6mico popular siempre se ha servido de estos 
gruesos efectos de lenguaje para provocar la  r is a , fun- 
dahdose en la  parodia del melodrama, de la  o ra to ria  p o ll-
t ic a  o re lig io s a , de la re ttfr ica  academica y de las frases
hechas de todo orden. Y V a lle -Inc la /n no stflo no ha tenido 
miedo de echar mano a tan toscos procedim ientos, sino que 
ha conseguido hacerlos v&lidos arfTsticamente.19

En las tragedias grotescas ex is te  asimismo un deliberado esfuerzo 

por deformar e l lenguaje y de sa rro lla r formas y estructuras que carac- 

te ricen  el caracter tragicomico de sus personajes dramaticos. Dichos 

personajes descartan la  expresion cotid iana en busca de otra mas elegan­

te que mediante el contraste entre expresiones cultas y vulgares, dela-

ta  la  fa lta  de cu ltu ra  ind iv idua l y fa c i l i t a  un proceso de a u to rr id icu - 

liza c io n  que establece el cara'cter esencialmente tragico-grotesco carac- 

te r is t ic o  de sus heroes dramaticos:

En las mejores farsas de Arniches uni^ndose lo bufo a lo  
p a t£ tico , la  vida aparece contemplada simult^neamente 
como la  doble imagen de grandes espejos concavos y con- 
vexos. Lo sublime se deforma caricatura lm ente; lo  desde- 
nable corrige  su mismo contorno y se engrandece. El 
juego esc^nico, intercambiando esas imcfgenes, hace apare- 
cer la  vida como s tn tes is  de e lla s . jComedia^para re ir  
y sainete para l lo r a r ,  como donosamente de fin ia  una de 
sus o b r il la s  Ramrfh de la C r u z ? 2 0

En La serTorita de Trevelez, por ejemplo, Arniches profundiza en la
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rea lidad c o n flic t iv a  que caracteriza la  vida del hombre contemporaneo 

mediante situaciones simult/neamente tr^g icas  y comicas, contrastes en­

tre  la  apariencia y la  realidad intim a del personaje y , como elemento 

u n ifica d o r, la  presencia de un lenguaje a rtific iosam en te  comico. En 

p a r t ic u la r  F lo r ita  u t i l iz a  un lenguaje afectado que hace re sa lta r su

caracter fantochesco y al mismo tiempo im p o s ib ilita  un tratam iento es-
/  /  /

tric tam ente trag ico  o .la  au to id e n tifica c io n  del espectador con la  t ra -

gica rea lidad que confrontan los r id fcu lo s  y ya ancianos hermanos. La

quinta escena contiene un dialogo representative del f i c t ic io  lenguaje

que s irve  para destacar el caracter grotesco de F lo r ita :

Numeriano.- (Con desaliento) 1 F lo r ita !  ,
F lo r ita . -  (Saliendo, lo  m ira) iPero cuan pa lido ! 
iEstcfs in co lo ro l jTe has asustado?
Numeriano.- (D esfa llec ido) Si me sangran, no me sacan 
un co^gulo.
F lo r ita . -  Pues yo, errabunda, hace un rato que de un lado 
a o tro  del pa rte rre  vago en tu  busca. tu amor mfo?. . . .
F lo r ita . -  Y dime, Nume: ique hacias en este paradisfaco 
rinctfn?  ̂ /
Numeriano.- Rememorarte (aparte). Con mas elegancia ni 
D'Annunzio.21

El lenguaje in to le ra b le , re ttfr ico  y fa lso  contribuye, como serfala

Torrente S a lle s te r, a la  desrealizacion del personaje recordandole al

le c to r  el caracter fantochesco de la  p ro tagon is ta :

. . . es su lenguaje lo  que dice constantemente al es­
pectador que aquel personaje no es una persona v iva , no 
es mcfs que un f a n t o c h e . 2 2

La contraposicion de expresiones re to ricas  y de un afectado r e f i -

namiento con expresiones y conceptos populares s irv e  para establecer

en las tragedias grotescas y los esperpentos el caracter r id ic u lo  del

personaje, y , en la tra d ic io n  del grotesco, la  duplic idad de sus ac-

ciones. Pensemos, por ejemplo, en el lenguaje de gran dramatismo u t i -

lizado por Don F rio le ra  al descubrir la  in f id e lid a d  de su esposa y
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/
las palabras vulgares intercaladas en el mismo monologo:

Don F r io le ra .-  jTu mujer piedra de escandaloT jEsto es 
un rayo a mis p ies l jLoreta con sejitencia de muertel 
iF r io le ra l jS i fuese verdad tendna que d e g o lla rla i 
jlrrem isib lem ente condenada! En e l Cuerpo de Carabineros 
no hay cabrones. jF rio le raT  *Y qcien sercf e l cara juelo que 
le  ha trastornado los cascos a P u tifa r? . . . .  A Loreta 
me la  s o liv ia n ta  ese pendejo de Pachequfn. . . .  Ya me 
tenfa la  mosca en la  o re ja .^3

En La condesa estcf t r i s t e , al igual que en La senorita  de Trevelez, 

el personaje p rin c ip a l u t i l iz a  un vocabulario afectado y melodramatico 

que, al entremezclar expresiones del habla popular, establece el carac­

te r  esencialmente trag ico-gro tesco de la  obra y los personajes. Esta

dualidad se establece desde el mon^logo in ic ia l  de la  obra que an tic ipa  

el tono burlesco que predomina en la  obra:

M ila .-  . . . jAh Pancho, Panchol jTu has tra td o  a mi vida las
horas m̂ fs fe lic e s , las mafianas mas dulces, las medias noches 
m^s tie rn a s l Y digo "medias noches" porque no estamos juntos 
mcfs que hasta la una. Tu amor me sabe a g lo r ia , porque es tu -  
yo y porque ademcfs lo  perfuma el m is te rio . Nadie, absoluta- 
mente nadie lo  conoce en Madrid. Solamente sabemos de e l tu  
y yo, Dios y Saturnina, una doncella mcfs d iscreta que una 
pared maestra, que, siendo maestra, parece no saber nada.24

Arniches complementa el afectuado lenguaje de la  protagonista con 

un melodramatismo totalmente inadecuado a su edad, posicion socia l y 

relaciones amorosas. En este sentido el comportamiento de M ila al re c i-  

b ir  la  v is ita  de su joven enamorado es representative del melodramatis­

mo de numerosos personajes de las tragedias grotescas:

M ila .-  Aguarda, aguarda (Se p in ta  los la b io s , se arreg la  
el pelo, agitada y temblorosa) D̂ me esa f lo r ,  pon o tra  en 
el vaso. . . . Arregla ese almohad^n. . . . Entorna. . . . 
iMenos lu z , por Dios menos luz ! (Se sienta en una postura 
indo len te ). . . . (Tendi/ndole ambas manos) jPacol iOh Pacol 
iTu?
Paco.- (Estrechandoselas efusivamente) iNo me esperabas?
M ila .-  No; por eso me sorprendos en una "neg lise " tan 
m tim a, f
Paco.- jfn tim a y encantadoral 
M ila .-  Perdona.
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Paco.- iPor DiosJ. . . . Pero es que me d ijo  Satur que 
vin iese . . . .  y yo . . .
M ila .-  N o  cre i que vin ieras tan p r o n t o . 25

En general, Arniches mantiene en sus situaciones un ambiente de

aparente comicidad en que la  graveded de la  s ituac ion  contrasta con el

dialogo de los personajes. En este sentido las palabras de McKay sobre

la tragedia grotesca Es ml hombre son f/c ilm e n te  generalizables a las

otras tragedias grotescas e incluso a varios de los sainetes escritos

durante la  segunda /poca de su produccion l i t e r a r ia :

The g ra v ity  o f the s itu a tio n  argues fo r  a serious and
solemn dialogue, but qu ite  the reverse occurs. Arniches 
superimposes upon the action a lig h th e a rte d  tone which 
ensues from comments tha t Antonio makes about h is miserable 
p lig h t ,  comments which conceal the hero's in te rna l anguish 
in  much the same way tha t the grotesque mask he must wear 
as a walking advertisement hides his h u m ilia tio n , and the 
a ir  o f va lo r he must assume as a bouncer is  a masquerade 
fo r  h is f e a r s . 26

El afectado lenguaje que Don Antonio adopta al asumir su posicion

de "hombre va lien te " transforma, mediante la  deformacio^ del lenguaje,

escenas de gran tension para el pusilamine protagonista en r is ib le s

escenas t ip ic a s  del sainete popular:

Don A n ton io .- Inestimable c o n te rtu lio , ruegole que con las 
mas d iscre ta  sordomudez tenga la  amabilidad de m o v ili-  
zarse . . .  /
Jugador.- ^Que he hecho yo?
Don A n ton io .- T ra ta r de engrosar sus ingresos dando a 
sus amables posturas en la  mesa de juego unos leves/ im- 
pulsos fraudulentos con la manga, con e l objeto benefico 
de a rriesga r dos y que apoquinen c in co .27

Los esperpentos y las tragedias grotescas, mediante el contraste 

entre la  expresion grandilocuente de funcionarios o fic ia le s  y sus e v i-  

dentes lim itac iones  y motivaci^n personal, exponen la  fa lta  de auten- 

t ic id a d  y corrupcion predominante en las esferas d irigentes del pais.

El dialogo a ltisonan te  de los m ilita re s  en la  penultima escena de La 

h ija  del capitan representa la .contradiccion entre la  conducta y decla-
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/  /■
raciones o fic ia le s  y la  corrupcion general que atenta a traves de es-

tas declaraciones encubrir la  corrupcion que motiva el desenlace de la 

obra:

Mi general, la  fa m ilia  m i l i ta r  ha v is ta  con do lo r, pero
sin  asombro, removerse la  sentina de viboras y asestar
su veneno sobre la  honra inmaculada de su Excelencia.
Mi general, la  fa m ilia  m i l i ta r  11 ora coij v i r i le s  lagrimas 
de fuego la  mengua de la  P a tria . Un p rinc ipe  de la  m ili-  
cia no puede ser u ltra ja d o , porque son uno mismo su honor 
y el de la  Bandera. 8

/  /  ,y
Y Saturiano, heroe dramatico de El senor Badanas, u t i l iz a  este lenguaje

para encubrir la  corrupcion o f ic ia l  de que p a rtic ip a .

Saturiano.- . . . tiendanse de un extremo a o tro  de Espana 
los h ilo s  que transmitan la  vigorosa idea de que el bien 
publico s6lo se lograra con e,l acatamiento a la  autoridad 
y el respeto al superior je ra rqu ico . La con tra rio  sen a 
una revolucion de clases que nos lle v a n a  al caos, y dicho 
lo  de la  revolucion . . .  a coger las trincheras . . .  a /
coger los sombreritos y a de c irle  a Carrascosa que cumplire
con mi deber sin que me importen sus baladronadas. He 
d icho.2 ̂  •>

En conclusion, Arniches y V a lle -Inc lan  comparten una comun fuente 

de insp irac ion  (los sainetes de la  epoca y e l dicflogo de las clases

populares de Madrid) que cuidadosamente reelaboran para expresar las
~  /  /

contradicciones de la  sociedad espanola de la  epoca y la  problematica

ex is tenc ia l del hombre contemporaneo.

La l ite ra tu ra  popular

En paginas anteriores hicimos re fe rencia  a la  frecuencia con que 

V a lle -In c la n , al igual que otros autores in f lu id o s  por las corrientes 

e s t/t ic a s  de p rin c ip io s  de s ig lo , in tegn^en  sus obras temas y recurs 

sos e s t i l is t ic o s  previamente u tiliz a d o s  en la  produccion l i t e r a r ia  de 

otros autores. Desde que Ju lio  Casares publico su C rftica  Profana, la  

e ro tica  l i t e r a r ia  ha producido numerosos estudios que intentan estable-
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cer la  presencia de posibles plagios y , en otros casos, esclarecer el 

proceso u tiliz a d o  por Va lle -Inclan para in te g ra r en sus obras los re ­

cursos e s t i l is t !c o s  de otros autores. Estos elementos de obras ajenas 

(D'Annunzio, Merimee, Espronceda, Ciro Bayo, el Dr. A lte , los cron is- 

tas de la  conquista americana, e tc .)  son redondeados por el autor con 

exqu is ito  tacto  entremezclando lo  ajeno con lo  propio para log ra r lo  

que Zamora Vicente denomina una nueva rea lidad lib resca :

Las denuncias de Ju lio  Casares siguen en pie como tales 
testim onies, aunque no puedan ser va lidos como acus^acion 
a palo seco,. Pero demuestra palpablemente que Ramon del 
Va lle -Inc lan  no era hombre entregado totalmente a la  fa - 
bricacion imaginativa, sino que era libresca, su in sp ira - 
c ion, ante todo y sobre todo lib re sca . V iv ia  innjprso en 
l i te ra tu ra ,  en lite ra tu ra  ajena anadamos. De ahi la co- 
piosa, abrumadora imaginerfa l i t e r a r ia  que llena sus es- 
c r ito s ,  que plantea problemas innumeros, y que solamente 
en la  maxima madurez, e incluso para burlarse de e lla ,  
pasa a un segundo piano, y.eso, en muchas ocasiones para 
ser situada por otra v is io n , tambien l i t e r a r ia  aunque 
de otro  signo, arrabalera, desgarrada, tr is te z a  maxima del 
que se siente desenga?fado de los orales de la fama.3c)

Esta tendencia a u t i l iz a r  elementos ajenos puede ser a tr ib u ib le  

a la  intim a re lac i^n  de V a lle -Inc lan  con los elementos bohemios y popu- 

lares que frecuentaban los cafes del Madrid de la  epoca, y a la  impre- 

sion que causaban en el autor la tematica y expresiones de las popula- 

res obras del genero chico que, como serfala Sainz de Robles, se expan- 

di^an con vertig inosa velocidad por todas las esferas de la sociedad 

esparTola:

El genero chico p id io  expresi^n musical ^1 alma del pueblo.
Al dla sigu iente de cada estreno, las senoritas al piano, 
los ciegos mtfsicos por las c a lle s , las s irv ie n ta s  a voz 
en g r lto  en las cocinas, los horteros de comercio, tocaban, 
berreaban, silbaban, tarareaban, la  cancion ta l o la  tonada 
cual de la  o b r i l la ,  A la  semana eran conocidas en toda 
Espana.3!

Existe en las obras del genero chico una tendencia a someter te-r 

mas tradicionalmente tragicos a un tratam iento esencialmente burlesco
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que, ademas de re s ta r le  seriedad, reduce los co n flic to s  del hombre es-

panol a situaciones tra g i com!cas:

Figuras de traza esperp/n tica  abundaban, de seguro, en el 
Madrid finesecu la r. Madrid mismo era un inmenso "esper- 
pento," entre otros motivos, poraue el genero ch ico, que 
alcanzaba ya su auge, se complacia en t r a ta r ,  bajo formas 
desenfadadamente bufas, c l/s ic o s  temas dram/ticos de ce- 
lo s , s^rdido dolor y hambre, sin el menor asomo, na tu ra l- , 
mente de ^patetismo. Al con t^a rio , el genero chico cumplio 
la  funcion de^elud ir lo  dramatico de la  v ida , l a yvida aque- 
11a de la  EspaTTa que marchaba a l.desastre  a compas de paso- 
doble con ilu s tra c io ne s  de chotis y po lca .33

Las producciones del genero chico, dentro de cuya tra d ic io n  se des- 

a r ro lla  la  produccion del joven Arniches, se caracterizan por una mar- 

cada tendencia a la  transformacion del lenguaje popular que, como men- 

cionamos, se m anifiesta en las obras de Arniches y V a lle -Inc lan  con mar- 

cada d is t in c io n :

Un l/x ic o  que busca constantemente la  expresion meta- 
fo r ic a , que encuentra gracia en determinados cultismos 
y los incorpora, que toma palabras del argot por contacto 
socia l y por a fin idad  de gusto expresivo. Y una con- 
c iencia  popular que ^ itua  al lado del cultismo la  cor- 
te s ia ; que teme la  perdida de unas v irtudes trad ic ion a - 
le s , castizas, un tanto vagas, adscritas muchas veces a 
determinados feste jos y a c titu d e s .33

La in d is c u tib le  in flu e n c ia  de Arniches en la  produccion de los 

saineteros mas destacados de la  epoca, y las ca rac te ris tica s  mas d is- 

t in t iv a s  de dichas obras ( e l a b o r a c i o n  del lenguaje, tratam iento burles- 

co de temas tra d ic io n a le s ) ju s t i f ic a  in f e r i r ,  puntos de contacto d ire c ­

tos entre ambos autores al menos la  presencia de un arte popular i n t i -  

mamente conocido por ambos y que, como senala Zamora Vicente, no pudo 

pasar desapercibido totalmente por V a lle - In c l/n  y los j^venes e s c r ito -  

res de la  /poca:

E x is tie ro n , tuvieron sus alzas y bajas v ita le s ,  y tu v ie - 
ron, forzosamente, que de jar huellas en los jovenes de 
entonces (el caso de V a lle - In c la n ), en los que estrenaban 
su vocacion de e s c r ito r  y que pasaron ese tiempo con el
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alma a le r ta , tensa de rjpvedades v , afan de v iv i r ,  Es muy 
d i f f ic i l  escapar en la  epoca de maxima p la s tic id a d  a los 
pesos externos. Esa l i te ra tu ra ,  canturreada o recitada 
por todas partes, insensiblemente ca s i, con una frecuen- 
cia que hoy no podemos comprender (recordemos las numerosas 
funcion.es d ia rias  y los copiosos tea tros dedicados a e l l  os) 
acabaria por hacerse un hueco in e lu d ib le , por hacerse cami- 
no, por lle g a r a una meta ma^ a lta  que la  del publico muni­
c ipa l y medio a que se d ir ig ia .3 4

Esta posible re lacion entre la  obra de V a lle -Inc lan  y los autores

del genero chico ya habla si do aludida por Azorin en una carta e s c r ita

en 1961 a Guillermo de Torre. En dicha carta el insigne e s c r ito r  urge

se ide n tifiq u en  los posibles puntos de contacto entre Luces de bohemia

y los sa ine tis tas  del tea tro  Apolo:

Deben estudiarse las concomitancias de luces con los cos- 
tumbristas del Apolo; especialmente con Arniches y su 
constante colaborador Garcfa Alvarez. Son notables El 
pobre Valbuena, El amigo Meltjuiades, El p o lio  Tejada.
En fiste un simpStico madrileno que, por circunstancias 
d iversas, va en un globo que cae, pasad^ e l Estrecho, en 
e l pa tio  de un s e r ra llo , poblado de h u r r e s . 3 5

El ambiente general de Luces de bohemia, sus tipos y su lenguaje 

evocan inmediatamente, como serTala March en su estudio sobre los esper­

pentos, las paginas de los sainetes mâs conocidos de la /poca:

Dos sedes: la  de la  g o lfe r ia  y la  de la  in te le c tu a lid a d .
Dos escenas de costumbres de t^cn ica  esperpentica; la  p r i-  
mera, por su ambiente, tipos  y lenguaje, recuerda un saine­
te o "tragedia qrotesca" de Arniches, La segunda con su 
escenario cubista p re figu ra  una e s t^ tica  d ife ren te  de la  
que simbolizan los s o lita r io s  que ah-f encontramos.36

La u ltim a escena de Luces de bohemia e je m p lifica  la presencia en

los esperpentos de numerosas escenas que, como sefTala Zamora V icente,

son afines por su ambiente y lenguaje popular a las obras del genero

chico;

El Chico de la  Taberna,- iHa heredado usted, Don Lati?
Don L a tin o .-  Me debfan unas pocas pesetas y me las han 
pagado.
Pica Lagartos.- No son unas pocas.
La Pisa B ien,- jD iez mil del a la l
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Don L a tin o .- iTe deben algo? .
La Pisa B ien.- fNaturaca! Usted ha cobrado un decimo 
que yo he vendido.
Don L a tin o .- No es verdad.
La Pisa B ien .- El 5775. .
El Chico de la  Taberna.- Ese mismo numero llevaba Don Max.
La Pisa B ien.- A f in  de^cuentas no lo  quiso, y se lo  lle vo
don L a ti. Y el t io  ro^a aun no ha s i do para darme la  p rop i.
Don La tino .-jS e  me habia olvidadol
La Pisa B ien.- Mala mempria que usted se gasta.
Don L a tin o .- Te la  dare.
La Pisa B ien.- Usted vera lo  que hace.
Don L a tin o .- Conffa en mi generosidad ilim ita d a .

Este ambiente de sa ine te , al igual que otros elementos del tea tro  de

V a lle -In c la n , no se m anifiesta repentinamente en su obra sino que es

resultado de la  in flu e n c ia  del mundo popular en todas las obras e s c r i-

tas durante la  ultim a epoca de su produccion l i t e r a r ia :

Hay escenas en Las gal as del di funto o en La hi ja  del 
capitem que nos evocan fuertemente algunas de las s i-  
tuaciones m£s repetidas en las obras de Arniches o de 
Munoz Seca. En la Farsa y lice n c ia  de la  reina castiza 
se adiverten momentos claramente zarzueleros. Incluso 
se s irve  a menudo, como veremos, de chiste burdos, fa c ile s  
juegos de palabras, formas de lenguaje t ip ic a s  de esta 
clase de te a tro .38

Las confusiones y chistes del genero chico contribuyen a res ta r im- 

portanc ia , a prevenir todo posible f in a l tra g ic o , a las d if ic i le s  s i-  

tuaciones confrontadas por los personajes del sainete popular, Los es­

perpentos y tragedias grotescas u t i l iz a n  dichos recursos para crear 

autenticas comedias de errores que hacen re s a lta r el caracter grotesco 

del personaje, las contradicciones inherentes a su personalidad y , a 

im p o s ib il ita r  una to ta l auto identificacitTn con los sufrim ientos del 

personaje. En este sentido la  u ltim a escena de Los cuernos de don 

F rio le ra  nos recuerda inmediatamente el absurdo comportomiento de los 

personajes en los sainetes y tragedias grotescas de Arniches:

El Coronel.- iln so le n te !
Dona P ep ita .- iC ie rre  los o jos , don F rio le ra !
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Don F r io le ra .-  jHay sangre en mis manos!
Dona P ep ita .- iC ie rre  usted los ojos so pelmal39

Y mas adelante el autor u t i l iz a  dichos recursos t/cn icos para d ism inuir

el e fecto trag ico  del asesinato de la  h ija  de don F rio le ra :

Don F r io le ra .-  jEnvfeme vuecencia a p ris iones, mi Coronell 
jVengo a entregarme! iP im l iPaml jPuml qHe vengado mi honra! 
jLa sangre del adu lte rio  ha corrido  a raudales! qF rio le ra l 
jV is to  e l uni forme del Cuerpo de Carabinerosl 
El Coronel. - ]Que usted deshonra con e l feo v ic io  de la  
borracheraJ
Don F r io le ra .-  jGotean sangre mis manosl 
El Coronel.- ^No la  veol
Dona P ep ita .- ]Es un hablar figurado, P a n c h o l ^ O  

/  ^

El primer cap itu lo  de El senor Badanas e jem p lifica  el uso de e le ­

mentos comicos para d e sa rro lla r e l ambiente de comedia de errores carac- 

te r is t ic o  de las obras de Arniches a que previamente aludimos. El am­

biente tra'gico-comico que predomina en dicho capAulo s irve para esta- 

b lecer e l caracter grotesco del heroe, hace destacar los sentimientos 

c o n flic t iv o s  de Saturiano, y previene una presentacion trefgica de la 

s ituac i^n  personal de Carrascosa. El dialogo entre Saturiano y los 

miembros de la  delegacion de trabajadores movidos a la acci(4n por e l 

estado economico y mental de Carrascosa preserva en todo momento el 

mismo ambiente de confusion y comicidad presente en ciertas escenas de 

los esperpentos:

S aturiano.- (Con gran energ(a). ^Basta l (S ilenc io . Quedan 
inm ovibles). Lo que yo deseo senores. . . .
Los T res.- (?1uy s o lfc ito s )  Diga . . .
Saturiano,- Es dec ir, lo  que yo debo decir a ustedes es que 
queden aquf sentados (se sientan los tres a tiempo). En pie.
(Se levantan). Que queden aquT sentados los dos princ ip ios 
fundamentals de toda d is c ip lin a , que son el acatamiento y 
la  conformidad con las ^rdenes superiores.
Los T res.- s f  senor.
Saturiano.- Y ahora sientese (Se sientan)" o no se sienten.
CSe levantan). Tales p rin c ip io s  . . , ,  ti^ndase (se que­
dan locos mirafndose unos a o tros. iPero se quieren ustedes 
es ta r quietos? (.Se quedan i n m o v i b l e s ) . 41

Fernando Almagro, entre o tro s , ha seTTalado la importancia del
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genero chico en el desarro llo  de las tragedias grotescas y los esperpen­

tos , la  superioridad e s t/ t ic a  de la  produccion de V a lle - In c l/n  y , el 

s ign ifica do  de dichas obras en la h is to r ia  de la  l ite ra tu ra  popular 

espanola:

V a lle -Inc lan  en Luces de bohemia eleva artis ticam ente  de con- 
d icion el sainete madr.ileffo, lanzando batientes de sombra so- 
bre el soleado espectaculo del perenne y desigual e s p fr itu  
popular, que no puede a la  cruda luz de la  observacio'n, ocu l- 
ta r  sus lacras y , sus ta ras. Rep^rese a este respecto en un 
fenomeno curioso: Uno de los hechos mas expresivos de la  
l i te ra tu ra  espanola contemporefnea es el ascenso del sa inete: 
a " ti^g e d ia  grotesca" por Arniches, y a ^ ’esperpento" por V a lle - 
Inclan. En el esperpento de V a lle -Inc lan  el sainete se trans- 
figu ra  plenamente, ganando ex trao rd ina ria  a ltu ra , y lo  que de 
el nace no es en puridad un g^nero/ nuevo, sino un nuevo e s t i lo ,  
otra manera de ^er el mundo: v is ion  my personal que le  in s p ira - 
ra a V a lle -Inc lan  sus obras u lte r io re s  en prosa o en verso, 
na rra tivas o tea tra les .^2

La lite ra tu ra  p a n& fca :

El estado de c r is is  que caracteriza  todos los aspectos de la  so- 

ciedad espanola constituye uno de los temas afines a ambos autores y , 

en gran medida, es directamente responsable por el desarro llo  de fo r ­

mas l i te ra r ia s  que expresen las preocupaciones y c o n flic to s  predominan- 

tes durante la epoca, En este sentido dichas obras se nutren de y com- 

plementan las m u ltip les  manifestaciones de un estado general de auto- 

c rv tica  de todos los aspectos de la  vida de la  nacion:

La presencia de lo  par^dico en las manifestaciones todas 
de la  vida nacional aunque muy especialmente en lo  l i t e r a -  
r io  y lo  p o li t ic o  es extraordinariamente atenazante. Lo 
encontramos por todas partes.

Este trasfondo de c r f t ic a  socia l se m anifiesta en las parodias 

burlescas de los d irigen tes publicos, in s titu c io n e s  y calamidades na- 

cionales conteni.das en los period icos, re v is ta s , y , de p a r t ic u la r  Im­

p o rta n t a en e l presente estud io , en las obras del tea tro  popular en
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que se forma Arniches y que, indudablemente, in fluyen  la  produccion es- 

perpentica de V a lle - In c l/n .

Los esperpentos, y en p a rtic u la r  Luces de bohemia, contienen in -
f fnumerables alusiones a hechos y personajes de la  epoca facilmente reco- 

nocidos por el publico para el cual V a lle - In c lln , siguiendo la  t ra d i-  

c io li de la l ite ra tu ra  popular, escrib ic f sus esperpentos. Las tragedias 

grotescas de Arniches, dentro de la  t ra d ic iln  del glnero ch ico, con tie ­

nen asimismo alusiones a los reyes, p o lit ic o s , la  Guerra Mundial, los s in - 

d icatos obreros, las huelgas obreras, e tc . Sin embargo, V a lle -Inc lan  

selecciona y u t i l iz a  alusiones a personajes y hechos que simbolizan los 

males que agobian a la  sociedad esparTola, mientras que Arniches prim ordia l - 

mente u t i l iz a  dichas referencias para d e sa rro lla r sus dramas existen- 

c ia le s . En este sentido, el va lor documental de la  obra de Arniches 

constituye , como ha senalado Garcia Pavon, en su conjunto una v a lio -
✓ f

sisima fuente para comprender los aspectos mas d is t in t iv o s  de la  socie­

dad esparTola de p rin c ip io s  del s ig lo  ve in te :

El dfa que cualquier Taborioso e ru d ito , con su miaja de psico­
logo, componga el catalogo de los tipos arnichescos, se ha-
l la ra  que entre bromas y veras esta arrancelada la  sociedad 
burguesa y popular de su tiempo, con ta l re sa lte  o in tenc ion , 
que mis que otros documentps l i t e r a r io s —ya lo  he dicho en otro 
lugar nos darln el diapasdm se n s itivo , ps ico ldg ico  y tempera­
mental de la  sociedad oue poblo Espa'rTa en el primer te rc io  del 
s ig lo  en que andamos.^^

Entre las variantes del g^nero ch ico, la  l i te ra tu ra  parodica cons­

t i tu y e ,  como senala Zamora V icente, si no un antecedente d irecto  al menos 

una de las m u ltip les  fuentes de insp irac idn  adaptadas por V a lle -Inc lan

en sus esperpentos. La lite ra tu ra  parodica fundamentalmente elaboraba

versiones burlescas de las obras conocidas por el publico que frecuen- 

taba los tea tros de la  epoca;

. . . en general e l procedimiento comun se detenia en los
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fa 11 os o debitidades de las obras parodiadas, a f in  de poner 
en evidencia to  que de fa tso , r id fc u lo  o trasnochado encerra- 
ba la  inmediata fuente de insp ira c itfn . Es d e c ir, algo muy 
proximo a la  deformacion grotesca del esperpento, lograba a 
fuerza de una conciente degradacitfn de un tozudo rebajamiento 
en la  escala de va lo res .45

Los estrenos de dichos l ib re t is ta s  y compositores parodicos inc lu

yen dramas, comedias, operas y zarzuelas vertiginosamente escritas  in -

mediatamente despues del estreno de la  produccion que, en aquella oca-

s io ^ , se parodiaba. Estos estrenos de obras parodicas tan del agrado

del pueblo indudablemente deben haber interesado a Va lle -Inc lan dado

el caracter esencialmente lib resco  de todas sus obras:

A s / es que Valle ten ia  la  inveterada costumbre de incrus ta r 
en su obra intencionados y volunta,rios recuerdos textuales 
de otros autores. A veces Jo hacia con e l f in  de hacer la 
Scftira mcfs punzante (Los cuernos de don F r io le ra , Las galas 
del d ifu n to , Tirano Banderas) ,  y t^tras veces para ofrecer, 
como dec fa , au t^n tica  documentacion sobre epocas ^ambientes 
no conocidos (Sonata de primavera) . Tambiln es l i c i t o  pensar 
que a ^ a lle  le  gustaba burl arse de los eruditos y despistar a 
los c n t ic o s  miopes que con tanto afcfn se dedicaban a des- 
c u b r ir  en sus obras esas fuentes d ire c ta s .46

En este sentido Los cuernos de don F r io le ra , adeiras de presentar- 

nos una v is i/n  burlesca del tema de honor, constituye una recurrente 

parodia de la  l ite ra tu ra  rom/ntica de Echegaray y sus d isc/pu los; Las 

galas del d ifu n to , version esperpentica del tema de don Juan, encierra 

una burlesca parodia del tratam iento de dicho tema en la  l ite ra tu ra  es 

panola y , fina lm ente, en Luces de bohemia se encuentran numerosas a lu ­

siones a obras de la  epoca, la  l ite ra tu ra  popular (especialmente la 

l ite ra tu ra  por entregas y las obras del genero ch ico ), as f como d ive r­

sos motivos adaptados del ambito de la  l ite ra tu ra  mundial.

La escena decimo cuarta de Luces de bohemia, para c i ta r  un ejempl 

constituye una parodia l i t e r a r ia  del d i/ lo g o  de los sepultureros en 

Hamlet que subraya e l absurdo to ta l predominante en el e n tie rro  de
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Max E s tre lla ;

Las sombras negras de Los sepultureros—al hombro las 
azadas luc ien tes—se acercan por la  ca lle  de tumbas.
Se acercan.
El Marques.- iSeran f i lo s o fo s , como los de Ofelia?
Ruben.- iHa conocido usted alguna O fe lia , Marques?
El Marques.- En la  edad del pavo todas las nirfas son,
.O felias. Era muy pava aquella c r ia tu ra , querido Ruben. 
fY  e l p rin c ip e , como todos los pnncipes un babiecal 
Rubin.- cNo ama usted al d iv ino Wi11iam?
El Marques.- En el tiempo de mis veleidades l i te ra r ia s ,  
lo  e leg f por maestro. «Es admirable,' Con un f i l ls o fo  
tfm ido y una nirfa boba en fuerza de inocencia, ha re a li-  
zado el p rodig io  de crear la  mas b e ll a tragedia , Oue- 
rido  Rubin, Hamlet y O fe lia , en nuestra dramatica espa- 
rfo la, serlap dos tipos regocijados. i Un tfm ido y una 
ni?fa bobal i Lo que hubieran hecho los gloriosos hermanos 
Quintero!
Rubin.- Todos tenemos algo de Hamletos.
El M arquis,- Usted, que aun galantea, Yo, con mi carga 
de affos, estoy mSs prlximo a ser la  calavera de Yorik,47

La varia  y compleja humanidad de personajes que d es fila  por las

plginas de Luces de bohemia evoca en el le c to r entendido innumerables

capftu los de la  l ite ra tu ra  espanola magistralmente en tre te jidos con

elementos de la  rea lidad socia l formando una grotesca realidad exposi-

t iv a  de los males socia les:

Ya setfalamos que el saludo de Darfo de Gadex recuerda el 
primer verso del 'Responso a V e rla ine1 y luego en boca del 
pe riod is ta  don F il ib e r to , cuyas palabras recrean todo su 
propio pasado l i t e r a r io  de poeta^de juegos f lo ra le s , se es- 
cuchan versos de 'Canciln de otono en primavera,' En otro 
d illo g o  () Que haya un cadlver m£s, solo importa a la  fune- 
r a r ia ' l )  resuena un eco i r ln ic o  de Espronceda, y una aparen- 
te a lu s iln  c l ls ic a  asoma (San Juan de la  Cruz) cuando el 
chico de la  taberna iva 'como la  corza herida ' a emperfar 
la  capa de Max, Y nuevamente recuerdo la  frase , cuya 
paternidad se ha d iscu tido : 'Hay alguno de ustedes, de
los que ustedes llaman maestros, que se atreve a g r ita r  
viva la  Bagatela, lY eso no en el c a f l ,  no en la te r -  
tu l ia  de amigos, sino en la  tribuna de la  Docta Casa! Se 
dice que Max esta ciego 'Como Homero y como B e lis a r io , ' pala­
bras que parecen provenir de un verso de V ic to r H u g o .48

Los cuernos de don F rio le ra  representa una sa tira  del fa lso  s e n ti-

miento y la  te a tra le rra  de numerosas obras de la  epoca y , especialmente,
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de la  escuela de Echegaray y sus d iscfpulos. En p a r tic u la r  las escenas 

romcfnticas entre Dona Loreta y Pachequ'fn constituyen, mediante la g e s ti-  

culaci^n de los personajes y la deformacion del lenguaje popular, una 

evidente parodia de los "momentos apasionados" que los autores de d i-  

chas escuelas llevaron a sus obras. Segtfn Pedro Gonzalez es precisa- 

mente este afan de s ^ t ira  moral que constituye el elemento predominante 

en la  obra:

Es dec ir el tema del honor manchado s irve  m/s para hacerle 
una sditira a las tablas espanolas que para fomentar clemencia 
hacia esposas adulteras. Los cuernos de don F rio le ra  no es 
tanto la  exposicitfo humana del cornudo, como un ataque al 
tratam iento que este tema recibe corrientemente en e l tea- 
tro  nacional.49

La lite ra r iz a c io n , una de las tecnicas nredilectas por V a lle -Inc lan  

en todas sus obras, es ampliamente u tiliz a d a  por los autores del g/nero 

chico y , en p a r t ic u la r , los escrito res de las parodias l i te ra r ia s  popu- 

lares durante esta epoca. En las obras de su primera epoca, tomemos 

Las sonatas como ejemplo, los textos ajenos contribuyen a recrear el 

ambiente general de la  obra y , por consiguiente, denotan considerable 

adecuacitSn entre el sentido o rig in a l del texto ajeno y la  s ituac ion  en 

que se emplea. Sin embargo, en los esperpentos ex is te  una absoluta des- 

proporcidn entre la  imagen que evoca la  c ita  o re ferencia  in te rca lada 

y la realidad del personaje. Este es el calderoniano "mal Polonia re­

cibe a un extran jero" exclamado por Max al lle g a r a la  sucia cueva don- 

de sera estafado; e l rubeniano "iPadre y maestro m£gico, sa lud!" con 

que Dario de Gadex saluda a Max; y el "Juventud, d iv ino  tesoro" emplea- 

dc por e l redactor del periodico ante la  tumultuosa discusion de los 

modernistas.

Las tragedias grotescas, al igual que los esperpentos, contienen 

numerosas referencias al trasfondo social de la epoca, rev is tas y , aun-
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que este aspecto no ha rec ib ido  hasta el momento el deta llado a n a lis is

de sus fuentes a que han sido sometidos los esperpentos, alusiones a

obras l i te r a r ia s  conocidas por el pdblico que frecuentaba los teatros

de la  epoca. En este sentido la  primera escena de la  condesa est£

t r is te  constituye uno de los ejetnplos mas evidentes de dicha prefctica

y , al igual que en los esperpentos, denota una absoluta desproporcio^

con fines burlescos entre la  imagen que la  fuente l i t e r a r ia  evoca y la

rea lidad del personaje. El delicado amb'iente evocado por las re feren-

cias a la  Sonatina de Dario, y el refinado lenguaje que La Condesa inu-

tilm ente  tra ta  de u t i l i z a r ,  contrasta con los giros populares, poniendo

en evidencia, a l igual que en los esperpentos, el ca r^cte r grotesco del

personaje dramatico:

La condesa esta sentada en su "bureau." La habitacion no 
tiene  m£s luz  que la  delicada e imprecisa que dejan pene- 
t r a r  los v is i  11 os azules del balcon entornado. Parece me- 
d ita r ,  en a c titu d  m elanc^lica, antes de e s c r ib ir  en un l ib ro .
En el "bureau," jun to  a e l la ,  tiene  un vaso de c r is ta ! lab ra - 
do, en el que se desmaya la  olvidada f lo r  de la  "Sonatina" de 
RuMn. Se levanta e l te ld n . La condesa esta t r is te  medita.
A poco se abre cautelosamente la  puerta del fo ro , y por entre 
las co rtinas elegantes asoma la cara fin a  y picaresca de una 
D once llita  irrep rochab le , y luego, la  de un Criado de a r is -  
tocrac ia  lib re a .

D oncella .- i La condesa esta t r is te ]
C riado,- iQue tendr£ la  condesa. . . !
Mi la . -  Nada. No se me ocurre nada que arfadir al pensamiento 
que imagine junto  a l l  ayer tarde cuando al merendar me d i^  
un Bocadillo  en e,l . . . (Rubor me da recordarlo) en el bar 
A n ita . J ie lo  aqui ( lee ) "El amor no tiene  edad ni hora y , 
como nino tra v ie so , lo mismo juguetea en los brazos de una 
adolescente que de una o tona l."50

En conclusion, e l genero chico y especialmente las parodias l i t e ­

ra r ia s , dada su gran popularidad durante p rin c ip io s  de s ig lo , represen- 

ta  una comun in flu e n c ia  en la  tematica y es te tica  de las tragedias gro- 

tescas y los esperpentos. En este sentido las palabras de Zamora 

Vicente sobre la  in flu e n c ia  de dichas obras en la produccion de V a lle -
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Inclan son ap licables a la obra de Arniches que se forrci^y i n i c i / s u

produccion l i t e r a r ia  como autor de sainetes populares:

Pero s i quiero senalar la  presencia de un arte  secundario 
(pero a rte , materia co tizab le  y v iva ) en los affos de su 
formacion y de su segunda juventud, que forzosamente, ha 
de haberle dejado hue llas, hSbitos, siqu iera el acostumbrar 
su Habla y su mirada, y su contorno, a los gestos y ex- 
presiones, e incluso al Angulo v isua l que ta les  o b r il la s  
producfan. Es un ademan del tiempo, al que es in s t i l  in -  
te n ta r sustraerse. En un hombre como V a lle -In c lan , tan 
dado a la  v is idn  lib resca  del mundo no serfa posible aca- 
bar por encontrarle esa vena en su faena esperp^ntica?5!

Esta tendencia a la e s t iliz a c io n  parodica, y el uso de recursos 

del tea tro  popular empleados por V a lle -Inc lan  en los esperpentos, nos 

recuerda la  produccion de Arniches y , en p a r t ic u la r , sus obras del 

g^nero chico:

Del mismo modo V a lle -Inc lan  se decide a elaborar piezas 
que s ign ifiquen  verdaderas parodias del tea tro  sa inetero , 
costumbrista, popular. Hay escenas en Las galas del 
d ifun to  o en La h ija  del capit^n que nos evocan fu e rte -
mente algunas de las situaciones m^s repe.tidas en las
obras de Arniches o de Munoz S e c a . ^ 2

La in fluenc ia  del autor de las tragedias grotescas en V a lle - In c l/n  

puede ser a tr ibu ida  indirectamente a la  popularidad y in flu e n c ia  de

Arniches en las obras de los autores del g^nero chico y , directamente,

a la  fam ilia ridad  de V a lle -Inc lan  con su obra, al menos desde 1899.

En dicho arfo V a lle -Inc lan  acepto el encargo de la  E d ito r ia l de J. Garcia 

de transformar La cara de D ios, drama de costumbres populares de A rn i­

ches estrenado el 28 de noviembre de 1899 en Madrid. Por la  adaptacion 

de dicha obra V a lle -Inc lan  re c ib io  cincuenta pesetas por cuaderno es- 

c r i to ,  c i f r a  que, como senala Sabell, era excesiva para la  epoca, es- 

pecialmente dada la  tra d ic io n a l renumeracion econ&nica de la  l i t e r a tu ­

ra en E s p a n a , 5 3  El in te re^ de c o n ve rtir  en novela por entregas un dra­

ma del ya famoso Carlos Arniches contribuyo, indudablemente, a de ter-
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minar la  cantidad estipulada en el contra to. La carta de Arniches a 

V a lle -Inc lan  fechada el 27 de diciembre de 1899 y inc lu ida  por Sabell 

en su ed ic i^n  de La cara de Dios sugiere fam ilia rid ad  entre ambos auto­

res y , por extension, que V a lle -Inc lan  conocfa su obra y le  respetaba 

lo  su fic ie n te  por s o l ic i ta r  su permiso para adaptar dicha obra:

Senior D. Ram̂ n del V a lle -Inc lan .

tti d is tingu ido  amicjo. Desde luego puede usted contar 
con mi autorizacicm para hacer, una novela de mi modesta 
obra La cara de Dios. Y honrandome mucho con e lla  apro- 
vecho esta ocasitfn para re ite ra r le  la  seguridad de mi 
afecto.5A

En su adaptacion del drama de Arniches, V a lle -Inc lan  entrelaza e le - 

mentos l i te ra r io s  de d is t in ta  procedencia y aspectos de la  rea lidad 

socia l en que se desarro lla  la  obra. Sin embargo, y aunque el prop^sito  

del presente estudio no es v a lo r iz a r el m /r ito  e s t/ t ic o  de dicha obra, 

es necesario mencionar que la  motivaci^n p rin c ip a l de V a lle -Inc lan  en 

esta ocasion era obtener dinero sin preocuparse por la  ve ro s im ilitu d

del argumento, el desarro llo  de la  trama, ni la  integracion armt/nica
/  /

de tecnicas e s t i l is t ic a s .

En conclusidn, Arniches y V a lle -In c la n , comparten y u t i l iz a n  en sus 

obras recursos de la l ite ra tu ra  popular de la  epoca y , en c ie rto  s e n ti­

do, se suman a la  tradici<4n de dicha l ite ra tu ra  transformando y elevan- 

do a un nuevo n ive l de perfeccion a rti^s tica  las t/cn icas u tiliz a d a s  en 

el g^nero chico, las obras parodicas y la l ite ra tu ra  por entregas.
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Conclusion

Las tragedias grotescas de Arniches y los esperpentos de V a lle - 

Inclan constituyen dos de las m u ltip les  manifestaciones del grotesco en 

el a rte  y  la  l ite ra tu ra  espanola de las primeras decadas del s ig lo  ven- 

te . Cronologica, tematica y e s tilis tica m e n te  la  produccion de ambos 

autores coincide con la  general evolucion del a rte  europeo de p rin c ip le s  

del s ig lo  ve in te  hacia nuevas formas est£ ticas  que expresen las contra- 

dicciones y c o n flic to s  del hombre y la  sociedad contemporanea.

La r ic a  tra d ic io n  del grotesco espanol, una de las fuentes de in s - 

p irac ion  de los nuevos movimientos es te ticos  europeos, la 'in f lu e n c ia  

d ire c ta  o in d ire c ta  de la  l ite ra tu ra  y e l a rte  mundial, la  evolucion 

autonoma del a rte  de ambos autores y , de gran importancia para estab le- 

cer paralelismos entre ambos autores, las condiciones p o lit ic o -s o c ia le s  

vigentes en Espana contribuyen s ign ifica tivam en te  al desarro llo  de la  

c r f t ic a  s o c ia l, la  tematica e x is tenc ia l y la  perspectiva tragicomica 

evidente en la  produccion de ambos autores.

Los esperpentos y las tragedias grotescas constituyen un va lios i*-

simo mosaico de las costumbres y creencias de la  sociedad espanola de

p rin c ip io s  del s ig lo  veinte y , representan uno de los mas logrados es-

fuerzos por expresar las m u ltip les  formas de inau ten tic idad , corrupcion

y la  general decadencia de dicha sociedad. Arniches y V a lle - In c l/n  com-

parten y u t i l iz a n  en su obra recursos de la  tra d ic io n  l i t e r a r fa  popular,
> /

transformando y  ele.vando a nuevos n ive les de perfeccion es te tica  las 

tecnicas u tiliz a d a s  por los autores del genero ch ico, parodias l i t e r a -
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r ia s  y la  l ite ra tu ra  por entregas.

En conclusion, los esperpentos y las tragedias grotescas evidencian 

la  preocupacion de Arniches y V a lle -Inc lan  por los males p o l^ ic o s  y
^  f  0

socia les que aquejan a la  sociedad espanola, presentan una v is ion  c r i t i -  

ca de las clases c o n s titu it iv a s  de dicha sociedad, y ,  fina lm ente, con- 

tienen una profunda tematica e x is te n c ia l.
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