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Este trabajo se propone estudiar el tema de Arauco en el teatro 

del Siglo de Oro en las siguientes obras: Arauco domado, de Lope de Ve­

ga; La Araucana, auto atribuido a Lope de Vega; La Bellxgera espanola, 

de Ricardo de Turia; Algunas hazanas de las muchas de don Garcia Hur­

tado de Mendoza, Marques de Canete, de nueve autores; El Gobernador 

prudente, de Gaspar de Avila y Los Espanoles en Chile de Francisco 

Gonzalez de Bustos.

En la Introduccion se presenta el tema, se hace un resumen de 

sus antecedentes historicos, literarios y crxticos, y se fijan los lx- 

mites de este trabajo.

La primera parte (capxtulos 1 al 6) analiza las obras indivi- 

dualmente. Se estudian los aspectos bio-bibliograficos, se definen 

genlricamente las piezas teatrales y se dan sus argumentos. Se exami- 

na la estructura, la caracterizacion de los personajes, los aspectos 

estilxsticos que se relacionan con la caracterizacion de los personajes 

y la versificacion de las obras.

La segunda parte (capxtulos 7 al 11) represents un estudio com­

parative de las obras. Se analizan las fuentes historicas y literarias, 

los personajes y figuras, las teorxas jurxdico-polxticas y los episo- 

dios mas caracterxsticos. El capxtulo 11 presenta las conclusiones 

generales.

Se agregan dos Apendices que complementan el estudio del tema.

Al primero da el tenor de un documento historico basico para las gue- 

rras de Arauco. El segundo es un estudio estilxstico de los romances 

basados en La Araucana de Ercilia, textos que representan la primera 

reaccion poetica que surge del poema ercillano.
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INTRODUCTION.

TEMA DE AMERICA.

"Y porque la carabela Pinta 
era velera e iba adelante del 
Almirante, hallo tierra e hi- 
zo las senas que el Almirante 
habxa mandado."

^Diario de Colon, ed. Gregorio 
Maranon, (Madrid: Ed. Cultura 
Hispanica, 1972,) p.24.]

Descubrimiento y conquista.

Colon hallo tierra en las primeras horas de la madrugada del 

viernes 12 de octubre de 1492. Desde entonces el Nuevo Mundo paso 

a formar parte de Espana, de su historia, de su cultura. El impac- 

to que produjo el nuevo continente en la cultura del imperio des- 

cubridor, conquistador y colonizador fue inconmensurable.

No deja de ser significativo que 1492 marca la fecha del es- 

tablecimiento del idioma espanol con la Gramatica castellana de 

Elio Antonio Martinez Cala (Antonio de Nebrija) y la consolidacion 

de la religion catolica con la expulsion o sumision de los judios 

y moros. Con respecto a la Gramatica de Nebrija, Menendez Pidal

La primera gramatica de una lengua romance que 
se escribia en la Europa humanistica fue escrita 
con la esperanza cierta del Nuevo Mundo, aunque 
no se habia navegado para descubrirlo. 1

y agrega, recordando las palabras de fray Hernando de Talavera a
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Despues que Vuestra Alteza meta debajo de su 
yugo muchos pueblos barbaros y naciones de 
peregrinas lenguas, y con el vencimiento aque- 
llos tengan necesidad de recibir las leyes que 
el vencedor pone al vencido, y con ellas nues- 
tra lengua, entonces por esta arte gramatical 
podran venir en el conocindento de ella, como 
agora nosotros deprendemos el arte de la len­
gua latina para deprender el latin. 2

Espana lleva a America una monarquia, una religion y 

una lengua.

El proceso de la conquista y la colonizacion no fue, sin

embargo, tarea facil para el imperio espanol. Ademas de los obs-

taculos de transporte y del limitado numero de soldados y pobla- 
3

dores , al avanzar la conquista hacia Mexico y hacia Sudamerica, 

los espanoles encontraron una enconada resistencia por parte de 

los aborigenes a ser dominados. El araucano, por ejemplo, estaba 

bastante lejos de parecerse al inofensivo salvaje descrito por 

Colon. No estaba equivocado Lope de Vega al poner en boca de don 

Garcia Hurtado de Mendoza, gobernador de Chile entre los anos 

1557 y 1551, este juicio sobre los araucanos :

Si de aquesta suerte fueran
los indios que vio Colon,
tarde en aquesta region 4
los espanoles se vieran. (w. 635-638)

La leyenda negra tiene aun seguidores entre los estudiosos 

de la historia colonial. Mucho se habla de la conquista como un
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3

desaforado afan de. lucro y poco de ella como elemento civilizador

a traves de las leyes de Indias, la evangelizacion y la culturi-

zacion. Segun Marcos A. llorxnigo, a pocos anos de su descubri-

miento, America "sera para siempre, sobre todo para el vulgo, el

continente del oro y de la plata, de la abundancia y de la faci- 
5

lidad." Morinigo se basa, entre otras causas, en la fiebre del 

oro que se desato en Espana a raxz del fabuloso rescate del indio 

Atabualpa en 1534. Sin embargo, diez anos antes se habxa insti- 

tuido el Consejo de Indias, cuyos propositos principales fueron 

organizar sistemas de gobierno y asegurar la corrects administra­

tion de la justicia en el nuevo continente. Si bien es cierto que 

la delegacion de poderes de los textos de las leyes pasaba de la 

corona a las autoridades indianas y estas modificaban su aplica- 

cion, lo hacxan mediante "objeciones" que eran (en principio al 

menos) previamente confirmadas por la corona.

La evangelizacion por su parte nunca perdio conciencia de 

su mision de salvar almas para la Iglesia. La ereccion de templos 

cristianos comenzo en Santo Domingo en 1502 y continuo ininte- 

rrumpidamente en todos los territorios conquistados a lo largo 

del perxodo colonial.

Finalmente, la culturizacion se manifesto a traves de la

educacion de los indios, la fundacion de colegios y universida- 
6 7 des y la introduccion de la imprenta . Asi, tan pronto como 

8
conquistaban o fundaban una ciudad los espanoles implantaban 

sus instituciones.
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Descriptores de America.

A partir del Diario de Colon se comenzo a escribir sobre 

America desde el instante mismo de su descubrimiento. Asimismo, 

un crecido numero de funcionarios de gobierno, conquistadores y 

misioneros, sin ser escritores, escribieron informes, diarios, 

cartas, etc. donde describian no solamente los sucesos histori- 

cos sino tambien la tierra, flora y fauna americanas.

Con el descubrimiento del oceano Pacifico en 1513 por Vasco 

Nunez de Balboa y con las cartas geograficas de Americo Vespucio, 

la sospecha de que las tierras descubiertas no eran las Indias si­

no un "mundus novus" agrego necesariamente un elemento exotico y 

"literario" a la realidad americana. Es tal vez por esta razon 

que se tiende, con exagerada benevolencia, a considerar las car­

tas de Hernan Cortes o Pedro de Valdivia, por ejemplo, o las obras 

de Bartolome de Las Casas o Pedro Cieza de Leon como piezas lite- 

rarias.

Sin contar con los escritores de indudable valor literario

como Alonso de Ercilla y Juan de Castellanos (para nombrar a dos)

la mayoria de la documentacion referente a America proviene de la

historiografia oficial y extraoficial, relatos, etc. de los mismos
9

participantes de los hechos que contaban . A este respecto senala 

Morinigo que America no gozo durante el siglo XVI de gran popula- 

ridad en el pensamiento del espanol peninsular y que la historio­

grafia americana, abundantisima "la conocemos gracias a los mismos
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5

10
soldados de la conquista que historiaron sus propias hazanas."

El costoso y lento avance de la conquista y la colonizacion 

contribuyo al relativo desinteres por America en Europa, Se con- 

sideraba inadmisible que el imperio espanol, primera potencia po­

litics y militar, tuviera tantos problemas en su mision imperialis­

ts frente a indigenas tan inferiores a los espanoles en todo sen- 

tido. La guerra entre conquistadores y, digamos, araucanos o aztecas 

era muy diferente de la guerra contra el imperio otomano. No es 

sino hacia fines del siglo XVI que America verdaderamente provoca 

un renacido interes en Europa.

Los escritores.

Ahora bien, este interes por America se manifiesta con marcada

consistencia en los escritores del Si?l° de Oro. Si como puede es-

perarse, los escritores americanos quieren ir al viejo mundo (Gar-

cilaso de la Vega Inca y Juan Ruiz de Alarcon, por ejemplo,) por

otra parte muchos de los escritores espanoles quieren ir a America

y ver el nuevo mundo con sus propios ojos. Bien sabido es el infruc-

tuoso esfuerzo que realizo Cervantes para viajar a America . Algu- 
11

nos lograron sus propositos . Entre otros, Mateo Aleman llego en 

160S a Mexico donde murio alrededor de 1620. Bernardo de Balbuena 

fue a Mexico muy joven y vivio gran parte de su vida alii. Luis de 

Belmonte Bermudez llego a America en 1602 donde estuvo hasta alre­

dedor de 1613. Juan de Castellanos emigra a Colombia hacia 1552. 

Gurierre de Cetina pasa a Mexico en 1550 donde es asesinado cuatro
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anos mas tarde. Juan de la Cueva viajo en 1574 a Mexico donde es- 

tuvo tres anos. Fray Diego de Hojeda viajo en 1587 al Peru donde 

murio en 1615. Tirso de Molina vivio en Santo Domingo entre 1615 

y 1618.

Se ve, pues, que el lugar preferido era Mexico; una de las 

causas serla el prestigio de R e m a n  Cortes v el exotismo surgido 

al contacto con las culturas azteca y maya.

Es justamente esta transicion de "interes" a la produccion 

de comedias lo que ha llamado la atencion de algunos criticos co­

mo Miguel Aguilera, Angela Dellepiane, Angel Franco, Jose Toribio

Medina, Mario Mendez Bejarano, Aurelio Miro Quesada, Marcos A.
12

Morinigo, Valentin de Pedro y otros . Cada uno contribuye a hacer 

resaltar aspectos importantes del tema. Aguilera y Pedro se preo- 

cupan del tema en si y su repercusion en los escritores de la epo- 

ca. Dellepiane estudia las obras de tema americano de Tirso de Mo­

lina. Franco centra su interes en Lope de Vega de la misma manera 

que Miro Quesada y Morinigo. Mendez Bejarano trata del tema de los 

escritores espanoles que vivieron en America. Jose Toribio Medina, 

precursor de estos estudios, hace una combinacion de todo lo ante­

rior. Tomando en cuenta que Medina dedica voluminosos trabajos al 

tema y teniendo en cuenta que los demas criticos no agregan otros

tltulos a la lista que nos interesa y que da Medina, resumimos de
13

su estudio Dos comedias famosas y un auto sacramental su clasifi- 

cacion de las obras teatrales de la epoca colonial. Corregimos los 

errores de tltulo o fecha de publicacion y agregamos datos incom-
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pletos. Las fechas que se da de las obras corresponden a las de 

publicacion, no de composicion.

Cristobal Colon y los Conquistadores.

Cristobal Colon.

Nuevo mundo descubierto por Cristobal Colon, de Lope de Vega,

1614.

Ilernan Cortes.

Marques del Valle o La conquista de Cortes, de Lope de Vega, 

(obra perdida.)
14

Cortes triunfante en Tlascala, de Cordero , sin fecha. 

Conquista de Mexico, de Fernando de Zarate, 1668.

El valeroso espanol y primero de su casa, Gaspar de Avila,

1650.

Los hermanos Pizarro.

15
Las palabras a los reyes, y gloria de los Pizarro , de 

Luis Velez de Guevara, sin fecha.

Todo es dar en una cosa, de Tirso de Molina, 1635.

Las amazonas en las Indias, de Tirso de Molina, 1635.

La lealtad contra la envidia, de Tirso de Molina, 1635.

Garcia Hurtado de Mendoza.

Algunas hazanas de las muchas de Don Garcia Hurtado de Men­
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16
doza, marques de Canete , de nueve ingenios, 1622.

Arauco domado, de Lope de Vega, 1625.

El Gobernador prudente, de Gaspar de Avila, 1663. _

Los Espanoles en Chile, de Francisco Gonzalez de Bustos,

1665.

Otros personajes historicos.

Pedro Ordonez Ceballos.

El espanol entre todas las naciones y clerigo agradecido, 

de Fray Alonso Remon, 1629.

17
Juan Gomez

Hechos de Juan Gomez, sin autor, sin fecha.

Catalina de Erauso.

La monja Alferez, de Juan Perez de Montalvan, sin fecha.

Comedias de Santos y asuntos religiosos.

18
El rufian dichoso , de Miguel de Cervantes y Saavedra, 1615.

Iris de Nueva Espana, sin autor, sin fecha.

Vida y muerte de San Luis Beltran, de Gaspar Aguilar, 1608.
19

Santa Rosa del Peru , de Agustin Moreto, 1671.

El pastor mas vigilante : Santo Toribio de Mogrovejo o El Sol 
20

en el nuevo Mundo , de Antonio Tello de Meneses, 1683.
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9

La Aurora en Copacabana, de Pedro Calderon de la Barca, 1672. 
21

La Araucana , auto sacramental atribuido a Lope de Vega,

1893.

Sucesos varios.

Brasil restituido, de Lope de Vega, 1625.

Perdida y restauracion de la Bahia de Todos Santos, de Juan 

Antonio Correa, 1670.

Como puede apreciarse, los temas preponderantes son aquellos 

que tienen base historica, como el descubrimiento y la conquista. 

Dentro de los temas de la conquista se destaca el de las guerras 

de Arauco. Este ultimo sera el motivo del presente trabajo.
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10

TEMA DE ARAUCO.

Chile, fertil provincia y senalada 
en la region antartica famosa, 
de remotas naciones respetada 
por fuerte, principal y poderosa; 
la gente que produce es tan granada, 
tan soberbia, gallarda y belicosa, 
que no ha sido por rey jamas regida 
ni a extranjero dominio sometida. 22

[i, 6, 1-8.]

23
Fondo historico.

Inmediatamente despues del descubrimiento de America y en

la creencia de que se trataba de las Indias de Oriente, se resolvio

el problema de los derechos sobre estas tierras entre las potencias

eurooeas descubridoras, Espana y Portugal,trazando una linea ima- 
24

ginaria (meridiano) de polo a polo , con el entendimiento de que 

los territorios descubiertos y por descubrir al oeste de la linea 

pertenecian a Espana, y los del este, a Portugal; esto ocurria en 

1493. Verificado sin emhargo el hecho de que Colon habia descubier- 

to un continente nuevo que llamaron Indias Occidentales, los espa­

noles quedaron relativamente desilusionados, por cuanto su interes 

era en realidad comerciar con los productos del Oriente (especias, 

marfil, perfumes, porcelanas, etc.)

Para llegar, pues, al codiciado continente oriental, los es- 

panoles se dieron cuenta de que era necesario explorar el continen­

te americano hacia el sur en busca de un paso entre el oceano Atlan- 

tico y el recien descubierto oceano Pacxfico.
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La primera expedicion se organizo en 1515 y fracaso. La 

segunda partio en 1519 al mando de Hernando de Magallanes; en 

1520 llego a un estrecho (que hoy lleva su nombre,) perecio en 

una escaramuza con los indios y su piloto Juan Sebastian de El- 

cano continuo la expedicion y llego a Espana en 1522, siendo el 

primer hombre en dar la vuelta al mundo. Se consiguio asi el co- 

diciado paso por el Sur.

Abierto el camino, las otras expediciones no tardaron en or- 

ganizarse. Desde el istmo de Panama, en 1532 se firmo un contrato 

entre Francisco Pizarro, Diego de Almagro y el clerigo Hernando de 

Luque para conquistar el sur. Bajo el mando de Pizarro el ejercito 

espanol llego al corazon mismo del imperio incaico (Peru) y esta- 

blecio alii su cuartel general. Almagro, por su parte, quiso tener 

gobernacion propia y obtuvo de Carlos V una llamada Gobernacion de 

Nueva Toledo que le permitia, en principio, el derecho a conquistar 

basta 200 leguas al sur del territorio de Pizarro, quien, a su vez, 

tenia el dominio absoluto de alrededor de 270 leguas al sur de la 

linea ecuatorial.

El 3 de julio de 1535 salio Almagro desde el Cuzco hacia Chi-
25

le . En setiembre de ese aho llego a Copiapo y a principios de 1536 

establecio su cuartel general en el valle de Aconcagua. El descu­

brimiento de Chile resulto bastante costoso para los espanoles tanto

en dinero como en hombresj desilusionado por la ausencia de las ri- 
26

quezas que esperaba encontrar , Almagro regreso al Peru a princi­

pios de 1537. Disgustado con los hermanos Pizarro, lucho contra ellos,
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fue vencido y ejecutado en 1538.

Pedro de Valdivia, capitan de Francisco Pizarro, quiso con­

quistar a Chile; en 1539 se le encomienda esta tarea para cuyos 

efectos salio del Cuzco en 1540 con rumbo al sur. En setiembre de 

ese afio llego a Copiapo y tomo posesion del pais en nombre de 

Carlos V. Continuo camino al sur y en 1541 arribo al valle de Ma- 

pocho; fijo su cuartel general en el cerro Huelen (hoy cerro San­

ta Lucia) y el 12 de febrero del mismo ano fundo la ciudad de 

Santiago de Nueva Extremadura.

Los indios de la zona (mapuches o araucanos) comenzaron inme- 

diatamente el ataque contra los invasores. Destruyeron la ciudad 

de Santiago dando comienzo asi a las guerras de Arauco.

Ante la encarnizada resistencia de los araucanos y frente a 

sus continuos ataques Valdivia pide refuerzos al Peru; llegan estos 

en 1543. Hacia el norte de Santiago, Valdivia funda la ciudad de la 

Serena en 1544. En 1549 explora hacia el sur del pais y llega al 

rio Bio Bio que llegaria a ser por muchos anos la "frontera" natural 

entre las fuerzas espanolas y araucanas. Toda la region al sur del 

Bio Bio fue llamada Estado de Arauco. Valdivia funda alii la ciudad 

de la Concepcion en 1550, la Imperial en 1551, la ciudad de Valdivia 

en 1552. Su subalterno Jeronimo de Alderete funda Villarrica en 

1552 y, en pleno centro de la Araucania, Valdivia funda los Confines 

de Angol. Seguro de su poderio militar, Valdivia divide su ejercito 

en su afan de conquista, hecho que aprovechan los araucanos; bajo el 

genio militar de Lautaro derrotan a los espanoles y ejecutan a Val­

divia.
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Tanto Francisco de Villagra como Fernando de Aguirre se dis- 

putan el mando interino de Chile. Mientras se producen estas ren- 

cillas entre los espanoles, aumenta considerablemente el poderxo 

del ejercito araucano. Cae la ciudad de la Concepcion a manos de 

Lautaro en 1555. Finalmente, en una emboscada, Francisco de Villa­

gra logra veneer a Lautaro y darle muerte en 1557.

Felipe II no confirma ni a Villagra ni a Aguirre como gober- 

nador y nombra en cambio a un antiguo camarada de Valdivia, Jero­

nimo de Alderete. Muere este antes de asumir su cargo y el virrey 

del Peru, don Andres Hurtado de Mendoza nombra a su hijo Garcia 

como gobernador el 9 de enero de 1557, quien toma posesion de su 

cargo el 25 de abril del mismo ano.

Se dan aqui todos los elementos necesarios para una victoria 

espahola. Por una parte ha muerto Lautaro, un genio militar y jun­

to con el ha muerto una enorme cantidad de soldados araucanos, re- 

duciendo asi la potencialidad de una resistencia efectiva. Por o- 

tra parte llega a Chile el nuevo gobernador con un poderoso ejer­

cito de 350 a 400 soldados, con un excelente material militar, con
27

gran cantidad de provisiones y dos o tres barcos

Garcia Hurtado de Mendoza cruza el Bio Bio hacia el sur. Los 

araucanos atacan al mando de Caupolican, pero son rechazados por 

los espanoles. El nuevo gobernador reedifica el fuerte de Tucapel 

y reconstruye la ciudad de la Concepcion en 1557. Funda la ciudad 

de Canete (en memoria de su padre,) continua al sur y funda en 155S 

la ciudad de Osorno (en honor de su abuelo materno, conde del mismo
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nombre.) Mientras el gobernador se encuentra en campana, Caupo- 

lican ataca Canete, es vencido y cae prisionero del capitan Alon­

so de Reinoso quien lo hace ejecutar barbaramente, poniendo asi en 

desbandada a los araucanos y terminando casi con su resistencia. 

Despues de una campana de quince meses, don Garcia regresa a Con­

cepcion en enero de 1559. Poco despues Felipe II lo reemplaza por 

Francisco de Villagra. Garcia Hurtado de Mendoza concluye su car­

go el 3 de febrero de 1561.

Durante los cuatro anos de la gobernacion de Hurtado de Men­

doza se redujo la resistencia araucana considerablemente. El fundo, 

hizo fundar o refundar nueve ciudades (incluyendo la de Mendoza al 

lado oriental de los Andes.) Fundo el primer hospital de Chile en la 

ciudad de la Serena el 14 de agosto de 1559. Los limites originales 

de Chile estaban comprendidos entre los grados 27 al 41 de latitud 

meridional entre las bahias de Caldera y San Pedro; con Hurtado de 

Mendoza el lxmite de Chile fue extendido hasta el estrecho de Maga- 

llanes. Hasta aqui el fondo historico que nos interesa comentar.

En suma, los conauistadores encontraron en Chile pocas rique- 

zas materiales y, en cambio, un pueblo indigena extraordinariamente 

beligerante. La sed. del oro fue reemplazada por la sed de glorias

militares. Diego de Almagro fracaso en su empeno. Pedro de Valdivia,

muerto en la aventura, sento las bases para la conquista y la colo- 

nizacion, tarea que continuo con exito don Garcia Hurtado de Men­

doza. Se cierra con Hurtado de Mendoza el primer capitulo de las

guerras de Arauco, guerras que continuaran a traves de todo el pe-
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riodo colonial y hasta bien avanzado el siglo XIX, muchos anos 

despues de la Independencia de Chile. Los araucanos se rebelaron 

no solaraente contra los espanoles sino contra toda forma de inva­

sion, incluyendo la de los criollos.

Obras literarias.

Dentro de los temas americanos ninguno desperto tanto estu- 

siasmo como las guerras de Arauco. Estas guerras, inmortalizadas 

en La Araucana por Ercilla, representan un esfuerzo considerable 

de los conquistadores por implantar el dominio de la corona en 

America.

Que la obra de Ercilla es uno de los monum.entos literarios

espanoles cuyas repercusiones se han hecho sentir — ininterrumpi-

damente—  hasta el dla de hoy no es novedad para nadie. Publicada

en tres partes en 1569, 1578 y 1589 respectivamente, inspiro di-
28

recta o inairectamente las siguientes obras literarias sobre el 

tema de Arauco :

1) Romances anonimos basados en La Araucana, 15S9-1593.

Serie de romances anonimos publicados entre 1589 y 1593, nue- 

ve de los cuales corresponden a una glosa de la tercera parte de 

La Araucana y seis que versan sobre los amores entre los araucanos 

Lautaro y Guacolda. Dada la importancia de estos romances con el 

tema de Arauco, incornoramos un estudio estilistico de ellos en el 

Apendice 2. Los quince romances aparecieron en los tomos siguien­

tes : Flor de varios romances nuevos y canciones ahora nuevamente
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recopilados de diversos autores, ed. Pedro Moncayo, (Huesca: Juan 

Perez de Valdivieso, 1589), folios 225 y 226; Flor de varios roman-' 

ces nuevos. Primera y segunda parte, ed. Pedro de Moncayo, (Barcelo­

na: Jaime Cendrat, 1591), folios 56 a 59; Sexta Parte de Flor de 

romances nuevos nunca hasta ahora impresos, llamado Ramillete de 

Flores. De muchos graves y diversos autores, (Lisboa: Pedro Flores, 

1593), folios 418 a 444.

2) Arauco domado, poema epico de Pedro de Ona, 1596.

Primera parte de Arauco domado compuesto por el Licenciado

Pedro de Ona. Natural de los Infantes de Engol en Chile. Colegial 

del Real Colegio mayor de San Felipe y S. Marcos, fundado en la ciu­

dad de Lima. Dirigido a Don Hurtado de Mendoza, Marques de Canete, 

Sehor de las Villas de Argete y su Partido. Visorrey de los Reinos 

del Piru, Tierra Firme y Chile. Y de la Marquesa dona Teresa de 

Castro y de la Cueva. Hijo, nieto y biznieto de Virreyes. Con pri- 

vilegio. Impreso en la ciudad de los Reyes por Antonio de Turin, 

1596.

3) Cuarta y Quinta parte de La Araucana, Doeraa epico de Diego
29

de Santisteban de Osorio, 1598

Cuarta y Quinta parte de La Araucana, de don Diego de Santis­

teban de Osorio. Dirigida a don Fernando Ruiz de Castro y Andrade, 

conde de Lemos, Andrade y Villalba. En Barcelona, con licencia de 

los Ordinarios, Ano 1598.

30
4) Historia Tragicomica de don Ilenrique de Castro , novela
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de caballerias de Francisco de Loubayssin de la Marca, Paris, 1617.

31
5) La Belligera espanola , obra dramatica de Ricardo de Tu- 

ria, 1616.

32
6) Las guerras de Chile , poema epico de Juan de Mendoza Mon- 

teagudo.

33
7) Puren indomito , cronica rimada de Hernando Alvarez de 

Toledo.

3) Algunas hazanas de las muchas de Don Garcia Hurtado de 
34

Mendoza, Marques de Canete , obra dramatica de Luis de Belmonte 

Bermudez y otros, (Madrid: Diego Flamenco, 1622.)

35
9) Arauco domado , obra dramatica de Lope de Vega, en Parte 

Veinte de las comedias de Lope de Vega, (Madrid: Viuda de Alonso 

Marin, 1625.)

36
10) La Araucana , auto sacramental atribuido a Lope de Vega, 

principios del siglo XVII.

37
11) El cautiverio feliz , memorias en verso de Francisco 

Nunez de Pineda y Bascunan.

38
12) El Gobernador prudente , obra dramatica de Caspar de 

Avila, en Parte Veintiuna de las comedias nuevas de los mejores 

ingenios de Espana, (Madrid: 1663.)

39
13) Los Espanoles en Chile , obra dramatica de Francisco
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Gonzalez de Bustos, en Parte Veintidos de las comedias nuevas de 

los mejores ingenios de Espana, (Madrid! 1665.)

4°
14) Restauracion de la Imperial y conversion de almas infieles, 

novela de Fray Juan de Barrenechea y Alvis, ca. 1693.

41
15) La conquista del Valle de Arauco , obra dramatica de 

Rodriguez Vela, fines del siglo XVII.

De las quince obras literarias anotadas, una corresponde a 

romances anonimos, cuatro al genero epico, dos a novelas, una a 

cronica rimada y siete a obras dramaticas. De estas ultimas se ha 

perdido La conquista del Valle de Arauco. Las obras de este estudio 

son las seis piezas teatrales (cinco obras dramaticas y un auto 

sacramental.)

Este trabajo representa el primer estudio de la totalidad de 

la produccion dramatica del Siglo de Oro sobre el tema de la con­

quista de Chile. Los criticos que han estudiado el tema o las obras, 

invariablemente presentan una vision generalizadora muchas veces 

superficial del asunto o consideran solamente aspectos aislados de 

ellas. Entre los que escriben con mayor enfasis sobre el tema se en- 

cuantra Jose Toribio Medina; sin embargo, este crltico se limita a 

hacer una lista de las obras (Ver su edicion de La Araucana de Er- 

cilla, su Historia de la literatura colonial_de Chile, su Bibliote- 

ca hispano-chilena e Hispano-americana) ; en Dos comedias... da 

algunos antecedentes historico-literarios de La Belligera..., El
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Gobernador prudente y La Araucana auto. Angel Franco expone breve- 

mente en El tema de America... el topico de la conquista de Chile 

(omite Algunas hazanas...) . En America en las letras... Valentin 

de Pedro registra solamente la obra de Lope de Vega como eco de la 

obra de Ona. Aurelio Miro Quesada en America en el teatro... da 

basicamente los argumentos de las obras de Lope y concluye que este 

escribio estas piezas como un simple pasatiempo. Marcos A. Morini- 

go en su libro de titulo homologo al de Miro Quesada hace un exce- 

lente estudio del tema general de America en Lope; dedica un breve 

comentario a Garcia Hurtado de Mendoza y a las obras relacionadas 

con el. Morinigo se refiere al tema de Arauco en Lope solamente y 

omite, por lo mismo, Los Espanoles en Chile y La Belligera espanola. 

En su edicion del Arauco domado de Lope, Antonio de Lezama hace una 

disparatada presentacion de la obra cuyo texto aparece plagado de 

errores. Otros estudios o trabajos se limitan a repetir las opiniones 

de estos criticos o a senalar elementos varios de las obras o a 

mencionarlas en relacion con otros temas u obras.

Era necesario, pues, un estudio del tema que abarcara una plu- 

ralidad de aspectos para tener una vision general del asunto y de 

las obras. Sin pretensiones de exhaustivo, este trabajo intenta es- 

tudiar lo tematico de las obras, ciertos aspectos del estilo rela- 

cionados con la caracterizacion de los personajes y los elementos 

comunes de las obras: fuentes, personajes, aspecto juridico-politico, 

episodios.
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NOTAS.

1
Ramon Menendez Pidal, La lengua de Cristobal Colon, (Madrid: Es- 
pasa-Calpe, 1958) 4a ed., p.48.

2
Ibid., p. 49.

3
Clarence Haring, Comercio y navegacion entre Espana e Indias, (Me­
xico: FCE, 1939), Vol.1, p.134.

4
Lope de Vega, Arauco domado, en Obras de Lope de Vega, ed. Marce- 
lino Menendez Pelayo, (Madrid: 3AE) Vol. 225, pp.233-89. En lo 
sucesivo las citas se haran a esta edicion. (Hemos suplido la 
numeracion de versos.)

5
Marcos A. Morinigo, America en el teatro de Lope de Vega, (Buenos 
Aires: Instituto de Filologia, Anejo II, 1946) , p.34.

6
El primer colegio fue fundado en 1505 por Fray Hernan Suarez en 
el convento de la Orden de San Francisco en Santo Domingo. La 
primera universidad fue la de Santo Domingo, establecida en 1538.

7
Se introdujo en Mexico en 1535. Ver Jose Toribio Medina, Introduc- 
cion de la imprenta en America, (Santiago de Chile: Imprenta Cer­
vantes, 1910) , p.27. Tambien de Jose Torre Revello, Orxgenes de 
la Imprenta en Espana y su desarrollo en America espanola, (Bue­
nos Aires: Institucion Cultural Espanola, 1940), p.93 y del rnxsmo 
Torre Revello, El libro, la imprenta y el periodismo en America 
durante la dominacion espanola, (Buenos Aires: Talleres S.A. Casa 
Jacobo Peuser, Ltda., 1940),p.139.

8
Hay que recordar que algunas ciudades como Mexico y Cuzco por e- 
jemplo fueron fundadas por los indios, no por los espanoles; es- 
tos ultimos simplemente substituyeron lo americano por lo europeo.

9
Entre los muchos estudios bibliograficos sobre este tema es impres- 
cindible referirse al de Jose Toribio Medina, Biblioteca Kispano- 
americana, 1493-1810, (Santiago de Chile: Imprenta Elzeviriana, 
1898-1907), 7 vol's.
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10
Marcos A. Morinigo, America.♦., p.11.

11
Mario Mendez Bejarano, Poetas espanoles que vivieron en America, 
(Madrid: Ed. Renacimiento, 1929). Aunque muy desparejo e incom­
plete, util por cuanto trata este tema tan poco estudiado.

12
Miguel Aguilera, America en los clasicos espanoles, (Bogota :
Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 1952) ; Angela B. 
Dellepiane, Presencia de America en la obra de Tirso de Molina, 
(Madrid: Revista Estudios, 1968) ; Angel Franco, El tema de Ame­
rica en Lope de Vega, (Rio Piedras: Universidad de Puerto Rico,
1936) ; Jose Toribio Medina, Historia de la literatura colonial 
de Chile, (Santiago de Chile: Imprenta de la Libreria del Mercu- 
rio, 1878), 3 vols. ; Biblioteca Hispano-chilena, 1523-1817 ,
(Santiago de Chile: Impreso por el autor, 1897-1899), 3 vols. ; 
Biblioteca Hispano-americana..., ed. cit. ; Diccionario biogra- 
fico colonial de Chile, (Santiago de Chile: Imprenta Elzeviriana,
1906) ; Mario Mendez Bejarano, Espanoles..., ed. cit.; Aurelio 
Miro Quesada, America en el teatro de Lope de Vega, (Lima : sin 
editorial, 1935) ; Marcos A. Morinigo, America..., ed. cit. ;
Valentin de Pedro, America en las letras espafiolas del Siglo de 
Pro, (Buenos Aires: Ed. Sudamericana, 1954). Como se comprendera, 
nos limitamos a algunos autores seleccionados. El lector vera un 
complemento de criticos interesados en el tema de America en la 
seccion bibliografica de este trabajo.

13
Jose Toribio Medina, ed. Dos comedias famosas y un auto sacramental, 
(Santiago de Chile: Imprenta Elzeviriana, 1917), vol. 1.

14
En Dos comedias..., Vol.l, p.33, Medina da el titulo como Cortes 
triunfante en Tlaslaca. Hemos consultado una fotocopia de una 
edicion de sueltas de esta obra fechada en Cadiz en el ano 1780, 
donde el titulo es el que se da en la pagina 7 de este trabajo. El 
autor en esta edicion es Agustin Cordero, quien debe ser Agustin 
Jacinto Cordero, autor que tuvo contacto con Lope.

15
En Dos comedias..., Vol.l, p.33, Medina da el siguiente titulo pa­
ra la obra : Las glorias de los Pizarro o la palabra de reyes. En las 
ediciones sueltas consultadas por la profesora H.E. Bergman 

el titulo es el que se da en la pagina 7 de este trabajo.
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16Los nueve ingenios son : Luis de Belmonte Bermudez (organizador 
del proyecto), Francisco Tapia de Leyva (conde del Basto), Gui­
llen de Castro, Jacinto de Herrera, Eernando de Ludena, Antonio 
Mira de Amescua, Juan Ruiz de Alarcon, Luis Velez de Guevara y 
Diego de Villegas.

17
No se ha podido determinar la existencia de esta obra. La Barrera 
cita la obra sin dar mayores datos. En Dos comedias..., Vol.l, 
p.74 Medina senala : estoy persuadido se refiere a aquel Juan 
Gomez que aprobo La Araucana."

18
Suplimos la fecha de la obra, omitida por Medina.

19
Ver nota anterior.

20
El titulo que da Medina es Santo Toribio Hogrovejo o El Sol en el 
Nuevo mundo.

21
Es curioso que Medina no incluyera en su lista este auto, espe- 
cialmente tomando en cuenta que hace una edicion del mismo en 
Dos comedias..., Vol.2, pp.253-92.

22Alondo de Ercilla y Zuniga, La Araucana, ed. Jose Toribio Medina, 
(Santiago de Chile: Imprenta Elzeviriana, 1910-1918), 5 vols. En 
lo sucesivo, las citas se haran a esta edicion indicando el canto, 
la estrofa y la numeracion de versos.

23Nuestro esquema esta basado en los sucesos historicos relacionados 
con las guerras de Arauco y que tienen que ver con la vision de 
los escritores que tratamos. El proposito no es hacer un resumen 
historico detallado sino presentar un marco de referencia para 
las obras dramaticas que nos ocupan. Para estos efectos nemos con- 
sultado los textos de Ercilla, Marino de Lobera, Gongora Marmole- 
jo, Cristobal Suarez de Figueroa, Juan Pablo Martir Rizo, Diego 
Barros Arana, Crescente Errazuriz, Tomas Thayer Ojeda, Miguel 
Luis Amunategui, Benjamin Vicuna Maclcenna, Jose Toribio Medina,
Luis Galdames, Jaime Eyzaguirre y Miguel Angel Vega, registrados 
en la Bibliografla.

24
Esta llnea se trazaba a 300 leguas al occidente de las islas Azores.
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25
Esperaba llegar a la tierra del famoso jefe indio Chili o Chilli, 
con cuyo nombre se conocian las tierras bajo su dominio.

26
Para forzar a los espanoles a abandonar el territorio peruano, los 
incas les nablaban de las enormes riquezas de las tierras de Chile.

27Segun Marino de Lobera en su Cronica...,Libro II, capltulo 3, Gar­
cia Hurtado de Mendoza se embarco en tres naves. Apunta por su 
parte Crescente Errazuriz en Historia de Chile: Garcia de Mendoza 
1557-1561, (Santiago de Chile: Imprenta Universitaria, 1914), p.
20, que segun carta de don Garcia al rey fechada en Canete el 10 
de enero de 1558, el habia ido a Chile "en dos naves." La ver- 
dad es que la carta dice "en los navios." Por su importancia con 
el tema en cuestion, se transcribe en el Apendice 1 el tenor de 
esta carta segun aparece en Coleccion de Documentos ineditos para 
la historia de Espana, ed. Jose Sancho Rayon y Francisco de Zabal- 
duru, (Madrid: M. Ginesta Hermanos, 1889), Tomo 27, pp.217-20.

28
Como queda entendido nos limitamos a las obras literarias sobre 
el tema de Arauco. Prescindimos de citar otras obras o documentos 
historicos y remitimos al lector a dos textos basicos referentes 
a este punto; Jose Toribio Medina, Historia de la literatura co­
lonial de Chile, ed. cit. y Biblioteca Hispano-chilena..., ed. cit. 
Cabe senalar, por su importancia con respecto a las obras draraati- 
cas sobre las guerras de Arauco, la obra de Cristobal Suarez de 
Figueroa, Hechos de Don Garcia Hurtado de Mendoza, Cuarto Marques 
de Canete, (Madrid: Imprenta Beal, 1613). En la lista de las o- 
bras que se citan se ha modernizado la escritura.

29
Segun Jose Toribio Medina, Biblioteca Hispano-chilena..., Vol.l, 
p. 82, hay una edicion de la obra de SantistebafTy Osorio fechada 
en 1597. Tambien, Frank Pierce, La poesia epica del Siglo de Pro, 
tr. J.C. Cavol de Bethencourt, (Madrid: Ed. Credos, S.A., 1968), 
p. 339.

30En Dos comedias..., Medina da el titulo La Araucana a esta novela 
y afiade que se publico en 1612. Luego se contradice con respecto 
al titulo y fecna de la obra: "La Historia tragi-comlca de don 
Enrique de Castro se imprimio en Paris.en 1617." Historia de la 
literatura colonial..., ed. cit., Vol.2, p.292. Una probable 
causa del error de Medina puede ser el haber omitido cinco anos 
de la fecha en su transcripcion en numeros romanos; es decir, 
en lugar de M.DC.XVII, dio M.DC.XII. Madeleine D. Lorch cita
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el titulo de la obra como Historia Tragicomica de don Henrique 
de Castro, (Paris: Viuda de M. Guillemot, 1617). Ver su articu- 
lo "The Cid and Raymond of Toulouse Heroes of a Novel of Chivalry," 
RLC, no 3, (Juillet-Septembre 1933), p.470.En la edicion de esta 
obra que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Madrid el ti­
tulo y fecha de publicacion corresponden a las investigaciones 
de Lorch.

31
En Biblioteca Hispano-chilena..., Vol. 3, p.550 Medina sehala 
que hay una suelta de la obra de Turia, que no esta fechada y 
que debio haberse publicadc entre 1612 y 1615, suponiendo, sin 
explicar, que antecede esta suelta a la edicion de la obra segun 
aparece en Norte de la Poesia Espanola.Ilustrado del sol de doce 
comedias (que forman segunda parte) de laureados poetas valen- 
cianos; y de doce escogidas Loas y otras rimas de varios sujetos. 
Sacados a luz, ajustado con s u p  originales por Aurelio Mey, Ano 
1616. Con privilegio impreso en Valencia. La Belligera... ha 
sido reimpresa por Medina en Dos comedias..., Vol.2, pp. 115- 
251 y por Eduardo Julia Martinez en Poetas Dramaticos Valencia- 
nos, (Madrid: RAE, 1929), Vol. 2, pp. 514-59. En este trabajo 
se usara la edicion de Medina.

32
Medina publico esta obra en Santiago de Chile: editado en casa 
del autor [Medina] , 1888, bajo el titulo de Las guerras de 
Chile. Poema historico por el sargento mayor D. Juan de Men­
doza Monteagudo. No se conoce edicion anterior.

33
Esta obra se conservo inedita hasta 1862, fecha en que Diego 
Barros Arana hizo una edicion de ella, (Leipzig: A. Franck’sche 
Verlags-Buchhandlung, 1362). Es interesante apuntar que se sa- 
be de un poema epico de Alvarez de Toledo titulado La Araucana, 
hoy perdido; segun Marcelino Menendez Pelayo, Historia de la 
Poesia hispano-americana, (Santander: CSIC, 1948), Vol.2, p.257.

34
Se conocen otras tres ediciones de esta obra: en Comedias de 
Don Juan kuiz de Alarcon y Mendoza, (Madrid: BAE), Vol.XX, 
pp. 489-508; en Obras de don Guillen de Castro y Belvis, (Ma­
drid: Clasicos Espanoles, 1917), Vol. 3, pp. 569-639; recien- 
temente se reimprimio en Obras completas de Juan Ruiz de Alar­
con, ed. Agustin Millares Carlo, (Mexico: FCE, 1963), Vol.3, 
pp. 535-628. En este trabajo se usara la edicion de Millares 
Carlo.
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35
Hay otra edicion madrilena de 1625 de la Parte Veinte hecha por 
Juan Gonzalez. No se ha podido determinar cual de ellas es la 
edicion -principe. La Parte Veinte se reimprimio en Madrid en 1627 
y 1629, ambas ediciones de Juan Gonzalez. Hay otra edicion de Bar­
celona, 1630, de Esteban Liberos y aun otra de Madrid, 1667, de 
la viuda de Alonso Martin. Arauco domado se reimprimio en Obras 
de Lope de Vega, (Madrid: BAE), Tomo 225, pp. 233-89, edicion de 
Menendez Pelayo, quien incluyo la tragicomedia en Obras de Lope 
de Vega, (Madrid: RAE, 1901), Tomo XII, pp.597-637. Medina pu­
blico la pieza teatral en Biblioteca Hispano-chilena..., Tomo I, 
pp. 242-77. Finalmente Antonio de Lezama reimprimio la obra, (San­
tiago de Chile: Zig-Zag, 1954). Es decir, hay un total de diez 
ediciones del Arauco domado de Lope. No hemos podido consultar 
la tesis doctoral de Edna Sofia Whalen, "Edicion critica del Arau­
co domado de Lope de Vega," (University of Iowa,1972). En DAI 
(mayo 1973), Vol.33, no 11, p.6888-A, Whalen indica que hay dos 
ediciones diferentes de Arauco domado del ano 1625, cinco reimpre- 
siones del siglo XVII y dos reimpresiones modernas. En este traba­
jo se usara la edicion de BAE.

36
Este auto fue publicado por Menendez Pelayo, (Madrid: BAE), Tomo 
158, pp. 417-29. Medina lo reimprimio en Dos comedias..., Vol.2, 
pp. 253-92. En este trabajo se usara la edicion de Medina.

37
Las memorias de Bascunan fueron publicadas por Diego Barros Arana 
en el tomo 3 de Coleccion de Historiadores de Chile, (Santiago de 
Chile: Imprenta del Ferrocarril, 1863).

38
Esta obra se publico en la Parte Veintiuna de Comedias nuevas..., 
(Madrid: 1663), pero debio haberse escrito mucho antes. Fue reim- 
presa por Medina en Dos comedias..., Vol. 2, pp. 1-113. En este 
trabajo se usara la edicion de Medina. Para un analisis de la 
fecha de composicion ver el capitulo 7.

39
Medina asegura aue la fecha de publicacion de la obra es 1652; ver 
Historia de la literatura colonial..., Vol.l, p. 115 y Biblioteca 
Hispano-chilena..., Vol. 2, p.101. La Barrera cita con la fecha 
1652 una "dudosa" Parte Segunda de comedias... donde aparece Los 
Espanoles en Chile. La Barrera se refiere a un volumen de "impre- 
siones sueltas y sin foliacion y signaturas diversas que, sin por- 
tada, y con el rotulo de Parte Segunda existe en la Biblioteca 
Nacional de Madrid, " en Catalogo..., p.704. Se conocen cinco re­
impresiones de la obra; una que carece de portada, hecha en Sevi­
lla por Joseph Padrino, sin autor, sin fecha, (Medina cree que la

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright ow ner. Further reproduction prohibited without perm ission .



26

fecha puede ser 1720, ver Biblioteca Hispano-chilena..., Vol.l, 
p. 101); hay otra edicion que carece de portada, (Madrid: Im- 
prenta de Antonio Sanz, 1736); otra (Valencia: Viuda de J. de 
Orga, 1761); Hay otra (Habana: Imprenta de R. Oliva, 1841); fi- 
nalmente, Medina la reimprimio en Biblioteca Hispano-chilena...,
Vol.2, pp. 531-65. En este trabajo se usara la edicion de Va­
lencia de 1761, en el ejemplar conservado en NYPL. Segun la 
profesora H.E. Bergman, podria tratarse de una edicion con- 
trahecha, ya que sus caracteristicas tipograficas parecen no 
corresponder a esa fecha.

40
Fray Juan de Barrenechea y Alvis escribio su novela hacia 1693.
Esta novela, la primera de Hispanoamerica, esta inedita. Anun- 
ciamos aqui la intencion de preparar una edicion de esta obra, 
importantisima para la narrativa de la literatura colonial ame- 
ricana.

41
No hemos podido consultar *La Araucana'de Ercilla de Miguel Angel 
Vega, donde se da noticia de esta obra perdida; ver Fidel Sepulveda 
Llanos "Iluella de La Araucana en las letras hispanicas," en Don 
Alonso de Ercilla inventor de Chile, (Santiago de Chile: Ed.
Nueva Universidad, 1971), p.149.
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PARTE II AUTORES

Hay por lo menos trece autores conectados con las obras que tra- 

tamos: nueve de Algunas hazahas..., Lope, Avila, Turia y Gonzalez de 

Bustos. Es posible incluso que se esconda un autor desconocido detras 

del auto sacramental La Araucana, atribuido a Lope. Lo que interesa 

en este capitulo no es practicar un ejercicio academico en el campo 

de la investigacion bio-bibliografica acerca de los autores, sino 

senalar aspectos importantes en relacion con las obras sobre Arauco. 

Asi, se ha prescindido de repetir datos biograficos que alargarian 

innecesariamente el numero de paginas de este trabajo. En la seccion 

bibliografica general se ha dejado constancia de nuestras investiga- 

ciones con respecto a este punto y se cita allx la documentation per- 

tinente.

Con respecto a Lope de Vega nos hemos concentrado en tratar de 

dilucidar ciertas dudas sobre la relacion que habia entre Lope y el 

tema de America en primer lugar y con los demas autores que se preo- 

cupan por la conquista de Chile en segundo lugar.

Sobre el primer punto conviene recordar lo que Marcos A. Mori­

nigo ha escrito: "La imagen de America estaba constantemente presente
1

en el mundo de la fantasia y de los sentimientos de nuestro autor." 

Bien, pero ide donde nacio este interes de Lope por el Nuevo Mundo?

Se ha repetido hasta el cansancio que nada le era ajeno a Lope. Parece 

que esta perogrullada no resuelve el problema en forma satisfactoria. 

Sabemcs que don Garcia Hurtado de Mendoza, gobernador de Chile entre 

los anos 1557 y 1561 se caso en 1562 con dona Teresa de Castro, hija
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del conde de Lemos. Ahora bien, tambien saberaos que a fines del si-

XVI (entre 1598 y 1599) Lope fue secretario del conde de Lemos hijo 
2

del suegro de Hurtado de Mendoza . En este cargo Lope estaba al cui-

dado de la correspondencia y de la biblioteca del conde. Resulta, pues,

inadmisible que Lope desconociera todos los documentos americanos que

existian en esa biblioteca, especialmente si se toma en cuenta que

algunos anos mas tarde el conde de Lemos fue nombrado Presidente del

Consejo de Indias, (la fecha exacta es el 9 de marzo de 1603). Notese

que estas fechas — 1598 a 1603—  coinciden precisamente con las que

dan Morley y Bruerton (ver capitulo 7) para la cronologia de Arauco 
3

domado . Creemos que esto establece una solida base para asociar al 

escritor con America. Si aceptamos (en teoria al menos) que La Arau­

cana auto es en efecto de Lope, vemos que son cinco sus obras de te­

ma americano; las otras son El Nuevo Mundo descubierto por Cristobal
4

Colon (1599), El Brasil restituido, (1625) y La conquista de Cortes. 

En El Huevo Mundo... el indio, aunque barbaro y salvaje con su propia 

raza, no es particularmente hostil con el espanol; este, por otra 

parte, aparece codicioso del oro y la plata americanos. Vemos que en 

Arauco domado sucede todo lo contrario ; el indio no puede ser mas 

belicoso y el espanol, simbolizado en la figura de don Garcia Hurtado 

de Mendoza, no busca riquezas sino glorias para su rey y el Papa. El 

Brasil restituido es una loa patriotica al triunfo espanol a raiz de 

la reconquista de Bahia de manos de los holandeses en febrero de 1625. 

La conquista de Cortes es una de las obras perdidas de Lope. Se men- 

ciona en la edicion de 1618 del Peregrino. Luego, el catalogo de Medel 

del Castillo incluye una obra titulada El Marques del Valle; ies
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5
tambien otro nombre para La conquista...? Morinigo cree que no , pero

no explica por que. Fichter por su parte concluye que: "I do not

believe, however, — and on this point the bibliographies are also

silent—  that El Marques del Valle is more than an alternative title 
6

for Lope's La conquista de Cortes."

Con respecto a Ricardo de Turia, no existen dudas de que corres-
7

ponde al seudonimo del escritor valenciano Pedro Rejaule y Toledo .

Nacio hacia 1586-90 y murio alrededor de 1651. De entre todas sus
8

obras, interesa, ademas de La Belligera..., su Apologetico donde hace

una defensa de la comedia ante los criticos de la epoca. Arguye que

se debe aceptar el concepto lopesco de comedia nueva "Pues es infali-

ble que la naturaleza espanola pide en las comedias lo que en los tra- 
9

jes; que son usos nuevos cada dia." Considerando el escaso numero de

piezas teatrales de Turia, no deja de ser interesante notar la varie-

dad de sus temas; comedias de enredos, comedias de santos, guerras

contra los moros y contra los araucanos. Hasta aqui los datos que

interesa comentar.

De Gaspar de Avila (o Davila) se sabe que era natural de Murcia
10

y que nacio hacia 1586, y que murio hacia mediados del siglo XVII 

De las varias comedias que escribio,interesan primordialmente dos: 

la que trata del tema de Arauco y El valeroso espanol y primero de 

su casa (1651); esta ultima versa sobre las aventuras del conquista­

dor de Mexico, Hernan Cortes. Es decir, el tema de America, o mejor, 

el de los conquistadores espanoles en America estaba muy presente 

en Avila. Con respecto a El Gobernador prudente se sabe que se publi­

co (postumamente) en 1663. Segun Medina probablemente la obra se com-
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puso hacia 1613-14. Nuestras conclusiones fijan la fecha de coroposi-

cion hacia 1624-25. Para mas detalles sobre este punto ver el capitu-

lo 7. Lo que vale la pena sehalar es que Avila era poeta publicado 
11

ya en 1612 ; que en 1614 Cervantes lo menciona en El viaje del Par-

naso como uno de los buenos poetas de su epoca; que poco despues, el 

mismo Cervantes, en el prologo de sus comedias, elogia las dotes dra­

maticas de Avila. Esto permite suponer que, en principio al menos, El 

Gobemador prudente pudo haberse escrito hacia principios del siglo 

XVII.

No se conocen muchos datos sobre Erancisco Gonzalez de Bustos.

No es mencionado ni por Nicolas Antonio ni por Jose Simon Diaz. La

Barrera se limita a anotar que es un autor de fines del siglo XVII,
12

y da una lista de las obras que compuso . Por su parte, Francisco

Bances Candamo supone que nacio a principios del siglo XVII, por

cuanto se hizo presente en un teatro hacia 1683, donde llego "Viejo,
13

gotoso y 'cargado de comedias' a recitar un dialogo jocoso." No

se sabe la fecha exacta de su muerte. Aunque se considera su obra la

mas debil de las que tratamos, debio haber tenido gran exito segun

asegura Medina: "Que tan popular fue en Chile durante la colonia,

habiendo cinstancia de que se represento en Santiago en varias so~
14

lemnes ocasiones."

Los nueves ingenios.

Se ha decidido presentar en conjunto el material bio-bibliogra- 

fico relacionado con los autores de Algunas hazanas... por cuanto 

interesa mantener la obra como elemento central. Algunos de los dra- 

maturgos colaboradores son muy conocidos (y lo fueron en su epoca)
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mientras que otros apenas hicieron irapacto en las letras o son vir-

tualmente desconocidos. Hay, pues, un desequilibrio comprensible con

respecto a la cantidad de informacion acerca de los escritores. Las

diferencias bibliograficas entre Luis Velez de Guevara por ejemplo

y Francisco de Tapia (el conde del Basto) son enormes. Sobre este

topico apunta Carrasco Urgoiti: "Un fenomeno curioso que presentaba

el teatro del Siglo de Oro es la frecuentisima colaboracion de poetas 
15

xnfimos y excelsos." Lo que llama la atencion en Algunas hazanas...,

mas que el hecho de que sea una obra escrita en colaboracion, es que

es una de las contadisimas que cuenta con nada menos que nueve autores.

Se tratara aqui, en la medida en que sea posible, determinar por que

se realizo este proyecto, cuando y como se realizo.

Segun Fernandez Guerra los nueve ingenios son : "Nueve poetas...

renresentando las nueve Musas cantan Algunas hazanas de las muchas de
16

D. Garcia Hurtado de Mendoza, marques de Canete." Luis de Belmonte
17

Bermudez, el organizador de la obra, nacio en Sevilla hacia 1587 
18  ̂ 19

Estuvo en Mexico hacia 1604 y paso a Lima, Peru en 1605 . Alii

conocio a Pedro de Ona y a don Garcia Hurtado de Mendoza quien era 
20

en esa epoca virrey del Peru . Belmonte pudo informarse en detalle 

de todos los hechos historicos relacionados con la conquista de Chile. 

Lohman-Villena apunta que cuando estuvo en el Peru:

Pronto se vinculo con los que constituian el 
grupo de criollos ilustrados, entre quienes 
sobresalia el licenciado Pedro de Ona y este 
probablemente le ministro las noticias que so­
bre don Garcia Hurtado de Mendoza se contienen 
en la desatinadisima comedia que compuso Bel­
monte con ocho ingenios mas. 21
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Segun Santiago de Montoto, Belmonte Bermudez estuvo en el Peru entre

1605 y 1606, fue nuevamente a Mexico en 1606 y "pennanecio en Nueva

Espana hasta su regreso a la Peninsula, que debio de ser antes de 
221615." Belmonte Bermudez publico en Mexico en 1610 su poema San

Ignacio. Segun La Barrera, en el "Ano de 1610, dla de la Natividad,

se estreno en Madrid la comedia titulada El mejor amigo el muerto,

que Belmonte escribio con Kc0: Zorrila y Calderon? Es, pues, eviden-
23

te que a esa fecha se hhalaba ya en la corte." Es obvio que hay que

tomar estos datos con cuidado ya que en 1610 Calderon tenia 10 ahos 
24

y Rojas solamente tres . En todo caso, durante su estada en Mexico
25

conocio a Juan Ruiz de Alarcon e hizo amistad con el . De Sevilla 

partio a Madrid en 1618. Concurrio a las justas poeticas de San Isi­

dro de 1620 y 1622. Como dato curioso cabe aiiadir que Alonso de Cas­

tillo Solorzano en Aventuras del Bachiller Trapaza (1637) le adjudica
26

a Belmonte Bermudez la autoria de La monja Alferez , obra sobre las 

aventuras de Catalina de Erauso, mujer que participo como soldado en 

las guerras de Arauco. Esta obra, sin embargo, ha sido generalmente 

atribuida a Juan Perez de Montalvan. Es significativo, en todo caso, 

que Castillo Solorzano haga esta observacion que confirmaria (de ser 

cierta) el interes de Belmonte por el tema de America y especificamente 

por el relacionado con Chile. Escribio para Algunas hazanas..., ade- 

mas del prologo y la dedicatoria, unas escenas del acto I (w. 405-1218) 

y la ultima parte del acto III (w. 3126-3195).

Juan Ruiz de Alarcon es el unico escritor nacido en America que 

contribuye con algunas escenas para una obra sobre el tema de Arauco.

Es considerado espanol e hispanoamericano simultaneamente, lo que ha

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright ow ner. Further reproduction prohibited without perm ission .



33

27
causado una prolongada polemica sobre la "mexicanidad" del autor

28
Estuvo en Espana desde fines del ano 1604 . Volvio a Mexico en 1609

29
donde estuvo hasta 1613 o 1614 fecha en que volvio definitivamente 

a Espana. Su amistad con Belmonte probablemente influyo para su cola­

boracion en Algunas hazanas... Resulta curioso que al referirse a 

Ruiz de Alarcon, Nicolas Antonio cite una obra del autor con el titu­

lo de Historia de la guerra de Chile, en circunstancias de que el

mismo Antonio cita Hazanas de D. Garcia Hurtado de Mendoza, cuando ha- 
30

bla de Belmonte Bermudez

Sobre la critica que de Ruiz de Alarcon hace Usigli de que era 
31

el mas espanol de los nueve ingenios cabe reconocer que, en efecto,

en esta obra el dramaturgo mexicano emplea solamente tipos estroficos

espaoles y ningun indigenismo americano, con la excepcion de un topo-

nimo. Como se vera en el analisis de Algunas hazanas.♦♦, el interes

principal de Ruiz de Alarcon es hacer resaltar el aspecto de la no-

bleza a traves de don Garcia Hurtado de Mendoza y el gracioso Chilin- 
32dron . Escribio las primeras escenas del acto II de Algunas hazanas... 

(w. 1219-1584).

La biografia sobre Luis Velez de Guevara ha sido objeto de muchas

interpretaciones. A este efecto apuntan Spencer y Schevill que muchos

de los datos "Were based on a few accepted traditions and unauthorita- 
33

tive assertions." Interesa subrayar que su nombre era Luis Velez de
34

Santander y que cambio su nombre a Luis Velez de Guevara en 1608 , y
35

segun Entrambasaguas lo hizo para "satisfacer su afan de nobleza."
36

Aunque se ha dicho que fue abogado , Spencer y Schevill senalan que
37

en realidad era un "professional hanger-on." Sirvio al conde de
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Saldana entre 1608 y 1617; al marques de Penafiel entre 1621 y 1623.

Fue ayuda de Camara del Principe de Gales en 1623 y Mayordomo del

Principe Carlos, archiduque de Austria en 1624. Fue portero de la 
33

Casa Real en 1625 . Como puede apreciarse Velez de Guevara tuvo que

depender primordialmente de los nobles de la corte para su manuten-

cion. Escribio para Algunas hazanas... algunas escenas del acto II,

(w. 1585-1956).

Antonio Mira de Amescua (o Mescua) nacio en Guadix, Granada 
39

hacia 1578 y murio hacia 1640 . Segun Mesonero Romanos nacio hacia
40

1570 y murio en 1635 . Esto explicaria el silencio de Mira de Ames­

cua en relacion con la muerte de Lope de Vega, silencio que llamo 
41

la atencion de La BArrera . Mira de Amescua concurrio al certamen 

poetico de San Isidro de 1622 y obtuvo un primer premio con unas 

decimas. De esta misma fecha data Algunas hazanas... de la cual es­

cribio las primeras escenas del acto I (w. 1-260) . Sus relaciones 

con Juan Ruiz de Alarcon, excelentes hasta 1623, fecha en que lo 

ayudo a componer una pieza poetica en octavas en honor del Principe 

de Gales, se rompieron poco despues. Mira de Amescua se unio a quellos

escritores que tan cruelmente atacaron al dramaturgo mexicano.
42

Guillen de Castro nacio en Valencia en 1569 . Alii conocio a
43

Gaspar Aguilar, otro valenciano interesado en el tema de America . 

Acudio a las justas de San Isidro de 1620 y 1622; en esta ultima ob­

tuvo un primer premio con unas 'octavas*. Murio en condiciones pau- 

perrimas en 1631. Escribio para Algunas hazanas... unas escenas del 

acto III (w. 2702-3045). El unico comentario que hemos podido encon- 

trar sobre la participacion de Guillen de Castro en esta obra es bas-
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tante desfavorable. Dice Julia Martinez : "La escena de la muerte

de Caupolican, escrita por Guillen de Castro, no resiste la compara-
44

cion con la hermosa pagina de Ercilla en La Araucana."
45

Fernando de Ludena nacio en Madrid en 1590 y murio en 1634 

Solo se conocen de el un entremes llamado Los Relojes y el fragmento 

que escribio de Algunas hazanas... (vv. 1957-2119, ultimas escenas 

del acto II.) Ludena concurrio a la justa poetica de San Isidro en 

1622 y obtuvo un primer premio con unas 'redondillas’. Aunque hoy 

no es muy conocido, gozaba del aprecio de sus contemporaneos. En 1614 

Cervantes le tributaba en siguiente elogio en Viaje del Parnaso:

Tambien llegaron a la rica tierra

otros, de quien tomo luego reseiia
Apolo; y era dellos el primero 4
El joven don Fernando de Lodena. (w. 1639 y 1642-1644)

Lope de Vega, por su parte, lo pinta de esta manera en el Laurel de 

Apolo:

Y para que despoje
Cuanto verde laurel al sol desdena,
Mira de don Fernando de Ludena
El cuerdo ingenio y el decir suave,
Lo apacible y lo grave
En los versos y el trato. 47

La bibliografia sobre Jacinto de Herrera y Sotomayor es muy es-
48casa . Hay asimismo cierta nebulosa con respecto a su lugar de origen.

49
La Barrera dice que nacio en Madrid a fines del siglo XVI . Fernando

de Vera menciona en su Panegirico por la Poesia (1627) que el poeta
50

Jacinto de Herrera era natural de Granada . Herrera era poeta cono- 
51

cido y autor de comedias . Sin embargo, solamente se han conservado
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la comedia Duelo de amor y amistad y su fragmento de Algunas hazanas...

para la cual escribio las primeras escenas del acto III (w. 2120-2491).

Participo con una cancion en la justa poetica de San Isidro de 1620.

Diego de Villegas es otro de los autores de menor calibre entre 
52

los nueve ingenios . Es probable que haya nacido a fines del siglo

XVI, pues concurio a las justas de San Isidro de 1620 y 1622. Un ro-
53

mance que escribio para la segunda obtuvo un primer premio . Lope

lo celebro en la relacion Premios de la fiesta que compuso para este 
54

certamen . Villegas escribio unas escenas del acto III de Algunas

hazanas... (w. 2472-2701).

El conde del Basto o Francisco de Tapia y Leyva nacio a fines 
55

del siglo XVI . Poco se sabe de su vida excepto que fue hijo de

Carlos de Tapia, marques de Belmonte y Mariana de Leyva, nieta de
56

Antonio de Leyva, marques de Atela y conde de Monza . Concurrio 

con unas poesias al certamen del Sagrario de Toledo en 1616 y en 1620

y 1622 a las justas de San Isidro. Obtuvo en estas ultimas un primer
57

premio con ’octavas* y ’liras' respectivamente . Escribio una escena

del canto I para Algunas hazanas... (w. 261-404) que corresponde a
58

la genealogia de don Garcia Hurtado de Mendoza

Diego Barros Arana es quien mejor resume las razones que hubo 

para historiar literariamente las hazanas de don Garcia:

En 1609 fallecio don Garcia Hurtado de Mendoza, 
marques de Canete. Despues de haber desempenado 
importantes puestos publicos, de haber sido pre- 
sidente de Chile y Virrey del Peru y de haber i- 
lustrado su nombre con grandes acciones, don Gar­
cia habla muerto en la corte abatido, humillado 
por otros senores y por el rey mismo, que en 1599 
lo habia sumido en una prision. No era esto todo:
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el celehre poema de Ercilla, mirado en poco 
a la epoca de su publicacion, gozaba enton^ 
ces de una gran popularidad, y en ese poema 
la gloria del marques, o lo menos el y sus 
parientes lo creian asi, no quedaba muy a- 
segurada. Sus berederos pensaron en su jus- 
tificacion y creyeron que lo que les conve- 
nia hacer para conseguir este resultado era 
publicar la relacion de sus servicios, tal 
como lo hacian generalmente todos los hom- 
bres que habian desempenado algunos puestos 
publicos en Espana. Pero como los servicios 
de don Garcia Hurtado de Mendoza excedian con 
mucho a los que podia contener una relacion 
de meritos, los herederos del marques cre­
yeron necesaria la publicacion de un libro, 
y buscaron al efecto al doctor Suarez de Fi­
gueroa para que lo compusiera. La reputacion 
de que gozaba este era suficiente garantia de 
la circulacion que el libro habia de obtener, 
y el merito literario de que habia de hallar- 
se revestido.

Suarez de Figueroa no tuvo mas documen­
tos para la composicion de su libro que los 
papeles de la familia del marques. Alii se 
hallaba reunida la correspondencia de don Gar­
cia, las relaciones que habia dirigido al 
virrey del Peru cuando era presidente de Chi­
le, y las que habia enviado al rey de Espana 
cuando el mismo ocupaba aquel virreinato.
Suarez de Figueroa encontro ademas las car­
tas en que el rey Felipe II daba a don Gar­
cia las gracias por sus importantes servi­
cios, y los borradores de las providencias 
que el marques habia dictado durante su go- 
bierno. Sobre estos cimientos formo su libro 
acerca de la vida de aquel alto personaje, 
que fue dado a la prensa en 1613. 59

En paginas precedentes Barros Arana habia senalado que la obra

de Suarez de Figueroa origino Algunas hazanas..., Arauco domado de
GO

Lope y mas tarde Los Espanoles en Chile . Omite la obra de Caspar de 

Avila, El Gobernador prudente.

Se ha visto que el interes de Lope por el tema de Arauco se re- 

monta a 1598 y a traves de muchas fuentes y no necesariamente por con­

seguir el favor de los Canete. Por otra parte, el organizador de Al-
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gunas hazanas... > Luis de Belmonte estuvo en contacto directo con 

Pedro de Ona y con don Garcia entre los anos 1605 y 1606 en el Peru.

Es interesante hacer resaltar el hecho de que durante las justas 

poeticas de San Isidro de 1620 y 1622, en donde se reunen la mayoria 

de los nueve ingenios, Lope habia servido como secretario y organiza- 

cion de ellas. En la justa de 1620 concurrieron Luis de Belmonte, Ja­

cinto de Herrera, el conde del Basto, Guillen de Castro y Diego de 

Villegas; en la justa de 1622 concurrieron Mira de Amescua, Guillen 

de Castro, el conde del Basto, Diego de Villegas y Fernando de Ludena.

Se deduce que es a partir de la justa de 1620 cuando se comienza a 

formalizar el proyecto de Algunas hazanas... No deja de ser signifi­

cative que Lope, siendo secretario de estas justas hubiera mencionado 

el titulo de su obra sobre Arauco (ya aparecida el el Peregrino de 1618) 

o que incluso hubiera mostrado el manuscrito a alguno de los ingenios.

No debe olvidarse que Lope estaba en esa fecha en buenas relaciones 

con varios de ellos como Velez de Guevara, Guillen de Castro, Ludena.

Su gran enemigo en esos anos, Juan Ruiz de Alarcon, no participo en 

las justas.
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GENERO Y ARGUMENTOS.

La clasificacion de las obras dramaticas en el Siglo de Oro 
1

ha sido objeto de numerosos trabajos que han arrojado bastante
2

luz sobre el tema. En la opinion de Morby habxa mucha confusion 

en la epoca de Lope y en Lope iaismo con respecto al uso de los 

terminos 'tragedia', *comedia' y 'tragicomedia'

Como se sabe, con pocas excepciones, los impresores del si­

glo XVII usaban el termino 'comedia1 para designar una obra dra- 

matica de cualquier tipo, salvo autos y entremeses. Pero los dra-

maturgos y teoricos hacxan algunos esfuerzos por usar otros ter-
3

minos para sus obras. En Arte Nuevo de hacer comedias Lope seha- 

la que "Por argumento la tragedia tiene / la historia, v la come­

dia fingimiento" (w. 111-112) y mas adelante :

Lo tragico y lo comico mezclado 

haran grave una parte, otra ridicula
que aquesta variedad deleita mucho. (w. 174- y 177-78)

Por su parte, en su Apologetico, Fdcardo de Turia anota que
4

la tragicomedia "es un mixto formado de lo comico y lo tragico." 

Anade que no hay que confundir la mixtura con lo compuesto :

Lo mixto podemos comparar...al famoso hermafro- 
dito; este de hombre y mujer formaba un tercero 
participante de la una y otra naturaleza, de tal 
manera mixto, que no se podia separar la una de 
la otra. Lo compuesto es semejante a un hombre 
que se abraza con una mujer, y desasidos, cada 
uno vuelve a su ser. 5

Carlos Boil define la obra teatral en los siguientes terminos:
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La comedia es una taza 
que, desde que se comienza 
hasta el fin, todo es amores, 
todo gusto, todo fiestas.
La tragicomedia es 
un principio cuya tela 
(aunque para en alegrias) 
en mortal desdicha empieza.
La tragedia es todo Harte,
todo muerte, todo guerras;
que por eso a las desgracias 6
las suelen llamar tragedias. (w. 9-20)

Vemos que Boil esta aplicando la ley operacional de los simbolos

opuestos. Asx tenemos que : comienzo feliz y final feliz =comedia;

comienzo triste y final feliz = tragicomedia; comienzo triste y 
7

final triste = tragedia.

Lope llama 'tragicomedia' a su Arauco domado. Morby esta de
8

acuerdo con esta clasificacion por cuanto tiene un "happy ending." 

Efectivamente, tomando en cuenta la mentalidaa de la sociedad es- 

panola del Siglo de Oro, la obra de Lope es una tragicomedia; co­

mienza tragicamente con la muerte del conquistador Pedro de Valdi­

via y finaliza felizmente con la conversion de Caupolican al cris- 

tianismo antes de su ejecucion, con el consiguiente triunfo mili- 

tar y religioso de los espanoles. Siendo el tema las hazanas de 

don Garcia Hurtado de Mendoza, Arauco domado es una tragicomedia 

historica.

La Belligera espanola de Turia fue publicada como 'comedia' 

en la citada edicion de 1616. Ho obstante, si se toma en conside- 

racion su triste comienzo (Guacolda es acusada injustamente de 

infidelidad por su prometido Lautaro,) y su final feliz (doble 

union de Guacolda y Rengo y dona Mencia y Pedro de Villagran)
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necesariamente hay que concluir que esta obra es una tragicomedia. 

Su fondo historico, unido a los elementos novelescos que contiene, 

la clasifica como una tragicomedia historico-novelesca.

Tanto Algunas hazaiias... como El Gobernador prudente, ambas 

publicadas bajo el rotulo de 'comedias' deben considerarse como 

tragicomedias historicas. Algunas hazahas... comienza con la cele- 

bracion por parte de los indios de la muerte de Valdivia y finali- 

za con el triunfo espafiol. El Gobernador prudente comienza con el 

asesinato de Valdivia y termina con la sumision araucana y la vic­

toria total de los conquistadores. El tema de las dos obras es el 

mismo que el de Arauco domado.

Los Espanoles en Chile, publicada como 'comedia' es, en e- 

fecto una comedia. Tiene un comienzo feliz (Fresia acepta los re- 

quiebros amorosos de su esposo Caupolican) y termina tambien 

felizmente con una multiplicidad de matrimonios. El tema es his­

torico, pero el autor ha cambiado tanto los sucesos y ha ahadido 

tantos elementos de intriga amorosa que designaremos esta obra 

como comedia historico-novelesca.

En suma, de las seis obras teatrales de este trabajo, cuatro 

son tragicomedias, una es una comedia y una, un auto sacramental.
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ARGUMENTOS.

Para complementar la lectura de los argumentos de las obras, 

se incluyen nominas de personajes espafioles y araucanos, destacan- 

do elementos biograficos e historicos. La mayorxa de los personajes 

son historicos y efectivamente participaron en las guerras de Arau­

co. Las investigaciones sobre este aspecto se ban basado primor-
9

dialmente en los documentos de Jose Toribio Medina.

Aunque las seis obras se basan en la historia de Chile y al- 

gunos de sus personajes y episodios son comunes, los argumentos 

y el tratamiento del tema son diferentes.

NOMINA DE PERSONAJES ESPANOLES.

Aguirre, Fernando de.

Nacio en Talavera en 1507. Paso al Peru hacia 1536. Fue 

teniente del conquistador Francisco Pizarro. Se unio a Pedro de 

Valdivia que iba a conquistar Chile. Fue Alcalde de Santiago de 

Chile en los arios 1541, 1545 y 1549. Fundo la ciudad de Coquimbo 

en 1549. En 1551 fue nombrado lugarteniente de Valdivia y gober­

nador de la Serena. A la muerte de Valdivia se encamino a Santia­

go a tomar posesion del gobierno; comenzo asx su disputa por el 

poder con Francisco de Villagra. El incidente termino con el envxo 

de los dos, presos, en 1558 a Lima, Peru, por el nuevo gobernador 

de Chile don Garcxa Hurtado de Mendoza. Aguirre murio hacia 1582-83. 

(DiBio. pp. 18-30.)
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Medina anota que hay otro Aguirre que parricipo en las ..erras 
10de Arauco ; este se llamaba Domingo y fue soldado de Garcia Hurtado 

de Mendoza. Por lo que se sabe de las actividades de ambos, el A- 

guirre de nuestras obras r o es otr." que Fernando.

Ala on, Hernando de.

Nac en Alcocer en 1522. Paso con Valdivia a Chile. Fue uno

de los funtiadores de la ciudad de Valdivia. (Dibio. p.36.)

Almagro, Diego de.

Nacio en 1487. En 1526 celebro un contrato con Francisco Pi- 

zarro y Hernando de Luque para el descubrimiento y la conquista 

de los territorios al suroeste de America. En 1534 obtuvo autori- 

zacion para explorar las tierras al sur del Peru. Llego al valle 

de Aconcagua, Chile, en mayo de 1536. Regreso al Peru, lucho 

contra los hermanos Pizarro, fue vencido y ejecutado el 8 de julio 

de 1538. Su presencia en Los Espanoles en Chile es, como se vera,

un claro anacronismo. (DiBio. pp.50-53.)

Alvarado, Juan de.

Nacio en 1527. Paso a Chile en 1550 con Francisco de Villagra. 

Asistio a Valdivia en la fundacion de Villarrica. Murio a raanos 

de los araucanos hacia 1568. (DiBio. pp. 62-63.)

Segun Medina nubo dos soldados Alvarado en la conquista de 

Chile; Juan y su primo Hernando. En realidad hay seis Alvarado : 

los dos citados por Medina y Alonso, Diego, Garcia y Jorge (sobre 

los cuales el mismo Medina da noticia en DiBio. pp.58-63.) Aparece
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Alvarado como personaje solamente en la obra de Turia; sin embar­

go, este no especifica a cual de ellos se refiere. En su eaicion 

de La Araucana de Ercilla dice Medina que debe tratarse de Juan 

por cuanto a este le correspondio la repoblacion de Concepcion, 

ciudad alrededor de la cual giran los hechos historicos. Aqui

da Medina la fecha de nacimiento de Juan de Alvarado como 1524 
11

y la de su muerte como 1567.

Avendano, Pedro de.

Nacio hacia 1529. Paso a Chile en tiempos de Pedro de Val­

divia. Sirvio tambien a Garcia Hurtado de Mendoza. Murio en una 

emboscada que le tendieron los araucanos en 1561. (DiBio. pp.

97-98.)

Biedma., Juan de.

Se sabe de el que lleeo a Chile con don Garcia en 1557 y

que era capitan de su guardia a caballo. (LA.Med., V, p.58)

Bobadilla, Luis de.

Llego a Chile probablemente en 1551. Era caballerizo de Pedro

de Valdivia. (LA.Med., V, p.59.) Anota Medina la existencia de un 
12

Marcos Bobadilla Acevedo , quien estuvo en Chile en una fecha in- 

determinada del siglo XVI. Parece improbable, sin embargo, que sea 

a este a quien se refiere Turia.

Bocafria.

Personaje no historico creado por Gaspar de Avila para cum-

plir el papel del gracioso en su obra. Cabe senalar que hubo un
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13
Antonio Bocanegra , escribano que paso a Chile en 1621. Es Posi- 

ble que Avila haya alterado el nombre para usarlo en su pieza tea- 

tral. Se decia ’frio’ del chiste sin gracia, o del gracioso que 

no hacia reir.

Chilindron.

Personaje no historico de Algunas hazanas..., gracioso en 

la obra. Chilindron es un ju e g .  ;a naipes. Mas probable es que el 

nombre venga de ’chilindrina' : cosa sin importancia, chiste.

Ercilla y Zuniga, Alonso de.

Nacio en Madrid en 1533. Fue paje del principe Felipe. Paso

a Chile con don Garcia en 1557. Autor del poema epico La Araucana,

publicado en tres partes (1569, 1578 y 1589.) Murio en 1593.
14

(DiBio. pp. 254-73.)

Hurtado de Mendoza, Garcia.

Nacio en Cuenca en 1535. Kijo de Andres Hurtado de Mendoza,

marques de Canete y de Maria Manrique, hija del conde de Osorno.

Fue nombrado por su padre (entonces Virrey del Peru) gobernador

de Chile. Tomo posesion de su cargo el 25 de abril de 1557. Con-

cluyo su cargo el 3 de febrero de 1561. Heredo el titulo de cuarto

marques de Cahete. En 1562 se caso con Teresa de Castro, hija del

conde de Lemos. Nombrado Virrey del Peru, goberno desde el 23 de

novieribre de 1589 hasta el 24 de julio de 1596. Murio el 4 de fe-
15

brero de 1609. (LA.Med., V, p. 143.)
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Mendoza, Felipe de.

Nacio en Cuenca en 1530. Era nijo natural de Andres Hurtado 

de Mendoza y medio hermano, por lo tanto, de Garcia. Llego con su 

hermano a Chile como capitan de infanterxa. Fue corregidor de Ca- 

nete en 1558. Escribio un soneto laudatorio para la segunda parte 

de La Araucana de Ercilla. Se sabe que estaba en Osorno, Chile, en 

1585. (LA.Med., V, p.186)

Mosquete.

Gracioso de Los Espaholes en Chile. Personaje no historico. 

Nidos, Mencxa de los.

Nacio hacia 1517. Hija de Gonzalo de Nidos y Beatriz Almagro. 

Paso a las Indias en febrero de 1528 con su familia. Llego a Chile 

en 1549. Se caso con Cristobal Ruiz de la Rivera poco despues de 

1551; se caso nuevamente en 1587 con Hernando Bravo de Villalba.

Fue inmortalizada por Ercilla (canto VII) por su heroica conducta 

en los momentos en que se despoblaba la ciudad de Concepcion. Mu­

rio en Chile en 1603. Ricardo de Turia erroneamente la casa con
16

Pedro de Villagra en La Bellxgera espanola. (DiBio. p. 570.)

Ortiz de Caravantes, Hernando.

Se sabe que llego a Chile en 1551 y que fue regidor del Ca-

bildo de Concepcion en 1552. LA.Med., V, p. 223.) Hay otros cinco

Ortiz documentados r Medina y que participaron en las guerras 
17de Arauco : Alonso, Alonso Ortiz de Zuniga, Cristobal, Diego Ortiz 

de Gatica y Juan Ortiz Pacheco. Por las circunstancia.s relacionadas 

con sus biografxas se supone que el Ortiz de Turia es, en efecto,
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1 ;ando.

Rebolledo, Antonio de.

Curiosamente no apa.- ece en Er. ila, pero si en varios docu- 

mentos y obras, empezando con Pedro de Ona en su Arauco domado

(canto VIII. "'aso a ' Indias en 1548. Estu  en el Peru desde

donde partio a Chile acompahando a Hurtado de Mendoza. Disgustado, 

regreso al ru, pero volvio a Chile con Francisco de Villagra.

El 8 de ab de 1565 recibio como encomienda la isla de la

Mocha. Fue usado por Jos indios de la isla; estuvo preso du­

rante veinte meses y logro escaparse. Nuevamente desilusionado 

volvio al Peru donde se encontraba en 1577. Segun Medina e 

probable que saliera de Chile por una:;. . :chil’ is que le . o

Garcia Hurtado de Mendoza, hiriendolo o un b; - (DiBic . p.

724-25.) Hay otros documentos interesa: s sob ebolledo que

vale la pena citar. Uno dice : "Treint . indios mataron a el [ Juan

de Lasarte ] y a E iz, el platero, y a don Pedro de Ocon y a Re­

bolledo, que despues aca se ha dicho le tienen en la isla de la 
18

Mocha . En la Historia... de Gongora Marmolejo se lee:

Despues que Pedro de Villagra fue muerto por 
los araucanos y por descuido y mala orden de 
un soldado que se durmio en la vela, que por 
su honor no digo quien es, o segun otros de- 
cian haber ido a visitar ciertos amores que 
tenia, entraron los indios en la ciudad. 19

iSera este el Rebolledo de nuestras obras? Mas adelante agrega 

Gongora Marmolejo :
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Habiendose al capitan cansado el caballo, lo 
mataron los indios a lanzadas, y con el otros 
cinco soldados; y a Rebolledo que tomaron a 
prision, que se les rind15, lo vendieron por 
una oveja, y despues el se liberto como ade- 
lante sa dira estando en poder de su princi­
pal en la isla de la Mocha. 20

Por su parte Marino de Lobera dice :

Juan de Fuentes, un soldado prisionero de los 
araucanos despues del ataque a Mareguano, pi- 
dio al gobernador lo rescatara por medio de un 
trueque. Entre los espanoles prisioneros se en- 
contraba Antonio de Rebolledo que estuvo dos 
anos en la isla de la Mocha. 21

Mas aun. Cristobal Suarez de Figueroa glosa el incidente del Rebo­

lledo que se duerme estando de guardia, tomando como base a Pedro 

de Ona, en Hechos..., pp.55-56.

Cabe senalar finalmente, que en El Alcalde de Zalamea (1651) 

de Pedro Calderon de la Barca, hay un soldado gracioso llaraado 

Rebolledo, probablemente eco del de Lope.

Reinoso, Alonso de.

Nacio hacia 1515. Se unio a Francisco de Villagra quien le 

confio el cargo de maestre de campo en 1554. Garcia Fiurtado de Men­

doza lo r'ombro capitan y le dio el mando de la ciudad de Canete. 

Reinoso hizo empalar al jefe araucano Caupolican en 1558. En 1560 

vivia en Concepcion. Se caso con Beatriz de Mercado, sobrina de Je­

ronimo de Alderete — compahero de Valdivia y nombrado gobernador 

de Chile a la muerte de este, y muerto el mismo cuando iba a tomar 

posesion de su cargo—  (DiBio. pp.729-30.) En su edicion de La
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Araucana Medina sefiala que la fecha de nacimiento de Reinoso es de 
22

hacia 1517 . Aqui agrega Medina que Reinoso fue gobernador y ca­

pitan bajo Francisco de Villagra y que fue nombrado maestre de 

campo por Hurtado de Mendoza; anade Medina que fue Alcalde ordi- 

nario de Concepcion en 1559, teniente de Pedro de Villagra en 1562 

y que se encontraba en Santiago de Chile entre los ahos 1565 y 1567. 

Vemos, pues, que Medina se contradice claramente.

Rojas, Juana de.

Mo aparece en la lista de los espaholes citados por Medina 

ni en otros documentos correspondientes a la historia colonial de 

Chile. En la edicion de 1665 de Los Espaholes en Chile su nombre 

se da como Juana de Rojas. En el reparto de los personajes de la 

edicion citada de 1761 aparece con el nombre de Juana de Bustos, 

error que copia Medina en su edicion de esta obra en Biblioteca 

Hispano-chilena... ;

Rojas, Pedro de.

Mo esta en ninguno de los documentos consultados referentes 

al periodo colonial. Aparece solamente en Los Espaholes en Chile. 

Deducimos que, como su hermana Juana, se trata simplemente de un 

personaje inventado por Gonzalez de Bustos.

Toledo, Luis de.

Nacio en 1522. Hijo del conde de Osorno y cufiado de don An­

dres Hurtado de Mendoza. Se encontraba en el Peru en 1551. Fue
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corregidor de Concepcion, teniente general de Santiago y la Se­

rena en 1559. Fue a Lima en 1561 y vivia alii todavxa en 1571.

(LA.Med., V, p.299.) Apunta Medina en su Diccionario biografico... 

que habia otro Luis de Toledo que se incorporo como soldado a 

las fuerzas de Pedro de Valdivia. Cree que nacio en 1522 y que 

murio despue^- de 1580; agrega Medina que no parece ser el mismo 

a quien Hurtado de Mendoza nombro teniente general de Santiago 

y la Serena, pues este ultimo agregaba a su nombre el Don.

Valdivia, Pedro de.

Nacio hacia 1496. Llego a America probablemente hacia 1534.

Se unio a las fuerzas de Francisco Pizarro en el Peru y salio a 

conquistar Chile en 1540. Fundo la ciudad de Santiago el 12 de 

febrero de 1541. Sn 1542 Carlos V le extendio el nombramiento de

gobernador de Chile. Murio a manos de los indios en 1553. (DiBio.
24

pp. 904-29.)

Villagra, Francisco de.

Nacio en 1511. Se sabe que llego al Peru en 1537. Se unio 

a las fuerzas de Pedro de Valdivia en la conquista de Chile. Fue el 

primer Regidor del Cabildo de Santiago en 1541. A la muerte de 

Valdivia quiso apoaerarse de la gobernacion de Chile, provocando 

por esta razon una disputa con Fernando de Aguirre. Reemplazo a 

Garcia Hurtado de Mendoza como gobernador en 1561. Ejercio su 

cargo hasta 1563, fecha en que muriF Concepcion. Cabe sehalar 

que en todas las obras aparece con el nombre de Villagran. (DiBio.
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25
pp.948-52.)

Villagra, Pedro de.

Nacio en 1513. Era brino de Francisco de Villagra. Llego

a Chile con Pedro de Vale'via de quien fue -’jaestresala, capitan

y maestre de campo. En 1547 fue Regidor del Catildo de S;: ciago.

Fue nombrado gobernador de Chile por su t£o en 1563. Se mantuvo

en su cargo hasta 1565. Murid en 1577. (LA.Ned., V, p. 334.)
26

Apunta Medina en su Diccionario biografico. .. que hay otro 

Pedro de Villagra en las guerras de Arauco, nacido como su homo- 

nomo en 1513; este, sin embargo, era un escribano que no estaba 

emparentado con Francisco de Villagra.
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NOMINA DE PERSONAJE S ARAUCANOS .

Caupolican.

Segun cuenta Ercilla (canto II,) Caupolican fue elegido je- 

fe supremo de los araucanos a traves de una prueba fisica que con- 

sistia en considerar jefe a quien sostuviera por mayor cantidad de 

tiempo un tronco sobre los hombros. Caupolican, con In ayuda de 

Lautaro, vencio y dio muerte a Pedro de Valdivia en 1553; a su vez 

fue derrotado por Reinoso y ejecutado en 1558. (LA.Med., IV, p.442.)

Chilcano.

Soldado. Personaje secunctario de La 3elligera espanola.

(LA.Med., IV, p. 453.)

Colocolo.

Fue un anciano muy respetado en Arauco por su sabiduria.

Fue uno de los consejeros principales del Senado araucano. Apare­

ce como personaje secundario en tres obrasi Algunas hazanas...,

El Gobernador prudente y Los Espafioles en Chile. (LA.Med., IV, 

p.446.)

Coquin.

No es nombre araucano. Indio gracioso de Algunas hazanas..., 

contrapartida de Chilindron.

Engol.

Soldado. Personaje secundario inventado por Lope y presenta- 

do en Arauco domado como hijo de Caupolican.
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Fidelfa.

No es nombre araucano. Usado tal vez por efectos eufonicos. 

Probablemente una derivacion del latxn fidelis : fiel.

Fiton.

Personaje inventado por Ercilla. Segun Medina, es forma

anticuada de Piton, serpienta muerta por Apolo. (LA.Med., IV,

p.456.) Es mago en El Gob. ,ador... y se lo alude como tal en

La Bellxgera...; en esta ultima obra su nombre se escribe 
27

Phiton.

Fresia.

No es nombre araucano. Aparece en Ercilla como la mujer de 
28

Caupolican. Segun Suarez de Figueroa , la mujer de Caupolican

se llamaba Gueden. En Algunas hazanas... se le da el nombre de

Gualeva. Al comentar la obra de Avila, Medina dice que el autor

espanolizo el nombre de Fresia a Fresa, "cambio acertadxsimo en 
29cuanto a su valor lexicogrSfico." (l a .Med., IV, p. 456.)

Galvarino.

Famoso soldado araucano, sxmbolo de lo indomable. Sufrio 

estoicamente la condena de la amputacion de las manos (Ercilla, 

XXII, 46 y siguientes.) Fue finalmente ahorcado por los. espanoles 

hacia 1558. (LA.Med., IV, p.461.)

Glitelda.

Como Fidelfa, nombre inventado por efectos eufonicos.
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Gracolano.

No es nombre araucano. Aparece en La Belligera... como el 

padre de Guacolda. (LA.Med., IV, p.462.)

Guacolda.

No parece nombre araucano. Fue la mujer de Lautaro y asi 

aparece en todas las obras, incluyendo la de Ercilla. (LA.Med.,

IV, p.463.)

Gualeva.

No es nombre araucano. En Ercilla aparece el nombre Gualebo. 

Gualeva para Orfa era la mujer de Tucapel (idea que retoma Lope); 

en Algunas hazanas... es la mujer de Caupolican y en Los Espanoles 

en Chile es la amada de Rengo. (LA.Med., IV, p. 463.)

Laupi.

Soldado. Personaje secundario. Mas sobre el nombre en el 

capitulo 5 (Indigenismos. americanos.)

Lautaro.

Comenzo como sirviente en las caballerizas de Pedro de Valdi­

via bajo cuya proteccion aprendio espanol, las artes de la guerra 

y la forma de vida de los conquistadores. Fue la figura mas impor- 

tante en la derrota de Valdivia. Murio en una emboscada que le ten- 

dio Francisco de Villagra en 1557. (LA.Med., IV, p. 467.)
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Mago en Algunas hazanas... Es el equivalente del Fiton/ 

Phiton de El Gobernador prudente y La Belligera espanola.

Millaura.

No es, segun Medina, nombre araucano. Aparece como persona­

je secundario en Arauco domado de Lope. (LA.Med., IV, p.478.)

Nacol.

Indio gracioso de Algunas hazanas... Nombre inventado.

Orompello.

Soldado. Personaje secundario en Arauco domado y Algunas 

hazanas... Medina cree que no es voz araucana y que se trata sim- 

plemente de una alteracion del vocablo espanol oro. (LA.Med.,

IV, p.481.)

Pillalonco.

Viejo sacerdote en el Arauco domado de Lope. No es vocablo 

araucano; sin duda es derivacion de Pillan.

Pillan.

Padre de Lautaro en Ercilla y en La Belliqara espanola. 

Aparece como deidad infernal en los Arauco domado de Oha y Lope.

(LA.Med», IV, p. 486.)

Pillarco.

Soldado. Personaje secundario en el Arauco domado de Lope.
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Polipolo.
30

En el auto La Araucana Polipolo representa al Hombre 

Curiosamente, su nombre en araucano significa "El que llega a 

la mesa" de Polo o Pulu: mesa y Poulu; el que llega, lo que 

adquiere cierto interes por cuanto es uno de los invitados al 

b:. quete del rito de la Eucaristia. (LA.Med., IV, p.488.)

Pran.

Soldado. Personaje secundario en La Bell r .̂ara espanola.

Espia de Caupolican traicionado por el indio Ar. resilio, amigo 

de los espanoles. En La Araucana de Ercilla, era espia. (LA.Med., 

IV, .488.)

Puquelco.

Soldado. Personaje secundario en el Arauco domado de Lope. 

(LA.Med., IV, p.490.)

Puren.

Soldado. Personaje secundario en Araucc domado de Lope y 

La Belligera espanola. (LA.Med., IV., p.490.

Quidora.

No es nombre araucano. Aparece por primera vez en Pedro de 

Ona, de donde lo tomo Lope para Arauco domado y los nueve ingenios 

para Algunas hazanas... Cabe anadir que Lope sigue mas de cerca 

a Ona por cuanto (como este) hace aparecer a Quidora como mujer 

de Talguen, mientras que los nueve ingenios la presentan simple- 

mente como una india.
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Rauco.

Criado de Rengo en La Belligera espanola. (LA.Med., IV, p.

491.)

Rengo.

Soldado. Famoso por su rivalidad con Tucapel y por su fiere- 

za como guerrero. Personaje principal en Arauco domado, La Araucana 

auto y La Belligera espanola. Personaje secundario en Algunas haza­

nas ..., El Gobernador prudente y Los Espanoles en Chile. No es vo­

cablo araucano. Segun Medina es un vocablo espanol que significa 

'enganar', de la expresion "dar, con el rengo." (LA.Med.,IV, p.492.)

Talguano.

Soldado. Personaje secundario en el Arauco domado de Lope. 

(LA.Med., IV, p.493.)

Talguen.

Soldado. Personaje secundario en el Arauco domado de Lope. 

(LA.Med., IV, p.494.)

Tipalco.

Soldado. Personaje secundario en el Arauco domado de Lope.

No es nombre araucano.

Tucapel.

Soldado. Famoso por su fiereza y rivalidad con Rengo. Per­

sonaje principal en Arauco domado y el auto La Araucana. Personaje 

secundario en El Gobernador prudente y Los Espanoles en Chile.En
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el auto sacramental su nombre se da como Teucapel y simboliza la 

Idolatria, es decir, el paganismo. (LA.Med., IV, p.497.)
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ARGUMENTOS.

Arauco domado. (Tragicomedia historica.)

Garcia Hurtado de Mendoza:
L.

Dos cosas de Chile quiero

la primera es ensanchar 
la fe de Dios; la segunda 
reducir y sujetar

esta tierra y este mar.

(w. 113, 117-119 y 121)

Acto I.

Don Garcia Hurtado de Mendoza llega a Chile con el titulo de 

gobernador, enviado por su padre Andres Hurtado de Mendoza, virrey 

del Peru. Con gran autoridad expresa sus propositos : a) ensanchar 

en Chile la religion catolica y b) reducir militarmente la region 

para aumentar el imperio del monarca espahol. El demonio araucano 

Pillan pronostica la sumision de los araucanos a Hurtado de Mendo­

za cuyo :

...brazo poderoso 
vencera nueve batallas

fundara siete ciudades (w. 333-334 y 338)

El nuevo gobernador encuentra una enconada resistencia en los 

araucanos; piensa que si fueran como los araucanos los indios que 

vio Colon "tarde en aquesta region / los espaholes se vieran" (w.
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637-6 33.) Decidido a pacificar a Chile el gobernador exclama : 

"Chile, yo hi de sujetarte, / o tu quitarme la vida." (w. 

1018-1019.)

Acto II.

Ambos bandos se preparan a luchar. Ante el poderxo espahol 

los araucanos se dividen. Aunque reconoce la bondad de Hurtado de 

Mendoza, Caupolican exclama que rendirse "grande infamia me parece" 

(v.1361.) Tucapel, mas agresivo, pretende nada menos que invadir 

la misma Europa: " i?or que vienen a Chile los cristianos / pues 

no vamos los de Chile a Espaha?" (w. 1385-1386.) Rengo, por su 

parte, propone una polxtica pacifista por cuanto £que puede 

traer la guerra sino "robos, muertes, dano?" (v. 1421.) Deciden 

luchar. Los espaholes van saliendo victoriosos en el conflicto 

armado. Caupolican, desesperado, auiere rendirse, pero se le apa­

rece el espxritu de Lautaro quien lo exhorta a continuar la guerra:

i...De que sirve 
la vida Caupolican,
si es sujeta, esclava y triste? (w. 2068-2070)

Acto III.

Para inducir a los araucanos a rendirse los espaholes cortan 

las manos a Galvarino. Tucapel reconsidera su actitud beligerante : 

"me sujeto a Rengo / en cuanto a rendirse toca" (w. 2336-2337.) 

Galvarino, enfurecido, pide exige que la guerra continue : "morid
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con honra, araucanos" (v. 2493.) Finalmente, Caupolican decide ata- 

car: "juremos morir o echar / los espanoles de Arauco" (v. 2534- 

2535.) La superioridad del ejercito espanol se manifiesta con el 

triunfo definitivo sobre los araucanos y con la victoria personal 

del gobernador: "Pacifica tengo ya / la mas indomable tierra" (w. 

2829-2830) Reducido Chile militarmente se completa la expansion 

cristiana con la conversion de Caupolican. Simbolizando esta doble 

victoria, Hurtado de Hendoza apadrina al araucano.
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La Araucana. (Auto sacramental.)

Caupolican / Jesucristo :

De carne humana, hoy os hago 
Plato de mi carne misma, 
jMirad si es sabroso el plato! 
Corned mi carne y bebed 
Mi sangre...

(w. 743-47.)

El tema del auto es la salvaciSn del mundo/Arauco a traves 

del sacrificio de Jesucristo/Caupolican. Su argumento es el si- 

guiente: Esclavizados por tiranos extranjeros, los araucanos le 

piden a Colocolo/Juan Bautista un jefe que los gule. Colocolo 

designa a Caupolican/Jesucristo. Tanto Rengo/Luzbel como Teucapel/ 

Idolatria y Polipolo/Hombre se oponen. Se suceden varias pruebas 

para determinar el vencedor. Triunfa finalmente Caupolican con la 

prueba del tronco :

En el clavarme quiero,
Porque los dos unidos de esta suerte 
Yo triunfe en el madero 
Y el triunfe en mi... (w. 604-607)

Aun asi, Rengo se resiste a aceptarlo como jefe. Rengo y Caupoli­

can invitan a los araucanos a un banquete. Los araucanos rechazan 

a Rengo, cuyo banquete (con siete platos) simboliza los siete pe- 

cados capitales y aceptan el banquete de Caupolican quien les 

ofrece con su carne y su sangre el pan y el vino sacramentales.
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La Bellxgera espahola. (Tragicomedia historico-novelesca.)

Mencxa de los Nidos :

No nacx para sujeta, 
para sujetar nacx.

(w. 1470-1471)

Acto I.

Guacolda es injustamente acusada por su prometido Lautaro 

de tener aiaores ilxcitos con su riv^l Rengo : "iPcr que, aleve 

fementida / regalando el alma estas?" (w. 390-391.) Mientras tan- 

to, ante la noticia de la llegada de los espanoles, los araucanos 

se reunen y eligen jefe a Caupolican. Lautaro, deseoso de vengarse 

de Rengo se une al ejercito espanol :

Con gusto al Espanol sigo

porque asx tendre ocasion 
de dar a Rengo el castigo 
de su loca pretension, (w. 732 y 734-736)

El comandante espanol Pedro de Valdivia culpa a su codicia 

de su inminente derrota ante los indios. Lautaro le ofrece su ayuda, 

para traicionarlo inmediatamente exhortando a los indios a luchar :

Confieso que las armas he tornado 
contra mi noble patria inadvertido, 
ya el parecer injusto he revocado
por ver el triste estado a que ha venido. ( w . 944-947)

Lautaro da muerte a Valdivia, quien antes de morir le profetiza 

su destruccion. Con su triunfo sobre los espanoles Lautaro llega
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Acto II.

Guacolda se viste de soldado espanol para justificar asl la 

persecusion que de ella hace Lautaro. Rengo la captura y, al darse 

cuenta de que es Guacolda, le declara su amor. La india lo rechaza: 

"no digo que te aborrezco / pero no puedo quererte" (w. 1263-1264.) 

Lautaro, arrepentido de su actitud hacia Guacolda, sale a buscarla; 

desiste de su empefio solamente para dirigir el ataque araucano con­

tra los espanoles. Aqul aparece dona Mencia de los Nidos y su pre- 

tendiente Pedro de Villagran. Ante los requiebros de Villagran, 

dona Mencia reitera la condicion varonil de su naturaleza. Ambos 

se->»encuentran con Guacolda que huye de Rengo quien viene persiguien- 

dola. Dona Mencia reta a duelo a Rengo quien desiste del mismo para 

continuar tras Guacolda que ha aprovechado este encuentro para huir. 

Se narra la heroica accion de dona Mencia en la ciudad de Concep­

cion, donde hace volver a los espanoles que hafcian escapado de la .. 

ciudad, los incita a luchar convirtiendo la derrota en una gran 

victoria. Contribuye a esta victoria la aparicion de la Virgen, 

dando asi enfasis a la supremacia del cristianismo sobre el pa- 

ganismo representado por Eponamon. En reconocimiento por su heroismo, 

dona Mencia es elegida gobernadora de la ciudad.

Acto III.

Villagran declara nuevamente su amor a dona Mencia y le pide 

que ella le corresponda; ella se niega :
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Si es que no te pienso amar, 
don Pedro, ique has de sacar 
de que yo me compadezca? (w. 2177-2179)

Llega Rengo a ofrecer sus servicios a dona Mencia: "Con 

cuatrocientos vasallos / vengo a servirte, sehora" (w. 2306-2307) 

con el fin ulterior de lograr a Guacolda. T^engo reta a duelo a 

Lautaro; nadie sale victorioso y ambos deciden aplazar el duelo 

hasta el dia siguiente. La Muerte le comunica a Lautaro su fin 

proximo; al mismo tiempo Guacolda tiene un sueho premonitorio so- 

bre la muerte de su amado y trata de disuadirlo en vano de entrar 

en batalla. Cuando esta se produce, Lautaro muere a manos de Rengo, 

cumpliendose asi las profecias. Guacolda quiere suicidarse pero 

es detenida a tiempo por los espanoles. El triunfo de los conquis- 

tadores es completo. Rengo espera en.recompensa por su contribu- 

cion a la victoria espanola la mano de Guacolda, quien, muy a su 

pesar acepta casarse con el a peticion de dona Mencia, quien a su 

vez, accede finalmente a los amores de Villagran :

Ya a darte gusto me ofrezco, 
pues hoy te vi en la batalla 
muy fuerte... (w. 3234-3286)
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Algunas hazanas... (Tragicomedia historica.)

Garcia Hurtado de Mendoza:

Pienso, espanoles, servir 
con la sangre esclarecida 
que la casa de Mendoza 
dio a tanto ascendiente mio.

(w. 1642-1645)

Acto I.

Los araucanos celebran su victoria sobre los espanoles y la 

muerte de Pedro de Valdivia. Se produce una disputa entre Tucapel 

y Rengo que es terminada por Caupolican. Aparece Galvarino, corta- 

das las manos, anunciando la llegada del nuevo gobernador :

Domar quieren a Arauco
sobre los reinos de Neptuno y Glauco,
y su gente gobierna
un joven de valor y famma eterna,
que llaman don Garcia
Hurtado de Mendoza, luz del dia. (w. 231-236)

Colocolo da la genealogia de Garcia. Felipe de Mendoza, her- 

mano del gobernador dice que don Garcia "...pondra con esta hazana / 

freno a Chile, espanto al mundo" (w. 479-480) Guacolda va al fuer- 

te espanol como espia de los indios; descubierta por el gobernador 

es perdonada por este :

No te quiero castigar,
mujer, porque la traicion
es en la mujer flaqueza. (w. 827-829)

Hay un encuentro armado entre araucanos y espanoles que se
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inclina a favor de los indios. Caupolican reta a duelo al gober­

nador 5 duelo que aplazan porque don Garcia se reune con su tropa 

al retirarse esta del campo de batalla.

Acto II.

Los espanoles se preparan para continuar la guerra. Tucapel 

va al fuerte espanol como embajador de los indios proponiendo for­

mulas para evitar el conflicto armado. Tucapel presenta dos solu- 

ciones: una consiste en que los espanoles vuelvan a Espana con 

todos los tesoros que puedan cargar, as! "...te compra / Arauco 

su propia tierra" (w. 1364-1365) ; la otra consiste en establecer 

el rlo Bio Bio como frontera entre araucanos y conquistadores. 

Garcia Hurtado rechaza las proposiciones diciendo que ninguna :

...puedo admitir,
solo darle la obediencia
al rey de Espana es el modo
de poner fin a la guerra. (w. 1412-1415)

Luego es Gualeva quien trata infructuosamente de persuadir 

al gobernador para que se vaya. Garcia replica que las amenazas no 

lo asustan :

Oue al recelo nunca pude
por Mendoza y espanol,
reconocer servidumbre. (w. 1847-1349)

Ambos bandos se preparan para destruirse mutuamente.
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Acto III.

Se produce un encuentro entre los ejercitos enemigos. Detie- 

ne la batalla la aparicion del mago Leocotan quien, alabando las 

hazanas de don Garcia, predice la derrota de los indios y les pide 

que se sometan a los espanoles. Los araucanos luchan y son derrota- 

dos. Caupolican es vencido y tornado prisionero por Reinoso. La mu- 

jer del jefe araucano amonesta a su marido por su cobardia y decide 

matar al hijo de ambos porque "con su muerte tu hijo prodigioso / 

ejemplo te sera..." (w. 2527-2528); al hacerlo agrega :

Vida le doy en tan lionrosa muerte;
que no quiero ser madre
de un hijo vil de tan infame padre, (w. 2650-2652)

/-■res de ser ajusticiado Caupolican se convierte al cristia- 

nismo; pide a su mujer que se convierta tambien pues "El gran 

Dios de los cristianos / es solo Dios verdadero" (w. 3005-3006). 

El gobernador vitupera a Reinoso por haber ejecutado al jefe arau­

cano, pero lo perdona gracias a la intervencion de su hermano Fe­

lipe. Termina la obra con el triunfo total de los conquistadores 

y la sumision voluntaria de los indios.
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El Gobernador prudente. (Tragicomedia historica.)

Garcia Hurtado de Mendoza:

...me envxa
aqui el Marques, mi senor, 
con su intencion y la mia, 
si, a castigar con rigor, 
a obligar sin tirania.

(w. 1199-1203)

Acto I.

Caupolican y Tucapel se disputan el raando de los araucanos; 

este ultimo acepta a Caupolican solamente porque asx lo quiere la 

mayoria de los indios. Los araucanos deciden luchar contra los in- 

vasores porque se han dado cuenta de que no son dioses como creian: 

"hombres son" (v. 171). Rengo declara que intenta "...ir a Espana / 

a rendir y a conquistar" (w. 247-248). El mago Fiton pronostica 

la muerte de Lautaro, ante lo cual Caupolican mata a Fiton para 

probar su falibilidad. Lautaro y Tucapel pretenden la mano de Gua­

colda quien anuncia que aceptara al mas valeroso, aunque luego se 

decide por Lautaro sin esperar las pruebas de valor. Lautaro va 

para ofrecer su ayuda al jefe espanol; luego, durante un encuentro 

entre araucanos y espanoles Lautaro traiciona a Valdivia quien mue- 

re en la lucha. El primer acto termina con la aparicion de Eponamon 

quien advierte que el virrey del Peru enviara a Chile a su hijo como 

gobernador :

Prevenlos a la defensa,
porque es arrogante y pienso
que os ha de poder domar. (w. 867-869)
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Acto II.

Aparece don Garcia Hurtado de Mendoza. Se produce un encuen- 

tro entre Colocolo, embajador araucano y el nuevo gobernador. Colo- 

colo trata de persuadir a don Garcia para que este abandone sus 

afanes de conquista. Colocolo arguye que teniendo religiones dife- 

rentes los araucanos no pueden "obedecer mandamientos de extranje- 

ro senorio" (w. 1629-1630) y que si los espanoles no son los he- 

rederos de la tierra, es injusto que traten de imponer su jurisdic- 

cion en America. El nuevo gobernador, en marcado contraste con el 

"ambicioso" Valdivia, responde que si en ser mortales tanto los 

araucanos como los espanoles sin iguales, son diferentes en el co- 

nocimiento de la verdadera religion; por lo tanto, el viene con 

mano firme a :

...fundar
seminarios religiosos 
donde os puedan ensenar 
con preceptos amorosos
la ley que habeis de guardar. (w. 1693-1697)

Acto III.

El ejercito araucano, no dispuesto a sufrir la dominacion es- 

pariola, se prepara para el conflicto armado. Guacolda tiene un sue- 

no sobre la muerte de Lautaro; Lautaro muere. Caupolican reta a due­

lo a don Garcia para decidir la suerte de la guerra a un combate 

entre los dos jefes :

reduzgase, Capitan
a tu fuerza y a la m£a
la guerra... (w. 1981-1983)
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Vencido, Caupolican se retira. Guacolda les pide a los 

espanoles que la maten; don Garcia interviene y la convence que 

se convierta al cristianismo. La india acepta diciendo : "Oue 

arrepentida ue admitas / en la Ley de tu Evangelio" (w.2272- 

2273). Caupolican decide atacar con el resto de su ajercito fin- 

giendo someterse a los espanoles. Esta vez los araucanos son de- 

rrotados definitivamente. Caupolican es hecho prisionero por Rei­

noso quien lo ajusticia. El capitan espanol se libra de ser ajusti- 

ciado a su vez por don Garcia gracias a los ruegos de Guacolda 

quien reitera su cristianismo al pedir se le conceda el deseo de 

hacerse religiosa. La obra termina con el triunfo total de los 

espanoles. El enfasis recae mas en lo religioso que en lo militar. 

Asi lo dice el gobernador :

Y este, si, es glorioso triunfo,
que en mas estimo y mas precio
darle a Dios una alma sola
que a mi Rey un mundo entero. (w. 2286-2289)
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Los Espanoles en Chile. (Comedia historici-novelesca.)

Don Garcia Hurtado de Mendoza :

...Yo deseo

dar castigo a estos Barbaros, que 
locos..

hoy me tienen sitiado,
y no es para un Mendoza lo encerrado.

(w. 726 y 729-731)

Acto I.

Caupolican y su mujer Fresia celebran sus triunfos sobre los 

espanoles. El mago Colocolo le reconviene a Caupolican sus requie- 

bros amorosos y lo incita a luchar; el jefe araucano se enfurece 

de que se dude de su valor. Tucapel y su rival Rengo toman prisio- 

neros a doha Juana de Rojas (vestida de hombre) y a su criado Mos- 

quete. Fresia se aduena de Mosquete y su prima Gualeva de dona 

Juana. Al saber Fresia que Mosquete sirve al famoso conquistador 

don Diego de Almagro, lo envia como mensajero de sus deseos amorosos:

...has de decirle a Don Diego 
que una Araucana desea 
conocerle... (w. 538-540)

Mientras tanto, Gualeva se enamora de dona Juana creyendola 

caballero: "Ciega me abraso a tus ojos" (v. 650). Caupolican, dis- 

frazado, trata de convencer a los acorralados espanoles de que se 

rindan : "Rendios al punto, que un dia / teneis de plazo" (vv. 350- 

851) ; los espanoles rechazan el ultimatum. Durante una refriega 

Fresia cae prisionera de los conquistadores. Almagro queda prendado
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de ella. Tucapel y Rengo van al rescate de Fresia. Intentan matar 

a don Diego, pero Fresia interviene en su favor. Tambien lo ayuda 

la encubierta dona Juana, a quien don Diego nabla seducido en el 

Peru, pero este no la reconoce.

Acto II.

Tanto dona Juana como Fresia monologan sobre sus amores por 

don Diego. Tucapel escucha a Fresia y, enamorado de ella, promete 

traer la cabeza de don Diego. Mientras tanto, el gobernador don 

Garcia y Pedro de Rojas, hermano de dona Juana que viene con refuer- 

zos del Peru, nablan sobre el tema de la guerra. Don Garcia no 

puede comprender que los araucanos no se hayan aprovechado de su 

ventaja militar :

Lo que me admira 
es ver, que los Araucanos, 
segun expertos estan 
ya en la guerra ...

no hayan salido a impedir
a nuestras tropas el paso. (w. 1469-1471 y 1474-1475)

Tucapel desafla a Almagro quien acepta luchar con el. El gober­

nador le impide a don Diego que luche. Se produce un encuentro en­

tre don Pedro y su hermana dona Juana; ella se finge centinela y no 

deja pasar a su hermano para que este no la reconozca. Don Garcia 

sale en lugar de Almagro a luchar con Tucapel, pero Almagro ya ha­

bia salido con el mismo fin. El duelo se suspende para que cada 

contrincante se reuna con su ejercito. Termina el segundo acto con 

una encarnizada lucha entre los bandos enemigos.
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Acto III.

Dona Juana lamenta su situacion amorosa; Gualeva le reprocha 

su tristeza. Rengo (enamorado de Gualeva) quiere luchar con dona 

Juana a quien cree, naturalmente, soldado espanol. Gualeva le pi­

de a dona Juana que se vista de mujer para asi evitar luchar con 

Rengo. Fresia esta de acuerdo con lo que ella cree es un engano y 

pide en pago de su silencio que dona Juana vaya a ver a don Diego 

que, prisionero de los araucanos, esta condenado a muerte, a pro- 

ponerle que si don Diego consiente en casarse con Fresia, esta le 

salvara la vida. Don Diego, a pesar de creer que va a morir a 

manos de los indios recuerda a dona Juana y se arrepiente de no 

haber correspondido su amor cuando la sedujo en el Peru. Llega 

dona Juana vestida de india con el mensaje de Fresia. Almagro cree 

reconocerla, pero ella no quiere sacarlo de la duda. Don Diego re- 

chaza la oferta de Fresia porque declara que ama solamente a dona 

Juana; esta, enternecida, regresa vestida de hombre y lo libera. 

Mientras tanto, la batalla entre araucanos y espanoles se decide 

finalmente por los ultimos. Caupolican es hecho prisionero y ejecu- 

tado. Don Pedro quiere matar a su hermana para lavar el honor manci- 

llado , pero don Diego se interpone declarando su amor por ella y 

la co?iedia termina con la triple union de Almagro con dona Juana, 

Tucapel con Fresia y Rengo con Gualeva.
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NOTAS

1
En "Some Observations on Tragedia and Tragicomedia in Lope," HR,
XI, no.3 (July 1943), 185-209, E. Morby ofrece una bibliografia 
selecta sobre este tema. Ver tambien Diego Marin, La intriga se­
cundaria en el teatro de Lope de Vega, (Mexico: Ed. Andrea para 
la University of Toronto Press, 1958).

2
Morby, "Some Observations..." pp. 185-86.

3
Lope de Vega, Arte Nuevo de hacer comedies en este tiempo, ed.
Juana de Jose Prades, (Madrid: CSIC, 1971).

4
Ricardo de Turia, Apologetico de las comedias espanolas, ed. Julia 
Martinez, Poetas Dramaticos..., Vol. 1, p.623.

5
Ibid., p.624.

6
Carlos Boil, "Romance a un licenciado que queria escribir comedias," 
ed. Julia Martinez, Poetas Dramaticos..., Vol. 1, p.627. Hemos su- 
plido la numeracion de versos.

7
Faltaria en la clasificacion una obra con un comienzo feliz y un 
final triste para obtener una tragicomedia en sentido- inverso. La 
profesora H.E.Bergman ha senalado El caballero de Olmedo de Lope 
como un ejemplo.

8
Morby, "Some Observations...," p. 202.

9
Jose Toribio Medina, Diccionario biografico colonial...; tambien su 
edicion de La Araucana de Ercilla. Se reduce a un minimo la infor- 
macion documentada por Medina y se identifican estas fuentes con 
las siglas DiBio. y LA.Med., indicando cuando corresponde, el vo- 
lumen y numero de pagina.

10
LA.Med., V, p.12. Ver tambien Crescente Errazuriz, Historia de Chi­
le : Sin gobernador, 1554-1557,(Santiago de Chile: Imprenta Univer- 
sitaria, 1912).
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11
LA.Med., V, p.27.

12
DiBio., p. 135.

13
Ibid., p. 135.

14Ver tambien LA.Med., III, Ilustraciones I-IV. Se hizo reimpresion 
de estas ilustraciones en J. T. Medina, Vida de Ercilia, ed. Ri­
cardo Donoso, (Mexico: FCE, 1948).

15
Ver tambien DiBio. pp. 414 y siguientes. Basico para la biografxa 
de Garcia Hurtado de Mendoza es Is obra de Cristobal Suarez de Fi­
gueroa, Hechos... y la de Crescente Errazuriz, Historia de Chile;
D. Garcia de Mendoza, 1557-1561, (Santiago de Chile: Imprenta Uni- 
versitaria, 1914).

16
Ver tambien LA.Med., V, p.211 y Medina, "Las mujeres en La Araucana 
de Ercilla," Hispania, XI, no.l (Feb. 1928), 2-3.

17
DiBio. pp. 621-26.

18Coleccion de Documentos ineditos para la hisroria de Espana, ed. 
Jose Sancho Rayon y Francisco de Zabalduru, (Madrid: M. Ginesta 
Hermanos, 1389), Vol. 94, p. 93.

19
Gongora M am o l e j o , Historia... , p . 149.

20
Ibid., p. 149.

21Marino de Lobera, Cronica..., p.496.
22
LA.Med., V, p. 274.

23
MiBio., pp. 856-57.
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24
Medina omite, a proposito, la biografia de Valdivia en su edicion 
de La Araucana, censurando las criticas que Ercilla hace del con­
quistador de Chile. Para otras noticias biograficas, ver Crescente 
Errazuriz, Historia de Chile: Pedro de Valdivia, (Santiago de Chile: 
Imprenta Cervantes, 1911-1912), 2 vols.; tambien Tomas Thayer Ojeda,
Los conquistadores de Chile, (Santiago de Chile: Imprenta Cervantes, 
190S-1910), 2 vols.; finalmente, el estudio de Jaime Eyzaguirre,
Ventura de Pedro de Valdivia, (Madrid: Espasa-Calpe, 1946).

25
LA.Med., V, p.326. Tambien Crescente Errazuriz, Historia de Chile: 
Francisco de Villagra, 1561-1563, (Santiago de Chile: Imprenta Uni- 
versitaria, 1915). Ver del mismo Errazuriz, Historia de Chile: Sin 
gobernador...

26
DiBio., pp.961-62. Para una biografia mas completa del Pedro de Vi­
llagra gobernador, ver Crescente Errazuriz, Historia de Chile: Pe­
dro de Villagra, 1563-1565, (Santiago de Chile: Imprenta Universi- 
taria, 1916).

27
En vez de la etimologia propuesta por Medina, el profesor Isaias 
Lerner sugiere que se deben tener en cuenta influencias literarias, co­
mo la de los libros de caballerias en el Quijote (Freston'> .

28
Cristobal Suarez de Figueroa, Hechos... , p.101.

29
Dos comedias..., Vol. 2, p. 33.

30
Para J.M. Aicardo,: la figura de Polipolo simboliza La Carne, ver 
"Autos sacramentales de Lope," Razon y Fe, XXI, Aiio 7 (mayo-agosto 
1908), 31-42. Parece, sin embargo, que no es este el caso por cuan- 
to la carne implies el elemento de la lujuria que esta ausente en
el auto. Lo que si queda bien en claro es que Polipolo represents
al Hombre entre los hombres; el aspecto de la fuerza es el eviden-
ciado, no el de la tentacion.
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ESTRUCTURA : INTRIGA PRINCIPAL Y SECUNDARIA.

Es de suma importancia el estudio de Diego Marin, La intri-
1

ga secundaria en el teatro de Lope de Vega al tratar el tema de

las estructuras de las obras. Este estudio proporciona un punto

de partida para el analisis de las obras en cuanto aporta elemen- 
2

tos de juicio para su clasificacion ; ademas ha sentado las bases

para expresar el esquema escenico.

Contra el criterio generalizado del siglo XIX de que las

intrigas secundarias o "sub-plots" son elementos parasitos del 
3

drama , creemos que su existencia se justifies en el sentido que 

proveen un elemento independiente de la accion principal que, 

sin correr necesariamente paralelo a ella, coincide con esta en 

formar una integracion tematica o estructural de la obra. A este 

efecto Marin senala que el enlace entre la intriga principal y la 

secundaria puede ser tematica separable o tematica y organica y 

por lo mismo inseparable; ofrece el siguiente criterio para iden- 

tificar una intriga secundaria : "1) que tenga un desarrollo dra- 

matico completo y relativamente independiente de la accion princi­

pal; 2) que no sea organicamente necesaria al desarrollo de la 
4

principal."

Veremos en que modo este criterio se ajusta a las obras. 

Aplicando el sistema de Marin a este grupo de piezas teatrales, se 

ha preparado una serie de cuadros escenicos dividiendo los actos 

en escenas y subescenas. Escena es la unidad de accion con princi- 

pio, desarrollo y fin; subescena es la interrupcion provocada den-
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tro de la escena por entradas y salidas de personajes. Es necesa- 

rio senalar, sin embargo, que dada la gran complicacion de situa- 

ciones de algunas obras con acciones principales paralelas o con 

intriga secundaria multiple, la division en escenas y subescenas 

no coincide siempre con las definiciones. Se ha optado, por lo 

tanto, en estos casos separar las escenas cuando hay un cambio 

completo de lugar y/o de personajes.

Los esquemas con escenas y subescenas estan basados en una 

transcripcion de verso por verso de las obras y de acuerdo con 

las definiciones antedichas. No se incluye la transcripcion para 

no aumentar el numero de paginas de este capxtulo.

En el capxtulo 2 se dieron los argumentos de las seis obras 

de nuestro estudio. Se hace aqux un resumen de estos argumentos 

desde los puntos de vista de la intriga principal y secundaria 

(exceptuando el auto sacramental.)
5

Se ha adoptado el esquema escenico de Marxn , que en sxnte- 

sis consiste en usar tres columnas bajo los rotulos de S, P y P+S. 

S es la intriga secundaria, P es la intriga principal y P+S es el 

enlace de ambas intrigas. Designa Marxn las escenas con numeros 

romanos y las subescenas con numeros arabigos. Aqux se ha variado 

solamente el orden de las columnas P y S.

Arauco domado.

Intriga principal : Conflicto entre araucanos y espanoles. 

Acto I. Garcxa Ilurtado de Mendoza llega a Chile con el cargo de 

gobernador; ante la resistencia araucana se dispone a luchar.
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(Escenas i, ii, iii y iv.)

Acto II. Ambos ejercitos se preparar para el conflicto armado. 

(Escenas i, ii y iii.) Los espanoles demuestran su supericridad 

militar, los araucanos resisten. (Escena vi.)

Acto III. El triunfo espanol es definitivo. Se impone el imperio 

espanol y la religion catolica. (Escenas i, ii, iii, iv, v y vi.)

Intriga secundaria : Amores entre Gualeva y Don Filipe de 

Mendoza.

Acto I. No aparece.

Acto II. Instigada por el gracioso Rebolledo, Gualeva cae presa 

de los galanteos de Don Filipe. (Escenas iv y v.)

Acto III. Para ganar la simpatia de los araucanos Don Filipe de- 

vuelve a Gualeva a su marido. (Escena i.)

La Belligera espanola.

Intriga principal : Amores entre Guacolda, Lautaro y Rengo. 

Acto I.- Guacolda es acusada por su prometido Lautaro de tener a- 

r.ores con Rengo. La india rechaza a Rengo y trata de probar su 

amor verdadero a Lautaro. (Escenas i, ii, iii, iv y v.)

Acto II.- Rengo reitera su amor por Guacolda quien lo rechaza. 

Lautaro, arrepentido, va en busca de su amada. (Escenas i, ii, 

iii y iv.)

Acto III.- Rengo y Lautaro luchan. Guacolda tiene un sueho pre- 

monitorio sobre la muerte de Lautaro; la premonicion se cumple. 

El vencedor, Rengo, obtiene la mano de la araucana. (Escenas ii, 

iii, iv y v.)
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Intriga secundaria : Ainores entre dona Mencia de los Nidos 

y Pedro de Villagran.

Acto I.- No aparece.

Acto II.- Dona Mencia rechaza los requiebros amorosos de Villagran. 

(Escena iii.) Este insiste, sin exito, en sus propositos amorosos. 

(Escena v.)

Acto III.- Villagran continua infructuosamente sus declaraciones de 

amor. (Escenas i y iii.) Finalmente, gracias a su valerosa parti- 

cipacion en la derrota de los araucanos, consigue el amor de dona 

Mencia. (Escena v.)

Algunas hazanas...

Intriga principal : Conflicto entre araucanos y espanoles.

Acto I.- Despues de veneer a Pedro de Valdivia, los araucanos tienen 

que enfrentarse al nuevo gobernador don Garcia Hurtado de Mendoza. 

(Escenas i, ii, iii y iv.)

Acto II.- Hurtado de Mendoza rechaza una oferta de paz propuesta 

por los araucanos a traves de Tucapel y Gualeva; en consecuencia, 

tanto araucanos como espanoles se aprestan a luchar. (Escenas i, 

ii, iii, iv y v.)

Acto III.- Se produce un encuentro armado entre los contrincantes. 

Los araucanos son vencidos; su jefe Caupolican es ejecutado. Triun­

fan los espanoles y se someten voluntariamente los indios. (Esce­

nas i, ii, iii, iv, v, vi y vii.)

Intriga secundaria : Amores entre Guacolda, Lautaro y Rengo,
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(Sa) y entre Gualeva y Caupolican, (Sb.)

Acto I.- No aparece.

Acto II.- Guacolda lamenta la muerte de su amado Lautaro a manos 

de los espanoles y quiere vengarse. (Escena v.)

Acto III.- Gualeva enfrenta a su amado Caupolican y mata a un hi­

jo de ambos en protesta por la derrota del araucano. Guacolda acep- 

ta los amores de Rengo. (Escena iii.) Gualeva, infamada por la de­

rrota de Caupolican intenta darle muerte. (Escena vi.) Guacolda 

formaliza su aceptacion de Rengo frente a los conquistadores. (Es­

cena viii.)

El Gobernador prudente.

Intriga principal : Conflicto entre araucanos y espanoles.

Acto I.- Los araucanos, dirigidos por Caupolican, luchan contra 

los espanoles. Lautaro traiciona a su mentor Pedro de Valdivia, 

quien muere en una batalla.Se anuncia la llegada de don Garcia 

Hurtado de Mendoza como nuevo gobernador. (Escenas i, ii y iv.)

Acto II.- Llega Hurtado de Mendoza a imponer la voluntad del monar- 

ca espanol y la religion cristiana. (Escenas i, ii y iii.)

Acto III.- Se produce el conflicto belico; los araucanos sufren 

una derrota total. IEscenas i, ii, iii, iv y v.)

Intriga secundaria: Amores entre Eresa y Caupolican, (Sa), y 

antre Guacolda y Lautaro, (Sb.)

Acto I.?r Fresa admira la valentia de su esposo Caupolican; Guacolda 

por su parte se jacta del coraje de su amado Lautaro. (Escena iii.)
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Lautaro combate a los espanoles luchando por su patria y por el 

amor de Guacolda. (Escena iv.)

Acto II.- Guacolda y Lautaro se declaran mutuamente su amor. Lau­

taro reitera su deseo de luchar contra los espanoles por Guacolda. 

(Escena ii.)

Acto III.- Guacolda suena la muerte de Lautaro y se lamenta. Fresa 

esta orgullosa de ser la mujer del jefe araucano. A pesar del sue- 

no de Guacolda y de sus ruegos, Lautaro sale a luchar y muere. (es­

cena i.)

Los Espanoles en Chile.

Intriga principal : Conflicto entre araucanos y espanoles.

Acto I.- Los araucanos se preparan a luchar contra los invasores 

espanoles; tratan de intimidarlos sin conseguirlo. (Escenas i, ii, 

iii y iv.)

Acto II.- Hurtado de Mendoza recibe refuerzos del Peru. Se produ­

ce una cruenta batalla entre los indios y los espanoles. (Escenas 

ii, iii y v.)

Acto III.- La lucha continua, primero con derrotas parciales de los 

araucanos, para terminar con su derrota total. (Escenas ii, iii, iv, 

v y vi.)

Intriga secundaria : Amores entre Juana de Rojas y Diego de 

Almagro, (Sa); Juana (Don Juan) y Gualeva, (Sb); Gualeva y Rengo, 

(Sc); Fresia y Caupolican, (Sd); Fresia y don Diego, (Se) y Fresia 

y Tucapel, Sf.)
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Acto I.- Caupolican y Fresia celebran sus triunfos militares con 

requiebros amorosos. Juana, (vestida- de hombre) cae prisionera 

de los indios. Gualeva se enamora de Juana; Fresia se prenda de 

Diego, quien, a su vez, se impresiana por la belleza de Fresia. 

Juana lamenta sus amores no correspondidos por Diego. (Escenas

i, ii, iii y iv.)

Acto II.- Juana sigue sus quejas de amores por Diego. Fresia ama 

a Diego mientras Tucapel declara su amor por Fresia. Juana, lamen- 

tandose previene a Die-go del peligre de los araucanos. - (Escenas i,

ii, iv y v.)

Acto III.- Juana continua lamentandose. Rengo declara su amor por 

Gualeva. Diego expresa su verdadero amor por Juana. La obra termi- 

na con las multiples uniones entre Juana y Diego, Gualeva y Rengo 

y Fresia y Tucapel. (Escenas i, iii, v y v i .)
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Esquema escenico de Arauco domado.

P S P+S

Acto I i(l,2,3)
ii(l,2,3,4,5)

iii(l,2,3,4,5,6)
iv(l,2,3)

Acto II i (1)
ii(l,2,3)

iii(l)
iv(L)

v(l)
vi(1,2,3,4,5,6)

Acto III i(l,3) i (2)
ii(l,2,3,4) 

iii(l,2)
iv (1,2,3) 
v(l,2,3,4) 

vi(1,2,3,4,5,6)

Numero de subescenas = 52
Subescenas con P solamente = 49
Subescenas con S solamente = 1
Subescenas con P+S = 2
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Esquema escenico de La Belligera espanola.

i d )  
ii (1) 

iii(l,2,3) 
iv(l,2) 
v(l,2,3,4)

i(l,2,3) 
ii(l,2)

iv(l,2,3,4)
iii(l,4,5,6) iii(2,3)

v(1,2)

i(l,4) i(2,3)
ii(l,2,3,4,5) 

iii(2) iii(1,3)
iv(l,2,3,4) 
v(3,4,5) v(l,2) v(6)

Numero de subescenas = 50
Subescenas con P solamente = 33
Subescenas con S solamente = 10
Subescenas con P+S = 7

El conflicto entre araucanos y espanoles esta tan ligado a 

las intrigas principal y secundaria que no se considera una subin- 

triga sino parte integral de la obra. El siguiente esquema detalla 

la presencia del conflicto en la obra :

Acto I iv(l,2)
v(l,2,3,4)

Acto II ii(2)
iii(4,5,6)
iv(l,2,3,4)
v(l,2)
i(l,2) 

iii(l) 
v(l,2,3,4,5)
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Esquema escenico de Algunas hazanas...

Acto I i(l,2)
ii(l,2,3)

iii(l,2,3,4)
iv(l,2,3,4)

6
Acto II i(l,2)

ii(l,2,4) 
iii(l»2) 
iv(l)
v(l,3,4,5,6,7) v(2)

i(l)
ii(l,2,3,4,5)

iv(l,2,3)
v(l,2,3)

vii(l,2)

iii(l,2,3)

vi(l) vi(2)

viii(l)

7
Numero de subescenas = 49
Subescenas con P solamente = 41
Subescenas con S solamente = 1
Subescenas con P+S = 6
Digresiones = 1
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Esquema escenico de El Gobernador prudente.

i(l,2,3,4) 
ii(l,2)

iii(l,2)
iv(3,4) iv(l) iv(2)

i(l,2,3)
ii(2) ii(l) ii(3)

iii(l,2,3,4)

Acto III i(l) i(2,3,4,5,6,7)
ii(l,2,3,4,5) 

iii(l,2) 
iv(l,2,3,4) 
v(l,2,3,4,5,6)

Numero de subescenas = 46
Subescenas con P solamente = 34
Subescenas con S solamente = 10
Subescenas con P+S = 2

En la intriga secundaria los amores entre Fresia y Caupo- 

lican, (Sa) y entre Guacolda y Lautaro, (Sb) son parte integral 

de una misma subintriga dramatica; no obstante, cabe senalar que 

la relacion (Sb) se destaca sohre la de (Sa). El numero total de 

versos correspondientes a la intriga secundaria es 3S7, distribuidos 

de la siguiente manera : (Sa) 136 o 35.5% y (Sb) 251 o 64.5%.

Tambien se puede representar el dominio de (Sb) de acuerdo con el 

siguiente cuadro :
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Acto I iii(la,2b)

iv(lb) iv(2b)

Acto II ii(lb) ii(3b)

Acto III i(2b, 3a, 4a, 5b, 6b, 7b)

Como puede observarse las relaciones de (Sb) aparecen en 

nueve subescenas en comparacion a tres de (Sa). Esto se justifica 

si se piensa que Avila aprovecho en el tema amoroso el elemento 

del sueno premonitorio de Guacolda con respecto a la muerte de 

Lautaro, claro resabio ercillano.
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Esquema escenico de Los Espanoles en Chile.

ii(l,2) ii(3,4,5)
iii(l,3,4) iii(2)

i(l,2) 

1 (2)
iv(l) iv(2)

i(l,2,3)

iv(l,2)
v(3,5,6,7,9) v(l,2,4,8

vi(l) vi(2)

Numero de subescenas = 46
Subescenas con P solamente = 22 
Subescenas con S solamente = 17 
Subescenas con P+S = 7

ii (1)

iv(l,2)
v(l,2,3) v(4)

i(l,2,3)
ii(l,2)

iii(l) iii(3) iii(2)

Debido a la complicada trama de la intriga secundaria, se 

detalla en el esquema a continuacion la presencia de estas rela-
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Intriga secundaria.

ii(3b, 4e, 5b)

i(lab, 2e, 3aef) 

iv(lae, 2a)

P+S
i(ld, 2d)

iii(2e)
iv(2ae)

ii(le)

v(4a)

i(la, 2bc, 3bce) 
iii(3a) iii(2a)
v(la, 2a, 4a, 3) 

vi( 2acf)

Este esquema puede transcribirse tambien de la siguiente ma-

bera :

(Sa) 14 subescenas 41.18%
(Sb) 5 subescenas 14.71
(Sc) 3 subescenas 8.82
(Sd) 2 subescenas 5.88
(Se) 8 subescenas 23.53
(Sf) 2 subescenas 5.88

Totales 34 100.00%

Como puede apreciarse, (Sa) domina abiertamente. Mas aun, 

los amores en donde participa un espanol, (Se) y (Sb) siguen en 

orden de importancia. Las relaciones entre araucanos, (Sc), (Sd) 

y (Sf) estan reducidas a un mxnimo.
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La presencia de la intriga secundaria varia considerablemen-

te en las obras. En Arauco domado la intriga secundaria aparece

brevemente en el acto II y desaparece en la escena i_ del acto III.
8

Aparece en forma independiente en una subescena o 1.92% y en

union a la principal en dos, o 3.35%, lo que da un total de tres

subescenas o 5.77%. Recibe la influencia de la accion principal y

como dice Marin : "Aunque escasa y episodica S va ligada temati- 
9

camente a P." En La Belligera espafiola la intriga secundaria apa­

rece en el acto II y concluye con la obra misma. Se presents en 

forma independiente en diez subescenas o 20% y en union a la ac­

cion principal en siete o 14%, dando un total de diecisiete subes­

cenas o un 34%. Su enlace a la accion principal es tematica y es 

influida por esta. En la accion principal Guacolda rechaza los amores 

de Rengo; en la secundaria dona Mencia rechaza los de Pedro de 

Villagran. Asimismo, (con la muerte de Lautaro) Guacolda acepta a 

Rengo de la misma manera que dona Mencia cede a los amores de Vi­

llagran. En Algunas hazanas... la intriga secundaria aparece breve­

mente en el acto II, continua con cierta persistencia en el acto 

III y esta presente en el final de la obra. Esta en forma indepen­

diente en una subescena o 2% y en union a la principal en seis o 12%, 

dando un total de siete subescenas o 14%. El enlace con la princi­

pal es tematico y, como en los casos anteriores, esta influida por 

la intriga principal, ya que muerto Lautaro por los espanoles, Gua­

colda acepta al sumiso Rengo. Por otra parte, a raiz de la victoria 

espafiola, la amante Gualeva se convierte en una india feroz.
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En El Gobernador prudente la intriga secundaria se hace presente 

en el acto I, continua en el acto II y desaparece en la escena i 

del acto III. Aparece en forma independiente en diez subescenas 

o 21.74% y en union a la principal en dos o 4.35%, es decir, un 

total de doce subescenas o 26.09%. El enlace con la principal 

es tematico. La influencia de la intriga principal sobre la se­

cundaria se manifiesta en que, al derrotar los espafioles a los 

araucanos, matan a los guerreros Caupolican y Lautaro, dando asx 

fin, naturalmente a los amores de Fresia y Guacolda. Finalmente, 

en Los Espafioles en Chile, la intriga secundaria aparece en el acto 

I, se mantiene en el acto II y forma parte del desarrollo del acto 

III. Aparece en forma independiente en diecisiete subescenas o 

37.50% y en union a la principal en siete o 15.20%, vale decir 

un total de 52.70%. El enlace con la accion principal es tematico 

y recibe la influencia de esta ultima por cuanto, con el triunfo 

del ejercito espanol sohre el araucano, triunfan los valores pe- 

ninsulares sobre los americanos. Los espanoles Juana de Rojas y 

Diego de Almagro se reunen en un final feliz, de la misma manera 

que los sometidos Fresia y Tucapel y Gualeva y Rengo.

Con respecto al auto La Araucana, tomando como punto de par-
10

tida la estructuracion formulada por Ludwig Pfandl , se observan 

dos aspectos fundamentales. Uno es el aspecto dogmatico y el otro 

es el aspecto poetico. El primero en gran raedida se explica por si 

mismo y parte de la definicion del auto como genero. El aspecto 

poetico es el que presents para este trabajo mayor interes. Para
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estos efectos es necesario estudiarlo en sus elementos lxricos, 

dramaticos y sicologicos. En lo lxrico no sobresale. Si lo lxri- 

co representa el revestir (para usar el lenguaje pfandliano) lo 

intelectual, dogmatico y teologico con un ropaje poetico disenado 

para atraer al lector, se advierte que el auto fracasa. Sin lugar 

a dudas esta obra tiene en lo formal una gran cantidad de errores; 

octavas incompletas, quintillas incompletas, muchos versos irregu- 

lares. No hay que descartar la posibilidad de que nos estemos refi- 

riendo al borrador de un auto que nunca llego a terminarse. En lo 

dramatico cabe senalar que existen dos aspectos importantes. En 

cuanto al primero, (escenografxa, decorados, carros, ropajes, etc.) 

hay que advertir que las acotaciones son muy elementales. Se hace 

aparecer a algunos indios con plumas (los araucanos no usaban plu- 

mas) y se presenta a Caupolican/Jesucristo vestido "famosamente."

Con lo dramaturgico se entra de lleno en el mundo del sxmbolo y de 

la alegorxa. Es un acierto indiscutible El usar la relacion 

Caupolican/tronco y la de Jesucristo/madero para llegar a la analo- 

gxa de Caupolican/Jesucristo y por lo mismo , al sxmbolo mas uni­

versal de la religion cristiana : la cruz. Doblemente interesante 

pues simboliza ademas poder y sacrificio. La misma ejecucion de 

Caupolican por medio del empalamiento, clavado en el madero y ator- 

mentado por las flechas/espinas ofrece otro .. ..elemento de compa- 

racion que contribuye al exito de la estructura alegorica. Finalmente,. 

con respecto al elemento sicologico y siguiendo los principios esta- 

blecidos por Pfandl, se entiende que no es otra cosa que la expresion
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de la vida representandola en todos sus valores humanos; se con- 

cluye que este aspecto esta bien desarrollado tanto desde el punto 

de vista de los personajes (reconocibles en su existencia histori- 

ca) como en el ser el fiel reflejo de los rasgos sicologicos que 

intenta reproducir.
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MOTAS.

1
Diego Marin, La intriga secundaria en el teatro de Lope de Vega, 
(Mexico: University of Toronto Press, 1958).

2
Ver el capitulo 2

3
Marin, La intriga..., pp.19-24.

4
Ibid., pp. 19-20.

5
Se ha seguido el esquema disenado por Marin, La intriga..., ed. cit. 
variando solamente el orden de las columnas P y S.

La subescena 3 de la escena ii del acto II representa una digresion 
sobre la mujer espafiola (w. 1418-1445) y sobre la vida del gracio- 
so Chilindron (w. 1445-1473).

7
El siguiente cuadro detalla la intriga secundaria de la obra:

P+S

v(2a)

iii(lb, 2b, 3ab) 
vi(lb) vi(2b)

viii(la)

Los porcentajes se dan en relacion con el numero total de subescenas 
de cada obra.

9
Marin, La intriga..., p.41.

10
Ludwig Pfandl, Historia de la Literatura Nacional Espafiola en la 
Edad de Pro, tr. Jorge Rubio Balaguer, (Barcelona: Sue. J. Gili, 
1933) , pp. 467-487.
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CARACTERIZACION DE PERSONAJES.

La caracterizacion de los personajes es uno de los aspectos 

mas importantes de este trabajo. Todas las obras estan basadas en 

sucesos historicos y se refieren constantemente a ellos. A pesar 

de que muchos de los personajes y episodios son comunes a las o- 

bras, como se vera, el tratamiento que los autores dan es dife- 

rente. Por mucho que los dramaturgos trataran de mantener un mar- 

co de referenda dentro del cual pudieran expresar sus concep- 

ciones de los personajes, reflejan especialmente con respecto a 

los araucanos la ingenuidad tipica del Siglo de Oro en relacion 

con la vida y costumbres de los aborigenes americanos.

En Arauco domado Lope caracteriza a don Garcia Hurtado de
1

Mendoza, el protagonista, como el epitome del heroe espanol .

Aunque la participacion de don Garcia es relativamente limitada 

(233 versos de un total de 3134, es decir un 9.3%) toda la obra 

gira alrededor de el. El gracioso Rebolledo lo presenta de esta 

manera:

...Este mancebo,
el Cesar ha de ser de aquesta hazana;
este llendoza, este Alejandro nuevo,
este Hurtado, que hurto la excelsa llama,
no solamente a Jupiter y a Febo,
sino a todos los nueve de la Fama,
viene a domar a Chile y a la gente
barbara que en Arauco se derrama. (w. 17-24)

No cabe duda sobre su nobleza. Tucapel le pregunta a Rebolledo cuan 

noble es el nuevo gobernador y este le responde :
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...Toma
veintitres generaciones 
la prosapia de Mendoza.
Mo hay linaje en toda Espana,
Tucapel de quien conozca
tan notable antigUedad. (w. 2255-2260)

y afiade senalando el vinculo de don Garcia con sangre real:

Juan Hurtado de Mendoza,
Alferez mayor y avo
del Rey, tuvo por esposa
a la gran dona Maria
de Castilla: esta sefiora
fue hija del conde Tello,
hermano del Rey ... (w. 2279-2235)

Como soldado esta comparado con Cesar, Alejandro y es incluso mas
2

poderoso que las divinidades Jupiter y Febo , es superior a los 
3

nueve de la Fama . Como gobernador es "sabio" (v. 2967), como

cristiano es un "Santo" (w. 346 y 2620).

Rebolledo es el gracioso de la obra. Sin embargo, no se

ajusta a las caracteristicas que Noel Salomon, Jose F. Montesinos
4

y Fernando Lazaro Carreter han senalado acerca del gracioso .

Aqui Rebolledo es el heraldo que anuncia la llegada del nuevo go­

bernador y pronostica su triunfo (w. 23-24). Su comicidad no 

estriba en el chiste facil como la del gracioso Mosquete en Los 

Espafioles en Chile, sino en el ingenio para sortear todo tipo de 

dificultades y situaciones adversas. Dos ejemplos: se aueda dormi- 

do estando de guardia y al ser descubierto por don Garcia arguye :
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...iQuien ignora
que tres santos se durmieron, 5 
puesto que de Dios oyeron 
que le velasen un hora?
Si aquesto puede valerme, 
no es milagro, gran senor, 
que se duerma un pecador
que ha tres meses que no duerme. (w. 1000-1007)

El gobernador lo perdona. Luego, al caer prisionero de los arau-

canos que amenazan con comerselo, se libra de su suerte diciendo

que suicarne es ponzonosa y que, por lo tanto, causara la muerte

a quien la coma. Al ser interrogado por el nombre de su enferme-

dad, responde : "Escapatoria" (v. 1300).

La figura de Ercilla ha producido cierta confusion en los

criticos. Para Jose Toribio Medina, Ercilla aparece aterrado ante

la fiereza de los araucanos : "...hasta el famoso Lope de Vega...

trato de ridiculizar a don Alonso, presentandolo en las escenas 
6

entumecido por el miedo" y agrega luego en su edicion del cente-

nario de la obra de Ercilla al comentar el Arauco domado de Lope:

"...eL, miedo, como se notara, es lo que predomina en cuanto dice

Ercilla, a tal punto, que no habria podido hacerlo mejor una mu- 
7

jercilla sin animo." Se basa Medina en la expresion de Ercilla 

cuando le dice a su espada: "Oh espada en fieras teriida! / Animo, 

mirad quien soy" (w. 677-678). Sin embargo Medina se abstiene de 

citar las lxneas que siguen. El capitan Biedma dice " Ta van, Er­

cilla famoso, /saltando el fuerte : teneos" (w. 679-630) a lo que 

responde Ercilla : "Llevabanme los deseos / del animo generoso" 

(w. 681-682). De estas llneas se deduce con bastante claridad que 

justamente lo que Ercilla quiere es salir en persecucion de los
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indios. El teneos de Biedma equivale a un deteneos o no saigas 

mas que a un de.ja de temblar; esto parece corroborado por la jus­

tification que Ercilla hace de su accion en los citados versos 

631 y 682. No deja Medina de insistir en este tema en su edicion 

de El Gobernador prudente de Gaspar de Avila cuando al comentar 

la participacion de Ercilla en esta obra dice : "Lope nretendio
I 8negarle [las consideraciones debidas j ." Elena Martinez Chacon 

vacila entre las posibilidades de cobardia o valentia en Ercilla. 

Cree que Lope toma una „aetitud de venganza contra Ercilla por su 

tratamiento de Garcia Hurtado de Mendoza; dice Martinez: "Aqui 

encontramos la verdadera y finisima venganza que Lope toma, en 

nombre de la familia Hurtado, contra Ercilla. Llama la atencion 

el hecho de .que durante toda la comedia Ercilla siempre 'sabe'
9

que estan haciendo los indios, donde estan, cuantos son, etc." 

Martinez cita la siguiente situacion en que Ercilla comenta la 

tortura que sugre el araucano Galvarino, a quien se le han cor- 

tado las manos:

Una piedra en el contemplo 
porcue apenas en la mano 
siniestra del inhumano 
cuchillo el golpe cayo 
cuando la diestra asento
sobre el tronco el araucano. (w. 2186-2191)

y concluye que Ercilla "...parece solazarse con la descripcion del 
10

suplicio de Galvarino." Nada mas lejos de la verdad. No solo 

Ercilla admira el estoicismo con que Galvarino acepta el tormento 

sino que llama "inhumano cuchillo" (v.2189) el acto que comete el
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verdugo al ejecutar su castigo. Donde si se ve. una nota ironica

con respecto a la relacion Ercilla-Hurtado es en la ocasion en que

el gobernador anuncia su viaje exploratorio al sur de Chile pro-

nosticando su triunfo total. El comentario de Ercilla es : "La

fama tu nombre cante" (v. 176), cosa que el no hace en su poema.

Entre los araucanos destaca la figura de Caupolican. Es el

heroe contrapartida de don Garcia, pero al mismo tiempo es el

esposo amante y galante. Aurelio Miro Quesada ve a Caupolican en

esta doble funcion: "Caupolican ama, pero ante todo es un heroe.
11

Sus imagenes, sus ofrecimientos son guerreros." Efectivamente, 

cuando esta banandose en un rio con Fresia, le dice :

Pxdeme, Fresia hermosa, 
no conchas, no crisoles 
de perlas para alfombras, sino dime:
Caupolican, enlosa
de cascos de espafioles
todo este mar, que por tragarlos gime;
la fuerte maza esgrime;
hazme reina del mundo. (w. 216-223)

Vicente Rodriguez Casado participa de esta opinion. A este respecto

apunta: "Caupolican es el heroe de la leyenda que atrae en todo mo-

mento por lo delicado de sus sentimientos y la virilidad de sus 
12

acciones." Pero Caupolican no es solamente el guerrero feroz y 

el amador galante, sino tambien el politico democratico que convo- 

ca a un plebiscito para determinar el plan de accion con respecto 

a los espafioles :
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Decid vuestro parecer,
porque yo, indeciso, acabo
por decir que os seguire
en el provecho y el daiio. (w. 1369-1372)

Segun Toda Oliva, este parlamento de Caupolican representa sus

propias dudas en cuanto a la situacion polxtica de Arauco: "En

la asamblea, Caupolican duda. Comprende que ambas partes tienen

argumentos validos y que sobre el pesa quiza deterninar el rumbo 
13

del acontecer historico de Arauco."

Tucapel aparece en una buena porcion de la obra como el 

simbolo personificado de la libertad. Cuando sabe que Caupolican 

se esta banando con Fresia mientras se intensifica la guerra con­

tra los espafioles exclama:

jBanando, cuando abrasando 
de inquietud a Arauco veis!
Dejalde, que donde estoy
no es menester General, (w. 2S2-285)

Tucapel se considera mas poderoso incluso que el mismo Pillan :

"No hay Pillan; yo basto y sobro / contra el mundo" (vv. 409-410). 

En la asamblea convocada por Caupolican deja bien en claro su 

posicion frente al prablema de Arauco:

Razon es que mireis que Dios se ofenda 
que os sujeteis a un hombre, y hombre extraho, 
que enriquecerse del sudor pretende 
de nuestra mina de oro y fertil ano.
A lo menos, si alguno lo pretende,
no haga a los denas agravio y daiio;
vavase luego, y sirva como esclavo
al espahol, entre cobardes bravo, (w. 1397-1404)
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Su atrevimiento llega al punto que exhorta a los araucanos a in-

vadir a Espana: "iPor que vienen a Chile los cristianos, / pues

no vamos los de Chile a Espana?" )vv. 1385-1386)

Toda Oliva ha leido hasta aqui cuidadosamente el texto de

la obra: "Tucapel solo piensa en la libertad; en no someterse al

dominio ajeno.. La defensa se justifica, segun el, la guerra, la

violencia, la intransigencia absoluta. Solo ve en el espanol al

conquistador, al explotador: es la semilla indxgena de la cue
14

luego fructificara una leyenda negra." Sin embargo, frente al 

exito del ejercito espanol y, agotado por la lucha, Tucapel dice:

De la guerra pertinaz 
que Rengo vituperaba, 
estoy de suerte cansado, 
viendo, General, las glorias 
del espanol, que en victorias 
tan prosperas le han honrado; 
y de ver que en nuestro suelo 
funde fuertes y ciudades, 
pienso, del airado suelo.
Y ansi, me sujeto a Rengo
en cuanto a rendirse toca. (w. 2326-2337)

Rengo le pregunta sarcasticamente:

iTras tanta arrogancia loca,
Tucapel, a escuchar vengo
de tu boca esa humildad? (w. 2333-2340)

a lo que responde Tucapel: "Mudase el tiempo; ique quieres!" (v. 

2341). Es decir, que Lope destruye todo vestigio de rebeldia entre 

los araucanos.

Rengo, que en un principio participaba del furor araucano
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contra el conquistador espanol (w. 375-333), muy pronto se da 

cuenta de la superioridad del ejercito invasor. En la asamblea se 

apresura a declarar:

La guerra, ique puede hacer 
sino robos, muertes, danos?

La mejor luz en el cielo,
£no es el sol? Pues si es el sol, 
ique te causa desconsuelo 
que sea el hombre espanol 
el mejor hombre del suelo?
Confesad su pulicxa, 
su lenguaje, su hidalguia, 
su republics, sus leyes.
Pues ipor que no ban de ser reyes 
de cuanto el sol mira y cria?
Soy de parecer que luego 
esta tierra pertinaz 
vava con hurcilde ruego 
a pedir paz, que la paz
sera su bien y sosiego. (w. 1420-1421 y 1430-1444)

Galvarino, por su parte, si representa sin lugar a dudas el 

ideal de libertad y la repulsion por toda forma de opresion extran- 

jera. Cae prisionero de los espafioles y es sentenciado a que se le 

corten las manos; su reaccion ante tan brutal castigo es esta:

Quxtase el grano a la espiga 
para que el maxz se aumente, 
y asx, esta mano enemiga 
que cortas deste valiente 
brazo, a lo mismo se obliga; 
que en la tierra destos pies, 
donde con su sangre des, 
tantas manos naceran, 
que las tuyas ataran
para cortallas despues, (vv. 2142-2151)
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Luego, ante la posibilidad de que los araucanos se rindan, lanza 

un discurso o arenga militar llena de fervor patriotico. Dice que 

es mejor morir en el campo de batalla que vivir como bestia y co­

mo esclavo (v.2455), agregando:

Desdichados de vosotros,
araucanos engafiados,
si vendeis la libertad
de vuestra patria a un extrano,
pues que pudiendo morir
llenos de plumas y armados,
quereis morir como bestias,
en poder destos tiranos. (w. 2468-2475)

y continua:

iSera mejor que esos hijos
vavan de lena cargados,
y que sus madres les den
con vuestra afrenta el agravio,
siendo amigas de espafioles,
otros mestizos hermanos,
que los maten y sujeten
con afrentas y con palos? (w. 2434-2491)

Finaliza su arenga con un llamado a la guerra. Dos son los par- 

lamentos de Galvarino; ambos de desprecio absoluto por el espanol 

y ambos incitando, sin la menor muestra de duda, a una luc'na a 

muerte contra los invasores.

Las indias araucanas que aparecen en esta obra de Lope son 

un reflejo de las obras de Ercilla y Ona. Lo que cabe preguntarse, 

entonces, es si las mujeres araucanas que se describen en las obras 

son representaciones fieles de las araucanas de carne y hueso. Pa­

ra Jose Toribio Medina: "a la mujer no le es dado desempenar otro
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papel qua el de celebrar el triunfo de las huestes en que su mari-

do combate, o ir a llorarle despues de descubrir su cadaver entre 
15

montones de muertos." En efecto, este parece ser el caso de la

araucana; basicamente un papel pasivo. No obstante, hay una mujer

en Arauco domado, Fresia, que aparenta sufrir un cambio radical

en su personalidad. Rodriguez Casado cree ver en Fresia un tempe- 
16

ramento "esencialmente femenino." Dice que:

Ante el encanto de la joven india, Fresia, nada 
vale la fortaleza viril de Caupolican; para re- 
quebrarla de amores quisiera el heroe tener en 
su mano todas las fuerzas naturales de la vida...
A Fresia, en cambio, le asustan estos ofrecimien- 
tos; a ella le basta con el carifio de su rendido 
esposo. 17

Nos encontramos ante una lectura totalmente equivocada del texto. 

Ya se habia senalado al referirse a Caupolican qua este le dice 

a Fresia que no le pida conchas, perlas, etc., sino triunfos 

militares. Por otra parte, a Fresia no le importan estas ofren- 

das; lo que alia quiere es entregarse al vencedor militar de los 

invasores:

iQue fuente, que suaves
sombras, que voces de aves,
que mar, que imperios, que oro o plata pura,
como ver que me quieras,
tu que eres sehor de hombres y fieras?
No quiero mayor gloria
que haber rendido un pecho
a quien se rinde Espana... (w. 237-244)

Luego, al enterarse que Caupolican ha caido..prisionero, va a verlo

y le dice:

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright ow ner. Further reproduction prohibited without perm ission .



jCobarde marido mio,
que el valor de Chile afrentas!
Tu, que prenderte dejaste... (w. 2907-2909)

y ante la disculpa que Caupolican comienza a formular, replica : 

"Calla infame, y no me des / disculpa de tanta mengua" (w.2931- 

2932) y para no tener hijo de tal padre, arroja al infante que 

lleva en los brazos contra una roca, matandolo. Ante la admira- 

cion de todos, se ofrece a si misma como verdugo de su marido:

iEspafioles, si no hubiere 
alguno alia que se atreva 
a ser de Caupolican
verdugo, llamad a Fresia! (w. 2943-2946)

Es decir, nada menos "femenino" o pasivo. Eefiriendose a Ercilla,

aunque hien pudo haberse referido a Lope, Medina comenta que la
13

accion de Fresia ha sido "toraada de la realidad." Has acertado

parece el juicio de Crescente Errazuriz:

Ercilla y algunos cronistas cuentan que al huir 
la mujer de Caupolican, Fresia, la alcanzaron 
los espafioles y se vio obligada a revelar el 
nombre de su marido. Agregan que al ver preso 
a Caupolican le reprocho su cobardla y arrojo 
al suelo a un hijo que llevaba en sus brazos. 
Gongora Marmolejo no menciona esta hecho. Por 
el conocimiento que tenemos del respeto ilimi- 
tado de la mujer araucana por su marido y de 
las reservas que guarda con los demas en lo 
que se relaciona con el, creemos que tal epi- 
sodio fue una invencion de la fantasia del 
poeta. 19

En todo caso, Fresia se presenta como la amante del guerrero, pe­

ro amante activa, sin atisbos de debilidad. Cuando Ouidora dice.
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que ya han quedado "esclavas del espanol" (v. 3093) Fresia, 

hablando de su hijo Engol replica : "Si crece Engol, del a-

guardo / la venganza de mi esposo" (w. 3094-3095).

Entre los personajes secundarios, don Filipe de Mendoza 

tiene el papel de hacer notar constantemente las hazahas de su

hermano don Garcia. Los demas espaholes, Biedma, Alarcon y Aven-

dafio, todos de escasisima participacion, sirven para justificar 

los monologos narrativos y las acciones de otros personajes. Los 

personajes secundarios araucanos ciimplen diversas funciones. Pi- 

llalonco es el sacerdote que consulta al demonio Pillan. Engol 

representa tanto el valor indomable del indio como su sensualidad. 

Tipalco, Pillarco, Talguano, Orompello, Talguen, Quidora y Mi- 

llaura aparecen unicanente en funcion de los demas; en dialogos 

para permitirles a los personajes principales expresar sus ideas, 

etc.

La Araucana es un auto sacramental y, comprensiblemente, los 

personajes que aparecen en el tienen caracteristicas alegoricas. 

Asi, Caupolican es Jesucristo y su papel esta limitado a subrayar 

los elementos analogos entre los dos. La unica referenda con res­

pecto a su triunfo sobre los invasores es a traves del sacrificio 

en la cruz y por boca de un coro de indios:

El fuerte Caupolican,
el que en el madero postra
la tirania de aquellos
que los araucanos doman. (vv. 629-632)
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Rengo representa el Demonio quien es vencido por Caupolican; 

es Luzbel, es el Angel caxdo. Teucapel representa el Paganismo y 

es tambien un rival de Caupolican quien lo derrota en un duelo. 

Polipolo representa al Hombre en su autoendiosamiento; como los 

demas, es derrotado por Caupolican. Las muieres Fidelfa y Gli- 

telda ni tienen nombres araucanos ni participacion de signifi- 

cancia en el auto; su funcion se limita a celebrar el triunfo de 

Caupolican/Jesucristo con diversos cantos.

En general la crxtica ha recibido con malos ojos este auto. 

En su edicion del mismo, Menendez Pelayo anota que es una "Pieza 

disparatadxsima, o mas bien absurdo delirio, en que Colocolo apa­

rece como sxmbolo de San Juan Bautista; Rengo como figura del de­

monio, y Caupolican (horresco referens) como personificacion ale-

gorica del Divino Redentor del mundo. Muy robusta debxa de ser
20

la fe del pueblo que tolero farsa tan irreverente y brutal."

No es raenos fuerte el comentario de Bruce W. Wardropper:

La Araucana produce una alegorxa extravagante e 
inaceptable...El auto fracasa porque Lope no sabe 
enfocar bien su materia. Se sirve de la alegorxa 
no para ilustrar conceptos dogmaticos, sino para 
entablar una analogxa fantastica e innecesaria 
con los hechos de la vida y muerte de Cristo. La 
alegorxa, vinculada a la biografxa historica 
— con exclusion del dogma— , pierde su esencia 
en el auto sacramental... La extravagancia de 
Caupolican, protagonista de La Araucana , no 
estriba tanto en el hecho de que Lope compara 
la divinidad numanizada con la humanidad, como 
en el hecho de que traza analogxas entre dos 
personas historicas y no entre una persona y 
una idea. 21
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Como se ve, Menendez Pelayo no analiza el auto, se limita sola­

mente a senalar su disgusto por el. Por su parte, Wardropper ve 

como resultado nada mas que una analogia "fantastica". Sin embar­

go, de esta analogia; sacrificio por la redencion, tronco/madero, 

empalamiento/crucifixion, flechas/espinas y finalmente el banque- 

te sacramental, se obtienen todos los elementos que ilustran cla- 

ramente el dogma cristiano.

En La Belllgera espafiola la figura que resalta (sin ser pro- 

tagonista de la obra) es la de dona.Mencia de los Nidos . Nos en- 

contramos frente a una mujer que no es precisamente la que gene- 

ralmente aparece en el teatro del Siglo de Oro. Ella no es un simple 

depositorio de la honra que es patrimonio varonil, como es el caso 

de Juana de Rojas en Los Espafioles en Chile. Aunque dona Mencia 

sabe que "Nuestro sexo.../ para sujato ha nacido" (w. 1530-1531), 

ella se rebela : "no naci para sujeta / para sujetar naci" (w. 

1470-1471), agregando:

No hay dulce voz, no hay acento 
aunque el sueno me interrompa, 
que me de mayor contento, 
que el de una bastarda trompa 
o militar instrumento. (w. 14S0-1484)

y anade:

Y en suraa aquesta corteza
o esta femenil flaqueza
cubre un valor tan extrafio
que sin duda tomo engano
en mi la naturaleza. (w. 1490-1494)
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Dona Mencia no trepida en lanzarse a la lucha con los feroces

araucanos ni en reconocer al mismo tiempo que, en efecto, la na-

turaleza ha cometido un error en haberla hecho mujer. Un lector

despistado confundiria estos sintomas con signos de homosexualis-

mo. Melveena McKendrick coloca a dona Mencia dentro de su clasi-

ficacion de "mujer esquiva" :"The esquiva's revolt against Nature,

as it is presented to us, is not a revolt in absolute terms; it
22

is not prompted by homosexual impulses." Luego, frente al ex-

traordinario caso de esta mujer que llega a ser gobernadora de la

ciudad de la Concepcion, anota sin reservas: "She is the only

career-woman in the Golden Age who acquires her position as_ a 
23

woman." Parece, sin embargo, que McKendrick basa sus opiniones

fundamentalmente en el aspecto generico de los personajes. Doha

Mencia no_ consigue su posicion como mujer sino como ser humano

cuyas caracteristicas resultan ser justamente las asociadas con el

genero masculino. Ella esta plenamente consciente de ello; es la

primera en admirarse de su propia condicion como se puede deducir

de los textos seleccionados, pero nunca pone en duda sus instintos

heterosexuales y prueba de ello es su aceptacion de los amores de

Pedro de Villagran como su igual y no como su amo v sehor. En todo

caso, su caracter netamente poco tradicional ha permitido que

McKendrick la considere como "One of the most pleasing of the most
24

unusual women in the Spanish theater."

Entre los araucanos Lautaro aparece como una especie de Otelo 

demoniaco cuyas acciones estan determinadas por los celos provocados
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a raiz de los sentimientos amorosos que su rival Rengo siente por 

su prometida Guacolda. Llega Lautaro incluso a desafiar al mismo 

cielo si el cielo lo provocara. Cuando un indio, aterrado por su 

violencia, le pide proteccion al cielo, Lautaro replica:

Mas defiendase el a si 
si acaso a Lautaro injuria.
Oue tales sean los duelos
del que procura celar,
que con tormento a comprar
venga el tormento de celos. (w. 31-36)

Sin convencerse de la fidelidad de Guacolda, y buscando una justi­

fication para enfrentarse con Rengo, Lautaro se une a las fuerzas 

enemigas:

Con gusto al Espanol sigo
y voy contra mi nacion,
porque asi tendre ocasion
de dar a Rengo el castigo
de su loca pretension, (w. 732-736)

No solo traiciona a Arauco sino tarabien a los espanoles. Lautaro 

habla sido caballerizo de Pedro de Valdivia. En esta obra, despues 

de ofrecerle Lautaro ayuda al espanol, lo lleva a una emboscada y 

lo hace matar. Incite a los indios a no dejar espanol con vida:

No dejeis persona viva,
porque de mi historia altiva
hoy quiero, aunque pese a Marte,
que el tiempo la primer parte
con sangriento humor escriba. (w. 1944-1948)

Finalmente se arrepiente, pero ya es demasiado tarde. Antes de ex- 

pirar dice: "muero de amores..." (v. 2962) y frente a los deseos
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de Guacolda de acompanarlo en la muerte exclama:

No hagas tal, Guacolda mia,
vive y lograte en tu astado,
baste lo que te he causado,
no quieras mas -pompania
de un hombre tan desdichado,
y adios... (vv. 3102-3107}

Rengo, como rival de Lautaro, llega al punto de raptar a

Guacolda para tratar de imponerle su amor. Minian de Alfie cree

que este hecho revela una fantasia de Turia como el "medio uti-

lizado por el pretendiente rechazado oara apoderarse de la mujer 
25

amada." Sin embargo, despues de sugerir que el rapto debe oasar 

por costumbre indigena, en su nota 1 al articulo citado, recuerda 

un pasaje en que el raptor es el Infante don Enrique y futuro rey.

Al igual que Lautaro, en su afan de venganza contra el, Rengo de­

cide unirse al enemigo con el unico fin de conseguir a Guacolda.

Guacolda es ante todo la amante leal. Es la inocente manza- 

na de la discordia entre Lautaro y Rengo; es leal, bellisima, in- 

teligente aunque ignorante. Es la epitome de la salvaje inocente 

que, consciente de su inferioridad, no puede (como dona Mencia) 

sobreponerse a su condicion generica y no le queda otra alternati- 

va que lamentarse estoicamente : "iVara que naceis al mundo / 

nunca creidas mujeres?" (w. 423-424). Rechaza tlmidamente el amor

de su raptor Rengo: "No digo que te aborrezco / pero no puedo

quererte" (w. 1263-1264). A pesar de su ignorancia, ("icuando he 

sabido yo / leer...?" vv. 412-413) da muestras de tener una innata 

inteligencia al racionalizar la persecucion que contra ella hace
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Lautaro. Cuando el indio Puren le pregnnta por que se viste con 

un traje espanol, ella responde:

Porque contra este vestido 
tiene Lautaro coraje.
Y asi, pues, a Espafia sigue
con furia y colera extrana,
mientras no se desengana,
y, como ves, me persigue,
quiero ser tambien de Espana:
que con tan grande pasion
le adoro, que no querria
que por ninguna ocasion
digan, que me perseguia
sin justicia ni razon. (w. 1059-1970)

Guacolda es, ademas, la protagonista de la obra. Este punto, no

obstante, Iia sido objeto de confusion en Medina, quien es el que

se ha ocupado mas por esta pieza teatral. Si se juzga por el ti-

tulo, la protagonista es, sin duda, dona Mancia; asi lo entiende

Medina: "...del protagonista de la comedia, dona Mencia de los 
26

Nidos." Sin embargo, Medina no aporta absolutamente nada para 

apoyar su proposicion. Ciertamente no se puede llegar a una con­

clusion definitiva con respecto al protagonista tomando en cuen-

ta la participacion activa de los personales en terminos del nu- 
27

mero de versos de sus parlamentos , ya que si asi fuera el caso, 

seria a Lautaro a quien le corresponderia este papel; por otra 

parte, la Virgen vendrla a ser un personaje de infima importancia. 

Es necesario, pues, abordar el problema desde otras perspectivas. 

Se ha preferido seguir el criterio de las relaciones de los per- 

sonajes tratando de determinar hacia donde apuntan sus convergen-
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cias. Un metodo para demostrar esto consiste en el siguiente es- 

quema grafico:

LAUTARO

DOSfA MENCIAGUACOLDARENGO

VILLAGRAN

De acuerdo con este esquema Guacolda es la verdadera prota­

gonista de la obra ya que ella es el motor de dondc parten y ha- 

cia donde convergen, directa o indirectamente, todos los sucesos 

de importancia.

Una breve nota sobre Rauco, el criado de Rengo. En un co- 

mi enzo, confiado del poderio de su amo lo sigue en todo, incluso 

en su renunciacion del Dios Eponamon: "Tambien yo, serior, reniego / 

de todo cuanto reniegas" (w. 1175-1176); pero mas tarde, al creer 

que tanto la vida de su amo como la suya propia estan en peligro, 

en una reaccion muy sanchopancesca declara:

Voime antes que los del fuerte
salgan: perdone mi amo:
que a imitacion las locuras
no obligan a los criados. (w. 2646-2649)

Entre los personajes secundarios se destaca Pedro de Valdivia 

quien profetiza la muerte de Lautaro. Pedro de Villagran tiene la
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funcion de ser el vehiculo que le permite a dona Mencia expre- 

sar sus ideas. Bobadilla y Alvarado se hacen presente en dialogos 

con personajes importantes para complementer las acciones de estos. 

Los personajes secundarios araucanos apar-ecen principalmente par- 

ticipando en dialogos para justificar las acciones de los persona­

jes principales.

En su introduccion a Algunas hazanas..., Luis de Belmonte

Bermudez deja bien en claro la calidad del protagonista al cual

se celebra: "Hechos ilustres v esclarecidas victorias del mas

valeroso capitan que tuvo la monarquia espanola en las regiones

antarticas, despues de haber dejado en Europa eternizado su nom- 
28

bre, son las que te presento." El capitan Eeinoso anuncia la 

llegada de don Garcia a Chile: "Ya viene el Marte segundo" (v. 

477). De la nobleza de sangre del nuevo gobernador deja constan- 

cia el soldado Rebolledo:

De la mas ilustre sangre 
de Espana blasones goza, 
en cuyos timbres y escudos 
mira el sol regias coronas.
Gran discxpulo de Marte,
por las militares glorias, (w. 869-374)

y agrega:

Que aunque es un rayo su espada
como la vio vencedora
Marte, la juzgo prodigio,
y el sol valor de Mendoza, (w. 885-833)
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y finaliza diciendo:

Este es el mancebo ilustre 
que en esas murallas toscas 
en su acreditado pecho 
esta ensayando victorias.
Este es el rayo de Arauco, 
que desde el cielo de Europa 
Filipo, Jupiter nuevo, 
para abrasaros arroja. (vv. 931-938)

El roago Leocotan previene a los araucanos ensalzando a don 

Garcia diciendo que esta "heclio en todo el Cesar mismo" (v.2277). 

Luego, en el mismo discurso, Leocotan llega a divinizar al gober- 

nador llamandolo "sol de Espana" (v. 2305). De la misma manera, 

Gualeva tambien lo diviniza: "Hijo del sol, dios del mar, / Apo 

de la Europa" (vv. 1317-1818). Si para Reinoso don Garcia es un 

segundo Marte, para loa araucanos tambien lo es (v.2031). Tal 

como en el Arauco domado de Lope hay largas tiradas sobre el li- 

naje del gobernador. Tres de los nueve autores se explayan parti- 

cularmente en este aspecto: el conde del Basto (w. 261-366),

Luis de Belmonte (w. 867-936) y Jacinto de Herrera (w. 2198-2391).

El otro personaje espanol de interes en la obra es el gra- 

cioso Chilindron. Cuando el soldado Eebolledo se duerme estando 

de guardia (no confundir con el Eebolledo gracioso de Lope) y, en 

lugar de ser castigado es ascendido a alferez, Chilindron comenta 

con todo sarcasmo :
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iQue hay., seoalferez P.ebolledo?
Si es que por dormir muy bien
le dan la bandera aqui
hacerme pueden a mi
maese de canpo tambien;
que en honradas ocasiones
como en las que yo me empeno,
puedo en materia de sueno
leer catedra a seis lirones. (w. 720-723)

Sin embargo, el caracter de Chilindron no esta bien delineado. Si 

existe uniformidad en las caracteristicas y virtudes del goberna- 

dor (noble, valiente, etc.) no la hay en el gracioso. Esta figura 

del donaire ingeniosa de Luis de Belmonte que se acaba de citar 

nada tiene que ver con el mismo personage pi.ntado por Ruiz de Alar­

con: el gracioso de Alarcon mas que comico parece un filosofo. 

Cuando el gobernador le dice que el lucha por aumentar el honor 

adquirido y dar mayor gloria a su nombre para beneficio de sus 

descendientes, Chilindron responde:

Ouerer dar honra es amar; 
pues honrar lo que ha de ser 
es amar sin conocer 
que es un conociao errar. 
Diogenes cuando veia 
su fin cercano, manao 
no enterrarse: replico 
un amigo que seria 
pasto su cuerpo de fieras.
El dijo: 'Un palo tendre 
con que me defendere'
Pues dime: £np consideras 
(su amigo le replico) 
que muerto, ni sentiras, 
ni defenderte podras?
Y el sabio le respondio:
'Luego son tus miedos vanos, 
que si he de estar sin sentido, 
Ique importa mas ser comido 
de fieras que de gusanos?'
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Luego tu amor mal se emplea
en quien te ha de suceder,
pues ni ves lo que ha de ser,
ni lo has de ver cuando sea. (w. 1237-1306)

Esta en lo cierto William A. Kincaid quien senala en rela-

cion con Chilindron: "It is interesting to compare Belmonte's

portrayal of the 'gracioso' with that of the other dramatists,

who, in collaboration with our author, add their interpretation 
29of the same comic figure." Segun Kincaid, Chilindron es un bu- 

fon para Belmonte y para Guillen de Castro, pero para Ruiz de 

Alarcon, mas que un gracioso es un criado cuya bufoneria esta 

moderada.

Caupolican aparece en desarrollo descendiente. De heroe 

divino pasa a convertirse en guerrero derrotado para terminar 

sumisamente aceptando su ejecucion y el dios cristiano como ver- 

dadero. Al principio de la obra Tucapel lo alaba:

Caupolican famoso,
que compitiendo con el sol hermoso,
a quien Arauco adora,
coronaste la frente vencedora
de eternos resplandores,
no de guirnaldas de caducas flores,
celebra y soleniza
sobre la negra y palida ceniza
del espanol vencido
las victorias que el sol te ha concedido. (w. 9-18)

Gualeva, la mujer de Caupolican en esta pieza teatral, le 

advierte a don Garcia acerca de los peligros a que se expone si se 

enfrenta a su marido:
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Mira qua Caupolican,
Jerjes americo, todo 
el Arauco ha puesto en arma, 
agotando los arroyos 
y los caudalosos rios 
por donde sus caudalosos 
escuadrones van pasando, 
haciendo en nubes de polvo 
al sol locas amenazas, 
cuyos barbaros y locos 
atrevimientos parece 
que los raira temeroso: 
y con ser el sol divino 
el dios nue adoramos todos, 
asi le dan con las plumas
de las flechas con los ojos. (vv. 1737-1752)

Sin emfcargo, Caupolican es derrotado, ni siquiera por el goberna- 

dor (heroe por excelencia y logico rival) sino por uno de sus ca- 

pitanes. Ante este se rinde el araucano diciendo: "Tu esclavo soy" 

(v. 2468). Caupolican se defiende de las duras palabras de Guale- 

va quien lo hace responsable de la derrota de los suyos :

Culpa, no ini valor, mi suerte fiera,
y de verme vencido no te asombres;
que a esta nacion sin duda verdadera
deidad me inclina: dioses son, no hombres
los espaholes... (w. 2552-2556)

Admirado ante la superioridad v poderio del espanol, Caupolican,

ya convertido al cristianismo, confiesa :

...Y tan diferente 
soy de lo .que fui, que sianto 
dar luz a mi entendimiento, 
de otro sol resplandenciente, 
cuyo hermoso rayo llega 
con tan divinos despojos 
a mi alma y a mis ojos, 
que me alumbra y no me ciega.
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Y sabiendo desta suerte 
de su luz esclarecida 
que me lleva a raejor vida 
el transito desta nuerte, 
estoy tal, que sin sentir 
lo que en ella me acobarda, 
pareciendome que tarda,
muriendo estoy por morir. (w. 2954-2969)

A tal punto cambia su personalidad que muere feliz, en la seguridad 

de haber encontrado la verdadera religion y la vida eterna:

El gran Dios de los cristianos
es solo Dios verdadero,
y con su confianza muero
para vivir en sus manos. (vv. 3006-3009)

Tucapel es un personaje que comienza manifestando la agresi- 

vidad tipica del soldado araucano. Llega incluso a insultar a Cau­

polican cuando este manda a tocar a retirada en el campo de batalla:

£Eso es lo que blasonas,
Caupolican? Vive el cielo, 
que mereces que te pongan 
insignias de vil mujer. (vv. 1142-1145)

Luego, pasa a ser el representante araucano frente a los espanoles. 

Presenta los terminos de las proposiciones de los indios con res- 

pecto a la invasion extranjera (w. 1347-1406). Ante el rechazo de 

los mismos, como buen soldado incita a sus amigos a luchar:

Valientes araucanos,
fulminen raj^os vuestras fuertes manos; 
defendamos el paso que procuran. 
iEa, soldados fuertes,
ilustrad vuestra fama con sus muertes! (w. 1969-1973)
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A la muerte de Caupolican y en vista de la precaria situacion de 

Arauco, Tucapel pasa a convertirse en el jefe de los indios. Al 

darse cuenta de la iraposibilidad de continuar luchando decide 

rendirse al gobernador:

El poder de Arauco todo
llega a tus plantas rendido,
capitan el mas valiente
que haciendo lucientes giros
alcanza a mirar el sol. (w. 3152-3156)

y termina rogando: "Yo solo, senor, te pido / para estos reinos 

clemencia" (w. 3173-3174).

Entre las mujeres se destaca claramente Gualeva. Quiere par­

ticipation activa en la lucha (v. 394). Trata de disuadir a don 

Garcia de cruzar un rio y atacar a los araucanos. Para ello se 

lanza al rio, lo cruza a nado y le dice:

No malogres, joven fuerte, 
el animo mas glorioso 
que dio a la America espantos 
desde el contrapuesto polo.
Vuelvete: no te anticipes
a los hados, cuyos sordos
rigores la muerte sigue
con pies menos perezosos. (w. IS05-1312)

Ella es tambien la primera en lanzarse a la pelea:

Ya tendreis, valerosos araucanos, 
segura la victoria con mis manos: 
jmarche la gente, marche!
iLas trompetas tocad, romped el parcbe! (w. 2105-2103)

Se acerca a un Caupolican derrotado "no movida a piedad" (v.2492), 

por el contrario, le dice:
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No soy mujer de valor armada,
furias provoco, y a tu imagen fiera,
que un tiempo fue de mi tan adorada,
iah, cielos! aborrezco de manera
que quisiera poder, para ofenderte,
quererte mas por mas aborrecerte. (w. 2534-2539)

Mata a un hijo de ambos para darle ejemplo a Caupolican de su con- 

dicion indomable:

Vida le doy en tan gloriosa muerte; 
que no quiero ser madre
de un hijo vil de tan infame padre, (w. 2651-2653)

Se enardece ante la pasividad con que Caupolican acepta el tor­

mento :

...i,Tuya soy?
Tu mientes. Rabiando estoy 
de ofendida v de furiosa

yo he de matarte, yo agora 
tu infamia hare menos fea.
Cristianos, dejad que sea
de su muerte ejecutora. (w. 2971-2973 y 2990-2993)

Entre los personajes secundarios espaholes, la participation 

tanto de Felipe de Mendoza como Reinoso se limita a servir como pla- 

taforma para las acciones de don Garcia. Todos los personajes se­

cundarios araucanos tienen la funcion de ayudar al desarrollo de la 

obra a traves de dialogos, comentarios, etc; Colocolo, el viejo 

sabio, da cuenta de quien es don Garcia; Leocotan ensalza la figu- 

ra del gobernador; Coquin es el gracioso contrapartida del gracio­

so espanol Chilindron.
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En El Gobernador prudente, Garcia Hurtado de Hendoza apare- 

ce como un conquistador noble, cristiano, valiente, benevolo. Uno 

de sus soldados, don Luis de Toledo se encarga de presentar su 

genealogia donde resalta la nobleza de su sangre:

Y si pueden sus blasones
abreviarse, el decir basta
que con Reyes de Castilla
mezclo su sangre y sus armas. (w. 990-993)

Las intenciones de conquista del nuevo gobernador no pueden ser

Y a mi en efecto me envia 
aqui el Harques, mi senor, 
con su intencion y la mia, 
si, a castigar con rigor, 
a obligar sin tirania. (w. 1199-1203)

En efecto, no es el soldado cruel que busca la destruccion total 

del enemigo. El gracioso Bocafria ve en el un gobernador prudente, 

un vasallo leal al rey, en fin, un Cid en America:

Yo firmare de mi mano, 
segun lo que alcanzo yo 
que desde que Ad an peco 
no ha visto el genero humano 
Ministro tan puntual,
Gobernador tan prudente,
vasallo mas obediente,
ni tan digno General, (w. 1540-1547)

Para los araucanos don Garcia llega a ser una especie de ser 

sobrehumano. Colocolo lo llama "Deidad humana" (v. 1607); Bocafria 

le recuerda al gobernador que los indios "Dicen que eres San Garcia"
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(v. 2375). Su cristianismo es, sin embargo, la caracteristica mas 

notable de su personalidad. Se postra a la Custodia e insiste que 

un sacerdote pase sobre el (w. 1313-1317). El mismo declara que 

mas importante para el es ganar almas que tierras (w. 2286-2289 

ya citados.

Bocafria, el gracioso, no tiene una personalidad bien deli- 

neada. A lo sumo, despues de implicar que don Garcia es un Cid, se 

compara a si mismo con el:

Dos cabezas biendo y rajo 
solamente con un tajo, 
y en cuanto toca a mi espada, 
al Cid no le debo nada, 
de lamparones abaio. (w. 1788-1792)

Entre los araucanos Caupolican es el valiente soldado que, con- 
firmado en el poder por todo Arauco (w. 116-118) se convierte en una 
figura casi divinizada. Hace que sus soldados beban de su sangre para 
que adquieran su fuerza y poderio:

Valentisimos soldados,
esta es mi sangre, bebed;
aunque sois tan esforzados,
que quedaran con mas sed
vuestros pechos conjurados. (w. 274-278)

Las mujeres tambien dejan constancia de su valor. Guacolda le dice a

Mira tu valiente esposo
hecho circulo de esfera,
causando mortales sombras
con luz de vivas centellas. (w. 706-709)

Ante el temor de Fresa por la suerte de su marido, Guacolda la calma
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diciendo:

...No temas
que es diestro Caupolican.

Por su valor juzgan todos 
de su aliento y de sus fuerzas, 
que es la parte superior,
y rendir lo mas intentan. (w. 715-716 y 722-725)

No obstante, a pesar de sus esfuerzos, Arauco pierde la guerra y 

Caupolican termina reconociendo el poderio de los conquistadores; a- 

rrepentido se convierte al cristianismo y muere empalado.

Tanto Tucapel como Rengo son presentados como soldados que com- 

piten por demostrar quien de ellos es mas valiente. Si Tucapel se jac­

ta de que matara un numero infinito de cristianos (w. 236-240), Rengo 

amenaza con invadir nada menos que a Espana (w. 241-243).

Los personajes secundarios espanoles quedan totalmente ensombre- 

cidos ante el gobernador. Valdivia, Villagran, Luis de Toledo, Felipe 

de Mendoza, Aguirre y Reinoso aparecen solamente para referirse al go­

bernador en los terminos mas encomiables. Los araucanos con papeles se­

cundarios como Fresa y Guacolda no hacen otra cosa que reaccionar ante 

el valor indomable de Caupolican.

En el capitulo 3 se hizo un detallado analisis de la estructura 

de Los Espanoles en Chile. Se pudo observar una similaridad cuantita- 

tiva entre las intrigas principal y secundaria. Esto, unido a la com- 

plicada trama de la intriga secundaria obliga a manejar cuidadosamente 

la obra. Si bien es cierto se ha podido estructurar la pieza en la 

forma indicada, no es menos cierto que se podrxa perfectamente inver- 

tir el orden de las intrigas sin que por eso cambie fundamentalmente
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el contenido de la comedia. Se ha decidido por el esquema senalado 

porque se trata al fin y al cabo de una obra sobre la presencia del 

espanol en tierra americana y, anacronicamente o no, se nace uso de 

personajes historicos. Donde si se produce un problems mas dificil de 

resolver es el que se refiere a la identificacion del protagonista de 

la obra. Aparentemente se trata de Juana de Rojas, mujer seducida y 

abandonada, quien despues de una larga serie de peripecias recupera 

el honor perdido y termina casandose con su seductor. Sin embargo, la 

figura de Diego de Almagro, el galan, el "lindo don Diego" (v. 517) 

se destaca en su doble papel de conquistador (militar y en amores) . 

Como en el caso de La Belligera espafiola se ha hecho necesario un 

cuadro esquematico con respecto a las relaciones :

CAUPOLICAN TUCAPEL

DIEGO DE 
ALMAGRO

GUALEVA

JUANA DE 
ROJAS

RENGO
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Como puede verse, la traraa amorosa es en efecto complicada. El 

esquema grafico clarifica el problema del protagonista ya que senala 

que tanto Juana de Rojas como Diego de Almagro son los focos de aten- 

cion de la obra. Son sin duda los eslabones claves en la cadena de las 

relaciones entre los personajes.

Angel Franco ha dicho sobre Los Espanoles... que "hay una po-
30

breza inusitada en la presentacion de los personajes." Efectivamen- 

te, Gonzalez de Bustos apenas ofrece elementos aislados que apuntan 

hacia ciertas peculiaridades de los caracteres. No se define en abso- 

luto la personalidad de don Garcia Hurtado de Mendoza; es presentado 

en el reparto comobarba, es decir, se presupone que se trata de un 

hombre ya maduro en afios (anacronismo del autor ya que el gobernador 

llego a Chile cuando tenia 22 aijos y se fue cuando tenia 26). Se de­

duce que don Garcia es un soldado democratico a la manera de Hernan 

Cortes, consultando a sus subordinados en materias militares (vv. 

740-742). Don Diego de Almagro, (otro anacronismo de Gonzalez de Bus­

tos, ya senalado en este trabajo) es, segun el reparto de los persona­

jes, un galan. Sin lugar a dudas, este es su papel en la obra; seduce 

a dona Juana de Rojas en el Peru, la abandona y va a probar fortuna 

a Chile donde conoce a Fresia y se prenda de ella. En Arauco encuentra 

a Juana de Rojas vestida de india; no la reconoce, pero ella le trae 

9u recuerdo y Almagro decide finalmente que es a dona Juana a quien 

ama verdaderamente. Su encuentro con ella da final feliz a la obra.

Su rivalidad con Tucapel llega al punto que desobedece al gobernador 

y acude a la cita de un duelo que ha concertado con el araucano. Dona 

Juana es la amante enganada que triunfa al casarse con don Diego, con-
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virtiendolo de seductor en seducido.

El gracioso Mosquete es tal vez el personaje espanol mas inte- 

resante. Se burla de Fresia quien lo elige cojno criado cuando es he- 

cho prosionero por los indios. Mosquete le dice a Fresia que ella no 

sabe escoger a sus criados por cuanto el tiene una serie de defectos. 

He aqui el parlamento:

Porque tengo hambre canina, 
y tengo sarna perpetua, 
un lobanillo en un lado, 
y huelo de ochenta leguas 
a hombre baxo, que los baxos 
como tienen los pies cerca 
de lo amargo del pepino, 
no hay demonio que los huela.
Tengo mataduras, pujos,
almorranas, hipo, reuma,
y no me pongo escarpines;
con que segun la propuesta,
puede usted quedar ufana
de ver la ganga que lleva. (w. 453-466)

Mas aun , se burla de s£ mismo cuando, nuevamente prisionero de los 

araucanos junto con don Diego de Almagro, sabe que esta condenado a 

muerte. Cree que sera empalado y le dice a su amo:

Que te empalaren a ti, 
vaya, que derecho o tuerto, 
mil Araucanos has muerto: 
mas que me empalen a mi, 
por Dios, que me maravilla, 
aunque el diablo lo recete, 
pues sera el primer Mosquete
que no haya muerto en.-horquilla. (vv. 2507-2514)

y agrega: "Yo entre Chinos empalado, / £y sin ser martir?" (w. 2647- 

2648). Al ver que todo termina bien con tanto matrimonio, se alegra de 

permanecer soltero ya que es mejor que "...dexar armas de Marte,/ y
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empunar las de Xarama" (w. 3262-3263). La referenda parece corres- 
31

ponder al rio Jarama

Entre los araucanos, Caupolican (tambien como don Garcia, de 

barba) es un soldado sabio y valeroso; Fresia lo compara con Marte 

(v. 10). Como esposo es enamorado y galante. Su participacion en la 

obra es, no obstante, muy limitada y no tiene absolutamente nada que 

ver con los enredos amorosos, incluyendo los de su mujer Fresia.

Tucapel y Rengo son dos soldados mas interesados en conquistar 

a Fresia y Gualeva respectivamente que en derrotar a los espanoles.

El duelo entre ellos no llega a convertirse en realidad y el que tie­

ne Tucapel con don Diego de Almagro queda interrumpido para no vol- 

verse a continuar.

Fresia es una bellisima india de manos blancas (v. AO), divini- 

zada (w. 9 y 375-376) que se deja seducir, de oidas, por los encan- 

tos de don Diego, para terminar aceptando de buena gana los amores 

del persistente Tucapel.

Gualeva, presentada como "dama" araucana, se enamora locamente 

de dona Juana de Rojas creyendola hombre, un "Don Juan" (v. 696), pe-

ro como Fresia termina muy contenta aceptando convertirse en la mujer 
32

de un araucano, en su caso, Rengo

Como se puede apreciar, lo que interesa a Gonzalez de Bustos no 

es darles vida propia a sus personajes sino manejarlos de acuerdo 

con las complicadas superficialidades de las intrigas amorosas, de lo 

que se puede considerar muy apropiadamente un enredo amoroso.

Los personajes secundarios tienen importancia relativa en la 

obra. Pedro de Rojas es el vengador del honor mancillado en su familia,
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venganza que no se realiza por el matrimonio de su hermana con su 

seductor. Por su parte Colocolo es el encargado de llamarle la aten- 

cion a Caupolican y llevarlo del campo del amor al de la batalla.

Hay cierta uniformidad en la presentacion de los personajes 

espanoles en todas la obras. El conquistador es el heroe personifi- 

cado: noble, valeroso, cristiano. En Arauco domado, Algunas ..hazanas... 

y El Gobernador prudente, Garcia Hurtado es un gobernador que, a pesar 

de su juventud es sabio, justo, prudente; es en fin, un nuevo Alejan­

dro. A este efecto ya habia senalado Pedro de Ona:

Ho quiero yo negar que de ordinario
Para cualquiera empresa y aventura
Se tiene de buscar la edad madura;
Mas digo que no es siempre necesario,
Que en Alejandre vimos lo contrario
Y se vera mejor en mi escritura,
Que al hombre, la prudencia y el consejo
Y no la mucha edad, le hacen viejo. (I, 51, 1-S)

Como quedo anotado, en La Belligera espanola el gobernador apa- 

rece como un simple soldado, pero dentro del contexto de la obra aon- 

de los personajes y los sucesos nada tienen que ver con el. Asimismo,

en Los Espanoles... don Garcia aparece ya maduro en anos, pero siem­

pre dentro de la concepcion del heroe espanol.

Los otros personajes espanoles: dona Mencia, Delipe de Mendoza, 

y el resto representan de la misma manera todos los valores positivos 

de los heroes greco-romanos. Los mismos graciosos son superiores en 

inteligencia y en capacidad de recursos que los fieros araucanos. El 

Rebolledo de Lope, por ejemplo, no tiene ningun problema en enganar 

a los ignorantes araucanos.
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Los araucanos por su parte, aun tomando en cuenta su inferiori- 

dad con respecto al espanol, tienen los atributos del conquistador en 

cuanto a la caballerosidad. Caupolican es tambien un heroe; es espo- 

so amante, soldado valeroso, jefe prudente. Si en Algunas hazanas... 

parece dudar, no es como implica su mujer Gualeva por cobardla, si- 

no porque comprende que el conquistador no solo trae un ejercito mas 

poderoso que el araucano, sino una religion que el jefe indio acepta 

como verdadera. Caupolican no esta lejos de ser un enemigo a la aln 

tura de un Abencerraje. Como en el caso de moros y cristianos, en 

las guerras de Arauco se observa una relacion bastante similar en­

tre araucanos y cristianos. Mas aun, se puede establecer una rela­

cion entre los coqquistadores espanoles y los aborlgenes canarios y 

araucanos. Ya habia senalado Ticknor: "Puede compararse con el
33

Arauco otra de las comedias de Lope, Los Guanches de Tenerife."

Hay, en efecto, similaridades en estas obras. En ambas, los espa­

noles van a tierras extranas a conquistarlas en nombre del monar- 

ca y del Papa; en ambas aparecen aborlgenes con costumbres barbaras. 

En ambas el exotismo de estas tierras se expresa a traves de cancio- 

nes indias.

La conquista en ambos casos no esta motivada por el oro o la 

plata sino por la expansion de la religion cristiana. Comparese 

el pasaje de Arauco domado (w. 940-947 ya citados) con este de 

Los Guanches..., en donde don Alonso de Lugo, el conquistador, dice:

Que yo no vengo a sus islas 
ni por oro ni por plata.
Vengo a obedecer no mas 
lo que mis Reyes me mandan, 
que reduciros desean 
a la ley de Cristo santa. 34
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Notese asimismo la similaridad de las reacciones de los aborlgenes al 

ver a un extranjero montado en un caballo, animal desconocido para 

ellos. En Arauco domado, Fresia reacciona de esta manera: "monstruosa 

fiera que seis pies tenia" (v. 254). En Los Guanches... , la india 

Dacil, al ver a un espanol a caballo exclanta:

iValgame el sol! £Que es aquello?
£Es gigante aquel tan alto, 
que con uno y otro salto 
viene levantando el cuello?
Hombre parece, y vestido.
Pero £como si lo es, 
camina con cuatro pies? 35

Hasta aqul las coincidencias. Pero lo interesante es que se ha plan- 

teado un paralelismo entre espanoles por una parte y conquistados 

por otra, sean estos moros, canarios o americanos. Y esto se puede 

aplicar al resto de las obras con la excepcion del auto La Araucana 

y Los Espanoles en Chile. En el auto hay solamente personajes arau­

canos. En Los Espanoles..., Gonzalez de Bustos presents a un Gaupo- 

lican valiente y justo y a Fresia y Gualeva como hermoslsimas damas; 

sin embargo, pone en boca del gracioso Mosquete los apelativos menos 

galantes imaginables pare referirse a Fresia. Cuando Caupolican lo 

obliga a arrodillarse ante ella, Mosquete dice para si:

...que tiesa se esta
la perra guardando el hato
y en cada pie por zapato
una maleta tendra, (w. 393-396)

El mismo Mosquete mas adelante vuelve a referirse a Fresia como "perra" 

(w. 489 y 1721). Gonzalez de Bustos no para alii. Don Diego de Alma­

gro, en un arranque de altaneria, llama a Caupolican "Barbaro asque-
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roso" (v. 893). Luego, ante el desafxo de Tucapel, don Diego trata a 

la dama de este "perra" (v. 1578). Cuando Caupolican es vencido, uno 

de los soldados le dice: "...Perro / rindete al punto..." (w. 3069- 

3070). Mosquete no pierde la oportunidad para repetir el insulto 

(w. 3079, 3083 y 3094). Como puede notarse, existe reconocimiento 

por el valor de los araucanos y la belleza de las indias, pero al 

mismo tiempo no se piensa dos veces para insultarlos. Aunque perro 

o perra era el insulto prototipico para el enemigo, no deja de ser 

interesante que se usa solamente en Los Espanoles en Chile.

Es, pues, en el tratamiento de America y de los aborlgenes el 

punto debil de los autores. Al tratar los indigenismos americanos 

se vera que todos cayeron en el error de usar indiscriminadamente 

vocablos de varias lenguas indigenas, especialmente las antilianas. 

Asimismo desconocxan el origen geografico de varios comestibles y, 

para dar color local a sus obras hacen que los araucanos tomen choco­

late, coman cazabe, maxz, mameyes, platanos; es decir, alimentos 

antillanos o mexicanos y en el caso del platano, desconocido en Arau­

co. En Los Espanoles... se toma chocolate, (v. 1423); en La Araucana 

se come cazabe, (v. 738); platano en Arauco domado, (v. 1699) y Algu- 

nas hazahas..., (v. 1795); maxz en Arauco domado, (v.933) y La Arau­

cana, (v. 738); mameyes en A1gunas hazanas.,*» (v. 1796). Los arau­

canos viven en bohxos en La Araucana, (w. 640 y 713), La Sellxgera..., 

(v. 192), El Gobernador..., (w. 31 y 1520). Tambien viven en tambos, 

en Arauco domado, (w. 2685, 2699, 2706, 2717 y 2731), en La Araucana, 

(w. 476, 495, 500 y 653). En Arauco domado los araucanos bailan el 

areito, (v. 2662).
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Sobre el canibalismo de los araucanos dieron noticia Gongora 
36 37

Marmolejo y Marino de Lobera , para citar a dos cronistas y Erci-

11a mismo en su La Araucana, (IX, 21, 1-8). Lope da todo un pasaje

para expresar el canibalismo de los araucanos (w. 1217-1316). El

auto La Araucana se presta extraordinariamente bien para este topico,

en el sentido de que asi se justifies el rito del plato sacramental

de la sangre y la carne de Caupolican/Jesucristo. Tambien aparece

el canibalismo en Algunas hazanas..., (w. 171-192). Oleh Mazur se

refiere a este tema en relacion con Lope: "In Arauco domado we have

a rather amusing allusion to the canniballistic practices generously
38

attributed to almost all the Indians from the Mew World." En reali­

dad Lope no pretende anadir un elemento exotico al referir este bar-

barismo. Si el canibalismo esta presente es precisamente para subra-
39

yar una costumbre que justifies la conquista espanola. .

El aspecto religioso es aun otro elemento en que todos los dra- 

maturgos demuestran desconocimiento. Todos dan por sentado de que 

los araucanos adoraban al sol. La verdad es que este tipo de reli­

gion pagana pertenece a culturas indias mas sofisticadas como la 

azteca o inca por ejemplo, no araucana; aunque estos ultimos temian 

los fenomenos naturales (lluvia, temblores, planetas,) adoraban a 

Apo (Dios supremo) y a Eponamon (Dios demonio).

Con todo, los dramaturgos siguieron los datos proporcionados 

por los cronistas de la epoca y otros escritores. Solamente Luis de 

Belmonte Bermudez y Juan Ruiz de Alarcon vivieron en America y aunque 

pudieron palpar la realidad americana de primera mano, cayeron en los 

mismos errores que los demas.
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En suma, a pesar de las inconsistencias senaladas, se puede 

deduclr que los autores de las piezas teatrales sobre Arauco han 

presentado una vision aceptable de los topicos que tratan. Su inge- 

nuidad en la idealizacion de los personajes (especialmente araucanos), 

lenguaje, etc., esta compensada por el acierto de la estructura de 

sus obras.
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NOTAS.

1
Don Garcia Hurtado de Mendoza y su familia se sintieron defraudados 
por la presentacion poco heroica que de el habia hecho Ercilla. El 
objeto principal de las obras de Ona, Suarez de Eigueroa y estas 
teatrales es precisamente remediar el "intencionado" mal intenciona- 
do olvido ercillano. Asi lo entiende Diego Barros Arana, Obras com- 
pletas, (Santiago de Chile: Imprenta Cervantes, 1910), Vol.VIII, p.209.

2
Rebolledo se refiere indudablemente al dios Sol como simbolo de la 
divinidad araucana.

3
Los nueve de la Fama fueron: "tres judios, Josue, David y Judas Ma- 
cabeo; tres gentiles, Alejandro, Hector y Julio Cesar; y tres cris- 
tianos, el rey Artus, Carlomagno y Godofre de Bullon," en Miguel de 
Cervantes y Saavedra, El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha, 
ed. Clemencin, (Madrid: Ed. Castilla, S.A., 1966), p. 1052, nota 14 
al capitulo V, Primera Parte.

4
Noel Salomon, "Le Paysan Bobo," en Recherches Sur le Theme Paysan 
Dans la 'Comedia' au Temps de Lope de Vega, (Bordeaux: Institut 
D ’etudes Iberiques et Ibero-Americaines de L ’Universite de Bordeaux, 
1965), pp. 11-48. Jose F. Montesinos, "Algunas observaciones sobre 
la figura del donaire," en Estudios sobre Lope, (Madrid: Ed. Anaya,
S.A., 1967), pp. 21-64. Fernando Lazaro Carreter, Lope de Vega. In- 
troduccion a su vida y obra, (Madrid: Ed. Anaya, S.A., 1966), pp.
198 y sigs,

5
La referencia es a Pedro, Jacobo y Juan, La Biblia: San Mateo, 26, 
40-43.

6
Jose Toribio Medina, Historia de la literatura colonial..., ed. cit., 
Vol. 1, p. cxviii.

7Ercilla, La Araucana, ed. cit., Vol. 1, p.xviii.

8
Dos comedias..., Vol.2, p. 75.

9
Elena Martinez Chacon, "Una comedia ’Chilena' de Lope de Vega," Mapo- 
cho, I, no. 1 (1963), 29.
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10
Ibid., p. 30.

11
Aurelio liiro Quesada, America en el teatro de Lope de Vega, (Lima: 
sin editorial, 1935), p. 44.

12
Vicente Rodriguez Casado, "Lope de Vega en Indias," Escorial, Madrid 
(agosto 1943), 256.

13
Eduardo Toda Oliva, "Arauco en Lope...," p. 63.

14
Ibid., p. 62.

15
Jose Toribio Medina, "Las mujeres en La Araucana de Ercilla," Hispania, 
XI, no.1 (Feb. 192S), 3.

16
Rodriguez Casado, "Lope de Vega...," pp. 260-69.

17
Ibid., pp. 258-59.

18
Medina, "Las mujeres...," p. 12. Para un comentario mas reciente sobre 
este tema y ver Lia S. Lerner, "Tradicion literaria y heroinas indias 
en La Araucana," Revista Iberoamericana, Vol. 38, no. 81 (oct.-die.1972), 
615-25.

19
Crescente Errazuriz, Historia de Chile: Don Garcia de Mendoza 1557-1561, 
(Santiago de Chile: Imprenta Universitaria, 1914,) Vol.2, p.123.

20
La Araucana, ed. Marcelino Menendez Pelayo, ed. cit., p. 239.

21
Bruce W. Wardropper, Introduccion al teatro religioso del Siglo de Pro, 
(Madrid: Ed. Anaya, S.A., 1967), p. 283.

22
Melveena McKendrick, Woman and Society in The Spanish Drama of the 
Golden Age, (London: Cambridge University Press, 1974), p. 143.

23
Ibid., pp. 229-30.
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24
Ibid., p. 163.

25
Raquel Minian de Alfie, "Lope y Ricardo de Turia...," p. 111. Por su 
parte, Morinigo sefiala el rapto como vision que se da del indio en la 
literatura, America en..., pp. 136-37.

26
Dos comedias..., Vol.2, p. 7.

27
La distribucion de los versos de los personajes mas importantes son: 
Lautaro, 730; Rengo, 495; Guacolda, 393; dona Mencia, 374; Pedro de 
Villagran, 177 y la Virgen, 8.

28
Algunas hazanas..., ed. cit., p.536.

29
William A. Kincaid, "Life and Works of Luis de Belmonte Bermudez," 
Revue Hispanique, LXXIV (1928), 22.

30
Angel Franco, El tema de America en los autores espanoles del Siglo 
de Pro, (Madrid: Nueva Imprenta Radio, S.A., 1954), p. 122.

31
La profesora H.E. Bergman nos ha sugerido que la referenda es al 
rio Jarama, lugar famoso por los toros de lidia. La posible alusion 
serxa el empunar los cuernos de los toros, es decir, ser "cornudo" 
en el sentido de ser objeto de infidelidad por parte de la mujer.

32Es curioso que Melveena McKendriclc en Woman..., p. 208 al mencionar 
El mosquetero de Flandes de Gonzalez de Bustos hace referenda al 
personaje Juana que se viste de hombre-soldado, pero no menciona a 
la Juana de Rojas de Los Espanoles en Chile.

33
M. Ticknor, Historia de la Literatura espanola, (Madrid: Imprenta y 
Esterotipia de Rivadeneyra, 1851), tr. Pascual de Gayangos y Enrique 
de Vedia, Vol. 2, p. 347.

34
Lope de Vega, Los Guanches de Tenerife, en Obras Escogidas, ed. Fede­
rico Carlos Sainz de Robles, (Madrid: Aguilar, 1955), Vol.3, p.1280.
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35Ibid., p. 1267. Vale anotar que en La pxcara Justina (1605) de Fran­
cisco Lopez de Ubeda, la protagonista cuenta que ella y su burra iban 
de tal modo unidas "que ella y yo parecxamos de una pieza, como lo 
sintieron los de Arauco, de los caballos y caballeros espanoles" en 
La novela picaresca, ed. Angel Valbuena Prat, (Madrid: Aguilar, 1974), 
Vol. 1, p. 973.

36
Gongora Marmolejo, Historia..., pp. 75-224.

37Marino de Lobera, Cronica..., pp. 225-562.

38Oleh Mazur, "Lope de Vega's Salvajes, Indios y Barbaros," IR,no. 4 
(1970), 267.

39Ofelia Alayeto llama la atencion sobre este topico de manera muy simi­
lar en un trabajo inedito, "Vision de America en Calderon: El Nuevo 
Mundo divinizado." Concluye que el canibalismo, costumbre tan contraria 
a lo mas fundamental de la cultura europea impide una reconciliation 
entre los espanoles y los indigenas americanos, permitiendo la imposi­
tion del cristianismo. Se agradece a la autora su permiso para citar 
su trabajo. Por otra parte, Marcos A. Morxnigo toca el tema en forma 
incidental, pero sin mencionar ni el Arauco domado de Lope ni el auto 
La Araucana atribuido a el, America en..., pp. 125-26.
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ASPECTOS DEL ESTILO.

Para este capxtulo se han seleccionado aquellos aspectos del 

estilo mas sobresalientes: Imagen, Epxteto e Indigenismos americanos.

Tanto la imagen como el epxteto son los recursos fundamentales 

usados primordialmente para la caracterizacion de los personajes. Con 

la imagen se destacan las cualidades y caracterxsticas fxsicas, vi- 

sionarias y simbolicas de los personajes y con el epxteto, sus atri- 

butos . Los indigenismos americanos estan directamente relacionados 

con el lenguaje de las obras y, siendo estas piezas teatrales sobre 

un tema americano, se hizo hecesario un analisis del uso que de ellos 

hacen los autores.

IMAGEN.

En el analisis de la imagen nos proponemos mostrar similaridades 

y diferencias de su uso en las seis obras. Se vera gran similitud en- 

tre Arauco domado y Algunas hazanas..., especialmente en relacion con 

los personajes. Se notara la variedad y riqueza de las imagenes en Al­

gunas hazanas... Asimismo se vera el uso de las imagenes simbolicas 

especialmente en La Araucana auto y La Bellxgera espanola, y su rela- 

tiva escasez en El Gobernador prudente y Los Espanoles en Chile. En 

este apartado se hara un analisis sobre la base de ejemplos txpicos

de cada imagen. Para estos efectos se ha seguido el sistema propuesto
1

por Carlos Bousono en Teorxa de la expresion literaria .

Bajo el rotulo de 'Imagen* se van a estudiar aqux los recursos 

tradicionalmente clasificados 'imagen', 'metafora', 'sxmil', 'compa- 

racion', cuya distincion no interesa para este analisis
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De acuerdo con su funcion en las obras que tratamos, distingui- 

mos tres tipos de imagenes: a) Tradicional, b) Visionaria y c) Simbo- 

lica.

La imagen tradicional tiene una estructura racional; vale decir,

la relacion entre A y B esta determinada por un elemento comun a am-

bos, ya sea flsico (cabellos de oro), moral (el es un santo) o de va-

loracion (vale un imperio). La imagen visionaria tiene por contraste

una estructura irracional; no se da como la tradicional a traves del

conocimiento objetivo sino a traves del sentimiento subjetivo (eres

mi muerte). Se ha definido el simbolo como la representation conven- 
2

cional de una cosa por otra . Sin embargo, la implicacion del termi-

no va mas alia de esta definicion por la complejidad que encierra. Asl,

no solamente una imagen aislada sino una obra en su totalidad puede 
3

tomarse como simbolo . Definimos el simbolo como una imagen lugar co­

mun o imagen glorificada. La imagen tradicional o visionaria opera 

como resultado de una trasposicion de A y B en el piano particular de 

cada autor. El simbolo implica la relacion de A y B sobre la base de

un antecedente universalmente aceptado. De ah! que es posible que haya 
4

diccionarios de slmbolos , no de imagenes. Finalmente incluimos las 

alusiones tanto historicas, legendarias como mitologicas dentro de 

este grupo por cuanto los personajes aludidos son en slmbolos: Marte, 

de guerra; Cupido, de amor, etc.

Lo flsico en la imagen tradicional en Arauco domado se ve en los 

siguientes ejemplos: "el sol con cintas de oro borda / torres de nubes" 

(w. 179-180). El jefe indio Caupolican compara a su mujer Fresia con 

las aguas del rlo en que se banan: "tu, que a sus vidrios en blancura
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excedes" (v. 189). Gualeva, por su parte, establece la siguiente 

comparacion con respecto a su marido Tucapel. Le dice a Quidora: "Bien; 

se que Rengo es un tigre / mas mi esposo es un leon" Cw. 760-761). Y 

Filipe de Mendoza, hablando de Gualeva, la define asx:

Este soldado Rebolledo decxa 
que el mismo sol me buscaba, 
y que de noche llegaba 
para convertirla en dxa.
Y que se engano, recelo;
porque buscandome vos,
podemos decir los dos
que me busca todo el cielo.
iO.ue sol, estrellas, esferas,
luna y planetas, tambien
en esta noche se vean! (w. 1730-1740)

Filipe dice de sx: "soy leon..." (v. 1752).

El indio Tucapel describe al sol de la siguiente manera : "cu- 

brio la noche de su obscuro manto / la esclarecida lampara del dxa" 

(w. 1802-1803) y refiriendose al sueno exclama: "En tanto, pues, 

que el sueno ocupa y cierra / sus ojos de Argos..." (w. 1808-1809)’ 

El agresivo Galvarino compara sus cortadas manos con granos de 

la mazorca del maxz:

Quxtese el grano a la espiga 
para que el maxz se aumente, 
y asx, esta mano enemiga, 
que cortas deste valiente 
brazo, a lo mismo se obliga; 
que en la tierra destos pies, 
donde con su sangre des, 
tantas manos naceran, 
que las tuyas ataran
para cortallas despues, (w. 2142-2151)

El mismo Ercilla no puede dejar de asombrarse del estoicismo del 

araucano y agrega: "una piedra en el contemplo" (v. 2186). Luego,
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ante el Senado araucano, Galvarino dice que, cortadas sus manos, el 

luchara con la boca y los dientes, luchara a gritos., sera un tambor, 

a lo que Tucapel responde admirado que Galvarino es una "...caja sin 

brazos" (v. 2509).

Otras imagenes que resaltan son aquellas como la de comparar 

el agua con el cristal:

La blanca nitia, en cabello 
salio una mahana al rxo, 
descalzo sus pies pequenos,
comenzo a quebrar sus vidrios. (w. 2718-2721)

y la sangre de Valdivia como el liquido necesario para calmar la sed, 

porque "...aunque esta caliente, es nieve" (v. 2742).

Todas las imagenes tradicionales de tipo moral giran alrededor 

de don Garcia Hurtado de Mendoza. Asi el Pemonio les dice a los indios:

Le habeis de querer de suerte
por tantos hechos heroicos
que le llameis San Garcia, (w. 344-346)

Luego el mismo gobernador dice:

No me Hainan San Garcia
los indios porque soy santo,
pero porque en profecia
adivino y digo cuanto
intenta su rebeldia. (w. 2620-2625)

Mas aun, cuando Tucapel anuncia que el ataque por sorpresa que prepara- 

ban contra los espanoles ha sido descubierto, Caupolican declara:

iComo encubrirse podia, 
siendo prefeta del sol, 
mi secreto a San Garcia? (w. 2759-2761)
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Hay una imagen visionaria que corresponde al acto de humildad 

que muestra don Garcia al tenderse en el suelo frente a la Custodia:

Oficio de anges es 
este que agora he tenido, 
pues fui trono de los pies 
del mismo Dios... (w. 97-100)

Antes de senalar las imagenes simbolicas en esta obra de Lope, 

vale la pena recordar que para Eduardo Toda Oliva (a raiz del bau- 

tismo de Caupolican) toda la obra pasa a ser un simbolo de cristia- 

nismo. Dice Toda Oliva:

Lope de Vega culmino su Arauco domado — como Er­
cilla su Araucana— , en el giro mas alto del amor. 
Porque ambos comprendieron la clave de Espana, que 
al entranar su sangre, su espiritu, su fe, con las 
gentes de America, busco y creo en ellas el paren- 
tesco sobrenatural: la hermandad catolica, ecume- 
nica, de todos los hombres ante Dios. 5

Se puede aiiadir, por supuesto, el aspecto del heroe en la figura de 

don Garcia. La dedicatoria de la obra al hijo del gobernador deja 

bien en claro la intencion del autor:

Siendo esta verdadera historia vencimientos y ha­
zanas de aquel insigne Capitan, padre de V.S., 
freno espanol y yugo catolico de la mas indomi- 
ta nacion que ha producido la tierra, en la par­
te cuyo descubrimiento dio tanta gloria a Espana...6

La obra canta a don Garcia y este es, sin duda, el simbolo del heroe 

espanol de la conquista.

En el texto mismo el simbolismo mas obvio es aquel que se des- 

prende del concepto del heroe y sus virtudes. Asi, don Garcia es com- 

parado con los siguientes personajes historicos y mitologicos:
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...Este mancebo,
el Cesar ha de ser de aquesta hazana;
este Mendoza, este Alejandro nuevo,
este Hurtado, que hurto la excelsa llama,
no solamente a Jupiter y a Eebo, 7
sino a todos los nueve de la fama,
viene a domar a Chile... (w. 17-23)

Filipe de Mendoza considera a su hermano don Garcia superior in- 

cluso al propio Alejandro:

Si el fin dichoso gozas que pretendes, 
y el nombre Hurtado extiendes por el polo 
Antartico, tu solo decir puedes 
que de Alejandro excedes las memorias, 
que con tantas victorias su bandera, 
paso la India fiera, y este dia,
Alejandro seria justa cosa
que la fama ambisiosa te llamase,
que aunque Hurtado pase al mayor hombre,
no sera hurtado, sino propio nombre. (w. 546-555)

Luego el mismo Filipe lo compara con Cesar:

iQue de inmortales memorias
dejas para siempre al suelo
de tu nombre y de tus glorias!
lA que capitan romano,
dan el nombre que tendras,
heroico Cesar cristiano? (w. 2089-2094)

A lo que responde modestamente don Carcia: "Paso, Filipe, no mas; / no 

digan que sois mi hermano" (w. 2095-2096)

En la opinion de Fresia, el espanol representa la antitesis del 

caballero en la imagen del centauro. Inteligente uso de la imagen por 

parte de Lope, por cuanto no existian caballos en America y los indios 

creian que caballo y jinete eran una sola criatura:
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Y el caballo arrogante, en que subido 
el hombre, parecia
monstruosa flera que seis pies tenia, (vv. 252-254)

El gracioso Rebolledo se compara a si mismo con Argos, simbolo 

de vigilancia: "...sere en velar / un Argos" (w. 786-787). Lo comico 

es que Rebolledo se duerme. Mas tarde Tucapel vuelve ironicamente a 

tocar el tema:

Duerme seguro el espanol Garcia, 
cansado del cuidado de la guerra; 
ni suena vela, ni parece espia.
En tanto, pues, que el sueiio ocupa y cierra
sus ojos de Argos, acomete, embiste,
y libra de sus armas esta guerra. (w. 1805-1810)

Rebolledo compara a la mujer espanola con las abejas. Si dentro 

del concepto del simbolismo cristiano la abeja represents la diligen- 

cia y la elocuencia, aqui represents lo casquivano:

Ellas no deian jardin:
abejas son de sus flores,
tal vez por hablar de amores,
y tal vez a honesto fin. (w. 1591-1594)

Normalmente las imagenes de comparacion con el sol cabrian dentro 

de la categoria de visionarias. Dado el hecho de que Lope (erroneamente) 

considera al sol como simbolo del paganismo araucano, se incluyen aqui 

los ejemplos.

Don Garcia es comparado con el sol por su hermano Filipe: "... 

temblo Arauco su nombre / y le llamo sol de Espana" (w. 1134-1135). 

Luego Avendano justifica su propio valor por cuanto emana de don Gar-
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... SefLor,
del sol de tu gran valor, 
aunque nace en polo extrano 
hurte la luz que he tornado, 
que aqueste rayo espanol 
es hurtado de tu sol
porque tu eres sol, Hurtado. (w. 2843-2854)

Por su parte Engol, hijo de Caupolican, al saber que su padre 

ha sufrido una derrota, exclama:

Oue bien se que aunque me den 
por padre a Caupolican, 
soy hijo del sol, que el sol 
solo pudo hacer a Engol, 
donde sus rayos estan.

iQue es para mi don Hurtado?
Yo soy el sol de la tierra,
que al del cielo he sido hurtado. (w. 1988-1992 y 1998-2000)

lias tarde reitera la misma idea cuando jura vengar la derrota araucana 

yendo nada menos que a Espana a veneer a los conquistadores:

A Espana tengo de ir
donde estan Filipe y Carlos;
allx veran que en su trono
pongo mis dorados rayos;
que si soy el sol, bien puedo
llegar al polo contrario. (w. 3081-3086)

La funcion de la imagen en Lope es hacer resaltar principalmente

caracteristicas y virtudes de los personajes. En las imagenes tradi-

cionales fisicas se destacan las que expresan la belleza de la mujer

y la fuerza del hombre. Las morales se centran en la figura de don

Garcia y las visionarias subrayan el aspecto del cristianismo en los

espanoles. En las imagenes simbolicas prevalecen las del culto a la
8

personalidad , especialmente de los espanoles . En contraste, la fi-
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9
gura del gracioso Rebolledo esta relacionada con Argos y no preci- 

samente con las virtudes asociadas con este sino por la ausencia de 

estas virtudes. Tambien en contraste con la figura del heroe (y por 

boca de Rebolledo) la mujer espanola aparece relacionada con la abeja 

mas por sus defectos que por sus cualidades.

En el auto La Araucana la imagen tradicional es escasa y se re­

duce al elemento fisico. Asi, las rocas del rio parecen esmeraldas por 

su reflejo en las aguas:

Entre estos soberbios riscos
del rio hermosas guirnaldas,
que fingiendose esmeraldas
al sol le dan obeliscos. (w. 37-40)

La cabellera de Colocolo (ingenuidad del autor) es rubia:

...son cabellos;
tales melenas de rizos,
parecen yaros del sol. (w. 109-111)

Teucapel dice: "Sobre mi cabeza Ofir / cierna en atomos el oro" 

(w. 484-435). Obviamente esta comparando el oro con lo rubio de su 

cabellera. Ya que Ofir era la tierra donde iba la flota de Salomon a 

buscar oro y plata, cabe pensar si el autor no tenia en mente la com- 

paracion de Ofir con America.

Notamos un ejemplo de imagen visionaria que corresponde a la 

reaccion de P.engo en su afan por convertirse en el jefe de los indios:

...£No soy
el primero entre los dignos?
£Uo soy estrella, no soy
el fosforo que entre lirios
y entre azucenas y rosas
dio en celajes matutinos
amagos de sol?... (w. 210-216)
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La Araucana es un auto sacramental y por lo mismo un simbolo 

alegorico de cristianismo; en consecuencia, el simbolismo de los per­

sonajes es claro: Caupolican es Jesucristo, Colocolo es Juan Eautista, 

Rengo es el Demonio, Teucapel es la Idolatrxa y Polipolo es el Hombre. 

El ajusticiamiento de Caupolican en el madero simboliza la crucifixion 

y la resurreccion de Arauco/La Humanidad por medio del sacrificio.

Dentro del texto mismo, se encuentra un simbolismo interesante 

que resulta de la comparacion que Teucapel hace de Rengo:

Rengo, en saltar a Teucapel no igualas, 
que caer no es saltar; y tu caistes 
del imperio, zafir cuajado en salas 
de vistosos topacios y amatistes.
Faltote fe, faltaronte las alas,
porque en el sol la mariposa fuiste,
que en torno de su luz, Candida y pura,
perdio la dinidad y la hermosura. (w. 249-256)

Si bien es cierto el texto infiere que Rengo es el Angel caxdo, por 

otra parte hay que recordar que la mariposa simboliza el alma en a- 

traccion incosciente hacia la luz y su purificacion mediante el fuego. 

Pero aqux tambien un nuevo giro interpretative. La mariposa puede re- 

presentar la figura de Icaro simbolizando la exaltacion de quien pre- 

tende una experiencia divinizada a costa de su propia destruccion. 

Tanto Lucifer como Icaro son sxmbolos de orgullo propio.

El simbolismo en La Araucana es omnipresente y facilmente com- 

prensible. Interesa especialmente el inteligente uso que hace el autor 

de un suceso historico para aprovecharlo dentro del marco alegorico 

de un auto sacramental.

En La Bellxgera espanola las imagenes tradicionales relacionadas 

con lo fxsico son escasas. En la eleccion del jefe araucano en donde
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sale victorioso Caupolican, su fuerza es tal que "...despide el tron- 

co / como la piedra la honda" (vv. 673-674). Cuando un indio cae pri- 

sionero de los espanoles, rehusa liablar al punto que su captor decla- 

ra que esta " ...hecho / de marmol" (w. 2062-2063), imagen mas bella 

que la similar expresada por Lope con respecto a Galvarino en Arauco 

doraado (v. 2136). Las referencias a la naturaleza se manifiestan en 

la admiracion por la claridad del dia: "ya muestra nuestro sol bello / 

su luminoso cabello" (w. 1969-1970) y el cielo tiene "la hermosa 

cortina abierta" (v. 2102).

En cuanto a las imagenes morales Rengo se eleva a si mismo y 

a Guacolda de su condicion humana, por el amor que siente por ella y 

tambien motivado por su enemistad con Lautaro: "Y aunque soy tierra, 

por el / soy cielo deste lucero" (w. 322-323); el_ es, por supuesto

Lautaro y el lucero, claro esta, Guacolda.

Dona Mencia pasa a ser en la opinion de su pretendiente don 

Pedro de Villagran el primer motor que impulsa sus sentimientos : 

"primer movil de mi alma" (v. 3158). Lautaro aparece como un joven 

responsable y generoso ante los ojos de su futuro suegro Gracolano, 

quien le pide que castigue a Rengo para lavar el honor mancillado por 

el rapto de su hija: "...Hijo querido, / baculo de mi vejez" (w. 480- 

481).

En lo visionario notamos una imagen que dice relacion con la 

reaccion de Lautaro, quien quiere conocer el contenido de una carta 

que su rival Rengo ha enviado a Guacolda, pero no sabe leer. Cree, no

obstante, que por obra del amor tan intenso que siente por Guacolda

puede darsele la facultad de leer y descifrar la carta. Sin otra base
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que su fe, declara:

Aunque si procuro ver 
a la luz medio eclipsada 
de una mujer que fue errada,
£como acertare a leer?
Mas, si soy el propio abismo
del amor, y amor es fuego,
de mi ignorancia reniego:
yo me alumbrare a ml mismo . (w. 133-140)

Son las imagenes simbolicas las que sobresalen en Turia. Cita- 

remos algunos ejemplos. Las referencias a la mitologla se hacen pre­

sente desde el principio de la obra. Lautaro amenaza a Rauco y pro- 

nostica su destruccion aunque sea un heroe invencible:

Soy quien piensa hacer estrago 
de ti, aunque los cielos pises; 
y soy, si eres casto Ulises, 
otra Circe o Lothofago. (w. 5-8)

Poco mas tarde, ante su impotencia por no saber leer, se dirige Lau­

taro al dios Sol y le pide envle a su hijo Faeton con la luz de la 

sabidurla, aun sabiendo que corre el riesgo de abrasarse:

Sol, si es que durmiendo estas 
en cama, aunque blanda, frla, 
no es mucho que as! empereces, 
pues te habra comunicado 
la cama en que estas echado 
ese cielo que me ofreces.
Mas, si es que hoy no quieres dar
luz a este suelo dichoso
a tu Faeton animoso
tu carro vuelve a prestar,
que aunque otra vez nos abrace, sic
como luz me de, te ofrezco
que este dolor que padezco
o me traspase, o se pase. (w. 103-116)
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Tampoco falta en Lautaro la referencia a Venus, doble simbolo 

de estrella y diosa de la belleza y del amor:

Y tu, Venus, clara estrella, 
alumbra mis tristes ojos, 
para saber mis enojos
dame tu luz clara y bella. (w. 129-132)

Hay tambien referencias a personajes historicos. La criada de

Guacolda se llama Hipalca (w. 284-285, 325, 1117 y 1137). A este res-

pecto Raquel Minian de Alfie senala que el nombre es indicio de la

influencia de Lope de Vega en Turia, por cuanto: "el nombre de la

criada de Guacolda es Hipalca, que no figura en La Araucana de Ercilla,

de donde provienen la mayor parte de los que aparecen en La Belligera

espanola, y que, sugestivamente, en la obra de Lope una india se llama 
10

Palca." Por su parte, Jose Toribio Medina dice: "Hipalca, ya se com-

prendera, no pasa de ser una alteracion de la forma griega Hipparchia,

como se llamo la mujer del filosofo cxnico Crates o de Hipparchus, hijo 
11

de Pisistrato, tiranos de Atenas."

La fiereza del estado de Arauco queda claramente senalada al 

considerarse que Arauco es nada menos que el hogar de Marte: "...por 

ser del fiero Marte / su casa..." (w. 529-530). Bien sabido es la 

aficion que tenian los araucanos por las bebidas alcoholicas; nueva- 

mente la alusion mitologica sirve para subrayar el hecho. Los indios 

hacen "...el brindis con Baco" (v. 599).

Lautaro traiciona a Pedro de Valdivia conduciendolo a una embos- 

cada; al caer herido, Valdivia implica que Lautaro lo ha traicionado 

de la misma manera que Bruto lo hizo con Cesar. Lautaro, por su parte, 

compara a Valdivia con Diomedes que fue devorado por unos caballos,
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y se compara a si mismo con Cesar. Vease el ejemplo:

Val.— No te alabes que rasgaste 
el pecho que te crio.

Lau.- Mai el mio penetraste.
En mi, cual otro Diomedes,. 
sabas a un caballo vida, 
que regalos y mercedes 
te pago con esta herida 
que ver en tu cuerpo puedes: 
yo confieso que la mano 
me dejo el golpe sabrosa.

Val.- i,Hay pecho mas inhumano?

Lau.- Mas, di ique Cesar romano
hizo hazana tan famosa? (w. 1003-1015)

Lautaro aparece como divinidad total; uno de sus seguidores lo 

llama: "invencible Marte, / hijo del potente sol" (w. 1450-1451).

Los araucanos son feroces como guerreros. Pedro de Villagran 

los llama " fieros ministros de Marte" (v. 2157).

Tanto Hipomenes como Atalanta son slmbolos de velocidad. Ante 

el ataque araucano a la ciudad de Concepcion, todos los espanoles 

quieren huir rapidamente:

Mujer - iQuien de Hipomenes tuviera 
los pies en esta carrera!

Viejo - iMas quien tuviera la planta 
de la gallarda Atalanta
mas que Hipomenes ligera! (vv. 1353-1857)

Rengo se senala a si mismo como "Regulo" (v. 2295), simbolo de 

la honra de la palabra dada, aun a costa del sacrificio y el martirio.

Tal vez el simbolo mas caracteristico de la obra es el relacio- 

nado con dona Mencia, la beligera espanola. Cuando Pedro de Villagran
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la compara con un leon, ella responde: "Sin duda uiame su leche, / pues 

tengo su condicion" (w. 1468-1469). Como es sabido, el leon tiene una 

variedad de significados simbolicos. El que resalta en dona Mencxa es 

el del rey de los.animales, poseedor de la fuerza varonil. En la opi­

nion de Villagran dona Mencia es el simbolo mismo de la divinidad en 

tierra americana, ya que es "...un segundo sol" (v. 2359). Como se 

puede apreciar, el tipo de imagen que abunda en esta obra es la simbo- 

lica.

Todas las imagenes tradicionales de Algunas hazanas... corres- 

ponden a las fisicas. Caupolican dispara una flecha con tal fuerza 

que Gualeva exclama:

La flecha el viento corta
como los rayos que la nube aborta,
de horror y de espantos llenos. (w. 89-91)

Una imagen descriptiva de gran fuerza es esta de comparar el craneo 

de Valdivia con un recipiente para beber. Caupolican dice:

...Esta
que veis aqui, desnuda 
de cabellos y sangre, taza muda, 
en que beber pretendo, 
cabeza fue del capitan, tremendo 
hasta la ardiente Libia:
aqui pulsaban los sesos de Valdivia, (w. 172-178)

Ante esta imagen tan violenta surge la comparacion comica que hace 

el indio gracioso Coquin cuando ve al gracioso espanol Chilindron, 

vestido con ramas: "arboles con botas, / no los he visto jamas" (w. 

1003-1004).

Un indio amigo de los espanoles trata de advertirlos contra el
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peligro de un numeroso ejercito araucano, usando la siguiente compa- 

racion:

...No da abril
mas flores que dan pendones
al aire sus escuadrones. (w. 1596-1598)

Al mismo tiempo don Felipe trata de disuadir a su hermano don Garcia 

de cruzar el rio Nibequeten para atacar a los indios; compara las 

aguas del rio con un muro de cristal:

iComo intenta vueselencia 
salilles a recebir 
si el paso le ha de impedir 
la cristalina violencia 
del claro Nibequeten, 
ese caudaloso rio 
cuyo sordo cristal frio 
de helado muro tambien
sirve al barbaro araucano? (w. 1616-1624)

La galanteria de don Garcia se demuestra al comparar con un 

barco a Gualeva, que se ha arrojado al rio para prevenirle que no 

lo cruce, y que salve la vida:

...Enamora
el bizarro hermoso brio
con que las olas rompiendo,
la corriente atropellando,
la crespa espuma aumentando,
circulos de plata haciendo,
bellisima carabela,
de cristal tejiendo lazos,
remos hace de los brazos,
y de los cabellos, vela. (w. 1678-1637)

y Gualeva sale con tal velocidad del agua que don Garcia, admirado,

continua alabandola con estas palabras:
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Ave agora diligente
la que fue en el agua barco,
flecha parece del arco
que saco al cuello pendiente. (w. 1704-1707)

Don Garcia reacciona ante las advertencias de Gualeva diciendo que 

jamas retrocedera aunque:

...sobre Arauco
llovieran indios las nubes,
y ejercito abortaran
las asperas pesadumbres
destos montes, que, gigantes
de piedra, al cielo se suben
a buscar sagrado, cuando
de nuestras espadas huyen. (w. 1350-1857)

Caupolican por su lado amenaza con llenar de sangre espanola el 

rio: "han de llevar las olas carmesles / trocando los cristales en 

rubies" (w. 1964-1965).

No hay imagenes visionarias en esta obra, pero tal como en Arau­

co domado, el simbolismo gira alrededor de don Garcia. Se lo compara 

con Marte (w. 477, 873 y 2080). Al mismo tiempo don Garcia se identi- 

fica con Alejandro y Cesar:

Cuando la ocasion es tal, 
es valor, y no locura; 
que hay muchos trances en quien 
debe hacer lo que hice yo:
Alejandro peleo
y Julio Cesar tambien. (w. 2876-2884)

Tambien los araucanos reconocen en don Garcia no tan solo al 

soldado fuerte y valeroso sino al simbolo de la divinidad misma: "Hijo 

del sol, dios del mar, / Apo de la Europa..." (w. 1317-1818).

Bien sabido es que entre los muchos significados de la sangre,
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tal vez el mas comun es el de la guerra y el sacrificio. En La Araucana 

auto, el simbolismo se centra alrededor del rito de la Eucaristia; 

en Algunas hazanas... la idea de la violencia es evidente. Caupolican 

vierte su propia sangre en el craneo de Valdivia y la ofrece a los 

araucanos:

Con sangre de mis venas,
de horror y de venganzas estaran llenas:
que os brindo desta suerte
con la bebida que mato a la muerte
la sed y ardor profundo;
en esta sangre mi valor infundo.
Bebed, bebed mi furia;
que os brindo con venganzas de una injuria, (w. 181-188)

Ante tal solemne oferta, no deja de ser comica la respuesta del gra­

cioso Coquin: "£Tu sangre chupar yo, y que no te duela? / No quiero, 

no, valor de sanguijuela" (w. 197-198).

Si don Garcia es para los araucanos el Apo de la Europa y un 

"sol espanol" (v. 2091), Caupolican es un "Jerjes americo" (v. 1738).

Se observa gran cantidad de imagenes en la obra y se destacan 

por su belleza expresiva, especialmente las tradicionales.

De las imagenes tradicionales de tipo flsico, resaltan en El 

Gobernador prudente las del amor y la guerra. Del primer caso citamos 

aquella en que para Fresa, los brazos de Lautaro y Guacolda son como 

la yedra que los une:

Siempre que juntos os veo, 
considero vuestros brazos 
de olmo y yedra, en cuyos lazos 
se esta logrando el deseo.
Hagan dulcisimo empleo
vuestras vidas enlazadas. (w. 1378-1333).
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La fuerza de los araucanos se expresa magnxficamente en estas 

lxneas:

...los araucanos
con diez rayos en dos manos
hieren, matan y pelean. (w. 1429-1431)

En lo moral, como en Arauco domado (y en el poema epico de Ona 

y el libro de Suarez de Figueroa) el gobernador de Chile aparece como 

un santo. El gracioso Bocafrxa declara:

Dicen que eres San Garcxa, 
y que te quieren besar 
los pies... (w. 2375-2377)

Hay una imagen visionaria al comenzar una batalla entre arauca­

nos y espanoles. Las mujeres de los primeros van a presenciar los 

hechos para ser testigos oculares de la lucha. Guacolda admira la for­

ma en que lucha Caupolican, al punto de imaginarlo como un sol ven- 

gador sembrando la muerte entre sus contrincantes. Ella le dice a 

Fresa:

Mira tu valiente esposo
hecho cxrculo de esfera,
causando mortales sombras
con luz de vivas centellas. (w. 706-709)

Como en Algunas hazanas... el simbolismo de la sangre aparece 

relacionado con Caupolican. Al exhortar a sus soldados a luchar, les 

dice:
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Valentlsimos soldados,
esta es mi sangre, bebed;
aunque sois tan esforzados,
que quedaran con mas sed
vuestros pechos conjurados. (w. 274-278)

y agrega:

Mezcla tu sangre y la mia, 
que con esta union me atrevo 
a que en esta Monarquxa 
veais otro Imperio nuevo.
Vosotros, Rengo y Lautaro, 
bebed... (w. 280-285)

Al beber Lautaro la sangre de Caupolican siente el efecto que esta 

produce en su pecho:

iQue tigre el pecho me mueve?
Ya la sangre que bebi
de Caupolican parece
que en mi pecho se estremece
y esta volviendo por si. (w. 761-765)

El tigre es, como sabemos, simbolo de ira y crueldad.

No hay mayores referencias a personajes legendarios o historicos. 

Bocafria compara a don Garcia con Marco Porcio Caton (v. 2399) proba- 

blemente como simbolo de austeridad. Don Felipe compara al capitan 

Reinoso con Roldan (v. 2706) para definir su valentia. Finalmente hay 

una imagen donde don Garcia aparece como el simbolo divino solar. Co- 

locolo lo llama:

Deidad humana, Espanol,
claro honor de los Mendozas,
que en el primer arrebol
de tu juventud te gozas
llenos de rayos del Sol. (w. 1608-1612)
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Se advierte, a pesar de los ejemplos senalados, una escasez de 

imagenes en esta obra. La intencion del autor es la de cenirse al as- 

pecto narrativo historico, a una cronica versificada de su concepcion 

del tema.

En Los Espanoles en Chile las imagenes tradicionales estas li- 

mitadas al aspecto fxsico. Burlandose del tamaiio de los pies de Fresia, 

el gracioso Mosquete dice: "y en cada pie por zapato / una maleta 

tendra” (w. 396-397). En la descripcion de la naturaleza se escucha 

un eco del Arauco domado de Lope (w. 179-180):

...porque manana,
antes de que borde el Sol con oro y grana 
aquestos Orizontes,
y antes que raye el Alva aquestos montes, 
acometer intento... (vv. 2893-2897)

La belleza de Fresia queda de manifiesto de la siguiente manera: 

"Al espejo de tus ojos / se templa Caupolican" (w. 359-360) y al caer 

prisionera de los espanoles, don Diego de Almagro, impresionado, se 

arrodilla ante ella diciendo:

iQuien eres divino monstruo? 
iquien eres que, como Diosa, 
hoy a tus plantas me nostro? (w. 991-993)

De las imagenes visionarias citamos dos ejemplos. El primero re- 

sulta del lamento desesperado de dona Juana por el desamor de don Diego: 

"irayos no son mis suspiros? / £roi pecho no aborta un Etna? " (w.1618- 

1619). Mosquete por su parte, prisionero de los araucanos, al enterarse 

que lo han condenado a muerte se imagina "hecho un racimo con patas"

(v. 2924). El mismo Mosquete reconociendo la superioridad de su amo
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don Diego, se express de esta manera: "y tu has sido mi norte y aim 

mi estrella" (v. 789).

A pesar de la fiereza de los espaholes, es evidente en el texto 

de la obra que el simbolismo del amor y la muerte se centran alrededor 

de Caupolican. Colocolo vitupera a Caupolican por entregarse a requie- 

bros amorosos con su mujer Fresia en luchar contra el enemigo:

iComo durmiendo en oprobios, 
al laurel tan poco atento, 
truecas las iras de Marte, 
a las delicias de Venus? (w. 149-152)

y ahade:

Inflama en Marte tu pecho; 
forje rayos la venganza, 
y tu invencible ardimiento, 
a pesar del amor sea 
triaca de su veneno.

Nieguese al Amor el feudo: 
vibre tu brazo invencible 
aqueste rayo sangriento, 
que Jupiter en tu mano
para terrores ha puesto. (w. 168-172 y 178-182)

La galanteria de Caupolican llega al punto de considerar a Fresia 

la divinidad personificada. Dice de ella a los espanoles: "Cristianos, 

si veis el sol, / icomo no haceis reverencia? " (vv. 375-376).

Aparece el simbolismo en otros personajes tambien. Cuando Gualeva 

se enamora de dona Juana creyendola caballero, la convierte en su pri- 

sionera; la espanola pasa a ser un doble simbolo de cautividad y as! 

se lo dice a Gualeva: "...eres mi cadena" (v. 695).

No falta el elemento simbolico comico en relacion, como es de 

imaginarse, con el gracioso Mosquete. A pesar de pavonearse de su va-
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lentxa, don Diego le dice ya cansado: "Que eres un gallina digo" (v. 

1397). Por ultimo, dona Juana aprovecha la terminologxa militar para 

identificar el amor con la guerra. Ante la confusion que ha producido 

al disfrazarse de soldado declara:

Buena me has puesto, fortuna, 
con tus extranos rodeos! 
no soy mujer, soy Soldado, 
pues entiendo ya el manejo 
de las armas: mas que mucho 
si en la guerra de mi pecho, 
mi amor es el General,
Capitanes mis deseos 
Artilleros mis cuidados
y aun Centinelas mis celos. (w. 1664-1673)

En suma, como puede apreciarse, la imagen en la obra de Gonzalez 

de Bustos es relativamente escasa, de poco vuelo poetico y limitada 

casi a senalar aspectos comicos o de intriga amorosa.

Se puede observar una gran diferencia entre Los Espanoles... y 

las demas obras de este trabajo. De estas ultimas, tres fueron escritas 

para satisfacer a la familia del marques de Canete; una revive un 

episodio especxfico de La Anraucana de Ercilla y una es un drama alego- 

rico religioso. Los Espanoles en Chile fue escrita en nuestra opinion 

para satisfacer las necesidades del gran publico, sin preocuparse por 

agradar a un mecenas o por reproducir fielmente un tema historico. Nos 

encontramos de acuerdo con Hannah E. Bergman cuando sehala que:

I submit that to reach a fuller understanding of 
Golden Age drama we should go beyond reading it as 
"just literature" and put it back in the context 
of live performance before a restless, unruly,, 
and theatrically-wise audience. In my opinion, 
that sizable group of plays in which it is dif­
ficult, not to say impossible, to discern any 
larger purpose than entertainment for its own 
sake offers valuable clues concerning the expec­
tations of this mass audience to which all 
playwrights are forced to cater. 12
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Los Espanoles en Chile cabe dentro de este tipo de obra; comedia de 

puro entretenimiento.
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EPITETO.

13
El epiteto ha sido objeto de muchos estudios y definiciones.

Su caracter de ornamento del nombre lo ha identificado con el adje-

tivo y su condicion atributiva lo ha delimitado corao adjetivo unido

al nombre sin nexo copulativo. Definimos, para efectos de este tra-

bajo, el epiteto como el atributo adjetivado yuxtapuesto al nombre,

que expresa una funcion metonimica o metaforica del mismo. Hay, pues,
14

dos clases de epitetos: metonimicos y metaforicos.

Los epitetos metonimicos, como su nombre lo indica, expresan 

cualidades o caracteristicas del nombre con el objeto de subrayar 

un elemento tipificador del mismo. Hay dos grupos en nuestras obras, 

a saber: a) aquellos que senalan caracteristicas tradicionalmente 

asociadas con el nombre (i.e. nieve blanca) y b) aquellos que hacen 

una transferencia al nombre de una caracteristica que, dentro de un 

contexto determinado, se asocia al nombre, aunque fuera de ese con- 

texto no le pertenezca necesariamente (i.e. invencibles brazos).

Los epitetos metaforicos, por su parte, expresan cualidades o 

caracteristicas del nombre estableciendo una comparacion particula- 

rizadora, no tipificadora. Como en el caso de los metonimicos, se 

distinguen dos grupos: a) aquellos que particularizan al nombre 

(i.e. vago viento) y b) aquellos que emplean dentro del texto un 

lenguaje figurativo, ya sea con respecto al epiteto (i.e. barbaro 

ciego) , donde la ceguera se debe entender en un sentido figurativo 

y no literal, o con respecto al nombre mismo (i.e. sacro madero), 

donde el madero debe entenderse por cruz.
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Fijados los limites del epiteto en nuestro trabajo, se lo 

identifica en cada obra en relacion con su funcion metonimica o 

metaforica. Dentro de cada funcion se categoriza de acuerdo con 

la naturaleza del nombre (personas, animales, cosas) y se sefiala 

el grupo a que pertenece. Para mayor claridad se ha subdividido 

la categoria ’Cosas’ en tres grupos: 1.- elementos de la naturale­

za, 2.- elementos abstractos y 3.- elementos relacionados con el 

ser humano. En este tercer grupo se incluyen sujetos geograficos 

(Arauco) y cosas productos del ser humano (alfanje, arcabuz). Los 

porcentajes que se dan estan basados en relacion con el numero de 

ep^itetos de cada grupo categorizado. Siendo generalmente el nu­

mero de epitetos en cada grupo inferior a cien, el porcentaje ex- 

presado corresponde a una aproximacion, sin fracciones.

Tablas.

Las tablas representan una aproximacion al estudio del epi­

teto. Por la naturaleza misma de las tablas, algunas de las cla- 

sificaciones no son tan evidentes porque necesariamente aparecen 

fuera de contexto. Se ha decidido indicar el numero de verso entre 

parentesis para que el lector pueda ver el contexto en que aparecen 

los ejemplos.
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TABLA 1

Arauco domado. Epitetos metonimicos. Personas.

Grupo A Grupo B

fuerte Caupolican (2027) Caupolican es:
general famoso (2029) membrudo gigante (572)
hermosa Fresia (178) cobarde marido (2907)
Fresia hermosa (216) padre infame (1950)
soberbio Tucapel (372,2015)
infame Pillalonco (508) Otros:
Pillan divino (310) rebelde gente (173)
Apo soberano (593)
santo Apo (1545) Garcia Hurtado de Mendoza es
fieros araucanos (316) hombre prodigioso (337)
valientes araucanos (460) espanol cruel (513)
valiente araucano (592) dueilo importuno (1181)
rebeldes indios (559) generoso mozo (2009)
valientes chilenos (1323)
gallardos araucanos (1324)
indio barbaro (2575)
indio fuerte (1112)
hermosas indias (2680)
gallardo don Garcia (825)
famoso / capitan (311-12)
famoso general (1168)
capitan valiente (1777)
invicto principe (556)
invictisimo Filipe (3097)
invicto Filipe (3131)

TABLA 2

Arauco domado. Epitetos metonimicos. Animales.

Grupo A Grupo B

caballo arrogante 
monstruosa fiera 
onzas fieras 
ganado humilde 
pequeho conejo

(252) medrosos pajaros 
(254) tristes aves 
(684)
(686)
(2385)

(563)
(1879)
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TABLA 3

Arauco domado., Epitetos metonimicos. Cosas.

Grupo A Grupo B

Elementos de la naturaleza: Elementos de la naturaleza:

antartico polo (123) roja arena (210)
mar fiero (170) desierto suelo (336)
hermosa fuente (185) cielo santo (828)
fuente fria (199)
mar profundo (226)
plata pura (239)
arboles altos (263)
invierno frlo (875)
verano ardiente (876)
arboles verdes (1064)
blanda hierba (1793)
remoto mar (2553)
alquitran caliente (454)
presuroso / tiempo (341-42)

Elementos abstractos : Elementos abstractos :

justa hazana (1382)
heroico valor (501)
notable hazana (1035)
prodigiosa hazana (1061)
humilde ruego (1442)
valor inmortal (1546)
valor invencible (2008)
inmortales memorias (2089)
firme amistad (2298)
ilustres victorias (2315)
muerte fiera (1219)
famosa hazana (1331)
barbara rebeldia (947)
guerra cruel (2628)
prosperas victorias (2087)

fama ambiciosa (554)
honesto celo (542)
negro espanto (1804)
guerra pertinaz (2326)
sangrienta batalla (1125)

Elementos del ser humano :

fuertes hombros
fuerte maza
yugo poderoso 
rico imperio 
India fiera

(225)
(222)
(325)
(126)
(551)

Elementos del ser humano

cuerpo hermoso (190)
pie caluroso (193)
dorada / faz (304-05)
voces graves (306)
rebeldes cuellos (324)
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brazo riguroso (373)
indomables brazos (1366)
rebelada frente (534)
altas voces (537)
femenil cabello (855)
manos fieras (1994)
arcabuz temido (249)
a mmo generoso (682)
alma varonil (856)
dulces tiples (1685)

Arauco domado. Epitetos metaforicos. Personas : No hay.

Arauco domado. Epitetos metaforicos. Animales : No hay.

TABLA 4

Arauco domado. Epitetos metaforicos. Cosas.

Grupo A

Elementos de la naturaleza :

arena agradecida (200)
humilde tierra (2026)

Grupo B

Elementos de la naturaleza :

rio : agua mansa (184)
mar: saladas margenes(187) 
noche: obscuro manto (1802) 
vela: cuidadosa amiga(879)

Elementos abstractos :

hazana santa (89)
divino ejemplo (90)
loco amor (857)
tristeza extraha (1180)
enfermedad traidora (1299) 
arrogancia loca (2338)
vil razon (2447)
guerra dudosa (541)
batalla famosa (1942)

Elementos del ser humano :

cobarde lengua (364)
ojos honrados (806)
cantos aborrecidos (1880)

Elementos abstractos : 

Juventud:
dichosos ahos (2463)

Elementos del ser humano :

Arauco: tierra pertinaz (1441) 
indomable tierra (2830) 

Tambor:belico instrumento (2571)
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TABLA 5

La Araucana. Epitetos metonimicos. Personas.

Grupo A

fuerte Caupolican (629) 
bella Glitelda (101)
valiente Polipolo (554)

Grupo B

Rengo maldito (439)
indio infernal (440)
Rengo infernal (601)

La Araucana. Epitetos metonimicos. Animales : No hay.

TABLA 6

La Araucana. Epitetos metonimicos. Cosas.

Grupo A

Elementos de la naturaleza :

soberbios riscos (37)
hermosas guirnaldas (38) 
transparente rio (53)
hermoso sol (96)
libano hermoso (566)
pesado tronco (599)
encarnada rosa (636)
celajes claros (725)
puros diamantes (379)

Grupo B

Elementos de la naturaleza :

luz Candida (255)
cerulea cola (616)
verdinegras 'dscamas (623) 
sacro firmamento (227)
monte soberano (298)

Elementos abstractos : No hay Elementos abstractos : No hay

Elementos del ser humano

dorado gonce 
cimbrias bellas 
negro camafeo 
sonoros cantos

(238)
(382)
(427)
(721)

Elementos del ser humano

La Virgen tiene 
puras entranas 
pechos puros 
mano piadosa

(370)
(740)
(773)
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TABLA 7

La Araucana. Epitetos metaforicos. Personas.

Grupo A : No hay Grupo B

Caupolican es :
gigante divino (294)
ma.iestad infinita (327)
divino esposo (659)
dulce esposo (711)

Colocolo es:
varon divino (127)

La Araucana. Epitetos metaforicos. Animales : No hay.

TABLA 8

La Araucana. Epitetos metaforicos. Cosas.

Grupo A Grupo B

Elementos de la naturaleza: No hay Elementos de la naturaleza :

tierra ciega (284)
cosmos: celeste bola (618) 
infierno:
eternas llamas (621)

Elementos abstractos: No hay Elementos abstractos : No hay

Elementos del ser humano:No hay Elementos del ser humano :

Cruz: sacro madero (559) 

Instrumentos:
metales roncos (720)

Alimento sacramental: 
sabroso plato (745)
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La Belligera espanola. Epitetos metonimicos. Personas.

Grupo A Grupo B

Lautaro invencible (1430) Lautaro es:
Lautaro soberbio (1736) mancebo famoso (486)
Lautaro fiero (2849) alevoso Lautaro (961)
fiero Rengo (49) aleve Lautaro (2246)
fuerte Rengo (201,2764) Lautaro alevoso (2538)
invencible Rengo (1260) Rengo traidor (2658)
Rengo fuerte (1260) Rengo alevoso (2668)
Rengo valeroso (2354) Rengo injusto (3183)
Rengo valiente (2804)
mujer bella (3188) Los araucanos son:
bella mujer (3196) ministros fieros (2157)
Guacolaa hermosa (3197,3229)
honestas mujeres (4) Dona Mencia de los Nidos es:
fuertes amazonas (2237) belligera espanola(3012)
anciano Colocolo (577)
prudente Colocolo (625) Otros son:
astuto Mauregano (2884) fuertes companeros (742)
membrudo Lincoya (584) fuerte gente (2135)
fiero enemigo (298,461) nobles companeros (783)
fieros araucanos (2149)
fuertes soldados (607)
araucano fuerte (2318)
araucanos valientes (921)
barbaro cruel (1895)
enemigo feroz (1872)
barbaro atrevido (1902)
barbaro osado (1785)
ajercito aleve (2656)
famosa dona Mencla (2230)
espanoles fuertes (880, 1920)
fuertes espanoles (2746)
Pedro fuerte (2221)

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright ow ner. Further reproduction prohibited without perm ission .



178

TABLA 10

La Belligera espanola. Epitetos metonimicos. Animales.

Grupo A

hambrienta fiera (827)
cerdoso jabali (1473)
caballos ligeros (1720)
corceles ligeros (1744)
buenos caballos (1777)
inocentes corderos (1702)

Grupo B

diestro pececillo (1881)
cobarde liebre (2286)

TABLA 11

La Belligera espanola. Epitetos metonimicos. Cosas.

Grupo A 

Elementos de la naturaleza :

sol hermoso (451)
potente sol (1451)
sol bello (1969)
sol luminoso (2108)
sol dorado (2791)
bello sol (3003)
clara estrella (129)
luz clara (132)
clara luz (848)
luz hermosa (151)
luz pura (2110)
alba frla (667)
rosada aurora (1168)
cenizas frxas (96)
calor fuerte (151)
rama fuerte (610)
tronco fornido (633)
tronco duro (657)
aspera sierra (854)
hondo abismo (1170)
pehascos soberbios (1722) 
penascos yertos (1411)
monte empinado (1817)
hondo valle (2269)

Grupo B

Elementos de la naturaleza :

aire sereno (2016)
cielos tiranos (1181)
cielo piadoso (1347)
benigno clima (527)
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oro luclente (892)
cristal claro (1081)
viento presuroso (1221)
clara fuente (1340)
tiniebla oscura (2107)

Elementos abstractos :

tierno amor (182)
rigor fuerte (205)
furia brava (350)
concertada armonia(400) 
terrible tormento (434)
tormentos graves (2834)
justo castigo (2586)
siniestro hado (700)
dichosa suerte (1281)
dolor fiero (2191)
muerte horrible (3069)
muerte fiera (3238)
hazanas famosas (2239)
proezas heroicas (2241)

Alementos abstractos :

robo cruel (212)
suerte siniestra (968)
alta victoria (1329)
sangrienta muerte (1455)

Elementos del ser humano Elementos del ser humano :

luminoso cabello 
plantas veloces 
llanto lastimoso 
ardor juvenil 
corvo alfanje 
noble patria

(1970)
(263)
(168)
(820)
(1208)
(945)

tristes ojos 
fuertes hombros 
pecho valeroso 
noble pecho 
brazos esforzados 
fuerte brazo
brazo fuerte

(130)
(630,1435)
(701)
(1276,1625)
(937)
(1038,2685)
(2396,2555)
(1480)

TABLA 12

La Ballxgera espanola. Epitetos metaforicos. Personas.

Grupo A : No hay

ciega plebe (623)
ciega gente (838)
bisona gente (838)
pueblo ciego (847)
flacos hombres (890)
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TABLA 13

La Belligera espanola. Epitetos metaforicos. Animales.

Grupo A : No hay Grupo B

ciega mariposa (399)

La Belligera espanola. Epitetos metaforicos. Cosas.

Grupo A 

Elementos de la naturaleza :

mar inhumano (20)
cielo indignado (2697, 2824) 
valiente pino (611)
noche medrosa (660)

Grupo B

Elementos de la naturaleza :

cielo: hermosa cortina 
laurel: arbol sagrado 
rio: espejo claro 
oro: rubio metal

(2103)
(1151)
(1997)
(1690)

Elementos abstractos : 

historia altiva (1945)

Elementos abstractos : 

amor: dulce tirano (1619)

Elementos del ser humano :

voz enternecida 
feroz semblante 
alevoso brazo
infame pecho 
compasivos oldos 
famosas manos 
infeliz vestido
vil vestido 
colera insana

(392)
(58)
(969)
(953)
(1797)
(2045)
(1287)
(1575)
(297)

Elementos del ser humano :

llanto: femenil aliento (169)
espada: fuerte acero 
Arauco: triste Estado

(248)
(947)
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Algunas hazanas... Epitetos metonimicos. Personas.

Grupo A Grupo B

Caupolican famoso 
fuerte capitan 
fuerte Caupolican 
soberbio araucano 
barbaro valiente 
fuerte araucano 
fiero araucano 
bravo Rengo 
valiente araucano 
bravos soldados 
caciques valerosos 
soberbios araucanos 
valientes indios 
soldados fuertes
fiero barbaro 
valientes capitanes 
valientes araucanos 
valientes caciques 
indomitos araucanos 
indio airado 
hermosa araucana 
hermosa Guacolda
Guacolda hermosa 
fuerte Tucapel 
valeroso Tucapel 
fuerte espanol 
bravo don Garcia 
general noble 
espanol valiente 
espanol valeroso 
heroico espanol 
gallardo espanol 
Mendoza valiente 
digno monarca 
gallardo capitan 
capitan valeroso 
valerosos Castellanos 
espanol atrevido 
espanoles ilustres 
fuertes soldados 
espanoles esforzados

(9) Caupolican es:
(111) valiente dueho (538)
(213)
(1047) Garcia Hurtado de Mendoza es
(1175) mancebo bravo (241)
(1602) mancebo ilustre (929)
(3111) valiente mozo (1816)
(71)
(1248, 2570) Rebolledo es:
(144) vil soldado (590)
(215, 1716) vil espanol (646)
(255)
(397) Otros espanoles son:
(1972)
(1038) ilustres godos (252)
(1715) bizarros peones (437)
(2118) espanoles tiranos (103)
(3162)
(2200)
(1230)
(857)
(946)
(2618)
(1527)
(1407)
(259, 753)
(357)
(1592)
(1667)
(1788)
(1944, 1380)
(2161)
(1787)
(915)
(2928)
(3108)
(1219)
(1453)
(1932)
(2112)
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Algunas hazanas... Epitetos metonimicos. Animales : No hay.

TABLA 16

Algunas hazanas... Epitetos metonimicos. Cosas

Grupo A Grupo B

Elementos de la naturaleza : Elementos de la naturaleza :

sol hermoso (10) palida ceniza (15)
blancas rosas (46) sol divino (1749)
verde tierra (147)
blancas plumas (157)
mares frlos (225)
almenas toscas (1054)
claro Nibequeten (1377, 1621)
caudaloso rlo (1622)
caudalosos rlos (1741)
crespa espuma (1683)
espuma plateada (1689)
pardos escollos (1726)
crespas ondas (1984)
blanca espuma (2048)
aurora frla (455)
sierras frlas (1245)
fertil llano (1249)
cristalinas riberas (1376)

Elementos abstractos

inmortal victoria 
heroico valor 
fama eterna 
furia cruel 
hazana valerosa 
hazana heroica 
eternas memorias

(8)
(134, 744) 
(234)
(164)
(369)
(1064)
(1182)

Elementos del ser humano : 

tronantes arcabuces (34)

Elementos abstractos :

cruel fortuna 
libertad sagrada 
misero destino 
divina hazana
loca valentia 
ardor valiente 
muerte infame 
opinion valerosa

(83)
(199)
(220)
(271)
(361)
(370)
(1153)
(1066)

Elementos del ser humano

frente vencedora
altiva diestra 
admirable flecha 
ojos soberanos 
valientes manos 
pies airados 
armas venceJoras 
pechos valerosos

(12)
(59)
(93)
(166)
(169)
(265)
(920)
(1929)
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TABLA 17

Algunas hazanas... Epitetos metaforicos. Personas.

Grupo A : No hay Grupo B

Caupolican es: 
vil mujer (1145)

Los araucanos son: 
magnanimos leones (32)

Garcia Hurtado de Mendoza es
rayo espanol (252)
generoso rayo (272)

Honorato es: 
valiente esplritu (317)
fuerte espada (323)

Juan Hurtado es: 
fuerte acero (331)

el espanol es: 
centauro celestial (51)

Algunas hazanas.. . Epitetos metaforicos. Animales : No hay

Algunas hazanas..

TABLA 18 

. Epitetos metaforicos. Cosas.

Grupo A Grupo B

Elementos de la naturaleza : Elementos de la naturaleza :

eterno abril (2) ciego abismo (553)
eternos resplandores (13) rlo:
caducas flores (14) cristalina violencia (1620)
valientes quillas (229) cristal frlo (1623)
platanos sombrlos (1795) sol: abrasada esfera (2077)
manso cefiro (1814) mar: globo cristalino(2311)
eclipse infame (1829) mundo:
benignas estrellas (2372) esferico edificio (2377)
sangnenta aurora (2655)
murallas humildes (1055)
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Elementos abstractos : Elementos abstractos : No hay.

consejo cano (35)
animo gallardo (1111)
gloriosa opinion (488)

Elementos del ser humano :

espanoles huesos (4) 
corazon cobarde (1511)

Elementos del ser humano :

El cranero de Valdivia es: 
taza muda (174)

Las armas son: 
maquinas fieras (816)

El Gobernador prudente. Epitetos metonimicos. Personas.

Grupo A

fuerte capitan (272)
diestro Caupolican (716)
Fresa hermosa (1898)
Guacolda hermosa (615, 2274)
Leocan valiente (633)
Eponamon supremo (2255)
Eponamon soberano (838)
invencibles araucanos(191) 
valientisimos soldados(274, 488, 913) 
animoso guerrero (638)
valiente soldado (1248)
valiente espanol (1395)
cauteloso don Garcia(2576) 
arrogante espanol (154)

Grupo B

Caupolican es: 
querido esposo 
araucano glorioso 
adorado esposo

Fresa es: 
amada esposa 
amante esposa

Fiton es: 
barbaro bruto

(629, 1877) 
(632)
(1488)

(614)
(1496)

(384)

Los araucanos son:
'jalientes restauradores (46)

Don Garcia Hurtado de Mendoza es: 
capitan prudente (2137) 
gobernador prudente(2688, 2701, 

2761)

TABLA 20

El Gobernador prudente. Epitetos metonimicos. Animales. 

Grupo A : No hay Grupo B

jabali espumoso (718)
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El Gobernador prudente. Epitetos metonimicos, Cosas.

Grupo A

Elementos de la naturaleza

libano nudoso (96)
iluminado esmalte (366)
sol hermoso (870)
bronce duro (988)
claros resplandores(1849) 
pehasco duro (2258)

Grupo B 

Elementos de la naturaleza

pehasco hueco 
vidrio cascado

(2247)
(2383)

Elementos abstractos : Elementos abstractos

discretas razones 
saber prudente 
altivas empresas 
inclitas hazanas 
altivez gallarda 
prudente valor 
justo derecho 
valor prudente 
tirana potestad 
amorosas pasiones 
infaustos pesares 
glorioso triunfo

(84)
(85) 
(641) 
(1001) 
(1025) 
(1404) 
(1687) 
(1767) 
(1424) 
(2117) 
(2201) 
(2286)

espiritu inobediente 
ternisimas finezas 
falsos preceptos 
ambiciosa intencion 
enganoso intento 
altivos intentos

(636)
(644)
(855)
(1425)
(2230)
(138)

Elementos del ser humano : 

lucidas armas
honrosos blasones

(1027)
(2118)

Elementos del ser humano

brazos vencedores 
ensangrentadas manos 
pecho generoso 
airoso cuerpo 
altivo corazon 
hermoso/rostro 
articulado aliento

(202)
(640)
(1024)
(1815)
(1856)
(1873-74)
(2257)

El Gobernador prudente. Epitetos metaforicos. Personas.

Grupo A : No hay Grupo B
Bocafria es: pobre soldado (1234)
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Garcia Hurtado de Mendoza es: 
esplritu ardiente (1626)
valiente espada (2294)

Lope Manso es:
valiente espada (951)

Juan Hurtado es:
valiente espada (1011, 1050)

Honorato es:
valiente espada (1038)

El Gobernador prudente. Epitetos metaforicos. Animales: No hay 

TABLA 23

El Gobernador prudente. Epitetos metaforicos. Cosas.

Grupo A

Elementos de la naturaleza

tiempo avaro (1332)
vivas centellas (709)
cielo implo (2296)

Grupo B

Elementos de la naturaleza :

sol: autor divino (351)

El arbol genealogico de los 
Mendoza es:
generosa rama (940)

Elementos abstractos : 

evangelico error (628)

Elementos abstractos :

arrogancia ciega (4)
ciega idolatrla (2223)

Elementos del ser humano : Elementos del ser humano : No hay

humilde corazon (1320) 
brazos vengativos (2573)
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TABLA 24

Los Espanoles en Chile. Epitetos metonimicos. Personas.

Grupo A Grupo B

Fresia querida 
altiva Fresia 
araucana bella 
Fresia hermosa

(17)
(555)
(789, 1258, 629)

________ (1257)
valiente Caupolican (63, 267) 
araucano guerrero (64) 
fiero chileno (96)
adusto chileno (96)
valiente capitan (191)
chilenos valerosos (5) 
valientes araucanos (7, 2392) 
valeroso Rengo (260)
famoso Rengo (268)
barbaro rebelde (707) 
araucanos valerosos (965, 3055) 
valerosos araucanos (2055) 
araucanos animosos (1007) 
castellano fiero (194) 
invicto marques (3088) 
animoso / caballero (1049-50)
caballero brioso 
valiente soldado 
Ercilla valeroso

(1067)
(1849)
(2849)
(1463)
(89)
(115)

valeroso cabo 
fuertes espanoles 
fuerte Valdivia 
cristianos soberbios(214) 
espanoles valerosos (921) 
fuertes castellanos (972) 
valerosos vastellanos(1513) 
hombre valiente (1646) 
espanol altivo (2820)
espanoles valientes (3051) 
espanoles famosos (941)

Fresia divina 
araucana divina 
divina araucana 
divina Gualeva

Tucapel es: 
bruto fogoso 
vil esclavo

(227, 378) 
(1046) 
(1258) 
(673)

(1033)
(2200)

Los araucanos son: 
barbaro loco (1855)
barbaro asqueroso (893)

Diego de Almagro es: 
lindo don Diego (517)

Juana de Rojas es: 
infeliz dona Juana (604) 
hermana aleve (3142) 
vil hermana (3153)

Otros espanoles son: 
viles cristianos (2119)
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TABLA 25

Los Espanoles en Chile. Epitetos metonimicos. Animales.

Grupo A Grupo B: No hay

caballo ligero (2552)

TABLA 26

Los Espanoles en Chile. Epitetos metonimicos. Cosas.

Grupo A Grupo B

Elementos de la naturaleza :

ruidoso estruendo (258)
arenosa ribera (593)
fuente fria (1829)

Elementos abstractos :

cariho leal (1094)
violento martirio (2698) 
hambre canina (453)
valor heroico (748)

Elementos del ser humano :

blanca mano (38)
enojo fiero (120)
blancas manos (658)
animo atrevido (103)
Arauco invencible (91)
dura lanza (105)
gloriosos trofeos (224)
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Elementos de la naturaleza : 

cielos soberanos (1891)

Elementos abstractos :

hidropida sed (1281)
noble fuerza (41)
tiernos lazos (49)
pena cruel (2173)
hado cruel (1255)
rara quimera (1408)
horrendo castigo (2578)
fortuna cruel (417)

Elementos del ser humano :

brazo invencible (179)
divinos ojos (241)
pecho heroico (927)
heroico / pecho (1023-24)
barbaro rostro (933)
corazon bizarro (1443)



189

TABLA 27

Los Espanoles en Chile. Epitetos metaforicos. Personas.

Grupo A : No hay

Gualeva es:
divina belleza (679)

Fresia es:
prodigio valeroso (25)
tirana enemiga (1355)

El araucano es: 
barbaro ciego (912)
divino monstruo (991)

El espanol es: 
fementida canalla (3066)

Los Espanoles en Chile. Epitetos metaforicos. Animales: No hay

TABLA 28

Los Espanoles en Chile. Epitetos metaforicos. Cosas.

Grupo A

Elementos de la naturaleza :

vago viento (30)
dulces despojos (1122)

Elementos abstractos : No hay

Elementos del ser humano :

magnanimo aliento (30)
aliento brioso (1053)
sangre alevosa (3156)
aliento bizarro (1593)

Grupo B

Elementos de la naturaleza :

viento: vaga region (186) 
sol: cristalino globo (857) 

flamantes rayos (1260) 
noche: lobrego manto (1637)

Elementos abstractos : No hay

Elementos del ser humano : 

orgullo:
nobles incendios (166)
instrumento: metal hueco(184) 
alfanje: corvo acero (106)
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La mayoria de los epitetos en las obras son metonimicos y se 

centran alrededor de la categoria de ’Personas’. El interes prin­

cipal de los dramaturges (con la excepcion del autor de La Araucana) 

es el de establecer en la mente del lector una identificacion inme- 

diata entre nombres y atributos. Asi los personajes, tanto araucanos 

como espanoles, aparecen con las caracteristicas mas obvias. Los 

epitetos mas comunes son "fuerte", "valiente" y "valeroso" para los 

guerreros y "bella" y "hermosa" para las araucanas. En Arauco domado 

Lope usa dos veces el tlrmino "fuerte" para referirse a los araucanos, 

"valiente" una vez para los espanoles, tres para los indios y "hermo­

sa" dos veces para las araucanas. En el auto La Araucana se emplean 

los terminos "fuerte", "valiente", "valeroso" y "bella". Turia usa 

"fuerte" cuatro veces para espanoles y cinco para los araucanos; usa 

"valiente" y "valeroso" dos veces para los araucanos; emplea "bella" 

dos veces y "hermosa" una vez para las araucanas. En Algunas hazanas... 

se usa "fuerte" tres veces para los espanoles y cuatro para los arau­

canos; "valiente" cuatro veces para los espanoles y nueve para los 

araucanos. Se usa cinco veces el termino "hermosa" para referirse a 

las indias. En El Gobernador prudente , "valiente" se usa dos veces 

para describir a los espanoles y cuatro para describir a los araucanos; 

"fuerte" aparece una vez con respecto a estos ultimos y "hermosa" 

aparece en dos oportunidades en relacion con las indias. Finalmente, 

en Los Espanoles en Chile, el termino "fuerte" se da tres veces para 

los espanoles y una para los araucanos; "valiente", tres veces para 

cada grupo, "valeroso" tres veces para los espanoles y cuatro para 

los araucanos; "bella" aparece tres veces y "hermosa", una. Como se
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puede observar, bay un esfuerzo consciente por destacar igualmente 

el aspecto guerrero tanto en los espanoles como en los araucanos y 

el de la belleza en las indias. Al mismo tiempo, hay algunos epi­

tetos asociados exclusivamente con los espanoles como "noble" e 

"ilustre", de la misma manera que hay otros asociados exclusivamen­

te con los araucanos, como "barbaro" y "rebelde". En contraste, 

los epitetos metaforicos de personas son escasos y generalmente se 

usan para hacer resaltar el aspecto guerrero de los espanoles 

(valiente espada) y el barbarismo religioso de los araucanos ,

(ciega gente).

Los epitetos relacionados con animales son escasisimos. No 

se habla casi de animales sino en relacion con los personajes; 

la mayoria son metonimicos y muy comunes. Se destaca uno solo por 

su originalidad: "ciega mariposa" (v.399) de La Belligera..., 

en donde Lautaro le advierte a su amada Guacolda que sera des- 

truida como la ciega mariposa en la luz de la verdad.

Los epitetos sobre 'Cosas’ , especialmente los del sub-grupo 

'Elementos de la naturaleza' y 'Elementos abstractos’ caben dentro 

de los metonimicos en su mayoria. Como en el caso de 'Personas', 

los epitetos empleados por los autores son simplemente atributos 

tradicionales; el sol es siempre "bello" o "hermoso", el mar es 

"frio", la tierra es "verde", etc. Se diria que hay una intencion 

premeditada por tipificar la naturaleza y el ambiente. En el 

sub-grupo de 'Elementos del ser humano' se advierte una mayor 

cantidad de epitetos metaforicos. Raramente se refiere a Arauco
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por su nombre; generalmente aparece como tierra "pertinaz", "triste", 

"indomable". Las armas de los combatientes son aceros "corvos", 

"fuertes", son "maquinas fieras". Los brazos de los soldados son 

"invencibles", "valerosos". Solamente se destaca un eplteto en este 

grupo: Antonio Mira de Amescua se refiere al craneo del conquistador 

Pedro de Valdivia como una "taza muda".

En conclusion, todos los dramaturgos se valen del epiteto prin- 

cipalmente para caracterizar a sus personajes. El uso de los mismos 

epitetos produce personajes estereotipados, unidimensionales. La 

diferencia entre los autores es puramente cuantitativa, no cualitativa.
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INDIGEHISMOS AMERICANOS.

Las diferentes lenguas indxgenas de America aportaron al idioma

espanol una gran cantidad de vocablos. Marcos A. Morxnigo ha senalado

que : "Desde los dxas de Colon aparecen indigenismos americanos en los

documentos espaiioles que historian los descubrimientos y la marcha de 
15

la conquista." Se produjo, sin embargo, una tremenda confusion 

tanto en los conquistadores y misioneros como en los cronistas y de- 

mas escritores espaiioles con respecto al uso de los indigenismos.

Se daba, en forma indiscriminada, el nombre de "cacique'' (del anti- 

llano arahuaco) a todo jefe indio que encontraban, en circunstancias 

que este nombre para los araucanos era "toqui". Este fenomeno es ex­

plicable por la gran variedad de lenguas americanas y por el predo-
16

minio de las lenguas antillanas sobre las demas .

Este'trabajo se propone presentar el vocabulario de indigenis- 
17

mos americanos de los autores , el numero de veces que aparecen los 

vocablos en las obras y su lengua de origen. Se ha decidido incluir 

los poemas epicos de Ercilla y Ona para determinar su reflejo en los 

autores. A este efecto se analizan los vocablos de acuerdo a tres 

categorxas:

1.- Indigenismos en general: comestibles, cosas, animales, otros.

2.- Toponimos indxgenas: naciones, ciudades, rxos, lugares, etc.

3.- Pseudo-indigenismos: nombres propios, palabras inventadas.

Se han excluido los nombres propios de nuestro analisis por cuan- 

to se discute este topico en el capxtulo 8. Por otra parte, si bien es 

cierto que los nombres propios son indigenismos americanos, no es me- 

nos cierto, como apunta Dellepiane:
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No han tenido larga vida en el habla hispanica. 
Una vez que la historia los inmovilizo no se 
han vuelto a poner en circulacion, y si aparecen 
a veces en frases proverbiales, esto nada modifi­
es. 18

Asimismo se han excluido los adjetivos derivados "araucano" y 

"chileno" por cuanto se consideran una duplicacion innecesaria de 

los vocablos toponimos que ya se han registrado.

Debido al deseo de incluir el mayor numero de datos, se ha 

preferido hacer uso de tablas para las dos primeras categorxas y, 

por lo mismo, se ha hecho imprescindible el uso de abreviaturas. He 

aqux la lista:

Autores.

Alonso de Ercilla Ere
Pedro de Ona Ona
Lope de Vega Lope
La Araucana auto LA (a)
Ricardo de Turia RTu
Gaspar de Avila GAv
Francisco Gonzalez Bustos FGB
Luis de Belmonte Bermudez LBB
Conde del Basto CBa
Juan Ruiz de Alarcon JRA
Antonio Hira de Amescua AKA
Guillen de Castro GCa
Luis Velez de Guevara LVG
Diego de Villegas DVi
Fernando de Ludena FLu
Jacinto de Herrera JHe

Lenguas indxgenas americanas

Arahuaco arah
Taxno tax
Caribe car
Araucano arau
Nahuatl nah
Quichua qui
Origen incierto o'in
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El auto La Araucana esta considerado aparte ya que su atribu- 

cion a Lope es dudosa. A continuacion del vocablo americano se da en- 

tre parentesis su lengua de origen y bajo el nombre de los autores, 

el numero de veces que estos usan los vocablos. En los casos de Erci- 

11a y Ona simplemente se senala la presencia del vocablo con un as- 

terisco.

Aunque en este trabajo se han usado ediciones con ortografia 

modernizada y acentuacion anadida, se han verificado la ortografia 

y variantes de todos los indigenismos en las primeras ediciones de 

Arauco domado, La Belligera espanola, El Gobernador prudente y Los 

Espaiioles en Chile. No hemos podido consultar la edicion de 1622 de 

Algunas hazanas.... pero se han comparado las otras tres ediciones 

de la obra. De la misma manera no hemos podido consultar el manuscri- 

to del auto La Araucana, pero nos hemos basado en la primera edicion 

que de el hizo Menendez Pelayo y se ha comparado esta edicion con 

la de Jose Toribio Medina.
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TABLA l 
INDIGENISMOS

Lenguas Ere Ona Lope LA(a) RTu GAv FGB LBB CBa JRA AMA GCa LVG
indxgenas

areyto (arah) 1

bohxo/buhxo
huzxo/buj xo * 2 1 2
(arah)

cacique(arah) * 1 2 2 1 1 1  1 3

caiman (car) * 1

canoa (arah) 1

cazabe (arah) 1

chicha (ant) * 2

chocolate 1
(nah)

cocavx (o'in) 1

guacamaya 1
(arah)

hamaca (arah) 1

macana (ant) * 1 2 1

DVi FLu JHe
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TABLA 2 

TOPONIMOS INDIGENAS

Lenguas
indlgenas Ere Ona Lope LA(a) RTu GAv FGB LBB CBa JRA AMA GCa LVG DVi FLu JHe

Ancud (o’in) A 2

Andalican
(arau)

A 2 6

Arauco(arau) A A 29 20 10 24 25 4 3 8 7 1 1 2

BioBio(arau) A A 4

Chile (arau) A A 35 1 10 4 1 1

Coyocupil
(arau)

A 1

Engol (arau) 3

Lima (qui) A 2

Mexico/Mej ico 
(nah)

1 1

Nibequeten
(arau) * 4 1

Penco (arau) A 2

Peru/Piru
(qui)

A 8 5 7 1 1
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Como complemento de las tablas se senalan aqui los versos en don- 

de aparecen los indigenismos americanos para que le lector pueda refe- 

rirse a las obras y determinar el contexto en que se usan.

Lope de Vega. Indigenismos.

areyto (v. 2662)
cacique (v. 2373)
canoa (v. 2702)
chicha (w. 2211, 2372)
cocavi (v. 742)
guacamaya (v. 2709)
liamaca (v. 261)
macana (v. 1173)
madi (v. 734)
maiz (v. 933)
muday (v. 744)
perper (w. 735, 2372)
piragua (w. 2668, 2669, 2670, 2683, 2700, 2701, 2714, 2715)
tambo (w. 2685, 2699, 2706, 2717, 2729, 2731)
yanacona (w. 35, 2198)

Toponimos indigenas.

Ancud (w. 2240, 2537)
Andalican (w. 626, 10S6)
Arauco (w. 24, 33, 208, 215, 228, 283, 533, 540, 594, 774, 

915, 1088, 1134, 1137, 1336, 1412, 1418, 1463, 1718, 
2077, 2201, 2240, 2295, 2425, 2535, 2544, 2562, 3106, 
3134)

Bio Bio (w. 1050, 2684, 2689, 2698)
Chile (w. 3, 13, 23, 113, 166, 205, 228, 313, 534, 623, 

661, 921, 1018, 1126, 1345, 1335, 1336, 2019, 2025, 
2028, 2086, 2099, 2240, 2373, 2425, 2544, 2553, 2579. 
2800, 2840, 2869, 2880, 2908, 2949, 3033)

Cayocupil (v. 2204)
Engol (w. 450, 1418, 2240)
Penco (w. 440, 467)
Piru (w. 14, 142, 312, 328, 357, 623, 702, 1340)
Puren (w. 2524, 2586, 2635)

La Araucana auto. Indigenismos.

bohio (huzio:-v.640; bujio: v. 714)
cacique (w. 19, 119)
cazabe (v. 739)
macana (w. 353, 641)
maiz (v. 739)
piragua (vv. 471, 490)
tambo (w. 476, 495, 500, 654)
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Toponimos indigenas.

Arauco (w. 489, 933, 3152, 3193)
Chile (yv. 480, 927, 938, 3053)
Piru (v. 917)

Conde del Basto. Indigenismos: No hay.

Toponimos indigenas.

Chile (v. 358)

Juan Ruiz de Alarcon. Indigenismos: No hay.

Toponimos indigenas.

Arauco (w. 1347, 1366, 1392)

Antonio Mira de Amescua. Indigenismos.

cacique (v. 215)

Toponimos indigenas.

Arauco (w. 11, 23, 26, 104, 202, 206, 231, 240)
Chile (v. 246)
Lima (w. 44, 238)
Mejico (v. 44)

Guillen de Castro. Indigenismos: No hay.

Toponimos indigenas: No hay.

Luis Velez de Guevara. Indigenismos.

cacique (w. 1603, 1756, 1891)
macana (v. 1785)
mamey (v. 1796)
tambo (v. 1757)

Toponimos indigenas.

Arauco (w. 1640, 1736, 1739, 1755, 1851, 1873, 1947)
Nibequeten (w. 1621, 1639, 1865, 1928)
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Toponimos indigenas.

Cw. 5, 55, 66, 91, 123, 156, 310, 328, 350, 418, 460, 
489, 516, 575, 609, 774, 796, 827)

Ricardo de Turia. Indigenismos.

buhxo (v. 192)
cacique (w. 490, 593)
caiman (v. 1880)

Toponimos indigenas.

Andalican (w. 1409, 1446, 1507, 1704, 2049, 2427)
Arauco (w. 251, 585, 587, 598, 618, 684, 743, 780, 1236, 2232)
Chile (v. 3169)
Pilmaiquen (v. 589)

Gaspar de Avila. Indigenismos.

buhio (vv. 31, 304)
cacique (v. 2301)

Toponimos indigenas.

Arauco (w. 117, 258, 470, 487, 573, 693, 750, 788, 797, 909,
1219, 1585, 1597, 1661, 1664, 1719, 1855, 2014, 2195, 
2518, 2551, 2629, 2658, 2671)

Chile (w. 143, 232, 822, 1115, 1226, 1390, 1397, 1487, 2139,
2653)

Peru (w. 861, 1087, 1095, 1561, 2657)

Francisco Gonzalez de Bustos. Indigenismos.

cacique (v. 2572)
chocolate (v. 1423)

Toponimos indxgenas.

Arauco (w. 4, 12, 23, 91, 154, 169, 336, 475, 586, 594, 690,
824, 1012, 1037, 1069, 1115, 1267, 1535, 1714, 1763, 1820, 
2756, 2845, 2S75, 3182)

Mexico (v. 79)
Peru (w. 79, 571, 578, 767, 1456, 1716, 1726)

Luis de Belmonte Bermudez. Indigenismos. 

cacique (v. 3162)
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Diego de Villegas. Indigenismos: No hay.

Toponimos indigenas.

Arauco (v. 2602)

Fernando de Ludena. Indigenismos: No hay.

Toponimos indigenas.

Arauco (v. 2084)

Jacinto de Herrera. Indigenismos: No hay.

Toponimos indigenas.

Arauco (w. 2218, 2266)
Nibequeten (v. 2275)
Peru (v. 2308)

Ahora bien, si se toman en cuenta tanto la cantidad como los por- 

centajes de los indigenismos americanos desde las perspectivas de las 

lenguas indigenas y su empleo en los dramaturgos, se obtienen los si- 
19guientes resultados:
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En la tabla 3 se puede observar que efectivamente las lenguas 

antillanas dominan a las demas no tan solo en su porcentaje en rela- 

cion con las otras (61.91%) sino en cuanto a su empleo por parte de 

los autores.

Como se ve, se destaca Lope con el 76.19%; es el unico drama-
20

turgo que emplea vocablos araucanos. Usa la variante "madx" acen-

tuando la palabra en la ultima sxlaba sin razon aparente; de la mis- 
21 22 

ma manera emplea "perper" en lugar de la forma correcta "perper."

El autor de La Araucana auto emplea dos vocablos diferentes pa- 
23

ra "bohxo" ; "huzxo" (v.640) y "bujxo" (v. 714). Tambien es el 
24

unico que emplea el vocablo "cazabe"

Ricardo de Turia y Gaspar de Avila emplean la grafxa "buhxo".

Seis de los nueve ingenios de Algunas hazanas... no usan indigenismos 

de la primera categorxa; ellos son: el conde del Basto, Juan Ruiz de 

Alarcon, Guillen de Castro, Diego de Villegas, Fernando de Ludena y 

Jacinto de Herrera.

En la tabla 4 se nota una mayorxa de vocablos araucanos, lo que 

es comprensible ya que los toponimos necesariamente tienen que referir- 

se a territorios de la region de Arauco. Aqux tambien se destaca Lope 

con el 71.43% de los vocablos. Emplea la forma antigua de BioBio en 

lugar de su grafxa mas conocida Bxo Bxo; de la misma forma emplea 

Engol y no Angol, que es como ha prevalecido el toponimo hasta el 

dxa de hoy.

En la seccion de Pseudo-americanismos no se incluyen los nom­

bres copiados de Ercilla u Ona sino los derivados o simplemente in­

vent ados.
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Arauco domado.

Nombres propios: Alomaca, Caniotaro, Leleco, Paycaran, Pillarco, 
25

Talguano y Tipalco .

Palabras inventadas: Jevizarizagua. En la opinion de Gustavo

Umpierre este vocablo serxa una derivacion de "jenxzar", palabra usa-
26

da en tiempos de la colonia espanola para senalar a los mestizos

Resulta dudoso, por otra parte, que Lope haya decidido inventar una

palabra derivandola de otra cuyo significado era tan limitado en su

epoca y que tan poco tiene que ver con la obra. Segun Morxnigo, este
27vocablo es un mero "capricho del poeta" . Cabe senalar que Morxni­

go da equivocadamente el txtulo de Nuevo Mundo descubierto por Cris­

tobal Colon en lugar de Arauco domado y cambia la forma del vocablo 

a "genizarizagua."

La Araucana auto.

Nombres propios: Fidelfa, Glitelda, Teucapel. Sobre Fidelfa y

Glitelda se ha dado noticia en el capxtulo 2. Con respecto a Teucapel,

Medina sugiere que Lope altero el nombre de Tucapel en "Teucapel para
28

darle una apariencia griega con el prefijo teu."

Palabras inventadas: Guaipai, Guapaya, Farua, Surrua, Canaria- 

bona, Lirunfa, Runfala, Genxcaris. Guaipai, guapaya, farua y surrua 

aparecen sin acento ortografico en las ediciones de Menendez Pelayo 

y Medina. Si son, cono creemos, vocablos inventadcs por efectos eu- 

fonicos, habrxa que acentuarlos en la ultima sxlaba para mentener el 

ritmo que presumiblemente se quiere dar :
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Guaipai, guaipai,
que el sol vive aqul;
guapaya, guapaya
que el sol aqul esta (w. 1-4)

Farua, farua
el gobierno merece
Caupolican;
Farua, farua.
Y por el madero;
Surrua, surrua. (w. 577-582)

Morlnigo acentua gaupal y guapaya y senala:

En estos supuestos indigenismos reconocemos como 
probable punto de partida, o bien la partlcula 
guay terminacion frecuente en la toponimia gua­
rani como Uruguay, Paraguay, Gualeguay; o bien 
el nombre guapay con que se conocio desde los 
dlas de la conquista a mediados del siglo XVI, 
un rlo en tierras guaranies del actual Chaco pa- 
raguayo. 29

Los vocablos "Canariabona", "Lirunfa" y "Runfala" testimonian,

segun Umpierre la popularidad del baile llamado el "canario" trasla- 
30

dado al ambiente americano . Para Morlnigo, "Runfala" es una crea- 
31

cion de la imaginacion de Lope

La Belllgera espanola.

Nombres propios: Laupl, Mauregano y Millolano. Aunque Medina
32

afirma que Laupl "no es nombre araucano" y que debe por lo tanto

ser un producto de la imaginacion del autor, hemos encontrado un an-

tecedente de este nombre en Vida y muerte del Santo Fray Luis Beltran, 
33

de Gaspar Aguilar . Con respecto a Mauregano apunta Medina que "en
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nombre de este indio media una metatesis respecto del que tenia en
34

La Araucana; Mauregano, por Mareguano." Dice Medina que Millolano

es nombre de "la exclusiva invencion de Turia quien altero el Killa- 
35

lauco de La Araucana."

No hay palabras inventadas en La Belligera...

Algunas hazahas...

Nombres propios: Guanolican, Guaticano, Manguecolco, Talcomara, 

Tegoldo, Torrelmo. Guamolican parece ser la de exclusiva invencion 

del autor; Guaticano puede ser derivacion de Guaticolo de Ercilia; 

Manguecolco puede venir de Colgo Mangue de Suarez de Figueroa. Tal­

comara bien podria tomarse como una derivacion del Talco de Ercilla; 

Tegoldo es una obvia masculinizacion de Tegualda. Torrelmo es produc- 

to de la imaginacion del autor.

No hay palabras inventadas en Algunas hazanas...

El Gobernador prudente.

Nombres proDios: Ascalpi, Malco, Fresa. Afirma Medina que "As-
36

calpi se debe a la imaginacion del autor." Con respecto a Malco el

mismo Medina sehala: "No figure en La Araucana... es curioso notar,

como simole coincidencia, de que existe verbo con esa raiz. v.gr:
37

malcotum, recibir la pelota en el juego de este nombre." Creemos

posible, sin embargo, que Avila haya tornado el nombre de la Biblia,
38

del siervo del pontrfice que prendio a Jesucristo . Fresa es deri­

vacion de la Fresia de Ercilla; segun Medina, Avila simplemente "es- 
39

panolizo el nombre a Fresa."
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No hay palabras inventadas en El Gobernador prudente.

No se encontraron Pseudo-americanismos de ninguna clase en Los 

Espaiioles en Chile.

En suma, la obra de Lope se destaca sobre las demas en cuanto 

al empleo de indigenismos y toponimos indigenas, tanto en la variedad 

de lenguas como en los personajes y su frecuencia en las obras. De 

la misma manera resaltan otros por su escasez; entre estos hay que 

singularizar especialmente a Juan Ruiz de Alarcon, el unico america- 

no de los dramaturgos estudiados. En el estudio de indigenismos de 

las obras sobre Arauco se confirman las palabras de Morinigo, quien, 

al referirse a Lope anota que:

Es... de todos los escritores peninsulares de 
su tiempo, es decir de la epoca de mayor brillo 
de la literatura espahola, el que realiza el 
esfuerzo mas significativo por su amplitud pa­
ra incorporar voces indigenas americanas a la 
lengua de la literatura hispanica. 40
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VERSIFICACION.

Para el estudio de la versificacion de las seis obras se ha a-

doptado basicamente el clasico metodo de Morley y Bruerton, Cronolo-
1

gla de las comedias de Lope de V e g a . Se han hecho, sin embargo, cier-

tas modificaciones necesarias para clarificar la versificacion corres-

pondiente a canciones, diferentes tipos de versos sueltos y otros me- 
2

tros no considerados por ellos. En la explicacion de sus metodos es-

tos criticos dicen: "Tanto las canciones como la prosa se han excluido
3

del recuento de los versos y de los porcentajes." Aunque incluyen la

forma metrica de "canzone" italiana que ellos llaman "cancion," se ha

decidido designar con el nombre de "estancia" (versos de siete y once

silabas agrupados en estrofas fijas) a la cancion de Morley y Bruerton,

y con el nombre de "copla" a los versos cantados del texto, claramente

indicados como tales por los autores con expresiones como "cantan; y

todos digan," etc. Se antepone al termino "suelto" el numero de sila-

bas del verso en cuestion. Se agrega el termino "romancillo", serie

indeterminada de versos hexasilabos con rima asonantada en los versos

pares. Tambien se incluye la "sextilla", estrofa de seis versos de ar- 
4

te menos. Las siguientes tablas dan una lista de las abreviaturas de 

los metros y estrofas usados en las obras.

Metros

espaholes

Red Redondillas
Qu Quintillas
Dec Decimas
Rom Romance
R'illo Romancillo
Sext Sextilla
Cop Copla
8 su Octosilabos sueltos
6 su Hexasilabos sueltos
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Tabla 2

Metros Sil Silvas
Oct Octavas

italianos Ter Tercetos
Est Estancia
Son Soneto
11 su Endecasilabos sueltos
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Acto I 1-
77- 
177- 
268- 
300- 
310- 
416- 
516- 
585- 
631- 
687 
688-

Acto II 1020-
1044- 
1142- 
1317- 
1323- 
1373- 
1405- 
1555- 
1655- 
1706- 
1790- 
1818- 
1858- 
2008- 
2027-

Acto III 2087-
2222- 
2254- 
2324- 
2424- 
2548- 
2580- 
2640- 
2668- 
2734- 
2809- 
2839- 
2899- 
2951- 
3051- 
3065-

Quintillas 
Estancia 
Redondillas 
Tercetos encadenados 
Romance o_-o_ 
Redondillas 
Endecasilabos sueltos 
Copla. 5 
Redondillas 
Octosxlabo suelto 
Redondillas

Redondillas 
Romance a-a_
Quintillas
Endecasilabos sueltos 
Romance a_-o_
Octavas reales
Quintillas
Redondillas
Endecasilabos sueltos
Redondillas
Tercetos encadenados
Romance £-a. (estribillo) 6
Quintillas
Tercetos encadenados 
Romance i-e

Quintillas 
Redondillas 
Romance o-a_
Redondillas 
Romance a-o 
Octavas reales 
Quintillas 
Redondillas
Romance a-a_ . (Estribillo) 7
Quintillas
Decimas
Redondillas
Romance e-a
Quintillas
Soneto
Romance a-o_

76
176
267
299
309
415
515
584
630
686

1019

1043
1141
1316
1322
1372
1404
1554
1654
1705
1789
1817
1857
2007
2026
2086

2221
2253
2323
2423
2547
2579
2639
2667
2733
2808
2838
2898
2950
3050
3064
3134
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De acuerdo con el computo hecho por Morley y Bruerton®, la 

versificacion de Arauco domado se presenta asi:

Numero de versos Tipo de estrofa Porcentajes

948 Red 31.5
945 Qu 31.4
30 Dec 1.0

658 Rom 21.8
64 Oct 2.1
14 Son 0.5

133 Ter 4.4
126 Su 4.2
91 Can 3.0

Totales 3009 99.9

9Nuestro analisis muestra el siguiente cuadro:

ero de versos Tipo de estrofa Porcentajes

948 Red 30.30
945 Qu 30.20
30 Dec 1.00

736 Rom 23.50
64 Oct 2.09
14 Son .05
133 Ter 4.30
46 Cop 1.50
91 Est 3.00
126 11 su 4.05

1 8 su .01

3134 100.00
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La Araucana

1 - 4  Copla
5 - 3 0  Romancillo jL-a
31 - 32 Hexasilabos sueltos
33 - 36 Copla
37 - 84 Redondillas
85 - 96 Romancillo £
97 -225 Romance i-£ 10

226 -304 Octavas reales
305 -308 Copla
309 -316 Romancillo e-a
317 -318 Hexasilabos sueltos
319 -322 Copla
323 -327 Quintilla
328 -330 Octosilabos sueltos
331 -334 Copla
335 -434 Quintillas
435 -450 Romancillo a (Estribillo)
451 -470 Quintillas
471 -479 Copla
480 -489 Quintillas
490 -498 Copla
499 -558 Quintillas
559 -576 Silva
577 -591 Cancion
592 -628 Silva
629 -668 Copla
669 -711 Romance £-a (Estribillo)
712 -720 Copla
721 -732 Romance £-£
733 -798 Romance a-£
799 -805 Octosilabos sueltos
806 -839 Copla

o de versos Tipo de estrofa Porcent

48 Red 5.80
195 Qu 23.30
250 Rom 29.85
62 R ’illo 7.40
79 Oct 9.50
55 Sil 6.60
136 Cop 16.30
10 8 su 1.20
4 6 su .05

839 100.00
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La Bellxgera espanola.

Acto I 1 - 164
j 165 - 464

465 - 470
471 - 520
521 - 696
697 - 741
742 - 789
790 - 919
920 - 959
960 -
961 - 1055

Redondillas 
Quintillas 
Sextilla. 11 
Quintillas 
Romance o-a_
Quintillas
Octavas reales
Quintillas
Octavas reales
Endecasilabo suelto. 12
Quintillas

1056 - 1145 Quintillas
1146 - 1149 Redondilla. 13
1150 - 1674 Quintillas
1675 - 1782 Romance e-o_
1783 - 1867 Quintillas
1868 - 1923 Octavas reales
1924 - 1963 Quintillas
1964 - 1967 Redondilla. 14
1968 - 2017 Quintillas
2018 - 2025 Redondillas
2026 - 2090 Quintillas
2091 - 2154 Redondillas

2155 - 2229 Quintillas
2230 - 2317 Romance o-a
2318 - 2442 Quintillas
2443 - 2626 Redondillas
2627 - 2631 Quintilla
2632 - 2823 Romance a_-o
2824 - 2871 Redondillas
2872 - 3291 Quintillas

Numero de versos Tipo de estrofa Porcentajes

476 Red 14.47
2100 Qu 63.82
564 Rom • 17.14
144 Oct 4.38

6 Sext •18
1 11 su .01

Totales 3291 100.00
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Algunas hazanas...

1 - 102 Silva I
103 - 117 Copla
118 - 160 Silva L Antonio Mira
161 - 170 Copla de Amescua
171 - 204 Silva
205 - 214 Copla
215 - 260 Silva
261 - 404 Octavas reales ) Conde del Basto
405 - 868 Redondillas 1I Luis de Belmonte
869 - 1218 Romance o-a_ ) Bermudez

1219 - 1346 Redondillas
1347 - 1584 Romance e-a.
1585 - 1708 Redondillas
1709 - 1834 Romance £-o
1835 - 1956 Romance u-e
1957 - 2119 Silvas

Juan Ruiz de 
Alarcon

Luis Velez de 
Guevara
Fernando de Ludena

2120 - 2151 Redondillas
2152 - 2163 Romance o
2164 - 2183 Redondillas Jacinto de
2184 - 2187 Romance o_ Herrera
2188 - 2195 Redondillas
2196 - 2199 Romance o_
2200 - 2423 Romance i-o
2424 - 2439 Tercetos encadenados
2440 - 2491 Redondillas. 15
2492 - 2555 Octavas reales Diego de Villegas
2556 - 2569 Silvas 1
2570 - 2633 Romancillo e-a_
2634 - 2701 Silva 162701 - 3125 Redondillas 1| Guillen de Castro
3126 - 3195 Romance jL-o n| Luis de Belmonte

‘ Bermudez

ersos Tipo de estrofa Porcentajes

1252 Red 39.19
1150 Rom 36.00

64 R ’illo 2.06
16 Ter .50

470 Sil 14.65
208 Oct 6.50
35 Cop 1.10

3195 100.00
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El Gobernador prudente.

1 - 265 Quintillas
266 - 273 Copla
274 - 473 Quintillas
474 - 476 Copla
477 - 692 Redondillas
693 - Octosilabo suelto
694 - 749 Romance e-a.
750 - 889 Redondillas

890 - 949 Quintillas
950 - 1113 Romance a-a.

1114 - 1387 Quintillas. 18
1388 - 1607 Redondillas. 19
1608 - 1802 Quintillas

1803 - 2136 Quintillas
2137 - 2289 Romance e-o
2290 - 2761 Quintillas. 20

Numero de versos

576
1800
373
11
1

Tipo de estrofa

Red 
Qu 
Rom 
Cop 
8 su

Porcentajes

20.88
65.20
13.51

.40

.01

2761 100 .00
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Los Espanoles en Chile

I 1 - 4 Redondilla
5 - 62 Silva

63 - 324 Romance e-o
325 - 420 Redondillas
421 - 701 Romance e-a
702 - 815 Silva. 22
816 - 1081 Romance o-io

II 1082 - 1257 Redondillas
1258 - 1371 Romance i-a_
1372 - 1439 Redondillas
1440 - 1647 Romance a-o
1648 - 1825 Romance e-o
1826 - 1913 Redondillas
1914 - 2135 Romance a-o

III 2136 - 2255 Redondillas
2256 - 2391 Romance e-a
2392 - 2490 Silva
2491 - 2550 Redondillas
2551 - 2838 Romance jl-o
2839 - 2900 Silva
2901 - 3270 Romance a-a

Numero de versos Tipo de estrofa

612
2326
332

Porcentajes

18.72
71.13
10.15

100.00
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Metros espanoles.

Redondillas. En Arte Nuevo Lope dijo: "Y para las cosas de

amor, son las redondillas" (v.312). No obstante, Morley y Bruerton

han se'alado que "De hecho, antes de 1606-7, Lope uso red. para

cualquier cosa y para todo... Despues se usan solo para el dialogo 
22

ininterrumpido." En efecto, en Arauco domado las redondillas, 30.30% 

se limitan al dialogo, ininterrumpido o no. Si se toma en considera­

tion que entre 1604 y 1608 los porcentajes de redondillas en Lope va- 

rian entre el 30 y el 58.8 por cien, se deduce que esta obra estarxa 

situada cronologicamente justamente entre estos a'.os.

El uso de la redondilla en el auto La Araucana es escaso, sola- 

mente se emplea en un 5.80% y limitado al monologo narrativo y al 

dialogo.

En La Belligera espanola la redondilla, de uso relativamente 

escaso, 14.47% sirve tanto para los monologos liricos como para el 

dialogo. Comparado con el uso que de ella hace Lope, su empleo no 

corresponde a ninguno de los perlodos lopescos; en cuanto al por- 

centaje, cabria en la decada de 1626-1635; en cuanto a su funcion, 

deberia ser anterior a 1606-7.

De todas las obras, Algunas hazanas... es la que hace mayor 

uso de la redondilla, 39.19%. Seis de los nueve ingenios emplean 

este tipo metrico: Belmonte, Ruiz de Alarcon, Velez de Guevara, 

Herrera, Villegas y Guillen de Castro. Todos usan la redondilla 

para dialogos y Belmonte tambien la emplea para el monologo lirico.

Caspar de Avila usa la redondilla, 20.87%, principalmente pa­

ra el dialogo ininterrumpido aunque tambien , en grado menor, para 

el monologo lirico. Es decir, sigue la tendencia general de este
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tipo estrofico.

Francisco Gonzalez de Bustos emplea el 18.72% de sus versos 

en redondillas en varias escenas de los tres actos. La funcion que 

le da es la de expresar el dialogo, especialmente de tipo amoroso.

Quintillas. Lope usa la quintilla, 30.20% casi en la misma

cantidad que la redondilla, 30.30%. Sobre este aspecto anotan Morley

y Bruerton: "Es una teoria atractiva la de que Lope, entre sus dos

periodos de gran cantidad de red. (1590-97? y 1601-04,) experimento 
23

con el uso de muchas qu." La funcion de la quintilla en esta obra

se limita exclusivamente al dialogo. De los siete tipos de quintilla 
24

registrados por Morley y Bruerton Lope usa solamente los de tipo 

1 y 5, con predominio del primero.

En el auto La Araucana la quintilla ocupa un buen porcentaje, 

23.30% y se decica al dialogo. Se usa solamente las quintillas de 

tipo 5 y 6.

En La Belligera... Turia emplea la quintilla en un 63.82% y la 

limita exclusivamente al dialogo. Se observa mayor variedad en el 

uso de los diferentes tipos, ya que se encuentran los de 1, 2, 3 y 5.

En Algunas hazafias... la quintilla esta totalmente omitida. 

Aunque disminuyo su uso bruscamente hacia 1615, no deja de ser cu- 

rioso que ninguno de los nueve autores empleara esta estrofa.

Gaspar de Avila es el dramaturgo que hace mayor uso de la 

quintilla. Como en los casos anteriores, la emplea exclusivamente 

para el dialogo. Avila emplea los tipos 1 y 5. El hecho de que haya 

tan alto porcentaje de quintillas parece indicativo de que la fecha 

de composicion de esta obra es bastante anterior a la de su publi- 

cacion, 1663.
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Francisco Gonzalez de Bustos no emplea la quintilla, hecho com- 

prensible por cuanto hacia 1652 esta habia caido en desuso.

Decima. De todos los autores de este trabajo Lope es el unico 

que hace uso de la decima. A pesar de decir en Arte Nuevo que : "Las 

decimas son buenas para quejas" (v.307), la funcion de las que in- 

cluye en Arauco domado (vv.2809-2838) se ajusta mas al uso que pro­

pone Diego Marin en Uso y funcion..., es decir, para "monologos, es-

pecialmente para el soliloquio lirico, bien con tension dramatics 
25

o con pensamientos generales." En efecto, don Garcia Hurtado de 

Mendoza le agradece a Dios el haberle permitido pacificar Arauco. El 

monologo aparece a principio de escena en donde don Garcia esta to- 

talmente solo; el soliloquio terrains y a continuacion aparecen otros 

personajes y cambia el tipo estrofico.

Romance. En Arauco domado el romance aparece en diez pasajes y 

en un 23.50% del total de los versos. En Arte Nuevo Lope dice que 

"las relaciones piden los romances" (v.309). Esta es la funcion pre­

dominate en la obra. Hay tambien dialogos pero en un grado menor.
26

De las 19 asonancias diferentes empleadas por Lope , aparecen aqui

seis, lo que es indicacion de la gran variedad de su uso, por cuanto

Lope nunca empleo mas de ocho en ninguna comedia. Morley y Bruerton

senalan que "Lope anadia frecuentemente estribillos a sus tiradas de

romances. Como puede esperarse, ya que dan un sabor lirico a un pa-

saje, los estribillos ocurren principalmente en monologo lirico, pero
27

no faltan casos en dialogo o al final de una escena o acto." El 

estribillo en el romance es empleado tambien en cierto tipo de can- 

ciones (vv.1818-1857) como el areito y el yarabi ( w . 2668-2733).
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Morley y Bruerton no mencionan este uso del estribillo en romance 

por cuanto no incluyen canciones en su recuento de versos.

En La Araucana auto el romance totaliza el 29.85% de los ver­

sos. Hay dos pasajes de romances; el primero (vv. 97-225) esta de- 

dicado exclusivamente al dialogo y el segundo a una cancion con es­

tribillo. Aqui el estribillo arade el elemento lirico del lamento 

amoroso.

Ricardo de Turia emplea el 17.14% de los versos en romances.

De los cuatro pasajes en que aparecen, tres estan dedicados a rela- 

ciones y uno al dialogo. No hay estribillos. De las diferentes 

asonancias del romance Turia usa tres.

Solamente cuatro de los nueve ingenios de Algunas hazanas... 

hacen uso del romance, cuyo porcentaje en la obra es relativamente 

elevado, 36.00%. De los ocho pasajes en que aparece, cuatro estan 

dedicados a relaciones, tres a canciones y uno al dialogo. No se 

hace uso del estribillo y se emplean cinco asonancias diferentes.

Gaspar de Avila usa el 13.51% de los versos en romances. Hay 

tres pasajes con tres tipos de asonancia. Dos de los pasajes se de­

dican a la relacion y uno al dialogo.

Francisco Gonzalez de Bustos es el autor que emplea el romance 

en mayor proporcion, 71.13% del total de los versos de su obra. Esto 

es explicable por ser la obra mas tardxa de las seis, en una epoca 

de pleno auge de este tipo estrofico. Aparece el romance en nueve pa­

sajes y en siete asonancias diferentes. El primero de los pasajes es 

una larga tirada de 262 versos (vv. 63-324) y esta dedicado a la re­

lacion. Los ocho pasajes siguientes se dedican al dialogo. Hay ausen- 

cia total de estribillos.
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Romancillo. Es de escaso uso. Solamente aparece en La Araucana 

auto, 7.40% y en Algunas hazafias..., 2.06%. En La Araucana su funcion 

es expresar monologos narrativos y diversos tipos de canciones con 

estribillos interpolados. En Algunas hazafias... Diego de Villegas lo 

emplea para un dialogo amoroso entre Rengo y Guacolda.

Copla. En Arauco domado Lope emplea la copla en forma escasa 

y exclusivamente para el tipo de cancion del areito. En La Araucana 

auto, texto primordialmente cantado, aparecen once coplas que forman 

el 16.30% del total de los versos. Hay solamente el 1.10% de coplas 

en Algunas hazanas... y corresponde a dos pasajes de Mira de Amescua 

formando textos del tipo de cancion del areito. Gaspar de Avila emplea 

solamente el .40% de los versos en coplas y, como en Algunas hazacas... 

tambien aparece en dos pasajes en forma de areito.

Octosilabos sueltos. No se prestan para un analisis por cuanto 

su porcentaje en las obras es mlnimo y sin repercusion alguna en la 

versificacion de las obras o en su empleo en ellas.

Hexasilabos sueltos. Aparecen solamente en el auto La Araucana 

y, aunque forman parte del texto, corresponden verdaderamente a acota- 

ciones de los musicos que invitan a los participantes a cantar.

Sextilla. Hay una sola en las obras y aparece en La Belligera—  

El hecho de que esta entre dos tiradas de quintillas hace suponer que 

la intencion de Turia fue escribir una quintilla y que inadvertidamen- 

te agrego un octosllabo. No se justifies una sextilla sola entre quin­

tillas y menos aun si es la unica oportunidad en que aparece en el 

texto.
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Coplas. Las coplas corresponden, como senalan Morley y

Bruerton a "estrofas cortas que no se incluyen en definiciones mas 
28

especlficas." En todas las obras aparecen como textos cantados,

ya sea areito, yaravx u otros sin nombre especifico.

Metros italianos.

29
Silva. Se usa la silva en tres de las seis obras y no en gran

cantidad. En La Araucana se emplea la silva 2a en el 6.60% de los

versos en un solo pasaje dedicado al dialogo. En Algunas hazafias... 

se emplea en el 14.65% de los versos en cuatro pasajes. Mira de 

Amescua emplea solamente la silva la. De sus tres pasajes, dos se

dedican al dialogo y uno a la relacion. Fernando de Ludena emplea el

tipo de silva 2a y su pasaje se decica al dialogo. Francisco Gonzalez 

de Bustos emplea la silva de tipo 4o. Hay cuatro pasajes, todos de­

dicados al dialogo.

Octavas. Para Lope en su Arte Nuevo, aunque se deben usar los 

romances para las relaciones, "...en octavas lucen por extremo" (v.310). 

En su Arauco domado el uso que hace de la octava es escaso, 2.09% de 

los versos. Morley y Bruerton apuntan: "Aparentemente, Lope uso oc­

tavas en monologos narrativos despues de 1604 — particularmente a 

partir de 1615—  no solo cuando deseaba una gravedad especial, sino

cuando sentxa que hacxa falta una cualidad mas lirica de la que po- 
30

dia dar en un romance." Los dos pasajes de octavas en Lope se en- 

cuentran entre romance y quintilla. El primero corresponde a un dis- 

curso de Tucapel exponiendo las razones por las cuales es necesaria 

la guerra contra los espar.oles. El segundo corresponde a un discurso 

del gobernador don Garcia Hurtado de Mendoza proponiendo la celebra-
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cion de la coronacion de Felipe II como rey de Espaha. Es claro que 

la intencion de Lope es hacer resaltar dos momentos de gravedad e 

importancia en; su obra, no el aspecto lirico de los mismos. En La 

Araucana auto hay un 9.50% de los versos en octavas. Se usan para 

el dialogo y tambien para el discurso. Hay una octava ( w . 226-233) 

que llama particularmente la atencion por cuanto es muy parecida 

en tono a un fragmento del discurso de Caupolican prisionero en 

La Araucana de Ercilla (XXXIV, 7, 1-8). Turia emplea tres pasajes 

de octavas; forman el 4.38% del total de los versos. Los tres pa­

sajes se encuentran entre quintillas y se usan para subrayar la gra­

vedad de una situacion determinada. El primer pasaje expresa la 

reaccion de los espanoles frente a la barbara ejecucion de tres de 

sus companeros; el segundo pasaje se refiere al discurso de Lautaro 

incitando a los indios a luchar y el tercer pasaje trata del dis­

curso que do'.a Mencia pronuncia ante los espa^oles que yuhen de la 

destrozada ciudad de la Concepcion. En Algunas hazahas... dos au- 

tores usan el 6.50% de los versos en octavas. El Conde del Basto em­

plea una larga tirada de 144 versos para una mezcla de relacion y 

dialogo; Diego de Villegas emplea las octavas para el monologo narra- 

tivo con el proposito de subrayar la gravedad y el lirismo del asun- 

to; es decir, se esta en plena concordancia con el juicio de Morley 

y Bruerton con respecto al uso de este tipo estrofico en Lope.

Soneto. "El soneto esta bien en los que aguardan" (v.308) dice 

Lope en Arte Nuevo. El es el unico de los dramaturgos que ha hecho 

uso del soneto y lo hace en un momento de capital importancia en la 

obra. Se incluye el unico que aparece, casi al final de Arauco doma­

do ( w . 3051-3064) para expresar el acto de contricion de Caupolican 

y su conversion al cristianismo. Se simboliza asx el triunfo de los
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espanoles tanto en lo militar como en lo religioso.

Tercetos. En Arte Nuevo Lope senala que "son los tercetos 

para cosas graves" (V.311). En Arauco domado emplea el 4.30% de los 

versos en tercetos. Hay cuatro pasajes en donde alterna su uso para 

el dialogo y el monologo lirico. En Algunas hazafias... solamente Ja­

cinto de Herrera emplea tercetos y en la proporcion minima de .50%.

Como puede apreciarse, el estudio de este tipo metrico no se presta

aqui a mayor analisis. Baste senalar que se emplea para el monologo

narrativo.

Estancia. Lope es el unico que hace uso de este tipo estrofi­

co. En Arauco domado sirve para expresar un dialogo amoroso entre 

Caupolican y Fresia.

Endecasilabos sueltos. Como en el caso anterior, solamente 
31

Lope emplea este tipo estrofico. No se refiere al endecasilabo

suelto en su Arte Nuevo, pero escribio este texto en esta estrofa.

En Arauco domado hay tres pasajes de 11 su, todos dedicados al

dialogo. Cabe sevialar que esta tragicomedia es una de las pocas 
32

que incluye rima interna en 11 su.

Una ojeada a la tabla de comparacion de porcentajes de tipos

de estrofas empleadas muestra la preferencia por parte de los autores 

por el metro espahol. Gaspar de Avila en El Gobernador prudente y 

Luis de Belmonte Bermudez, Juan Ruiz de Alarcon, Guillen de Castro y 

Luis Velez de Guevara en Algunas hazahas... se limitan al metro 

espanol. En contraste, dos de los nueve ingenios de Algunas hazafias..., 

el Conde del Basto y Fernando de Luder.a solamente emplean metros 

italianos. En la redondillas los autores siguen la tendencia general
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de usarla para el monologo lirico y el dialogo, con la excepcion 

de Turia cuyo uso del monologo lirico y del dialogo no correspon­

de al del resto de los escritores. Hay uniformidad en cuanto a la 

funcion de la quintilla (dialogo) . Se explica la ausencia de quin­

tillas en la obra de Gonzalez de Bustos por el desuso del metro y 

su remplazo funcional por el romance. Resulta extrano que este 

totalmente ausente de Algunas hazafias..., obra escrita en una epoca 

en que todavla se usaba y tomando en cuenta que el porcentaje de 

romances no es tan grande como elemento compensador, 36.00%. El 

porcentaje relativamente alto de silvas, 14.65% hace pensar que 

la combinacion de romances y silvas ha remplazado funcionalmente a 

la quintilla. En los romances hay similaridad en los autores con 

respecto a su uso que es el dialogo. Cuantitativamente se destaca 

Gonzalez de Bustos con el 71.13% del total de los versos de su obra. 

En el uso de asonancias diferentes se destacan Gonzalez de Bustos y 

Lope con siete y seis tipos respectivamente. El romancillo, de menor 

importancia, prove un tipo estrofico para una cancion y un monologo 

narrativo en La Araucana auto y para un dialogo en Algunas hazanas. .. 

La copla sirve en todos los casos donde se emplea para diferentes 

tipos de canciones.

Entre los metros italianos se destaca especialmente la silva.

Se advierte variedad de tipo no solamente en las obras en conjunto 

sino dentro de una misma pieza como Algunas hazanas... En las tres 

obras donde se emplea la silva, su funcion es primordialmente la de 

expresar el dialogo. Las octavas sirven en la mayoria para subrayar
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un aspecto importante dentro de cada obra. La unica excepcion del 

caso se encuentra en el auto La Araucana (w. 234-304), donde se etn- 

plea tambien para un dialogo. Aunque se usa el terceto en Algunas 

hazafias. .. , es en Arauco domado donde se aprecia mejor su empleo 

para el monologo narrativo y el dialogo. La obra comienza con este 

tipo estrofico, siempre precede a un romance y sigue a una redon­

dilla o quintilla. Siendo la funcion de todas estas estrofas prin- 

cipalmente la de expresar el dialogo, se puede notar el excelente 

uso que Lope hace del terceto para variar el ritmo y las silabas 

de esta funcion en su obra. De la misma manera la estancia y el 

endecasilabo suelto, usados exclusivamente por Lope, aportan gran 

variedad a los metros.

De los quince diferentes tipos estroficos usados, Lope emplea 

quince, el autor de La Araucana auto nueve, los nueve ingenios (en 

conjunto) siete, Turia y Avila cinco y Gonzalez de Bustos tres.

En suma, con las excepciones anotadas, se observa uniformidad 

en el uso funcional de los metros, una preferencia marcada por el 

metro espanol y, definitivamente, mayor riqueza estrofica en Lope 

de Vega.
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NOTAS..

1
S. Griswold Morley y Courtney Bruerton, Cronologia de las Comedias 
de Lope de Vega, (Madrid: Ed. Gredos, S.A. 1968), tr. Maria Rosa 
Cartes.

2
Se ha usado para los diferentes metros no considerados por Morley 
y Bruerton el texto de Tomas Navarro Tomas, Metrica Espanola ,
(New York: Syracuse University Press, 1956).

3
Morley y Bruerton, Cronologia..., p.27.

4
Se ha seguido la abreviacion usada por Hannah E. Bergman en Luis 
Quinones de Benavente y sus entremeses, (Madrid: Ed. Castalia, 
1965), cap. VI.

Los versos 585-630 corresponden a un areito, tipo de cancion anti- 
llana con que se celebran generalmente las hazanas de algun jefe. 
Ver Augusto Malaret, Vocabulario de Puerto Rico, (San Juan: Impren- 
ta Venezuela, 1937) pp. 88-89. Este areito de Lope se puede des- 
componer asi: los seis primeros versos corresponden a una sextilla 
mixta con rima ABb ABb, de ocho y cinco silabas de la cual se man- 
tienen los ultimos cinco versos que sirven de estribillo; a conti- 
nuacion viene quintilla y estribillo, combinacion que se repite 
cuatro veces.

6
Los versos 1826-1828 y 1837-1839 corresponden a un estribillo 
irregular asonantado en a-a., de diez, doce y once silabas respec- 
tivamente.

7
Los versos 2668-2733 corresponden a un yaravi, tipo de cancion de 
origen peruano, que tiene un sentido mas melancolico o amoroso 
erotico que agresivo y guerrero. Ver Juan de Arona, Diccionario 
de peruanismos, (Paris: Desclee de Brouwer, 1938), p.388 y J. 
Corominas, Diccionario critico etimologico de la lengua caste- 
llana, (Berma: Ed. Franclce, 1954) Vol. IV, p.772. En este yaravi 
de Lope, los dos primeros versos forman parte de un estribillo de 
ocho y nueve silabas consonantes. Este estribillo se repite en 
los versos 2682-2683 junto con dos versos consonantes de cuatro 
y diez silabas respectivamente, repetido con variantes cada doce 
versos.

8
Morley y Bruerton, Cronologia..., p. 283.
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9
La diferencia en el numero de versos de romances se debe a que 
se ha incluido bajo esta categorxa canciones de este tipo estro­
fico no considerados por Morley y Bruerton.

10
El verso 298 esta incompleto, falta un tetrasxlabo terminado en 
a-lle, (tal vez la palabra valle.) El verso 303 tambien esta : 
incompleto, falta un tetrasxlabo terminado en om-bre.

11
La sextilla de los versos 465-470 es probablemente un error por 
parte de Turia quien anadio un octosxlabo sin darse cuenta.No 
se justifies una sextilla, la unica de todos los metros estudia- 
dos, entre dos tiradas de quintillas.

12El verso 960 esta probablemente de mas por cuanto es una repe- 
ticion del verso anterior.

13La redondilla correspondiente a los versos 1146-1149 deberxa ser 
con toda seguridad una quintilla. No parece posible que un autor 
incluya una redondilla sola entre dos largas tiradas de quintillas.

14
Se puede aplicar lo senalado en la nota 13 a la redondilla corres- 
pondiente a los versos 1964-1967.

15
Los versos correspondientes a Jacinto de Herrera son 2120-2471 ; 
los correspondientes a Diego de Villegas son 2472-2701.

16
Los versos correspondientes a Guillen de Castro son 2702-3045 ; los 
correspondientes a Luis de Belmonte son 3046-3195.

17
En la edicion de Agustxn Millares Carlo, Obras completas de Juan 
Ruiz de Alarcon, (Mexico: FCE, 1969) Vol. 3, pp. 535-628, hay tres 
errores en el recuento de los versos. Se dan los versos 405-367 para 
redondillas en lugar de 405-868; en consecuencia en adelante hay 
siempre una diferencia de un verso en el computo. Se dan once ver­
sos en lugar de diez en los versos 841 a 850 lo que da un total 
de 3195 versos en lugar de 3194. Finalmente, en la tabla de los 
metros empleados se dan los versos 2701-3214 para redondillas y 
3215-3284 para romance; lo correcto es 2702-3125 para redondillas 
y 3126-3195 para romance.
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18
Los versos 1304-1307 corresponden a una quintilla incompleta; 
falta un verso con terminacion en ul-pa.

19
El verso 1555 esta incompleto; falta asonancia e-de. El verso 
1568 esta incompleto; falta asonancia e-o^ (Tal vez la palabra 
veo.)

20
En la edicion citada de Medina, la quintilla correspondiente a 
los versos 2520-2524 se da asi :

D. Garcia - De lo que puedes te alejas mucho.

Bocafria - Pues no son consejas:
porque me de el s£ y la mano, 
traere del valle araucano 
once barriles de orejas.

Es claro que la quintilla debe leerse asi:

D. Garcia - De lo que puedes te alejas 
mucho.

Bocafria - Pues no son consejas:
porque me de el si y la mano, 
traere del valle araucano 
once barriles de orejas.

El verso 2696 es incompleto. Ahora, si se corre el tetrasilabo 
suelto del verso 2691 como comienzo del verso 2697 se obtiene 
una quintilla correcta.

21
El verso 523 es un tetrasilabo suelto; el verso 524 es un hexa- 
silabo suelto. Lo mas probable es que ambos debieran formar un 
solo verso octosilabo.

22
En la edicion consultada se lee :

Diego - Luego me lo diras

Marques - Ese soldado
iquien es?

Diego - Mosquete mi criado.
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Si se reestructuran los versos de la siguiente manera se solucio- 
narla el problema de la irregularidad del verso 795 :

Diego - Luego me lo diras

Marques - Ese soldado
iquien es, [oiegol ?

Diego - Mosquete, mi criado.

23
Morley y Bruerton, Cronologia..., p. 107. Diego Marin concuerda 
con esta opiniom al decir que la redondilla tiende a "dedicarse 
en proporcion creciente al dialogo," Uso y funcion de la versifi- 
cacion dramatica en Lope de Vega, (Madrid: Ed. Castalia, 1969),p.102.

24
Morley y Bruerton, Cronologia..., p.111.

25
Los siete tipos de quintillas son : 1, ABABA; 2, ABBAB; 3, ABAAB;
4, AABAB; 5, AABBA; 6, ABBAA y 7, ABABB., Ibid.., p.38.

26
Marin, Uso y funcion..., p. 101.

27
Morley y Bruerton, Cronologia..., pp. 126-27.

28
Ibid., p. 133.

29
Ibid., p. 39.

30
Ibid., p. 39 y 139-41.

31
Ibid., p. 144.

32
El unico 11 su que aparece en La Belligera espanola se debe en 
nuestra opinion a un error tipografico de la edicion.

33Morley y Bruerton, Cronologia..., pp. 173-74.
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PARTE II PUENTES

Al tratar el tema de las fuentes de las obras, se bizo necesa- 

rio fijar de alguna manera su cronologia. A este efecto se ha hecho 

uso de un esquema grafico que da la cronologia sobre la base de las 

siguientes informaciones:

Las obras incluidas en el esquema se representan de acuerdo a 

la siguiente abreviacion:

Se han incluido los poemas epicos de Ercilla y Ona por ser las 

piezas literarias de mayor influencia en el tema de Arauco y porque 

proveen su punto de partida cronologico. En nuestro esquema se dan 

los datos tomando en consideracion los siguientes puntos: a) Las 

fechas de publicacion (ad quern); b) Las conclusiones de Jose Toribio 

Medina, uno de los pocos que ha estudiado a fondo varias de las obras 

y que se preocupa particularmente por este topico; c) Las opiniones 

de Morley y Bruerton, quienes han estructurado un probado sistema de 

determinacion de cronologias y d) Nuestras propias conclusiones con 

respecto a las fechas de composicion (ab quo).

Fecha de publicacion de las obras 
Fechas dadas por Jose T. Medina 
Fechas dadas por Morley y Bruerton 
Nuestras cohclusiones

Linea solida 
Guiones 
Punto y guion 
Puntos suspensivos

La Araucana de Alonso de Ercilla 
Arauco domado de Pedro de Oha 
La Belligera espanola 
Algunas hazanas...
Arauco domado de Lope de Vega 
El Gobernador prudente 
Los Espanoles en Chile 
La Araucana auto

Ere
Ona
LBE
AH
AD
EGP
LEG
LA (a)
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A pesar de que algunos crlticos consideran que una fecha ad quem

puede determinarse sobre la base de alguna alusion al titulo de una 
1

obra (Arauco domado de Lope, cuyo titulo aparece en el Peregrino de 

1618), tomamos una posicion mas conservadora y damos como ad quem la 

fecha de publicacion de una obra. Siempre existe la posibilidad de 

que se de el titulo de una obra que se piensa escribir en el futuro.

Se intenta demostrar con este esquema que el problema de las 

fechas y las influencias debe manejarse con sumo cuidado. Ademas, el 

periodo entre los anos 1600 y 1625 es complicado en extremo y alre- 

dedor del cual gira mucho de la controversia sobre el tema.

La falta de datos precisos para fijar la cronologia de estas 

piezas teatrales ha obligado a basar nuestras conclusiones sobre las 

siguientes bases:

1.- Informaciones ofrecidas por los criticos.

2.- Analisis (cuando fue posible hacerlo) de las fechas preli- 

minares de las obras, aprobaciones, etc.

3.- Alusiones literarias de escritores de la epoca y

4.- Elementos biograficos de los autores, academias literarias 

donde participaron, las fechas de las mismas, justas poeticas, etc.

En suma, se analizan estas informaciones y se anaden elementos 

de juicio que pueden contribuir a la solucion del problema que tra- 

tamos.
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Arauco domado de Lope de Vega se publico en la Parte Veinte de 

las comedias de Lope, en Madrid, en 1625. Sin embargo, Lope ya habxa 

citado el titulo de este obra en la edicion de 1618 de El Peregrino 

en su patria. Si se toman en cuenta las obras sobre Arauco publicadas 

hacia 1618, las fuentes literarias serian La Araucana de Ercilla, el 

Arauco domado de Ona y Hechos... de Suarez de Figueroa. No se consi- 

deran como fuente la serie de romances anonimos por cuanto o son glo- 

sas de la tercera parte de La Araucana o se limitan a cantar los amores 

de Lautaro y Guacolda. Tampoco se considera La Cuarta y Quinta Parte 

de La Araucana de Santisteban de Osorio por tratar temas que nada 

tienen que ver con los de Lope. De la misma manera se rechaza como 

fuente la novela de caballerias Historia tragicomica... de Loubayssin 

de la Marca ya que este toca el tema de Arauco en forma episodica y 

de pasada. Finalmente, tampoco se considera La Belligera espafiola de 

Turia pues su asunto es totalmente diferente del de Lope.

Segun Menendez Pelayo, a pesar de que Lope conocia las obras

de Ercilla y de Suarez de Figueroa, Lope acudio muy especialmente al
2 3

"poema del joven chileno Pedro de Ona." Jose Toribio Medina con-
4

cuerda totalmente con esta opinion. Para Morley y Bruerton Arauco 

domado debio haberse escrito entre 1593 y 1603, probablemente en

1599. De ser este el caso, las fuentes se limitarian a Ercilla y Ona.
5

Elena Martinez Chacon cree que Lope escribio Arauco domado 

entre 1604 y 1617; sin embargo, da como fecha el ano 16IS. Sus conje- 

turas se basan en que Suarez de Figueroa se burlo cruentamente de 

Lope en su Spongia en 1617 y que este escribio su obra como respuesta 

a las criticas de Suarez v para atraerse el favor del Marques de Cane-
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te y conseguir su proteccion.

Ahora bien, hay ciertas consideraciones cronologicas con res-

pecto a Lope y su obra que presentan elementos en conflicto con las

opiniones de estos criticos. Tanto Menendez Pelayo como Medina hi-

cieron caso omiso del hecho que el titulo de la obra aparecio en el

Peregrino de 1618 y por lo tanto no pudo haberse escrito poco antes 
6

de 1625 como senalan . Por su parte Morley y Bruerton olvidan que

Lope nn incluye el titulo en el Peregrino de 1604. Martinez Chacon

desconoce (o no dice) que existia un contacto entre Lope y el Marques

de Canete a raiz de que entre 1599 y 1603 Lope habia sido secretario 
7

del conde de Lemos cuyo padre habia sido suegro de don Garcia Hurta­

do de Mendoza. Segun Joaquin de Entrambasaguas Lope sirvio de secreta-
8

rio al conde de Lemos entre 1598 y 1599 .

No hay seguridad absoluta acerca de la cronologia de la obra.

La fecha de publicacion de la tragicomedia y su dedicatoria no han

hecho sino confundir a los criticos. En 1625 dice Lope que las haza-

nas de Hurtado de Mendoza son: "materia dilatada en tantos versos y
9

prosas y por tantos celebres ingenios..." iCuales son, pues, aquellos 

ingenios del verso y notese, de la prosa a quienes se refiere Lope?

Es indudable que esta pensando en Ercilla, Ona, en los autores de 

Algunas hazanas... y en Suarez de Figueroa; es decir, Lope mismo hace 

referencia a una obra, (la de los nueve ingenios) publicada en 1622.

Es necesario leer cuidadosamente el texto de la dedicatoria para no 

caer en la trampa que aparentemente se desprende de estas palabras. 

Mas adelante, Lope ofrece su obra al hijo de don Garcia con estas 

palabras:
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V.S. la reciba como prenda que restituyo a su 
dueno, y mi cuidado en estamparla, por censo 
del tiempo que la he tenido, si ya no se me tie- 
ne a grave culpa no haber comunicado al mundo 
cosas tan admirables, como sucedidas en el otro, 
parecen imposibles. 10

De todo esto se deduce que Lope escribio su dedicatoria hacia 

1625 y que tenia escrita su obra desde ya bastante tiempo, proba- 

blemente entre 1604 y 1618. Juan Pablo Martir Rizo, en su Historia 

de la muy noble y leal ciudad de Cuenca (1629) se refiere en estos 

terminos a don Garcia, el gobernador de Chile: "Hay historia par­

ticular de sus hechos y victorias escritas nor el doctor Figueroa,
11

y las que se han escrito despues de el, refieren sus hazanas."

Es decir, que nada menos que un contemporaneo de Lope implica clara-

mente que las piezas dramaticas sobre don Garcia son posteriores a

la obra de Suarez de Figueroa. Como no es posible afirmar categori-

camente la influencia de Suarez de Figueroa (si es que Lope escribio

su tragicomedia despues de 1613) nos concentraremos en Ercilla y Ona.

Tanto Menendez Pelayo como Medina ponen el enfasis en Ona como

fuente casi unica. En principio se basa esta aseveracion en las si-

guientes consideraciones: a) Tltulos homologos de las obras; b) T a l .

como anota Medina, Lope hace mencion directa de Ona en el canto III

de La Dragontea (1598), tanto mas importante por cuanto de la edicion

liraena del ano 1596 (confiscada segun Medina por haberse publicado 
12

sin licencia eclesiastica ) se salvaron solamente 120 ejemplares,

uno de los cuales Lope debio necesariamente conocer; c) La idea de

reivindicar la figura de don Garcia origina en Ona; d) Ona llama a 
13

su heroe "San Garcia" idea que repite Lope en tres oportunidades,
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(w. 345-346, 2620-2621 y 2759-2760) ; e) El caracter extremadamente 

religioso de Hurtado de llendoza aparece expresado por primera vez en 

ona de la siguiente manera:

El hecho fue que cuando el pan del cielo 
En procesion al templo se traxa.
Por dar ejemplo al indio que atendia,
Se derribo a medirse con el suelo,
Haciendo que el presbitero, sin duelo,
Por cima del hiciese paso y via,
Tratando con el pie su cuerpo humano,
Pues el de Dios trataba con la mano. (Ill, 40, 1-8)

Lope recoge la idea y hace aparecer a su heroe tendido en el suelo 

diciendo:

Caballeros, siendo yo
polvo y nada, el que del suelo
me levanto y me formo
hoy me ha convertido en cielo,
pues, como veis, me pisS.
Oficio de angeles es
este que agora he tenido,
pues fui trono de los pies
del mismo Dios... (w. 92-100) ;

f) La expulsion de Chile de los espanoles Villagran y Aguirre, a raiz 

de una disputa por heredar la gobernacion vacante por la muerte de 

Valdivia, apenas si aparece mencionada en Ercilla: "A quien hallaba 

culpa conocida / del Piru le destierra en penitencia" (XII, 84, 1-2), 

se expresa claramente en Ona:

Saliole Aguirre en viendo que venia 
A recebir al bordo de la nave 
Y aun dicen que le dijo en tono grave 
Esta razon tan llena de energxa:
Ya, lo que en todo Chile no cabia,
Agora en una tabla sola cabe. (Ill, 49, 1-6)
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Notese cuan de cerca sigue Lope a Ona:

Que dos hombres cuyo brxo
no cupo en tal senorxo,
por ambicion del poder,
los tengo de hacer caber
en la tabla de un navxo. (w. 152-156);

g) La escena del bano entre Caupolican y Fresia es un episodio que 

aparece en Ona (Canto V) y repetido por Lope en los versos 177-228;

h) Si bien es cierto la figura de Rebolledo habxa sido anotada por 

Gongora Marmolejo y Marino de Lobera (ver notas 19, 20 y 21 del ca- 

pxtulo 2), no cabe duda que de Ofia tomo Lope el episodio. En efecto, 

segun Ona, Garcxa Hurtado de Mendoza era un horabre extraordinariamen- 

te precavido. Sospechando un posible ataque araucano, decidio poner 

unos cuantos centinelas a guardar su fuerte. Uno de ellos, B.ebolledo, 

se duerme debido a su agotamiento . fxsico. Don Garcxa lo sorprende 

dormido y lo despierta:

Mas, de le ver los ojos refregando, 
Como quien dellos el dormir desecha, 
El joven solertxsimo sospecha 
Que estaba por lo menos dormitando; 
Pero de solo indicios no fiando,
Le obliga, para ver si le aprovecha, 
Diciendole sagaz a la pasada:
"Con vos segura esta la palizada"

El bueno del soldado, a poca pieza, 
Seguro de que ya no volverxa,
Sin ver que los ojos del se fxa 
La vida de sus miembros y cabeza,
No hace sino dando de cabeza 
Permanecer pesado en su porfxa,
Hasta que ya de todo en ella envuelto 
Se duerme sin temor a sueno suelto.

Curioso don Hurtado torna y viene,
Que el indicado es quien le solicita,
Y como sabio medico visita
Mas veces al que mas peligro tiene;
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Llegado al fin, que mucho se detiene,
Segun su natural fervor le incita,
Hallo como un liron su centinela,
Debiendole hallar cual grulla en vela.

Llamole en alta voz la vez primera 
Para certificarse si dormia;
Mas, visto que roncando respondia,
Airado le llamo de otra manera;
Porque la secutiva espada fuera,
De que era digna ya su letargia,
Le dio tan duro golpe en un molledo 
Que de llevalle el brazo estuvo un dedo.

Hiriole, cuando justa, malamente,
Mandole colgar de punto luego;
Mas, alcanzo perdon mediante el ruego 
Y la necesidad que habia de gente;
Que en tierra como aquella tan reciente 
No ha de llevarse todo a sangre y fuego,
Como en las ya politicas famosas,
Donde tan en su punto estan las cosas. (VIII, 54 a 58)

Lope se aprovecha magistralmente de este episodio para desarrollar el 

personaje del gracioso. Sigue muy de cerca a Ona; Rebolledo se duerme, 

lo sorprende don Garcia, se vuelve a dormir, lo vuelve a sorprender 

don Garcia quien lo condena a morir ahorcado. Es perdonado por sus 

ruegos y porque es indispensable para don Garcia tener el mayor numero 

de gentes. En Arauco domado de Lope Rebolledo, dormido, es sorprendido 

por don Garcia:

jValgame el cielo! iQue es esto? 
Durmiose, durmiendo esta; 
vela que se ha muerto ya, 
volver a encenderla presto.
Mas quiero tener la espada, 
considarando que ha sido 
grande el trabajo sufrido 
de nuestra larga jornada.
No desdice al capitan 
dar la vida a quien la muerte 
merece, si en este fuerte 
pocos tan buenos estan.
Hare que con el baston
despierte, y escondereme. (vv. 880-893)
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Rebolledo despierta, no ve a nadie y creyendo que ha sofiado que es 

un asno a quien su amo ha picado para que vaya mas rapido, vuelve a 

dormirse. Don Garcia lo encuentra dormido nuevamente y se enfurece:

Mi vela vuelvo a buscar, 
que para verle velar, 
sueho y descanso me quito.
;Vive Dios, que esta durmiendo!
Esto es insolencia clara. 
iQuien de un hidalgo pensara 
dos veces lo que estoy viendo!
Dareie una cuchillada. (w. 965-972)

Rebolledo despierta. Se da cuenta de su precaria situacion y arguye 

que si tres santos se durmieron cuando Jesucristo les pidio que que- 

dasen en vela, nada tiene de extraordinario que se haya dormido el 

que es un simple pecador. Don Garcia lo perdona.

Suarez de Figueroa tambien da cuenta de este episodio en detalle, 

lo que es indicativo del interes que debio producir. Dice Suarez:

Puestos en nueva defensa, todo el cuidado de don 
Garcia consistla en que siempre se estuviese aler- 
ta, receloso de algun nuevo acometimiento. A este 
fin de noche visitaba en persona las centinelas: 
por instantes encomendaba su vigilancia, poniendo- 
les delante que eran instrumentos de las vidas de 
sus amigos, y sus desvelos, los verdaderos medios 
de cualquier victoria. Obraban estas palabras en 
todo eficazmente; solo en cierto soldado llamado 
Rebolledo no tuvieron lugar. Este, estando de pos- 
ta, rendido al sumo trabajo que habia padecido, 
permitia se apoderase el sueno de sus ojos, sien- 
dole oportuna la oscuridad. El solicito General 
que andaba de contino rondando, llegado al lugar 
donde estaba, echo de ver en su modo (aunque le 
hallo despierto) que debia dormitar. Mas, no dan- 
do credito a indicios, quiso entendiese no se le 
encubria su flaqueza, y loandole de vigilante le 
dejo con sagacidad advertido de su descuido. Ha- 
biendo pasado, parecio a Rebolledo que no volve- 
ria y, rindiendose al pesado enemigo que le aque- 
jaba, quedo hecho trasunto de un muerto. Dio la
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vuelta presto don Garcxa, solicitado de aquellos 
barruntos, queriendo no ser remiso con el mas 
peligroso. Hallole durmiendo como dicen a suefio 
suelto. Para mas certificarse le llamo en alta 
voz, mas no dio respuesta. Impaciente el Gene­
ral, sacando una espada le hirio malamente un 
brazo mandando que le colgasen luego. Estorba- 
ron esta ejecucion los ruegos de muchos, con 
que pudieron salvarle. Pusieron como por escu­
do contra el golpe de aquel rigor su clemencia 
que no resplandecia menos que su justicia. Re- 
presentaron, asimismo, cuan preciosa era allx 
la vida de un soldado; y prometiendo escarmien- 
to en aquel y en cualquier otro si le hubiese 
de semejante metal, consiguieron lo que pedian. 14

Es indudable que Suarez de Figueroa ha usado a Ona como base para el 

episodio y ha hecho una glosa en prosa del mismo.

Se ha visto que el poema epico de Ona juega un papel prepon­

derance con respecto a la obra de Lope. Se podria afiadir el uso del 

nombre de Quidora que aparece por primera vez en Ona y la funcion 

del personaje Pillan (padre de Lautaro en La Araucana de Ercilla) y 

deidad infernal en Ona, idea copiada por Lope.

Interesa dejar en claro, por otra parte, que descartar la pre- 

sencia de Ercilla en Lope serxa caer en un grave error. Si bien es

cierto que la mayoria de los personajes de Lope se encuentran en la 
15

obra de Ona , se puede observar que Lope sigue mas de cerca la ca- 

racterizacion que hace Ercilla. En Ercilla, la mujer de Caupolican, 

Fresia, cambia radicalmente su actitud de mujer amante a la de mujer 

que vitupera al marido derrotado. Ella rechaza al jefe araucano en 

terminos inequivicos (XXXIII, 81, 7-8 y 82, 1-2, versos ya citados). 

Es la misma reaccion la que tiene la Fresia de Lope. En su furor, la 

araucana tambien como en Ercilla arroja a un niho que llevaba en
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los brazos. En la glosa de los romances anonimos de 1593 correspon-

dientes a este episodio de La Araucana, tambien se presents Fresia

rechazando el hijo aue tiene en los brazos por tener sangre de tan 
16

cobarde marido . A pesar de que es posible que Lope conociera estos

romances y a pesar de que usa como estos el metro octosxlabo, sigue

mas de cerca a Ercilla; dramatiza el "arrojarV un tierno nino delan-

te de Caupolican (Ercilla) con el "estrellarlo" contra unos penascos,
17

en comparacion con la suave "entrega" del romance anonimo.

Aunque el episodio de la tortura de Galvarino aparece en Ona, 

el Galvarino de Lope viene de Ercilla. Recordemos que en La Araucana 

(XXII, 47, 4-8) Galvarino les dice a sus verdugos que muchas manos 

naceran de las suyas cortadas; esto es lo que dice el Galvarino de 

Lope (w. 2142-2151 ya citados).

Finalmente, el aspecto de la bravuconeria araucana y la deci­

sion de los indios de ir a dominar a Espafia en su propio territorio, 

esta expresado por Ercilla a traves de Lautaro XII, 13, 1-4) cuando 

el araucano amenaza con ir a rendir a Espana. Lope senala este as­

pecto a traves del cacique Tucapel (w. 13S5-1386 ya citados) y a 

traves de Engol (w. 3067, 3078 y 3081 tambien citados).

El auto La Araucana, atribuido a Lope, permanecio inedito hasta

que Marcelino Menendez Pelayo lo incluyo en su edicion de las obras

de Lope de Vega en 1893. Este auto es una de las obras cuya atribu-

cion a Lope no se ha verificado o rechazado hasta la fecha. Menendez 
18 19

Pelayo dice y Jose Toribio Medina concuerda con el en que Lope

se inspiro mas bien en La Araucana de Ercilla que en su propio Arauco
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domado. Tanto Menendez Pelayo como Medina se basan en la prueba dra- 

matica del tronco (estrofas 51 a 58 del canto II) aprovechando la 

analogxa Caupolican/tronco con la de Jesucristo/cruz. Parecerxa con- 

firmar esta teorxa el titulo homologo de las obras. No obstante, hay 

ciertos puntos de contacto entre el auto y Arauco domado de Lope que 

son importantes y que merecen sehalarse. En primer lugar, aparece una 

afirmacion de Caupolican con respecto a su divinidad en Arauco domado: 

"Yo soy el Dios de Arauco, no soy hombre" (v. 215). En el auto, Caupo­

lican es, en efecto, Dios, no hombre. En segundo lugar, los versos 

que forman el estribillo de una cancion en Arauco domado : "piragua- 

monte, piragua / piragua jevizarizagua" (w. 2668-2669, 2682-2683, 

2700-2701, 2715-2716 y 2732-2733) se repiten en forma casi identica 

en el auto: "Piragua monte, piragua / genicaris agus" (w. 471-472 y

490-491) No hay que olvidar, finalmente, que en el manuscrito del
20

auto que se encantraba en la Eiblioteca de Osuna , hay un pasaje

escrito a mano que reza: "Famosisimo auto sacramental de La Araucana,
21

de Lope de Vega, es la verdad, juro a Dios y a esta cruz." La cruz 

no esta escrita con palabras sino que esta dibujada.

La fuente directa y unica de La Bellxgera espanola es La Arauca­

na de Ercilla. No conocemos antecedentes que permitan sugerir otras

posibilidades. Medina, al hablar de dona Mencia de los Nidos dice:
22

"Huelga decir que su figura esta tomada de Lo Araucana." Julia

Martinez se limita a repetir lo mismo: "En La Bellxgera espanola se
23

recurre a los hechos historicos, tomando por fuente La Araucana. •'

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright ow ner. Further reproduction prohibited without perm ission .



253

Mas que hechos historicos los que tenemos son hechos literarios con 

base historical ya que no hay seguridad absoluta de que fuera dona 

Mencia la herolna a la que se refiere Ercilla. Asi lo cree Medina:

Ni falta tampoco alguno que viera en esos momen- 
tos a una mujer que se manifestaba indignada an­
te la despoblacion que se anunciaba, cuyo nombre 
confundio, acaso, el poeta con el de dona Mencia 
de los Nidos: nos referimos a Juana Jimenez. 24

En todo caso, basta referirse al canto VII en el poema epico de Erci­

lla y comparar las partes pertinentes de las dos obras. Mas aun, el 

mismo Ercilla es en cierto modo el responsable por la obra de Turia.

En el mencionado canto VII habia lanzado una especie de invitacion 

literaria para inmortalizar el heroismo de dona Mencia:

Es justo que la faraa cante un hecho 
digno de celebrarse hasta el dia 
que cese la memoria por la pluma 
y todo pierda su ser y se consuma.

Dona Mencia de los Nidos, una dama 
noble, discreta, valerosa, osada, 
es aquella que alcanza tanta fama
en tiempo que a los hombres es negada. (VII, 19, 5-8 y

20, 1-4)

Al aceptar Turia esta invitacion se aprovecha de un suceso historico 

especifico y lo usa como telon de fondo de su obra, de manera que 

produce lo que hemos designado una 'tragicomedia historica-novelesca.' 

Ercilla cuenta la reaccion que tuvo dona Ilencia al ver que los habi- 

tantes de la ciudad de Concepcion huian a raiz del saqueo que estaban 

haciendo los araucanos dirigidos por Lautaro. Dona Mencia trata de 

detener a los aterrorizados espanoles :
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jOh valiente nacion, a quien tan cara 
cuesta la tierra y opinion ganada 
por el rigor y filo de la espada!

decidme, £que es de aquella fortaleza 
que contra los que asi temeis raostrastes?
i.Que es de aquel alto punto, y la grandeza 
de la inmortalidad a que aspirastes? 
iQue es del esfuerzo, orgullo, la braveza, 
y el natural valor de que os preciastes? 
iAdonde vais, cuitado de vosotros,
que no viene ninguno tras nosotros? (VII, 22, 6-8 y 23, 1-8)

y continua:

Volved a vuestro pueblo ojos piadosos,
por vos de sus cimientos levantado,
mirad los campos fertiles viciosos
que os tienen su tributo aparejado;
las ricas minas, y los caudalosos
rios de arenas de oro, y el ganado
que ya de cerro en cerro anda perdido,
buscando a su pastor desconocido. (VII, 25, 1-8)

e insiste:

iVolved, que a los honrados vida honrada 
les conviene, o la muerte acelerada!

iVolved, no vais asi desa manera, 
ni del temor os deis tan por amigos, 
que yo me ofrezco aqui, que la primera 
me arrojare en los hierros enemigos!
Hare yo esta palabra verdadera, 
y vosotros sereis dello testigo.
jVolved! jVolved! (VII, 27, 7-8 y 28, 1-7)

Turia incorpora este episodio en su obra. La situacion es la 

misma. Los espanoles huyen de la Concepcion como consecuencia del 

ataque de los araucanos. El discurso de dona Mencia es tambien un 

reflejo del de Ercilla:
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Mirad lo que perdeis, gente perdida, 
de honor, de hacienda, de regalo y gusto; 
pues dejar vuestra patria conocida 
por hospedaje extrano, es caso injusto.
No veis que hasta el que os llama y os convida, 
os mira al tercer dla con disgusto, 
y aun el pariente, si de huesped tiene 
el enfadoso nombre a cansar viene.
Volved a vuestra patria, volved luego,
que en retorno de haberos sustentado
no es bien que la entregueis al hierro y fuego
que el barbaro cruel la ha condenado. (w. 1834-1895)

Como se puede notar, Turia incluso llega a usar octavas reales 

al relatar el episodio. Luego, vuelve al tema verdadero de la obra, 

la intriga amorosa en un ambiente de conflicto armado entre espanoles 

y araucanos.

Algunas hazanas... fue publicada en 1622. El organizador de la 

obra, Luis de Belmonte Bermudez se hallaba en Lima, Peru en el aho 

1605. All! conocio a Pedro de Ona y a don Garcia Hurtado de Mendoza 

que habia sido el gobernador de Chile. Esto hace suponer, sin duda, 

que Belmonte conociera la obra de Ona y los hechos relacionados con 

las guerras de Arauco. Refiriendose a los indios peruanos y comparan- 

dolos con los araucanos, Belmonte anota:

Pues estos barbaros,. que muchas veces desaflan 
cuerpo a cuerpo a nuestros capitanes, dicen sol- 
dados antiguos de aquel reino que son muy infe- 
riores a aquellos que militaron en tiempo del 
marques don Garcia. 25

Es decir, que el tema de Arauco estaba ya en la mente de Belmonte 

desde 1605, en territorio americano y con noticias de primera mano 

sobre los acontecimientos historicos. Sabemos que Belmonte participo 

en los certamenes de San Isidro en 1620 y 1622, fechas en que, en
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contacto directo con otros ingenios, pudo realizar su proyecto de 

nacer una pieza teatral sobre don Garcxa.

Asx, hacia 1622 los antecedentes literarios se limitarxan a 

La Araucana de Ercilla, Arauco domado de Ona y Hechos... de Suarez 

de Figueroa. Se eliminan como posibles fuentes la serie de romances 

anonimos, las obras de Santisteban de Osorio, de Turia y de Loubayssin 

de la Marca por las mismas razones que se dieron al referirse a la 

obra de Lope de Vega. Anadimos el Arauco domado de Lope como posible 

influencia basandonos en la cronologxa que damos de la obra, (cier- 

tamente mas de alguno de los ingenios conocxa por lo menos el txtulo 

de la obra por haber aparecido en el Peregrino de 1618.)

De Ercilla se toma el incidente de la lucha entre Tucapel y 

Rengo, y el fin que le da a esta Caupolican. Como juez de la batalla, 

Caupolican decide intervenir para evitar un derramamiento inutil de 

sangre (XXX, 20 a 24). Mira de Amescua repite claramente la idea:

Las plumas se dividan;
pues crespas con el aire, se convidan
a ser premios lozanos
de igual valor. iBasta, araucanoa! (w. 149-154)

De la misma forma, Diego de Villegas, cambiando el nombre de Fresia 

por Gualeva, copia de Ercilla el incidente en que la mujer de Caupo­

lican, al verlo preso, lo insulta y arroja al suelo a un hijo de 

ambos. En el poema de Ercilla Fresia dice: "Que yo quiero no txtulo 

de madre / del hijo infame del infame padre." (XXXIII, 81, 7-8) La 

Gualeva de Villegas exclama: "Oue no quiero ser madre / de un hijo 

vil de tan infame padre." (w. 2652-2653)
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La influencia directa de la obra de Ona se puede resumir de 

acuerdo con los siguientes antecedentes: a) el contacto directo en­

tre Ona y Luis de Belmonte ; b) la idea de reivindicar el nombre 

de don Garcia; c) El uso del nombre Quidora y d) El episodio del 

soldado Rebolledo.

De Suarez de Figueroa viene toda la parte referente a la ge-
26

nealogia del marques de Canete (w. 261-366) , lo mismo que el epi­

sodio en que los araucanos envian un embajador ante el nuevo gober-
27

nador a exponer propuestas para evitar la guerra (vv. 1347-1448) 

Tambien probablemente el nombre indigena Manguecolgo, trasposicion 

del Colgo Mangue de Suarez puede considerarse como antecedente.

De Lope (y ya se ha explicado el porque de su inclusion como 

posible influencia) puede haberse tornado la idea de insertar can- 

ciones tipicas americanas, en este caso, el areito. El areito de Lo­

pe comienza:

Una voz - Pues tantas victorias goza 
de Valdivia y Villagran...

Todos - Caupolican. (w. 5-85-587)

y este fragmento del areito de Mira de Amescua dice:

Pretendieron Villagran 
y Valdivia la vitoria; 
pero quitoles la gloria, 
nuestro fuerte capitan, 
Caupolican. (w. 103-112)

En el desafxo entre Caupolican y don Garcia (idea que viene de 
28

Ercilla,) Lope pone en boca del jefe araucano palabras que pueden 

interpretarse como de desprecio ante un adversario inferior: "Lastima
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a tus anos tengo" (v. 671). En Algunas hazafias... Luis de Belmonte, 

de manera muy similar le hace decir a Caupolican:

Eres muy mozo, Garcia,
y siento el ver que malogras
con tu muerte tus deseos. (w. 1185-1187)

En Dos comedias... Medina anota: No puede caber duda... que el

poema ercillano y el libro del doctor fueron la fuente a que ocurrio 
29

Avila para hilvanar sus escenas." Asi, de manera muy definitiva

asegura Medina que las fuentes de El Gobernador prudente son La Arau-

cana de Ercilla y Hechos  de Suarez de Figueroa. Se vera hasta que

punto se puede aceptar esta tesis. Se sabe que Ercilla habia publicado

las tres partes de su poema epico en 1589 y que Suarez de Figueroa

publico su obra en 1613; pero estas no eran las unicas fuentes de que

disponia Davila. Desde luego tenia las cronicas de Gongora Marmolejo

y especialmente de Marino de Lobera. Martinez Chacon apunta con res-

pecto a la influencia de este ultimo: "Gaspar Davila los [parrafos]
30

versifica." No incluimos a Santisteban de Osorio, Turia ni Loubayssin 

de la Marca por razones ya aducidas con respecto a otras obras. No 

hay que olvidar que se habian publicado las obras de Qna (1596), Al­

gunas hazanas... (1622) y Arauco domado de Lope (1625). Ahora bien, 

sabemos que la obra de Avila se publico (postumamente con toda proba- 

bilidad) en 1663. Obviamente la obra tuvo que escribirse bastantes 

anos antes. En la opinion de Medina debio haberse escrito poco des­

pues de 1613. A este efecto dice:

No se conoce impresion anterior al ano 1663... 
pero es de sospechar, y aun seria de afirmar, 
que ha debido ser escrita quizas muy cerca de
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medio siglo antes, en los dxas que siguieron 
a la publicacion del libro de Suarez de Fi­
gueroa. 31

Creemos, no obstante, que la obra de Avila no puede ser anterior a 

1622. Veamos; en el segundo acto, el gracioso Socafrxa le dice a don 

Garcxa:

Puede ser Vuestra Senorxa
general de un escuadron
de martires del Japon
todos de la Companxa. (w. 1548-1551)

La referenda es a un numero de jesuitas martirizados en Japon durante

los anos 1622 y 1624. Lo curioso del asunto es que el mismo Medina es 
32

quien anota este punto , aparentemente sin darse cuenta de la impor-

tancia de su descubrimiento. Efectivamente, fueron 205 los martires
33

ejecutados en Japon entre 1617 y 1632 . Wo es, sin embargo, hasta el

primero de setiembre de 1622 cuando se habia del gran martirio de mi- 

sioneros; 52 fueron ejecutados (23 quemados vivos y 29 decapitados). 

Entre los primeros se encontraban ocho jesuitas, a los cuales se re- 

fiere probablemente Avila. Como vemos, mal podrxa Avila referirse a 

hechos antes de que estos ocurrieran. En su edicion de esta obra Medi­

na se encarga de senalar en detalle las partes de donde Avila toma 

datos tanto de Ercilla como de Suarez de Figueroa. Con respecto a 

Suarez de Figueroa dice Medina que la genealogxa de don Garcxa Hur­

tado de Mendoza se tomo "del prologo que a sus Hechos de don Garcxa

Hurtado, libro impreso por primera vez en Madrid, en 1613, puso el
34

doctor Cristobal Suarez de Figueroa." Sobre la influencia de Erci­

lla Medina da amplios datos en Dos comedias...,ed. cit. En resumen,
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estos son:

1.- Prueba de Caupolican y el tronco (pp, 10-11).

2.- La idea de ver a los espanoles como dioses (p. 16)

3.- La decision de los araucanos de conquistar Espana (p.19)

4.- Los araucanos agoreros (p.23)

5.- El episodio donde Lautaro, despues de servir como paje a 

Valdivia, vuelve a los suyos (p.27)

6.- La idea de que las mujeres araucanas van a "ver la guerra"

(p.34)

7.- El hecho de llamar a Caupolican el hijo de Leocan (p. 35)

3.- Lautaro como teniente de Caupolican (p. 41)

9.- Los dialogos amorosos entre Lautaro y Guacolda (p.31)

10.- El concepto de desafxo entre araucanos y espanoles (p.86)

11.- Finalmente, la idea de las indias que piden a los espanoles 

que las maten (p. 92)

Con respecto al Arauco domado de Ona, vale la pena mencionar que 

este txtulo se menciona en tres oportunidades; una en forma negativa: 

"Arauco no domado" (v. 1597) y luego "Arauco domado" (v. 1855) y 

"Domado Arauco" (v. 2675). En otra oportunidad se habia del caracter 

extremadamente religioso de don Garcxa. Aunque este hecho se presenta 

desde un punto de vista muy general tanto en Ercilla como en Suarez 

de Figueroa, el acto mismo de pedirle a un sacerdote que le pase por 

encima en senal de absoluta sumision religiosa, aparece como antece- 

dente en Ona (III, 40, 1-8 ya citados). Avila sintetiza el mismo acto 

en boca de don Luis de Toledo:
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Valgame Dios, Don Garcia 
prostrado humilda en el suelo, 
al sacerdote porfla 
que pase por el; el cielo 
te ampare... (w. 1313-1317)

Tambien es de Ona el pasaje ya citado que se refiere a la prision de 

Villagran y Aguirre. En la obra de Avila, don Luis de Toledo es el 

encargado de prender a Villagran; le dice: "Sehor capitan, la espada / 

me de y sea preso” (w. 1299-1300). Por ultimo, la idea de Ona de 11a-

mar "San Garcia" al gobernador (ver nota 9) es repetida por Avila en

dos oportunidades; en la primera Colocolo lo llama "Deidad humana"

(v. 1608) y mas adelante un soldado confirma esto: "Dicen que eres

San Garcia" (v. 2375). Siempre cabe la posibilidad de que Avila haya

tornado estos tres antecedentes del Arauco domado de Lope; en todo 

caso, la fuente primaria es Ona.

El Arauco domado de Lope ofrece tambien otros elementos que a- 

puntan hacia la posibilidad de su influencia en Avila. Fresia aparece 

en Ercilla como la mujer agresiva que, acusando de cobardia a Caupo­

lican, en un gesto totalmente primitive arroja a sus pies a su hijo 

recien nacido para eliminar asi todo rastro de union entre ellos. Es­

to se registra mas dramaticamente como hemos visto en Lope, pero en 

Lope Fresia es tambien la mujer amante que confiando en el poderio 

del guerrero lo exhorta a batallar reiterandole su amor:

No quiero mayor gloria
que haber rendido un pecho
a quien se rinde Espana. (w. 242-244)

Avila copia de Lope este sentimiento guerrero-amoroso de Fresia :
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Mas eres de mi querido, 
cuando mas veo encendido 
tu espiritu obediente
al fuero de los cristianos. (w. 634-637)

Otro elemento de posible influencia se refiere a la decision de 

los araucanos de querer ir a Espana a rendirla. Se vio que la idea 

viene de Ercilla (XII, 13, 1-4) y ya "Querian pasar la vuelta de la 

Espana" (III, 75, 4). Lope expresa tambien esta misma idea. Es cu- 

rioso constatar que Avila sigue mas a Lope que a Ercilla. Aqui es 

Rengo quien amenaza ir a Europa y asi se lo dice a Lautaro:

No me pienso contentar
menos que con ir a Espana
a rendir y conquistar. (w. 246-248)

Si hubiera seguido a Ercilla como sugiere Medina citando el ejemplo 
35menos representative Avila habria mantenido con toda seguridad la 

figura de Lautaro como el autor de esas palabras y no a Rengo, perso- 

naje tan secundario en su obra.

Finalmente, la presencia de Algunas hazanas... tanbien se ob- 

serva en El Gobernador..♦ Luis de Belmonte hace aparecer a don Garcia 

totalmente opuesto a la ejecucion de Caupolican. Le reprocha a Reinoso 

su crueldad en los siguientes terminos:

Pues, icomo sin orden mia 
sabiendo que en Chile estoy, 
a quitar os atrevistes 
la vida de un general?

vive Dios, que por su muerte 
tal escarmiento he de hacer 
en la vuestra, que ha de ver 
ese coronado fuerte 
de los hombros dividida
vuestra cabeza... (w. 3052-3055 y 3062-3067)
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Avila sigue la idea al pie de la letra y en terminos muy semejantes. 

Aqux..tambien es don Garcxa quien se dirige a Reinoso diciendole:

Por vida del Rey, tirano,
que estoy por darte la muerte
por hecho tan inhumano. (w. 2717-2719)

Por ultimo, el absoluto respeto que los indios tenxan por don Garcxa 

se presenta en terminos muy claros en Algunas hazanas... En el momen- 

to de la derrota de los indios, Tucapel exclama: "El poder de Arauco 

todo / llega a tus plantas rendido" (w. 315203153). Notese el parla- 

mento de Colocolo en la obra de Avila:

Domado Arauco te ruega,
que pues a tus pies rendido
ya tributario se entrega,
que lo perdones vencido. (w. 2675-2678)

Existe una nebulosa comprensible con respecto a las influencias 

sobre Los Espanoles en Chile, la obra mas tardxa sobre las guerras de 

Arauco, por cuanto se hace practicamente imposible determinar de don- 

de obtuvo Gonzalez de Bustos el marco historico para organizar la tra- 

ma de su comedia. A la fecha en que se publico la obra (1665) habxa 

pasado mas de un siglo con relacion a los acontecimientos historicos 

mencionados. Hemos senalado el error cronologico obvio de la obra; 

se pone a don Diego de Almagro — muerto en 1538—  junto a don Garcxa 

Hurtado de Mendoza, llegado a Chile en 1557. Se deduce que el autor 

aprovecho cronicas, historias, obras dramaticas, todo lo que, sobre 

el tema de Arauco, le pudo servir de alguna manera. Diego de Almagro, 

el hombre historico de carne y hueso le sirve en el sentido de que 

efectivamente fue el primer conquistador de Chile; por otra parte
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desde el punto de vista de protagonista literario, le da la pauta 

para usarlo como el simbolo del conquistador de mujeres y puede por 

lo mismo llegar a ser un "lindo don Diego".

Aun con todas estas limitaciones, es posible encontrar ciertos 

ecos del Arauco domado de Lope, de Algunas hazanas... y de El Gober- 

nador prudente. En la obra de Lope, Caupolican y Fresia comparten un 

momento de intimidad en que intercambian palabras amorosas. El arau- 

cano dice:

Deja el arco y las flechas, 
hermosa Fresia mia,
mientras el sol con cintas de oro borda 
torres de nubes hechas, 
y declinando el dxa,
con los umbrales de la noche aborda. (w. 177-132)

De la misma manera Gonzalez de Bustos presenta a un Caupolican enamo- 

rado que le dice a su Fresia:

Deja, pues, dueno mxo,
cuando a tus pies se postra mi albedrxo, 
el arco soberano,
que ocioso pende de tu blanca mano: 
depon a aqueste indicio tus enojos, 
pues hieren mas las flechas de tus ojos. (w. 35-40)

En esta misma escena, y al ver que Caupolican se ha despreocupado de 

sus deberes de estado por sus inclinaciones eroticas, Tucapel en la 

obra de Lope, ironicamente comenta: iBanando, cuando abrasando / de 

inquietud a Arauco veis!" (w. 282-283). Quien desempena este papel 

en Los Espanoles en Chile es Colocolo con las siguientes palabras de 

reproche :
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Cuando el baston a tu mano 
Arauco fxa, te vemos, 
en de sangrientas lides, 
entregandote a requiebros?
£Como vencera soldado
quien vive en amores tierno? (vv. 153-158)

Lope se refiere a la calavera de Valdivia como un vaso para be- 

ber. Dice Caupolican:

Yo tengo engastado en oro
de Valdivia el mismo casco,
donde con alegre fiesta
quiero que todos bebamos. (w. 2523-2531)

En Los Espanoles..., Rengo dice: "Aqux esta el casco engastado / de 

Valdivia..." (w. 2736-2737).

En Algunas hazanas... Mira de Amescua, como Lope, a traves de 

Caupolican imagina la calavera de Valdivia como un vaso para beber:

...Esta,
que veis aqux, desnuda 
de cabellos y sangre, taza muda, 
en que beber pretendo
cabeza fue del capitan Valdivia (w. 172-176)

Gonzalez de Bustos, tomando la idea probablemente de ambas obras, la 

repite en este parlamento de Colocolo:

Dxgalo el fuerte Valdivia

de cuyo casco ha labrado 
copa vuestro enojo fiero, 
en que bebe la venganza
iras de mayor recreo. (w. 115 y 119-122)

Bocafrxa, el gracioso de la obra de Avila hace una alusion a la 

obra de Alfonso de Villegas, Flos Sancto um (1591); "Flosanctorura
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Primero" (v. 1557) la llama Bocafria; Mosquete, el gracioso de Los 

Espanoles.♦. se refiere a ella como "Flos-Sactorum (v. 961).

En suma, se ve que todas las obras estudiadas aqui estan basa- 

das, en mayor o menor grado, en hechos principalmente historicos.

La interrelacion entre las obras es tambien evidente segun se ha de- 

mostrado en este capxtulo. Ya como intriga principal o secundaria, 

el elemento historico esta presente en estas piezas teatrales. Como 

es logico suponer y tambien segun se ha visto, las tres obras acerca 

de don Garcia Hurtado de Mendoza son las que contienen mayor canti- 

dad de episodios relacionados con las guerras de Arauco.
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NOTAS.

1
Baste citar a Morley y Bruerton, Cronologia...

2
Marcelino Menendez Pelayo, Obras de Lope de Vega, (Madrid: RAE, 1901),
Vol. XII, p. clxii.

3
Medina, Biblioteca Hispano-chilena..., Vol. 1, pp. 42-79.

4
Morley y Bruerton, Cronologia.♦., p. 285.

5
Martinez Chacon, "TJna comedia..., " p .  8.

6
Ya hablan senalado este punto con respecto a Menendez Pelayo los crl- 
ticos Morley y Bruerton, Cronologia..., p. 283.

7
Alfonso Pardo Manuel de Villena, Un mecenas espanol..., ed. cit.

8
Joaquin de Entrambasaguas, Estudios sobre Lope de Vega, (ttadrid: CSIC, 
1967), Vol. 1, pp. 438-89. La Barrera afirma que la fecha es 1598,
Nueva biografla..♦, p. 59.

9
Lope de Vega, Arauco domado, ed. cit., p. 235.

10
Ibid., p. 235. El subrayado es nuestro.

11
Juan Pablo Martir Rizo, Historia de la muy noble y leal ciudad de Cuenca, 
(Madrid: Herederos de la Viuda de P. de Madrigal, 1629), p.229. Cabe 
anadir que E.S. Whalen, en la descripcion de su tesis doctoral ya cita- 
da, concluye que la obra debio haberse escrito entre 1613 y 1618. Obvia- 
mente considera la obra de Suarez de Figueroa como punto de partida y 
la edicion de 1618 del Peregrino como llmite.

12
Medina, Biblioteca Hispano-chilena..., Vol. 1, p.42. Cabe especular 
aqul si el interes de Lope se acrecento con la segunda edicion del 
Arauco domado de Ona en 1605.
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13Pedro de Ona, Arauco domado, ed. Jose Toribio Medina, (Santiago de 
Chile: Imprenta Elzeviriana, 1917), Exordio, 14, 1-2.

14
Suarez de Figueroa, Hechos..., pp. 55-56.

15
Ver el capxtulo 8 para mayores detalles.

16
"En un encubierto valle," en F.R.G., Vol. 7, fol. 438-439.

17
Ibid., F.R.G., Vol. 7, fol. 439.

18
Menendez Pelayo, Obras de Lope..., Vol. 3, p. 109.

19
Dos comedias..., Vol. 2, p. 253.

20
El manuscrito se encuentra ahora en la Biblioteca Nacional de Madrid, 
Catalogo de las piezas de Teatro que se conservan en el Departamanto 
de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, (Madrid: Blass, S.A., 1934), 
p. 32.

21
Ibid., p.32.

22
Dos comedias.♦♦, Vol. 2, p. 123.

23
Poetas Dramaticos..., ed. Julia Martinez, Vol. 1, p. cxviii.

24
Dos comedias..., Vol. 2, p. 125.

25
Algunas hazanas..., ed. cit., p. 536.

26
Para mayores detalles sobre este tema especifico, ver el capitulo 9.

27
Ver nota 26.

28
Ercilla, La Araucana, ed. cit., (XXV, 7, 1-8).
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29
Dos comedias..., Vol. 2, p.7.

30
Martinez Chacon, "Una comedia.. . p. 9.

31
Dos comedias..., Vol.2, p.7.

32
Ibid., p. 67.

Catholic Encyclopedia, (New York: McGraw-Hill, 1967), pp. 842-44.

34
Dos comedias..., Vol.2, p. 51.

35
Ibid., p. 19.
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PERSONAJES Y FIGURAS.

Se incorporan dos tipos de tablas en este capitulo. El primero 

presenta listas de personajes espanoles y araucanos; se indica el 

papel que juegan en las obras de acuerdo con la siguiente abreviacion: 

Principal: P, Secundario: S, Gracioso: G y Aludido: A. El segundo 

tipo de tablas presenta figuras mencionadas en las obras en el si­

guiente orden: a) Espanoles, b) Araucanos, c) Figuras mitologicas, 

d) Otras figuras historicas y legendarias y e) Figuras bxblicas y 

religiosas. Se ha decidido agregar los poemas epicos de Ercilla y 

Ona para determinar su presencia en las obras teatrales. En Ercilla 

y Ona se senalan los personajes y figuras con asteriscos. En las 

seis obras de este trabajo se senalan las figuras con asteriscos.
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TABLA 1

PERSONAJES ESPAftOLES

Aguirre, Fernando de * S A
Alarcon, Hernando de * S
Almagro, Diego de * P
Alvarado, Juan de * S
Avendano, Pedro de * S
Biedma, Juan de * * S
Bobadilla, Luis de * S
Bocafria G
Chilindron G
Ercilla, Alonso de * * S A A A
Hurtado de Mendoza, G. * * P  S P  P S
Mendoza, Felipe de * * S S S
Nidos, Mencia de los * P
Ortiz, Hernando * S
Rebolledo, Antonio de * G S
Reinoso, Alonso de * * A. S S A
Rojas, Juana de P
Rojas, Pedro de S
Toledo, Luis de * * A S
Valdivia, Pedro d e *  * A  S A  S A
Villagran, Francisco d e *  * A  A A  S A
Villagran, Pedro de * S

Totales = 22

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright owner. Further reproduction prohibited without perm ission .



272

TAELA 2 

PERSONAJES ARAUCANOS

Ere Ona AD LA (a) LBE AH EGP LEC

Caupolican * * p P A P P  S
Colocolo * * A S A S S  S
Ciquin G
Chilcano * S
Engol * S A
Fidelfa S
Fiton * * A S
Fresia * * s S S
Galvarino * * S S A
Glitelda S
Gracolano * * S
Guacolda * * P S S
Gualeva * S S S
Laupi S
Lautaro * * S P S
Leocotan * * S S A
Millaura * S
Nacol S
Orompello * * S S A
Pillalonco * S
Pillan * * s S
Pillarco S
Polipolo S
Pran * S
Puquelco * S
Puren * * S S A
Quidora * S S
Rauco * S
Rengo * * p p P S S  S
Talguano S
Talguen * S
Tipalco S
Tucapel * * P P  A S S  S

Totales = 3 3  21 7 15 12 12 6
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En Arauco domado de Lope hay once personajes, nueve de los cuales 

aparecen en Ercilla y diez en Ona; ocho de los personajes aparecen en 

las tres obras. Es particularmente interesante que uno de los perso­

najes de Ona, Rebolledo, pasa como gracioso a la obra de Lope.

En La Belligera espanola hay ocho personajes espanoles, todos 

los cuales tambien aparecen en Ercilla; solamente tres se encuentran 

en Ona y estos, a su vez estan en Ercilla. Se deduce que Turia uso 

como base para su obra el texto ercillano.

En Algunas hazanas... hay ocho personajes espanoles. Seis apa­

recen en Ercilla y siete en Ona; seis de los personajes aparecen en 

las tres obras. De los ocho de Algunas hazanas..., uno es inventado, 

(Chilindron) y otro, (Rebolledo) es probablemente tornado de Ona.

En El Gobernador prudente hay nueve personajes espanoles, siete

que estan en Ercilla y ocho en Ona. Siete de los personajes aparecen

en las tres obras. El gracioso Bocafria es inventado.

En Los Espanoles en Chile hay nueve personajes espanoles, seis

de los cuales aparecen en Ercilla y seis en Ona. Cinco aparecen en las

tres obras. Uno de los personajes, Diego de Almagro, ha sido obviamente 

tornado de Ercilla.

Hay veintiun personajes araucanos en la obra de Lope. Doce de 

ellos estan en Ercilla y diecisiete en Oha. Aunque hay algunos persona­

jes como Pillan por ejemplo que aparece tanto en Ercilla como en Ona, 

en Ercilla tiene el papel de padre de Lautaro; en Oha aparece como una 

deidad infernal, funcion que tambien le da Lope en su Arauco domado.

El auto La Araucana tiene siete personajes araucanos, cuatro de 

los cuales aparecen tanto en Ercilla como en Oha. Tres personajes son
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inventados. El titulo indica que la fuente del auto es el poema de 

Ercilla.

La Belligera espanOla tiene quince personajes araucanos. Ca- 

torce de estos aparecen en Ercilla y diez en Ona. Es claro que Turia 

tomo por lo menos cuatro de Ercilla.

En Algunas hazanas... hay doce personajes araucanos. Ocho apa­

recen en Ercilla y diez en Ona. Ocho son comunes a las tres obras.

Dos nombres son inventados; dos son tornados de Ona.

Los doce personajes araucanos de El Gobernador prudente apare­

cen tanto en Ercilla como en Ona. Es imposible determinar sobre esta 

base la influencia de uno u otro.

Los Espanoles en Chile cuenta con seis personajes araucanos.

Cinco estan presentes en Ercilla y seis en Ona. Presumiblemente Gon­

zalez de Bustos tomo el nombre Gualeva de Oha.

Con respecto a los personajes espanoles se destaca don Garcia 

Hurtado de Mendoza, personaje principal en tres obras y secundario en 

dos. Cabe sehalar que en La Belligera... no se lo identifica como el 

gobernador de Chile; simplemente se refiere a el como el soldado 

Hurtado. Siendo don Garcia el unico Hurtado participante en las guerras 

de Arauco (su hermano Felipe usaba el apellido Mendoza), se deduce 

que Turia ha tornado el nombre Hurtado sin reconocerle los titulos que 

tenia. Felipe de Mendoza aparece como personaje secundario en tres 

obras. Pedro de Valdivia es presentado como personaje secundario en 

dos obras y aludido en tres. Francisco de Villagran es personaje se­

cundario en una obra y mencionado en cuatro. Alonso de Reinoso aparece 

como personaje secundario en dos obras y aludido en otras dos. Alonso
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de Ercilla, personaje secundario en una obra, es aludido en tres.

Entre los personajes araucanos, para nombrar algunos, se des- 

taca sin lugar a dudas Caupolican, personaje principal en cuatro 

obras, secundario en una y aludido en una. Rengo es personaje prin­

cipal en tres obras y secundario en otras tres. Tucapel, personaje 

principal en dos obras, es secundario en tres y aludido en una. Colo- 

colo aparece como personaje secundario en cuatro obras y aludido en 

dos. Lautaro, personaje principal en una obra, aparece como personaje 

secundario en dos.

De un total de veintidos personajes espanoles, Arauco domado 

presenta siete y alude a cuatro. Turia tiene siete y alude a uno.

Los nueve ingenios presentan cinco y aluden a tres. Caspar de Avila 

tiene ocho personajes y alude a uno y Gonzalez de Bustos cuenta con 

cuatro personajes y alude a cinco.

De un total de treinta y tres personajes araucanos, en su Arau­

co domado Lope tiene veinte y menciona a uno. El autor de La Araucana 

auto presenta siete personajes. En La Belligera espanola de Turia 

aparecen diez araucanos y se alude a cinco. En El Gobernador prudente 

aparecen ocho personajes y se mencionan cuatro. Gonzalez de Bustos 

tiene seis personajes araucanos en su obra; no alude a ninguno.

En suma, el Arauco domado de Lope es la obra que presenta mayor 

numero de personajes; en las otras obras se observa similaridad nume- 

rica en ellos.
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TABLA 3

FIGURAS ESPASOLAS

Pedro de Aguayo *
Altamira
Fernando de Aragon 
Infantes de Aragon 
Pedro de Aranda *
Bastida *
Berrio *
Camila
Carlos V ’
Bernardo del Carpio
Inigo Castilla
Maria de Castilla
Castroxeriz
Chapeo
El Cid
Enrique II
Felipe II
Francisco Giron
Francisco de Godoy
Juan Guillen
Gabriel Gutierrez
Francisco de Guzman
Honorato Hurtado
Hurtado de Mendoza, el lo.
Diego Hurtado de Mendoza
Andres Hurtado de Mendoza
Juan Hurtado
Inigo (4o de Vizcaya)
Lope Iniguez 
Isabel la Catolica 
Juan II 
Inigo Lopez 
Francisco Manrique 
Lope Manso 
Memorana 
Don Miguel 
Antonio Naxera 
Juan Nunez 
Obregon 
Pedro Ordono

LEC

*
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TABLA 3 (cont.)

Conde de Ordono 
Inigo Ortiz 
Conde de Osorno 
Alonso Pacheco 
Pelayo
Gonzalo Pereira
Pedro de Portugal
Rodrigo de Quiroga
Juan Ramon(Remon)
Rengifo
Rentin
Don Rodrigo
Rey Rodrigo
Vasco Suarez
Conde Tello
Ulloa
Roman de Vega 
Velasco
Alonso Villegas 
Zuria (de Vizcaya) 
Infante don Zuria

Totales = 61

LEC

1
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Alomaca
Andalican
Apo
Ascalpi
Atilguan
Caniotaro
Cayeguano
Cayocupil
Cucuman
Elicura
Elpoma
Eponamon
Gualemo
Guanolican
Guaticano
Guaticolo
Leocan
Lebopia
Leleco
Lemolemo
Leucoton
Malco
Hanguecolco
1'Iareande
Mareguano
Millalenao
Mllarapue
Mllolano
Ongol
Ongolmo
Paycabi
Paycaruan
Pillolco
Pilmaiquin
Talcomara
Tegoldo
Teguan
Tome
Torrelmo

TABLA 4 

FIGURAS AEAUCANAS

Ere Ona AD LA (a) LBE AH EGP LEC
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Adonis
Alcides (Hercules)
Apolo
Argos
Atalanta
Baco
Circe
Cupido
Faeton
Hipomenes
Jupiter
llarte
Neptuno
Ninfas
Palas
Parca

TABLA, 5 

FIGURAS MITOLOGICAS

Brc Ona AD LA(a) LEE AH EGP LEC

Venus
Febo

Totales = 19
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TABLA 6

FIGURAS HISTORICAS Y LEGENDARIAS

Ere Ona AD LA (a) LBE AH

Alej andro
Aniibal
Aquiles
Atila
Belisario
Caton, el Censor
Cesar
Cipion
Cristobal Colon 
Diogenes 
Diomedes 
Epicuro
Rey de Escocia 
Ferragudes
Francisco I (Francia)
Jerjes
Mario
Neron
Pirro
Pompilio
Regulo
Roldan
Tarquino
Ulises
Los nueve de la Fama

Totales = 25
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TABLA 7

FI GU M S  BIBLICAS Y BELIGLOSAS

Ere Ona AD LA(a) LBE AH

Adan *
Isaias *
Jacob *
Jesucristo * * * * *
Josue *
Juan Bautista *
Santiago * *
San Andres *
San Lino *
San Lorenzo *
San Macario
San Pedro *
San Trotxn *
Virgen * *
San Ildefonso *

Totales = 15 7 4 3 4
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Como se puede apreciar, se observa una gran similaridad en la 

cantidad y en los nombres de las figuras entre Algunas hazanas... y 

El Gobernador prudente. Ambas obras citan genercsamente el arbol ge- 

nealogico de los Hurtado de Mendoza, capitulo bien desarrollado por 

Cristobal Suarez de Figueroa. De un total de sesenta y un espanoles 

mencionados, Algunas hazanas... cuenta con treinta y tres, cuatro de 

los cuales se encuentran en Ercilla y dos en Ona. El Gobernador pru­

dente tiene veintiocho figuras de las cuales solamente una se cita en 

Ercilla. Quince de estos nombres aparecen en ambas piezas teatrales. 

Lope menciona veintidos nombres en Arauco domado; diez de estos apa­

recen en Ercilla, seis en Ona y solamente tres en Algunas hazanas♦.. 

y El Gobernador... Esto indica claramente que Lope prescinde del libro

de Suarez de Figueroa y que hace uso de otros documentos ademas de los
1

poemas de Ercilla y Ona, como las cronicas, por ejemplo . De menor 

consideracion son La Belligera espanola con tres nombres (uno aparece 

en Ercilla) y Los Espanoles en Chile, con uno.

Aparece un numero relativamente similar de figuras araucanas en 

las obras, con la excepcion de Los Espanoles... y La Araucana auto, 

que resaltan justamente por su ausencia total. Algunas hazanas... 

cuenta con quince nombres ; La Belligera espanola y Arauco domado con 

catorce y El Gobernador prudente con nueve.

Con respecto a otras figuras historicas y legendarias, de un 

total de veinticinco, se destaca Algunas hazanas... con once nombres, 

seguida de La Belligera... con nueve, Arauco domado y El Gobernador... 

con seis y Los Espanoles en Chile con dos. La Araucana auto no cuenta 

con ninguno. Se explica que la obra de los nueve ingenios tenga mayor
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cantidad de nombres precisamente por tratarse de nueve autores "en 

busca de personajes." Cabe anotar que la figura mas popular es la de 

Cesar, citada en cuatro obras.

En mitologia, de un total de diecinueve figuras sobresale Turia 

con ocho nombres, seguido de los nueve ingenios y Gonzalez de Bustos 

con siete, Lope de Vega con cinco, Avila con uno y el autor de La 

Araucana con ninguno.

Pinalmente, de las quince figuras biblicas y religiosas, Arauco 

domado menciona siete; Algunas hazanas... y La Araucana cuatro; La 

Belligera... y Los Espanoles... tres, y El Gobernador prudente dos.

En suma, de un total de 160 figuras, sobresale Algunas hazanas... 

con setenta; sigue Arauco domado con cincuenta y tres; El Gobernador 

prudente con cuarenta y siete. La Belligera espanola nombra treinta y 

siete; Los Espanoles en Chile doce y La Araucana cuatro.

En el aspecto historico sobresalen las obras de Lope, los nueve 

ingenios y Avila; es decir, las tres que tienen que ver especificamente 

con las guerras de Arauco y con las hazanas de don Garcia Hurtado de 

Mendoza, lo que indica el interes de los autores por presentar hechos 

historicos sobre cuyas bases desarrollan los tramas de sus obras.

Turia se concentra en un episodio historico aislado y, por consiguien- 

te no necesita de otros elementos para su tema. Gonzalez de Bustos a- 

provecha un episodio de conquista militar para desarrollar una comedia 

de conquistas amorosas. La Araucana resuelve su tema alegorico basi- 

camente con los personajes participantes del auto.
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NOTA.

1
Raquel Minian de Alfie, "Lope, lector de cronistas de Indias," Filolo- 
gia, XI (1965), 1-21. Asimismo, Marcos A. Morinigo refiere las rela- 
ciones entre Lope y viajeros que habian estado en America, "Indigenis- 
mos...," 92. No olvidar tampoco que entre 1598 y 1599 Lope fue secre- 
tario del conde de Lemos y tenia acceso no tan solo a su biblioteca 
sino a su correspondencia. El conde de Lemos fue nombrado Presidente 
del Consejo de Indias el 9 de marzo de 1603. Aunque Lope ya no estaba 
al servicio del conde para esa fecha, guardaba buenas relaciones con 
el. Como puede verse, son muchos los contactos que tenia Lope y, por 
lo mismo, muchas las fuentes de informacion de que disponia.
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ASPECTO JURIDICO-POLITICO

Un aspecto poco comentado al tratar las obras espanolas del Siglo 

de Oro de tema americano es el relacionado con la posicion que tomaban 

los escritores con respecto al derecho espanol sobre la conquista y la 

colonizacion de America. Toda Oliva toca roarginalmente el tema al comen- 

tar Arauco domado de Lope: "iSera posible— pregunto— que Lope de Vega, 

al escribir su Arauco domado tuviera en cuenta, siquiera subconsciente- 

mente, los razonamientos que ya habia planteado el Padre Vitoria ante 

el gran problema juridico-moral de la conquista de las Indias?"'*'

Efectivamente, tres de las seis obras de este trabajo tocan el 

tema o expresan las ideas de la epoca al respecto. Aqui se vera en que 

forma Arauco domado, Algunas hazanas... y El Gobernador prudente parti- 

cipaban en este polemico asunto. Antes de comenzar es necesario un breve 

resumen de la situacion juridica del viejo mundo con respecto a America 

y exponer las dos posiciones basicas: la de la monarquia espanola por 

un lado, y la del padre Francisco Vitoria por otro.

Es imposible tratar de comprender el sistema juridico espanol de 

comienzos del siglo XVI y su repercusion en America sin detenerse a 

evaluar el pensamiento de Fray Francisco de Vitoria, dominico alaves
2nacido entre los afios 1490 y 1493 y muerto en 1546. El padre Vitoria 

reestructuro el Derecho espanol de su epoca y al hacerlo estaba simul- 

taneamente fundando nada menos que el Derecho Internacional Moderno. 

Vitoria no dejo obra escrita ya que el se consideraba primordialmente un 

maestro en el buen sentido socratico de la palabra. Es, pues, gracias a 

los apuntes tornados por sus disclpulos que se conservan sus famosas 

Relecciones (presentadas en la universidad de Salamanca en 1539) y sus
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Comentarios a la Segunda Secundae de Santo Tomas de Aquino.

Las complejas consecuencias de la filosofia vitoriana obligan a

un cuidadoso estudio de la situacion juridica existente en Europa en

relacion con el Nuevo Mundo. Interesa sobremanera la reaccion de

Vitoria frente al anacronismo del criterio de los poderosos juristas

de palacio, del monarca y del Papa. La racionaiizacion justificadora

de la conquista y colonizacion americanas se basaba en los llamados 
3Titulos invocados por la monarquia y que en resumen son:

1. - Donacion pontificia.

2. - La ocupacion de tierras de nadie.

3. - La incapacidad de los indios para gobernarse a si mismos.

4. - Justo castigo de los pecados de idolatria, canibalismo, sacri- 

ficios humanos, etc.

5. - Resistencia para aceptar la fe cristiana.

6. - Necesidad de la conquista para la evangelizacion.

7. - Sumision voluntaria de los indios.

8. - El derecho de hallazgo.

9. - Conquista por la guerra justa.

10.- Poder universal del emperador espanol y del Papa.

Vitoria rechaza estos titulos enfaticamente. Ya en 1537, en su 

Relacion de temperancia se habia opuesto a la manera en que Espana 

ejercia su derecho a la guerra contra los indios del Yucatan por los 

delitos de antropofagia. lias tarde va a referirse a este mismo tema 

con ciertas vaxiaciones de tipo formal en las Relecciones de Indis.
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Parece pertinente mencionar aqui el valor de la toma de posicion 

de Vitoria frente a las fuerzas mas poderosas de la tierra; por una 

parte se enfrenta al monarca de una Espana que era la primera potencia 

mundialj por otra se enfrenta al Papa que era considerado el poder ab- 

soluto en la tierra y cuya autoridad va mas alia del poder humano.

Con respecto a la donacion pontificia, Vitoria reduce a un minimo 

el valor de la bula papal (cosa que no atrevio a hacer las Casas) al 

asegurar que si el mismo Jesucristo no tuvo dominio temporal o civil 

sobre la humanidad, "mucho menos ha de tenerlo el Papa que es su Vica- 
4rio." Al referirse a las tierra de nadie Vitoria arguye que juridica- 

mente no se justifies del mismo modo que no se justificaria la posesion 

de los indios de tierras espaholas si ellos [los indios] hubieran des- 

cubierto Europa. En cuanto al tercer titulo sobre la incapacidad de los 

indios para gobernarse a si mismos, segun Menendez Pidal, Vitoria:

Rechaza muchos titulos falsos de dominio sobre las 
Indias que se aducian en favor de Espana, y deja 
sentado el principio de la libertad e igualdad ju­
ridica de todos los pueblos, sea cual fuere su re­
ligion y su cultura, sin ninguna potestad suprema 
universal, Pontifice o Emperador, que pesase a la 
vez sobre cristianos e infieles.5

Al tocar el titulo sobre el justo castigo por crimenes contra 

natura, el padre slaves establece que ni siquiera con la bendicion 

papal pueden los monarcas castigar a los indios por sus pecados o impe- 

dirles sus costumbres.

Con respecto a la resistencia para aceptar la fe, Vitoria ironi- 

camente recuerda que San Pablo decia que para poder creer es necesaria 

la predicacion, de manera que los indios, sin haber conocido la fe de 

Cristo, mal podlan subordinarse al cristianismo y, por lo tanto, son
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mas dignos de lastima que de castigo.

Mas aun, al referirse a la citada sumision voluntaria de los 

aborigenes al monarca, Vitoria nuevamente en forma ironica arguye que 

si la sumision es provocada por el miedo y la ignorancia no puede ser 

valida. Por otra parte los indios ya tienen sus propios senores o mo- 

narcas. Todo esfuerzo por alterar esta condicion existente es totalmente 

erronea y tiranica.

Frente al derecho de hallazgo invocado por Espana, Vitoria res- 

ponde con los mismos argumentos referentes a las tierras de nadie y, 

finalmente, reduce los poderes tanto espirituales como politicos del 

Papa y del emperador.

Se han dejado, a proposito, sin tocar los titulos sobre la nece- 

sidad de la conquista para la evangelizacion y el derecho de guerra 

justa porque es aqui justamente donde centra Vitoria su foco de aten- 

cion para justificarlos mediante la propuesta de lo que el considera 

titulos legitimos. Vitoria da ocho titulos:

1.-Derecho a la comunicacion.

2.-Propagaci6n de la religion cristiana.

3.-Derecho a la intervencion.

4.-Privilegio de la fe para los indios convertidcs.

5.-Intervencion frente a la presencia de un tirano.

6.-Derecho a la alianza.

7.-Eleccion voluntaria (Autodeterminacion).

8.-Derecho de proteccion.

De estos ocho titulos interesan primordialmente el del Derecho

a la comunicacion, el de la propagacion de la religion a traves de la
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guerra justa y el derecho de intervencion. Los otros titulos, sin ser
6secundarios, estan en una u otra forma contenidos en los tres primeros.

Con el derecho de comunicacion Vitoria funda el Derecho Interna- 

cional Moderno; parte de la base de la soberanla de todos y cada uno 

de los pueblos del planeta sin restricciones de ninguna especie. Esta 

soberanxa esta no limitada sino controlada por el derecho mayor de so- 

lidaridad, de comunicacion de los pueblos, por el libre comercio. Es- 

tablece, segun Menendez Pidal "el ius peregrinandi et digendi de los 

espanoles como huespedes de paz, de cambio de mercancxas entre dos 

civilizaciones tan enormemente d i s t a n c i a d a s . Y  como dice Hamilton, 

Vitoria sienta la base del Derecho Internacional a traves de dos 

principios:

a) El genero humano es una sociedad de pueblos 
y naciones, cuya independencia soberana esta 
limitada por la unidad y 'comunicacion' o soli- 
daridad, que por Derecho natural exige el bien 
comun de la misma humanidad.
b) Frente al Derecho de gentes, segun la ya po­
pular definicion que recibe Vitoria, todos los 
pueblos y razas son iguales: franceses, espa­
noles, barbaros americanos. No hag menores de- 
rechos para 'pueblos interiores.'

Esto implica una concepcion clarxsima del estudio del derecho y de la 

cultura occidental por parte de Vitoria. Se basa en la existencia del 

Derecho natural como un conjunto de preceptos universales e inmutables 

que se generan en la esencia misma del hombre; pero al mismo tiempo se 

da cuenta de que este Derecho no tiene valor practico a menos que cuente 

con la fuerza obligatoria del Derecho de gentes. De ahx la razon de pro- 

poner txtulos sobre America, basado en la necesidad de llegar a conclu- 

siones concretas derivadas de principios universales, de fijar determi-
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naciones de las normas y reglamentos, de proporcionar la eficacia de 

una armazon estatal.

Al proponer la propagacion de la religion crisitana, especifica 

que esta debe llevarse a cabo no por la fuerza sino por medio de la 

predicacion pacifica. En el ejercicio de esta penetracion pacifica una 

accion hostil por parte de los indios puede interpretarse como una 

causal de guerra justa o de be H u m  defens ivum. Y aqui una definicion 

de lo que debe entenderse por guerra justa. Vitoria, excelente tomista, 

cita los requerimientos de lo que debe ser una guerra justa: que sea 

declarada por la autoridad publica, que sea llevada a cabo por medios 

licitos, que su fin sea la paz.

La jurisdiccion de nuestros dias no ha hecho sino repetir en
9forma mas o menos parecida los requerimientos de una guerra justa.

Pero no basta enunciar lo que es justo solamente por cuanto siempre es 

posible racionalizar la flexibilidad del termino mismo para justificar 

cualquier tipo de agresion belica. En este sentido Vitoria da un golpe 

estrategico magistral al subrayar cuales no_ son causas justas:

Ni la division religiosa (mientras comenzaban a 
arder en Europa las guerras de religion,a la vez 
que ni la reconquista espanola tuvo el caracter 
de querra predominantemente religiosa); ni el 
deseo de ensanchar el territorio, ni tampoco la 
gloria o provecho particular del Principe.

Las consecuencias del derecho a la comunicacion y de la propaga­

cion de la fe (reforzada por la guerra justa) trae a colacion el tercer 

punto de la propuesta vitoriana: La intervencion siempre que esta sea 

o se origine como la unica alternativa frente a un problema de vital 

importancia. Existe entonces licitud por parte de un estado para inter- 

venir en caso de que sea necesario impedir un regimen tiranico o en el
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caso que los indios verdaderamente sean incapaces de gobernarse, cons- 

tituyendo un pueblo con todos los elementos basicos para la vida humana. 

En este caso:

Seria conveniente que los reyes de Espana los 
administrasen como menores de edad, mirando 
siempre mas al bien de los barbaros que al de 
los espanoles. Aqui Vitoria esboza lo que de- 
beria ser el recto colonialismo. ^

La racionalizacion de Vitoria se dirige hacia el aspecto juridico- 

administrativo de la conquista y colonizacion; el no habia de posibili- 

dades hipoteticas sino de realidades vigentes.El Nuevo Mundo es una 

realidad y los habitantes del Nuevo Mundo son una realidad. El espiritu 

pragmatico de Vitoria justifica historica y teologicamente la presencia 

de Espana en America.

Ahora bien, las tres obras que tocan el aspecto juridico son 

Arauco domado, Algunas hazanas... y El Gobernador prudente; es decir, 

las tres que centran su atencion en la figura del gobernador don Garcia 

Hurtado de Mendoza. El orden en que se citan corresponde a nuestras 

conclusiones con respecto a su cronologia.

Es imprescindible recordar aqui, como marco de referenda lite- 

rario, que en su obra sobre Hurtado de Mendoza, Suarez de Figueroa plan- 

tea vividamente el problema juridico, representando la posicion del 

establecimiento monarquico-papal en la figura del gobernador y la de 

Vitoria en la figura del embajador de Caupolican. La siguiente cita de 

la obra de Suarez ilustra este punto. El embajador araucano llega la 

fuerte espanol, se presenta ante don Garcia y dice:
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Sea vuestro corazon nuestro tribunal. Algunos de vos- 
otros con temeridad, osaron llamamos Brutos, y que 
como tales debiamos ser tratados. Deseo saber i,en que 
fundaron tan inhumano error? £No somos hombres? y el 
hombre £no es animal casi divino? £No participa de la 
naturaleza de todas las cosas que viven ?... Alma, £no 
son las nuestras inmortales? De esto, Sefior, puedes 
inferir que, siendo los nuestros naturalmente capaces 
de razon, gustaran mucho conocer la verdad de lo mejor 
con el rigor del entendimiento.

Tu, apenas pisados nuestros suelos, te fortificas, 
ique recelas? iNegamoste nuestra amistad? Vuestra opre- 
sion huimos, no vuestra platica...

Ya teneis colonias en nuestras provincias, gozad- 
las felizmente sin turbar con discordias estos limita- 
dos contornos. No es el temor quien nos envia a propo- 
ner estos medios. Tenemos mas fuertes las manos que 
elegantes las lenguas, mas no es bien menospreciar el 
txtulo de humanos. Nuestras paces hacemos, y solo a 
nuestra utilidad y vuestro blason van enderezadas es- 
tas diligencias. Enviaste a decir, se reconociese por 
Key a Felipe, que lo es de Espana y otras parte. A 
esto responde el Estado que, (como sabes) se gobierna 
en la paz a modo de Republica; eligiendo por uso an- 
tiguo para la guerra el varon mas fuerte que sea Ge­
neral y superior cabeza de los ejercitos. Este es al 
presente Caupolican, digno por su valor y prudencia 
de mayores honras. Asi se desea, que no mudase al pre­
sente forma de gobierno. Demas, que si para la elec- 
cion de algun Principe, conviene que quieran los 
pueblos libres por naturaleza, sojuzgarse, y de comun 
consentimiento depositar en uno la suprema potestad 
del dominio; ahora, no vienen en esto los Araucanos, 
por algunos respectos. Pues cesando esta causa, ipor 
donde puede vuestro Rey pretender nuestro senorio?
Mas si por ley humana y positiva se hallaron los re- 
partimientos de las jurisdicciones, que hoy son innu- 
merables, propios nuestros son los que ahora estais, 
como heredados de nuestros antecesores; y asi cuando 
lo querais usurpar, nos sera forzoso defenderlos.
Fuera de que juzgan los nuestros por una vileza, ser 
prontos a la servidumbre. Por esto, como varones mag- 
nanimos, no recelan perder las vidas, donde inter- 
vienen gloriosas empresas; aborreciendo ser ocupados 
de temor, vencidos de afectos, sobrepujados de pla- 
ceres, atraidos de hacienda; cosas instables ligeras; 
y en todo contrarios a la fortaleza. En esta confor- 
midad tomamos las armas; por manera, que siendo licita 
la defensa, ique culpa podemos cometer sobre que caiga 
el perdon ofrecido? General, considera si nos apartamos 
de lo honesto. Tu, como recto y amador de lo justo, 
admite nuestra propuesta; desecha amenazas, y arrima 
estos aparatos; de ellos ique se pueden seguir sino
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destrozos? Mas, en tal caso, £de quien seran las mayores 
angustias? Pocos los tuyos, y en especial necesitados 
de todo, en tierra extrana; no platicos en los pasos, 
lejos y difxcil de llegar el socorro, y cuando llegue, 
de cortas esperanzas. Segun esto, ique podeis conseguir, 
procediendo con rogor contra muchos animosos y fuertes 
dentro de sus casas, llenos de bastecimientos, en medio 
de hijos y mujeres, estxmulos de valor; y lo que impor- 
ta mas, ya hechos a veneer y despedazar, los que tu- 
vieron por formidables? Creed que no se os concedera 
un minuto de sosiego, hasta aniquilaros del todo. Sobre- 
vendran a nuestro campo dos mil soldados por dos que 
falten; mas entre vosotros sera irreparable la perdida 
de uno. Estos reparos publican lo que temeis nuestras 
ofensas; bien los podeis dejar, con el aditamiento que 
os propongo. Gozad uniendo las voluntades, de casi 
unos mismos albergues. Yo os lo ofrezco seguros de par­
te del Estado, junto con la ejecucion y cumplimiento 
de cuanto he tratado aqux.

Asx termino el Cacique su razonamiento dejando 
atonitos los circunstantes con la eficacia de su decir.
Mas Don Garcxa, lleno de apacible gravedad, fue respon- 
diendo a lo mas importante de su embajada. Agravo la 
remision de los pasados cuanto al buen ejemplo. Culpo 
la flojedad de los ministros, por lo que tocaba al 
blando tratamiento de los naturales. Propuso enmienda 
en el rigor, ofreciendo trata amigable, y solo el re- 
conocimiento de faciles tributos. No nego la intro- 
duccion de las artes en los Estados. Inclino a fundar 
seminarios en las ciudades espanolas, donde solo Arau- 
canos se instruyesen en la religion y en las ciencias, 
para que despues que salieran de allx, pudiesen servir 
de maestros de ellas entre los de su nacion. Acrimino 
las pasadas rebeldxas, y en caso de obstinacion, ame- 
nazo con severos castigos. Apoyo el vasallaje con pru­
dent es razones; y en especial concluyo con que su Rey 
le tenxa inmediatamente de Dios, y de su Pontxfice, 
de quien habxa recibido el peso de reducir y sojuzgar 
blandamente las regiones Antarticas. Sobretodo pidio 
pronta obediencia. Declarole como, quien se revela 
reconocido senor una vez, es mas contumaz siervo, que 
amador de libertad; y en fin, dandole algunas cosas, 
le despidio.

En Arauco domado Lope se limita a plantear el punto de vista de 

la monarquxa espanola. Al llegar el nuevo gobernador a Chile, comienza 

definiendo claramente su funcion como conquistador:
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Dos cosas de Chile espero 
que su gran piedad me de, 
porque con menos no quiero 
que el alma contenta este: 
la primera es ensanchar 
le fe de Dios; la segunda 
reducir y sujetar 
de Carlos a la coyunda 
esta tierra y este mar, 
para que Filipe tenga 
en este antartico polo
vasallos que a mandar venga. (w. 113-124)

Juan Ruiz de Alarcon en Algunas hazanas... presenta las dos caras 

de la moneda. Personifica el embajador araucano en la figura de Tucapel 

quien le dice a don Garcia:

Arauco, gran general, 
que conoce tu nobleza, 
estima tu valentia, 
y tu calidad venera; 
de tus partes obligado, 
por amigo te desea, 
y dos medios te propone 
para dar fin a la guerra.
En el primero te ofrece, 
porque a tu patria te vuelvas, 
los tesoros a medida 
de la sed mas avarienta.
Tu fin consigues con esto; 
porque si veneer deseas, 
quien te da parias, te trata 
como si vencido hubieras; 
y si intentas conquistar 
el suelo araucano, haz cuenta 
que lo has ganado, y te compra 
Arauco su misma tierra.
El otro, si deste medio, 
general, no te contentas, 
es que en paz permitira 
en sus reinos esta fuerza, 
y que podais dilatalla 
a poblacion opulenta, 
si su palabra real 
el rey de Castilla empena 
de que jamas pasareis 
las cristalinas riberas 
de ese caudaloso r£o
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que da espejos a la sierra.
Esto pide y esto ofrece. (w. 1346-1378)

A lo que don Garcia contesta:

Valeroso Tucapel,
ni a mi rey le faltan tierras
que sus vasallos habiten
ni a mi me faltan riquezas;
y si de esos dos partidos,
puesto que los agradezca,
ninguno puedo admitir;
solo darle la obediencia
al rey de Espana es el modo
de poner fin a la guerra. (w. 1406-1425)

Sin embargo, Ruiz de Alarcon se contents con exponer el tema desde un 

punto de vista muy general, sin profundizar en el.

Caspar de Avila, por su parte, no solo trata el tema juridico 

sino que presenta los elementos de juicio que cuadran exactamente con 

las dos posiciones mencionada. Colocolo es el embajador araucano repre- 

sentando las ideas de Vitoria y don Garcia, por qupuesto, las del rey 

y el Papa. Colocolo trata de persuadir a don Garcia a abandonar la 

conquista:

Por el Estado Araucano,
perdoname, (El mas anciano
soy) vengo a decir,
si aqui es justo introducir
vuestro imperio soberano. (w. 1618-1622)

y anade:

...juzga prudente,
a nuestro espiritu ardiente
culto de otra religion
cuando es ya rigor impio
obedecer mandamientos,
de extranjero senorio. (w. 1625-1630)
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...y no direis
que sois, cuando nos culpeis, 
de mejor naturaleza.
Si en mas vida, ya sabemos 
de las que quitado habemos, 
que igualmente son mortales 
en todos, como inmortales 
las almas que poseemos.
Y siendo asx, ique razon
fuera de injusta intencion,
os determina y consiente
deste region de Occidente
tan amplia jurisdiccion? (w. 1640-1652)

para decir finalmente:

Si aquel primer hombre Adan, 
como decxs, en su afan 
libre el mundo poseyo, 
mostrad por donde os dejo 
la tierra en que otros estan.
Y quedare convencido,
si mostrais algun derecho,
la guerra puesta en olvido,
todo Arauco satisfecho
y Felipe obedecido. (w. 1653-1662)

A lo que responde el nuevo gobernador:

Y de haber introducido 
su jurisdiccion mi Fey, 
supuesto que os ha instruido 
preceptos de justa ley,
con justo derecho ha sido.
Si el Papa debe instruir, 
tambien mi Rey oprimir 
con fuerza, y tienen los dos, 
como inmediatos de Dios, 
poder para reducir.
Y asx, os pretendo fundar 
seminarios religiosos, 
donde os puedan ensehar 
con preceptos amorosos
la ley que habeis de guardar. (w. 1683-1697)
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Confieso que ne ser mortales
venimos a ser iguales,
pero en el conocimiento,
en la Fe y en el intento
sin numero desiguales. (w. 1698-1702)

Avila humaniza la figura del gobernador al subrayar el aspecto 

cristiano de su personalidad. En el tercer acto, vencedor ya el ejer- 

cito espanol, al decidirse Guacolda a convertirse al cristianismo, el 

gobernador reitera su religiosidad (w. 2286-2289 ya citados.)

En suma, Arauco domado, Algunas hazanas... y El Gobernador pru­

dent e reflejan que el aspecto juridico-politico estaba en la mente de

sus autores. Lope de Vega, sin embargo, toca el tema en forma inciden­

tal; no presenta explicitamente argumentos en favor de una u otra po- 

sicion juridica. No obstante, cuando menciona la conquista como se ha 

visto en los citados versos, deja bien en claro su simpatia por la 

monarquia espanola y el poder papal. Cabe agregar que, si en efecto su 

obra es posterior al libro de Suarez de Figueroa, ciertamente no se 

refleja la influencia de este en el topico de los derechos a la con­

quista.

Ruiz de Alarcon en Algunas hazanas... si presenta las dos caras

de la moneda. Se limita, sin embargo, a exponer situaciones, no a co-

mentar sobre ellas. Por una parte, los araucanos intentan detener la 

invasion extranjera proponiendo a) comprar su propia libertad y b) es- 

tableciendo una linea divisoria o fronteriza entre Arauco y las fuerzas 

espaholas. Los espanoles, por su lado, reiteran su posicion de ensanchar 

el imperio de su monarca.

Gaspar de Avila va mas alia que Lope de Vega y Ruiz de Alarcon;
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de hecho, a tal punto llega la influencia de Suarez de Figueroa que 

Avila "recrea" libremente el pasaje.

En las otras tres obras de este trabajo no aparece el aspecto 

juridico. Se comprende que sea asi en el caso del auto La Araucana 

por la ausencia justamente del elemento espanol. En La Belligera 

espanola el interes de Turia se dirige mas al aspecto amoroso basado 

en un episodio historico que al politico y en Los Espanoles en Chile 

ocurre lo mismo.
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EPISODIOS.

En este capitulo se comentaran aquellos episodios mas significa- 

tivos que aparecen con consistencia en las obras.

Tratando de seguir un orden cronologico de los sucesos narrados, 

se analizan siete episodios que representan un resumen de la conquis- 

ta de Arauco y que se repiten con frecuencia en nuestras obras:

1.- La llegada del nuevo gobernador don Garcia Hurtado de !len- 

doza y su sentido religioso.

2.- La politica de los combatientes y el encuentro "diplomatico" 

entre ellos.

3.- El concepto del desafio, tanto entre araucanos y espanoles 

como entre los araucanos mismos.

4.- El tormento de Galvarino (simbolo del esplritu indomito del 

indio.)

5.- El presentimiento araucano sobre la muerte.

6.- El discurso de la raujer de Caupolican ante el soldado de- 

rrotado y

7.- La ejecucion del cacique araucano, hecbo que da fin a la 

guerra.

En Arauco domado la noticia de la llegada de don Garcia Hurtado 

de Mendoza provoca en los araucanos incredulidad con respecto a sus 

capacidades como gobernador. Si Valdivia no pudo domar a Chile como 

tampoco pudieron bacerlo Aguirre y Villagran, hombres ya maduros, co­

mo va a lograrlo un muchacho tan joven. A este efecto dice el indio 

Tipalco:
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Si toda la[gente]chilena y araucana 
con ser Aguirre y Villagran dos viejos 
de igual respeto y de experiencia cana, 
previenen armas y hacen sus consejos, 
y sacudiendo el yugo de Filipe, 
su Rey, que deste polo esta tan lejos, 
no quieren que de Chile participe, 
como ya del Piru y de Nueva Espana, 
iquien duda que a las armas se anticipe, 
viendo que aqueste ejercito acompana 
un mancebo tan tierno? (w. 7-17)

Las intenciones del joven gobernador son, sin embargo, muy claras:

...espero en Dios, y el valor
que en la sangre de Mendoza
me dio el Marques mi senor,
que la libertad que goza
Chile, rebelde y traidor,
se reduzga a Carlos quinto
y a Filipe su heredero. (w. 162-163)

La religiosidad de don Garcia se manifiesta en el citado pasaje 

de Ona(III, 40, 1-8) en donde se ve al nuevo gobernador tendido en el 

suelo en un gesto de humildad cristiana. En Arauco domado Lope regis- 

tra este episodio en detalle y en terminos muy parecidos (w. 92-100 

ya citados).

En El Gobernador prudente es el Demonio quien se refiere a la 

venida de don Garcia. Esta vez se toma mas en serio la llegada del es­

panol:

Que del Peru viene ya
el hijo de aquel Virrey
que alii gobierna prudente,
a su Rey tan obediente,
como observante en su ley,
viene ya sulcando el mar;
prevenios a la defensa,
porque es arrogante y piensa
que os ha de poder domar. (w. 861-869)
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En efecto, don Garcia no duda acerca de sus. propositos,;

Y a: mi en efecto me envia 
aqui el Marques, mi senor

Y pues vengo a reducir. (w. 1199-1200 y 1205)

Tambien, de un modo mas conciso que Lope, Avila deja constancia de la 

religiosidad de Hurtado (w. 1313-1317).

En Algunas hazanas... es el araucano Galvarino, cortadas sus 

manos, quien da cuenta de la llegada del joven gobernador:

Domar quieren a Arauco
sobre los reinos de Neptuno y Glauco,
y su gente gobierna
un joven de valor y fama eterna
que llaman Don Garcia
Hurtado de Mendoza, luz del dia.
El marques de Canete
victorias desde Lima al Rey promete;
la fama al Virrey dijo
que Arauco esta rebelde, y a su hijo
mancebo bravo y fuerte,
envia con poderes de la muerte. (w. 231-242)

Es Don Filipe, el hermano del gobernador quien se encarga de confirmar 

las palabras de Galvarino: "El pondra con esta hazafia / freno a Chile, 

espanto al mundo" (w. 479-480).

Falta en Algunas hazanas... el episodio especifico de Garcia 

tendido ante la Custodia; su cristianismo no obstante nunca se pone 

en duda. No trepida en lanzarse a la lucha contra los araucanos, muy 

superiores a los espanoles en numero, porque: "Siendo Dios de nuestra 

parte / la ventaja es nuestra..." (w. 2332-2833).

En el capitulo 9 se estudia en detalle el aspecto juridico- 

politico en las obras, las posiciones de ambos bandos con respecto a
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la legalidad de la conquista y al derecho de intervencion, etc. Lo que 

interesa anotar aqui es que el episodio se repite en Arauco domado 

(w. 113-124). De la misma manera aparece en Algunas hazanas... donde 

es Tucapel el embajador encargado de presentar el punto de vista de 

los araucanos (w. 1346-1378) y don Garcia, el punto de vista de los 

espaiioles (w. 1406-1415) . Mas interesante desde la perspectiva juri- 

dica es como se ve el episodio en El Gobernador prudente (w. 1618-1622, 

1625-1630m 1640-1662 y 1683-1702). Nuevamente, se remite al lector 

al capitulo 9 para un analisis sobre el tema.

Siempre el desafio verbal precede al encuentro fisico entre los 

contrincantes. En nuestras obras se ve que esto ocurre en araucanos 

contra espaiioles y entre araucanos contra araucanos. Aunque el concep- 

to del desafio probablemente nace con el hombre mismo, en el caso es­

pecifico de Arauco, se origina en Ercilla, El desafio entre los arau­

canos y espaiioles aparece a traves de Lautaro en el canto XII, y 

tambien en el envio por parte de Caupolican de un indio para propo- 

nerle a Don Garcia un combate mano a mano. Del segundo ejemplo citamos:

iOh capitan cristiano! si ambicioso
eres del honor con titulo adquirido,
el oportuno tiempo venturoso,
tu prospers fortuna te ha traido:
que el gran Caupolicano, deseoso
de probar tu valor encarecido,
si tal virtud y esfuerzo en ti se halla,
pide de solo a solo la batalla. (XXV, 7, 1-8)

Lope en Arauco domado hace que ambos capitanes se encuentren y de ahi 

resulta el siguiente dialogo. Aqui Caupolican esta ante la presencia 

de don Garcia:
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Caup.- £Tu eres Garcia?

Garc.- Yo soy,
que he de quitarte la vida.

Caup.- iSabes que esta al sol asida, 
en cuyos rayos estoy? 
isabes que es mi padre, y que es 
suyo este cetro que rijo?

Garc.- iSabes tu que yo soy hijo
del gran virrey don Andres?

Caup.- jLastima a tus afios tengo!

Garc.- Tenia, barbaro, de ti; 
que yo Mendoza naci,
y he de hacer a lo que vengo. (w. 663-674)

En La Araucana el episodio del desafio ocurre entre Teucapel, 

Polipolo, Rengo y Caupolican. Todos pretenden el poder absoluto sobre 

Arauco. El siguiente dialogo expresa el caso:

Teu.- el gobierno ha de ser mio 
si se reduce al valor.

Pol.- La potestad y el dominio 
ha de ser de Polipolo, 
pues los dioses os han dicho 
que de mi generacion

*. ha de ser el que, vestido
de fortaleza, redima 
a Arauco de tantos peligros.

Ren.- iSabes que soy, Rengo, yo, 
tan poderoso y tan rico 
como Dios?

Teu.- iY sabes, Rengo
que soy Teucapel, tan limpio
como el sol por el aliento
que me anima? (w. 161-175)

y cuando Colocolo dice:
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Por Dios, por Caupolican 
“Este es, muchas veces, dijo, 
mi brazo y mi fortaleza"; 
y el se ofrece al desafio. (w. 190-193)

los araucanos no tardan en responder:

Ren.- Soy contento

Teu.- Y soy contento

Pol.- Y yo, que ser imagino
vuestro capitan, si aqui
las palabras remitimos
a las fuerzas y el valor, (w. 194-198)

Como es de esperarse, Caupolican sale vencedor.

Luis de Belmonte presenta en Algunas hazanas.«. este episodio 

de manera muy similar a la de Lope. Como quedo senalado en el capltu- 

lo 7, sigue mas a Lope que a Ercilia en este punto:

Cau.- Mas puede que tu persona 
tu fama, los hechos tuyos 
piden eternas memorias; 
pero cuando a verte llego, 
en mi credito los borras.
Eres muy mozo Garcia, 
y siento el ver que malogras 
con tu muerte tus deseos.

Mar.- La ejecucion te responda
del que traigo de matarte. (w. 1180-1189)

Caspar de Avila hace aparecer a Caupolican en busca de su rival 

don Garcia:

Cau.- iCoino es, decid, vuestro acero, 
cristianos, tan diferente 
de los que mate primero? 
iComo con tan poca gente 
haceis estragos tan fiero? 
iAdonde estas Don Garcia?
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Gar.- Aqui estoy.

Cau.— Caupolican
te llama y te desafia: 
reduzgase, Capitan, 
a tu fuerza y a la mxa 
la guerra... (w. 1973-2011)

Otros desafios entre araucanos y espaiioles aparecen en el Arauco doma­

do de Lope, entre Rengo y don Filipe de Mendoza. Rengo entra al fuerte 

espanol y desafia al conquistador , quien responde:

iBarbaro! iSabes que soy 
don Filipe de Mendoza?

Ren.- Espanol, mucho te goza
de que venciendote estoy; 
que soy Rengo, el que ha tenido 
mas despojos de vosotros 
en Chile.

Fil.- Venciste a otros
para ser de mi vencido. (w. 655-662)

En La Belligera espanola se produce un vuelco en el sentido que 

esta vez es un espanol quien desafia, en realidad una espanola, dona 

Mencia, al temido Rengo, asegurando : "Sola he de rendille" (v. 1532), 

a lo cual responde el araucano:

Sin gana a reirme vengo
mirando vuestra locura;
decid, locos, por ventura,
isabeis que renxs con Rengo,
de espaiioles sepultura? (w. 1585-1539)

En la obra de Gonzalez de Bustos,. Tucapel es quien desafia a 

don Diego de Almagro con estas palabras:
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Yo soy Tucapel, en quien
consiste todo el Arauco
y el mundo, que todo el mundo
es corta empresa a mi brazo (w. 1534-1537)

y agrega: "a Don Diego desafio / cuerpo a cuerpo..." (w. 1550-1551) 

a lo que responde el espanol:

Barbaro, yo soy Don Diego 
y porque desalumbrado 
otra vez no bagas promesa, 
que no has de cumplir, al campo 
saldre luego... (w. 1570-1574)

El desafio entre araucanos, especificamente entre Tucapel y 

Rengo lo dejo muy bien documentado Ercilla en el canto XVI, octavas 

55 y 56, canto XXIX, octavas 15 a 23 y canto XXX, octavas 1 a 24. La 

rivalidad comienza a raiz de una disputa entre Peteleguen (viejo tio 

de Rengo) y Tucapel. Peteleguen propone una politica pacifista cau- 

sando gran ira en Tucapel quien lo reta a duelo; interviene Rengo 

quien acepta el duelo en lugar de su tio. En Arauco domado Lope men- 

ciona brevemente este episodio. Aqui Pillalonco, tio de Rengo co- 

rresponde al Peteleguen de Ercilla. Tucapel se irrita, provocando a 

su vez la ira en Rengo quien enfrenta a Tucapel acusandolo de tener 

miedo. Este, como es de esperarse, reacciona desafiandolo (w. 499- 

415) .

Gonzalez de Bustos registra este episodio sin dar mas antece- 

dentes que el que tanto Tucapel como Rengo quieren bablar primero 

cuando se presentan ante su jefe Caupolican:

Los dos- Sali senor,
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Ren.- Tente, aguarda,
que yo he de hablar primero.

Tuc.- Nadie es primero que yo.

R.en^- Eso fuera a no ser Rengo 
quien castigue tu osadia.

Tuc.- iEsto escucho! Vil chileno,
isabes que soy Tucapel? (w. 293-299)

En Algunas hazanas... la lucha entre ambos se origina por las 

dudas que expresa Rengo sobre la infalibilidad de Tucapel:

Tuc.- Siempre, Rengo, te opones
a mi heroico valor y a mis acciones: 
ipor que, Faeton osado,
no cedes al poder que me dio el hado? (Luchan)

Ren.- iEor que en vano blasonas
si saben mi valor las cinco zonas? (w. 133-138)

En La Belligera espanola se produce un desafio entre Lautaro y 

Rengo, rivales en materia de amor:

Lau.- iSabes, di, que soy Lautaro?

Ren.- IY sabes tu que soy Rengo? (w. 2553-2554)

Minian de Alfie considera que un parlamento similar entre los indios

Dulcanquellin y Tapirazu de la obra El Nuevo Mundo descubierto nor
1

Cristobal Colon de Lope de Vega ha influido en esta obra de Turia .

Cabe anadir que este episodio del desafio entre Tucapel y Rengo apa-
2

rece en los romances anonimos basados en La Araucana de Ercilla .

Re todos los personajes araucanos, Galvarino es tal vez el 

unico que jamas duda acerca de su aversion por todo lo que pueda 

significar invasion y dominio extranjero; es en realidad el simbolo
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de Arauco no domado. En la obra de Ercilla, Galvarino cae prisionero 

de los espaiioles quienes le cortan las manos en un esfuerzo por cor- 

tar en el todo vestigio de resistencia. Por el contrario, este barba- 

ro tormento parece aumentar el odio del araucano contra el conquista­

dor. Despues de decirles a sus verdugos que muchas manos reemplazaran 

las suyas cortadas (XXII, 47, 1-8 ya citados), pide que lo maten, y 

al ver que no lo bacen, exclama:

...Pues me queda
alguna fuerza y sangre retenida
con que ofender a los cristianos pueda,
quiero acetar, a mi pesar, la vida,
aunque por modo vil se me conceda:
que yo espero sin manos desquitarme,
que no faltaran para vengarme.

Quedaos, quedaos, malditos, que yo os digo, 
que en mi tendreis con odio y sed rabiosa, 
torcedor y solicito enemigo 
cuando danar no pueda en otra cosa: 
muy presto entendereis como os persigo,
y que os fuera mi muerte provechosa. (XXII, 52, 2-8 y 53, 1-6)

A continuacion va al Senado araucano ante el cual lanza una arenga mi- 

litar incitando a la guerra (XXIII, octavas 7 a 13). Trata de expli- 

car que los conquistadores vienen a America guiados solamente por la 

sed del oro y pide que los araucanos no se dejen enganar por ellos. 

Termina diciendo:

Cuando el siniestro hado y dura suerte
nos amenacen cierto en lo futuro,
podemos elegir honrada muerte,
remedio breve, facil y seguro;
poned a la fortuna el hombro fuerte,
a dura adversidad corazon duro:
que el pecho firme y anirao invencible
allana y facilita aun lo imposible. (XXIII, 14, 1-8)
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Pedro de Ona tambien registra este episodio del tormento de Galvarino 

(XII, octavas 11 a 44) y el discurso del araucano ante el Senado (XVII, 

octavas 29 a 52). La ferocidad de Galvarino es ilimitada. A pesar de 

que el indio ha pedido que lb maten, los espaiioles lo dejan en liber- 

tad para que sirva de ejemplo a los otros araucanos. Galvarino se des- 

pide con estas palabras:

Despues de sospechar que ya no puedo,
estando asx, daharos de algun modo;
pues mientras no me veis deshecho todo,
yo os digo que podeis tenerme miedo:
porque, si no pudiere alzar el dedo,
alzar podre la voz y dar el codo,
y aunque me falten manos, tengo mano
con el cabildo y conclave araucano. (XII, 44, 1-3)

En Arauco domado Lope se refiere al castigo de Galvarino (vv. 

2122-2151; citamos ya los versos 2142-2151). El discurso de Galvarino 

ante el Senado toma nada menos que 80 versos (w. 2424-2503) y basi- 

camente repito lo dicho por Ercilla. Arguye Galvarino:

Estas me han cortado agora 
para venir a avisaros 
que asx que venga a las suyas 
pasareis el mismo dario.
Por embajador me envxan, 
mas si las manos, hablando 
ayudan tanto a la lengua, 
icomo os hablare sin manos?
Pienso que tratais rendiros;
quisiera poder mostraros
a los que sois los caudillos
que es cobardxa en el campo-(w. 2432-2443)

y finaliza diciendo:

Mirad lo que haceis, chilenos, 
morid con honra, araucanos, 
que yo, aunque manos no tengo,
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esta lengua con que os hablo 
hare que sirva en la guerra, 
solo hablando y animando, 
lo que hace el atambor, 
que anima al que tiene manos.
Baquetas seran mis voces; 
caja la boca; los labios, 
parches; pifano los dientes.
Toca, marcha. ;A1 arma! Vamos. (w. 2492-2503)

En Algunas hazanas... Mira de Amescua presenta el tormento de 

Galvarino hacinedolo aparecer ante el Senado araucano, incitanto a la 

guerra, pero al mismo tiempo asustado. Termina su discurso con las 

siguientes palabras:

Atrevime a un soldado,
que refresco buscaba desmandado;
atrevime y herile
y temblo de su voz el mar de Chile, 
ilnfeliz! ?e ligaron, 
y como veis, las manos me cortaron, 
porque aqueste tormento
de ejemplo os sirva a todos y escarmiento.
Lo mismo hara de todos
aquel rayo espanol de ilustres godos:
al arma apercibios;
que paren rayos esos seis navios. (w. 244-255)

Galvarino no aparece como personaje en el reparto de la obra de 

Gaspar de Avila. Sin embargo, se lo recuerda en los siguientes versos: 

"Si no me vengais, cruel / me he de matar" (vv. 2303-2304). Cuando Cau­

polican pregunta quien se queja asi, Tucapel replica: "El indio a quien 

los cristianos / le cortaron las dos manos" (vv. 2305-2306). La refe­

r e n d a  a Galvarino no puede ser mas clara. El tratamiento del tema, por 

otra parte, no puede ser mas cruel. No se refiere aqui a un indomito 

araucano, simbolo de la libertad de su nacion. Cuando Hurtado de Men­

doza pregunta quien es el indio de las manos cortadas, el gracioso Bo-
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cafrxa responde que el araucano:

Un primo mxo mato 
en el encuentro pasado, 
cuando Valdivia murio, 
y no quedara vengado, 
matandole ahora yo; 
cada dxa ha menester, 
que otro le de de comer.
Y no hay mas terrible pena 
que comer por mano ajena 
siendo forzoso el comer.
Haga manos de los codos,
que aunque busque menos modos, 
siempre se vera morir 
el que ya para vivir 
los ha menester a todos.
Y demas de carecer
de lo dulce del rascar,
vil desdicha vendra a ser,
si esta desnudo, esperar
que le vista su mujer;
que si se debe inferir
que es posible el no gruhir,
aun las que tienen amor,
estan mas diestras, sehor,
en desnudar que en vestir. (w. 2062-2036)

Este episodio de Galvarino dejo un eco en La Restauracion de 

la Imperial..., novela inedita de Fray Juan de Barrenechea y Alvis. 

Barrenechea apunta que a pesar de la sabidurxa de Hurtado de Mendoza, 

este gobernador cometio un error al mandar cortar las manos de Galva­

rino:

En breve, pues, se vio que no solo no infundio 
miedo la crueldad de Galvarino remitido al bar- 
barismo destroncado y hecho espectaculo triste 
y lastimoso, sino que presentandose en la Junta 
de guerra que se hacxa sobre si darxan en el cam- 
po de los nuestros, encarnizo y embravecio los a- 
nimos de los suyos, poniendo las nuevas ansias de 
beber la sangre nuestra y llevar la guerra como en 
mas de un siglo la han llevado. 4
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La idea del presentimiento de la muerte y de los suefios aparece 

en Ercilla casi al final de la primera parte de su poema epico. Prime­

ro es Lautaro quien suena su propia muerte (11111, 45, 1-8) y luego es 

Guacolda la que reconoce haber sonado la muerte de su amado:

...iAy, que he sonado tambien cuanto 
de mi dicha teml, y es ya llegada 
la fin tuya y principio de mi llanto!
Mas no podre ya ser tan desdichada, 
ni Fortuna conmigo podra tanto 
que no corte y ataje con la muerte 
el aspero camino de mi suerte.

Trabaje por mostrarseme terrible, 
y del talamo alegre derribarme, 
que, si revuelve y hace lo posible, 
de ti nos es poderosa de apartarme: 
aunque el golpe que espero es insufrible, 
podre con otro luego remediarme, 
que no caera tu cuerpo en tierra frio
cuando estara en el suelo muerto el m£o. (XXIII, 46, 2-8 y

47, 1-8)

Ricardo de Turia presenta el episodio con el siguiente dialogo 

entre Lautaro y Guacolda:

Gua.- Un agllero me fatiga 

Lau.- IY es?

Gua.- No se puede saber

Lau.- Que no hay agllero fatal;
dejaos ya, mi bien, de agtleros.

Gua.- Estos mxos son muy fieros, 
y como anuncien mi mal
ellos saldran verdaderos. (w. 2980-2986)

Por su parte Gaspar de Avila toma el episodio, lo copia y lo ha— 

ce coincidir con lo que sucedera mas tarde, vale decir, con la muerte 

de Lautaro. El araucano sorprende a Guacolda llorando y le pregunta
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A mx, Lautaro, temores 
de que no te he de gozar; 
j'Trxste de mx! que he sonado 
que en estrecha sujecion 
he visto a Arauco domado 
y tu altivo corazon 
de una flecha atravesado.
Permitiome el hado impxo 
juntar con tu rostro el mxo, 
y en residencia del sueho 
los ojos abrx, jay mi dueho! 
que te vi cadaver frxo.
Como ya la muerte impxa 
division sangrienta hacxa, 
cada lagrima, jay de mx! 
que vertxa sobre ti, 
en sangre se convertxa.
Y ya tan unida estaba
la tuya a la que te daba
mi corazon, que dudo
el alma, cuando salio,
de que sangre se ausentaba:
imuerto te he visto!... (w. 1851-1373)

Lope se permite una variacion con respecto a los personajes en 

el episodio del presentimiento. Aqux es Fresia quien tiene premonicio- 

nes tragicas con respecto a su amado Caupolican. Una vez que comienza 

una batalla entre araucanos y espaiioles, Fresia le confiesa a su amiga

Uo me dicen los sentidos, 
Ilillaura, que han de veneer. 
Los ojos, si el campo miro, 
todas las hierbas tenidas 
de sangre ven; si respiro, 
me estan quitando mil vidas, 
y en lugar de hablar, suspiro. 
Solo escuchan los oxdos 
tristes aves agoreras, 
con cantos aborrecidos; 
y tal vez oigo las fieras 
dar por este monte aullidos.
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Si algo toco, me parece
que luego se desvanece;
si lo gusto, que es veneno;
todo esta de sombras lleno;
sangriento el sol me parece;
perlas, Millaura, he sonado;
lagrimas tendremos hoy. (w. 1871-1389)

Es importante ahadir que en la serie de romances anonimos, bajo

el rotulo de 'Romances liricos de Lautaro y Guacolda' hay un grupo de
5

textos que narran este episodio desde diferentes punto de vista .

Uno de los episodios mas dramaticos de La Araucana de Ercilla lo 

constituye el discurso de Fresia ante su derrotado marido Caupolican.

En sintesis, Fresia llega al lugar donde esta Caupolican y lo vitupera 

por no haber muerto en el campo de batalla como un soldado. No entien- 

de como es posible que un guerrero tan feroz y tan temido por los 

conquistadores se encuentre ahora encadenado. Acto seguido, arroja a 

un hijo de ambos a sus pies pues no quiere ser madre de un hijo de tan 

infame padre. Las siguientes tres octavas del canto XXXIII dan una idea 

bien clara del tono que emplea Ercilla con respecto a este episodio:

iEres tu aquel varon que en pocos dxas 
pincho la redondez de sus hazanas, 
que con solo la voz temblar hacias 
las remotas regiones mas extranas?
£Eres tu el capitan que prometias 
de conquistar en breve las Espanas, 
y someter el artico hemisferio 
al yugo y ley del araucano imperio?

Dime: ifaltote esfuerzo, falto espada 
para triunfar de la mudable diosa?
£No sabes que una breve muerte honrada 
hace inmortal la vida y gloriosa?
Miraras a esta prenda desdichada, 
pues que de ti no queda ya otra cosa, 
que yo, apenas la nueva me viniera, 
cuando muriendo alegre te siguiera.
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Toma, toma tu hijo, que era nudo 
con que el lxcito amor me habxa ligado; 
que el sensible dolor y golpe agudo 
estos fertiles pechos ha secado; 
crxa, crxale tu que ese membrudo 
cuerpo en sexo de hembra se ha trocado; 
que yo quiero no txtulo de madre
del hijo infame del infame padre. (XXXIII, 77, 1-8, 80, 

1-8 y 81, 1-8)

En Arauco domado presenta este discurso mas o menos en los mis- 

mos terminos que Ercilla. Fresia llega al campamento donde esta pri- 

sionero Caupolican y lo acusa de cobardxa por haberse dejado capturar 

vivo. Dice Fresia: " Que, £te ataron las manos / esos que temblaron 

dellas?" (w. 2913-2914) y anade ante el intento de disculpa de su 

marido:

iCalla, infame, y no me des 
disculpa de tanta mengua; 
que tan afrentada estoy 
de que mi marido seas, 
que este hijo que de ti 
entre los brazos me queda, 
por no tener de un cobarde 
a mis ojos la vil prenda
lo estrello en estos penascos. (w. 2931-2939)

Jacinto de Herrera es quien se encarga de presentar este episo­

dio en Algunas hazanas... Como sabemos, la mujer de Caupolican en esta 

obra se llama Gualeva, quien al ver a su marido en manos de los espa­

nol es exclama:

Tu temor me infama,
Araucanos, oidme, estadme atentos;
y a mi paso rendido
del espanol antxpoda temido
valor que temblo el cielo,
para cobrar mi honor solo recelo
que puedan mis venganzas
resucitar tan muertas esperanzas.
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Este es mi hijo..
... Pues que rauero, muera 
en el mi afrenta
... Vida le doy en tan honrosa muerte; 
que no quiero ser madre
de un hijo vil de tan infame padre, (w. 2638-2652)

En la serie de romances anonimos, en el grupo que hemos denomi- 

nado ’Romances historicos', se repite este episodio guardando gran 

fidelidad al texto ercillano.

Ercilla dedica parte de su canto XXXIII y casi la totalidad del 

canto XXXIV para narrar la prision, conversion y muerte de Caupolican; 

es decir, se forma casi el circulo perfecto. Recordemos que La Arauca- 

na comienza con la eleccion del nuevo jefe (canto II) y termina con la 

muerte de este (canto XXXIV). El canto I introduce el tema de Arauco 

y los cantos XXXV y XXXVI representan episodios no necesariamente de 

conquista sino anecdoticos. La nota interesante no es solo la muerte 

de Caupolican (triunfo del rey de Espana) sino la conversion del arau- 

cano al cristianismo ante de su ejecucion (triunfo del Papa):

Pero raudole Dios en un momento,
obrando en el su poderosa mano,
pues con lumbre de fe y conocimiento
se quiso baptizar y ser cristiano. (XXXIV, 18, 1-4)

El unico soneto que Lope inserta en Arauco domado refiere esta 

conversion de Caupolican, quien aparece ya empalado diciendo:

Senor, si yo era barbaro, no tengo 
tanta culpa en no haberos conocido; 
ya que me han dicho lo que os he debido, 
sin pies a vuestro pies clavado vengo.

Yo confieso que tarde me prevengo; 
pero dicen que, estando arrepentido, 
debo creer que en este dxa he nacido; 
perdonadme, Senor, si me detengo.
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Pase adorando al sol mis afios tris.tes., 
contento de mirar sus rayos de oro; 
pero ya se que vos al sol hici&tes.

Hi edad pasada arrepentido lloro:
]0h Sol, autor del sol, pues luz me distes,
con esa misma vuestro rayo adorol (w. 3051-3064)

Todo el auto La Araucana ce centra alrededor de la muerte-cruci- 

fixion de Caupolican/Jesucristo. El autor ha tornado este episodio del 

martirio del jefe indio para usarlo como base fundamental de la alego- 

ria con respecto al sacrificio de Jesucristo. La importancia de este 

episodio es, pues, de capital interes para esta pieza dramatica en el 

sentido que constituye la espina dorsal de su estructura.

Guillen de Castro hace aparecer en Algunas hazahas... a un Cau­

polican dichoso antes de morir, justamente por haber alcanzado la glo­

ria de haberse convertido a la religion cristiana. Dice el araucano:

...Y tan diferente 
soy de lo que fui, que siento 
dar luz a mi entendimiento, 
de otro sol resplandeciente, 
cuyo hermoso rayo llega 
con tan divinos despojos 
a mi alma y a mis ojos, 
que me alumbra y no me ciega.
Y sabiendo desta suerte
de su luz esclarecida
que me lleva a mejor vida
el transito desta muerte,
estoy tal, que sin sentir
lo que en ella me acobarda,
pareciendome que tarda,
muriendo estoy por morir. (w. 2952-2969)

Luis de Belmonte, en la misma obra, retoma la idea de la impor­

tancia del bautismo y pone estas palabras en boca de Caupolican:
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Don Felipe, mucho debo 
al gran Marques, pues que miro 
que voy por su causa al cielo
poe tan seguro caiaino (Correse. la Cortina)
jjesusl No puedo decirte
mas. jJesus! jJesus! (vv. 3130-3135)

El sacrificio de Caupolican, aunque se presents en forma sucin- 

ta en El Gobernador prudente, hace resaltar el aspecto religioso.

Cuando don Garcia se enfurece con Reinoso por haber ajusticiado al 

jefe araucano, Reinoso responde: "Que murio, senor, advierte, / 

arrepentido y cristiano." (w. 2720-2721).

En su obra, Gonzalez de Bustos no senala especificamente la 

conversion y bautismo de Caupolican, a no ser que el lector deduzca 

esto de las palabras de don Diego de Almagro:

Ya en Caupolican se hizo
la justicia que tu mandas:
puesto en un palo murio,
y con la mayor constancia,
que humanos ojos han visto. (w. 3118-3122)

Tambien el los romances anonimos se registra este episodio de 

la prision y muerte de Caupolican.

En sintesis, se ve que los autores dramaticos que escriben sobre 

el tema de Arauco se valen no solamente de un hecho historico deter- 

minado (conquista de Arauco), sino que han estudiado cuidadosamente 

sus fuentes tanto historicas como literarias, las que han reproducido 

con bastante fidelidad, de la misma manera que la participacion de 

los personajes de estos sucesos y los episodios mas importantes de los 

mismos. Se puede representar la presencia de los episodios de acuerdo 

con el siguiente cuadro:
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AD LACa) LBE AH EGP LEC

Llegada de don: Garcia Hurtado ^ * *
de Mendoza a Chile

Encuentro diplomatico * * *

Concepto del desafio * * * * * *

Presentimiento araucano A
de la muerte

Discurso de la mujer A A
de Caupolican

Muerte y conversion de * * * * *
Caupolican

Como se puede observar, desde el punto de vista de las obras 

se destaca Arauco domado con los siete episodios; Algunas hazanas... 

y El Gobernador prudente siguen con seis y el resto de las obras con 

dos. Desde el punto de vista de los episodios el desafio esta pre­

sente en todas las obras; la muerte de Caupolican esta presente en cin- 

co. ; el discurso de su mujer aparece en dos obras y el resto de los 

episodios en tres.

Se advierte una gran similaridad en el tratamiento del primer 

episodio. No cabe duda alguna de que don Garcia Hurtado de Mendoza 

viene a domar Arauco y que lo hace representando no tan solo a su 

roonarca sino tambien a Papa.

Con relacion al episodio del encuentro diplomatico entre los 

araucanos y los espanoles se hizo un detallado estudio en el capitulo 

9. Baste recordar que Lope presenta el tema sin profundizar en el.

El problema aparece mejor presentado en Algunas hazanas... para ser 

expuesto con gran claridad en El Gobernador prudente.
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El episodio del desafio es el unico que aparece en todas las 

obras. Esto es comprensible en el sentido de que cinclo obras presen- 

tan dos razas en conflicto y una, el auto, presenta una situacion 

donde hay una lucha interna por conseguir el poder. Basicamente no 

hay diferencias en el tratamiento y presentacion del desafio. Todas 

las obras, con la excepcion de El Gobernador... siguen la formula 

interrogativa para infundir temor en el contrario, como "iSabes que 

soy...?", etc.

El episodio de Galvarino esta presentado con cierta similaridad 

en Arauco domado y Algunas hazanas... Lope aprovecha mejor el tema 

por cuanto no solo presenta el topico sino que lo convierte en uno 

de los pasajes mas hermosos de la obra. En Algunas hazanas... se 

presenta a un Galvarino, cortadas ya sus manos y relatando su triste 

fortuna, al mismo tiempo que exhorta a los suyos a luchar. Con Gaspar 

de Avila, la figura de Galvarino toma un giro totalmente diferente; 

no aparece como personaje y se lo alude en los terminos mas crueles 

que es posible imaginar; Avila cree 'haber encontrado un episodio 

que le da base para formular una escena coroica en boca del gracioso 

Bocafria. El resultado es que el tratamiento del episodio es un desa- 

fortunado pasaje en la obra de Avila.

En La Araucana de Ercilla, Guacolda tiene un sueno premonitorio 

sobre la muerte de Lautaro. Turia y Avila copian tanto el episodio co­

mo los personajes. Los presentimientos agoreros representan un re- 

curso magnifico para agregar dramatismo al desarrollo de la obra y 

estos autores se aprovechan de el. Lope por su parte toma la idea 

del presentimiento, pero cambia los personajes a Fresia y Caupolican.
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Este cambio de Lope es acertadlsimo ya que Caupolican es el que re- 

presenta a Arauco, no Lautaro; Caupolican es el heroe tragico cuya 

muerte significa la derrota total y definitiva de su nacion; lque 

mejor oportunidad que agregar el elemento premonitorio alrededor 

de el? Turia y Avila toman, copian y registran; Lope toma, refunde 

y maximiza las posibilidades del episodio.

El discurso de la mujer de Caupolican ante el jefe derrotado 

es sin duda uno de los pasajes mas dramaticos de la obra de Ercilla. 

Lope en Arauco domado y Jacinto de Herrera en Algunas hazanas... 

aprovechan el texto ercillano, recrean el incidente y lo llevan a 

un extremo dramatico al agregar la muerte del hijo de los indios.

Lo que interesa es registrar un episodio donde se muestre la reaccion 

de una feroz araucana ante una situacion como esta. Se esta frente 

a una mujer que no esta idealizada como Guacolda, Glaura y las demas. 

Fresia (o Gualeva) no es definitivamente una Maria Magdalena lamentan- 

do la ejecucion del hombre amado.

La ejecucion de Caupolican y su conversion al cristianismo ponen 

fin a un periodo importante de las guerras de Arauco. Se esta, pues, 

ante un episodio de importancia fundamental. De ahi que aparezca en 

cinco de las seis obras. Con mayor o menor enfasis (todo el auto La 

Araucana se desarrolla alrededor del martirio de Caupolican, pero 

en Los Espafioles en Chile se menciona brevemente el episodio) los 

autores aountan que Caupolican muere cristiano. Se cumple asi el 

proposito basico de la conquista; triunfa el monarca espanol y el 

Papa. Lo que interesa senalar es el uso de las formas metricas em- 

pleadas para referir este episodio. Guillen de Castro en Algunas ha-

R eprodu ced  with perm ission  o f th e copyright ow ner. Further reproduction prohibited without perm ission .



323

zafias... emplea la redondilla; Luis de Belmonte en la misma obra hace 

uso del romance. Gonzalez de Bustos emplea tambien el romance y Caspar 

de Avila usa la quintilla. Es decir, que estos autores emplean tipos 

estroficos cuya funcion es primordialmente dedicada a monologos narra- 

tivos y al dialogo. Lope refiere el episodio en un soneto (el unico 

que aparece en todas las obras). Esto es altamente significativo y 

revela la intencion de Lope por elevar el contenido del pasaje, para 

dar mayor impacto al tema.
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NOTAS.

1
Raquel Minian de Alfie, "Lope y Ricardo de Turia...," 113. lias que 
influencia se nota una coincidencia con respecto a una formula ver­
bal de desafio.

2
"Cual el furioso leon," en F.R.G, Vol.7, fol.424-426.

3
Bocafria se refiere al soldado espanol Juan Guillen. Tal parentesco 
es imposible.

4
Juan de Barrenechea y Alvis, La Restauracion de la Imperial y con­
version de almas infieles, Libro II, capitulo VII, sin foliacion.

5
Se ofrece un estudio estilxstico sobre este punto en el citado Apen- 
dice 2.
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CONCLUSIONES..

"No las damas, amor, no gentilezas."

Ercilla, La Araucana, (I, 1.1)

A traves de este trabajo se ha podido observar que Chile estaba 

muy presente en la mente de los escritores del Siglo de Oro. Dentro 

de todos los episodios historicos de la conquista del Nuevo Mundo, 

las guerras de Arauco fue uno de los que produjo mayor interes. So- 

lamente en el campo literario se pueden centar quince obras que ca- 

ben en una variedad de generos (epico, poesia. ensayo, teatro, croni- 

ca rimada, novela). En el teatro encontramos seis obras; tres de 

ellas acerca del gobernador don Garcia Eurtado de Mendoza; una acerca 

de dona Mencia de los Nidos, mujer de heroica participacion en la 

guerra; una sobre la conquista en general, y una basada en la vida 

de un jefe araucano.

A pesar de este evidente interes nor la conquista de Chile en 

el teatro espanol del Siglo de Oro, nos dimos cuenta de que la mayo- 

ria de los estudios relacionados con la literatura colonial apenas 

habia tocado el tema ; a lo sumo se habia senalado una u otra obra 

con respecto a su autor o desde un punto de vista muy general.

Ninguno de los dramaturgos de nuestro trabajo ha gozado de tan- 

ta atencion como Lope de Vega en cuanto a su obra sobre el tema ame- 

ricano en general y araucano en particular. En la segunda mitad del 

siglo XIX, Leandro Fernandez de Moratin caracterizo duramente el Arau­

co domado: "...es una de aquellas comedias que escribia Lope despues

de decir misa, mientras le calentaban el almuerzo. Es, sin disputa,
1

una de las mas desatinadas que compuso." . Juan Maria Gutierrez, edi-
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tor del Arauco domado de Pedro de Ona, en Valparaiso en 1849, dice

de la obra de Ona que la escena del bano entre Caupolican y Fresia:

"tiene la gloria de haber inspirado bellisimas escenas dramaticas al 
2

afamado Lope de Vega," y agrega: "Si Pedro de Ona no hubiese escri-

to el Arauco domado, es muy probable que Lope de Vega tampoco hubie-
3

ra escrito el drama de igual titulo." Por su parte Menendez Pelayo

comenta: "Ni el Arauco domado es un desatino indigno de un gran poeta,

ni es tampoco una obra sorprendente que deba citarse con particular e- 
4

logio." Se nanifiesta a traves de Fernandez de Moratin el disgusto 

de la preceptiva neoclasica por el teatro del Siglo de Oro; el desco- 

nocimiento de Gutierrez con respecto a las fuentes de Lope y la poli- 

tica diplomatica de Menendez Pelayo con relacion a toda obra de Lope 

de Vega.

Fuera del mundo hispanico se tenia una opinion muy distinta

del Siglo de Oro espanol, de Lope y de su Arauco domado en particular.

Para Simonde de Sismondi esta obra "Is also a piece of brilliant 
5

imagination." Luego es von Schack quien se refiere a ella en terminos

extremadamente generosos: "Es dificil encontrar ninguna comedia que 
6

sobresalga tanto como esta."

Lo poco que hay gira alrededor de Lope. Recientemente, Emilio

Carilla apunto acertadamente sobre el tema de Lope y America que: "El

tema es fecundo y digno de estudio, si bien no se trata de un campo
7

enteramente virgen para la investigacion literaria."

Algunas hazanas... en menor grado, tambien provoco algunos co- 

mentarios dignos de mencionarse. Para Menendez Pelayo: "En conjunto 

la obra es monstruosa, como podia esperarse de un poema dramatico re- 

partido entre nueve personas que destrozan un texto historico para
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8
hacer mangas y capirotes de el." Por su parte, Moses le dedica este

9
breve comentario: "mediocre work by a number of authors." Segun Cas­

taneda: "Devoid of an integrated plot, the play contains a series of 

tableaux which reveal the supreme valor and magnanimity of Garcia Hur­

tado de Mendoza, who historically led an expedition to avenge the
10

death in 1554 of Pedro de Valdivia, conqueror of Chile." Julia 

Martinez, en su edicion de esta obra, apunta:

Nueve ingenios... colaboraron en este elogio del 
Marques de Canete, que, como todas las obras de 
igual naturaleza, tiene poco valor en el aspecto 
estrictamente estetico. El intento de presentar 
a los indigenas en una escena de vida caracteris- 
tica, si dramaticamente no alcanza un manifiesto 
acierto, historicamente es curioso, como digna de 
mencion es la parca exaltacion de los indios y el 
natural elogio de los soldados espanoles. 11

Rodolfo TJsigli hace esta severisima critica:

Vergonzoso engendro en general; se perciben todas 
las junturas, y caracteriza en su falta de unidad 
y en su desequilibrio los defectos capitales del 
teatro romantico espahol y ninguna de sus virtudes 
liricas. Lo penoso esta en que Alarcon solo se dis­
tingue de los demas por ser mas espanolizante que 
ellos. 12

Menendez Pelayo condena la obra sin haberla examinado previamente. 

Lo mismo hacen Moses, Julia Martinez y Usigli. Se ha demostrado en el 

capitulo 3 lo bien estructurada que esta esta pieza, considerando preci- 

samente que son nueve sus autores. No cabe duda de que se ha seguido 

una cuidadosa planificacion en el desarrollo de los sucesos historicos; 

basta compararla con las obras de Ercilla, Ona, Lope y Avila. Estilis- 

ticamente tiene aciertos que ya se han senalado en el capitulo 5; si
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se perciben las ”junturas!l como obsexva Usigli, es porque cada autor 

ha imprimido su sello personal a la obra.

No es nuestro proposito hacer una lista de citas sino dejar en 

claro que ninguno de los trabajos examinados presenta una vision de 

conjunto sobre el tema, ni ofrece un analisis cuidadoso de las obras.

Este trabajo presenta un estudio de las seis obras sobre Arauco 

tomando en cuenta una pluralidad de factores. En la Introduccion se 

expone el tema, se hace un breve resumen de sus antecedentes histori- 

cos, literarios y crlticos, y se fijan los limites de esta investiga- 

cion. En la parte I (capitulos 1 al 6) se analizan tematicamente las 

obras, su estructura, sus personajes, algunos aspectos del estilo y 

su versificacion. En la parte II (capitulos 7 al 11) se analizan las 

obras en conjunto, sus elementos comunes, el tratamiento de los mismos.

En el capitulo 1 se analizan los aspectos bio-bibliograficos

considerados mas pertinentes en relacion con las obras. Se han podido 

determinar importantes elementos sobre la relacion entre Lope y el 

tema por una parte, y entre Lope y los demas escritores por otra. Al 

mismo tiempo se han aclarado algunas incognitas biograficas con res- 

pecto al conde del Basto y su participacion en la pieza teatral de los 

nueve ingenios.

En el capitulo 2 se definen genericamente estas piezas y se dan 

sus argumentos. Como quedo senalado, se ha podido observar que aunque 

varias de ellas tienen los mismos personajes y episodios, su tratamien­

to varia de acuerdo con las circunstancias de cada obra.

En el capitulo 3 se analiza la estructura de las obras. Se ha

podido apreciar que si se comparan las intrigas principal y secundaria,
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existe similaridad entre Arauco domado y Algunas, hazanas... El inte­

res recae sobre la intriga principal, 94.23% en Lope y 83.67% en Al­

gunas hazanas... Al mismo tiempo se observa similaridad entre La Belli- 

gera espafiola y El Gobernador prudente, con 66.00% y 74.00% respecti- 

vamente. La obra de Gonzalez de Bustos es la peor estructurada ya que 

solamente un. 47.33% de las subescenas corresponden a las que tienen 

intriga principal, vale decir, menos del cincuenta por ciento. De he- 

cho, se podria incluso invertir P y S si se quisiera buscar un angulo 

o punto de vista que subrayara el elemento amoroso.

En el capitulo 4 se puede observar que en la caracterizacion 

de los personajes se destaca entre los espanoles don Garcia Hurtado 

de Mendoza. Es el unico personaje espafiol que es presentado de una 

manera mas o menos uniforme en las obras. Tanto en Arauco domado como 

en Algunas hazanas... don Garcia aparece como el simbolo del soldado 

espanol; es un Alejandro, un Cesar, un segundo Marte; es incluso su­

perior a ellos. Sobre su nobleza y sangre real se deja constancia en 

los largos pasajes en donde se describe el arbol genealogico del con­

quistador. No hay diferencias de gran calibre entre el don Garcia de 

Lope y el de los nueve ingenios. El de Gaspar de Avila, aunque tambien 

noble y valiente, se destaca mas por sus virtudes cristianas que por 

las guerreras. El apelativo "pru­

dente" se debe tomar en su acepcion de virtud teologal, habilidad para

ordenar la vida propia y regir bien a los subordinados; sabiduria po- 
14

litica . Para don Garcia vale mas salvar un alma para la Iglesia que 

conquistar un mundo entero para su rey (w. 2286-2289 ya citados). 

Gonzalez de Bustos no alcanza a definir la personalidad de don Garcia,
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personaje secundario en su obra; aun asx, aparece como un soldado va- 

leroso y democratico. Entre los araucanos, Caupolican aparece en for­

ma similar en Lope, los nueve ingenios y Gaspar de Avila; en las tres 

obras es el heroe contrapartida de don Garcia. Es un Cesar, un Jerjes, 

es casi una figura divinizada, pero al mismo tiempo su atuacion se 

esarrolla en forma descendiente. De un ser divinizado y guerrero in- 

vencible pasa a convertirse en soldado derrotado para morir finalmente 

ajusticiado. El Caupolican que aparece en Los Espanoles en Chile no 

alcanza a tener una participacion que permita un analisis de su per- 

sonalidad; se lo presenta solamente como un soldado valiente y como 

esposo amante. En La Araucana auto, como es logico suponer, es la figu­

ra central; ademas de ser invencible como hombre en la tierra es el 

simbolo de divinidad maxima, es Jesucristo; aqui Caupolican es_ Dios.

La mujer de Caupolican, Fresia en Arauco domado y Gualeva en Algunas 

hazanas... guardan ciertas similaridades; ambas aparecen como la es- 

posa amante convertida en una feroz guerrera que no puede aceptar la 

derrota del marido (y por consiguiente de Arauco) y busca por todos 

los medios la lucha hasta la muerte. El cambio que se produce en ella 

es totalmente radical. Nada mas diferente que la Fresa de Gaspar de 

Avila; aqui la araucana es presentada como una mujer llena de temores, 

en constante inseguridad por la suerte de su marido . El Los Espanoles 

en Chile la Fresia que encontramos no parece araucana; en el reparto de 

la obra figura como "Dama". En efecto, es una mujer vanidosa, conscien- 

te de su belleza. Seduce y se deia seducir por el galan don Diego de 

Almagro y finalmente, a la muerte de su marido, acepta graciosamente 

convertirse en la esposa de su otro pretendiente, Tucapel. Hay cierta
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confusion en los autores con respecto a los araucanos Tucapel y Rengo. 

Como sabemos, hay todo un episodio en la obra de Ercilla con respecto 

a su rivalidad y a su fiereza . Tucapel en Arauco domado y en Algunas 

hazanas... es el simbolo de la libertad araucana que termina como ele- 

mento pacificador cuando ve que la suerte de Arauco esta echada. Rengo 

en Arauco domado tambien es un soldado que prefiere la paz. Para Gaspar 

de Avila no existe diferencia entre Tucapel y Rengo; ambos son solda- 

dos en constante competencia por demostrar su valor. En La Belligera... 

Rengo aparece como rival de Lautaro, tanto en amores (por Guacolda) como 

en la guerra. En Los Espanoles... tampoco hay diferencias entre Tuca­

pel y Rengo; aqui los dos son galanes en persecucion de sus damas.

En el capitulo 5 se analizan algunos aspectos del estilo. En la 

imagen se advierte similaridad entre Arauco domado y Algunas hazanas... 

sobretodo con respecto a los personajes. Ambas obras centran su inte­

res en hacer resaltar las caracteristicas y virtudes de araucanos y 

espanoles. Los espanoles son nobles, fuertes guerreros, religiosos; 

los araucanos son particularmente guerreros feroces . Oueda bien en 

claro que el enfasis se coloca en presentar dos mundos, dos religiones, 

dos razas. Hay mayor variedad y riqueza en las imagenes de los nueve 

ingenios especialmente en la descripcion de la accion belica y de la 

belleza de la mujer araucana. Tanto en el auto La Araucana como en 

La Belligera espanola se destacan las imagenes simbolicas. El Gober­

nador prudente y Los Espanoles en Chile se destacan precisamente por 

la escasez de las imagenes. La obra de Gaspar de Avila es primordial- 

mente historiada lo que limita mucho las posibilidades de creacion 

artistica. En la comedia de Gonzalez de Bustos tambien el tono narra- 

tivo domina abiertamente y las pocas imagenes que hay se refieren
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al aspecto amoroso y especialmente al aspecto comico.

Con relacion a los epxtetos se observa cierta uniformidad en 

las obras en el sentido de que los metonxmicos de personas de todas 

ellas expresan el elemento tradicional mas que caracteristicas aso- 

ciadas. En todas las obras se destacan los epxtetos metonxmicos re- 

ferentes a personas con la excepcion de Algunas hazanas... que tiene 

una gran cantidad dentro de la categorxa 'Cosas' especialmente ele­

mentos de la naturaleza. Dentro de los epxtetos metaforicos se ad- 

vierte cierta uniformidad en las obras; el enfasis se encuentra en 

la categorxa 'Personas' del grupo B, es decir, los que emplean un 

lenguaje figurativo con respecto al epxteto o al nombre. En las otras 

categorxas tambien se nota similaridad cuantitativa.

En los indigenismos americanos se pudo observar el dominio de 

las lenguas antillanas sobre las demas y la mayor riqueza de vocablos 

por parte de Lope de Vega.

El capitulo 6 estudia la versificacion, el uso de los metros 

espanoles e italianos, la variedad de los tipos estroficos. Se observa 

uniformidad en el empleo funcional de los diferentes metros, la pre- 

ferencia por el metro espanol y se determina la superioridad de Lope 

en todos los aspectos de la versificacion.

Como sintesis de la primera parte de este trabajo se deduce que 

tanto en el lenguaje como en la earacterizacion de los personajes y 

estructura de las obras existe gran similaridad entre Arauco domado y 

Algunas hazanas... Se han dado en la seccion biografica de los autores 

y en la seccion de fuentes elementos de juicio que nos han permitido 

suponer la relacion que habia entre Lope y los nueve ingenios mencio-
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nados, cosa que no ocurre con Gaspar de Avila, el otro autor que 

trata exclusivamente sobre el marques de Canete, 'Notamos la riqueza 

de indigenismos americanos de Lope con respecto al resto de los au- 

tores, la superioridad en la variedad de las imagenes y epitetos en 

Algunas hazanas... Notamos el acierto del autor de La Araucana al 

usar a Caupolican como modelo alegorico para expresar el concepto de 

la redencion por medio del sacrificio y la inepcia de Gonzalez de 

Bustos como dramaturgo en el aspecto estructural de su obra.

Desde un punto de vista general concluimos que Arauco domado 

de Lope se destaca por el uso del lenguaje, earacterizacion de per­

sonajes, estructura y versificacion. Algunas hazanas... muy similar 

en muchos aspectos adolece de elementos repetitivos y cierta incon- 

sistencia en la earacterizacion de los personajes secundarios. La 

Belligera espanola sobresale particularmente por el tratamiento del 

poco comun tema de la mujer que triunfa, y por la riqueza del lenguaje. 

En un grado menor encontramos la obra de Gaspar de Avila con exceso 

de elementos narrativos y escasez de recursos lingtiisticos, lo que 

disminuye el interes por la obra; sobresale, sin embargo en el aspecto 

juridico-politico. La pieza menos interesante deste todo punto de 

vista es Los Espanoles en Chile. El auto La Araucana tiene el acierto 

de la fuente del tema. Con esta obra nos encontramos frente a uno de 

los primeros autos cuyo tema surge de la historia, no ya de los espa­

noles en America, sino de los indios del Nuevo Mundo. Casos analogos

de conversion al cristianismo por parte de los indios los encontramos 
15por ejemplo en Gaspar Aguilar , pero aqui los araucanos se convierten 

gracias a los milagros de Fray Luis Beltran. Aguilar no va mas alia

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright owner. Further reproduction prohibited without perm ission .



334

de pintar a los indios como barbaros, ignorantes y salvages. En el 

auto, todos los personajes son araucanos o araucanizados. Esto, que 

de por si no tiene significado aparente, lo adquiere cuando notamos 

que del manuscrito original estan tachados unos versos correspondien- 

tes al parlamento de un negro (quien naturalmente no puede ser arau­

cano) . Estilisticamente el parlamento se sostiene, de lo que se dedu­

ce que su eliminacion del texto constituye un acto voluntario por par­

te del autor, un acierto indudable.

Con el capitulo 7 se inicia la segunda parte de este trabajo. 

Aqui se estudian las fuentes historicas y literarias, con enfasis en 

las ultimas. Se consideran las posiciones de la critica en cuanto a 

la cronologia de las obras y se ofrecen nuevos datos para fijar sus 

fechas de composicion.

El capitulo 8 ofrece nominas de personajes y figuras, su pre- 

sencia en las piezas teatrales y una comparacion de su empleo. Las 

tres tragicomedias historicas, Arauco domado, Algunas hazanas... y 

El Gobernador prudente usan mayor numero de personajes historicos. 

Tanto La Belligera espanola como Los Espanoles en Chile hacen uso 

limitado de estos personajes. El auto La Araucana solamente emplea 

la cantidad necesaria para el desarrollo de la trama. El uso de los 

personajes esta en proporcion directa con el genero de cada obra.

En el capitulo 9 se presentan las dos teorias juridico- 

politicas principales con respecto a la presencia del espanol en 

America segun se reflejan en las piezas teatrales. Es en las tragi­

comedias historicas donde se plantea el problema en forma explicita 

y con mayor claridad. Se destaca entre ellas la obra de Gaspar de 

Avila.
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El capitulo 10 enfoca la conquista de Arauco tomando en consi- 

deracion sus episodios mas caracterlsticos y su presentacion en las 

obras. Nuevamente son las tragicomedias historicas las que aprovechan 

mejor el topico al usar el mayor numero de episodios.

En el Apendice 1 se da el tenor de una carta de don Garcia 

Hurtado de Mendoza (o Garcia de Mendoza como firmaba el gobernador) 

a Felipe II, dando cuenta de la sujecion de Arauco. Esta carta es de 

suma importancia por cuanto se trata del primer documento conocido que 

informa sobre los sucesos que ponen fin a un perlodo basico de la 

conquista de Chile.

En el Apendice 2 se ofrece un estudio estillstico de los roman­

ces basados en La Araucana de Ercilia. Su inclusion en este trabajo 

se justifies en el sentido de que se trata del primer estudio de la 

totalidad de los textos que representan la primera reaccion poetica 

que surge del primer poema epico sobre America.
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APENDICE 1

CARTA DE D. GARCIA DE MENDOZA A FELIPE II, AVISANDOLE

LA SUJECION DE ARAUCO 1.

Canete de la Frontera, 10 de enero de 1558.

S.C.C.M. - Desde el asiento de la ciudad de la Concepcion 

escribi a V.M. por principio de octubre pasado como dentro en 

seis dias que llegue alii por mar con la gente de a pie que truje 

en los navios para la pacificacion de los indios alterados en 

estas provincias vinieron a me cercar en un fuerte que tenia he- 

cho y los desbarate, y como envie luego a acabar de descubrir la 

navegacion del estrecho de Magallanes y a tomar noticia de la tierra 

que hay hasta la mar del norte, y me quedaba aderezando con la gen­

te de por tierra que ya habia llegado para venir a la pacificacion 

deste estado de Arauco y de lo demas alterado. Lo que despues a 

subcedido es que desde que a quince dias vinieron de paz algunos 

caciques y repartimientos comarcanos a la Concibcion y con ellos, 

no obatante los robos y muertes y destruiciones que han hecho en 

los que en esta tierra han estado, envie a decir a los de Arauco 

la clemencia que V.M. manda se tenga en ellos, y que emendado lo 

de adelante la tendria yo en su Real nombre, y por no querello 

hacer sin tomalles cosa ninguna de comida ni lo demas que fuese 

menester para nuestro sustento, ni hacelles otro dano alguno entre 

en su tierra, y avisado dello y ayudados de secreto por los de la 

Concibcion que estaban en paz, salieron a mi dos leguas antes que
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llegase a ella el pasaje de un rxo grande que dicen Biobio donde 

los desbarate, y entrando en el estado y paseado todo juntamente 

con los terminos de la ciudad imperial en que solxa haber grand 

cantidad de indios, halle. la tierra tan perdida y destruida que en 

este estado faltan mas de la dellos y en la imperial casi todos, 

que ha sido cosa de grand lastima y pena para segun dicen estaba 

hoy a cuatro afios. La causa despues de haber lo nuestro Senor 

permitido, dicen es haber tenido enfermedades y guerras entre sx, 

y grand falta de comidas agora tres anos, de que nacio otro daiio 

de mayor lastima, que es venirse a comer unos a otros sin tener 

respeto padre a hijo, ni hermano a hermano, sino que han hallado 

tanto gusto que ninguno toman en la guerra que no lo comen, ni en 

la paz que este seguro de su vecino que no le maten para ello.

Desde allx a un mes se volvieron a juntar y me dieron otra guazara- 

ba en que asx mismo fueron desbaratados y despues aca han venido 

y estan algunos de paz y otros se fueron huyendo a una serrezuela 

que esta cerca de aqux, y dentro de pocos dxas lo estaran todos y 

en sus casas, porqqe aunque quieran, la tierra no tiene dispusicion 

para hacer otra cosa; y entendido que aunque todos esten de paz no 

serviran bien, si siempre no tienen sobre sx gente de guarnicion, 

he poblado en medio dellos una ciudad y tornado a poblar y reedi- 

ficar la de la Concibcion que estaba despoblada desde el tiempo de 

la muerte del gobernador Valdivia, y depositado en algunos caballeros 

y otras personas que han servido y sirven en la poblacion, pacifi­

cacion y sustentacion de la tierra algunos repartimientos, dejando 

otros vacos en ellas, y proveidas por capitanes y justicias de las
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ciudades de arriba, llamadas Imperial, Valdivia y Villarrica, algu­

nas personas con gente que las tengan en justicia y trayan de paz 

algunos repartimientos dellas, que los indios deste estado con 

amonestaciones y miedos hicieron alzar cuando yo queria entrar en 

el que aun hasta esto no quisieron dejar de intentar por ocupar 

los espanoles en muchas partes. Yo estare aqui hasta dejar esto 

mas sosegado y luego subire a reformar y dar orden en las ciudades 

de arriba que con los trabajos que de los de aca les han alcanzado 

lo han bien menester, y desde Valdivia, que es asiento donde hay 

buena cantidad de indios, bien creo que con los que quedan aqui, 

que es razonable numero, y las ricas minas que hay, estando como 

estara de aqui adelante esta tierra pacifica, sera buena y de pro- 

vec'no, y que estas dos ciudades que agora pueblo ternan en breve 

lustre por estar en lo mejor de lo que hay en la tierra, aunque 

cierto estoy corrido y aun lastimado de que trayendo en mi compa- 

nia tan buenos caballeros y soldados como se han juntado en estas 

partes no haya dado lugar esta tierra de que hiciese a V.M. el ser- 

vicio que deseaba, y ansi mostrando mi deseo pienso con el favor 

de nuestro Senor ir este verano a al principio del otro a la con­

quista y pacificacion de la tierra que dicen de los Coronados, 

que tengo noticia que es muy buena y de gran poblacion, y de hacer 

lo mismo en otras comarcanas de que V.M. sea muy servido y el Real 

patrimonio acrecentado. Tambien envie cuatro meses ha un capitan 

con cierta gente a conquistar y poblar cierta provincia llamada los 

Juries, que es tierra de mucha gente, ganados y otras cosas, y en
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de la ciudad de Valdivia han dicho que tienen noticia de los Coro­

nados; que han entrado por el estrecho cierta cantidad de gente 

con siete o ocho navxos y que tienen comenzado a poblar : sos- 

pechase que podrxan ser portugueses. Yo he enviado a tomar mas 

lengua de todo: si asx fuere yo ire a servir a V.M. en echallos 

de allx para que acaben de perder la pretension de tan buena y me- 

jor gana que en esto, y no pudiera venir a mejor coyuntura, para 

que sepan que en cualquier tiempo y parte tiene V.M. criados y 

vasallos que saben bien defender su tierra, pues tengo aqux sol- 

dados y municiones, no solamente para echar de ahx la armada del 

Rey de Portugal, pero la de Francia que estuviera con ella. De to- 

do lo que sucediere dare a V.M. relacion. Nuestro Sefior la Real 

Persona de V.M. guarde con acrecentamiento de mas reinos y se- 

norxos como sus criados y vasallos deseamos. De la ciudad de 

Canete de la Frontera 10 de enero de mil quinientos cincuenta 

y ocho anos. S.C.C.M. Criado de V.M. que sus Reales pies besa,

D. Garcxa de Mendoza.
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NOTA.

1
En Coleccion de documentos ineditos para la historia de Espana, 
ed. cit. Tomo 24, pp. 217-20. El sobre de la carta dice : A la ■. 
S.C.C.M. del Rey Principe N.S. El documento se conserva en el 
Archivo de Simancas, Estado, legajo 130.
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APENDICE 2

LOS ROMANCES BASADOS EN LA ARAUCANA : ESTUDIO ESTILISTICO

La primera manifestacion poetica que provoco La Araucana
1

fue un romance anonimo publicado en el ano 1589. En un estudio

sobre el volumen en donde aparece este poema, Jose F. Montesinos,

a pesar de afirmar que "He senalado cuanto creo de interes para la 
2

historia de cada romance" , no menciona La Araucana como fuente 

directa del mismo, cosa doblemente extraha por cuanto no solo el 

antecedente literario es obvio sino que, como se ha anotado, se 

trata de la primera reaccion creativa que se conoce que surge de 

la obra de Ercilla. Como se puede apreciar, esta publicacion coin­

cide con la aparicion en el mismo ano de la tercera parte de La

Araucana. A la muerte de Ercilla, ocurrida el 29 de noviembre de

1594, habla aparecido un total de dieciseis romances basados en
3

su obra y publicados en diversos romanceros.

El primero que llama la atencion sobre estos romances es Jo­

se Toribio Medina en su edicion del centenario de La Araucana; Me-
4

dina decidio publicar el capltulo pertinente en un volumen separado

probablemente para subrayar la importancia del asunto. Luego es Aida
5

Cometta Manzoni quien se refiere a ellos en 1939. Mas tarde Jose 
6

Marla de Cosslo los estudia y poco despues Roque Esteban Scarpa 

hace referenda a estos romances proponiendo su estudio desde el 

punto de vista de la historia literaria: "Nos hemos permitido agregar 

a la tradicional clasificacion que hace de los romances historicos don 

Marcelino Menendez Pelayo un aspecto que el eminente santanderino no
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considero; el de los romances de temas de Indias o romances ameri- 
7

canos." Desafortunadamente Scarpa no desarrolla este tema.

En su obra Medina presenta quince de los dieciseis romances

(omite "Sobre el cuerpo ya difunto", sobre el cual llama la atencion 
8

Cossio ) en dos series : una de ellas se refiere a los nueve roman­

ces pertinentes a la tercera parte de la obra ercillana y la segunda 

serie corresponde a los restantes seis romances sacados del Romancero 

General de 1604. A la luz de la nueva cronologia de los romances, es 

necesaria una revaluacion de los mismos. Para esto hay que tomar en 

cuenta tres aspectos muy claros: en primer lugar, la unica fuente 

literaria de los romances es la obra de Ercilla ya que Pedro de Ona 

no publica su Arauco domado hasta 1596; luego, a la fecha de publica- 

cion de los romances Ercilla vivla aun, y finalmente, la intencion 

del autor/autores de tradicionalizar La Araucana. Los dos primeros 

puntos son facilmente verificables; el tercero , sin embargo, obliga 

a un estudio detenido de los textos.

Una vez que se someten los romances a un estudio estilistico 

se nota que es posible formar dos grupos de romances con caracteris- 

ticas diferentes. En el primer grupo pondremos el romance del saqueo 

de la Concepcion y los nueve romances referentes a la tercera parte de 

La Araucana; a estos los llamaremos 'Romances historicos". Un segundo

grupo estara formado por seis romances sobre Lautaro y Guacolda; a
9

estos los llamaremos 'Romances liricos' .

En el primer grupo el romance "Con un lucido escuadron" glosa 

un episodio narrado en el canto VII de la primera parte de La Araucana 

y los nueve romances basados en la tercera parte de esta obra corres-
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ponden, como senala Medina en su presentacion de los mismos, a glo-
10

sas de los cantos XXX, XXXI, XXXII, XXXIII, XXXIV y XXXVI.

Por su parte, los romances del segundo grupo corresponden a 

variaciones sobre el tema amor-muerte entre Lautaro y Guacolda y al 

cual se refiere Ercilla en los cantos XIII y XIV de la primera parte 

de su obra.

Estas glosas en romances de toda la tercera parte de La Arau­

cana y de fragmentos de la primera, permiten pensar en la posible 

existencia de otros romances sobre el texto de Ercilla, que no han 

sido conservados.

Si el tradicionalismo implica (en este caso) la des-culturiza- 

cion del texto epico de octavas reales (arte mayor) para popularizar-

lo en el metro del romance (arte menor), y si en "Nueve romances...
11

se contiene la tercera parte de La Araucana" mas otros que glosan

fragmentos, mas uno que no se publica a proposito segun confesion
12

del propio editor "por ser historia tan notoria" , no resulta aven- 

turado plantear la posibilidad de la intencion de transcribir las 

tres partes de La Araucana en el metro tradicional octosxlabo. Una 

objecion que podria presentarse a esta hipotesis es que este tipo de 

glosas comenzo a popularizarse a fines del siglo XVI; por otra parte 

no hay gran diferencia de tiempo entre la publicacion de la tercera 

parte de La Araucana y los romances correspondientes (1589 y 1593 

respectivamente), lo que no ocurre con la primera parte publicada en 

1569 y la segunda en 1578. No obstante, nada impide que sobre la base 

establecida en 1593 se hubiese intentado completar la obra comenzada.
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Con la excepcion de los romances de Lautaro y Guacolda, no

vemos en los romances historicos una concentracion especxfica en
13

ciertos momentos de interes como apunta Scarpa, sino una voluntad 

de convertir la octava real firmada en el octosilabo anonimo; mas 

aun, el hecho de avejentarlos revela la intencion del autor/autores 

hacia esta proposicion.

GRUPO DE ROMANCES HISTORICOS.

Apuntamos que en su mayoria los romances de este serie son 

avejentados. El siguiente estudio estilistico muestra por que se usa 

este termino.

Fragmentarismo: Esencialismo.

Refiriendose al fragmentarismo de los romances viejos, Menendez

Pidal los valora diciendo "El acierto en el corte brusco aparece asi

como una verdadera creacion poetica. El fragmentarismo del Romancero

es, pues, un procedimiento estetico; la fantasia conduce una situa-

cion dramatics hasta un punto culminante, y alii, en la cima, aletea

hacia una lejania ignota, sin descender por la pendiente del desen- 
14

lace"

Veremos en que medida los romances se ajustan a esta caracte- 

ristica. El hecho de que cada uno de los romances represente un epi- 

sodio correspondiente a su fuente directa es suficiente para sugerir 

su fragmentarismo. Una revision de ellos con respecto a la obra de 

Ercilla determinara tanto su fragmentarismo como su esencialismo.

El romance "Con un lucido escuadron" trata del saqueo de la 

ciudad de la Concepcion; comienza subitamente hablando del hijo de
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Pillan sin detenerse a explicar quien es este personaje; solamente 

en el verso 47 se nos informa de que se trata de Lautaro, uno de los 

lideres araucanos. Resume en 62 octosilabos lo que Ercilla narra en 

18 octavas reales en el canto VII, vale decir, 144 endecasilabos.

De los nueve romances relacionados con la tercera parte de La Arauca­

na , el primero trata de la lucha entre Tucapel y Rengo, dos indios 

araucanos. Su comienzo es brusco; no introduce a los protagonistas 

y entra de lleno a describir la lucha:

Cual el furioso leon 
contra tigre de la Hircania 
o cual la ligera onza 
contra pantera de la Asia
estan Tucapel y Rengo (F.R.G., Vol.7,f.424 r.v. 1-4).

Es breve en comparacion con la parte pertinente del canto XXX; 

resume en 62 octosilabos lo que Ercilla dice en 24 octavas reales o 

192 endecasilabos; esto es sin tomar en cuenta que Ercilla habia ter- 

minado la segunda parte de su obra (canto XXIX) justamente con esta 

lucha.

El segundo romance trata del asalto de Caupolican, jefe arau- 

cano, al fuerte de Canete; como los anteriores comienza bruscamente 

sin presentar al protagonista: "Deseoso el Caupolican / de libertar 

a su patria" (F.R.G., Vol. 7, f,425v-426r. 1-2) y finaliza abrupta- 

mente:

A la voz que dio en indio 
la gente se puso en arma, 
y en otra falsa resena
los indios entran la plaza (F.R.G.,Vol.7. f.428r. 99-102).
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El tercer romance es simplemente continuacion del anterior; de 

hecho, tan continuacion es del anterior que solo se considers roman­

ce independiente por haber aparecido como tal en el texto original.

Su fragmentarismo es, pues, obvio. La brevedad de los romances se- 

gundo y tercero en comparacion con los cantos pertinentes es clara;

102 octosilabos del segundo romance y 72 del tercero glosan 40 oc­

tavas reales del canto XXX, 5o del canto XXXI y 26 del canto XXXII, 

es decir 968 versos endecasilabos.

El cuarto romance trata del encuentro de Ercilla con la india 

Lauca. Notese lo abrupto de su comienzo:

Siguiendo de la fortuna 
el viento en popa y bonanza

hallo en una rancheria
el de Arcila una chilcana (F.R.G.,Vol.7, f.430r.l-2 y 7-8)

y lo su.kito de su fin:

y queriendo don Alonso 
loar a Dido por casta, 
le respondio un soldado 
ser de opinion bien contraria, 
y en competencia de aquesto
de Dido la historia aclara (F.R.G.,Vol. 7,f’432r. 73-78).

Es decir que, paradojicamente, no aclara la historia de Dido. Este 

romance tiene 78 octosilabos y refiere un pasaje del canto XXXII que 

ocupa 15 octavas reales o 120 endecasilabos. No existe gran economia 

de versos, pero esto se explica por la sobriedad de Ercilla que en este 

pasaje es menos narrativo y por su uso del dialogo (50 versos de los 

120 corresponden a parlamentos).
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El quinto romance trata de Dido. Lo brusco se aprecia mas al 

final que al principio ya que hay una introduccion al tema, que o- 

cupa los primeros 16 octosilabos de un total de 82; finaliza con 

el envio de una flota de navios a Chipre.

El sexto romance tambien trata de Dido; representa una continua­

cion del anterior tal como el tercero es del segundo. Su final anun- 

cia el comienzo de un nuevo episodio que corresponde al de la captu- 

ra y muerte de Caupolican:

y como al fuerte llegaron 
procuran dar nuevas trazas, 
para poder descubrir
do el Caupolican estaba (F.R.G.,Vol. 7, f.436v-437r. 101-104).

Resumen los romances quinto y sexto con 82 y 114 octosilabos 

respectivamente, 46 octavas reales del canto XXXII y 55 del canto 

XXXIII, es decir, 808 endecasilabos.

El septimo romance trata de la prision de Caupolican. Tal como 

el quinto romance, lo abrupto se observa al final del poema con el 

parlamento de Fresia (mujer de Caupolican) :

cria tu hijo, cobarde, 
como mujer al regazo, 
que hoy tomare de hoy mas 
el nombre que tu has dejado, 
de hombre para morir
no como mujer temblando (F.R.G.,Vol. 7, f.441r. 51-54).

Lo curioso de este romance de 54 octosilabos es que, a partir del

verso 34 se insertan cuatro octavas reales que corresponden a los 
15

parlamentos de Caupolican. Dada la importancia del personaje, el 

autor quiere elevar el tono del poema imitando la metrica de Erci-
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11a, aunque el tratamiento del tema es diferente. Veamos las octavas 

reales. Ercilla dice:

Yo soy Caupolican, que el hado mio
por tierra derroco mi fundamento,
y quien del araucano senorio
tiene el mando absoluto y regimiento;
la, paz esta en mi mano y albedrio
y el hacer y afirmar cualquier asiento,
pues tengo por mi cargo y providencia 16
toda la tierra en freno y obediencia. (XXXIV, 7, 1-8)

Dice el autor anonimo:

Yo soy Caupolican, a quien Fortuna
puso en lo mas alto de su rueda,
jamas se me nego cosa alguna
que un rey, o gran monarca alcanzar pueda.
Fui del valle de Arauco la coluna 
tuve de Chile el mando, en paz muy leda, 
y ahora soy un triste, que a la muerte
me trajo la Fortuna y triste suerte (F.R.G.,Vol.7 , f.440r.

1-8).

El comienzo es el mismo; sin embargo, Ercilla revela un Caupo­

lican consciente de su poder como jefe supremo de los araucanos. In- 

cluso despues de derrotado, preso y condenado a muerte, Caupolican 

es poderoso. Notese que en su parlamento Caupolican usa el presente 

del indicativo; si bien es cierto que el destino lo ha derrocado, 

por otra parte el todavia mantiene el mando absoluto de su gente.

Se ve, pues, que Ercilla poetiza no la derrota de una raza sino la 

lucha entre espaholes y araucanos; no en vano habxa anotado en el 

primer canto sobre Chile:
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La gente que produce es tan granada,
tan soberbia, gallarda y belicosa,
que no ba sido por rey jamas regida
ni a extranjero dominio sometida. (I, 6 , 5-8)

El autor del romance muestra a un Caupolican diferente. AquI

el araucano se presents totalmente derrotado. Comparese el "tuve

de Chile el mando.../ y ahora soy un triste..."(F.R.G.,Vol.7, f.440r.

6-7) con el romance del rey Rodrigo que tambien lamenta su reino
17

perdido: "Ayer era rey de Espana / hoy no lo soy de una villa"

Si Ercilla canta la lucha entre dos razas, el anonimo autor del roman­

ce y las octavas poetiza la derrota de los araucanos. Es por esta 

razon que se ha insinuado una similaridad entre los romances ins-

pirados en La Araucana y los romances fronterizos, que tambien 
18

poetizan derrotas. Otro elemento que apunta hacia esta posibili- 

dad es el tratamiento del tema del amor, tan tlpico de los romances 

fronterizos.

El octavo romance trata de la eleccion del nuevo cacique arau­

cano, a raiz de la ejecucion de Caupolican. Refiere un pasaje de 

La Araucana del canto XXXIV. Ercilla emplea once octavas reales para 

comenzar a narrar el episodio de la eleccion; la interrumpe en medio 

del canto XXXIV, prometiendo contar los resultados de esta eleccion:

contare la eleccion tan porfiada 
y como al fin quedaron sonformados; 
con asaltos, encuentros y batallas
que es menester lugar para contallas (XXXIV, 43, 5-8).

Esto, sin embargo, queda en promesa pues Ercilla no vuelve al tema.

El romance da por sentado la eleccion de Lincoya ya que, de acuerdo
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al canto II de La Araucana, es a el a quien corresponde el mando 

por haber sido el a quien Caupolican derroto en la eleccion pre- 

cedente. Vemos, pues, que anade un episodio que no se encuentra en 

Ercilla. No hay en este romance gran economla de versos lo que se 

explica justamente por cuanto va mas alia que Ercilla; en 76 octo- 

silabos cuenta un pasaje que habia quedado incompleto en la obra 

ercillana.

A continuacion de los nueve romances sobre la tercera parte

de La Araucana se agregan en el romancero de 1593 una serie de cua-

tro octavas reales (una que describe a Lincoya y tres a Colocolo).

Por cuanto no tienen relacion con los romances ni con los hechos 
19

narrados en La Araucana , deben considerarse simplemente retratos 

de dos araucanos importantes.

Sin tomar en cuenta las octavas reales anadidas a este grupo 

de romances, tenemos un total de 774 versos octosilabos que glosan 

lo que Ercilla narra en los pasajes pertinentes del canto VII de 

la primera parte y practicamente la totalidad de la tercera, en 

342 octavas reales o 2736 endecasilabos. Esto significa una econo- 

mia de 1972 versos o aproximadamente un 71%. Se ve que el fragmen­

tarismo y el esencialismo en estos romances es claro.

Tradicionalismo : Colectivismo.

Dos caracteri-^sticas basicas hacen que este grupo de romances 

sea tradicionalista. En primer lugar, el hecho de glosar fragmenta- 

riamente un tema epico escrito en octavas reales en un romancero es 

indicativo de la intencion de popularizar los hechos historicos;

R eprodu ced  with perm ission  of th e copyright owner. Further reproduction prohibited without perm ission .



353

por otra parte, esta popularizacion se hace totalmente autentica 

al ser anonima. Por ser el romance un metro tradicionalmente can- 

tado, tiene uni formato que permite memorizar facilmente el texto; 

luego, su caracter esencializar, su relativa brevedad los hace 

mas asequibles;al pueblo. A este respecto dice Medina:

Los heroes araucanos en ella [ La Araucana] 
celebrados se habian abierto camino y apode- 
randose de la imaginacion del pueblo que, res- 
petando en el fondo muy de cerca la verdad 
historica, segun el relato del poeta, les da- 
ba forma mas adecuada para conservarlos en la 
memoria. 20

Marcos A. Morinigo agrega que hay otro factor que determina

la existencia de estos romances: "No nos cabe duda de que estos

poemas y romances reflejan ya la nueva actitud nacional de crecien-
21

te preocupacion por los hechos americanos." En paginas anteriores

Morinigo habia asegurado que "En cuanto al recuerdo de las guerras

de Arauco, se explica por la enorme difusion de La Araucana de Er- 
22

cilia."

Segun Menendez Pidal, "El tradicionalismo... se revela eminen-

temente en esta prodigiosa y fecunda continuidad de los temas his- 
23

toricos." Si bien es cierto que para el el termino implica trans- 

mision oral de generacion en generacion (que no se da en el caso de 

estos romances), la intencion de los autores consiste en mantener 

la continuidad del tema historico. Si estos romances no son tradi- 

cionales dentro de los rigidos conceptos de la terminologia acade- 

mica, ciertamente lo son en su proposito de popularizar la historia, 

tanto mas importante por cuanto son el primer documento populariza- 

dor de la historia americana. Su caracter anonimo apunta hacia esta
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proposicion.

Escasez de lo maravilloso.

Ya habia anotado Menendez Pidal que los romances viejos se

caracterizan por la "abstencion y eliminacion de elementos mara- 
24

villosos o extraordinarios" . En efecto, si comparamos el episo- 

dio de la ejecucion de Caupolican con el mismo episodio en las 

piezas dramaticas basadas en las guerras de Arauco, vemos como en 

los romances la muerte del cacique es expresada en forma directa, 

realista, escueta, sin comentarios casi :

su atrevimiento reprimen 
y presto a un poste le atan, 
a donde los ballesteros 
aunque con temor tiraban, 
porque aunque muerto le ven 
por vivo le figuraban, 
respecto del gran temor
que su vista les causaba (F.R.G.,Vol.7, f. 441r. 47-54).

En el Arauco domado de Lope, Caupolican aparece ya empalado recitan- 

do un soneto de arrepentimiento y conversion cristiana,(vv.3051- 

3064 ya citados). En Algunas hazahas... (los versos citados son de 

Luis de Belmonte Bermudez), Caupolican tambien aparece empalado, 

totalmente feliz y agradecido de su suerte por cuanto asi se asegura 

un lugar en el paraiso cristiano :

... mucho debo
al gran Marques, pues que miro 
que voy por su causa al cielo 
por tan seguro camino (w. 3129-3132).

Por otra parte, hemos visto que estos romances, como recuerda 
25

Medina, siguen casi al pie de la letra a Ercilla. Descontando los
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recursos de idealizacion renacentista usados por Ercilla especial-

mente en su descripcion de la flora y fauna chilenas, el mismo es-

tipula en el prologo de su obra que ha decidido publicarla por con-
26

siderar que los hechos que narra son "la historia verdadera"

No hay que olvidar que Ercilla escribe sobre hechos en los cuales 

el participo y que a la fecha de la publicacion de su obra sabe 

que hay testigos oculares de los sucesos que pueden corroborar sus 

aserciones.

Narracion : Adjetivacion reprimida.

Hay abundancia de narracion en estos romances; sin embargo,

esta es siempre directa, breve. La adjetivacion es reprimida y se

acentua solamente cuando describe personajes como el indio trai-

cionado Pram (segundo romance), donde aparece "astuto", "atrevido",
27

"mahero", "audaz", o como Dido (romances quinto y sexto ), en 

donde se dice que Dido es "casta", "desdichada", "indignada", 

"afligida", "astuta", "sabia", "alegre", "maliciosa", "engahada", 

"suspensa", "confusa", "turbada". Tambien se observa mas adjetiva­

cion en el dialogo que en la narracion, como en los parlamentos 

de Fresia y Caupolican (septimo y octavo romance respectivamente.)

El unico romance que contiene una descripcion adjetivada es 

el septimo del grupo de nueve , y aun asi, esta es bastante sobria:

En un encubierto valle 
de obscura selva cercado, 
riberas de un hondo rio 
que riega el valle de Arauco, 
lugar defendido y fuerte
de una gran pena amparado (F.R.G.,Vol.7, f.437r. 1-6).
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Vemos que sigue su fuente directa con bastante fidelidad:

Bn un aspero bosque y espesura,

esta Caupolican en un sitio fuerte por natura 
de cienagas y fosos rodeado (XXX, 57, 1 y 3-4)

y recuerda el comienzo de un romance novelesco viejo:

Por una linda espesura 
de arboleda muy florida, 
donde corren muchas fuentes 
de agua clara muy lucida, 
un rio caudal la cerca 28.

Apuntamos en paginas precedentes que este romance es el unico 

que se desvia de la asonancia ja-a comun a los demas, a la asonancia 

â -o. Esto, sumado a su caracteristica descriptiva y tenso dramatis- 

mo en el parlamento indica la probabilidad de la presencia de mas 

de un autor para esta serie.

Actualizacion : Dialogo/Parlamento.

Uno de los recursos estilisticos preferidos en los romances 

viejos lo constituia el uso del dialogo o parlamento para actuali- 

zar la accion de los hechos referidos. Esta caracteristica se 

puede observar en este grupo de romances con toda claridad. Si su- 

mamos los dialogos y parlamentos de los diez romances de este gru­

po (8, 6 , 44, 4, 41, 66, 33, 29, 18 y 49 versos respectivamente) 

tenemos 292 versos que representan casi un 40% del total de 774 

versos.
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En el romance referente al canto VII, el dialogo de Lautaro 

(w. 51-58) aparece como una sintesis moral de las consecuencias 

del saqueo de la ciudad de la Concepcion. La referencia al in- 

cendio de Roma y a Neron es un buen recurso para subrayar el 

dramatismo de los sucesos.

En el primer romance del sub-grupo de nueve, el parlamento, 

muy breve (w. 53-58) sirve, ironicamente, para detener la accion. 

Toda la accion del segundo romance se centra alrededor de los dia- 

logos (w. 13-20, 31-36, 41-50, 52-62, 77-82 y 96-98) ya que el 

resultado de la batalla que relata sera consecuencia de las orde- 

nes y doble trato de los araucanos. Hemos visto que el tercer 

romance es complemento del anterior; aqux el parlamento, breve 

(vv. 51-54) es el que da la nota dramatica al poema al presentar 

a los araucanos derrotados exhortando a los espanoles para que 

terminen de matarlos.

Toda la historia del cuarto romance esta basada en la relacion 

que hace Lauca de su situacion (w. 16-52) complementada por la caba- 

llerosa respuesta de Alonso de Ercilla (w. 57-60) .

En el quinto romance el parlamento sirve como excusa ideal 

para que, dentro de una atmos^era determinada (un grupo de espaho- 

les en un momento de descanso en su lucha contra los araucanos) 

uno de los soldados pueda referir una historia que no tenga nada 

que ver con ellos temporal o espacialmente (la idea del cuento 

dentro del cuento).
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El sexto romance entra de lleno en el mundo de la reina

Dido. Aqux los parlamentos en boca de los personales , (vv. 57-64,

67-70, 72-74, 77-30 y 87-100) permiten informar tanto a los inter- 

locutores como lectores acerca de los porraenores de la historia 

en referenda.

El septimo romance es, tal vez, el mas dramatico de la serie; 

no tanto por el parlamento de Caupolican (w. 13-20) como por el

de su muier Treela (vv. 52-72). I.lama la atencion su tono manriquia-

no :

Do esta aquel valor y esfuerzo „
que tenlas tan sobrado, 
cues de tu animo invencible
ques de aquel terror v espanto (F.R.G.,Vol.7, f.433r.v.

53-56).

y al mismo tiempo llama la atencion el tono apresivo y soberbio 

tan caracterxstico en esta muier araucana, y sepun Ercilla de nu­

chas otras: "y es tanta la faita de pente por la mucha que ha muer- 

to en esta demanda, que para hacer mas cuerpo y henchir los escua-

drones, vienen tambien las muieres a la puerra, y peleando alpunas
29

veces como varones, se entrepan con prande animo a la muerte" 

Veamos sin mas comentarios el parlamento de Fresia :

Y pues que tus creci.dos miembros 
tan mal los has empleado, 
cria tu hi.jo cobarde 
como muier al repazo, 
que hoy toraare de hov mas 
el nombre que tu has dejado, 
de hombrs para morir
no como mujer temblando (F.R.G.,Vol.7, f.438v. 65-72).
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En el octavo romance los parlamentos de Caupolican (w. 11-24 

y 44- 47) muestran dos aspectos diferentes del caracter del jefe 

araucano; el primero de ellos muestra a un hombra derrotado lamen- 

tandose de su mala fortuna : "en que te ofenai fortuna / que asi

te muestras contraria" (F.R.G., Vol.7, f.439r. 11-12.) En el se-

gundo parlamento se nos muestra a un hombre orgulloso que pide una 

muerte digna de su categoria : "...corte mi cuello / alguna nonrada 

espada." (F.R.G.,Vol.7, f.440v-441r. 9-10).

Los dialogos del noveno romance estan destinados a presentar 

tanto la necesidad de un nuevo jefe (w. 24-40) :

Que pues la gente de Espana 
nos tiene tan oprimidos, 
y mucha gente nos falta, 
es bien que con gran silencio
la nueva eleccion se haga (F.R.G., Vol.7, f.442r. 32-36)

como las razones que ofrece Lincoya para suceder a Caupolican (vv. 

41-48) : "...yo soy / aquel que mas se aventaja" (F.R.G., Vol.7, 

f.442r. 41-42). El parlamento sirve tambien para la aprobacion de 

la candidatura de Lincoya por parte de los otros araucanos (w. 

49-54 y 58) : "Lincoya lleve la palma" (F.R.G., Vol. 7, f.442v.

58); para el discurso del nuevo jefe (vv. 59-72) asertando su 

autoridad:

...si mi mandamiento
viereis por sena, o en carta 30
habeislo de obedecer
so pena de mi desgracia (F.R.G., Vol. 7, f.443r. 69-72)

y finalmente el parlamento sirve para que el viejo consejero Colo- 

colo le de el espaldarazo a Lincoya :
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Justo es que asi se haga, 
y en nombre de todos doy
de obediencia la palabra (F.R.G., Vol.7, f.443r. 74-76). 

Reiteracion: Paralelismo.

De los recursos de la reiteracion; repeticion doble, uso de 

los adverbios he o helo y ya , anafora encabezada por el verbo ser 

y paralelismo, los romances de este grupo hacen uso solamente del 

paralelismo. Hay, pues, limitacion en el aprovechamiento de este 

elemento tan caracteristico de los romances viejos; incluso el 

empleo que se hace de este recurso es escaso:

Cual el furioso leon 
contra tigre de la Hircania 
o cual la ligera onza
contra pantera de la Asia 31
estan Tucapel y Rengo (F.R.G.,Vol.7, f.424r.v. 1-5)

luego:

Otros llevados las piernas 
otros rotas las espaldas 
otros que por muchas partes 
asoman vidas y entranas, 
otros que vertiendo sangre 
atonitos procuraban, 
remediar su corta vida,
otros que en balde trabajan (F.R.G.,Vol.7, f.428v-429r.

21-28).

En este ultimo ejemplo, en lugar de seguir el acostumbrado "unos... 

otros," se prefiere la repeticion, recurso que se usa tambien en el 

romance del saqueo de la Concepcion (vv. 21, 33, 35, 41 y 43.) El 

unico caso de "unos...otros" se da en el romance de la prision de 

Caupolican: "unos llegan por arriba / otros entran por lo bajo." 

(F.R.G., Vol.7, f. 437v. 33-34).
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Enumeracion.

La enumeracion es otro de los recursos poco usados en este

grupo de romances; de hecho solo aparece en el del saqueo de la

Concepcion. En paginas preceaentes se hizo mencion de las simi-

laridades tematicas de entos romances y los romances fronterizos.

Como se vera, estilxsticamente tambien se pueden establecer si-

milaridades. La enumeracion, aunque aparece en el romancero del 
32Cid, es como sabemos un recurso txpicamente fronterizo. Compa- 

rese este fragmento del romance sobre Arauco:

Cual se carga de oro fino, 
cual de la Candida plata, 33 
cual de la ropa de seda, 
cual de los panos de grana, 
cual del jacinto, o rubx,
cual de la bella esmeralda (F.R.G., Vol.7, f.419r.v.

21-26)

con el siguiente fragmento del romance fronterizo que trata de la 

salida del rey Chico de Granada y de Reduan para recobrar Jaen:

Cuanta de la adarga blanca 
cuanta de marlota verde 
cuanta aljuba de escarlata 
cuanta pluma y gentileza 
cuanto capellar de grana 
cuanto bayo borcegux 
cuanto lazo que le esmalta 
cuanta de la espuela de oro 
cuanta estribera de plata. 34

La enumeracion se da tambien con frecuencia en los romances 

nuevos, especialmente en los moriscos. Veamos algunos ejemplos :
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En la ciudad de Granada 
cuatro moros se han armado 
con muy relucientes armas,

alfanges ricos cenidos 
con escudos acerados, 
y con mucha gala puestos 
tocados de oro bordados, 
con calzos de fino acero 
debajo bien apretados, 
todo con espuela de oro
y fcorceguies encarnados (F.R.G., Vol.I, f.84r. 9-11 y

15-22)

y :

Una gran toca revuelta 
cor* rapacejos de plata, 
valiente alfange tenido 
con tanta borla encarnada, 
borcegui con lazo de oro
y rica espuela dorada (F.R.G., Vol.?., f.2Sr. 35-42).

La diferencia entre el romance de Arauco y los ejemplos cita­

dos de fronterizos y moriscos estriba en que el primero centra su 

interes en enumerar objetos del botin de un saqueo y los segundos 

describen aparejos de los soldados moros y de sus cabalgaduras.

En suma, los autores de los romances de Arauco se valen de 

recursos estilxsticos del romancero viejo en un obvio intento por 

tradicionalizarlos. El ave.jentarlos no impide, por supuesto, que 

sean romances artxsticos.
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GRUPO DE ROMANCES LIRICOS DE LAUTARO Y GUACOLDA.

A diferencia de los romances historicos, estos romances tie- 

nen un tema comun : todos se refieren a los amores entre Lautaro y 

Guacolda. Todos estan basados en episodios narrados en los cantos 

XIII y XIV de La Araucana.

Se pueden establecer dos sub-grupos en estos romances; uno 

corresponde a aquellos que glosan lo narrado por Ercilla y otro, 

a aquellos que basados en La Araucana aprovecnan el tema para 

producir variantes del mismo sin preocuparse por seguir el texto 

ercillano.

Dentro del primer sub-grupo de romances-glosas incluiremos 

tres romances : "Durmiendo estaba Lautaro", "Con el gallardo Lau­

taro" y "Ufano con mil victorias'.'" El primero compendia en 28 

versos las ultimas catorce octavas reales del canto XIII o 112 

versos endecasilabos; nada anade al texto de La Araucana si no 

es una breve mencion de la muerte de Pedro de Valdivia a manos 

de Lautaro (v.22). El segundo glosa en 48 versos las ultimas

catorce octavas del canto XIII y las primeras dieciocho del canto
35

XIV, es decir, un total de 256 versos. Tal como sefiala Medina , 

el unico incidente nuevo es el fin que tuvo Guacolda quien fue muy 

honrada por el capitan vencedor Francisco de Villagran. Finalmente, 

"Ufano con mil victorias" glosa en 60 versos las ultimas catorce 

octavas y las primeras dieciocho de los cantos XIII y XIV respecti- 

vamente (256 versos) y nada anade a La Araucana.

El sub-grupo de variantes : "Por los cristalinos ojos", "El
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cabello de oro puro" y "Sobre el cuerpo ya difunto" no es como se 

ha dicho glosa de La Araucana sino variante del tema de los amores 

entre Lautaro y Guacolda, la muerte del araucano y los lamentos da 

la india.

Si en el grupo de los romances historicos (exceptuando el

del ataque de Lautaro a la Concepcion) se nota uniformidad de estilo 
36

y de planificacion , lo que indica que es probablemente obra de 

un solo individuo, en este grupo de romances lxricos se notan di- 

ferencias tanto estilxsticas (lenguaje, variedad metrica) como de 

tratamiento del tema, lo que permite suponer una multiplicidad de 

autores. El primer romance lxrico "Durmiendo estaba Lautaro" tiene 

28 versos y asonancia _i-a; no contiene epxtetos tipificadores casi: 

Lautaro es "barbaro" (v.18) y Guacolda es "nermosa" (v.7), simple 

refleio este ultimo del "bella" de Ercilla.

"Con el gallardo Lautaro" tiene 48 versos con asonancia a-_a 

e incluye la variante metrica de un estribillo (aBBa, de 3, 5, 8,

5 sxlabas) ; aqux Lautaro es "gallardo", "famoso", "bravo"; Gua­

colda es "hermosa", "agraciada", "turbada", "llorosa". En contraste 

con el romance anterior, Guacolda aparece ya como la "esposa" de 

Lautaro.

"Por los cristalinos ojos" tiene 44 versos y asonancia _a-o_ . 

La narracion se centra en la figura de Guacolda por cuanto Lautaro 

ya esta muerto. La descripcion de la araucana no es generalizada 

como en el romance anterior sino mas detallada; ademas de "bella" 

sus ojos son "cristalinos", su pecho "acardenalado", su rostro 

"bianco y rosado" y su cabello "de oro fino".
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El romance "El cabello de oro puro" , como el anterior,

trata de los lamentos de Guacolda por la muerte de Lautaro; tiene

44 versos distribuidos de la siguiente manera: versos 1-24 con

rima consonante en los versos pares; los versos 4, 8, 12, 16, 20

y 24 corresponden a un estribillo (con variantes en los adjetivos

posesivos); los versos 25-36 son redondillas; los versos 37-40 son 
37

probablemente otra redondilla ; los versos 42-44 vuelven a la 

rima consonante de los versos pares, siendo el ultimo verso una 

variante del estribillo del poema. Aunque el tema es el lamento de 

Guacolda, poco se dice de ella excepto que sus cabellos son "de 

oro puro". Sin embargo, Lautaro aparece como "Marte" (tres veces) 

y como "Cupido", es decir como el epitome tanto de la guerra co­

mo del amor. Como se ve, un tratamiento totalmente diferente del 

tema.

"Ufano con mil victorias" tiene 60 versos con asonancia a~£_.

Se encuentra en un punto medio entre el primer romance "Durmiendo 

estaba Lautaro" y el que se acaba de comentar. Guacolda es una 

cnilcana con titulo de "senora" y "amada" del guerrero; Lautaro 

es "fuerte", "valeroso", "Marte"; pero al mismo tiempo es un "Marte 

enamorado", "sin ventura", "pobre amigo."

El romance "Sobre el cuerpo ya difunto" tiene 56 versos con 

asonancia a-a_. Incluye un estribillo en silva (versos pareados de 

7 y 11 silabas) despues de cada dbce versos. El poema trata de las 

lamentaciones de Guacolda; los epitetos son, no obstante, para 

Lautaro, quien en muerte tiene una cara "apacible", "bella", "azul",
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"macilenta." Lo interesante de este romance es que Guacolda no 

aparece ya como una bella india asustada y con suenos premoni- 

torios. Aqui aparece como la heredera del espiritu guerrero de 

Lautaro, acometiendo por entrar en bataila y abandonando la lu­

cha no por temor sino por dar sepultura al cuerpo de su amado.

La posibilidad de la multiplicidad de autores ya la habia

senalado, sin comentarios, Medina; el cree que los romances "Por

los cristalinos ojos", "El cabello de oro puro" y "Ufano con mil
38

victorias" son probablemente hechos "a competencia" Agregamos, 

sobre la base de lo elaborado, que cada uno de los seis romances 

de esta serie parece ser obra de diferente autor.

Anotamos que los romances lxricos son "nuevos" por defini- 

cion. Si en los romances historicos vimos los recursos de los ro­

mances viejos, en este segundo grupo veremos algunos recursos ca- 

racteristicos de los romances nuevos, como el renacentisrno en lo 

tematico y el uso del estribillo y la variedad metrica en lo for­

mal.

Renacentisrno.

Si a grandes rasgos se puede generalizar diciendo que si en 

la literatura medieval, y por consiguiente en los romances viejos, 

la belleza se percibe como motivo de descripcion realista, el es- 

critor renacentista la percibe como un modelo de perfeccion al 

cual deben ajustarse sus personajes y su lenguaje; el modelo que 

se sigue es el greco-latino clasico. Asi, estos romances presentan 

a Lautaro con los atributos de los heroes clasicos y a Guacolda

R eprodu ced  with perm ission  of the copyright owner. Further reproduction prohibited without perm ission .



367

como la encarnacion viva de la belleza fisica. El renacentismo

se manifiesta en la idealizacion de los personajes, en las re-
39

ferencias mitologicas y en el esteticismo lingllistico

Idealizacion de los personajes.

Lautaro de nos presenta como el prototipo del heroe cla- 

sico; el es el guerrero vencedor:

...yo soy aquel 
que en la batalla vencia, 
gane y quite de las manos 
al esforzado Valdivia : 
aquel que en Andalican
a tantos quito la vida (F.R.G., Vol.2, f.56r. 19-24)

es el guerrero valeroso : "de que temeis ni aun a llarte / estando 

en mi compania" (F.R.G., Vol. 2, f. 56r.v. 27-28) y :

...senora
mucho me habeis agraviado 
en mostrar teneis temor
estando yo a vuestro lado (F.R.G., Vol.7, f.41v. 14-17)

es "gallardo" (F.R.G., Vol.2, f. 56v. 1), "bravo" (F.R.G., Vol.2, 

f. 57r. 41), "famoso" (F.R.G., Vol.2, f. 57r. 33) y, tambien como 

los heroes clasicos es "sin ventura" (F.R.G., Vol. 7, f. 421v. 52 

y f. 422r. 3).

For su parte, Guacolda aparece totalmente idealizada: es 

"hermosa" (F.R.G. , Vol. 2, f. 56v. trece veces', y Vol. 7, f. 56r. 

7), "bella" (F.R.G., Vol. 1, f,126r. 9), "agraciada" (F.R.G., Vol. 

2, f. 56v.-57r. doce veces), tiene "ojos cristalinos" (F.R.G., Vol. 

1, f. 125v. 1), su cabello es de "oro puro" (F.Rr.G., Vol. 2, f.
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58r. 1) o "fino oro" (F.R.G., Vol.l, f. 125 v. 6.)

Es obvio que la intencion aqui es repetir un topico re- 

nacentista por cuanto jamas se dio en la realidad el caso de una 

araucana de cabellos rubios y de tez blanca.

Referencias mitologicas.

Las referencias mitc-logicas (tal como en La Araucana) sirven 

para establecer comparaciones entre estos personajes y los arauca- 

nos. Asi tenemos que Lautaro se proclama a si mismo superior al 

propio Marte. Reacciona al sueno premonitorio de Guacolda diciendo: 

"de que temeis ni aun a Marte / estando en mi compania" ("Dur- 

miendo estaba Lautaro," F.R.G., Vol. 2, f.56r.v. 27-28.) Otras 

referencias a Marte se encuentran en "El cabello de oro puro" (F.P.. 

G., Vol. 2, f. 58r. 9-20; id. f. 58v. 29; id. "Ufano con mil vic­

torias" Vol. 7, f. 420v. 6 y 60.) Hay tambien una referenda a la 

"Parca" en "Por los cristalinos ojos" (F.R.G., Vol. 1, f.226r. 14.)

Esteticismo lingUistico.

El espiritu renacentista renovador de los valores greco-

latinos se manifiesta en los romances no solamente en el aspecto 
40

tematico sino tambien en la expresion lingUistica. A diferencia 

del espiritu medieval, va a seguir un modelo esteticista que 

sir/a no ya para reflejar la realidad como es sino para pintarla 

como debiera ser. Se ha visto ya la idealizacion de los personajes 

y el paganismo; ahora senalaremos simplemente los elementos de na- 

rracion elaborada, los epitetos tipificadores.
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La forma de expresion ya no esta de acuerdo con las formulas 

simplificadoras de la literatura medieval. La concordancia entre 

tema y forma se ha logrado plenamente en este grupo de romances.

La narracion, aunque restringida por la naturaleza misma del ro­

mance, carece de las asperezas propias de los romances viejos; 

la adjetivacion es mas profusa:

Por los cristalinos ojos
el corazon destilando,
todo el rostro hecno ventanas 41
el pec'no acardenalado
denegrido y ceniciento
el color bianco rosado (F.R.G., Vol.l, f.l25v. 1-6)

y va mas alia por cuanto los cabellos no solo son de oro puro sino 

que son como espigas (F.R.G., Vol. 1, f.125v.-126r. 7-8).

La Parca, simbolizada por un esqueleto con una guadana en 

la mano, corta vidas (F.R.G., Vol.l, f.l26r. 14-15).

Estribillo.
42

Aunque se encuentra el estribillo en elgun romance viejo , 

es mas bien un recurso estilistico de los romances artxsticos. En 

los romances de Lautaro y Guacolda aparecen en tres romances y 

en tres tipos diferentes:

A.- Estribillo de pie quebrado de cuatro versos (5, 8, 5,

8 silabas con rima aAbB) repetido dos veces :

y tan llorosa
cuan agraciada y hermosa
y tan turbada
cuan hermosa y agraciada (F.R.G., Vol.2, f.56v.)
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A3
y su variante repetida cuatro veces :

y tan llorosa
como agraciada y hermosa
y tan turbada
como hermosa y agraciada (F.R.G., Vol. 2, f.56v.-57r).

B.- Estribillo estructurado en forma de silva : "Ay suerte 

cruel y avara 1 cuan presto tu placer en llanto para" (F.R.G., Vol.

7, f.422r.v.-423r.) Se repite este estribillo exactamente cada 

doce versos.

C.- Estribillo de un verso octosxlabo inserto cada cuatro

versos hasta el verso 24 : "muerto delante mis ojos" (F.R.G., Vol.
44

2, £. 58r.v.)

Variedad metrica.

La variedad metrica se puede observar en los romances segun- 

do, cuarto y sexto. En el segundo romance aparece en la forma de 

un estribillo de pie quebrado de cuatro versos de 5 y 8 silabas; es­

te estribillo tiene en su version original variantes que segun

Cossio se han hecho "sin duda para cambiar el orden de los conso- 
45nantes" y tambien para ofrecer mayor variedad a su composicion

El cuarto romance no es, metricamente , un romance; la varie­

dad metrica de este poema se observa en la consonancia de los ver­

sos pares de los versos 1 al 24 y 41 al 44; tambien en la inclu­

sion de redondillas en los versos 25 al 36. El cuarteto (w. 37-40) 

bien podria formar otra redondilla si se invierten las formas ver- 

bales de:
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Mas yo quiero acompanarte 
porque es disparate raro 
que yo viva mi Lautaro, 
sin^gozarte ni gozarme

a :

Mas yo quiero acompanarte 
porque es disparate raro 
que yo viva mi Lautaro, 
sin gozarme ni gozarte.

Aventuramos aqui un descuido del editor del Ramillete.

Finalmente, la tercera variante metrica aparece en el sexto 

romance en forma de silva de versos pareados: "Ay suerte cruel y 

avara / cuan presto tu placer en llanto para" (F.R.G., Vol. 7, 

f. 422r.v.-423r.)

Hemos anotado algunas de las caracterxsticas artisticas 

predominantes de los romances de Lautaro y Guacolda. Se ha visto 

que, a diferancia de los del grupo historico, su interes no con- 

siste solamente en re-contar la historia sino en aprovechar un 

motivo que dentro del concepto de la epoca refleje la creacion 

artistica del poeta.

En suma, nos encontramos frente a un grupo de romances que, 

usando personajes historicos, los saca de su mundo real y los trans­

porta a un mundo idealizado. Se canta no a la historia sino al amor 

y a la muerte, o como lo dicen los romances mismos, a Cupido v Marte.

En este trabajo se ha optado por un analisis estilistico de los 

romances. Se ban formado dos grupos en este sentido; uno corresponde 

a romance "aventajados" y otro a romances "nuevos."
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En el primer grupo caben los textos que glosan la tercera parte de 

La Araucana de Ercilla mas uno que trata del asalto a la ciudad de 

Concepcion. El segundo grupo esta formado por seis romances que versan 

exclusivamente sobre los amores de Lautaro y Guacolda. Con respecto al 

primer grupo se vieron las caracterlsticas mas generales del romancero 

viejo como el fragmentarismo, tradicionalismo, escasez de lo maravilloso, 

adjetivacion reprimida, usos del dialogo, de la reiteracion y de la 

enumeracion. En el segundo grupo se analizaron algunas caracterlsticas 

tlpicas del romance nuevo como el renacentismo, las referencias mito­

logicas, el esteticismo lingulstico, el uso del estribillo y la variedad 

metrica. Se ha senalado al mismo tiempo la escasa y poca profunda 

bibliografla sobre el tema y se sugieren otros caminos para su estudio.
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NOTAS.

1
Flor de varios romances nuevos y canciones, ed. Pedro Mancayo, (Huesca: 
1589) f.125v.-126r. Para la cronologia de los romances basados en La 
Araucana ver Antonio Rodriguez-Mohino, "Nueva cronologia de los romances 
de La Araucana," Romance Philology, XXXIV, No. 1 (August 1970), 90-96.

2
Jose F. Montesinos, "Notas a la primera parte de Flor de romances," 
Bulletin Hispanique, LIV (1952) , 391.

3
El primer romance, "Por los cristalinos ojos," fue publicado en 1589 
(ver nota 1). Este romance reaparece junto con otros tres: "Durmienao 
estaba Latauro," "Con el gallardo Lautaro" y "El cabello de oro puro" 
en Flor de varios romances nuevos, ed. Pedro Moncayo (Barcelona: 1591). 
Luego aparecen doce romances divididos en dos series: tres romances 
sueltos: "Con un lucido escuadron," "Ufano con mil victorias" y "Sobre 
el cuerpo ya difunto," y una serie de nueve romances que contiene la 
tercera parte de La Araucana: "Cual el furioso leon," "Deseoso el 
Caupolican," "Juntos el mucho valor," "Siguiendo de la Fortuna," "Ya 
cuando el dorado Febo," "No el sedicioso cor sario," "En un encubierto 
valle," "Herido el Caupolican" y "Despues que paso el pregon" en 
Sexta parte de Flor de romances nuevos, ed. Pedro Flores (Toledo:
1594). Todas estas eaiciones son fuentes del Romancero General de la 
edicion de 1604 mencionada por Medina. Senalamos estos volumenes porque 
clarifican la cronologia de los romances. Cabe anotar que en la edicion 
de Lisboa de 1593 aparece un soneto laudatorio al editor Flores cuyo 
tema es La Araucana de Ercilla.

4
Jose Toribio Medina, Los romances basados en 'La Araucana', (Santiago 
de Chile: Imprenta Elzeviriana, 1919).

5
Aida Cometta Manzoni, El indio en la poesia de America espahola, (Buenos 
Aires: Joaquin Torres, 1939), pp. 45-53.

6
Jose Maria de Cossio, "Romances sobre La Araucana," en Estudios 
dedicados a Don Ramon Henendez Pidal, (Madrid:CSIC, 1954), Vol. V, 
pp. 201-29.

7
Lecturas medievales espanolas, ed. Roque Esteban Scarpa, (Santiago de 
Chile: Zig-Zag, 1957), p. 3/12.

8
Jose Maria de Cossio, "Nota a romances: un nuevo romance sobre La 
Studia Philologiea, Vol. I (Madrid, 1960), 427-29.
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9
En "Romances sobre..." Cossio hace una glosa anpliada de lo que ya 
habia dicho Medina en 1918. Es interesante notar, sin embargo, que en 
su apreciacion de los romances (aun siguiendo el error de cronologia 
de Medina) Cossio sugiere dos grupos estilisticos,Cossio, que adopta 
el termino 'historiales' para los romances del primer grupo, juzga que 
estos tienen escaso valor estetico. Basa su criterio en que el romance 
nistorial es una especie menor de romance cuyo proposito es simple- 
mente el de "compendiar historia." Juicio injusto por cuanto hay en 
este grupo de romances muchos aciertos literarios. Por otra parte, 
los sucesos historicos que refieren no son tan antiguos; Ercilla, 
testigo ocular, vivia aun cuando los romances comenzaron a aparecer.

10
Medina, Los romances.... pp. 1-39.

11
Antonio Rodriguez-Mohino, ed. Las Puentes del Roraancero General de 1600, 
(Madrid: RAE, 1957), Vol. 7, f 423v. Aunque se ha verificado esto en la 
edicion principe (ver nota 1) cuyo unico ejemplar conocido se encuentra 
en The Hispanic Society of New York, usaremos en lo sucesivo la edicion 
de Rodriguez-Mohino. Las referencias a los romances se hara identificando 
el texto con las iniciales F.R.G., numero de volumen, folio y numero de 
versos. Hemos suplido la numeracion de versos.

12Esto de por si no aclara nada, a menos que el lector este familiarizado 
con los hechos historicos que se refieren al poema de Ercilla. La situa- 
cion politica que envolvia la sucesion al trono del Portugal era demasiado 
complicada para poder ser comentada libremente y menos por escrito. Recor- 
demos que la edicion de la que se trata es de Lisboa. Existen romances 
sobre el tema de la entrada de los espaholes en Portugal (F.R.G. Vol. 5, 
f. 30r) pero no tienen nada que ver con el poema de Ercilla.

13.
Scarpa, Lecturas..., p. 313.

14
Ramon Menendez Pidal, Flor nueva de romances viejos, (Madrid: Espasa- 
Calpe, S.A., 1969), p. 27.

15
Un procedimiento analogo a este tipo de mezcla de octavas reales se en­
cuentra en Ramillete de Flores, Sexta parte..., ed. Pedro Flores,
(Lisboa: 1593). Citamos por F.R.G. Vol.7, f.379v.

16
Ver nota 21 de la Introduccion.

Cancionero de Romances Viejos, ed. Margit Frenk Alatorre, (Mexico:UNAM, 
1972), p. 4.
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Como se puede apreciar, este es un topico ideal para un estudio com­
parative de estos dos romanceros.

19Medina llama a estas octavas obras de "nura imaginacion", Los romances... 
p. 37.

20
Ibid., pp. 2-3.

21
Morinigo, America en..., p. 24.

22
Ibid., p. 19.

23
Menendez Pidal, Flora nueva..., p. 15.

24
Ibid., p. 26.

25
Medina, Los romances..., p.33.

26
Ercilla, La Araucana, ed. cit. Vol. I, p. ii.

27Es curioso que en su excelente estudio "Dido y su defensa en la literatura 
espanola," RFH (1942-3), mas tarde en formato de libros con el titulo de 
Dido en la literatura espanola, su retrato y defensa, (London: Tamesis 
Books, Ltd., 1974), Maria Rosa Lida de Malkiel no menciona estos romances 
ni otros del romancero tradicional, cosa mas extrana aun por cuanto sus 
citas sobre Ercilla ocupan gran parte de su trabajo.

28Cancionero de Romances..., ed. Alatorre, p. 177. Hay tambien ecos en 
un romance que aparece en Flor de Romances.♦. de 1589: "Por una verde 
espesura." (F.R.G. Vol. 1, f.72v.)

29
Ercilla, La Araucana, ed. cit. Vol. I, p. 12.

30Anacronismo del poeta, ya que los araucanos no poseian escritura.
31
La imagen del soldado valiente como fiera se encuentra en otro romance 
de la epoca. Motese la similaridad:
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Cual el furioso leon 
que:sale de su manada

sale el gallardo espanol (F.R.G., Vol. 5. fi 9Sr.v. 1-2
y l i ) .

32Por ejemplo, "Cabalga Diego LaxnezV (Cancionero de Piomances..., ed. 
Alatorre, p.29).

33
Existe la siguiente variante en el Romancero General de 1600 : 
"cual la cendrada plata." Citamos por Medina, Los romances..., 
p.48.

34
Cancionero de Romances..., ed. Alatorre, p.90.

35
Medina, Los romances..., pp.41-42.

36Recordar que tal como reza la descripcion, se trata de "Nueve ro­
mances, en que se contiene la tercera parte de La Araucana " 
(F.R.G., Vol. 7, f. 424r.).

37Ver comentario en el apartado.sobre la variedad metrica.
38
Medina, Los romances..., p.43.

39La arbi-^trariedad en la seleccion de elementos caracteristicos del 
Renaciraiento responde al pragmatismo de limitarlos a los mas dis- 
tintivos para este grupo de romances.

40
Para una sintesis de las caracterxsticas renacentistas, ver J.B. 
Alborg, Historia de la literatura espanola, (Madrid: Ed. Gredos 
S.A., 1970), Vol.l, pp.616 y siguientes.

41En la edicion de los romances hecha por Medina, luego citada por 
Cossio, aparece una erronea variante : "todo el resto hecho ven- 
tanas." El subrayado es nuestro.

42
V.o-. "P.omance del rey moro que perdio Alhama" (Poesia espanola, 
ed.. Manuel Alvar, Barcelona: Ed. Planeta, 1969) p. 859.
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43
El primer verso de cinco silabas forma parte de un octosilabo 
en la estrofa final del romance.

44
Tiene una variante en el posesivo, i.e. "muerto delante sus 
ojos," en el mismo texto. El subrayado es nuestro.

45
Cossio, "Romances sobre...," p. 222.
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