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NOTA PRELIMINAR

En los estudios literarios del Siglo de Oro, el tema
del cautiverio sugiere inmediatamente el nombre del autor
del Qui jote. Sin hablar del mundo de los cautivos de su tea=
tro, Cervantes, con la novela El Capitdn cautivo (inserta en
el Qui jote I, caps. 39-41), inicia una nueva y apasionante
temdtica en la narrativa del siglo XVII, temdtica que serd
repetida en E1 amante liberal y La espafiola inglesa, llegando
hasta el Persiles. Siguiendo sus huellas, los novelistas pos=-
teriores continuardn desarrollando los temas cervantinos so=
bre el cautiverio hasta caer en los trillados senderos de la
esterilidad, fruto del agotamiento de las situaciones del

cautiverio,

Paralelo al desarrollo iniciado por Cervantes, existe
otra vertiente muy entroncada con el fendmeno cervantino,
1a cual tiene su origen en la cé€lebre Topographia e historia
general de Argel de Fray Diego de Haedo, Esta obra, tan co=

nocida en su vinculacién con el tema de los cautivos en
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Cervantes, nunca ha sido el objeto de un estudio sistemdti=-
co. Los cinco tratados de este trabajo constituyen una au=
téntica Summa de la vida del cautiverio que abarca todos

los aspectos de la existencia de los cautivos de Argel, Sien=-
do una obra histdrica y descriptiva con innumerables relatos
de intachable veracidad e innegables méritos literarios, pu=-
so de moda una serie de autobiograffas de clérigos y solda-

dos cautivos de gran interés para nuestro tema,

Nuestro trabajo, pues, estudiard con preferencia la obra
de Haedo y su influjo en la narrativa posterior. Como la To-
pographia tuvo repercusiones muy importantes en la novela
del XVII, hemos incluido dos capitulos sobre estas manifes=
taciones del tema del cautiverio en la novelfstica posterior
a Cervantes., Para limitarnos a los aspectos menos conocidos
de nuestro tema, hemos excluido el andlisis de las obras de
cautivos del Héroe de Argel, si bien hay numerosas alusiones
a su cautiverio en Argel y a su enorme importancia zomo ini=-
ciador del motivo en el teatro y en la narrativa del Siglo

de Oro, 1

1}Zst:udiar a fondo el motivo de los cautivos en Cer-
vantes no sélo serfa un trabajo muy largo en sf mismo, sino,
en su mayor parte, una repeticién de los estudios de Cotare=-
lo, Casalduero, Amezda y Mayo, y Astrana Marin.
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Los dos primeros capftulos de la Parte Introductoria
desarrollan la historia del tema desde sus origenes en la
Antigliedad a fin de destacar las importantisimas aportacio=
nes de Cervantes y Haedo a principios del XVII, A partir
de esta base histdrica, los capitulos siguientes manifesta=
rdn que estos dos autores son, en la Edad Moderna, los ver-
daderos precursores del tema de los cautivos no sélo en la
Espafia del Siglo de Oro, sino en toda la Europa de aquella

época.

Deseo expresar mis agradecimientos a los profesores
del Departamento de Espafiol del Graduate Center de City
University, y particularmente al Prof, Joaqufn Casalduero,
que me ha dado valiosos consejos durante la preparacidn de
este trabajo, Estoy asimismo agradecido a la Prof, Maria
S. Carrasco por haber sugerido oportunamente el tema de
esta tesis y haber ayudado en la organizacidén general del

traba jo.
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ANTECEDENTES EN LA LITERATURA

CLASICA E ITALIANA

El1 26 de septiembre, después de una tormenta que la apar-
t8 del resto de la flota, la galera Sol en que viajaba Cervan-
tes, mientras costeaba la Provenza cerca de la desembocadura
del R&dano, se vio sorprendida por una flotilla de cuatro ga-
leotes de corsarios berberiscos a la vista del puertecito fran=
cés de las Tres Marfas, Una de las galeras turcas capitaneada
por el renegado albanés Arnaute Mami se lanzé al abordaje de
la Sol, y después de un combate de varias horas en el que mu=-
rid el capitdn y varios otros defensores, los espafioles fueron
rendidos y trasladados a las galeras corsarias, Ya era cautivo
el Principe de los Ingenios., Amarrado con cadenas y encerra=
do en la bodega de la galera del renegado albanés, Cervantes

bogaba hacia el puerto de Argel, "gomia y tarasca de todas las
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riberas del mar Mediterrdneo, puerto universal de corsarios y
refugio de ladrones,"l destinado a las almonedas pdblicas y
la esclavitud; esclavitud que en el Qui jote, en el capftulo
sobre los galeotes, le harfa exclamar que le parecfa "duro ca=-

so hacer esclavos a los que Dios y naturaleza hizo Iibres."z

Pero ese dfa triste de su captura Cervantes pensarfa en
las palabras lastimosas de una tonadilla lénguida y perezosa

que se cantaba en la Mancha por aquellos tiempos:

De laurel es la rama,
de verde laurel,
de laurel siempre verde
como mi querer,
la rama del laurel,
prisionerito
mi amante en Argel,
jJesis qué dolor!
prisionerito,
cautivo estd mi amor...J

1Persﬂes III, cap. X.

2Qui jote I, cap, XXII,

3Franci.sco Navarro Ledesma, El1 ingenioso hidalgo Mi=
uel de Cervantes Saavedra (Madrid, 1960), pag,94, Todo esto
se Ta tonadilla, claro estd, es una fantasfa novelesca del au=-
tor., Navarro Ledesma no pretende presentar una biograffa obe
Jetiva; su propdsito parece ser mds bien una recreacién de la
vida de Cervantes dentro de lo probable, De todos modos me pa=
rece interesante seffalar la existencia en aquél siglo de este
cantar de cautivos, Al final de su libro, Navarro Ledesma da
la misica de esta cancién, pero no indica la fuente o autori=
dad que le hace pensar que se cantaba ya en el siglo XVI,
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Durante cinco afios el Héroe de Lepanto iba a conocer direc-
tamente los rigores del cautiverio, y sus recuerdos, afios mds
tarde, darfan luz a una de las obras mds geniales del Siglo de
Oro: 1a novela de El Capitdn cautivo, en cuyas pdginas se en=
cuentran los detalles mds autobiogrdficos de la produccién cer-
vantina, Con esta novela llega a su cumbre uno de los temas
mds antiguos y constantes de la literatura universal, Me re-
fiero al tema literario del cautiverio cuyos albores se remon=-
tan no sélo a las primeras manifestaciones literarias de los he=-
breos con sus episodios del cautiverio egipciaco y babilénico,
sino también a los lejanos siglos heroicos de los primeros hime
nos homéricos con sus aventuras que a menudo giran en torno a

robos, raptos y cautiverios en un mar infestado de piratas.1

Los criticos de 1la literatura, no obstante, no han dedi-
cado muchos esfuerzos al estudio de este motivo tan interesan=-
te, Si es verdad que hay muchos trabajos sobre ciertos aspec=
tos del cautiverio de Cervantes y de sus obras que tratan de
su cautividad argelina, no hay ninguno que estudia el desarro=-
110 del tema desde sus comienzos hasta sus grandes éxitos en
el teatro y la narrativa del Siglo de Oré para destacar asf

1la gran innovacién de Cervantes en este campo,

Tal vez haya influido en esto el juicio de Menéndez y Pe-
layo, Parece que al autor de la Historia de las ideas estéti-

cas en Espafia no le entusiasmaban mucho las obras sobre la vie

lHenry A, Ormerod, Piracy in the Ancient World (Univer=-
sity of Laverpool, 1924), pdg. 260,
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da de los cautivos, En sus reseflas de obras que tratan del tema,
o hace caso omiso de él‘o lo menciona con términos muy escuetos,
Al resumir, por ejemplo, el argumento de la Selva de aventuras
de Jerénimo de Contreras, reduce todo el interesantisimo Sép=
timo Libro a lo siguiente: "Volviendo el héroe a Espafia, cae

en poder de unos corsarios que le llevan cautivo a Argel (lue
gar comin de tantas novelas y comedias posteriores).1 Para el
ilustre santanderino el cautiverio es simplemente un lugar co=
min que no merece su atencién y anflisis crftico. Y los crf=
ticos e historiadores que continuaron su trabajo no dieron ma=-

yor atencién, por regla general, a nuestro tema.

Las dos modalidades del

cautiverio literario

Al estudiar el tema de los cautivos en los diversos auto=
res de los siglos XVI=XVII, podemos distinguir dos tipos de
cautiverio muy distintoss uno basado en la realidad histdrica
del Siglo de Oro con sus cautiverios en el Africa del Norte y

Constantinopla (Los tratos de Arpgel, Los bafios de Argel, La

1Marceltno Menéndez y Pelayo, Orfgenes de la novela,
II(Madrid, 1961), pdg. 85. (Tomo XIII de la Edicidn nacional
de sus obras completas), La primera edicién de esta obra es
la de la Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, 1905-1910,
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Gran Stiltana ete.)s y otro muy relacionado con el tema tal
como aparece en la novela griega y bizantina, En algunos au=-
tores, como Lope de Rueda, Timoneda y Nufiez de Reinoso, el te=-
ma pertenece enteramente al mundo de la literatura griega y la=-
tina sin ninguna referencia a los acontecimientos contempordne-
oS3y en otros escritores, como el Padre Jerdnimo Gracidn, el
famoso confesor de Santa Teresa, y el soldado Diego Galdn, se
trata sobre todo de obras autobiogrdficas que son fieles re-
flejos de la vida de su época, Cervantes, en cambio, se re-
siste, como en todo, a cualquier intento de encasillamiento
fdcil. En sus obras sobre el cautiverio, junto a la realidad
dolorosa de las mazmorras de Argel, aparecen temas que tienen
sus rafces en la novela bizantina, Este aspecto bivalente del
tema del cautiverio no ha sido destacado hasta ahora, y sélo
con un andlisis breve del género griego quedardn patentes las

dos vertientes de la literatura de cautivos del Siglo de Oro.

La mfs conocida de las novelas bizantinas es la Historia

Etidpica de Heliodoro, también llamada Historia de los leales

amantes Tedgenes y Cariclea, Esta obra con sus numerosas edi-
ciones ejercid un influjo enorme en el Siglo de Oro y tiene la
gloria de haber inspirado el Persiles de Cervantes. Este mis~
mo afirma que el Persiles es un "libro que se atreve a compe=-

tir con Ell.odoro".l Sin embargo, como ha seflalado Menéndez y

1Pr61030 a las Novelas e jemplares.
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Pelayo, el influjo de la novela de Heliodoro es menor que el
de Los amores de lLeucipe y Clitofonte de Aquiles ‘l‘acio.1 Cer=-
vantes seguramente leyS esta obra en la adaptacién en espafiol

escrita por Alonso Nufiez de Reinoso con el titulo de Historia

de los amores de Clareo y Florisea, pues hay varios elementos

en Los tratos de Argel, Los bafios y E1 amante liberal, como

por ejemplo el entrecruzamiento amoroso, que parecen tener su
origen en la novela de Reinoso y que serdn el objeto de un a-

ndlisis mds detenido en el capftulo si.guiente.2

Otra novela griega, menos conocida que las dos ya mencio-
nadas, es Las Efesfacas de Jenofonte de Efeso, también cono=
cida por el tftulo de Los amores de Abrocomo y Anthi.a.3 Lo
interesante de esta obra es que presenta un tipo de cruce amo-
roso o entrecruzamiento de las parejas de amantes que se rela-
ciona muy estrechamente con el mismo modo de doble intriga a=

morosa que vemos en Los tratos, Los bafios y E1 amante liberal,

lorfeenes de 1a novela I1I, pdgs., 73 y 79. En esta il
tima pdgina, el ilustre critico escribe que “"es cierto que Cer=
vantes habfa lefdo con mucha atencidn el libro de los Amores de
Clareo, del cual hay algunas reminiscencias en el Persiles," Vé-
ase 1a nota al pie de esa misma pdgina donde el autor enumera
algunas de las semejanzas y coincidencias de las dos obras, Por
e jemplos como Clareo y Florisea, los protagonistas del Persiles
fingen ser hermanos en cumplimiento de un votos y "las preten=
siones del principe Arnaldo respecto de la fingida Auristela
(en el capftulo segundo del Persiles) estdn presentadas del mis=-
mo modo que las del corsario Menelao respecto de Leucipe en el
capftulo sexto del Clareo," Cervantes también pudo leer la obra
de Aquiles Tacio en 1la traduccidn italianas Dell’' amore di lLeu-

cippe et di Clitophonte, nuovamente tradotto dal lingua greca
Venecia, 1 » 1563, 1568 y 15/8.

2Meném:lez y Pelayo, en la nota que acabo de citar, no
alude a esta coincidencia del cruce amoraso en Reinoso y Cervantes,

3Pa:ra esta novela, hemos manejado la ed, inglesa de
Moses Hadass Three Greek Romances, New York, 1964,
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En estas tres obras la intriga consiste en el amor cruza-
do entre una pareja de amos musulmanes, moros o turcos, y dos
de sus esclavos, una pareja de cautivos cristianos, E1 marido
moro o turco muere de amores por su esclava cristiana y la mue
Jer igualmente arde de deseos deshonestos por su cautivo crise
tiano, Y para conseguir el objeto de sus deseos concupiscien=
tes, el marido emplea al cautivo como intermediario, y su mujer
se vale de su esclava para el mismo propdsito. De modo que los
cautivos cristianos, el galdn y su amante, se ven en la diff=
cil y asombrosa situacién de ser terceros de si mismos, es de=
cir, el cautive come intermediario de su propia amada, y la
esclava de su propio galdn, Los dos, entonces, acceden a las
demandas de sus respectivos amos y se hacen fingidamente ter=
ceros para poder verse y hablarse sin sospechas de parte de

sus amos,

Este recurso de la "voluntad trocada," como decfa Cer=

vantes en Los tratos.1 no parece reflejar ninguna realidad

argelina, ningin recuerdo personal de Cervantes, Es una in=
triga amorosa puramente artificiosa y uno de los mds antiguos
enredos de la literatura, pues se encuentra en varias novelas

griegas e italianaa, Pero donde se ve en relacién muy estre-

lacto tercero, pdg, 596 de Obras dramiticas de Cer=~
vantes de la Biblioteca de Autores Espafioles, Cervantes, co=
mo creo, tuvo una predileccién muy marcada hacia este tipo de
intrigas, pues én el Persiles (II, cap. 11), hay una situacién
parecida entre cuatro pastores, uno de los cuales exclama: “De
modo que nuestras cuatro voluntades estdn trocadas,,." La mis=
ma intriga de amores cruzados se da entre Periandro y Auristela,
gor un lado, y Policarpo y Sinforesa, por otro (Persiles II, cap,

» 3y 4).
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cha con el tema tal como aparece en Cervantes es en la nove=-

la de Jenofonte., Abrocomo y Anthia, los protagonistas de Las
Efesfacas, son una pareja de amantes de insuperable belleza fi-
sica, de intachable virtud moral, paradigmas de inconmovible
fidelidad conyugal y antecedentes lejanos de otras pare jas pa=

recidas que sufren idénticos enredos amorosos en Los tratos,

Los bafios y E1_amante liberal. Al emprender un viaje por mar,
los dos jovenes efesfacos caen en poder de los piratas fenicios
y son llevados a un lugar cerca de Tiro, Allf el jefe de los
piratas Corimbos se prende apasionadamente de Abrocomo, amor
homosexual nada infrecuente en la literatura griega, y otro
pirata, Euxinos, se enamora de Anthia, Y como en las obras
de Cervantes, Corimbos busca a Anthia para interceder en sus
amores, y Euxinos logra que Abrocomo acepte el cargo de ter=
cero de su pasién por Am:hi.a.1 Esta conserva su castidad no
sélo en esta situacién, sino en una serie de peripecias donde
tiene que defenderse de uno tras otro amo, cada uno mds apa-

sionado del otro, y todos muriendo de deseos lascivos,

La coincidencia con las obras cervantinas, sobre todo

2

con E1 _amante liberal, es evidente, Sin embargo, no es éste

IMoses Hadas, Three Greek Romances (New York, 1953),
pdgs. 82-83,

2En esta novela cervantina, Ricardo y Leonisa, en una
situacién casi idéntica, se ven forzados a desempefiar el papel
de terceros, Ricardo en el amor del Cadf para Leonisa, y €sta
en la pasién de Halima para Ricardo, Véase la edicién de Obras

completas de Cervantes de Valbuena Prat (Madrids Aguilar, 19675.
pdgs. 822-824,
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el lugar para estudiar a fondo este aspecto interesante del
cautiverio, sino demostrar que existe un ambiente griego, un
munde bizantino que se deja sentir en las obras de cautivos de
Cervantes y de otros escritores antes y despu€s del autor del
Qui jote. A veces, en la literatura del Siglo de Oro, este ca=
rdcter bizantino del cautiverio domina toda la obra, como en
La comedia llamada de los cautivos que serd discutida mds ae
delante,1 y otras aparece subtilmente intercalado en obras
que ostensiblemente estdn basadas, o en la realidad histdrica
del cautiverio argelino como Los tratos y Los baflos de Argel,

o en la del cautiverio levantino como El1 amante liberal.

Estas tres novelas griegas, La Etidpica, Los amores de
Leucipe vy Clitofonte y Las Efesfacas, son muy caracteristicas
del mundo de la marracidén bizantina y presentan todas las perie=
pecias del género: raptos, separaciones de personas amadas,
reconocimientos fortuitos, intervencidn continua de bandidos
y piratas, y la presencia constante del mar que ocasiona los
repetidos naufragios. Los protagonistas de estas novelas su=-
fren un cautiverio tras otro y casi siempre son una pareja de

amantes o cényugues de incorruptible fidelidad conyugal.2 Y

10bra andnima del XVI que fue publicada por primera
vez por Antonio Paz y Melia én la Revista de Archivos, XXI
(1909), 536-554,

2Para un resumen mds pormenorizadc de los rasgos prine-
cipales de la novela bizantina, v€ase Francisco LSépez Estrada,
"Suerte y olvido de la Historia Etidpica de Heliodoro," Clavi=
leflo, XII1(1952), 17-19, También Emilio Carilla, "La novela
gigaggina en Espafia," Revista de Filologfa Espafiola, XLIX(1966),
85-86.
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nada mds ilustrativo de estas parejas perfectas que los dos

protagonistas de la novela de Heliodoro, Tedgenes y Cariclea,

"Las Etiépicas" de Heliodoro:
novela de cautivos por excelencia

Todo 1o que se puede decir de la novela bizantina estd
cifrado y concretado en Las Etidpicas, novela cumbre del mundo
grecorromano y modelo por excelencia no sSlo de los escritores
del XVI y XVII, sino de los pintores también, pues consta que
en la biblioteca de E1 Greco habfa un ejemplar de l-leli.odor:o.1

Como habfamos ya dicho, a Menéndez y Pelayo no le entu=
siasmaba mucho el tema de los cautivos, y lo mismo se nota en
su juicio de la novela bizantina, Asf{ que 1llegé a afirmar, a
propSsito del Persiles, que “"Cervantes sacS todo el partido
que podfa sacarse de un género muem:o".2 Aunque reconoce que
la novela de Heliodoro habfa logrado estimables admiradores y

panegiristas entre los genios literarios del Siglo de Oro,

1Lui.za Astrana Marfn, Vida eiemglar ¥ heroica de Cer=~
vantes, tomo VII(Madrid; Reus, » Dag. . N esta pa=
gl na, una de las notas reza asf: "Lector de esta novela bi=-
zantina era el famoso pintor candiota Domenico TheotocSpuli
("el Greco"), en cuyo inventario de bienes, hecho después de
su muerte por su hijo Jorge Mamuel en Toledo (afio 1622), fi=
gura entre otros libros, un Eliodoro."

zEstudj,os de critfca literario, tomo I (Buenos Aires,
1944), pég. . Cervantes probablemente leyS la novela de He-
liodoro en la traduccién de Fernando de Mena, publicada en Alca=
14 de Henares por 1la casa de Juan Graciam, en 1587,
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insiste en que el interés de las aventuras es mfnimo y que ca=-
si todas pertenecen al género mds inverosfmil. Y si bien ade
mite que es innegable su importancia en la historia de la no=-
véla, su trivial inverosimilitud, segin €1, hace que el libro
sea de muy cansada lectura.1 También Rodolfo Schevill, quien
comentS el 1libro de Heliodoro en su relacidn con el Persiles,
no pudo evitar la calificacidén de tedioso y de lectura fasti-

diosa,z

Mds acertado, entonces, parece el juicio de Emilio Cari-
11a, quien ha seflalado que Las Etidpicas, lejos de ser un gé=
nero muerto cuando Cervantes compuso el Persiles, tuvo su €po-
ca mds brillante y su mayor Gifusién a lo largo del siglo XVII,
despu€s de su €xito inicial en la segunda mitad del XVI.3 Ese
ta afirmacién sale en toda su verdad si consideramos que la no=
vela bizantina se avenfa, por su caricter, temdtica y estruc=
tura, mds al espiritu del Barroco que al del Renacimiento, Y
esto se ve con toda claridad en las muchas imitaciones de lo
bizantino que salieron de las plumas de los autores del siglo

XVII.

lorfeenes de 1a novela, ed, cit. I, pig. 16.

2”Studies in Cervantes," Modern Philology (University
of California), V(1907), pdg. 6.

3Emilio Carilla, art. cit., pdg. 275. Muy itil, en
una discusidn de 1la difusidén de los temas bizantinos en Espafia,
es el estudio importante de Antonio Vilanova, "El1 peregrino an=
dante en el Persiles de Cervanges," Bol, de 1a Real Academia de
Buenas letras de Barcelona, XXXII (1949), 97-159 (sobre todo pag.
120 y sig.). También hay reflexiones interesantes sobre este te=
ma en la Introduccidn al Persiles de Avalle-Arce (Clds, Castalia),
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En su novelaocorta Las fortunas de Diana, Lope de Vega,

comparande su obra con las dos novelas cumbres del género bi=
zantino, dice que en ella “se fundan tantos accidentes, tantos
amores y peligros que quisiera ser un Heliodoro para contarlos,
o el celebrado autor de la Leucipe y el Clitofonte..."1 Por

otra parte, Gracidn, cuya novela El Criticén es de pura in-

spiracién heliodoriana, tampoco pudo encubris su admiracién
por el gran novelista de ﬁmeso, elogiando en €1 su fecunda i=-
maginacidn y su habilidad y gracia en crear enredos y desatar-
1os.2 El gran mérito de Heliodoro es, pues, su pericia en el
desarrollo del argumento que le hace al lector comerse las u=-
flas hasta saber el desenlace de los enmarafiados trabajos de

Tedgenes y Cariclea,

Pero quién ha destacado el auténtice valor y belleza e~
sencial de la Historia Etidpica es Ldpez Estrada, compardndo=-
la a un magnifice trampolfn que permite al lector lanzarse “a
una situacidn espiritual en que el alma es arrastrada por esta
vordgine del argumento.,., pendiente de la suerte de los aman=
tes que defienden la castidad en todos los trances de for|:una.“3

Para el ilustre editor de El1 Abencerraje, la obra de Heliodoro

1Obras escopidas, tomo II de la edicién Aguilar
(Madrid, 1961), pdg. 1346.

2Albinio Mart{n Gabriel, "Heliodoro y la novela espa=
fiola (apuntes para una tesis)," Cuadernos de Literatura, VIII
(1950), pdg. 220. -

3Op. cit., pdg. 18.
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“es un libro atormentado y tormentoso, en que los personajes
no consiguen siquiera un respiro en sus fatigas. Suspiros,
ldgrimas, lloros, actitudes trdgicas = centén de retazos de
la tragedia y la epopeya antiguas - se suceden ininterrumpi=

damente, " 1

El crftico entonces, pese a lo acertado de su magnffica
descripeién del libro, hace una afirmacién desconcertante,
Dice que la gran extensidn de los diez libros de la novela se
presenta hoy como un obstdculo inaccesible para el lector mo=-
derno y que hoy dfa hace falta una tensién extrema del crfiti-
co para percebir sus virtudes y significacidén; virtudes lite=
rarias que actualmente estdn cegadas para el lector sin hacer
un esfuerzo por trasladarse a los siglos remotos, al Siglo de
Oro por lo menos, y enjuiciar la obra desde en enfoque partie

cular de la estética de Gracién y E1 Pinciano.

Francamente, y con el debido respecto a este ilustre cri=
tico, tengo que confesar que no me fue preciso hacer tal es=
fuerzo por apreciar la belleza de Heliodoro. Desde la prime=
ra pdgina del relato, el cual comienza in medias res con la magni=
fica escena de la playa después del robo y matanza de los pira=
tas, lefa casi comiéndome las ufias - como los lectores del Si=
glo de Oro - hasta llegar al final. L&pez Estrada se equivoca
al calificar esta novela de anticuada para la sensibilidad ac-
tual, E1 1libro de Heliodoro es una novela moderna, muy moder=

na; y el recurso de su asombroso comienzo es de una modernidad

lop. cit., pde. 18.
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innegable y comparable, segin Moses Hadas, a la técnica de la

novela y del cine act:ual.1

Por otra parte, en Heliodoro surgen problemas sociales de
una actualidad palpitante: el problema de los prejuicios ra=-
ciales, por ejemplo. Cariclea, hija de los reyes de Etiopia,
es rechazada por su madre por tener la tez demasiado clara,

Su matrimonio, al final de la obra, con un descendiente de A=
quiles (Tedgenes) y la exaltacién del rey etfope y sus conse=
jeros como dechados de justicia y sabidurfa son claras mues=-
tras de un intento de reconciliacién racial y de glorificacidn
de la raza negra hecho por un autor que tendrfa, segin se cree,
la tez oscm:a.2 He aquf 1a modernidad de una obra genial que
podrfa servir de fuente de inspiracién a todas las gentes oOs=

curas de hoy dfa.3

lPrdlogo a Heliodoros, an Ethioptan Romance (Univer=-
sity of Michigan, 1957), pdg. v. :

ZMases Hadas, en el Prélogo citado, sGlo menciona la
glorificacién de la raza negra y la posibilidad de que Helio=
doro guese un hombre de tez oscura, Las inferencias que siguen
son mias,

3No s€ si los estudiosos negros se han fijado en esta
novela tan importante para ellos; si no, y aunque parezca fue=
ra del propdsito de este trabajo, en ella encontrarian los mo=
delos de belleza fisica y los paradigmas de perfeccidén moral
que podrfan ser los sillares culturales de su diffcil tarea de
reconstruir su tan deseada dignidad racial, sin 1la cual cual=-
quier pretensién de iguildad frente a las otras razas serfa
frustrada por las veleidades de su propio inseguro orgullo na=-
cional,
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Hay un aspecto de Las Etidpicas, empero, que es capital
para nuestro tema: su calidad de novela de cautivos., Pare=
ce verdaderamente extrafio que a nadie se le ocurriese resal=-
tar este cardcter primordial del libro; todos los criticos
mencionados se fijaron en lo mismo: el cardcter bizantino de
la novela, su idealismo, su importancia en el Siglo de Oro,
etc, Y sin embargo, la novela de Heliodoro aparece no sélo

como un relato del cautiverio, sino como la novela de cauti-

vos por excelencia. Este aspecto esencial de la obra, ademds
de saltar a la vista desde la primera lectura, se hace ain

mds evidente cuando descubrimos que la fuente principal la con=
stituye una tragedia perdida de Séfocles llamada Los cauti=-

vos (4uy P.({[‘wrm)_l

Vista Las Etiépicas desde este enfoque, toda la relacidén
entre Cervantes y Heliodoro cobra nuevo sentide y valor. A=
hora es Cervantes el cautivo, y no el aficionado a las lectu=-
ras cldsicas,,el que se inspira de los suspiros, lloros y peri=
pecias trigicas de los cautivos Tedgenes y Cariclea, Estos
dos amantes, ademds se mueven en un mundo agitado de viajes a
pafses ex8ticos y de relaciones entre pueblos alejados, de cos=
tumbres raras y curiosas, y de repentinos trastrueques del des=-
tino de los seres humanos, Y Cervantes no puede menos que dar=

'se cuenta de que todo ese mundo de ficcidén de Heliodoro es el

1john Dunlop, History of Fiction, I(Edinburgh, 1816),
pdg. 30.
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mismo que los espafioles de su siglo vivian en Flandes, en Ita-

lia, y en la guerra de corsarios del Mediterrdneo; el mismo

que Cervantes vivié en Lepanto y Argel,

El cautiverio en el

teatro latino

En los dos apartados anteriores, hemos visto que el mo=-
tivo de los cautivos es 1o que predomina en la novela bizan-
tina, Pero este género aparece como un desarrollo tardfo en
la historia de la literatura griega. De lo poco que se sabe ‘
de los autores de novelas griegas, se puede seflalar que todos
compusieron sus obras en los primeros siglos de la edad cris=-
tiana: Jenofonte de Efeso no antes del siglo II, Aquiles Ta=-
cio hacia el siglo V, y el autor de Las Etidpicas en el siglo
III después de J.C.!

El teatro griego, el cual es anterior en muchos siglos
al género novelistico, da también muestras de la existencia de
temas de cautiverio, Pero casi todas estas obras, como en el

caso de Los cautivos de Séfocles, se perdieron, Sin embargo,

lyoses Hadas, Prélogo de la edicién citada, pdg. xiii.
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se conocfan en los tiempos de los dramaturgos latinos, y gra=-
cias a ellos tenemos una gran cantidad de comedias y tragedias
que en muchos casos son reflejos o adaptaciones de obras grie=

gas perdidas,

En la comedia latina el motivo de los cautivos se da con
gran frecuencia en las piezas de Terencio y Plauto, sobre todo
en éste. En El persa de Plauto, se trata de un estratagema
por medio del cual Toxilo embauca al duefio de su amante Leme
niselenis y logra, en medio de una comicidad tfpicamente plau=
tiniana, la libertad de su amada. Y en otras obras como E1

mercader (Mercator), El cartaginés (Poenulus), y Los cautivos

(Cautivi), encontramos el mismo mundo bizantino de robos, ra=-
ptos, separaciones, y reconocimientos f.'i.nales.1 También se

presentan las escenas, muy corrientes en este género, de com=
pras y ventas de esclavos, mercaderes codiciosos, y amos que
tratan por todos los medios posibles de seducir a sus bellas

esclavas.2

No obstante, donde aparece el cautiverio en toda su fuer=
za patética es en las tragedias de Séneca., En Hércules sobre
Eta (Hercules oetaeus), Yola, apresada en una de las hazafias

del semidiés griego, deplora su triste cautiverio en Tarquina,

1La captura por piratas en la Comedia Nueva era tan
comin rrlgue 1legé a ser un tépico de los otros géneros también,
Para mis detalles, vé€ase el libro citado de Ormerod, pdg. 264.

2Geor%e E. Duckworth, The Complete Roman Drama, I
(New York, 1942), pdg. 677,
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alternando sus lamentos con los sentidos versos del coro de
mu jeres esclavas.l Este coro de cautivas aparece también

en Las troyanas (Iroadas), donde Hécuba y las esclavas tro=
yanas, en coro patético, alzan sus voces en dolorosas excla=
maciones de protesta y al mismo tiempo reflexionan, como en
una prefiguracién cristiana de los lamentos de los cautivos

del Siglo de Oro, sobre la inmortalidad del alma.Z

El mismo tema de la triste suerte de las mujeres troya=-
nas, acaudilladas por Hécuba, la mujer de Priamo de Troya,
se da en Hécuba triste de Herndn Pérez de Oliva. La tragedia
del gran humanista del XVI, empero, no desciende directamente
de Séneca, puesto que se trata de una traduccién bastante lie

bre de la Hécuba de Eurfpides.3

la cual, a su vez, sirvid
de modelo para la pieza del gran fildsofo cordobés, Ademds
de estos temas que llegaron a Espafia directamente de la lite=-
ratura cldsica, tan empapada de episodios de cautivos, otros
tomaron el desvio de la Italia renacentista, donde conocieron

un auge de varios siglos.

1Seneca His Tenne Tragedies, II, Edicién de Thomas
Newton (New York, 1927), pags. 197=201,

2Op. cit,II, pdgs. 45-48.

3J.P. Wickersham Crawford, Spanish Drama before Lo
de Vega (University of Pennsylvania, 1967), pdg. 161.
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Boccaccio y 1los novellieri

Es, sobre todo, por medio de la narrativa grecorromana, y
no tanto del gé€nero dramdtico, que los motivos griegos penetran
las letras italianas, La novela bizantina en griego y latin
goz8 de una popularidad muy extendida durante la Edad Media y
su temdtica pasé fdcilmente a los herederos de Virgilio y Cice=-
rén, La novela de Heliodoro, por ejemplo, y otras por el esti-
lo se lefan con gran entusiasmo por los monjes de los monaste=

1 De mds difusidn, segin pa-

rios de todo el Imperio bizantino.
rece, fue la historia de Apolonio, rey de Tiro, la cual, sin te=-
ner noticias acerca de su presunta autorfa griega, llegé a ser

en su forma latina una de las narraciones mds lefdas de Edad —
Media, y después de su incorporacién en la Gesta Romanorum dio

a luz una de las obras maestras del mester de clerecfa: el Li=-

bro_de Apolonio, fechado entre 1235 y 1240.z

La Historia Apollonii, muy tfpica de la narracidn bizan=
tina con sus naufragios y cautiverios, debié haber sido cono=
cida por Boccaccio.3 En el Decamerdn hay toda una serie de
novelas que se pueden llamar griegas, pues presentan el mismo

ambiente de una concatenacién de peripecias a lo btzantino.[‘

]'Moses Hadas, An Ethiopian Romance, pdg. x.

2l(.P. Harrington, Mediaeval Latin (University of
Chicago, 1962), pdg. 447.

3Dunlop. ed., cit, II, pdg, 224,

4A5ustfn G, de Amezda y Mayo, Cervantes, creador de
la novela corta espafiola, II(Madrid, 1956), pdg. 35.
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La historia Ze la hija del Sultdn de Babilonia (22 Jor-
nada, VII) es muy representativa de esta modalidad boccaches-
ca. Mandada por su padre a ser la esposa del rey del Algarve,
sufire una serie casi interminable de raptos y llega al poder
de un dueflo tras otro antes de alcanzar la meta de su viaje.
Su origen griego, por otra parte, se puede seffalar con mds
precisién, puesto que Dunlop considera la novela una adapta=

cidn de Las Efesfacas de Jenofonte de Effesv:).1

Otros cuentos, en cambio, presentan elementos que los
vinculan m&s estrechamente con la realidad histdrica del si=
glo de Boccaccio., En la historia de Landolfo Ruffolo (22 Jor=
nada, IV), el protagonista es un mercader acomodado que, des=
pués de perder su fortuna, se hace corsario y emprende corre=-
rfas marftimas contra los navios turcos y cristianos antes de
ser apresado por los genoveses., Esta novela, con sus aventu=
ras sobre el mar y siibitos cambios de fortuna, es una feliz
adaptacidén de la temitica bizantina a la realidad del siglo

X1V, Fue intercalada en la novela catalana Tirant lo Blanch,

compuesta hacia finales del siglo XV por el valenciano Joanot
Martorell.z En el escritinio de los libros de Don Qui jote,
Cervantes afirma que el Tirant es "por su estilo el mejor li=-

bro del mundo," y subraya en €1 su verosimilitud y z:ealismo.3

1Dun10p, ed, cit, II, pdg. 253.

ZJuan Luis Alborg, Historia de la literatura espa=
fiola, I(Madrid, 1970), pdg. 472.

3Qui.jot:e,l, cap. 6.
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Estos elogios, por otra parte, son mids significativos si con=
sideramos que Tirant lo Blanch, segliin Menéndez y Pelayo, no

es un caballero andante que consume su actividad en delirios
y quimeras, sino un h&bil capitdn que pone su espada al ser=

vicio de la cristiandad amenazada por los 1:urcos.1

Volviendo a Boccaccio, ya en el siglo XIV tenemos un caso
de cautiverio entre los berberescos del Norte de Africa, y

precisamente en un cuento que se parece a El amante liberal

de Cervantes en varios aspectos. Martuccio, el personaje
central del segundo cuento de la Jornada V, ama a Costanza,
pero es rechazado por el padre de ella a causa de su pobre=
za, Martuccio, que vive en una isla cerca de Sicilia, se mare
cha desconsolado y en el mar es apresado por los corsarios tu=
necinos, Costanza, por su parte, afligida por creer a su a=
mante muerto, se abandona sola en un barco a las ondas del
mar y llega por casualidad al mismo lugar berberesce, donde,
después de varias peripecias, los dos amantes se reunen, Al
final, cargados de regalos vuelven a su patria donde son reci=-
bidos con grandes fiestas antes de efectuarse las bodas de

los dos cautivos repatriados.

Al empare jar esta novela con El_amante liberal, las die-

ferencias que surgen son mucho mds numerosas que las coincie

]'Orfgenes de 1a novela, ed. cit., I, pdg. 400,
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dencias, No podemos, empero, desechar los paralelismos que
indican cierta relacién y posible entronque entre las dos na-
rraciones, Martuccio, como Ricardo en El amante, después de
ser rechazado en sus pretensiones amorosas a causa de su estado
social, cae en el cautiverios y Costanza llega asimismo al
cautiverio creyendo, como Leonisa, que su galdn estd muerto,
Por otra parte, la pareja de Boccaccio es, si no de Sicilia,
por lo menos de una isla muy cercana, indicando una comin

situacidn geogrdfica en el comienzo y final de las dos obras.

Debemos seffalar también que Costanza, al llegar a la de=
riva a la costa tunecina, se encuentra con una mujer cristia=-
na que es de Trdpana, la misma patria que la del renegado
Mahamut de E1 amante, y que la consuela y orienta en su es=
tancia en esa tierra desconocida, igual que hace Mahamut con
Ricardo. Y por dltimo, tenemos un desenlace casi idéntico en
la vuelta de los cautivos a su patria cargados de regalos, y
en las fiestas de regocijo que en las dos obras terminan en

bodas,

1Amezda en su trabajo sobre la novela corta cervan=
tina (II,pdg. 505, no menciona esta obra de Boccaccio como po-
sible fuente de El amante, si bien seflala una filiacién bas=
tante estrecha entre los episodios de Ricardo y Leonisa y las
llamadas novelas griegas de Boccaccio, Tampoco la menciona
Emilio Alarcos Garcfa en su estudio "Cervantes y Boccaccio,"
en Homenaje a Cervantes, II(Valencia, 1950), pdg. 197-235, en
el cual acepta sin reservas la influencia de Boccaccio en las
obras cervantinas, Por iltimo, es preciso seflalar que Casale
duero en "Parodia de una Cuestién de amor" (Estudios sobre el
teatro espafiol. Madrid, 1962), ha encontrado en La entreteni-
da de gervantes un tema amoroso que viene directamente del
Filocolo,
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El cautiverio es el tema de varias otras novelas del De=

camerén, pero no es el propésito de este trabajo estudiarlo

a fondo en Boccaccio y en los autores italianos posteriores,
sino indicar la presencia de una temitica que tendri gran bo=-

ga luego en los autores espafioles del XVI y XVII,

Llegando, pues, al siglo de Ariosto, vemos que las lla=
madas narraciones griegas de Boccaccio surgen de nuevo en ca=-
si todos los novellieri del XVI, Como en el autor del Deca=-
merén, encontramos en los Hecatommithi de Giovanni Battista
Cinthio (1506=-1573) y en Sei Giornate de Sebastiano Erizzo
(1525=1585) una cantidad no despreciable de novelas puramente
narrativas, y cuya trama se urde, en su mayor parte, con aven=
turas de corsarios y cautivos que se suceden unas a otras,
ensartdndose entre sf y formando una aecidn.rdpida y de gran

interés para los lectores de aquellos cl.empos.1

Un caso interesante de cautiverio voluntario se presen=
ta en Matteo Bandello -(1480-1561), La novela 50 de la 32 Par-
te narra la historia de Petriello que, al saber que su esposa
ha sido apresada por los corsarios tunecinos, se defa cautie
var voluntariamente poniéndose en un sitio por donde pasan
las galeras de los piratas, para asi reunirse con su amada
mujer. Fijdndose en sus semejanzas, Ddmaso Alonso ha sefla=

lado esta novela como posible fuente del cautiverio de Arnaldo

1en estos novellieri del XVI, la narracién sdlo con~
serva de la novela bizantina el ambiente marftimo con sus nau-
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en la Comedia del degollado de Juan de la Cueva, y asimismo
del episodio de don Fernando y Costanza en Los bafios de Argel,
déndonos asf otro ejemplo de posible filiacién entre el tema

del cautiverio italiano y el de los autores espanoles.1

Con estos pocos ejemplos creemos que hay suficiente para
demostrar, no sélo la existencia de un mundo de narraciones
de cautivos en la literatura italiana, sino su paso a los au=
tores espafioles del XVI. Que Cervantes leyera a Boccaccio,
como ley$ a Ariosto, a Tasso y a otros escritores italianos
es cosa sabida y puede admitirse sin discusién. Y 1o mismo
vale para otros escritores del Siglo de Oro que cultivaron
los temas de cautiverio como Lope de Rueda, Timoneda, Juan de

la Cueva, Lope de Vega, etc.2 No hace falta seflalar la exise

fragios y ataque de corsarios, y la concatenecidn de una se=
rie de episodios, los cuales, en cambio, estdn s8lidamente
anclados en la realidad geogridfica y temporal del XVI.

1“Maraﬂa de hilos (Un tema de cautiverio entre Ful-
gosio, Pero Mexfa, Bandello, Juan de la Cueva y Cervantes),"
en Del Siglo de Oro a este siglo de siglas (Madrid, 1962),
pdg. 41, Este estudio salil primero en dos artifculos anterio=
res: "Una fuente de Los bafios de Argel," Revista de Filologia
Espafiola, XI1V(1927), 5«282; y "Los baflos de Argel y la Come=
dia del degollado," R,F,E., XXIV(1937), 213=218,

2Este influjo de lo italiano en Espafia queda paten=
te a lo large del trabajo muy estimable de Caroline B, Bour=-
land, "Boccaccio and the Decameron in Castilian and Catalan
Literature," Revue Hispanique, XI11(1905), pdg. 67 y sig. La
referencia a Cervantes se encuentra en la pdg. 235 donde pro=-
clama que "Boccaccio fue para Cervantes leccidn y e jemplo
hondamente asimilados y convertidos en substancia propia."
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tencia de traducciones espafiolas, pues cualquier autor de
aquellos ttempos que presumfa de letrado podfa leer y lefa,

efectivamente, las obras italianas en sus textos originales,

De modo que la presencia en la Espafia del XVI de la temd-
tica griega, en su particular forma italiana, es un hecho; y
en el capftulo siguiente veremos como estos motivos evolu=
ctonan hasta el momento en el que surgirdn las creaciones

maestras de Cervantes,
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II

EL TEMA EN ESPANA

HASTA CERVANTES

Continuacién de la

modalidad bizantina

Con la enorme popularidad y aceptacidén de las novelas
italianas y el nuevo interés despertado en las narraciones
bizantinas, se inicia en la evolucién de nuestro tema una fa=-
se que podemos denominar precervantina., En esta época que
comprende las tres o cuatro décadas anteriores a las prime=
ras obras de Cervantes - o sea, de 1545 a 1585 mds o menos =
el cautiverio como motivo literario se presenta en su forma
mis estereotipada, estrechamente vinculado a las modalidades
de la novela bizantina - ya en su forma original, ya en su
transmutacién italiana = y con poqufsimas concesiones a las
verdaderas experiencias de cautiverio que los espafioles iban
sufriendo con ritmo acelerado a medida que avanzaba el siglo

XVI.
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Una de las primeras manifestaciones de esta tendencia se
da en la Comedia Armelina de Lope de Rueda, escrita hacia
1545.1 El ndcleo esencial de esta piececita gira en torno a
una muchacha que cae en poder de unos corsarios cerca de Cer=-
defla y es vendida a un herrero de Cartagena, Al final, des=
pués de muchos afios, es hallada por los padres y toda la fa=
milia se reune en un desenlace feliz, La herencia bizantina
de esta obra se ve claramente en el rapto, separacién en el
cautiverio y reconocimiento final, el ciclo tfpico de 1la no-

vela griega.

Pero la cbra mis representativa de la modalidad bizantie

na del cautiverio es la Comedia llamada de los cautivos,zobra

anénima de mediados del XVI, en cuatro jornadas de puro corte
cldsico en el tiempo y en el espacio. La accidn tiene lugar
en la época de las guerras entre Roma y Cartago., Ylioneo y
su amante Lucela escapan de la tutela de sus padres para ca=
sarse, Son raptados por los bandidos y vendidos a unos cor=

sarios que los llevan presos a cartago. Allf, Lucela, dis-

1Esta pieza fue incluida en las obras de Lope de Rue-
da recogidas por J, Moreno Villa en Cldsicos Castellanos, Ma=
drid, 1924, La primera edicidén es de Juan de Timoneda: Las
quatro comedias y dos coloquios pastoriles del excelente poeta

Y fracioso representante Lope de Rueda. Valencias J, Timonedca,
1 B

2Publicada por primera vez por Antonio Paz y Melia
en la Revista de Archivos, XXI(1909), 536=-554., E1 texto estd
basado en el original de la Biblioteca Nacionals Ms. num,
17.439,
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frazada de hombre, atrae el amor de la hija de su amo; y al
rechazar sus prop8sitos iascivos, la hija le acusa de haber
intentado forzarla y el padre la echa en la prisién. Como

es de esperar, todo se resuelve con la revelacidén de su ver~
dadera identidad femenina., Con la llegada de los padres de
los dos jévenes, se realiza la anagndrisis que permite un des=

enlace feliz,

Esta pieza, ademds de ser modelo perfecto de la temdti=-
ca clédsica, presenta paralelismos interesantes, La hija del
amo, la cual se enamora de una cautiva disfrazada de hombre,
se halla en la novela Guzmdn el bravo de Lope de Vega,1 y

con ciertas modificaciones en dos comediass Las Batuecas

del Duque de Alba, también de Lope, y El José de las mujeres
de Calderén.Z Por otra parte, hay una relacidn evidente con
Los tratos de Argel, En esta pieza primeriza de Cervantes,
los amantes Silvia y Aurelio caen en poder de los corsarios
después de huir de la casa paternal, siendo el cautiverio el
castigo merecido por la desobediencia a los padres. En Argel,

los dos protagonistas defienden su honestidad con la misma

1Esta novela es una de las cuatro Novelas a Marcia
Leonarda, de las que hablaremos en otro capitulo.

zJ. P, Wickersham Crawford, Spanish Drama before Lo
de Vepa, Edicidn revisada (University of Pennsylvania, 1967;,

pag, 173.
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fortaleza de dnimo que mostraron Lucela e Ylioneo en Los cau=

tivos, Asf que Los tratos, a pesar de la veracidad del cau-

tiverio que representa, ofrece un nidcleo dramitico que perte=

nece de modo inequi'voco al dmbito de la temdtica bizantina,l

Si el teatro del XVI presenta varios casos de temas ene
troncados con las narraciones griegas, es sobre todo en la no=
vela de esta época donde se dan con mds frecuencia, En la
Patrafia novena de Timoneda, Ceberino es cautivado por unos
moros mientras anda por una playa no lejos de su mujer Ro=-
sina, la cual no cae en la trampa tendida por los raptores
de su esposo. Los moros llevan a Ceberino a Constantinopla
donde Madama, hija del Gran Sultdn, se enamora de €1 y le en=-
trega sus joyas con la intencidn de huirse con el cautivo cris-
tiano. Este detalle nos recuerda no sélo la novela de El Cau-
tivo de Cervantes, sino también La desdicha por la honra, una
de las cuatro Novelas a Marcia Leonarda de Lope de Vega, con
argumento que coincide en algunos puntos con el cuento de Ti=

moneda, 2

1E1 mundo de la novela bizantina mezclado con la rea=-
lidad del cautiverio del tiempo de Cervantes también se da en
El amante liberal. La separacién de Ricardo y Leonisa, los
naufragios y tormentas, el cruce amoroso entre una pareja de
amos y otra de esclavos, las aventuras en alto mar, etc,, to=
do pertenece al dmbito de la estética bizantina,

2py paralelismo de las dos novelas serd mds clara
al estudiar la novela de Lope en un capftulo posterior.
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Al final de la patrafia, después de varios afios, Ceberino,
con la casualidad caracteristica de este tipo de narraciones,
se reune con su esposa en un desenlace feliz, Como en el ca=

so de la Comedia Armelina, podemos percibir los mismos rasgos

= robo de personas, separacién y anagndrisis final - los cua=-
les hacen de esta patrafia un ejemplo tfpico del eslabonami¢ne

to episddico de la novela bizantina.

AdGn mds indicativo de la predileccidn que el famoso li=
brero valenciano sentfa para los temas griegos se ve en el

hecho de que la patrafia mds larga del Patrafiuelo relate la

historia de Apolonio de Tiro., La Patrafla oncena, que narra
las conocidas peregrinaciones del rey de Tiro y de su hija
Politiana, es una abreviacién novelesca de la vieja historia

griega que Timoneda leyS en la Gesta Romanorum o en el Libro

de Apolonio si el manuscrito, seglin los indicios poco claros
de Nicolds Antonio, se conocfa efectivamente en el siglo

XVI.1

Mds de dos décadas antes de la publicacién del Patra-

fluelo (1576), Alonso Nuffez de Reinoso dio a luz en Venecia,
en 1552, Los amores de Clareo Florisea, libro calcado en

la novela de Aquiles Tacio y de un influjo considerable en

1Florencio Janer, Prdlogo a Poetas castellanos ante=
riores al siglo XV de la Biblioteca de Autores Espafioles sto-
mo 57), pdg. xxxvi. Se ha encontrado recientemente un Aggrgglg

en prosa impreso en Zaragoza (7) hacia 1488. Hay ed. facsimil
de Antonio Pérez Gémez (Valencia, 1966).

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



32

la obra de Cervantes, como veremos mds adelante, Reinoso,

que no conocfa los cuatro primeros libros de Leucipe y Cli=-
tofonte por haber sido arrancados de la traduccidn italiana
que mane jaba, ideS el comienzo de su obra de un modo origi=

nal.1

Clareo y Florisea son prometidos esposos que, impa=-
cientes de esperar que sus padres los casen, huyen de la
tutela paternal y emprenden un viaje que les lleva de Bisane
zio, su patria natal, a Alejandrfa, "dejando a sus padres con

su partida no menos espantados y descontentos.“2

Clareo es un caballero "de noble sangre y honesta vida,
y cumplido de todas las partes"; y por haber hecho un voto
o promesa de no casarse con Florisea hasta que llegue un her=
mano de €1, los dos amantes, como Periandro y Auristela in el
Persiles, se hacen pasar por hermanos al llegar a Alejandrfia.
Aquf Reinoso comienza la imitacién de Aquiles Tacio, pero no
se trata de una traduccién., Las aventuras, empero, corres-
ponden casi detalle a detalle. Menelao, quien es el sosias
del corsario Cherea en la novela griega, roba a Florisea y en
el mar finge matarla y echa a las aguas el cuerpo descabeza=
do de una esclava., Clareo, persiguiendo al raptor de su pro=

metida, tropieza con el caddver mutilado y 1llora amargamente

lyenéndez y Pelayo, Orfgenes de la novela, ed. cit.
II, pdg. 76. Una copth de 1a ed. principe de 1a obra de Reino=-
so (Venecias Ferrari, 1552) se encuentra en la Hispanic Society.

%En 1a B.A.E., tomo 3, pdg. 433, EI recurso de los
prometidos esposos que emprenden una serie de aventuras antes
de poder casarse fue repetido por Cervantes en el Persiles.
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Entra, entonces, en la historia la rica Isea, que se pren=-
da perdidamente del galdn en duelo, Logra de Clareo una pro=
mesa de matrimonio y los dos emprenden un viaje al final del
cual llegan a Efeso, donde se realiza el reconocimiento tipi=-
co de estas historias., Isea, que se crefa viuda se reune con
su esposo, y Clareo encuentra a Florisez en el triste estado
de esclava de Tesiandro, el marido de Isea., Este la habfa
comprado de un corsario que la vendié por no poder satisfacer
su lascivia con ella, Tesiandro, en una situacidn pareéida
a la del amo de Silvia en Los tratos de Argel, tampoco puede
vencer la honestidad de Florisea, la cual logra obtener su
libertad y volver con Clareo a su patria donde celebran sus

bodas.l

La Historia de los amores de Clareo y Florisea, segin
Menéndez y Pelayo, tiene la gloria de ser la primera imita-
cidn de las novelas griegas publicada en Europa, dando co=
mienzo asf a una larga tradicién de novelas calcadas en mode=-
los cldsicos. La traduccidn francesa del libro de Reinose
no se hizo tardar, pues salié el afio siguiente en Parfs; y
en Espaffa Reinoso sirvi8 de trampolfn para el feliz parto del

ingenio de Jerénimo de Contrerass 1la Selva de avem:uras.2

1Antes de celebrarse las bodas, hay un cruce amoroso
que surge en casi idénticas circunstancias que en Los tratos
y E1 amante liberal de Cervantes,

ZOrf enes de la novela, ed, cit, II, pdg. 83, Ade-
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Argel como purgatorio en

la novela de Contreras

El libro de Contreras, publicado antes de 1565, muestra
cierta independencia de los modelos bizam:i.nos.1 Si es ver=-
dad que todavfa respira el ambiente de las narraciones grie=
gas, su vinculacidn, en cambio, con la vida actual hace de la
Selva un libro mds original y de lectura mds amena que la no=-
vela de Reinoso, El argumento, bastante complicado, se resu=
me asfs Luzmdn, un noble caballero de Sevilla, estd enamora=
do de Arbolea que, aunque siente un amor puro por él galdn,
prefiere la vida religiosa al matrimonio., E1 protagonista,
entonces, emprende largos viajes en busca de consuelo y de
olvido, Dice que es un peregrino que "anda deseoso de ver
las cosas que el mundo en s{ tan maravillosas tiene;" y para
rematar esta larga serie de episodios, el protagonista, al
volver a Espafla, cae en las redes de los corsarios berberis=
cos y es llevado a Argel, Después de sufrir con paciencia

y grandes muestras de virtud un cautiverio no muy rigoroso,

mds del andlisis- breve de Menéndez y Pelayo, el dnico estu=
dio sobre Reinoso que hemos encontrado es la tesis doctoral
de Stanislav Zimic, "Cervantes, lector de Aquiles Tacio y
de Alonso Nifiez de Reinoso," Duke University, 1964,

1La Selva fue incluida en Novelistas anteriores a

Cervantes de la B,A.E, (tomo 3), pdgs, 469-504, No encontra=
mos ningun estudio de Contreras para completar el resumen
hecho por Menéndez y Pelayo en Orfgenes de novela, ed. cit.
II, pdgs. 83-88, Este critico cita la ed. de Barcelona (C., Bor-
nat, 1565) y afirma que no es la princeps, No cita, en cambio,
la de Salamanca (Pedro Laso, 1573), 1a cual hemos consultado en
la Hispanic Society of America.
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su amo Calimdn, en agradecimiento por la gran merced que Luz=-
mdn le habfa hecho en sus amores con la princesa de Argel, le
da "aquello que es mds dulce y mds amado y deseado que la mis=
ma vida," es decir, la libertad, y le encamina hacia Espafia,

donde decide acogerse a la vida eremftica.

La critica moderna, como ya afirmamos en otra parte, ha
desdefiado injustamente el episodio de cautiverio de la Sel=-

¥a de aventuras, considerdndolo "lugar comin de tantas nove-

las y comedias posteriores.," Este criterio descaminado y po=
co edificante ha cerrado el paso a una interpretacién mds
profunda y acertada de la obra, Luzmdn como peregrino en el
camino de la vida es s%mbolo y cifra del alma cristiana que
anhela y busca su purificacidén por medio de los trabajos y
sufrimientos, los cuales le permitirdn, ya acendrada su alma
en el crisol del cautiverio, elevarse a los planos superiores

de lo celeste.

Al leer la novela de Contreras, hay un hecho que nos im=
presiona de un modo especials Luzmdn parece, no un hombre de
carne y hueso, sino una sombra que aparece y se esfuma, que
pasa de una aventura a otra., Y en estas aventuras sin nine
glin dinamismo, Luzmdn da la impresién de no tener contacto
con las cosas, con la realidad, El protagonista, en efecto,
se mueve en un plano irreal de la espiritualidad mds pura; y

en ese plano, que se esfuma a veces por falta de corporeidad,
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el simbolismo de Luzmdn surge redoblado y enaltecido de pura
significacidén espiritual: Luzmfn es un alma que flota y su=

fre en el purgatorio.

Pues, en aquel purgatorio, las numerosas poesfas que in=-
terrumpen la narracién no tienen otro fin que el de revelar
el estado de &nimo de un alma en trance de purificarse, Es=
to apareee con evidencia en los versos siguientes del Libro

Tercero:

E1l cuerpo es la prisién y sepultura
Del &nima hermosa, santa y bella,
Mundo, carne y demonio van tras ella
Por hacerle perder su hermosura,

Aqui vemos que Luzmdn huye de lo corporal, que es cdr=-
cel del alma, y busca lo espiritual, Pero hay mds: estos
versos nos dan la clave del sentido esencial del cautiverio.
Si el cuerpo es la prisién del alma, de ahf que el cautive=
rio aparezca como prisién tanto del cuerpo como del alma y el
medio m&s indicado para efectuar la purificacién del alma,

De suerte que, en el sentido religioso, el cautiverio de Luze
mdn en Argel, lejos de ser un lugar comin, viene a ser un pur=
gatorio terrenal, una prefiguracién mundial del viaje metafi-
sico que el alma, despu€s de su vida en la tierra, emprenderd

en el "camino de pe:feccién“ y acercamiento a Dios.

1gd, cit. de la B.A.E., pdg. 483, Folio 51 de la edi-
cién de Salamanca, 1573,
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1 y el

He aquf la verdad esencial del tema en la Selva;
autor tuvo un acierto redoblado al colocar la accidn del cau-
tiverio, no en un lugar lejano y exético, sino en el Argel
que ya en su €poca empezaba a gozar de renombre como “cueva
de ladrones y madriguera de piratas." Con la excepcidn del
Viaje de Turqufa, inédito en el Siglo de Oro, parece que la

Selva de aventuras es la primera obra importante que incluye

un episodio argelino sobre el cautiverio auténtico de la épo-
ca.z El lugar de la accidn en Argel, que ya mencionamos, el
reparto de los cautivos entre los piratas, y la importancia

que desempefia el oficio del cautivo, son tres notas que, aun=

1El cautiverio como purgatorio se encuentra en muchas
obras de este tema, En el romance nuevo El cautivo de Ochalf
(Durdn, mim. 279), el narrador, comtemplando la belleza de Argel
desde una colina del campo, exclamas: “"Purgatorio / De mi mocedad
pasada, / jCudn hermosa eres por fuera / De mil torres almenadas:!/
iDe dentro, mds que 1la noche / Tienes triste la morada!" Este ro=-
mance, incluido por Durdn en 1la “"Seccién de romances de cautivos
y forzados" de los romances moriscos, fue recogido del Romancero
general (Madrid: Luis Sdnchez, 1600).

2La innovacién de Contreras se destaca mds si conside-
ramos que, ya casi al final del siglo XVI, 1la Novela del Gran
Solddn, intercalada en el Galateo espafiol de Lucas GraciZn Dan=-
tisco (Madrid, 1593), presenta un episodio de cautiverio mucho
mfs alejado de la realidad. La escena della accién de este re=-
lato es "la gran Persia", en cuya corte el Principe de Ndpoles
sufre un cautiverio no muy riguroso a causa de los amores que
siente por €1 1a Princesa Axa, Es una narracién l&ena de moti=-
vos folkléricos, y s8lo cobra inter€s en el episodio de la eva=
sién, pues la linda Axa roba los cofres llenos del tesoro de su
padre y huye con el héroe para hacerse cristiana y casarse con
€1 en su tierra, La manera en que se efectua la evasién se vine
cula con la Patrafia IX de Timoneda y establece un interesante
antecedente para E1l Cautivo de Cervantes., Hay edicién crftica
de Margherita Morreale (Madrid, 1968).
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que tratadas muy brevemente, muestran un primer paso hacia
la incorporacién de la realidad argelina en la literatura
del XVI; y estos rasgos primerizos sirven para destacar la
gran diferencia del tema del cautiverio en Contreras con rese
pecto a las obras de Timoneda y Nuffez de Reinoso, todavia

incapaces de romper los moldes de la novela griega e italiana.

La realidad peninsular
del cautiverio

A pesar de estas ligeras concesiones a la realidad arge=
lina que aparece por primera vez en Contreras, el tema de los
cautivos se presenta hasta ahora en las formas estereotipa-
das de la novela bizantina y de su forma italiana., Es pree
ciso hacer resaltar este fendmeno para mejor apreciar la gran
innovacién que representa la novela deEl Capitdn cautivo de
Cervantes en cuanto a enriquecimiento de los temas litera-

rios del XVII.

Al decir que Cervantes es el gran innovador del tema
del cautiverio, conviene hacer cierta aclaracién. E1 cauti=-
verio como motivo literario basado en la realidad del XVI no
estaba ausente de la €poca anterior a Cervantes., Se encuen=

tra en una de sus formas mds bellas en E1 Abencerraje. Lo
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interesante de esta primorosa novela es que el cautiverio se de=-
sarrolla en un ambiente de caballerosidad tan idealizada que ca=
si no nos damos cuenta de que se trata de una movela de cautivos

con cierta relacién con los romances fronterizos de cautivos,

En el Romancero General de Durdn, el primer romance del gru=-

po de "cautivos y forzados" es muy revelador de la situacién fron-
teriza que inspird E1 Abencerraje. Sentado en un vergel, junto
a una ribera verde, un cautivo cuenta su historias
Mi padre era de Ronda,

Y mi madre de Antequeraj

Captivdronme &os moros

Entre la paz y la guerra,

Y llevdronme a vender

A Vélez de la Gomera,

El cautivo dice que le cautivaron "entre la paz y la gue=-
rra" y estas palabras, para nosotros, resumen y compendian to=-
da 1la trdgica vivencia de dos civilizaciones en contienda secu-
lar para el dominio de la Penfnsula fbérica, Con la excepcidn
de perfodos breves de verdadera guerra, la situacién cotidiana
se cifra admirablemente con el verso ‘“entre la paz y la
guerra," o sea, las algaras o correrfas que hacfan mo-

ros y cristianos por campo enemigo en busca continua de bo=

1Duz'én, nim. 258, La fuente de este romance morisco,
seglin el compilador, es: Rosa de Amores, una de las cuatro pare
tes de Rosas de romances de Juan de Timoneda (Valencia, 1573),
Paul Bénichou ha estudiado esta composicidn en Creacidn poética
en el romancero tradicional (Madrids Gredos, 1968). E1 tema del
cautivo en los romances y en la historia de Abindarrdez fue tra-
tado por Francisco Lépez Estrada en E1 Abencerra ge +2e Cuatro
textos y su estudio (Madrid, 1957), pdgs, 112-1153 pero el cri-
tico no menciona el romance que citamos,
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tfn; y qué botfn mds precioso que los mismos seres humanos,
Seres humanos como el enamorado moro Abindarrdez, que bien
hubiera podido suspirar, como el cautivo del romance, "“captie

vdronme entre la paz y la guerra,"

Estas correrfas frecuentes que duraron casi ocho siglos
no terminaron con la cafda de Granada. Ni siquiera el Medi-
terrdneo podfa servir de obstdculo para contener el odio de
ocho siglos. Al encontrarse en orillas opuestas del mar,
los caballeros cristianos y los adalides moros se miraron con
esa mirada de odio capaz de salvar grandes distancias, y en
seguida trocaron sus caballos de guerra por bergantines y ga=-
leras para reanudar sobre el mar las correrfas terrestres.

El siglo XVI, el siglo de Cervantes, es el siglo de las co-
rrerfas marftimas, el siglo de la guerra de corsarios., E1
"entre la paz y la guerra" de nuestro cautivo del romance se
ha trocado por la guerra continua sobre el mar, Si en la Pe=-
nfnsula habfa perfodos de relativa paz y tranquilidad, en el
mar es la guerra sin tregua., Y el objeto de aquella guerras
el ser humano destinado a las almonedas piblicas y la escla-

vitud,

Esta es 1a realidad histdrica del Mediterrdneo del siglo
XVI: 1a desaparicién de la frontera terrestre y el surgi-
miento de la frontera marftima, con sus nuevas modalidades

de combate; y el salto de una a otra frontera es el mismo
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que diferencia el Abencerraje de El Capitdn cautivo, las dos
novelas mds perfectas sobre el tema del cautiverio, Es curhbdso
notar, por otra parte, que entre estas dos grandes obras aparece
la novela de Ozmin y Daraja de Mateo Alemdn con un tipo de cauti-
verio que se acerca mucho mds al Abencerraje que a El Cautivo, a
pesar de publicarse s8lo seis afios antes de 1la Primera Parte del
Qui jote, siendo este hecho muestra de la profunda renovacidn te=

mdtica que dio Cervantes con la historia de Viedma y Zoraidal.1

No obstante, antes de llegar a estas obras cumbres del Si=
glo de Oro, el cautiverio habfa tenido un desarrollo no desdefia=
ble en 1la Edad Medias en la historia, desde el momento de la
irrupcién de los drabes en la Penfnsula; y en la literatura,

desde su primer monumento €pico, el Poema de Mio Cid.

Las evasiones milaprosas de
la Edad Media

La guerra fronteriza, a la que aludimos en el apartado
ancerior, no se limita solamente a las escaramuzas de los
castellanos con el Reino de Granada durante los siglos XIV
y XV, pues se remonta a las primeras centurias de 1la domina=-

cién drabe de Espafia, Ya en el siglo VIII, las crénicas

1Sobre el influjo de Heliodoro en la novela de Ozmin y
Daraja hay un artfculo de Donald MC Grady, "Heliodorus' influen=-
ce on Mateo Alem&n," Hispanic Review, XXXIV(1966), 49-53. Para
un estudio general de esta novela corta: Francisco Rico, La
novela picaresca espafiola (Barcelonas Planeta, 1967), y Angel
831'71 })'llguel, Sentido y estructura del Guzmdn (Madrids Gredos,
1971).
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hablan de incursiones y jornadas militares que los musulma=
nes dirigfan contra los incipientes estados cristianos del

Norte de la Penfnsula,

Después de la Conquista, que suministré unos 30.000 es-
clavos cristianos a los generales drabes y sirios, la Espa-
fla musulmana, para abastecerse de la mano de obra necesaria,
recurrid a las incursiones contra los cristianos, volviendo
casi siempre con gran cantidad de cautivos que se vendfan en
las almonedas pﬁblicas.1 Un testimonio del peligro inminen=
te de las algaras de los moros y la trdgica suerte de los
cautivos cristianos que cafan en sus manos se conserva nada
menos que en la Vida de Santo Domingo de Silos, donde con
cuatro versos alejandrinos, cual cuatro pinceladas rdpidas
que captan lo esencial de una situacién auténtica, Gonzalo
de Berceo pinta un cuadro de gran fuerza poética y de irre=-

cusable autenticidad histéricas

Eran en essi tiempo los moros muy vecinos,
Non ossaban los omnes andar por los caminos,
Daban las cosas malas salto a los matinos,

1Charles Verlinden, "L'esclavage dans le monde ibé=-
rique médiéval," Anuario de Historia del Derecho Espafiol, XII
(1935), pdg. 372,  En este estudio, el me jor sobre el tema de
los cautivos peninsulares, el autor presenta, con sus fuentes,
numerosos datos acerca de las incursiones de 4rabes y cris=
tianos, y de los cautivos apresados en aquellas jornadas.
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Levaban crua-mientre en soga los mezqui.nos.1

Los cristianos, por su parte, hacfan lo mismo contra los
moros, La primera mencidn de reduccidén a la esclavitud de
prisioneros moros se remonta al fin del siglo VIII, cuando,
en 795, los gallegos regresaron a su tierra con un ndmero
crecido de cautivos musulmanes, Alfonso el Casto, en una ex=-
pedicidn contra Lisboa, volvid con tantos cautivos que envid

algunos a Carlomagno como presem:e.2

De modo que el botin mds codiciado, tanto de moros como
de cristianos, era el ser humano, Reducidos a la estrechez
de una esclavitud rigurosfsima, estos pobres miserables no
soffaban con otra cosa que la libertad, hecho Atesciguado por
las numerosas evasiones efectuadas durante toda la Edad Me=-
dia, Tan grande era ese anhelo de libertad y tan diffecil
de lograr que, cuando un cautivo acertaba en su tentativa y
llegaba por fin a tierra cristiana, atribufa su buena fortu-
na a menudo, segin veremos, a la intervencidn milagrosa de un

santo,

Santo Domingo, el gran restaurador del monasterio de Si=
los en tiempos del rey Fernando I el Grande, es el fnclito

varén que surge en el siglo XIII como el gran libertador de

1Ed, de 1a B.A.E. (tomo 57), pdg. S51.

2Charles Verlinden, art. cit., pdg. 379.
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cautivos cristianos, En la obra de Berceo sobre este santo,
algunos de los relatos poéticos se refieren a cautivos que
obtienen su libertad con el auxilio milagroso del santo. Un
cristiano, por ejemplo, cautivo de los moros en la prisién
de "Medina Qelima," cuando "cerca era de gallos media noche
trogida," ve entrar un resplandor en medio de la mazmorra y
aparece "un omne blanqueado" en forma de clérigo que le ayu-

da a salir.1

Sin embargo, la fuente mis fecunda de estos relatos es
el opisculo manuscrito del monje Pero Marin (siglo XIII),

que lleva el tftulo Mirdculos romanzados, Los cautivos lie

brados por la mediacidn del santo taumaturgo iban en pere=-
grinacidn al monasterio de Silos a cumplir el voto hecho de
rendir gracias y cadenas ante el sepulcro del Santo; y a-
111, después de escuchar Pero Marfn sus relatos, consignaba
los hechos en un florilegio de narraciones, verdaderos cua=
dros animados de los cautivos cristianos del XIII, las cuales

narraciones, con pocas excepciones, se refieren siempre a la

lyida de santo Domingo de Siles. Ed. cit., pdg.62
Estos milagros de cautivos se pueden asimismo leer en la ver=
sién latina de la historia del santo, escrita por el Abad
Grimaldo y utilizada por Berceo en la elaboracidn de su obra
romanceada, Véase J,L, Alborg, Historia de la literatura, I
(Madrid, 1970), pdg..125, Para un excelente estudio de los cG=
dices del siglo XIII que narran la vida de este santo, serfa
muy dtil el artfculo de Fr, Alfonso Andr€s, "Notable manuscrito
de los primeros hagidgrafos de Santo Domingo de Silos," Boletfn
de 1a Real Academia Espafiola, IV(1917), 172-19%,
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redencién milagrosa de cristiamos que huyen de los moros.l

La 1iberacién de los mds de los cautivos se hace por me=
dios que nada tienen de extraordinarios, pero siempre con 1la
aparicién o voz del Santo que instiga al cautivo a romper
sus cadenas y evadirse., En otros casos, empero, el sucesc
tiene caracteres de auténticos prodigios sobrenaturales, co-
mo los cautivos que de repente, y sin saber como, se hallaban
en sus pueblos natales, o los que se elevaban en el aire y

volaban por el espacio hasta llegar a sus casas.2

Mas tales evasiones eran entonces y después muy comunes
en otras partes de Espafia también.3 En el monasterio jerd-
nimo de Nuestra Sefiora de Guadalupe, en la provincia de Cd=
ceres, se ensefiaban en el siglo XVI las cadenas de muchos

cautivos libertados por la mediacién de 1la Virgen." Yel

1j08¢ Marfa Cossfo, "Cautivos de moros en el siglo
XIII," Al-Andalus, VII(19425. pdg. 51. E1 opisculo de Pero

Cossfo, en su artf=-
culo, ha sacado 1o m&s esencial de esta obra y resume las
narraciones mfs interesantes.

2

Marfn fue incluido en la Vida y Milagros del Thaumaturgo es=-
pafiol Redemptor de Cautivos Sto, Domingo Manso (Madrid,
1736), del Padre Sebastidn de Vergara, T

Cossfo, art. cit., pdgs. 83 y sig.

3Agust{n Burdn, Romancero General, II (Madrid, 1926),
pdg. 213,

4La Virgen parece ser la intercesora predilecta de
Cervantes, pues sus cautivos en Los tratos (Jor, IV) elevan
a ella sus plegarias de socorro y libertads y en el Persiles
(I1I, cap. 5), los peregrinos visitan el monasterio de Guada=
lupe, donde contemplan en las paredes cadenas de cautivos li-
berados por su intercesién milagrosa,
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Romance del almirante Galcerdn (Durdn, nim. 1229) marra la fuga

prodigiosa de €ste y de su compafiero por obra de San Esteban y
San Dionisio, Sin embargo, en el Romancero los relatos de evae
siones auténticamente medievales escasean, si consideramos 1la
gran cantidad registrados en Silos, por falta de escritores co=-
mo el Abad Grimaldo, Berceo, y particularmente el asiduo monje
Pero Marfn, todos verdaderos cronistas del cautiverio de su

€poca,

Romances de cautivos

E1 Romancero general presenta una copiosa variedad de ro=-
mances sobre el tema de los cautivos., Por regla general, en
los romances fronterizos del siglo XV, el tema de Granada y las
relaciones entre moros y cristianos sale presentado en su imagen
mds superficial e idealizado. Sin embargo, a medida que avanza=
ba el siglo XVI, con la creciente amenaza del Imperio otomdn y
la exasperacidn del problema de los moriscos, surgié un roman=
cero nuevo que se daba cuenta que habfa cristianos, "no airosa-
mente triunfales ni caballerescamente acogidos, que yacfan en

mazmorras enemigas y remaban aherrojados a galeras com:rz-u:i.as."1

1M:-.\nuel Alvar, E1 Romanceros tradicionalidad rvie
vencia (Barcelona, 1970), pdg, 131, Para un buen estudio de la
modalidad vu1§:r de los romances de cautivos y su pervivencia
en la tradici oral, citamos el de J. Caro Baroja, Ensayo so=-
bre la literatura de cordel (Madrid: Rev. de Occidente, 1939),
cap, I1. En cuanto al ambiente histdrico que dio origen al te=
ma, consideramos util el estudio de Juan Martfnez Ruiz, "Cautie=
vos precervantinos, cara y cruz del cautiverio,"” Revista de Fie
lologfa Espafiola, L(1987), 203230,
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Un mimero crecido de estos romances artfsticos, 1a mayor
parte de la segunda mitad del XVI, habla de los grandes cor=
sarios como Dragut, Uluch Alf y Arnaute Mamf, y de sus reba=-
tos en las costas espafiolas, No todos estos cantares son a=
nénimos. Algunos salieron de la pluma de poetas renombrados,
como E1 cautivo de Salinas (Durdn, nim, 263) y El forzado de
Dragut de Luis de Gdngora (nim. 268).1 Lo que tenemos aqui
es la triste realidad de vuna literatura que ponfa los ojos
en las costas berberiscas o en el temor de los piratas, Ta=
les romances, segﬁn Menéndez Pidal, son antitesis de los ro=
mances moriscos y desechan la brillantez y colorido de €stos

para tomar el tono realista y sobrio que les convemfal.2

Una de las composiciones mds interesantes sobre los caue
tivos se da en el romance viejo del siglo XV Rfo Verde, Rfo
Verde (mim, 1087) que narra la muerte de Sayavedra, o Saavedra,
en 1la batalla de Rio Verde en las Alpujarras; muerte que sobre-

viene por persistir el protagonista en su fe cristianas

« Muera, muera Sayavedraj;
La fe no renegaria,

Que mientra vida tuvigre
La fe yo defenderfa.-

lAl hablar de los romances de Géngora, es imprescindi=-
ble 1a mencidn del estudio de Robert Jammes, Etudes sur 1'ceuvre

poétique de don Luis de Géngora (Bordeaux:s Féret et fils, 1967),
pags, 381-384,

'zRomancero hispdnice, tomo II (Madrid, 1953), pdg. 135.

3Este romance viejo, clasifécado como histdrico por
Durdn, es del Cancionero de romances (Amberess Martfn Nucio,
sin fecha) de mediados del siglo XVI. Segin Menéndez Piddi (op.
cit, I, g. 315), 1a prisién de Sayavedra efectivamente tuvo lu-
gar en 1448, dando origen a un cruce de temas, Para la difusién
del romance en el Siglo de Oros A, Rodrfguez Mofiino, La Silva de

ggmances de Barcelona, 1561 (Salamanca: Universidad, 1969), pasg.
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Este romance nos hace pensar en el Saavedra de Los tra-
tos de Argel. Los dos personajes centrales tienen el mismo
apellido y, si bien el de Los tratos no muere por Cristo, es
un dechado de constancia cristiana y consuelo espiritual pa=-
ra los cautivos que vacilan en su fe y en peligro de aposta=-

tar. El elemento autobiogrdfico del Saavedra de Los tratos,

en cambio, es posible, lo cual nos inclina a creer que Cer-
vantes « como todos de su tiempo, aficionado a los romances
tradicionales - pensara en su homénimo legendario al idear
el personaje de la pieza. Por otra parte, desconociendo el
segundo apellido del autor, el piblico de Los tratos, al ver
a Saavedra moverse en un mundo de perseverancia religiosa,
tendrfa acaso recuerdos del famoso héroe del romance, tan fd-
cilmente evocados por el nombre del interlocutor de la pri=-

mera pieza de Cervantes.

Una de las estampas mds sentidas de la triste suerte de
los cautivos se ve en el romance Sitio y destruccidn de Ro=
das por los turcos (nim 1147), Los cautivos, aparentemente
liberados por los turcos después de la rendicidn de la psla,
desfilan, con la cruz alzada, hacia el puerto, llorando la
destruccidn de la iglesia de San Juan y elevando hacia el
cielo el salmo bfblico In &€xitu Israel de Egipto. Como es=
tos cautivos liberados y en otra situacién parecida, los es-

clavos negros de los Estados Unidos iban a entonar sus "spi=
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rituals), con sus constantes reminiscencias del cautiverio

egipciaco de los hijos de Israel,

En casi todos los romances de cautivos, 1o que predomi-
na, como una idea fija, es el anhelo ansioso de libertad,
que segun Cervantes "es uno de los mds preciosos dones que a
los hombres dieron los cielos"., Nada ilustra mejor esta pa=
sién de libertad que el romance anénimo (nim, 265) del cau=
tivo que, en una proeza increibls, logrd escapar de Africa
atravesando a nado el Estrecho de Gibraltar. E1l cautivo,
cual nuevo Leandro, con versos conmovedores, se encomienda
al mar, y al cabo de una noche entera luchando contra la co-
rriente y las olas, los dioses le sonrien y sus esfuerzos

sobrehumanos dan el deseado resultados

Fu€le el viento favorable,
OyS fortuna sus que jas,
Y al nacer el rubio sol
Hizo pie sobre la arena.
Dio gracias al mar piadoso,
Al viento, norte y estrellas,
Y con ceremonia humilde
Besd y adord la tierra,

Este extraordinario caso, a diferencia de las evasiones
milagrosas, cae muy dentro de lo posible y se refiere proba=-

blemente a un caso histdérico. Pero no importa tanto compro=-

1Esta composicién, titulada El Cautivo, ha sido inclui=-
da por Durdn en su seccidn de “"Romances moriscos"; su fuente es

el Romancero general de 1600,
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bar con documentos la autenticidad del hecho; 1lo que impor=
ta es el estado de 4nimo que representa en los cautivos., Son
hombres capaces de emprender cualquier peligro en su bdsque=
da de libertad. E1 gesto de atravesar el Estrecho ofrece

un ejemplo prodigioso de la fortaleza fisica y moral de un
tipo de hombre muy especials el espafiol del XVI, el mismo
que conquisté los Imperios de los aztecas y los incas, Es

la misma fortaleza de dnimo que hizo a Cervantes intentar
evadirse de Argel una vez tras otra, la misma que hizo al

cautivo de Los bafios tratar de llegar a Espafia en una balsa

hecha de canalejas, sustentada

sobre grandes y muchas calabazas,

y €1, puesto en medio en pie de &drbol servia,

y sus brazos de entena, en cuyas manos

servia de vela una camisa rota.®.A.E., t. 156, p. 172)

Si la verdad de casos como €stos puede ponerse en duda,

es irrecusable, en cambio, su valor de simbolo,

Hacia la gran innovacidn

de Cervantes

Al estudiar la modalidad bizantina del cautiverio al
principio de este capftulo, vimos que los autores de este ti=-

po de obras - Lope de Rueda, Timoneda, Reinoso y Contreras =
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se limitaron, salvo en las ligeras referencias a la vida ar=-

gelina seflaladas en la Selva, a crear el mundo del cautive=-

rio cuya concepcidn y temitica descienden directa o indirec=-
mente de la novela griega, sin ninguna concesidn a la autén=
tica vida de los millares de cautivos espafioles que ya pobla-
ban los hediondos ergdstulos de Constantinopla, Argel, Tdnez

y otras plazas africanas.

Pues, si estos escritores no incorporaron en sus obras
el auténtico mundo del cautiverio argelino, por lo menos tie=-
nen la excusa de no haber sido cautivos como Cervantes., Sin
embargo, hay otros autores, y muchos, que si padecieron el
mismo tipo de cautiverio que el ilustre novelista, sin que
se lés ocurriese crear obras literarias a base de sus expe=-

riencias personales,

Para mencionar s8lo los mds importantess Torres Naha=
rro, uno de los primeros literatos cautivos de la primera
mitad del siglo XVI, sd8lo hace alusiones pasajeras a su cau=
tiverio en Argel en la Comedia Serafina y en algunos poemas
sueltos.1 Vasco Dfaz Tanco de Fregenal, segiin €1 mismo re=
fiere, estuvo cautivo algin tiempo en poder de los infieles

- probablemente en Turqufa - y al volver a Espafla, en vez de

1Pro alladia and other works IV, ed. J. E. Gillet
(University of Pennsylvania, 1961), pdg. 403.
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narrar en una forma u otra lo que vio y padecid, se dedica
simplemente a escribir una historia de los turcos, basada

casi enteramente en una obra italiana anterior a la suya.1

Llegando a la €poca de Cervantes, Diego de Haedo, en su
Topographia de Argel, nos dice que en 1579 habfa unos sesen-
ta y dos letrados en los bafios de Argel, procedentes de vae
rios pafses cristianos.2 ¢{Qué hicieron todos estos letrados
al volver a sus pafses? Pues, muy poco o nada en cuanto al
desarrollo de los temas de la vida del cautiverio, Es mds:
el perfodo de cautiverio de estos escritores = o por lo me=-
nos de los que conocemos = surge como un gran paréntesis en

la vida literaria de cada uno.3

1La referencia al cautiverio de Dfaz Tanco es del
Prélogo a su Jardfn del alma cristiana. V€ase: Bartolomé
Jos€ Gallardo, Ensayo de una biblioteca espafiola,II(Madrid,
1866), pdg. 784. En su Palinodia de la nephanda y fiera nacidn
de los Turcos (Orense, 1547), el autor traduce gran parte de

Commentari delle cose de' Turchi (Venecia, 1531) de Paolo Giovio.

ZTogogrthia e historia general de Argel, Vallado=-
lid, 1612, La referencia a los literatos se encuentra en el

Diflogo de los mirtires, tomo III de la edicidén de la Socie=
dad de Bibliofilos Espafioles, pdg. 24,

31 erftico francds André Vovard, comparando la gran
proliferacién de los temas de cautivos en Espafia a partir de
Cervantes con la falta total de tales motivos en la literatu=
ra francesa, se preguntas "Pourquoi nos ecrivains des XVII®
et XVIII® si&cles, contemporains de ces drames et de ces a=
ventures (turques et barbaresques), ont-ils negligés cette
source a peu prés complétement? Les drames innombrables, ine
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En Cervantes, el cautiverio es una constante que se deja
sentir a lo large de toda su produccién literaria, no sélo

en Los tratos, Los baffos, La Gran Sultana, E1 amante liberal

y E1 Capitdn cautivo del Qui jote, sino en La espafiola inglesa,
el Persiles, El gallardo espafiol y otras obras también,

No es asf con los literatos compafieros de Cervantes. En
estos, como ya se afirm§, el cautiverio aparece como un parén=-
tesis, como un hueco, un vacfo desprevisto de toda posibili=
dad de inspiracidn creadora, De los literatos conocidos de
la época en que Cervantes anduvo cautivo, podemos mencionar
el nombre del siciliano Antonio Veneziano, Pues, este poeta
de primera categorfa, el llamado padre de la poesia sicilia=
na y compafiero de Cervantes en Argel, al volver a su patria
no hace mis que continuar los mismos temas literarios que el

cautiverio habfa interrumpido.1

Otro ejemplo adn mds indicativo de la gran labor innova=

dora de Cervantes en este campo se da en Luis del Mdrmol Car=-

dividuels et collectifs, de mémes que les carridres extraor-
dinaires causés par la piraterie, constituaient une source
tré&s riches d'oeuvre littéraires de toutes sortes," Véase:

Les tgrgueries dans 1a littérature frangaise (Toulouse, 1959),
pag. 7.

1Sobre la vida literaria del poeta sicilianos Eu=-
genio Mele, "Miguel de Cervantes y Antonio Veneziano," Revis-
ta de Archivos, XXIX(1913), 82=90,
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vajal, autor de la Relacidn de las Guerras de Granada, Siendo

todavfa soldado, cayS en manos de los argelinos en 1544, cuando
Carlos V sufrid su dnica derrota en las playas de Argel. Este jo-
ven militar pasé casi siete afios en un cautiverio interesantisimo,

segin se deduce del Prélogo a su Descripcidn general de Afri.ca_1

Md&rmol no permanecid en los bafios de Argel, sino, acompafian=
do a su amo, atraviesa toda la Libia, los reinos de Egipto, Ma=
rruecos, Tarudante, Fez, Tremecén y Tiinez; y pasando toda la e=
norme extensién de los arenales interminables del Sahara, llega
hasta Acequea el Hamara en los confines de Guinea, y a otros lu=-
gares le janos y exSticos del Africa negra sometida al dominio de
los drabes, Allf, nuestro cautivo es testigo ocular de las gran~
des batallas que 1ibrd el Jerife Mahamete cuando se apoderd del
Africa ecuatorial y occidental, Pues, este cautivo espafiol, que
hubiera podido escribir una verdadera odisea sahariana, no hace
mds que escribir una aburrida Descripcidn general de Africa, si-
guiendo, en su forma y en gran parte del contenido la obra mucho

mds original de Juan Leén el Africano.z

1Ed. facsfmil del Instituto de Estudios Africanos del
Patronato D, Saavedra Fajardo del C.S.I.C. (Madrid, 1953), pds.
xiii. E1 tftulo de la portada reza asf: Primera parte de la
descripcidén genmeral de Affrica, con todos los sucessos de gue=-
rras que a auido entre los infieles, y el pueblo christiano, y
entre ellos mesmos desde gque Mahoma inu€to su secta, hasta el
afio del geﬂor mil uinientos y setenta y wno. Granada: R, Ra=-
but, 1 .

2pe 1a descripcidn de Africa, ed. del Instituto General
Franco de Estudios e Investigacion Hispano-drabe (Madrid, 1952).
La ed, principe de 1a obra de Juan Ledn es de mediados del siglo
XVI. Los datos bio-bibliogrdficos sobre este interesante escri=-
tor 4rabe-granadino se dardn mds adelante,
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De manera que nada mds alejado de la verdad que decir
que el tema del cautiverio en Cervantes es consecuencia na=-
tural de sus experiencias personales y reflejo de su vida de
cautivo, Ni es consecuencia natural de su cautiverio, como
acabamos de ver con los ejemplos citados, ni es reflejo fiel
de Argel. El1 mundo de cautivos de la obra cervantina, ademds
de ser una de las aportaciones mds geniales del Siglo de Oro,
es de una comple jidad no sospechada, con el mds abigarrado
conjunto de elementos e influencias imaginables. El1 cautie-
verio en Cervantes viene a ser un mundo complejo de creacfén

artfstica y uno de los grandes hallazgos de su tiempo.

Como hecho primordial de su vida, el cautiverio ha de=-
jado huellas a lo largo de toda su produccién literaria. La
gran innovacién del autor del Qui jote en la narrativa es, por
supuesto, la novela de E1_Cautivo, la primera novela moder=-
na sobre el tema del cautiverio, Sin embargo, la verdadera
innovacién en este terreno, Cervantes la realizd dos dé€cadas
antes, cuando, con el estreno de Los tratos de Argel, dio al
pdblico de los corrales de Espafia la primera escenificacién
reﬁlista de 1la vida de los cautivos de Argel, Mds tarde, no
sabemos cuando, volvid a tratar, con otra estética y otro rit-
mo, el mismo tema en Los baflos de Argel, y, con cambios geo=

gréficos, en El1 gallardo espafiol .y La Gran Sultana,

Con estas piezas, Cervantes poblS las tablas espafiolas

con el mds variado conjunto imaginable de cautivos, renega=-
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dos, moros y turcos, Toda una serie interesante de persona=-
jes que se mueven en un mundo bivalente de suplicio y buen

tratamiento, de amor lascivo y amor puro, de cobardfa y he=-
rofsmo, de fe inquebrantable y fe titubeante, de apostasfa y

martirio,

Por desdicha, no conservamos la mayor parte de las pie=
zas que Cervantes escribid durante la primera fase de su pros
duccién dramitica, Segin €1 mismo nos dice, compuso veinte
o treinta comedias, y todas fueron estrenadas con éxito "sin
que se les ofeciese ofrenda de pepinos ni otra cosa arrojuae=
dizas corrieron su carrera sin silbos, gritas ni barav.'mdas“.1

De estas obras sélo nos han quedado doss Los tratos y_El cer-

co de Numancia. Es de suponer, empero, que entre las piezas

perdidas habfa algunas - como La gran turquesca, El trato de

Constantinopla, y tal vez La batalla naval = con escenas pa=

recidas a las piezas de cautivos que ya conocemos.

Todas estas obras dramiticas juntas, pues, formarian,
con sus escenas de aguda observacidén de la realidad circun-
dante, un inmenso y abigarrado retablo de la realidad del

cautiverio de su tiempo: una auténtica Summa teatral en la

cual mar y tierra, monte y playa, mazmorra y alcoba, desier=

lPrdlogo a Ocho comedias y ocho entremeses, Ed. de
la B.A.E. (tomo 156), pdg. LXXXIV.
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to y ciudad, Argel y Constantinopla son los escenarios suce=
sivos de este gran compendio dramdtico del miltiple vivir de

los cautivos, tan entraflablemente parte del Héroe de Argel,

Este mundo de la vida en la cautividad se da tambiér

en las novelas de Cervantes, Ademds de El amante liberal,

que podrfa servir de modelo para las narraciones cortas de
cautivos, el tema surge en La espafiola inglesa, cuya protae
gonista es, en efecto, cautiva de los ingleses., Si bien
Isabela se mueve en un mundo desprovisto totalmente de los
cuadros tipicos de las obras de cautivos, hay un recuerdo
del cautiverio de Cervantes en la relacién que Ricaredo hace

de sus aventuras de corsario inglés.1

Y en La Galatea, el ataque de los turcos en el larguf=-

stmo episodio de Nisida y Timbrio también revela datos que

1Los detalles de la captura de Ricaredo = el comba=-
te naval con las galeras de Arnaute Mami cerca de un paraje
que llaman las Tres Marfas, su cautiverio en Argel, su res=
cate por los padres de la Santisima Trinidad, y finalmente la
procesién de los cincuenta rescatados en Valencia - todos con=
cuerdan con los auténticos hechos correspondientes de la vida
de Cervantes, Vé&ase la relacidén de Ricaredo en La espafiola
inglesa, en Obras completas de Cervantes, ed. Valbuena Prat
(Madrid, 1967), pag. 8/2-73. Zamora Vicente, por otro lado,
menciona este episodio en "El cautiverio en la obra de Cer=
gzgtg§." en Homenaje a Cervantes, II(Valencia, 1950), pdg.
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concuerdan con las circunstancias del apresamiento de Cervantes:

mas por no iros cansando contdndoos particularmente
las cosas sucedidas en este combate, sélo diré que, des-
pu€s de diez y seis horas y después de haver muerto
nuestro capitdn y toda la mds gente del navio, a cabo
de nueve asaltos que nos dieron, al dltimo dellos en-
traron furiosamente en el navfo.1

Pero en el episodio de La Galatea, en contraste con la

biograffa de Cervantes, una tormenta providencial remedia la
situacidn desesperada y los protagonistas llegan sanos y sal=-
vos a la costa de Catalufia, salvdndose asi{ milagrosamente de

las garras del corsario Arnaute Mami.

El Persiles es adn mds rico en elementos relacionados
con nuestro tema, Como en el libro de Heliodoro, la dltima
novela de Cervantes empieza con la pareje de amantes ya su=
friendo el duro cautiverio de corsarios y salvajes nérdicos,
Pero al desarrollarse el complicado argumento, las evocacio=
nes de la vida de los cautivos ceden ante el apasionante re=
lato de una extrafia peregrinacidén que comienza en las tie=
rras septentrionales y terminard en la capital del mundo ca=
télico, Sin embargo, en la larga concatenacidn de episodios
que conducen a Periandro y Auristela a su meta, hay varios
momentos en que surge el tema que nos interesa., Ademds de

los recuerdos de evasiones milagrosas que hemos ya menciona=-

1ia Galatea, libro V. Ed, Juan Bautista Avalle-Arce,
Cldsicos Castellanos (Madrid, 1968), tomo II, pdg. 115,
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do, el motivo de los cautivos se presenta en el asalto de
los turcos en un pueblo de Valencia.1 y sobre todo en el

episodio de los falsos cautivos.2

El que sea el cautiverio uno de los hechos primordiales
de la vida de Cervantes se ve incluso en el Qui jote. En la
Segunda Parte, en el episodio de Ana Félix, la hija del mo=-
risco Ricote, encontramos claras alusiones a la perversidén
sexual de los argelinos y el peligro que representa para los
jovenes cristianos, como Gregorio, que caén por desdicha en
las garras de los turcos y moros de Argel, Pero donde el
tema surge con toda su belleza estética es en la historia

que narra el Cautivo en la venta de la Primera Parte,

El Cautivo constituye, en rigor, la primera manifesta=-

1Persiles III, cap.ll, Francisco Giner da algunos
interesantes antecedentes histdricos para el rebato de los
turcos en: "Cervantes y los moriscos valencianos," Anales
del Centro de Cultura Valenciana (1963), 131-149,

2Persi.les III, cap. 10, En esta graciosa aventura,
dos estudiantes de Salamanca, para ganarse unos reales, se
fingen cautivos recién liberados de Argel. Pero el alcalde
del pueblo les confunde con preguntas muy a propdsito, y fi=
nalmente declara: "Yo he estado en Argel cinco afios esclavo
y 8€ que no me dais sefias d€l en ninguna cosa de cuantas ha=-
béis dicho." Al precisar sus cinco aflos de cautiverio, no
parece sino que Cervantes se identifica con este alcalde
benévolo, Dos crfticos que comentan este episodio son: J. Ca=
salduero, Sentido forma de "Los trabajos de Persiles Sigise
munda* (Buenos Aires: Sudamericana, 19655, pdgs. 216=218; y
A, K, Forcione, Cervantes, Aristotle and the "Persiles" (Prine
ceton University, 1970), ;35. 171 y sig. Para nuestro traba jo,
hemos manejado la ed, de Juan Bautista Avalle-Arce (Madrids Cld=-
sicos Castalia, 1969).
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cién de nuestro tema en la novelfstica del siglo XVII y el
modelo mds perfecto de toda la literatura del Siglo de Oro
que trata de dar forma estética a la vida de los cautivos,
Si el tema aparecid antes en El Abencerraje y en la novela
de Ozmin y Dara ja de Mateo Alemdn, estaba tan rodeado de la
idealizacidn renacentista que apenas se percata uno de que
los protagonistas, en realidad, estdn experimentando el cau-
tiverio y los rigores que la falta de libertad acarrea., E1
Cautivo, en cambio, viene a ser la primera novela europea

de la Edad Moderna que hace del cautiverio y de las ansias
de liberarse de sus crueldades y penalidades un tipo novelis-
tico de gran belleza y uno que servird de modelo para varios

escritores posteriores a Cervantes.

El tema esencial de El Cautivo - la libertad que una
mora principal e hija de uno de los sefiores mds ricos de Ar=
gel da a un cautivo a fin de huirse y casarse con €1 - se

vincula con otras obras literarias anteriores,1 y a la vez

lPor e jemplo, con la Patrafiznovena de Timoneda que
mencionamos al principio de este capltglo. Por otra parte,
Georges Cirot = "Le Cautivo de Cervantés et Notre=Dame de

Liesse," Bulletin Hispanique, XXXVIII(1936), 378=382 - quie-
re ver en la narracidn cervantina una vinculacién con la le=-
yenda medieval de Nuestra Sefiora de Liesse en Francia.
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con casos parecidos que realmente sucedieron durante aque=-
1los tiempos.1 Ademds de su evidente entronque con la nove-
la morisca, E1 Cautivo interesa porque “como en algunos de
los cuadros famosos de la €poca del Barroco, Cervantes se coe
loca personalmente en la escena, en el centro de su obra ar=-
tfstica, que, en este caso, es el argumento del relato, 2
Otra particularidad de la novela corta es la gran novedad e
interés de la parte histdérica de la narracién. Al dar una
importancia primordial a los sucesos histéricos de los afios
inmediatamente anteriores a su captura por los corsarios ar=
gelinos en 1575 - la ejecucidn de los Condes de Eguemén y
de Hornos, 1la creaé¢idn de la Santa Liga, la batalla naval
de Lepanto y las jornadas de Navarino y la Goleta = Cervan=-

tes estd, en efecto, dando forma a un nuevo género literarios

la novela histdrica contemgorﬁnea.:i

]'Rodrfguez Marfn, en su edicién del Qui jote (tomo
I1I, pdg. 242), cita 1a historia de dos chipriotas, casadas
contra su voluntad con dos renegados argelinos, las cuales
dieron libertad a seis cautivos cristianos y les entregaron
seiscientos ducados de oro para que armasen una fragata y
que volviesen a Argel para recogerlas en aun heredad de vifia
que el marido de una de ellas tenfa junto a la marina, a dos
millas de Argel.

zEmilio Gonzdlez Lépez, "Cervantes, maestro de la
novela histdrica contempordnea:s la Historia del Cautivo,"

en Homenaje a Casalduero (Madrids Gredos, 197/2), pag. 1/9.

3sonzs1ez Lépez, art, cit., pdg. 179. Para un estu=-
dio completo del fondo histdrico de 1la novela corta de Cer-
vantes, considltese:s Jaime Oliver Asin, “La hija de Agi Mo~
rato en la obra de Cervantes," Boletfn de la Academia Espa=-
flola, XXVII(1947-48), 245-339,
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Pero no menos importante es el primoroso "cuento de a=-
mor" que narra el "milagroso" rescate de Ruy Pérez de Viedma,
liberado, despu€s de pasar afios y aflos en las galeras y ba-
flos del Turco, por una gran cantidad de monedas de oro que
caen inopinadamente como "mand del cielo", Las circunstancias
de este extraflo suceso constituyen una de las joyas de la no=-
velfstica del Siglo de Oro; constituyen una obrita verda=-
deramente genial que, segin ha apuntado acertadamente Casal=
duero, "representa la experiencia moral del cautiverio, re=-
presenta la belleza de la fe y de la esperanza én medio de

todo el dolor y la fealdad de la vida."]‘

Hacia el tema en la

narrativa del XVII

La gran innovacién iniciada por Cervantes en la temd=
tica del teatro prelopista, y repetida en la prosa cervan=
tina del siglo XVII, es uno de los hechos primordiales de
su produccién literaria. E1 que sea el glorioso autor un
verdadero precursor én este terreno serd evidente al estu=

diar los numerosos relatos posteriores a Cervantes con re=-

1Joaqufn Casalduero, Sentido_y forma del "Qui jote"
(Madrids Insula, 1949), pdg. 170,
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cuerdos de la historia de Viedma y Zoraida. Cervantes, em=
pero, no es el Unico iniciador del tema de los cautivos., Al
mismo tiempo que terminaba la Primera Parte del Qui jote, Fray
Diego de Haedo pensaba publicar la Topographia e historia
general de Argel, firmando la Dedicatoria en el mes de di-
ciembre de 1605, Por razones que trataremos en un capitulo

posterior, la obra de Haedo no se publicd hasta 1612,

Lo interesante de la Topographia es que representa to-
dos los aspectos del tema del cautiverio =~ historia, filoso=-
ffa, relatos de cautivos, didlogos literarios, etc. = en una
obra extensa de cinco tratados, Como quedaré patente en nues=
tro largo estudio de Haedo, la obra tuvo que escribirse en
Argel entre 1577 y 1581, y fue probablemente compuesta por
el Dr, Antonio de Sosa, el compafiero del cautiverio de Cer=-
vantes y el mismo que declard en favor del Héroe de Argel en

la célebre Informacién de Argel,

Esto significa que tanto la Iopographia como las obras
cervantinas sobre los cautivos son el fruto de la misma rea=-
lidad argelina observada por dos compafieros que padecfan
juntos los rigores del cautiverio. Cervantes y el autor de
la Topographia, pues, tienen que compartir juntos la gloria
de haber abierto de par en par la puerta que dio aeeeso a
la amplia y variada temftica de los cautivos, Como la obra

de Cervantes, la de Haedo fue muy aprovechada por los dra=-
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maturgos y prosistas del siglo XVII que se dedicaron a 1la
literatura de cautivos, De suerte que el estudio de Haedo
viene a ser la clave para comprender bien el desarrollo del

tema en la narrativa del XVII,
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LOS PRIMEROS DOS TRATADOS

DE LA TOPOGRAPHIA

Cuatro afios antes que muriese el fnclito Héroe de Ar-
gel y autor de numerosas obras y episodios de cautivos se
publicé en Valladolid un libro importantfsimo no s8lo para
la biograffa de Cervantes, sino para la historia de Argel
del siglo XVI, Refiérome a 12 célebre Iopographia e histo~
ria general de Argel dada a la estampa en 1612 por el abad
del monasterio benedictino de Frémista (Palencia), Fray Dié-
go de Haedo, En la Dedicatoria, el abad de la Orden de San
Benito hace coautor de la obra a su ilustre tfo y homénimo
Don Diego de Haedo, Arzobispo de Palermo y Presidente y Ca=-

pitdn General del Reino de Sicilia,

El 1libro de Haedo, mds que un opdsculo topogréfico,

es un extenso tratado que abarca, en cinco libros, todo el
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mundo histdrico-social de los indfgenas y cautivos cristia=
nos de Argel durante el siglo XVI, Esta inmensa obra se pue=-
de dividir en dos partes primordiales: 1a primera, que in=-
cluye la Topographia o descripcidn de Argel y el Epitome de
los reyes de Argel, constituye en si misma un admirable tra-
bajo sobre la historia, geograffa y costumbres de Argel;
mientras que la segunda divisidn, de pretensiones mds lite=-
rarias, comprende tres diflogos - Didlogo de 1la captividad
de Arpel, Didlogo de los mdrtires de Arpgel, y Diflogo de los
morabutos de turcos y moros = que narran los sucesos y trie-
bulaciones que padecen los infelices cautivos cristianos.

Es mds: estos tres didlogos constituyen un verdadero trata-
do histdrico-filosSfico del cautiverio desde sus origines
biblicos y sus manifestaciones mds notables en la Antiglie~
dad grecorromana hasta los mds recientes casos registrados
por la vida cotidiana de los cautivos de Argel en la época

en que escribe el autor,

En la Carta Dedicatoria que Fray Diego dirige a su tfo,
el Abad afirma que su obra fue compuesta por el Arzobispo,
"siendo informado de Christianos cautivos ... que estuvieron
muchos afios en Argel}, y entregada "en borrdén" al sobrino,
estando €ste en Palermo en el servicio de su tfo. Fray Die=-
go, a continuacién, reclama su puesto como autor, explicando
que sin el trabajo y diligencia que habfa consagrado a la o=

bra, al darle su "(ltima forma y esencia", el libro no po-
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drfa imprimirse. Sin embargo, al penetrar en el apasionan=
te e interesantfsimo mundo de los cautivos argelinos, el cual
se despliega ante el lector del libro, se planteafd una pro-
blemftica de capital importancia: 1a de determinar si el
Arzobispo Haedo y su sobrino pudieron efectivamente componer,
siendo simplemente informados de cautivos, un extenso y muy
preciso tratado histdrico, geogrdfico, socio-econémico de
Argel, y a la vez una gran obra costumbrista, sin haber esta-

do jamds en el puerto ergelino,

¢{Cémo pudieron, tfo y sobrino, dar a luz la obra que los
eruditos franceses del siglo pasado, especializados en 1a his-
toria de su provincia ultramarina mds importante, consideraron
como la mds exacta, precisa y completa de todas las historias,
tanto europeas como isldmicas, que pretenden dar un panorama
de la compleja realidad turco-berberisca y cristiana del c€le-
bre puerto y madriguera de generaciones de audaces corsarios?
He aquf 1a cuestidn palpitante que trataremos de resolver des=
pu€s de analizar 1a obra que ha hecho inmortal el apellido
de 1a antiqufsima casa solariega de Haedo, sita en el Valle
de Carranza, y una de las geneologfas mds 1linajudas de las

montafias de Vizcaya.
Antes de proceder con el anflisis del primer libro, cone

viene decir que del tratado de Haedo, tan citado por los e=

ruditos cervantistas e incluso traducido en parte por los
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historiadores franceses, no existe ningin estudio completo =
aparte de las breves noticias consagradasai libro y a sus au-
tores por los cervantistas y por Ignacio Bauer y Landauer en
el Prélogo a la edicidn de la Sociedad de Bibliéfilos Espa-
fioles = que tenga pretensiones serias de descubrir la inmen=-
sa y apasionante realidad histdrica del cautiverio argelino
que surge de la lectura de esta obra.1 Este estudio tratard,
pues, de remediar esta notable falta y encauzar las futuras
investigaciones hacia una me jor comprensién de la gran impor=-
tancia histérico-literaria del libro que contiene los prime=-

ros datos biogrdfices del Principe de las Letras,

Andlisis del primer libro

E1l tftulo del primer tratado o libro de los cinco que

integran la obra, Topographia o descripcidn de Argel, ha dado

1Las principales noticias sobre la Topographia y los
dos Haedo se encuentran en M, F, de Navarrete, Vida de Cervan=-
tes (Madrid, 1819), pdgs., 350 y sig., y en Luis Astrana Marin,
Vida e jemplar vy heroica de Cervantes, I1I(Madrid, 1949), pdgs.
465-468, En los capitulos XXVI y XXVII, Astrana Marin resume
algunos pasajes de Haedo, a veces sin relacién alguna con el
prop8sito de su libro, a fin de crear un trasfondo genuino de
la vida cotidiana del ilustre cautivo. Lo mismo ha hecho Ar-
mando Cotarelo y Vallador, pero mds sucintamente, en El1 teatro
de Cervantes (Madrid, 1915), pdgs. 183 y sig. Sobre las contri=
buciones de los historiadores franceses hablaremos mds adelante,
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también nombre al tratado completo que se cita, por regla
general, por su forma abreviada de la Iopographia de Haedo.1
Las doscientas pdginas (edicién de 1la S,B.E.,) de los cuaren-
ta y un capftulos del primer tratado constituyen el testi=-
monio mds fidedigno delageografia histdrica, etnografia,
costumbres, régimen polfitico y militar, fortificaciones y
descripcidn urbana de un Argel que ya desde varias décadas
hacfa temblar a todas las potencias cristianas de Europa des=
de Inglaterra hasta Venecia, sembrando pavor y pdnico inclu=-
so en las islas Canarias, y cuyos corsarios impertérritos,
casi todos renegados cristianos, iban pronto a rebasar los
1fmites del viejo mundo para extender su radio de terror hase
ta las tierras extrafias y frigidas de Islandia, precipitdn-
dose como lobos hambrientos sobre los pasmados habitantes y
apresando sin dificultad ocho cientos de los estupefactos
escandinavos que luego se vendieron en las infames almone=

das de Argel,

i{Qué extrafio mundo, o mejor dicho torre de Babel, se=
rfa aquel Argel de los tiempos de Cervantes! Con razén,

pues, los turcos de Constantinopla llamaban a La Meca de los

al estudiar la importancia de Haedo para la historia de Argel,

1g1 trrulo completo de la edicidén prfncipe reza asfi:
Topographia e historia general de Argel, repartida en cinco
tratados, do se veran casos estrafios, muertes espantosas, y
tormentos exquisitos, que conviene se entiendan en la Chris-

tiandads con mucha doctrina, y elegancia curiosa. La obra
ha sido publicada de nuevo en tres tomos por la Sociedad de
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corsarios sus "Indias y Perd". Con razon el autor del Zah~
rat-en=-Nafra alzd su voz para gritar con orgullo: ";jGloria
a tf, valiente Argel, la que has amasado tu tierra con la

1. y Cervantes le contesta, a su vez,

sangre de los infieles:!"
llamdndola cueva de ladrones y "gomia y tarasca de todas las
riberas del mar Mediterréneo."z Con razon, asimismo, el au=
tor de nuestro tratado se dedicd con voluntad determinada a
la'ardua y diffeil tarea de producir un hondo y completo es=
tudio de todos los aspectos histérico-sociales del miltiple

vivir tanto de los cautivos cristianos come de sus amos los

renegados, moros y turcos de Argel,

Como primer paso en esta interesante labor, el autor de=-
dica los primeros cuatro capftulos a la historia de Argel
desde los tiempos mds remotos hasta que vino al poder de la
Sublime Puerta, E1 primer obstdculo que tiene que sortear
es el de dar con el origen del puerto argelino en la Anti=-

gliedad, Basdndose en la Geografia de Estrabdn, gedgrafo

Biblidfilos Espafioles (Madrid, 1927-1929), con Prélogo de
Ignacio Bauer y Landauer,

IEI Zahrat-en=Nafra, crdnica drabe del siglo XVI
escrita por Muhammad al=Tilimsani, ha sido ttaduc1do al frane

cés por Alphonse Rousseau: Chronigues de la régence d‘'Alger
(Alger, 1841), La cita, traducida del francés, se halla en
H,D. de Grammonts Histoire d‘Alger sous la domination turque
(Parts, 1887),pdg. ii.

2Persiles III, cap. 10.
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griego del primer siglo de nuestra era, Haedo identifica

el puerto argelino con la ciudad marftima de la Mauritania
Cesariense que los romanos.llamaron Iol Cesdrea porque €sta
"tenfa un puerto y una isleta delante del puerto", como en
el Argel del siglo XVI.1 Pero nuestro autor no se limita a
una o dos fuentes, pues, sacando detalles curiosos de casi
todos los historiadores y literatos latinos y griegos (Sa=
lustio, Suetonio, Plutarco, Plinio etc.) que hablaron de Iol
Cesdrea, esboza un cuadro sucinto de la primera historia de
Argel, Siguiendo a Plinio, afirma que "Iol Cesdrea era una
ciudad celebérrima; a lo menos en aquellos tiempos otra
grandeza, nobleza o preheminencia de ciudad, no podfa ser ma=
yor que ser Colonia romana".2 De los vecinos de aquella co=-
lonia, dice, segin Aulo Gelio, que eran "tan romanos en las
leyes, estatutos, usos, costumbres, ceremonias, lengua, tra=
to, edificios, juegos, y aun hasta las ropas, vestidos y ta=
1le dellos ... eran una propagacién y parte de la misma ciu=

dad de Roma".3

Con la misma precisidn, explica como la Mauritania Ce=
__8ariense fue asolada por los V4dndalos y Alanos para caer lue=

go bajo el dominio de las hordas drabes que acabaron, en el

15a. cit. de 1a B.A.E,, pdg. 16. En la ed. principe
(valladolids F. de Cérdova, 1612), la cita se encuentra en el
fo%%o 1, columna 3 (de ahora en adelante transcrita asi: fol, !
1.3).

ZEd. cit, I, pdg. 20, Fol, 2,2 de la ed. principe.

3Eq. cit. I, pdg. 21. Fol. 2.3 de la ed. principe.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



73

siglo VII, con el incipiente cristianismo de Afrieca antes de
acometer la Conquista de la Penfnsula ibérica, Para sus breves
noticias sobre 1la historia de la regidn hasta el siglo XVI, si=
gue la mejor fuente disponible en aquellos tiempos: 1a Descrip-
cidn de Africa del ilustre historiador y gedgrafo granadino

Juan Leén.}!

La historia argelina cobra un interés mds actual con los
acontecimientos de las primeras dos décadas del XVI, cuando
los espafioles, guiddos por los designios del Cardinal Cisneros,
trataron de extender y continuar la Reconquista en las orillas
africanas del Mediterrdneo. Los €xitos primeros de los espafio-
les - captura de las plazas de Ordn y Bugia por el Conde Pedro
Navarro en 1509, y el establecimiento de una fortaleza en la is=
1la que dominaba el puertn de Argel = puso a Espafia frente a fren-
te con el poder del Turco, llamado por los moros africanos teme-
rosos de 1la gran expansién cristiana en el Norte de Africa., Lo
interesante de esta primera confrontacién de las dos potencias mis

poderosas del XVI es que tuvo lugar precisamente en Argel cuando

1Ju-an Ledn, 1lamado en latfn Joannes Leo Africanus, es
el célebre historiador drabe que nacié en Grandda hacia 1483,
Su familia se trasladd a Africa después de la toma de la ciudad
en 1492, Capturado por los corsarios cristianos en 1517, llegd
a ser, como cautivo dei papa Ledn X, una de las principales au=-
toridades del continente africano del siglo XVI., Su obra capi=-
tal fue escrita en drabe primero y luego en italianos Descrit-
tione dell' Africa, & delle cose notabili che ivi sone, Venezia,
1550 (British Museum), M3s accesible que esta edicion rara es
esta traduccién inglesas The history and description of Africa
and of the notable things therein contained, written by al-Ha-
ssan _ibn Mohaumed al-Wezaz, al Fasi, a Moor, baptised as Giovanni
Leone, but better known as Leo Africanus, Done into English in
the year 1600 by Robert Pory., Ed., progdgo y notas de Robert

Brown (New Yorks Hakluyt Society, 1896).

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



74

el famoso corsario Aruch Barbarroja se hize duefio de la ciu=-
dad en 1516, bajo el pretexto de proteger a los moros y tra-
tar de desalojar a la guarnicidn espafiola del castillo situ-

ado en la isla del puerto,

Haedo interrumpe su breve resefla de la historia de Ar=-
gel con la llegada de los turcos de Barbarroja, pues su pro=
pdsito primordial en la Topographia o descripcién de Argel
no es la historia de los hermanos Barbarroja y sus suceso=
res - esta historia serfa el objeto de todo el tratado se=
gundo, titulado Epitome de los reyes de Argel = sino presen=
tar un resumen sucinto de los acontecimientos que culmina=-
ron en la llegada de los turcos que fundaron el reino, o mds
precisamente bajalato, de Argel, régimen actual bajo el cual
se desarrollaba el triste, patético y a la vez apasionante
drama de los cautivos cristianos y sus amos musulmanes en el
perfodo en que se escribfa la Topogrphia, Este compendio
histdérico, que ya establece al autor como un profesional del
género, sdlo ocupa los cuatro primeros capitulos, es decir,
menos del diez por ciento del primer tratado, pero lo sufi=
ciente para darnos la base preliminar que nos facilita la
penetracidén en la gran variedad de la vida argelina del res=-

to del libro,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



75

Descripcidn de la ciudad
y de sus gentes

Los capftulos V a X inclusive dan la mds detallada y
precisa descripcién de todas las obras de fortificacién con
las que los argelinos esperaban defenderse de sus enemigos.
Para el profano, cansa toda esta larga enumeracidn de las
troneras, castillos, casamatas y demds lugares fortificados
que se encuentran a lo largo de las murallas que circundan
y encierran la ciudad y puerto, Un detenido andlisis, empe=
ro, revela que estos pasajes son el resultado de una larga
y cuidadosa observacidén llevada a cabo durante meses enteros,
no por un soldado cualquiera, sino por un capitdn o otro es=
pecialista militar que con gran esmero ha medido la distan=
cia precisa entre cada tronera, torre y otras obras de de=
fensa con el nimero exacto de piezas de artillerfa colocadas
en cada lugar., Tan precisa y exacta es la descripcién que
nos inclinamos a sospechar que estos capftulos no pudieron
ser escritos por Haedo dnicamente siguiendo los apuntes de
los cautivos que volvfan de Argel, Los pasajes indican cla=-
ramente la intervencién de un perito militar que recogfa los
datos desde Argel y con el propdsito de facilitar al coman=
dante de una supuesta fuerza invasora de cristianos la ine
teligencia necesaria para llevar a cabo con €xito el sitio

y asalto de las fortificaciones argelinas.1

1El propSsito militar se descubre a lo largo de es-
tos capftulos., En la pdg. 39, por ejemplo, el autor dice que
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Casi todo el resto de la Topographia se dedica al estu=
dio etnogrdfico y costumbrista de los moradores de la urbe
africana, E1l primer pdrrafo del capftulo XI nos da una i=

dea de la variedad racial de Argel:

Las gentes habitadores desta ciudad se dividen, ge=-
neralmente, en tres géneros o maneras de personas, es,
a sabers moros, turcos y judios; no hablamos de crise
tianos, aunque hay una infinidad dellos de toda suerte
y nacidn, porque los captivos que llegaran de ordina-
rio, contando los que bogan en las galeras y los que
quedan en tierra, a mds de 25,000, son esclavos y no
pobladores o vecinos en Argel, y los que son mercade=
res, muy pocos estdn de asiento, mas despachados sus
negocios y vendidas sus mercaderias, se vuelve cada
uno a su tierra,

De los moros indigenas el autor dice que hay cuatro

categorias distintas: 1los nativos que son naturales de la

el castillo construido por Uluch Alf, por tener un gran de-
fecto, "puede, con mucha facilidad, ser batido, y sin reci=
bir dafio alguno, los enemigos.” En el lenguaje militar de
estos pasajes, por "el enemigo" se entiende la fuerza inva=-
sora de cristianos. En otro lugar (pdg. 43), habla de la
gran facilidad que el enemigo tendria en hacer minas por ser
"las piedras todas tan tiernas, blandas y fdciles de romper
y cabar ... como se puede ver en las muchas y grandes cuevas
que hay en algunos de los muchos jardines que estdn en aque=-
1los collados rededor de Argel."

1Ed. cit. I, pde. 46. Fol., 8.1 de la ed. de 1612.
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cuidad y que en su lengua se llaman Baldis; los Cabayles,
los antiguos y verdaderos naturales del Norte de Africa,

los cuales bajan de las montafias para instalarse dentro de
Argel; 1los alarbes (hoy dfa beduinos) que viven en las tien=
das tipicas de los aduares del Sahara y que vienen a Argel
para mendigar y pedir limosna; y por fin los moriscos de
Granada, Aragén, Valencia y Catalufla, Como el }ema de los
moriscos tiene un interés especial en la literatura del Si=-
glo de Oro, conviene citar el pasaje que Haedo dedica a es=-

ta desdichada y malhadada gente:

Todos estos se dividen, pues, entre s en dos cas=-
tas o maneras, en diferentes partes, porque unos se lla=-
man Modé€ jares,,y €stos son solamente los de Granada y
Andalucfa: otros Tagarinos, en los cuales se compre-
henden los de Aragdn, Valencia y Cataluffa, Son todos
estos blancos y bien proporcionados, como aquellos que
nacieron en Espafia o proceden de alld, Ejercitan €s~
tos muchos y diversos oficios, porque todos saben algu=-
raarte, Unos hacen arcabuces, otros pdlvora, otros sa=-
litre, otros son herreros, otros carpinteros, otros al-
bafifiles, otros sastres y otros zapateros, otros olleros,
y de otros semejantes oficios y artes; y muchos crfan
seda, y otros tienen boticas en que venden toda suerte
de mercerfa; y todos en general son los mayores y mds
crueles enemigos que los cristianos en Berberfa tenemos,
porque nunca jamds se hartan o se les quita la hambre
grande y sed que tienen entrafiable de la sangre crise
tiana, Visten todos estos al modo y manera que comin-
mente visten los turcos, de que adelante hablaremos; ha-
brd de todos estos en Argel hasta 1,000 casas.1

lEd. cit. I, pdgs. 50-51. Fol. 9.2 de la ed.
de Valladolid.
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El texto, escrito probablemente hacia 1580, es un docu-
mento interesante sobre la gran cantidad de moriscos que ya
desde tres décadas antes de la expulsién constitufan en Argel
un nidcleo etnogrdfico de importancia y un peligro evidente
para Espafia, En otra parte del primer libro, Haedo habla de
las actividades de los corsarios moriscos que, por ser natu=
rales de Espafia, se dedican a las rapifias frecuentes que aso-

laban las costas espafiolas:

Otros cosarios hay de fragatas, que son bergantines,
de ocho hasta trece bancos, y ordinariamente se hacen
estos bajeles en Sargel, que estd, como dijimos, veinte
leguas, que son sesenta millas de Argel para Poniente,
adonde hay muy gran copia de madera para hacerlos, Los
maestros dellos son todos moriscos de Granada, Valencia
y Aragén, de los cuales estd todo aquel lugar lleno y
poblado. Estos son (por la mayor parte) los arraeces
dellos, porque como son todos nacidos en Espafia, son muy
pldticos en sus puertos, marinas y costas.

A continuacién el autor explica que los moriscos, con la
ayuda de los arrdeces y leventes turcos, arman sus bergan-
tines y fragatas en Sargel y salen para aquellos lugares de

la costa espafiola donde tienen parientes, hermanos y amigos:

Llegados que son en alguna parte, entierran el ber=-
gantin con todo el pararejo debajo la arena, en una fo=-
sa y hoyo grande; y entrando en la tierra en hdbito

g4, cit, I, pdg. 91. Fol. 18.3 de la ed. principe.
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cristianesco, y hablando muy bien espfiol, y siendo muy
bien recogidos en lugares de otros moriscos, atajan fd=
cilmente los caminos, principalmente de noche, y maniae=
tando todos los cristianos que topan los traen a la ma=-
rina y desenterrando el bergantin, se vuelven con ellos,
muy a placer, a sus casas, Tienen también otra cosat
que como estos bajeles son pequefios, fdcilmente se as-
conden en alguna cala o punta do no son vistos, y enga=
flando desta manera las guardias que estdn en las torres
de las marinas, salen en mitad del dfa a los caminos en
hdbito de cristianos, y roban, y toman de continuo mu=-
cha gente, y por esta causa estos bajeles sin duda son
los que mds daflo hacen en la cristiandad, porque nave=-
gan de continuo todo el verano y invierno sin cesar ni
reposar, Y como los robos que con ellos hacen son tan
grandes, fdcilmente suben los arraeces dellos a ser en
poco tiempo arraeces de galeotas, y asi, ordinariamente,
de aqui comienzan y tienen todos su principio.

Las observaciones que Haedo hace acerca de los turcos
son, como en todo lo que describe, muy exactas, pero, en sus
aspectos negativos, dictadas por su odio implacable del ma-
yor enemigo de la cristiandad, Estos turcos son los que des=-
cienden de padres turcos o los que vienen cada dfa en galeras
y otros navios "a la fama de las riquezas de Argel y a los

robos tan grandes y tan continuos que hacen en los navios y

1La palabra "arrdez", caudillo drabe, en Haedo siem=
pre significa capit4n de corsarios, En cambio, los"leventes”,
de etimologfa turca, eran los soldados del mar mandados por
un _arrdez en los navios turcos, La cita es de la ed, cit. I,
pdg. 92, Fol, 18,3-18.4.de 1la ed. de 1612,
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tierras de los cristiancs."1 La antipatfa del autor hacia
esta gente, a diferencia de sus sentimientos para con los
moros, se manifiesta en el cuadro mds abyecto que pinta de
ellos,,pues afirma que "desde nifios se crian sin ninguna -
crianza o temor y a rienda suelta como brutos animales en
todo género de vicio que les representa o apetece la carne,"
Muy acertada también es la distincién que hace entre los
turcos asidticos de la Anatolia o Asia Minor y los turcos
europeos de los pafses balcdnicos, "mds vivos y expertos y
mds blancos y bien proporcionados" €stos que aquéllos. Y
no menos atinado es el tftulo de “turcos de profesidn" que
da a los renegados, antiguos cristianos de todos los paises
de la cristiandad que apostataron de su fe para obtener su
libertad y dedicarse a la lucrativa profesidén de los core

sarios.Z

Las costumbres de A;gel

Si este primer tratado de Haedo es un documento valio=-

sfsimo para el estudio topogrdfico y etnogrdfico del Argel

1Eq, cit. I, pdg. 51. Fol. 9.2 de la ed. de 1612,

2No todos los renegados eran cautivos que apostaron
de su fe, pues algunos,atraidos por la inmensa riqueza de los
corsarios, acudfan libremente a Argel para ser "turcos de pro=
fesidén", Para mds sobre este aspecto interesante de los rene=
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de aquellos tiempos, es, sin embargo, en el dmbito de las
costumbres donde sobresale el autor, reveldndose como un Ob=
servador perspicaz del inmenso caudal de costumbres que pu=-
lulaban en el gran vivero €tnico que era el puerto africano
en el siglo XVI. Ademds de pintar con la precisidén pldstica
de un pintor la manera de vestir de cada uno de los tipos
africanos, turcos {genfzaros y leventes) y judfos, tanto de
los hombres como de las mujeres, el autor ofrece al lector
el mds amplio panorama de la vida cotidiana de cada uno de
los grupos €tnicos que componen el gran acervo humano de

Argel.

A veces los detalles causan risa, como, por e jemplo,
cuando dice que los moros “"suelen mear siempre en cuclillas
como mujeres", porque “"serfia gran pecado mear en pies como
cristianos";1 otras veces el detalle costumbrista encierra
cierto valor histérico, como en el caso de los moros Azua=
gos, naturales del reino de Cuco, los cuales "suelen traer
una Cruz hecha y tallada en la carne [de 1la mejilla] en 1la

. s 2
cual se besan los parientes y amigos cuando se encuentran".

ados, consdltese: Salvatore Bono, I corsari barbareschi
Torino, 1964), pdgs. 253 y sig.

'Ed, cit. I, pde. 151. Fol. 32,2 de la ed. prfncipe.

24, cit. I, pdg. 48. Fol. 8.3 de la ed. principe.
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El gran interés histdrico de esta costumbre extrafia se ex=

plica a continuacién:

y quedéles esta mostumbre dende el tiempo de los
Vuandolos y godoss 1los cuales siendo sefiores destas
provincias de Africa, para conocer los Africanos que e=
ran christianos, de los IdSlatras, mandaron que todos
los tales andasen sefialados en el carrillo con una Cruz,
ddndoles juntamente con esto privilegio de que no pa-
gasen tributo, como los que no lo trafan, que luego e=
ran conocidos por Gentiles IdSlatras; y esta costumbre,
que entonces era como seflal de hidalgufa y nobleza, has-
ta hoy dfa permanece en estos Azuagos, aunque ellos no
saben totalmente la causa desto, pero précianse mucho
de que traen esta Cruz, y dicen que la traen porque son
hi jos y decendientes de cristianos antiguos.

Haedo, pues, nos alumbra sobre un interesantfsimo e in-
sospechado aspecto de la etnograffa africana:s después de ca-
si nueve siglos de dominacién musulmana, los descendientes
de los antiguos cristianos de las provincias bizantinas del
Africa del Norte, si bien tan ferverosos adeptos de Mahoma
como sus correligionarios africanos, todavfa tenfan alguna
idea de su origen y del significado de la cruz que tallaban
en sus mejillas, Otra particularidad enlazada con la cruz

de los Azuagos y que avalora el variado mundo costumbrista

1Ed. cit. I, pdg. 48. Fol, 8.3 de 1a ed. de Valladolid.
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del libro es la viva descripcidn de los tatuajes con que los
moros suelen "pintarse los pechos, cuello, brazos y piernas,
haciendo diversas labores con puntas de agujas o cuchillos

con que punzan la carne, echando sobre la herida cierto ma-
terial [y] vienen despu€s a quedar pintadas como unas cule=-

bras, sin poderse jamds quitar aquellas sefiales o labores."1

Serfa un trabajo demasiado largo enumerar y reseflar to-
do el interesante e inmenso caudal costumbrista que se en=
cierra en la Topographia. Basta con citar los tftulos de
algunos de los capitulos para convencernos de la verdad de
la afirmacidn: De las costumbres de los genizaros de Argel
en la guerra (cap.XIX); De los corsarios de galeotas de Ar=-

gel y sus costumbres y usos (cap.XX); De los oficiales me=-

cdnicos de Argel (cap.XXV); De las ceremonias gque usan en
el parto y en la cridnza de sus hi jos (cap. XXXI); De los
ejercicios de las mujeres de Argel y sus alhajas de casa

(cap. XXXIII); Del afio, meses, cuaresma, fiestas y pascuas
que los turcos de Argel tienen y celebran (cap. XXXIV). A

estos capitulos pletéricos de usos y habitudes exdticos, el
autor agrega un capitulo sobre los vicios generales que tie=-
nen los moros y turcos, y, como muestra de su imparcialidad,
1lo hace seguir de otro sobre algunas de las bondades que se

hallan en ellos.

1Ed. cit. I, pdg. 49. Fol. 8.4 de la ed. de 1612,
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Al final del libro aflade un capitulo interesante acer=
ca de las ceremonias que se usan en los entierros musulma-
nes, y para rematar el variado mundo costumbrista, incluye
una misceldnea de costumbres, opiniones y observancias maho=
metanas que no podifan razonablemente caer bajo los tftulos
anteriores, Tan vastos y tan completos, tan variados y tan
puntualmente exactos son los conocimientos que el autor de=
muestra sobre cada uno de los miltiples aspectos de la vida
diaria de las varias razas que coexisten en la urbe africana
que nos parece, como también les parecid a los eruditos frane
ceses del siglo pasado, que seria casi imposible que el li=-
bro fuese compuesto en Sicilia a base de los relatos de cau=
tivos cristianos que acababan de recobrar su libertad., Esta
problemdtica importantisima serd el objeto de un andlisis ri=-
guroso mds adelante; aquf conviene, sin embargo, ya que ha-
blamos del ingente acervo de extrafios y ex8ticos usos y ob=-
servancias, seflalar la contradiccién que surge al aceptar a
la letra las palabras de Fray Diego respecto a la autoria

de la obra que €1 dedica a su ilustre tio,

Por desdicha, no hemos podido siquiera resumir breve=
mente una reducida fraccidén de la gran cantidad de costum=
bres que son descritas en Haedo, Hay, no obstante, un gru=
po mds entroncado con la vida de los cautivos cristianos y
que aparecen también en la obra de Cervantes, Cuando Haedo

describe los bafios donde los cristianos estdn encerrados,
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dice que hay tantos sacerdotes cautivos que "todo el afio se
dice misas, y muchas veces en fiestas solenes cantadas y so=-
lenizadas con sus visperas y muy bien acordadas," y es nece-
sario algunas veces decir misa en el patio, fuera, y en ta=-
les dfas suelen los guardianes del bafio, turcos y moros, no
dexar entrar alguno que no pague primero un dspero, de que
sacan gran ganancia." En Los bafios de Argel, a principios
de la tercera jornada, Cervantes evoca el idéntico cuadro
de cristianos que pagan al guardidn moro para poder asistir
a la misa pascual y que, curiosamente, hacen las mismas re=-

flexiones acerca de lo bien acordado de la misica:

Veynte religiosos son
los que oy la Resurreccidn
han celebrado de Cristo
con misica concertada,
la que llaman contrapunto.1

Por otra parte, el cuadro costumbrista de la boda de
Zahara en la misma comedia no desdice en nada de 1o que se
lee en Haedo sobre las bodas que se celebraban en Argel en
aquella época, Otra correspondencia entre los dos autores
es la mutua repugnancia que les inspira la inclinacién que

los turcos muestran para la perversidad sexual, sobre todo

14, cit. de la B.A.E., pdg. 163.
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cuando se trata de su predileccidn de cometer tales actos
con nifios cristianos, Haedo condena sin ambages y con tér=

minos muy vitridlicos esta costumbre sexuals

todos viven una vida bestial, de puercos animales,
ddndose continuamente a la crdpula y lujuria, y parti-
cularmente a la hedionda y nefanda sodomia, sirviéndo-
se de mozos cristianos cautivos que compran para ese
vicio, que luego visten a la turquesca, o de hi jos de
judios y de moros de la tierra y de fuera de ella, to-
mdndolos y teniéndolos a pesar de sus padres, con los
cuales estdn dfas y noches emborrachdndose con aguar=
diente y vino.1

En otro capftulo, el autor vuelve al tema de la sodo=-
mfa cuando describe los ricos vestidos con que los arrdeces

turcos engalanan a sus garzones:

Acostumbran entonces los arraeces y leventes vestir
muy ricamente a sus garzones (que son sus mujeres bar=-
badas) de vestidos de damasco, raso y terciopelo, y de
cuchillos muy lindos Damasquinos muy ricamente guarne=-
cidos de cadenas de oro y plata, y de muy pulidos bor-
cegufes, zapatos y tocas muy finas, y arrearlos mds que
a las damas muy pulidas y hermosas., Y tiene por punto
de honra y contiene entre sf de quien mds ndmero tiene
de garzones, mds hermosos y mds bien vestidos, y para

1gd. cit. I, pde. 76. Fol. 15.1 de la ed. de 1612,
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esto los envian a manadas y en compafifa a pasear el
Xuma, y otros dfas por la ciudad y a la marina y campa-
fla; reputando esto a una gran pavonada y gloria muy
particular, que és la cosa mds notable y mds digna de
llorar (que tal cosa se use entre los hombres y con
tanta desvefgﬁenza y tan pdblica) de cuantas en el mun=
do pueden ser ni imaginarse.

Ademds de una condena tajante de la moralidad turca,
el pasaje es un admirable cuadro de la gran importancia que
desempefiaban los garzones en la vida de Argel y otros domi=-
nios turcos. Pese al insuperable cuadro costumbrista que nos
ha de jado la Topographia, su prop8sito primordial es la cen=
sura de una sexualidad bestial y repugnante, y en varios lu=
gares de sus tratados Haedo vuelve a insistir en lo mismo,
No podemos citar todos estos pasajes, de modo que acabare-
mos con el siguiente texto que sorprende por la exagerada

parcialidad del autor:

finalmente, por mds santos que se fingen [los mora=
hutos].,son de ordinario grandisimos sodomitas, y se
precian dello, y el pecado bestial pdblicamente le come=~
ten en mitad del zoco y calle principal, a los ojos de
toda la ciudad, y es tan grande la ceguera de moros y
turcos, que esto alaban y tienen por bueno, de lo cual
se pudieran poner algunos casos, que por ser tan bru-
tos, sucios y asquerosos, los dejo. Y como €stos pro-

led, cit. I, pdes. 88-89. Fol., 17.4 de la ed. de
Valladolid.
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fesan una vida tan bestial, ansf son estupendas las
patrafias, sueflos, ficciones, errores y ceguedades que
enseflan y predican a las gentes, y les tienen persua-
didos ultra las que Mahoma de jé escritas en el Alcordn,
de que trataremos en su propio lugar.

Con casi la misma frecuencia, el tema de la perversidn
homosexual aparece en Cervantes, aunque mds matizado por los
recursos literarios de un genio del arte y sin las violentas
diatribas que son la nota caracteristica de Haedo. En la se-
gunda jornada de Los tratos de Argel, el peligro de la perver=-
sidn sexual de un nifio cristiano viene a ser uno de los as=
pectos mds patéticos en la triste escena de la venta de una
familia cristiana en el mercado de Argel. Los versos que pro=-
nuncia el Mercader = "Enamorado me a / el donaire del garzén"z
- al contemplar la belleza del nifio Francisco; no dejan lugar
a dudas sobre el sentido, como tampoco las permite los que
proclama Aurelio en la misma jornada cuando se lamenta que
"el mancebo christiano al torpe vicio /es dedicado desta gen=

te perra, / do consiste su gloria y exerqicio“.3

Ed, cit. I, pdg. 111: fol. 23.1 de la ed. de 1612,
Otros pasajes que censuran la sodomfa se dan en las pdgs. 129
y 176 del primer tratado, Fols, 27,1 y 38,2 de 1a ed. princeps.

ZEd. cit, de la B.A.E,, pdg. 585.

3Ed. cit. de la B.A.E., pdg. 591.
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En Los baflos también, aunque de un modo mds sutil, las
palabras que el Cadf dirige a Francisquito tienen que inter=
pretarse en el mismo sentido que las del Mercader en Los tra=-
ggg.l El renegado Hacén, en cambio, hace alusiones mds di-
rectas cuando mata a Izuf y exclama: ";Td llevas buena espe=

ranza / a los lagos de Sodoma!"2

Y en el Qui jote de 1615, A=
na F€lix, hablando del peligro en que se halla Don Gregorio
a causa de su singular belleza masculina, afirma que "entre
aquellos bdrbaros turcos en mds se tiene y estima un muchacho

o mancebo hermoso que una mujer, por bellfsima que sea."3

Sin agotar el tema, crec que hemos reunido una cantidad
suficiente de alusiones cervantinas y citas de Haedo para de=-
mostrar claramente que el tema de la perversidn sexual y la
repugnancia que produce en los espafioles cristianos es un mo=-
tivo muy frecuente en estos dos autores, Es mds: en toda la
literatura del Siglo de Oro, diffcilmente se encontrarfan dos
autores que coincidan tanto en sus repetidas condenas de la

sodomfa de los turcos como en Haedo y Cervanees.4

184, cit. de 1a B.A.E., pdgs. 132-133,

2Ed cit, de la B.A.E., pdg, 136. Otra alusién mds
encubierta es la referencia que Hacén, en la misma pdgina, ha=-
ce a Sardanapalo, el legendario rey de Asiria c€lebre por su
viciosa bestialidad sexual,

3Quijote, ed, Valbuena Prat, pdg. 1494,

4De todos los autores que hemos estudiado para este
traba jo, ninguno siquiera se acerca a la violenta y tajante
condena de Haedo y el autor del Qui jote. E1 autor del Viaje
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Arca de No€ abreviada

Leyendo los numerosos capitulos y pasajes que Haedo dedi=-
ca a los usos, costumbres y observancias religiosas de los
habitantes del puerto africano, el lector se da cuenta de que
Argel es una auténtica colmena de ferverosa actividad multie=
rracial, Ademds de los turcos de la mds variada procedencia
asidtica, de los moros que representan todas las razas indf=-
genas del Norte de Africa, y de los judios y moriscos espa-
floles, el elemento demogrdfico mds numeroso viene a ser el de
los renegados, por no hablar de los 25,000 cautivos cristia=
nos de que habla Haedo y que constituyen la fuente inagotable
que riega diariamente con nueva sangre cristiana la clase de

los apdstatas,

Estos renegados o "turcos de profesidn," como los llama
tan acertadamente Haedo, "son mds que todos los otros vecinos
moros y turcos y judfos de Argel, porque nc hay nacidén de cris-
tianos en el mundo de la cual no haya renegado y renegados en
Argel."1 Tan impresionado fue el autor del cardcter hetero-
génico de la poblacidn de la urbe africana que se dedica a la
larga enumeracién de cada pueble: representado en Argel por los

renegados, Ademds de los pueblos de Espafia, Italia y Francia

de Turquia sélo menciona la sodomia de paso, y Diego Galdn, Es-
pinel y Gonzalo de Céspedes no hacen ninguna alusion a ella,

1Ed, cit. I, pde. 52. Fol. 9.3 de la ed. de 1612,
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representados por “"Flamencos, Borgofiones, Navarros, Vizcai=
nos, Aragoneses, Catalanes. Mallorquines, Sardos, Corzos, Si=
cilianos, Calabreses, Napolitanos, Romanos, Toscanos, Ginove=
ses, Savoyanos, Piamonteses, Lombardos y Venecianos"; hay
gentes de todos los pafses de la Europa central y del norte:
"Moscovitas, Roxos, Rojalanos, Valacos, Bdlgares, Polacos, Une
garos, Bohemios, Alemanes, de Dinamarca y Noruega, Escoceses,
Ingleses y Irlandeses"; y de los pafses balcdnicos: “"Escla=-
vones, Albaneses, Boznos, Arnautes, Griegos"; e incluso pue=~
blos de la mds remota y exStica procedencia: "Abexinos del
Prestejudn y Indios de las Indias de Portugal, del Brasil y

de Nueva Espaﬂa.“1

Si bien Haedo no lo menciona, la misma heterogeneidad
racial existfa entre los 25,000 cautivos que vivian en Argel
o estaban encerrados en los bafios, Otra particularidad que
debemos inferir es que estos pueblos representan también todas
las religiones del mundo: frente a los numerosos pueblos ca=-
t8licos se oponfan anglicanos y luteranos, cismdticos griegos
y rusos, sin hablar de las sectas musulmanas y las extraflas
creencias asidticas de las Indias portuguesas, EL cuadro
que va surgiendo, pues, es de un Argel en cuyas calles y bafios
confluyen y se funden todos los pueblos, razas, religiones y
sectas de la tierra; un auténtico microcosmo no sélo de la
sociedad europea, sino del mundo entero, donde todas las ide=

as y creencias se aunan y se expresan en el galamatfas uni-

1Ed, cit. I, pdg. 52-53. Fol. 9.3=9.4 de la ed. de
Valladolid,
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versal de la lengua franca, la cual, seghin Cervantes, "en to-
da la Berberfa, y aun en Constantinopla, se habla entre cau-
tivos y moros, que ni es morisca, ni castillana, ni de otra

nacién alguna, sino una mezcla de todas las lenguas".1

Como Haedo, Cervantes se dio perfectamente cuenta de las
dimensiones universales del tremendo drama humano que se de=-
sarrollaba ante sus ojos en las calles y en los bafios de Ar=-
gel; pero a diferencia de Haedo, pudo expresar la misma idea

con la brevedad de un genio:

Argel es, segin barrunto,
arca de No€ abreviada:
aquf estdn de todas suertes
oficios y habilidades,
disfragadas calidades,

Todo el mundo costumbrista de Haedo estd cifrado y com=
pendiado en estos versos del cé€lebre alcalaino, Toda la Topo-
graphia o descripcién de Argel con sus numerosos capitulos y
pasajes que describen usos y costumbres, oficios mecdnicos y
profesiones militares, pueblos y sectas, vicios y observan-
cias extrafias se trasluce en estos cinco versos de Cervantes,
que a su vez se encierran en uno sS8los "arca de No€ abre-

viada",

lguijote, ed, Rodriguez Marin III, pdg. 210,

2Ed. cit., de Los baflos de Argel, pdg. 163.
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Epftome de los reyes de Argel

E1l segundo tratado de la obra de:Haedo, cuyo t{itulo en=-
cabeza este apartado, juntamente con la Topographia o descrip-
cidén de Argel, forman una de las dos divisiones principales,
Esta primera divisién viene a ser un amplio estudio histérico,
topogrdfico y social del bajalato de Argel durante el siglo
XVI. En el Epitome de los reyes, el autor recoge el hilo
histérico - interrumpido en 1la Topographia con la llegada de
los turcos en 1516 - para narrar el mds puntual y fidedigno
registro de los acontecimientos argelinos desde la fundacién
del Reino de Argel por Aruch Barbarroja hasta el fin del siglo
XVI, es decir, una crdnica de casi toda la centuria de Carlos

V y Felipe II.

El Epftome es susceptible de 1llamarse crdnica porque 1la
historia que encierra estd concebida y registrada como una
serie de divisiones que corresponden a los reyes o bajaes que
reinaban, De modo que el tratado consta de treinta capitulos
que narran los hechos principales que acaecieron durante el
reinado de cada uno de estos reyes, aunque algunos gobernaron

el bajalato mds de una vez.1 Es una historia interesante es=

1Haedo emplea el tftulo "rey" cuando habla de los
dirigentes de Argel, lo cual es inexacto ya que los bajaes
eran nombrados por el Sultdn de Constantinopla y gobernaban
como los virreyes espafioles por perfodos que variaban de u-
nos meses a varios afios., También Cervantes y Espinel llaman
"rey" al bajd de Argel, segiin anota Gili Gaya en su ed, de
Marcos de Opregdén (Cldsicos Castellanos), tomo II, pdg. 83,
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crita con una prosa que parece fluir con bastante facilidad
e incluso con numerosos instantes de vivas descripciones de

batallas e intrigas palaciegas.

Los primeros capitulos refieren las biografias apasio-
nantes de los hermanos Barbarroja, Aruch y Cheredin, hi jos
de un pobre ollero griego de la isla de Mitilene, quienes
renegaron de su propia voluntad para dedicarse a la vida a=~
venturera y apasionante de los corsarios turcos, Pronto su
fama se extendid por todo el Mediterrdneo, y estando en el
puerto de Gigel en la costa berberisca, fueron llamados por
el principe moro de Argel, el cual querfa librarse de la tu=-
tela espaflola impuesta varios afios antes por el Rey Catdlico.
Aruch Barbarroja, el hermano mayor, se aprovechd de la opor=-
tunidad, apoderdndose de la ciudad y declardndose a si mismo

Rey de Argel.

La extraordinaria fortuna de este hijo de ollero griego
que subid de la pobreza a ser rey de un dominio que compren-
dfa casi toda la Argelia moderna, con la excepcidn de las
provincias saharianas, sirvid de modelo y estimulo para todas
las futuras generaciones de renegados y turcos que deseaban
emular al primer rey argelino, y cred el mito de la fabulosa
riqueza y fortuna de un Argel - Indias y Perd de los turcos =
donde hasta los esclavos podfan, en poco tiempo, subir a re=

yes, Toda la historia de Haedo sobre los dos primeros reyes
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de Argel - Cheredin Barbarroja, hermano de Aruch, fue el se-
gundo - se lee con facilidad sin que el interés decaiga por
un momento, y hay pasajes donde el estilo revela un historia-
dor inspirado por los sucesos que narra, como en la relacidn
de la muerte de Aruch en una batalla contra el Marqués de Co-

mares, general de las fuerzas espafiolas de Ordn, en 1518:

Barbarroja que vido al Marqués a sus espaldas, y tan
cerca que ya venfan los cristianos revueltos con sus tur-
cos, matando y degollando, dfbase priesa por pasar en to-
do caso el rfo y salvarse, Y para mejor lo poder hacer
y entretener al enemigo usé de un lindo estratagema de
guerra (si lo hubiera con otra gente), porque mandd sem-
brar muchos vasos de oro y de plata, muchas joyas y mu=-
cha moneda, de que iban todos cargados, con muchas otras
cosas y ropas muy preciosas, pareciéndole que topando
los cristianos con esto la codicia los haria entretener
para cogerlo, y ansi tendrfa tiempo para €l y sus turcos
poder huir y pasar aquel rfo a su salvo., Pero como el
valeroso marqués animase a su gente y exhortase que, des-
preciando todo tesoro, no quisiese otro mayor ni mds ri-
co que tomar vivo al Barbarroja antes que pasase el rio,
pisando y calcando todas las joyas, cerraron con gran d-
nimo con Barbarroja y sus turcos, los cuales, viéndose
apretados, volvieron (como hombres determinados a morir)
las caras y los pechos, y entre ellos Barbarroja, el cual,
con sélo un brazo, peleaba como un ledn, Pero al dltimo
y a poco espacio, tanto €1 como los mds de los turcos
fueron muertos y degollados y muy pocos los que pudieron
salvarse ni pasar de la otra parte del rfo, Desta mane=-
ra, en este lugar y con tal muerte acabd la vida el pri=-
mer Barbarroja y sus grandes pensamientos, que fué el
primero que trajo los turcos a Barbarfa y les ensefid a
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gustar y a codiciar las riquezas de Poniente, y que con
increfble astucia y &nimo, sin duda muy valeroso;, dié
principio al gran poder que hoy dfa elios tienen en Ar-
gel y Barbarfa,l

El pasaje demuestra también la imparcialidad histérica
de un autor que estd dispuesto a reconocer el mérito y el
valor del enemigo. El mismo cardcter imparcial domina en
las semblanzas a lo Pérez de Guzmdn, con las que Haedo rema=
ta cada capftulo, presentando sucintamente los mfs destaca=
dos .rasgos ffsicos y morales del rey; y como es uno de los
recursos estilfsticos y literarios mds caracterfsticos del
Epftome, merece la pena citar la excelente semblanza que es=-

boza del primer rey argelinos

Serfa Aruch Barbarroja (segin dicen los que ain se a=-
cuerdan conocerlo) al tiempo que lé mataron de edad de cua=-
renta y cuatro afios, No era muy grande de cuerpo, pero
muy robusto y membrudo y su barba roja; los ojos tenfa
muy vivos y encendidos; 1la nariz roma y de color entre
moreno y blancos era hombre animos{simo, muy osado y a=
trevido, magndnimo, muy liberal y ninguna cosa cruel, si
no era en la guerra y siendo desobedecidos fu€ muy ama-
do, temido y obedecido de sus soldados, y de ellos, sien=
do muerto, muy amargamente llorado., No dexd hijo ni hijas
vivié en Barbarfa catorce afios, en los cuales hizo grandf-
simos dafios a cristianos, y destos fu€ cuatro Rey de Gigel
y sus montafias y dos de Argel, y uno de Tremecén no cabal.2

lgd, cit. I, pdgs. 246-247, Fol. 54.4 de la ed. prin,

2
Ed. . I dg. 247, Fol. 55.1=55.2 .
valladoliq o+ Cite I» Pde. 24 de 1a ed. de
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Punto interesante del Epftome de los reyes es que se
basa en los relatos fidedignos de personas viejas que pre-
senciaron los hechos y no en relaciones de segunda mano ree
cogidas por otros historiadores, Por otro lado, cuando el
autor ha sacado sus informes de alguna fuente escrita, no
deja de citar en el margen el tftulo de la obra y el nombre
del autor, Examinando los primeros cuatro capitulos del pri=
mer tratado, en los que resume la historia hasta la llegada
de Barbarroja, vemos que Haedo, puesto que no dispone de re=-
latos de testigos oculares, siempre da con puntualidad las
fuentes latinas y modernas de sus afirmaciones. En el Epi-
tome, en cambio, un examen de los mdrgenes revela que sdlo
en raras ocasiones el autor ha tenido que utilizar los estu=-
dios del granadino Juan Leén y del latinista italiano Paolo
Giovio, 1os cuales, por ser trabajos muy generales, no podfian

ser de gran beneficio en la historia especializada de Haedo.1

Este afdn de escribir un registro de acontecimientos
no comentados por otros estudiosos quizd sea el rasgo mds
trascendental del libro, Harta prueba de este propdsito de
originalidad se ve:en :varios pasajes., Cuando relata, por e=
jemplo, los sucesos de la desastrosa jornada de Carlos V en
las playas de Argel (1541), hace caso omiso de todo lo que

los espafioles ya sabfan porque, segin dice; "es cosa tan sa=-

1Ademés, la obra de Paolo Giovio(Commentari_ delle
cose de' Turchi, Venezia, 1531) sSlo alcanza los primeros
aflos de los reinados de Aruch y Cheredin Barbarroja. Como ya
apuntamos, el libro de Giovio fue traducido en parte por Dfaz
Tanco e incluido en su Palinodia de ,,, los Turcos.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



98

bida y la escribieron mil autores,"1

asf que se limita so=
lamente a lo que concierne al rey Hasdn Agd, el que, por pri-
mera y uUnica vez, venci$, con la oportuna ayuda de una tem-
pestad, al invicto emperador. Y en la narracién de la muerte
de Aruch Barbarroja, cuando menciona la restitucién del Rei=-
no de Tdnez a Muley Hasdn, affade una reflexidn parecida:
"como es a todos tan notorio, y lo escriben tantos autores
muy larga y difusamente: por tanto no es necesario que gas=

temos aqui el tiempo en contarlo y escribi.rlo.“2

Con este esmero en excluir todo lo trillado de la his=
toria, Haedo produjo una de las grandes obras de su tiempo
y una crénica que recoge, con gran puntualidad, tantos su=-
cesos polfticos y militares, y tantos datos biogrdficos de
gran inter€s para el estudio de los reyes de Argel - datos
que no se encuentran en ninguna otra obra = que los eruditos
franceses no podfan creer que el Abad de Frdmista hubiera

compuesto su trabajo sin haber estado cautivo en Argel.

La historia de los reyes argelinos cobra un interés cre=-

ciente al llegar a la década en la que tuvo lugar la batalla

1kd. cit. I, pds. 278.

2Ed. cit, I, pdg. 265.
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naval de Lepanto (1571), la jornada naval de Navarino (1572)
y la pérdida de la Goleta (1574), Son los acontecimientos
militares que sucedieron durante el lustro que precede al
que vio a Cervantes cautivo en Argel (1575-1580), y el autor
ya estd narrando la historia que €1 mismo vivié sin tener
que apoyarse en la memoria de renegados y turcos vie jos,

Los capitulos sobre Uluch Alf (1lamado Ochali por Haedo) y
el renegado veneciano Hasdn Bajd - "homicida de todo el gé-
nero humano," segin cuenta el Cautivo en el Qui jote (cap. XL
de la Primera Parte) =- son, juntamente con los dos primeros
capitulos sobre Aruch y Cheredin Barbarrofa, los mds exten=
sos e interesantes del Epftome. Las semblanzas que pinta
Haedo de estos dos esclavos cristianos, que subieron, des=
pués de renegar de su fe, a ser reyes de Argel, no desdicen
en absoluto de lo que cuenta de ellos Cervantes en ia narra=-

cidn de E1 Cautivo.1

Despu€s del reinado de Hasdn Bajd - es decir, despu€s

1Quijote, ed, cit., de Rodriguez Marin,.II1I, pdgs.
186~190, Por otra parte, en Los tratos (22 Jornadas, Izuf
requiebra a Silvia, su cautiva cristiana, con una alusién
a los esclavos que llegaron a ser reyes de Argel:

Con vos fortuna en su ley
no usa de nuevas leyes:
que esclavos se an visto reyes,
aunque vos sois .mds que rey.
(Ed. cit. de la B,A.E., pdg. 586)
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del cautiverio de Cervantes y sus compafleros que intervinie-
ron de una manera decisiva en la composicidn de los Didlogos
de Haedo - se nota un cambio de ritmo y hasta un cambio de
enfoque que indican que el autor, o los autores, de los Ule=
timos capftulos ya no escribe desde Argel y relata los inci=-
dentes con el desprendimiento de un historiador ya alejado
del centro de los sucesos que narra, Los dltimos tres capi=-
tulos, en particular, son brevisimos = en su conjunto, menos
de tres pdginas de la edicién de la S,B.E, = e indican clara-
mente que el autor perdid contactc con la historia contem=
pordnea de Argel y que los aflade para tratar de llegar hasta
el fin del siglo XVI, si bien sSlo alcanza el afio de 1596

del reinado de Mostafd Bajd, dltima fecha que se registra

en el Epitome de los rexes.l

Importancia de Haedo en 1la
historiograffa de Argel

Si para los cervantistas el libro de Haedo qued$ arrin=-

conado y olvidado durante casi siglo y medio - hasta que fue

1En e1 capitulo sobre la autorfa, volveremos a hablar
del cambio radical que se nota a partir de 1581 y que viene a
ser un claro indicio de que la historia hasta aquel afio fue es=
crita en Argel mismo,
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descubierto, hacia 1752, el texto del Didlogo de los mdrti=-
res que narra algunos incidentes del cautiverio de Cervantes
y que fija su patria definitivamente en Alcald de Henares1 -
no es asf en cuanto a los historiadores ingleses y franceses.,
Ya en el siglo XVII, el Padre Pierre Dan, autor de la His=-

toire de Barbarie et de ses corsaires (Paris, 1649), cono=

cfa el trabajo de Haedo e incluso escribié una nota biogra-
fica sobre el Abad benedictino, la cual, por desgracia, no
llegd a publicarse.? Es en el siglo siguiente, empero, que
la historia de Haedo empieza a adquirir un interés primor=
dial con la publicacién en 1731 de A Complete History of Al-
giers (Londres) por John Morgan, el trabajo mds completo y
extenso sobre la historia de Argel publicado hasta entonces

en lengua inglesa.

Morgan, estudioso serio y bien versado en las lenguas
y la historia de la Antigliedad, habfa viajado extensamente
por el Norte de Africa antes de emprender su tratado histé-
rico., Maneja las mejores fuentes latinas, espafiolas y fran=-

cesas, y en el Prélogo, ademds de la gran importancia que da

1Navarrete, op, cit., pdgs. 207-208.

21es illustre captifs (manuscrito), Biblioth&que
Mazarine, nim, 1919, Hemos obtenido una copia del cap. 12,
Libro II, en el cual el Padre Dan habla de Haedo y la Topograsi:

phia de Arpel.
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a la Descripcién general del Africa de Mdrmol Carvajal, reco-
noce su deuda a Haedo, pero sin resaltar debidamente la uti=-
lizacidn casi exclusiva que hizo del Epftome de los reyes en

sus capitulos sobre el siglo XVI:

Nor am I a little indebted to F, Diego de Haedo,
Abbot of Fromesta, whom I frequently mention. He wrote
a circumstancial, and not contemptible History of Ale
giers, which he brought down to near the Conclusion of
the sixteenth Century. But excepting a few good Passa=-
ges and remarks, which I occasionally pick out, his
three tedious Dialogues, in particular, concerning
Captivity, Martyrs, and Morabboths, or Mohametan Sans :~:
tons, are silly enough, replete with nauseous Cant,
and, in many Cases, insufferably partial. I am most
his Debtor in the Succession of the Basha's, etc.

Un examen de los capftulos sobre el siglo XVI muestra
que Morgan, en vez de seleccionar de vez en cuando algin buen
pasaje; ha seguido muy de cerca todo el Epitome de los reyes
capftulo por capitulo, con largas pardfrasis del texto de Ha=
edo entre los muchos pasajes, algunos extensos, que traduce
literalmente. De cuando en cuando interrumpe el hilo histd-
rico de Haedo para intercalar un comentario personal o una
versién sacada del trabajo de M&rmol Carvajal, especialmente
en la relacidén del fracasado asalto de Carlos V contra Argel

en 1541, en el cual fue cautivado Mdrmol y cuyos sucesos cono=

lprélogo a 1a edicidn de 1731, pdg. vii.
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cfa como participante y testigo presencial. Para dar mds va=
riedad a la crénica de Haedo, el historiador inglés saca del
Diflogo de los mdrtires aquellas proezas de los cautivos que
mds impresionan y las inserta, segin el afio del suceso, en su
pardfrasis del correspondiente capftulo del Epftome. De mane~
ra que en el capftulo sobre Has&n Baj& el veneciano, encontra=-
mos la histéria de "un tal Miguel de Cervantes", lo cual au=-
menta el interés en torno a este renegado infame y demuestra
que no todo en los Diflogos es pura tonteria, como afirma Mor=~

gan en el pasaje del Prélogo transcrito arriba.

Al terminar el siglo XVI y encontrarse sin la valiosa
ayuda de Haedo, el estudioso inglés se percata de la inexac=-
titud de 1o dicho sobre €1 en el Prdlogo y rectifica sensible~

mente sus primeras afirmaciones, diciendo que el benedictino és

An Author of whom I have made very good Use, and con=
sequently must acknowledge my self very much his Debtor,
In several Parts of this History, I have delivered my
real Sentiments concerning this very-often most impar-
tial Spaniard. (Op. cit. pdg. 613)

Los mds ferverosos elogios de Haedo, no obstante, se
dan en los historiadores franceses del siglo XIX, Con la
expedicidn militar de 1830 que capturd la ciudad de Argel y
la subsiguiente ocupacidn francesa de todo la Argelia, los
eruditos franceses, sobre todo los que se establecieron en

el antiguo puerto de los corsarios, mostraron en seguida
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una pasién por la historia de su nueva colonia. A partir de
aquella fecha, la Topographia e historia de Argel, ya libro muy
raro en Espafia, 1lega a ser uno de los estudios mds codiciados
por la comunidad francesa, haciéndoseles necesario desembolsar
una cantidad elevada para adquirir el dnico ejemplar que te-

fan en frgel durante el siglo pasado.1

Tan indispensables son los dos primeros tratados de Ha-
edo para la historia argelina que los franceses emprendieron
la diffeil y ardua tarea de traducirlos al francés y asf ha=
cerlos asequibles al erudito que encuentra el espafiol del Si=~
glo de Oro un obstdculc infranqueable., La traduccidn de ale
gunos capftulos de la Topographia o descripcién de Argel fue
llevada a cabo por los sefiores Monnerreau y Berbrugger y el
resultado de sus esfuerzos aparecid en la Revue Africaine
en 1870 y 1871, con un prélogo del Dr, Monnerreau, el cual
ya citamos arriba, Estos dos historiadores del XIX hablan
de la gran importancia que Haedo encierra para la historia
de Argel y afirman que la Topographia es un libro que se re-
comienda "por la escrupulosa exactitud del historiador espa-
fiol", afirmacién que se verifica en las muchas y amplias no-

tas que acompafian el texto de la traduccidn francesa.

1Dr, Monnerreau, "Topographie et Histoire générale
d'Alger" (Traduccién francesa de algunos pasajes del primer
tratado de Haedo), en Revue Africaine, XIV(1870), pdg. 365,
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Otro erudito francés, H.D. de Grammont, tradujo en su
integridad el Epftome de los reves, y las pocas palabras del
breve Prélogo del traductor son casi todas una alabanza del

autor espafiol:

C'est cette oceuvre que je viens compléter aujourd'
hui; 1'Epftome de los reyes de Argel est la partie ca-
pitale du travail d'Haédo, et sa connaissance est indis=
pensable 3 tous ceux qui s'occupent de l'histoire d'Alger;
car c'est le seul livre qui fasse le récit des événements
qui y sont survenus pendant le XVI® sidcle. Sans 1lui, la
nuit la plus noire régnerait sur toute cette période, ob=
scurité & peine interrompue par de rares chroniques indi=-
génes, souvent menteuses, et par le récit de quelques-uns
des faits les plus saillants, qu'il faut aller chercher
3 grand'peine dans vingt ouvrages divers, espagnols ou
italiens,

Es evidente, segin estas citas, que Haedo, como histo=
riador, goza de mayor estimacién fuera de Espafia que en su
propia patria. Si no es el verdadero autor del Epftome de los
reyes, como quedard patente en otro capfulo, tiene la gloria
por lo menos de haber dado a la estampa la Topographia, sale
vando asf de "la noche m&s oscura" el perfodo mds apasionante
de toda la historia de Argel desde los tiempos mds remotos

hasta hoy dfa.
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El fin del Epftome también es el que cierra la primera de
las dos grandes divisiones que nosotros hemos hecho en la obra
fntegra de Haedo. Los dos tratados histdrico-geogrdficos de es-
ta divisidén son los que los franceses tradujeron y estudiaron a
fondo., En cambio, los tres Diflogos de la segunda divisién, los
cuales serdn analizados en el capitulo siguiente, fueron desde-
flados casi por completo por los historiadores de Argel. Y es
allf, sin embargo, donde vamos a encontrar la clave del proble=-
ma de la autorfa, pues su interlocutor principal es un verdade=-
ro cautivo que efectivamente compuso la obra durante su estancia

forzada en Argel,
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LOS DIALOGOS

DE

HAEDO

La segunda de las dos divisiones de la Topographia e
e historia general ocupa los tomos II y III de la edicidn
de la S.B.E. y consiste de tres tratados sobre el tema del
cautiverio en forma dialogal. Si los primeros dos tratados
son un estudio histdrico, geogrdfico y social casi siempre
imparcial, sobre todo el Epftome de los reyes, los tres Did-
logos que ahora estudiaremos - Didlogo de la captividad,
Diflogo de los mdrtires de Argel y Didlogo de los morabutos
- constituyen, en su conjunto, una condena categérica y sin
ambages de la religién y cultura musulmana y de las cruelda=-
des que cometen los turcos contra los cautivos cristianos,
los cuales sufren, as{ lo afirma el autor, la cautividad mds

cruel y atroz desde el principio de esta bdrbara costumbre,
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Ademds de ser un ataque vitridlico contra los musulmanes
y su religién, los Didlogos constituyen un profundo estudio de
la institucién de la esclavitud desde sus comienzos biblicos
hasta la época en que escribe el autor, y una serie de relatos
verfdicos de gran inter€s sobre el tema de los cautivos. Como
iremos viendo, algunos de estos relatos vienen a ser auténticas
novelas biogrdficas que dan datos interesantisimos acerca de
ciertos personajes histdricos = Cervantes, por ejemplo - y que
fueron imitados, en la €poca que sigue inmediatamente la publi-

cacidn de la Topographia, por varios escritores espafioles.

El interlocutor comin de los tres Diflogos es el Dr. An-
tonio de Sosa, y en cada una de las tres obras habla con una
persona distinta: en el Didlogo de 1a captividad, con el ca-
ballero de San Juan, Ancbnio Gonzdlez de Torres; en el De los
mdrtires, con el Capitdn Jerénimo Ramirez; y, por fin, en el

De los morabutos, con Amud, yerno de su patrdn.l En los tres

1E1 tercer didlogo, el De los morabutos, es el mds co
corto de todos, Se trata de una disputa religiosa entre el
Dr. Sosa y un musulmdn, en la cual el autor censura, a ve=-
ces violentamente, los errores del mahometismo y realza la
gran superioridad de la religién cristiana, Es el menos in-
teresante para nuestro propésito, asf que no serd el objeto
de un andlisis,
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Didlogos, pues, es el Dr. Sosa €1 que dirigella conversacidn
y €1 que tiene los pasajes mds largos y de mds profundidad
conceptual. Cada uno de sus interlocutores sdlo sirve para
dar forma al género, hacer las preguntas pertinentes que dan
lugar con frecuencia a las extensas disquisiciones filosdsi=-
cas del Dr, Sosa, y subrayar con sus exclamaciones las refle=-

xiones mds enjundiosas del ilustre tedlogo y sacerdote.

Antonio de Sosa, Gonzdlez de Torres y el Capitdn Ramf=
rez son personajes reales que efectivamente fueron apresados
por los corsarios argelinos y llevados a Argel, donde sabe=
mos que anduvieron cautivos entre 1577 y 1581, De modo que
estdn hablando como testigos y participantes de los sucesos
que refieren y comentan, No son observadores imparciales de
una historia nontempordnea que se despliega ante sus ojos,
sino victimas que sufren y ven a otros sufrir en el tremendo
y desgarrador drama de la cristiandad cautiva de Argel. So=
sa, como teSlogo y literato es probablemente el autor de es-
tos didlogos y €1 que impone a lo largo de cada obra el tema
religioso que da un profundo sentido cristiano a la patética

y lastimosa experiencia de los cautivos de Argel:

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



110

Didlogo de la captividad

El primer didlogo, el que ocupa todo el tomo II de la
edicién de 1la S.B.E., es el mds largo de los tres y a la vez
el mds denso en erudicidn y conceptos filosSficos. E1 propé-
sito primordial es el de llamar la atencidn de Espafia y del
mundo cristiano a la triste suerte de 25,000 cautivos que gi=-
men en las hediondas mazmorras de Argel o sufren las tribula=-
ciones de un diario trabajo agobiante, por no hablar de los
que se desloman bogando el remo en el infierno de las galeras
turcas. Pero mds que un simple cuadro lastimero, viene a ser
también un amplio estudio histérico-filoséfico sobre el cau-
tiverio. Al autor le interesa, no sSlo presentar la condi=-
cidén de los cautivos de Argel, sino explicarla y darle sen-
tido religioso y jurfdico. De ahf el hondo buceo en los o=
rigenes y el porqué de la esclavitud. El resultado de esta
pesquisa es el mejor tratado acerca del cautiverio producido

en el Siglo de Oro.

El Didlogo de la captividad comienza con 1a visita que
el caballero sanjuanista, Antonio Gonzdlez de Torres, hace
al Dr. Antonio de Sosa en las prisiones en que €ste se halla
encarcelado por su inhumano y cruel patrén. E1 Argumento que

encabeza el Didlogo enumera los temas que los dos tratardnt
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Entrando Antonio Gonzdlez de Torres, caballero de
San Juan, a visitar al doctor Sosa, su amigo, en las
prisiones en que estd captivo y encarcelado, tratan
los dos cudn infelice suerte sea la del captiverio,
cudndo tuvo principio el uso de hacer a los hombres es-
clavos y quién fu€ el autor de tan bdrbara costumbre,
de qué€ manera y calidad era el captiverio, de que usa-
ron antiguamente muchas naciones y, finalmente, de las
grandes miserias, trabajos, tormentos y martirios que
hoy dfa padecen los captivos cristianos en poder de mo-
ros y turcos, principalmente en Argel.1

Por ser un tratado algo extenso, el autor lo ha organi=
zado en veinte "divisiones". En la primera divisién, los dos
interlocutores discuten la situacidn de los cristianos escla-
vos de Argel, insistiendo en la trascendencia del tema del
cautiverio en general, segin queda patente con estas frases

que pronuncia el Dr. Sosa:

Antes digo y afirmo que es tan grave este negocio
[el cautiverio] y la materia en s{ tan vaga, tan varia,
tan rica, tan copiosa y abundante de doctrina y, en suma,
tan capaz de toda erudicién y saber, por la mucha noti=
cia de historia, leccién de varios autores, memoria de
diversos casos y experiencia del mundo que, para tratar
de ella se requiere, que para lo hacer como conviene y
el negocio lo merece, seria, sin duda, necesario un in-
genio excelente y un raro juicio y peregrino muy dife=-
rente del mfo, & 1o menos con mds reposo y contento, Yy,
por tanto, si la grandeza de la materia venciere, como
es forzoso, mis fuerzas y saber, la culpa serd de quien

14, cit. II, pdg. 1. Fol. 96 de la ed. principe.
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con la aficién se engafia y piensa de mi que valgo para
alguna caso. Antonio: Soy contento de aceptar ese par=
tido, y recibo sobre mi toda la culpa, si alguna pudie=-
se haber,

Sosa, pues, anuncia claramente que tiene la intencién
de llevar a cabo un estudio serio y profundo, basado no sé=-
1o en la "leccidn de varios autores", sino en la "memoria de
diversos casos", sin hacer caso omiso de "la experiencia del
mundo®, Es decir, que su trabajo serd una historia del cau-
tiverio segin las me jores autoridades cldsicas, y, para la
época contempordnea, se servird tanto de la memoria de vie=
jos cautivos y renegados, como de su propia experiencia en
Argel, El propdsito de este diffcil y largo estudio es, se=
gliin el mismo Sosa, el “"de mostrar que este infelice cautive=
rio en que [viven] los cautivos de Argel y Barbaria es el
mds cruel ... y el mds inhumano y desdichado que en el mundo

ha habido,"2

Remontdndose a los tiempos perdidos en la niebla de las
leyendas prehistdricas, Sosa busca y encuentra el origen mis-
mo del cautiverio, En esta tarea evoca el tema muy renacen=-
tista de la Edad de Oro, cuando "vivfian todos los hombres rec-

ta y justamente, y conforme a la ley natural", cuando eran

lgd. cit. II, pde. 8. Fol. 98.1 de la ed. principe.

ZEd. cit. II, pdg. 9. Fol, 98.2 de la ed. principe,
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"todos los hombres iguales, porque no se sabfa qué cesa fue-
se esclavo o seﬂur.”1 En Los tratos de Argel. Cervantes tam=
bién, con los recuerdos argelinos todavia vivos en su mente,
hace al cautivo Aurelio lanzar un grito de afforanza por aque=
1la perdida edad durea cuando los crujidos de las cadenas no

resonaban:

10 sancta edad, por nuestro mal pasada,
el dulge nombre de la edad dorada!
iQuén seguros y libres discurrieron
la redondez del suelo los quen ella
la caduca mortal vida viuieron|
No sonaua en los ayres la querella
del misero cautiuo, quando alzaua
la boz a mal [dezir su] dura estrella,
Entonges libertad dulge reynaua,

y €l nombre odioso de la seruidumbre
en ningunos oydos resonaua,

Volviendo a Haedo, €ste explica que la Edad de Oro y la
condicidén libre del hombre desaparecieron de la tierra a cau-
sa de la codicia del oro metdlico y las guerras que esta a-
varicia acarrea. Con las guerras, pues, "entrd en el mundo
y se introduxo la esclavitud, captivdndose los hombres unos
a otros y privdndose de su natural libertad. De suerte que
la esclavitud es, como dixo el jurisconsulto, propio fruto y
efecto de la guerra, porque con ella y por ella se introdujo

en el mundo,"

1Ed. cit. II, pde. 30. Fol. 103.1 de 1a ed. de 1612.

2g4, de la B.A.E., pdg. 591.
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El sentido juridico

del cautiverio

En las divisiones cuarta y quinta del Didlogo de la cap-

tividad, Sosa y Gonzdlez de Torres exponen con agudeza los

principios juridicos en los que se basa la esclavitud, E1
docto tedlogo afirma, por ejemplo, que el amo de un cautivo
"puede disponer y hacer de su esclavo lo que de su caballo,
aliendndolo como ni mds ni menos que cualquier cosa suya pro-
pia".1 Lo qﬁe estd diciendo con estas palabras, sin emplear
el término que se aplica a este tipo de servidumbre, es que
los cautivos, en contraste con los siervos que no se pueden

alienar de su tierra, son bienes muebles como el ganado o

los efectos mobiliarios de una casa, y son susceptibles de

ser enajenados por venta o donacidn,

Al atribuir el origen de la nefanda costumbre a las pri=-
meras guerras, los dos interlocutores hacen alusiones impli=-
citas al concepto bien conocido en la jurisprudencia de a-
quellos tiempos, el cual seflala que el estado de ser cautivo
o esclavo, nace de la conmutacidn de la pena de muerte que
el vencedor aplica al vencido, Esto, en otros términos, sig=
nifica que el vencedor en una guerra licita tiene el de-
recho de matar al enemigo vencido o perdonarle la vida to-

mdndole preso, Esta idea es la que se trasluce cuando Gon-

1Ed. cit. II, pfg. 33. Fol. 103.4 de 1a ed. principe.
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zdlez explica que "el que inventd degollar a los hombres in=-

1

ventS también hacerlos captivos."” En el mismo parlamento

de Los tratos sobre la Edad de Oro, Aurelio expresa 1la mis-

ma concepcidn jurfdica del cautiverio:

Mas con ninguno higo mayor dafio
que con la hambrienta, despiadada guerra,
que al natural destruye y al estrafio,
Esta consume, abrasa, hecha por tierra
los reinos, los imperios populosos,
y la paz hermosisima destierra,
y sus fieros ministros, codigiosos
mds del ruuio metal que de otra cosa,
turban nuestros contentos y reposos,
y, en la sangrienta guerra peligrosa,
pudiendo con el filo de la espada
acabar nuestra vida temerosa,
la guardan de prisiones rodeada.Z

Como en Haedo, el autor de Los tratos, atribuye el ori-
gen de la guerra a la codicia por el oro (ruvio metal), y a
continuacién ofrece su interpretacidn podtica de la esclavi-
tud como fruto amargo de la conmutacién de la pena de muer-

te aplicable al vencido en la guerra, Aurelio, al decir que

1Ed cit, II, pdg. 33, Para algunas ideas sobre la
filosoffa del cautiverio, consdltese: Antonio Domxnguez Or=-
tiz, "La esclavitud en Castilla durante la Edad Media," en
EStUleS de Historia Social de Espafia, (C.S.I.C.), II(1952),
pag. 416 y sig.

2B.A.E., tomo 156, pdg. 591.
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le "guardan de prisiones" rodeado, "pudiendo con el filo de
la espada" darle muerte, hace una referencia muy clara a la

justificacién legal del cautiverio,

La lectura de Los bafios revela asimismo dos casos en los
que el texto debe interpretarse en el mismo sentido. En la
tercera jornada, cuando Halima le pregunta a Don Fernando
si sabe que es cautivo de ella, €ste responde: "Sefiora, sf,
y s€ que vivo / por tf", frase anfiboldgica que podrfia signi=
ficar, para el ama mora, que su esclavo muere de amores por
ella, y, para el cautivo, que su vida depende de ella en el
sentido jurfdico de la esclavitud., Pero una alusién mds di=-
recta se da en la primera jornada. Cuando el Viejo ve a sus
dos hijos en peligro de ser apresados por los corsarios, ex=-
clama que la muerte serfa preferible al cautiverio, pero Cau=

ralf tiene otros proyectos:

De aquessos tus discursos pensativos
te sacard mi espada, que procura,
sin acudir al gusto de tu muerte,
darte la vida y ensalgar mi suerte,

Otra particularidad que Haedo destaca en varios lugares

es la que considera al cautivo como un ser jurfdicamente muer-

1gd, cit. de 1a B.A.E., pdg. 119.
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to durante el perfodo de su cautiverio: "Pues la honra, el
tftulo y el ser que el derecho da a un esclavo es que le lla=-
mé y declar$ por no mds que un cuerpé muerto o sin ser, mas
antes es el mesmo nada y como si no fuera en el mundo.“1 E1l
afdn de 1llegar a la esencia misma del cautiverio desde un en-
foque jurfdico y a la vez muy filosdfico, le hace al autor
recurrir tanto a los mds excelsos jurisconsultes romanos co-
mo a las Sagradas Escrituras para las metdforas que encie=-

rran mejor el sentido de la esclavitud:

Y por tanto, con mucha razén 1lamé la escritura di=-
vina a la esclavitud, escoba que de una mano y en un
momento todo barre, sin dexar c¢osa o bien alguno, y na=-
vaja muy afilada que no dexa un cabello desde la cabe=-
za y barba hasta los pies. Y al captivo compar$ a la
tabla, en la cual escribid el escribano y formd lindas
y hermosas letras bien talladas, las cuales despu€s to=-
das, enojado y con célera, sibito y arrebatadamente,
borra de manera que la tabla queda tan limpia y tan sin
rastro o seflal de escritura, como si jamds en ella ale
guno hubiera puesto la mano;

La idea del cautivo como un ser muerto o una tabla bo-
rrada se halla también en algunas obras literarias del Siglo
de Oro, EI1 mismo Aurelio de Los tratos suspira que el hom-

bre que pierde su libertad puede "contarse, viviendo, ya por

14, cit. II, pde. 20.

2g4, eit. II, pde. 10,
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muerto."! Pero &1 que mds insiste en esta definicién jurf-
dica es Calderén en E1 Principe constante., Mientras se en-
cuentra en poder del rey de Fez, el Principe Don Fernando de

Portugal deplora asf su lastimosa condicidns

Morir es perder el ser,
Yo le perdf en una guerra:
Perdf el ser, luego morfi:
Morf, luego ya no es cuerda
Hazafla, que por un muerto
Hoy tantos vivos perezcan,

Lo interesante de lo que dicen del cautiverio, tanto
Haedo como Cervantes y Calderdn, es que ninguno de los tres
autores pronuncia una censura de la esclavitud misma como
institucidn, Ni siquiera Cervantes = el cual dijo en el
Qui jote de 1605 (cap, XXXIX) que "no hay én la tierra ,..
contento que se iguale a alcanzar la libertad perdida" -
1legS hasta el extremo de condenar y censurar la existencia
de la institucidén y abogar por su abolicién total, La ra=-
zSn es que en el siglo XVI los jurisconsultos no estaban
adn preparados para contradecir las ideas seculares de San
Agustin y Aristételes, y de las Sagradas Escrituras, las au=

toridades mdximas que se citan en favor de la esclavitud.

13.4.E., pde. 591.

Pedro Calderén de la Barca, Obras completas, tomo II
de 1a ed, de A, Valbuena Briones (Madrid: Aguilar, 1966), pdg.
263, La primera ed. es 1la que salid en Primera parte de las
Comedias de ,,, Calderdn (Madrid, 1636).
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De ahf que Haedo siga la tendencia de su tiempo y se confor=

me a esta opinidn generals

Y alin dice San Agustfn que no sélo aceptaron los hom=
bres y aprobaron con mucha razdn este uso; pero que fué
muy necesario y cosa muy justa que ordenasen, ComoO to=-
das las gentes han ordenado por ley, que el captiverio
y privacidén de libertad fuese justa pena de la maldad
que comete aquél que con guerra injusta perturba y aco-
mete a los otros. Lo cual también Aristdteles confir-
ma con muchas rasones en los libros de su policfa, Es=-
to es lo que cominmente dicen 1los juristas que la ser=-
vidumbre es de derecho de las gentes, siendo por natura-
leza todos libres, y aun esta ley y uso general de los
hombres aprobd muy claramente despu€s la divina Escrip-
tura por bueno, pues no sélo nos dice en el Viejo Tes-
tamento cdmo muchos grandes santos (cuyas obras nos pro-
pone para exemplo) tuvieron grande cantidad de escla=-
vos, como fueron los santos Patriarcas Abraham, Isaac
y otros; pero en el Nuevo los Apdstoles San Pedro y
San Pablo encomiendan en gran manera a los esclavos que
sirvan, obedezan y honren a sus seflores con temor, tre=-
mor y simplicidad de corazén, como a Jesu Cristo, aun=
que sean ignorantes idiotas.1

1Ed, cit. II, pdg. 31. Tan general y aceptada era
la institucidn de la esclavitud en el siglo XVI que ni siquie-
ra el Padre Vitoria, no obstante su apasionada defensa de 1los
derechos de los indios, alzd su voz para condenarla categlri-

camente, Considltese sus Relecciones sobre los indios el de-
recho de guerra (Buenos Aires: Austral, 1946), pdg. 110. Esta
obra es la traduccidn de De Indis et de jure belli relectiones,
inclgida en Relectiones Theologicae (Salamanca: J, Ferndndez,
1557).

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



120

Pese a esta inclinacién a aceptar la justificacidn ju-
ridica e incluso religiosa de la esclavitud, Haedo censura
la institucién cuando se aplica a los estados cristianos que
permiten la existencia de esclavos cristianos en Europa. Es-
ta costumbre se fue extinguiendo hacia finales de la Edad
Media, aunque adn existian esclavos cristianos en Catalufia

y en Italia durante el siglo XVI.l

Como modelo para su abolicidn total en Europa, Haedo
cita el ejemplo de Francia, cuyos reyes ya habfan ordenado
que en ninguna parte de sus dominios se permitiese la escla-
vitud de cristianos, aunque fuese un negro de Monicongo,
"reputando (y con mucha razén) que era esto una grande in-
famia y deshonra de la fe de Jesu Cristo y del nombre cris=-

tiano, ser esclavo y cristiano.“2

1Joaqufn Miret y Sans, "La esclavitud en Catalufia,"”
Revue Hispanique,XLI (1917), pdgs. 84=-86. Emmanuel Rodoca=-
nachi, "Les esclaves en Italie du XIII® au XVI® si&cles,"
Revue des Questions Historiques, LXXIX (1906), pdgs. 406-407.
Rodocanachi, ademds de numerosos casos documentados, cita
las obras de Ariosto y el Aretino, en las que se trata de es=-
clavos y mercaderes de esclavos en Italia. Y en La espafiola
inglesa de Cervantes tenemos un indicio interesante de la
existencia de la esclavitud en la Inglaterra isabelina,

%Eq. cit. II, pdg. 21. Fol. 101.1 de la ed. de 1612.
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El1 duro cautiverio de Argel

Como el propésito primordial del Didlogo de la captivi-
dad es demostrar que el cautiverio de Argel es "el mds cruel
... ¥y el mds inhumano y desdichado que en el mundc ha habi=
do", Haedo hace un resumen del trato de los cautivos en la
Antigliedad a fin de destacar la enorme crueldad de los tur=
cos, Si bien da algunas muestras de la sevicia de los anti=-
guos,1 se inclina, en general, a subrayar la benignidad del
cautiverio de antafio, especialmente el de los heliotas grie=
gos, citando el caso de los cautivos atenienses que consiguie=
ron su libertad de los siracusanos cantando versos de Euri-

pides.2

Al terminar la historia del cautiverio de la Antiglie~

dad, desciende rdpidamente a la €poca moderna cuando "1los

1El ejemplo mds interesante es el del valeroso
capitdn romano M, Atilio Regulo, barbaramente torturado por
los cartagineses; los cuales le metieron desnudo en una jaue
la de hierro, "do le atormentaban con las agudas puntas de
los durfsimos clavos que pasaban todas las tablas de la jau=
la y no le dexando dormir de noche, el regalo que cada dia
le hacfan era que le ponfan con los ojos abiertos por fuerza
a los fuertes rayos y grandes ardores del Sol." (Ed. cit. II,
pdg. 82)

2Ed. cit, II, pdg. 80.
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pecados de .los hombres truxeron a la tierra este cruel azo-
te y tan fiero de la secta de Mahoma, vituperio y afrenta de
la humana naturaleza ... y sola inventora de crueles inhuma=
nidades y bdrbaras que los suyos usan ordinariamente para

*l Desde la divisiér décima hasta la

con los otros hombres,
décimosexta, los interlocutores del Didlogo presentan el mds
extenso cuadro de las tribulaciones de las cautivos de Argel,
Pdgina tras pdgina y divisién tras divisidén, los dos cauti-
vos pintan el cuadro desgarrador de una humanidad cristiana
bdrbaramente atormentada y martirizada en el infierno de las

galeras y ergdstulos argelinos.

E1 propSsito es evidente: ofrecer al mundo un extenso
recuento de ios trabajos y tormentos de unos seres humanos
desamparados por Dios y sus compatriotas. Para conseguir
este objeto, el autor escoge los casos mds susceptibles de
excitar y provocar la compasidén de los espafioles libres.

De modo que desfilan ante el lector las escenas mds patéti=-
cas de familias enteras vendidas como esclavos en las almo=-
nedas pdblicas de Argel, de galeotes esqueléticos reventan-
do de puro esfuerzo fisico o castigados atrozmente por los
14tigos de los cdmitres, de guardianes desalmados vapuleando

a los cautivos de los hediondos bafios de los turcos.

1gd, cit. II, pde. 83.
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El cuadro mds feroz y diabdlico es el de los galeotes
que bogan en las galeras, Los tratamientos que reciben a
manos de los turcos "son fieros y crudelfsimos azotes ...
con duros y fludosos palos de acebuche y otros drboles, y con
recios corbachos hechos de nervios, con grosisimos estropes
de cdflamo, y estos a dos manos y a toda fuerza"., Los cdmi=-
tres son descritos como auténticos verdugos que descargan
terribles y horrendos golpes sobre los miseros galeotes des=
nudos, "abriéndoles por las espaldas, descalabrdndoles en
las cabezas, rompiéndoles los dientes, arrancdndoles los
ojos y moliéndoles los huesos", Hasta los otros moros y
renegados se levantan de sus sitios y a pufios, patadas y
azotes atacan a los pobres cristianos que "van echando la
alma y a toda fuerza bogando"., Pero el cuadro de crueldad
atroz llega a un colmo inigualado cuando el Dr, Sosa afirma
que muchos turcos sin piedad alguna embisten a los miseros
seres humanos, "y con una rabia ferina, con los propios dien=-
tes les arrancan las orejas y les cortan las narices ...
De manera que no parece una galeota menos de un infierno,
por lo cual descurren por todas partes los demonios atormen=
tando a gran furia a los infelices cristianos cruelmem:e".l

El pasaje cantinda a lo largo de dos pdginas enteras

en las que el autor agota todos sus recursos 1léxicos a fin

1Esta cita y las anteriores son de las pdgs. 91-92
de la edicidn citada.
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de lograr el efecto deseado, No contento, empero, con esta
descripeién, Haedo vuelve al mismo tema en la divisidn si=-
guiente cuando se lamenta de los mismos miseros galeotes que
revientan del trabajo y tormentos y caen muertos sobre el
remo, 0 que se desesperan hasta el punto de ahorcarse "con
alguna soga que atan al banco, de la cual echdndose a la mar
quedan colgados.“1 Los que sobreviven la temporada de las
correrfas vuelven a Argel tan aniquilados, disformes y es=-
queléticos que no les queda mds que los huesos y la piel,
"de manera que estdn vivos y pueden hacer en ellos (a los
ojos) una natural anatomia de todos los huesos, nervios, ve=

nas, arterias y cartilégines.“z

Después de las galeras, el autor se dedica, con el mis=
mo afdn por los detalles que suscitan piedad y compasién, a
la descripcidn de la vida de los cristianos en Argel, Aqui
los cautivos estdn tan cargados de cadenas y hierros que no
se pueden mover, "unos con muy gruesos grillos, otros con pe=
sados traviesas, otros con grandes calzas de hierro, otros
con espantosas cadenas", Aherrojados asi, los turcos los
encierran "en las casas y en los bafios, y en aposentos ob=
scuros, himidos, hediondos, y aun a muchos debajo de tierra,

en cuevas angostas y obscuras mazmorras," En tales prisiones

IE4. cit. II, pde. 95.

%E4. cit. II, pde. 95.
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como &stas, los amos les constrifien a “moler de continuo a
la.luz de la candela ..., en molinos de mano que aposta para

esto hacen y tienen todos en sus casas."1

De las crueldades generales pasa el Dr, Sosa al inven=-
tario de los casos especificos de crimines repugnantes come=
tidos contra los cristianos, Muy interesante es el hecho
de que todos los setenta y tantos casos documentados con sus
fechas exactas, con la excepcién de unos tres o cuatro, su=-
cedieron entre 1577 y 1580, afios en los cuales los dos inter=
locutores estaban cautivos én Argel. En todos estos ejem=
plos de sevicia y del cardeter opresivo de los verdugos mu=
sulmanes, sobresalen los del propio Hasdn Bajd, inmortaliza=

do por Cervantes en Los baffos y la novela de E1 Cautivo. A=

sT que vemos desfilar ante el renegado veneciano una serie
de cautivos espafiotes que trataron de huirse, siendo apre=-

sados y devueltos a Argel donde son castigados duramente.2

El mismo rey, que Cervantes llamé "homicida de todo

1Ed. cit. II, pdg. 101.

2Ed. cit, II, pdg. 113, Cervantes en Los bafios,
refleja el mismo cuadro de préfugos que aparecen ante la
justicia del rey Hasdn, aunque para su propdsito no siente
la necesidad de destacar la verdadera naturaleza bdrbara del
renegado veneciano, como 1o hace en la semblanza que pinta
de €1 en E1 Cautivo.
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el género humano", interviene en otra parte como auténtico

verdugo de la humanidad cristiana de Argel:

Desta manera matS este rey Asdn, veneciano, con su
mano al buen mozo napolitano Juan Francisco.,., Desta
manera mat8 el Rey, en su casa, al mallorquin Pedro So=-
ler, porque tent$ de huir de su patrén para Ordn, Des=
ta manera mat$ también a otro hombre, cataldn, que tru=
xera de Cataluffa cautivo en una fragata, y se decfa Pe=-
roto, porque no le decfa a su gusto lo que pasaba del
armada espafiola, Desta manera, y en su presencia, man-
dS el mismo Asdn, rey que ahora es, matar con infinitos
palos al animoso Cu€llar, espafiol, porque tent$ con gran=-
de dnimo alzar aguella galeota del puerto a media noche
y acogerse con otros 30 cristianos.... Desta manera el
guardidn del baflo del Rey matd al pobre Simdén, el cala-
brés, porque no fué a trabajar al Burgio con los otros.,
Desta manera mand$ ese mismo rey Asdn matar en su pre-
sencia y aposento a Juan, vizcafno, porque le tomaron
hufdo camino de Ordn. Desta manera también mandé matar
el mismo Rey otro mozo espafiol, natural de las Montafias,
que se decfa Lorencio, porque le truxeron unos alarbes
del camino de Ordn para do iba hufdo, y dentro de dos
dfas murid,

1Ed. cit, II, pdgs. 109-110. Resulta claro ahora
que de los dos cuadros muy opuestos que Cervantes pinta de
Hasdn Bajd, el de E1l Cautivo corresponde exactamente a lo
que dice de €1 Antonio de Sosa, La notable falta del verda=
dero cardcter cruel e inhumano del rey argelino en Los bafios
responde, pues, a las exigencias artisticas de crear un rey
justiciero ~ como el que surgird en el teatro de Lope - que
resalte el valor de los espafloles que arriesgaban sus vidas,
como el mismo Cervantes, con sus repetidas y temerarias ten=
tativas de evasién,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



127

Para poner fin a este cuadro patético del cautiverio
argelino, citaremos el caso atroz del corsario Hasdn, rene-
gado genov€s, el cual, siendo perseguido por las galeras de
Sicilia, "cortd un brazo a Rodulfo, calabrés y bogavante,
porque amortecido del continuo bogar, y a la boga arranca=
da y de venticuatro horas continuas, cay$ sin acuerdo ningu=
no, y con aquel brazo cortado azotaba a los otros cristianos

»1 ¥ a continuacién

que bogaban, hasta tanto quél escapd,
el interlocutor refiere el caso idéntico de Mahamet Bey cor-
tando el brazo de uno de sus galéotes para esgrimirlo bdr=-

. et 2
baramente contra los demds cristianos.

Con inmensas crueldades como €stas, el lector piadoso
y cristiano del Siglo de Oro no podfa menos que impresionar=-
se y compadecerse de sus tristes compatriotas que sufrfan el

duro cautiverio de Argel.

E1 sentido religioso

del cautiverio

A partir de la divisién décimosexta, Haedo habla de

los tormentos espirituales de los cautivos, dando asf un sen=

1Ed, cit. 11, pde. 117.

ZEd. cit, II, pdg. 118,
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tido religioso a los trabajos corporales de las divisiones
anteriores, Casi todo el Didlogo, empero, ostenta numerosas
alusiones al cautiverio como una experiencia religiosa, La
idea predominante, en este sentido, es la de Argel y la vida
de las galeras como un infierno para los cristianos. Al des=-
cribir, por ejemplo, las tribulaciones de los galeotes, hay
una dramdtica equiparacién con las escenas estereotipadas

del mundo inferior:

De manera que no parece una galeota menos de un in=-
fierno, por la cual discurren por todas partes los de=
monios atormentando a gran furia a los infelices cris=-
tianos cruelmente, y no se oyendo allf otra cosa, sino
golpes de todo género de tormentos y voces infernales
que les dan, llamdndolos canes, perros, cornudos, cana=
1la, enemigos de Dios, maldito tu Cristo, maldita tu
Ley y tu fe, maldito el Dios que adoras y que crees:

1o cual todo, ¢(qué ojos pueden ver y mirar, ni qué o=
rejas (si no destas fieras inhumanas y bestiales) pue-
den sin gran 14stima y dolor oir, que no los espante en
gran manera un horrendo espectdculo, y tan terrible co=-
mo éste? (Ed, cit, II, pdg. 92)

En otros lugares, el autor compara a los turcos con el
mismo Diablo, llamdndoles "bestias infernales" y "demonios
del infierno," y todo Argel se convierte en el "matadero de
Satands", a cuyo puerto atracan diariamente galeotas carga=
das de almas cristianas cautivadas por los secuaces del Prine-
cipe de las Tinieblas, Por otro lado, Haedo reserva una de
sus diatribas mds sentidas e infernales para los cristianos

cautivos que reniegan del nombre de Cristo para hacerse mu=-
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sulmanes:

Pues qué diré de tantos y tantos [cristianos] que,
sin fuerza y de su propia voluntad, ellos mesmos impore
tunan a sus amos y patrones que los hagan turcos y mo=
ros, y asf, sin saber lo que dexan ni entienden lo que
toman y lo que hacen, se arrodillan delante de la bes=
tia infernal de Mahoma, reciben su cardcter circunci=
d&ndose y su nombre llamdndose Mahamet, Alf, Morat,
Solimdn o Mostafa, y de hijos de Dios, y hermanos de
Cristo, y herederos del cielo, se vuelven demonios del
infierno, enemigos de Cristo y hi jos del diablo:1

Al decir que Mahoma es la "bestia infernal", Haedo uti=-
liza una de las grandes figuras simbSlicas de la literatura
religiosa: 1la bestia que el Apdstol San Juan ve en sus ine

spiradas visiones apocalfpticas:

Vi cémo salfa del mar una bestia, que tenfa diez
cuernos y siete cabezas, y sobre los cuernos diez
diademas, y sobre las cabezas nombres de blasfemia.

El que sea esta bestia la misma a la que alude el Dr.
Sosa, se hace palmario si volvemos al capftulo XXXVI de la

Topographia (primer tratado) donde el autor, hablando de los

1Ed. cit, II, pdg. 173. Fol, 136.1 de la ed. de 1612,

ZApocalipsis de San Juan (13: 1),
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vicios generales de los vecinos de Argel, identifica a Maho=-

ma con la bestia de San Juan:

Y realmente que cuando considero aquello que el a=-
péstol San Juan escibid en sus revelaciones, que vié
una bestia con siete cabezas y con diez cuernos y todos
ellos coronados con unas coronas, se me representa Ma=
homa y su ley, y que veo a esta bestia en Argel, adora=-
da pdblicamente, con los siete vicios mortales o capi=
tales, los cuales no bastan a los turcos, moros y rene=
gados de aquella ciudad, y aun de todas partes, cometer
y obrar, como otros hombres flacos y de carne que, si
pecan, tienen al vicio por vicio y al pecado por peca=
do, y se afrentan y avergliengan dellos, Mas han lle=~
gado a tanto mal y ceguedad, que adoran a los vicios y
les han puesto coronas, reputdndolos por honra, grande-
za, bondad y sumo bien,

Las frecuentes referencias que Haedo hace al Apocalip=-
sis candnico indican un interesante intento de utilizar es=-
te libro criptico para dar un sentido religioso a la paté-
tica experiencia de los cautivos cristianos, Sin penetrar
profundamente en la marafia del simbolismo apocalfptico, de=
bemos sefifalar brevemente que casi la mayor parte de la Re=
velacidn jodnica es la representacién del infierno terrenal
que sufren los primeros cristianos de los tiempos del Apds-
tol, perseguidos, como los cristianos del siglo XVI, por los

esbirros romanos, verdaderos secuaces de Satands segin la

g4, cit. I, pdgs. 168-169. Fol. 36.2 de la ed. de
Valladolid.
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exégesis bffblica. Si para los cristianos del primer siglo,
la bestia que sale del mar es el simbolo cifrado del Empera-
dor romano, a partir de la cristianizacién del Imperio bajo
Constantino el Magno, esta interpretacién quedd invdlida y
los exegetas se vieron forzados a buscar en otra parte su
explicacidn., Con el creciente poderio de los turcos, en el
siglo XVI, y la terrible amenaza que esta fuerza representa=-
ba para el mundo cristiano, mds y mds comentaristas comenza-
ban a identificar a la bestia infernal con Mahoma y a consi=

derar a los turcos como agentes y secuaces del Di.ablo.1

Es evidente, pues, que Haedo ha seguido esta tendencia
de los exegetas del Apocalipsis en sus alusiones al infierno
del cautiverio argelino, De modo que, al terminar el largo
inventario de trabajos y tribulaciones corporales y espiri=-
tuales que se padecen en Argel, resume su pensamiento con es=

tas frases significativas:

Concluyamos todo esto con una sola palabra, que bas=-
tard por lo mucho que alin se puede decir, que realmente
y en efecto de verdad, todo Argel y todas sus plazas,

1Isbon T. Beckwith, The Apocalypse of John (New York,
1922), pdg. 328. Véase también en De_los nombres de Cristo,
el capitulo "Rey de Dios", donde Fray Luis hace alardes pro=-
digiosos de su sabidurfa escrituraria para dar con el sentido
religioso del Imperio de los infieles turcos., En la pdg. 181
(ed. Austral), llega a identificar el quinto imperio (el de
los turcos) con la bestia que sale del mar en el Apocalipsis,
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las casas, las calles, los campos, la marina y sus baxe-
les no son menos que unas herrerfas propias y naturales
del demonio, a do perpetua y continuamente otra cosa

no se oye sino golpes, tormentos y dolores, tan abundan=-
tes y copiosos, de todas las invenciones de inhumanos y
crueles instrumentos para matar cristianos, y adn mds de
1o que eran llenas las herrerfas de Vulcano, de aquellos
que fabricaron los ingenios infernales.1

Para el pobre cristiano amamantado en el seno de la San=-
ta Madre Iglesia y que crefa que Dios debfa protegerle de sus
enemigos, el cautiverio de Argel constitufa una dura prueba
espiritual y una problemdtica sin explicacidén fdcil., Su deses-
peracidn crecfa a medida qde duraba su cautiverio afio tras afio
y, si el rescate no venfa, el cautivo comenzaba a pensar en

la dnica salida posible: 1la apostasia.

E1l Dr. Sosa resume bien el sentir del cristiano cuando
asevera que no es posible que "este mesmo desdefio, este des-
amparo, este olvido de Dios, este hacer que no ve, no sea la
mds ordinaria cosa y que mds cuotidianamente siente y experi-
menta un desdichado cautivo en todo su cautiverio".z En otro
lugar, el sacerdote cautivo repite el mismo motivo: "para

solo el mal afortunado cautivo parece que no hay Dios; tan

1Ed, cit. II, pdg. 125. Fol. 125.1 de 1a ed. de 1612,

g4, cit. II, pdg. 163. Fol. 133.4 de la ed. de 1612,
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olvidado estd, tan desamparado anda y vive tan sin zemedi.o."l

Este sentimiento del olvido y desamparo que siente el
cautivo sélo tiene explicacién, para los interlocutores del
Diflogo, en la Pasién de Jesu Cristo, el cual padecid el tor-
mento de 1la Crucifixién y se vio desamparado y "sin favor del
Padre eterno.” En fin, todo lo que se pasa en Argel tiene un
hondo sentido religioso; toda la triste y desgarradora ex-
periencia -d@taria de los cautivos cobra un valor cristiano y

se interpreta segin la vida y la doctrina de Jesu Cristo:

Y si queremos hablar cristianamente, si en el mundo
puede haber, ni hallarse algin estado, el cual, en su
modo y con sus males, represente en alguna manera en
una suma y por junto aquella tan dolorosa pasién del
Hijo de Dios (que excedid todos los males y tormentos,
segiin dicen los dotores, porque en ella padecid el Se=-
fior todo género de males y trabajos), €ste, sin falta
y sin duda, y no otro, serd la esclavitud y cautiverio
de Argel y Barbarfa, cuyos males infinitos, terribles
tormentos, miserias sin nimero, aflicciones sin medida,
imposible es que aquf se comprehemddanen tan breve plé=
tica y tiempo.

1Ed, cit. II, pdg. 164. Fol. 134.1 de la ed. prfncipe.

2g4, eit. II, pdgs. 188-189. Fol. 139.4 de 1a ed. de
vValladolid.
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El autor del Didlogo de la captividad, escribiendo no
en el siglo XVII cuando se publicd su libro, sino en plena
Contrarreforma, da, segin la estética de la &poca, a la vida
cotidiana de los cautivos de Argel el mds profundo sentido
cristiano que culmina en la Pasidén de Cristo, cifra y com=

pendio del duro cautiverio de Argel.

Didlogo de los mdrtires

E1 segundo Didlogo del libro de Haedo es, en cierto sen~
tido, una continuacidén del Didlogo de la captividad. Ya cuan=-
do se escribfa el primer Didlogo, el Dr., Sosa anuncia a Gon-
zdlez de Torres su intencién de componer una especie de mar=-
tirologio: "Algdn dfa os mostraré unos papeles que aqui ten-
go, en los cuales recogi con la mayor diligencia que pude las
muertes y martirios que les dieron los turcos en esta ciudad
de Argel".1 La génesis del Didlogo de los mdrtires, pues, tu=
vo lugar mientras Sosa hacia en el De la captividad el inven=
tario de los tormentos de los cristianos y se dio cuenta de
que muchos individuos sufrieron muertes tan atroces, mostran=
do tanta fortaleza de dnimo y constancia cristiana que los he=

chos de sus vidas, reunidos en una obra aparte, constituirfan

1Ed. cit, II, pdg. 118, Fol, 123.3 de la ed. de 1612,
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un auténtico martirologio argelino que servirfia de inspira=-
cién y emulacién para las futuras generaciones de esclavos
cristianos tentados por la lujuria y falsas promesas de la

bestia infernal,

Con esta observacidn, reservé la narracidn de estos ca=
sos insS8litos para un didlogo aparte, especialmente dedicado
a los mirtires de Argel, E1 segundo Didlogo comienza, como
el primero, con un Argumento que explica la visita del Capi=
td&n Jerdnimo Ramirez al Dr. Sosa en la mazmorra donde estd
encadenado.1 Son los dos y Unicos interlocutores, y, como
en todos los tres Didlopos, es el erudito tedlogo el que di=
rige y establece el ritmo de la conversacién, Asf como en
el primer Didlogo Sosa hace un estudio histdrico-filosdfico
del cautiverio antes de penetrar en el tema de los traba jos
y penalidades de Argel, de la misma manera hace aquf un re=
sumen de la historia martirial hasta el tiempo en que vive,
Al terminar esta introduccién, Sosa explica que los casos
que va a referir los supo "de personas muy dignas de fe, y

que hoy dfa estdn en Argel vivos", Ramfrez, por su parte,

1Navarret:e, siguiendo el Memorial de los Cautivos
rescatados en 1580, nos dice que Ramirez era alcalaino de
edad de treinta y seis afios. Por su edad, profesidn, patria
y fecha de su rescate, serfa uno de los compafieros mds in-
timos de Cervantes, (Vida de Cervantes, pdg. 573)
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afirma que €1 es un "buen testigo" porque algunos de los mar=
tirios los vio con sus 0jos y otros los ha ofdo "a quien con

sus 0jos también lo mir5“.1

A continuacidn el erudito tedlogo dice que su intencién
es narrar las muertes martiriales acaecidas en Argel para
que "no estuvieran tan sepultadas en olvido" como las de los
tiempos pasados. Muestra, entonces, a Ramirez unos papeles
en los cuales, "con todas las diligencias del mundo" que hi=-
zo desde sus prisiones y cadenas, habfa perfilado los casos
mds extraordinarios de proezas martiriales y "trabajos de
muchos siervos de Cristo que con sus vidas y muertes santifi=-

caron esta ladronera de Argel."z

A diferencia de los otros dos Diflogos, el De los mdr-

tires se presenta en forma dialogal sélo en la introduccién,

pues el inventario de los mdrtires es la lectura que el Capi=
tdn Ramfrez hace de los escritos del sacerdote titulados:
"Memoria de algunos martirios y otras muy crueles muertes,
que estos afios atrds algunos cristianos han recibido, partie

cularmente en Argel, de los infieles turcos y moros."3

IEd, cit. III,pdgs. 25-26. Fol. 152.4 de la ed. prin.
ZEd. cit, 11I,pdg. 26, Fol, 153,1 de la ed. prin.

3Ed, cit. I1I,pdg. 27. Fol. 153.1 de 1a ed. prin.
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El primer caso de la "Memoria de los martires" es el
del Capitdn Martin de Vargas, cuya muerte se remonta al afio
1530. Como comandante de la guarnicién espafiola que defen=
dfa el castillo de la isleta en el puerto de Argel, se de=
fendi$ valerosamente contra el asalto de Cheredin Barbarroja;
y cuando todos los espafioles fueron muertos o heridos, Mar=
tfn de Vargas fue capturado, sanado de sus heridas y luego
bastoneado cruelmente delante del rey hasta que murid cris-

tianamente. Sosa relata el suceso de su tormento asi:

muy airado el Barbarroxa, y colérico mand§ a grandes
voces, que luego allf matasen aquel perro a palos de=-
lante d€l: por lo cual asiendo de Martin de Vargas al=
gunos turcos que allf estaban, le tendieron en el suelo,
y sentdndose uno sobre la cabeza, y otro sobre las pier=
nas, como es de su costumbre, le dieron con un rebenque
estrobo grosisimo de cdfiamo, tantos, tan fieros golpes
y azotes, hasta que ellos se cansaron, y sucediendo o=
tros, le molieron todos los huesos, los higados y las
entrafias, sin ninguna piedad, y de tal suerte que a fuer=-
za de los crueles azotes y golpes le sacaron la alma,
y mataron allf en el suelo tendido.

El autor, entonces, termina su relacidén con una semblan=-
za no disimil de las que caracterizan el Epftome de los reves,
pero agregando los detalles imprescindibles en la muerte de

un mdrtir:

1gd. cit. IIT, pdg. 31. Fol. 154.2 de la ed. de 1612,
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Era el valeroso Martin de Vargas de edad, por cuanto
se podfa juzgar, de hasta cincuenta afios poco mds o me=
nos, de mediana estatura, barbinegro con algunas canas
y mds blanco que no moreno: murié como fué€ notorio a
todos, con grandisima devocién, por que habiendo sufri=
do infinitos golpes y mortales azotes, sin quejarse ni
dar un jay!, ya qde sentfa arrancar el alma, no desam=
par8 jamds de la boca, el nombre Santisimo y gloriosfi-
simo de Jesds y de Marfa, su santfsima Madre.

Siguiendo este modelo, Sosa relata una larga serie de
casos en que los cristianos fueron atormentados bdrbaramente
y murieron martirizados por su religidn, Algunos de estos
relatos se extienden por mds de diez pdginas y son genuinos
textos literarios a causa del interés suscitado por los me=-
ritos narrativos del autor, Uno de los mejores, la historia
del corsario espafiol Juan Cafiete, fue tan imitado por Céspe-
des y Meneses en E1 espafiol Gerardo que constituye un verda=-
dero plagio, como veremos en un capitulo posterior, Marcel
Bataillon, percatdndose de la calidad literaria de muchas pd-
ginas de la Topographia de Argel, dijo que "habfa en Haedo
muchos pdrrafos capaces de sugerir ideas de comedias o nove=
las ... Las noticias de Haedo, mds bien escuetas, abren ancho

campo a la imaginacidn.“2

1Ed, cit. III, pde. 31. Fol, 154.2 de la ed. prfncipe.

2Varia leccién de cldsicos espafioles (Madrid: Gredos,
1964), pdg. 379.
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No todas las noticias de Haedo son escuetas, como afire
ma el erudito critico francé€s, El relato del martirio de Fray
Miguel de Aranda, el mds largo del Didlogo, es una narracidn
interesantisima que se extiende por casi veinte pdginas, Se
trata de la trdgica muerte de este fraile valenciano, quema=
do piblicamente en Argel, el 18 de mayo de 1577, para vengar
la muerte de un morisco, también de Valencia, condenado por
la Inquisicidn a morir en la hoguera, Cervantes, posible tes=
tigo presencial de este triste suceso, hace una larga y sen=
tida narracién del martirio de Fray Miguel en la primera jor-
nada de Los_tratos, con detalles que no desdicen en nada de

la historia de Haedo,

Una de las particularidades mds notables del Didlogo de
los mdrtires es que el Dr, Sosa muestra un interés enorme en
seflalar el sitio preciso donde estdn enterrados los restos
mortales de cada uno de los mdrtires que murieron en Argel,
AsT que, al terminar el relato de la muerte de Jerénimo, mo=
ro cristiano martirizado y entregado a ser enterrado vivo en
la muralla de Argel (1569), Sosa fija con mucha puntualidad

la parte del muro que encierra los huesos del santo vardn:

El lugar do el cuerpo santo estd enterrado, quien mi=-
rare el bestién lo verd muy claramente en las tapias y
paredes dé€l, porque en la parte que mira hacia tramontano
o Norte se ve que estd una tapia toda sentida y como mo=-
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vida, porque con el tiempo consumiéndose la carne del
cuerpo, hizo la tierra de la tapia asiento, y se ve muy
seflalada,

Lo mismo hace en cada uno de los relatos martiriales
que refiere, y si falta precisidn en algunos casos es por no
haber podido averiguar con exactitud el lugar donde los res=
tos fueron sepultados, El propdsito no se limita sencilla=-
mente al de conseguir un martirologio detallado y puntual,
sino que mira hacia glorias mds concretas. En la misma na=-
rracidén del moro Jerénimo, después de indicar el sitio don=-

de fue enterrado, Sosa explica el porqué de sy precisidn:

Deste lugar confiamos en el Seflior por su piedad,
que algin dfa le sacaremos, y con otros cuerpos de Otros
muchos santos y mdrtires de Cristo, que con su sangre
y bienaventuradas muertes consagraron aquella tierra,
le pondremos en otro mds cSmodo y mds honroso lugar,
para gloria del Seflor, que tales santos y de tal exem=
plo nos dexd a los cautivos,

Las frases del historiador de los mdrtires de Argel re-

velan que los cristianos de fe mds inquebrantable, como el

1Ed, cit. ITI, pds. 113. Fol. 173;2 de 1a ed. de 1612,
24, cit. III, pdg. 113-114, Fol. 173.3 de 1a ed. de
Valladolid.
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mismo Sosa, Cervantes y sus compafieros, estaban casi todos
convencidos de que un dfa la infame madriguera de ladrones
del mar serfa espafiola, Es, pues, con aquella confianza que
el Dr, Sosa escribe el Didlogo de los mdrtires, para tener
un registro puntual de los grandes héroes que consagraron

sus vidas a su religidn y a la destruccidn del dominio musul=-
mdn en Argel., Cuando llegue aquel dfa feliz, los vencedo-
res, gracias a las esmeradas pesquisas de Sosa, podrdn le=
vantar gloriosos monumentos a fin de conmemorar eternamente
las vidas heroicas de los santos mirtires que "con su sangre

y bienaventuradas muertes consagraron aquella tierra".

Por desgracia, desde el afio en que Sosa escribfa el Did-
lopo (hacia 1580), aquel dfa feliz tardarfa en llegar exacta-
mente dos siglos y medio,1 por los esfuerzos de un pafs que
ya no sentirfa la misma pasién por Cristo que la Espafia de
Felipe II, y que no tendria deseos de alzar monumentos a los
ya olvidados mdrtires espafioles de otros tiempos, Sin em=
bargo, las esperanzas y los suefios de gloria del puntual y
esmerado historiador aherrojado no fueron defraudadas por
completo, pues hoy dfa se destaca en Argel un monumento, un
poco como aquellos en los que soflarfa el Dr, Sosa, el cual

no existirfa sin los detalles puntuales del Diflogo de los

1La conquista de la ciudad de Argel tuvo lugar en
1830, Con motivo de haberse infligido una ofensa al cdnsul
de Francia, desembarcé una fuerza militar francesa que tomd la

-

ciudad y extendi$ poco a poco la ocupacién por todo el pafs.
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mdrtires. No es un monumento dedicado precisamente a los
médrtires que murieron en Argel, sino a uno de sus grandes
héroes que sintid en su alma aquellos martirios tanto como
el mismo Sosa. Es el monumento eregido en 1925 a la gloria
eterna del Héroe de Argel que escondié durante meses unos
quince cautivos espafioles en una cueva, delante de 1a cual

se ve hoy el busto de Cen/antes.1

La primera biograffa
de Cervantes

Las circunstancias del fracasado conato de Cervantes de
escapar de Argel con los quince cautivos escondidos en una
cueva del jardfn del alcaide Hasdn son demasiado conocidas
para repetirlas en este trabajo., Lo interesante para noso=-
tros es que el Dr, Sosa incluye el relato en el Diflogo de
los mfrtires, sin que se tratara de un auténtico martirio,
De todos modos, presenta las hazafias del Héroe de Argel como
si fuera de hecho un mdrtir, afirmando que Cervantes discule

pé a todos los demds conjurados y se echd toda la culpa a

1Una fotograffa del monumento y las circunstancias
de su ereccién se pueden ver en Astrana Marfns Vida de Cer-
vantes II, pdgs. 566=-568,
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pesar de las amenazas de muerte del rey Hasdn, el cual no
podia sacar del valiente alcalafno "sino que €l y no otro
fuera el autor deste negocio (cargdndose como hombre noble
a s solo la culpa)", Explica, ademds, que en otras cuatro
ocasiones Cervantes "estuvo a pique de perder [1a vida] em=
palado, o enganchado, o abrasado vivo, por cosas que inten=-

t8 para dar libertad a muchos, "1

A continuacidn el autor hace el elogio mds grande de
las proezas argelinas de Cervantes cuando asevera que "si
a su dnimo y industrias, y trazas, correspondiera la ventu=
ra, hoy fuera el dfa que Argel fuera de cristianos, porque

no aspiraban a menos sus intentos".Z Mds adelante afiade tam=-

lEd. cit, ITI, pdg. 164, Fol, 185.2 de la ed, prin.

ZEd. cit. III, pdg. 164. Si Cervantes, segin esta
cita, efectivamente aspiraba a alzarse con Argel por medio de
su "industria y trazas," podrfa muy blen, como compaﬁero de
Sosa, haber intervenido en la preparacidn de los capltulos
V a IX del prlmer tratado, en los que se hace una puntualf-
sima descripcidn, con medidas muy exactas, de todos los cas-
tLllos, torres, troneras, casamatas y demds obras de fortifi=-
cacidén y defensa, con observaciones muy Utiles sobre los pun-
tos insuficientemente protegidos. ¢Serfan todas aquellas
medidas de las fort1f1c301ones en pasos y palmas y el lengua=-
je militar muy técnico el fruto de la labor paciente del pe=-
rito militar que sofiaba con nada menos que apoderarse de la
misma madriguera de los corsarios turcos?
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bién que "como [el rey Hasdn Bajd] tuviese guardado el estro-
peado espafiol tenfa seguros sus cristianos, baxeles y aun to-

1 Ni siquiera los héroes cristianos que murie-

da la ciudad".
ron atrozmente martirizados merecieron tantas alabanzas de
parte de Sosa. La tnica explicacidn de la inclusidén de un
caso no martirial en el Didlogo de los mdrtires y de los gran-
des elogios que hace de Cervantes es que el "estropeado es=
pafiol" representaba para el Dr, Sosa, en una persona viva,

el espfritu de todos los mdrtires de Argel, Cervantes era
como el sfmbolo de todos los cristianos que murieron por su
fe, y en €1 estaban cifradas todas las esperanzas y todos los
suefios de un Argel libre y catélice. Si este fue efectiva-
mente el pensamiento de Sosa, entonces sus sueflos de glorio-
sos monumentos erigidos a los mdrtires de Argel se realiza-
ron plenamente en uno solo que lleva esculpido en su piedra

el nombre de su ilustre amigo., jQué extrafio destino la his=-
toria reservd para aquellos papeles escritos en una oscura y
hedionda mazmorra por un sacerdote cargado de hierros y cade-
nas! Sin aquellos papeles, serfa muy diferente la biografia
de Cervantes, Argel tendrfa un monumento menos, y el olvido

un suefio mds,

La gran exaltacién que el Didlogo hace de Cervantes sir-

vié de fuente de inspiracidn para generaciones de estudiosos

1Ed. cit, III, pdg. 165. Fol, 185.2 de 1a ed. de 1612,
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amantes del autor del Qui jote desde que el Padre Sarmiento
tropezd con el texto de Haedo en 1752.1 No obstante, todos
los que lefan las proezas del Héroe de Argel, especialmente
los trozos citados arriba, lo hacfan con los prejuicios natu-
rales de lectores que sabfan que se trataba del autor del Qui=-
Jjote, y que eran mds inclinados a engrandecer su valor. Hay,
sin embargo, una excepcidn notable que no ha sido seffalada
hasta ahora., E1 libro citado de John Morgan, History of Al-
giers (1731), incluye, como ya dijimos, toda la historia del
malogrado intento de evasidn de Cervantes, traduciendo y ci=
tando los pasajes mds elogiosos, Morgan no hace mds que se-
guir fielmente el relato de Haedo; pero, al llegar al pasa=-
Jje que reza: "del cautiverio y hazaflas de Miguel de Cervan=~
tes se pudiera hacer una particular historia," Morgan afiade
un interesante comentario personal: "It is Pity, methinks,
that Haedo is here so succinct in what regards this enter-

prising Captive.“2

1Este hallazgo fue de capital importancia en la his=
toria de la biografla de Cervantes, pues, con la mencidn de
su patria en el Didlogo de los mdrtires, Sarmiento pudo ha=-
llar su partida de bautismo en Alcald de Henares. Con la pa=-
tria ya establecida con seguridad, los bidgrafos pudieron en-
contrar otros documentos que completaron poco a poco la casi
desconocida vida de Cervantes. Con razén, pues, Haedo es
llamado el primer bidgrafo de Cervantes. Sobre el descubri=-
miento de la patria del ilustre novelista, véase: Astrana
Marin, Vida de Cervantes I, pdgs. 219-221,

Z0p. cit., pds. 566.
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La importancia de 1la reaccidn de Morgan es que su libro
fue publicado mds de veinte afios antes del hallazgo de Sarmien=-
to, y, por consiguiente, el autor inglés no se dio cuenta de
que aquel "enterprising Captive" era el autor de Don Qui j‘ote.
Sin los prejuicios de todos los lectores posteriores, Morgan
se asombra de las proezas, valor y fortaleza de d&nimo no del
autor del Qui jote, sino simplémente de un tal Miguel de Cer=-
vantes, "un hidalgo principal de Alcald de Henares," y excla=-
ma, como historiador defraudado, que es ldstima que Haedo sea
tan breve en el relato de un cautivo que no aspiraba a menos

que apoderarse de toda la ciudad de Argel.

Es mfss el relato de Cervantes es uno de los muy pocos
que Morgan saca del Diflogo de los mértires para incluir en
su historia de Argel, relato buscado precisamente en la par-
te de la Topographia que €1 consideraba como una tom:erfa,]‘
1lo cual viene a ser otro indicio de la gran atraccién que
ejerci.6_ sobre el historiador inglés la narracién de las ha-
zafias de un héroe, cuya verdadera personalidad Morgan desco=-

nocfa,

1en e1 capftulo anterior, ya habfamos indicado que
Morgan, en su Prélogo, afirmaba que los Diflogos de Haedo
eran una tonterfa,
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EL PROBLEMA DE

LA AUTORTIA

En varios lugares de los capftulos anteriores, hemos
expresado dudas sobre la autoria de Haedo e incluso hablado,
en algunos instantes, como si el Dr. Antonio de Sosa fuese
el verdadero autor. Como la problemdtica nunca ha sido abor=
dada por la critica, serfa de sumo interés estudiar la cues=
tidn a fin de determinar si debemos continuar aceptande- al
Arzobispo de Palermo y al Abad de Frémista como coautores

de 1a Topographia e historia general de Argel.

El texto que autoriza y ha consagrado esta doble auto=-
rfa es 1la Carta Dedicatoria del sobrino dirigida a su ilus=
tre tfo y Arzobispo, en la cual explica las circunstancias

de 1a preparacién del trabajo que publica:

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



148

Entre otras muchas razones que me mueven (Ilastrisimo
sefior) para dedicar a V,S,I, estos escritos, dos tengo
por mds principales. La primera es que en su persona
(sin lisonja alguna) caben muchas alabanzas y excelen=
cias; pero es tan modesto y humilde V.S. que las abo=
rrece, y huye dellas, como de ofensas. Y asf{ suplico a
V.S. me d€ licencia para decir algo, ya que no sea todo.
La segunda es haberlos compuesto V.S, siendo informado
de Christianos cautivos, especialmente de los que se con=
tienen en los Diflogos, que estuvieron muchos afios en
Argel, y habérmelos entregado, estando yo en Palermo en
su servicio, aunque en borrén:s de manera que sin el
trabaje y diligencia que en ellos he puesto, ddndoles
la dltima forma y esencia, no se podfan imprimir, ni
sacar a luz;

En el Prélogo a la edicién de la S.B,E., Bauer y Landau=
er acepta como verfidicas las palabras del sobrino, Por otra
parte, aflade algunas ideas y conjeturas de su propia cosecha,
las cuales no concuerdan con los hechos. D&ce, por e jemplo,
que el tfo Haedo entretenfa en su palacio arzobispal a los
cautivos redimidos por los trinitarios y los mercedarios, los
cuales "se desembarcan fam€licos, rotos y lacerados en los
puertos de Sicilia y principalmente en Palermo, como tan pré-
ximos a las costas argelinas, donde muchos de ellos volvfan

a pisar de nuevo, no sin besarla primero, tierra cristiana".z

1pd, cit. I, pdes. 10-11,

2E4, otit. I, pg. vi.
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De las relaciones orales que estos cautivos hacfan de su cau-
tiverio, Bauer y Landauer infiere que el Arzobispo caritativo,
con la ayuda de su sobrino, tomaba apuntes dfa por dfa hasta
reunir los datos necesarios para la redaccidn de los cinco

tratados de la Topographia,

El mismo crftico sigue con sus inferencias, no del todo
autorizadas por la Carta Dedicatoria, y supone que el sobrino,
afios mfs tarde, volvié a Espafia, "llevdndose consigo, tanto
aquellos apuntes y borradores del arzobispo, como otras rela=
ciones manuscritas compuestas por antiguos cautivos, y con e-
1llas seguramente, ademds, gran copia de recuerdos, impres=
siones personales y hasta el mismo ambiente, recogidos en su
tzato de varios afios con aquéllos en el palacio arzobispal
si.ci.‘u.z-mo."1 Después de ser elevado a la dignidad de abad
del monasterio de Frémista, en la provincia de Palencia, Fray
Haedo "pudo dedicarse holgadamente durante varios afios a la
composicién de tan extenso libro; y cogiendo por su cuenta
los borradores y papeles del tfo, enmendando aquf y affadien-
do all4, 1legd a ponerlos en sazdn de pasar a los brazos de

la imprenta.”

Cote;jando estas inferencias de Bauer con la Carta Dedi=
catoria, vemos que el autor del Prélogo da mucha mfs impor-
tancia a la labor del fraile que €1 mismo se atribuye cuando

afirma que dio a los borradores del Arzobispo "la ltima for=

lEd. cit, I, pdg. vii.
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ma y esencia®, El editor de la Topographia considera la fra-
se del fraile como una manifestacién de la modestia de un au-
tor serio, y concluye que tanto el Abad de Frémista como el
Arzobispo de Palermo son los verdaderos autores del trabajo
fntegros "Ambos Diego de Haedo, tfo y sobrino, arzobispo y
abad, deben considerarse, pues, como padres de esta interesan-
tfsima obra, que abarca y desarrolla asunto tan trabado con

nuestra historia pacria".l

Hablando del Epftome de los reyes, Bauer conjetura que
el sobrino 1o cred de su cosecha propia, aprovechdndose de
"algunas obras impresas, bien italianas, bien espafiolas, coe-
mo la Deseripcién de Africa de M4rmol Carvajal, o acaso de
algin manuscrito coetfneo que no ha llegado a nosotros o ya=

ce arrumbado en cualquiera de nuestras bibli.ot:ecas."z

Baue~
er, evidentemente, se dio cuenta de la problemftica que se
plantea al querer explicar la enorme cantidad de hechos hise
téricos del Epfteme que no se encuentran en otra fuente al=-
guna, y supone la existencia de escritos perdidos como jus=
tificacidn de la elaboracidén del segundo tratado de Haedo.
La Topographia y los Diflogos, en cambio, los considera
"sacados de testimonios verbales de los mismos cautivos,

siendo su autenticidad indiscutible y extraordinario su ine

g4, cit. 1, pde. vii.

2g4, ett. I, pdg. ix.
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terés y valor histdrico."l

Examinando bien las afirmaciones de Bauer y lo que nos
dice Fray Diego en la Carta Dedicatoria, resulta que el edi~
tor de Haedo ha tomado algunas libertades no justificadas.
Supone, por ejemplo, que casi toda la obra fue compuesta a
base de las relaciones de cautivos que volvfan redimidos de
Argel, sin mencionar que el Abad insiste en la primordial
importancia de los cautivos que intervienen en los Diflogos
(el Dr, Sosa, Gonzdlez de Torres y Capitdn Ramfrez). Es que
la inmensa variedad y cantidad de informes en los cinco tra-
tados de Haedo le hacen a Bauer creer que la obra fue compues~
ta a lo largo de muchos afios y después de recoger los infor-
mes de un ndimero crecido de cautivos que volvfian del cauti=

verio y referfan sus experiencias al Arzobispo.

Las contradicciones de 1la

autorfa de los Haedo

La contradiccién que surge inmediatamente en el pensa=-
miento de Bauer es que los cautivos espafioles rescatados por
los frailes redentores no volvfan a Sicilia por no ser esta
su patria, ni tenfan porqué pasar por aquella isla tan ale=

jada de las rutas mar{timas entre Argel y Espafla, Por otra

1g4, cit. I, pde. ix.
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parte, las relaciones de los cautivos rescatados muestran
que los espafioles volvfan directamete a Valencia, donde ce=
lebraban misa y desfilaban por las calles con sus cadenas y

trajes de Argel. 1

Sin embargo, Bauer tiene mucha razgn cuando afirma o
supone que el Arzobispo recibfa cautivos en su palacio para
escuchar sus relatos, pero no eran ex cautivos de Argel, si=
no de _l‘urqufa.. En Cautiverio y trabajos de Diego Galdn, o=
bra autobiogrdfica del XVII, el protagonista, después de
diez afios de esclavitudg,huye de Turqufa y llega a Palermo
hacia 1598, E1 pasaje que cuenta el encuentro con Haedo nos
ilustra bien sobre la bondad del Arzobispo y su inter€s en

los relatos y asuntos de cautivoss

un dfa delante de mf hablé [un paisano de Diego Galdn]
al arzobispo y le dijos Sefior, este mancebo es de mi
tierra y viene, como sabe vuesa sefiorfa, de cautiverio,
y su intento es pasar & Espafia, patria suya; por tan=
to suplico & vuesa seflorfa sea servido de darle algiin
socorro para el viaje, advirtiendo que no lo ha de ne=-
gar, pues es la primera cosa que pido; 4 que el arzo-
bispo respondid con mucha llaneza que podfa estar segu=-
ro que harfa lo que sus rentas le diesen lugar, y comen=
26 & hablar conmigo preguntdndome muchas cosas, asf de
Turqufa somo de Candia; yo le satisfice £ todas, de
que qued$ contento y admirado y luego mand$ llamar &
su mayordomo manddndole que al tiempo y cuando partiese,
me diese para el camino, largueza que le agradecf con

lpstrana Marfn, op, cit., III, pdg. 108,
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8

el tosco lenguaje que mi corto ingenio me ensefi§; £

que respondid: vaya con Dios, que le d€ £ vm, prés-

perc viaje, que yo quisiera poder porerle en su patria
exento de peligros y naufragios que £ cada dfa suceden
en ese copioso pi€lago, as{ de piratas como de tormen¢
tas con que pretende sorberse poderosas armadas, cudn-
to y m@s una misera galera donde es fuerza embarcarse,

Diego Galdn, pues, confirma todo lo que se venfa di-
ciendo acerca de las entrevidtas del Arzobispo con los cau=-
tivos que volvfan a Espafia y de la caridad que mostraba con
ellos. No obstante, es muy significativo el que la dnica
referencia a tales entrevistas sea 1la de un espafiol que vuel-
ve de Turqufa y no de Argel. Por otro lado, es muy 1légico
que esto sea asf, pues la ruta normal de Turqufa a Espafia
le conducerfa al cautivo a Sicilia, mientras la de Argel le
traerfa a Valencia o las Baleares, Otro detalle que debemos
seffalar es que la entrevista parece muy @orta para un intere=-
santfsimo cautiverio de diez afios, y Diego Galdn no menciona
que Haedo haya tomado notas, lo cual sorprende mucho si con=
sideramos la inmensa copia de informes sobre la historia tur=-
ca que el cautivo manifestarfa m&s tarde en su autobiograffa
y que hubieran interesado enormemente al Arzobispo, si éste
realmente sentfa la vocacidén de historiador tan patente en

el autor de la Topographia.

1Ed, de la S.B.E., pdgs. 391-392.
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Si Haedo efectivamente reunfa sus datos a base de los
relatos de cautivos que volvian del cautiverio, su obra se=-
ria un compendio de esta experiencia en todo el mundo musule
mfn y no se limitarfa a describir dnicamente la topograffa,
historia y costumbres de Argel. Si Haedo fuera el autor de
un gran estudio sobre el cautiverio, su obra manifestarfa
una clara predileccidn por 1a topograffa, historia y costum=-
bres de la capital del Imperio turco, de donde venfan los
cautivos que lograban evadirse de sus amos, e incluirfa el
relato interesantfsimo de Diego Galdn, cuya entrevista con el

Arzobispo ya es un hecho histérico.l

La Topographia s8lo pudo
escribirse en Argel

Una lectura cuidadosa de los cinco tratados de la Topo-

graphia e historia general de Argel pone de maniftesto un

1Como nadie ha sefifalado la entrevista entre Diego
Galdn y Haedo, nos parece de suma importancia insistir en el
cardcter breve de su conversacién y en el hecho de que Galdn,
escribiendo en el reinado de Felipe IV, no haga mencién de 1la
obra que el sobrino publicd en 1612, si bien varios pasajes
de su autobiograffa muestran claramente que conocfa y utili=-
z8 la Topographia., En el estudio sobre Diego Galdn, volve=
remos a hablar de este influjo de Haedo en el Cautiverio y
trabajos de Diego Galdn,
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hecho primordials 1a obra de Haedo sélo pudo escribirse en
la misma capifal de los corsarios. La extraordinaria copia
de informes precisos sobre todos los aspectos de la vida e
historia argelinas, no sélo de los cautivos, sino también

de los moros, renegados y turcos, hace pensar que la obra
fue concebida y ejecutada en la urpe africana. Tal cantidad
de conocimientos tan variados diffcilmente podrfan reunirse
en una isla italiana alejada de las rutas marftimas entre
Argel y Espafia, donde la visita de cautivos rescatados en Are

gel serfa la excepcidén mds bien que la regla.

La lectura de Haedo, no obstante, revela algunas parti=
cularidades muy concretas que seflalan claramente que la obra
fue redactada en Argel., En los cinco libros, hay un ndmero
elevado de casos en que el autor habla como testigo ocular.
En el Didlogo de la captividad, Sosa insiste en esto cuando
describe las condiciones de los bafios y mazmorras de Argel:
"si yo y vos como testigos de vista y aun de experiencia co=

1 En varios otros

menzdsemos ahora a decir y a contar ...
sitios de los Didlogos, encontramos frases parecidas, como,
por ejemplo, la intercalacién de “"como vemos" al hablar, en
el Didlogo de los mirtires, de 1la gente que se morfa de hame

bre en las calles de Argel.z

1pd, cit. II, pde. 84.

ZEd. cit, III, pdg. 179, Este ejemplo viene de 1la
"Memoria de los mdrtires™ lefdo por el Dr. Sosa y no forma
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Si bien se podrfa objetar que, en los Diflogos, Haedo
se imagina én Argel y habla por medio de interlocutores que,
seglin los Argumentos, dialogan en la ciudad argelina, las
mismas frases=en los dos primeros tratados (Topographia y
Epftome) indican que toda la obra fue escrita por la“misma
mano en el puerto afeicano. En el capftulo XXXIX de la Io=-

ographia, al mencionar la labor de los artesanos musulmae-
nes, el autor aflades "no he visto ni sabido que en Argel
fuese algdn moro o turco pi.m:or."1 Adends de toda la deta-
1lada descripecién del arte y arquitectura de los autdctonos,
la cual por si misma indica a un escritor sumergido en el
ambiente que describe, la frase citada sé8lo pudo agregarse
por un autor que ha visto con sus ojos el arte musulmén,

Se podrfan citar varios pasajes en los que hay claros indie
cios de un autor que es testigo de vista de lo que escri.be.2
Pero ninguno es tan impresionante como el texto siguiente

del capftulo XXXVI que menciona el p&nico de los argelinos

parte de la parte dialogal; lo cual indica que el mismo sa=
cerdote cautivo estd hablando como testigo presencial de los
seres miserables que fallecfan de hambre en 1579,

14, cit. I, pdg. 19, Fol. 42,1 de la ed. de 1612,

ZEn la pdg. 77 de la Iopographia, por ejemplo, el
autor habla de los castigos de quemarle a uno vivo, "o empa=
larle, o engancharle, o romperle los huesos con una maza® y
al terminar la serie, agrega, como en otros casos también:
"como hemos visto hacer a muchos". Estas frases son pruebas
no desdefiables de que el que escribe és testigo ocular,
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cuando creyeron que la Armada que Felipe II enviaba contra

Portugal iba dirigida contra ellos:

y en el afio 1579 y 1580, sabiendo que la majestad
del Rey de Espafla, Don Phelippe nuestro sefior, hacfa
grande armada en Poniente, porque vimos con nuestros
0jos que se hufan a las montaflas y no habfa hombre de=-
1los que mirase en la cara a un cristiano ni le di jese
una mala palabra en todo Argel ...

Lo subrayado constituye una prueba contundente de que
la Topographia fue compuesta en Argel, E1 autor asevera no
s8lo que vio algo, sino que lo vio con sus ojos, 1o cual se=
rfa imposible en una redaccién hecha en Sicilia por una per=
sona que no fuera testigo presencial de los hechos que ree-

fiere,

La hipétesis de los

franceses

Este investigador no es el primero en sospechar que la

Topographia e historia general de Argel fuese escrita en Are

14, cit. I, pde. 169. Fol. 36.3 de la ed. de 1612,
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gel, A diferencia de los espafioles que s§lo se interesaron
en los pasajes con podible entronque con la biograffa de Cere
vantes, los historiadores franceses hicieron un estudio mi=
nucioso de toda la obra, especialmente de los dos primeros
tratados, llegando a traducir, con copiosas notas, todo el
Epftome y gran parte de la Topographia, No obstante, al per=
catarse de la imposibilidad de que la obra fuese compuesta
en Sicilia, u otro lugar del mundo cristiano, llegaron a la
conclusién de que la Topographia, en su mayor parte, forzo-
samente tuvo que ser escrita en Argel., A partir de esta con=
clusién necesaria, dan un paso mds y formulan la hipdtesis

de una estancia del sobrino Haedo en el puerto africano en=
tre 1578 y 1581, fechas entre las cuales tiene lugar la ine
mensa mayorfa de acontecimientos narrados en los cinco li-

bros de la obra,

Uno de los primeros en suponer un posible cautiverio de
Diego de Haedo en Argel fue el historiador Ferdinand Denis,
En un artfculo biogrdfico sobre Haedo, escrito hacia mediae-
los del siglo pasado, se extrafia de la ausencia completa de
la personalidad del Arzobispo (o Abad, Denis no especifica)
a lo largo de la extensa obra y supone una estancia del au=-

tor en el Norte de Africas

Mais bien qu'il [Haedo] s'efface complétement dans
le cours de son histoire, nous supposons qu'il alla
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lui-méme avant 1'ann€e 1605 dans les Etats Barbares-
ques,

Varias década mds tarde, H,D.Grammont, siguiendo la
pista de Denis, llega a precisar que Haedo habfa pasado los
afios de 1578 a 1581 en Argel.z Grammont también es el tra=-
ductor del Epftome de los reves de Ar:gel.3 y es principal=-
mente por medio del examen minucioso de esta historia que el
erudito francé€s ha podido fijar con tanta precisidn las fe=
chas del cautiverio del autor, Al traducir un trozo del ca=-
pftulo XXI sobre las depradaciones de los corsarios, y al
1llegar a la frase que dice: "Lo cual experimentamos muy
bien este afio ... de 1578," Grammont saca la siguiente con=-

clusiéns

Ce fut dans cette course qu'Ha€do fut pris. Nous
sommes tout au moins certains que c'est 3 la méme da=-
te, et le ton personnel que prend ici 1'auteur nous
est une preuve surérogotoire que ne manque pas de
valeur,

lartfeulo "Haedo" en Nouvelle biographie générale,
Pariss Firmin Didot, 1858.

ZHi.stoire d'Alger (Paris, 1887), pdg. 2.

'3Histoi.re des rois d'Alger (Traduccidn francesa del
Epftome), Alger, 1881,

a‘l‘raduccidn citada de la Epftome, pdg. 172,
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Si el historiador francés se equivoca en su afirmacién
sobre el apresamiento de Haedo, su interpretacién del tono
personal del texto es exacto-e indica que es un cautivo que
escribe la historia, En otra nota a la traduccién de la o=
bra de Haedo, Grammont insiste en esta fecha que, segin €1,

da inicio al cautiverio del autor:

Dans la Iopograffa, chap.XLI = Nous ferons remarquer
que, lorsqu'Ha€do emploie le mots aujourd'hui il faut
lire:s de 1578 & 1581, €poque 3 laquelle il se trouvait
captif & Alger.l

En una tercera nota al Epftome, el historiador da las
razones porqué cree que Haedo estuvo preso hasta 1581, E1
texto espafiol que da origen al comentario francé€s es el que
en el capftulo XXII rezas "Hasta hoy los ocho de Marzo de
1581 ... w2 Esta fecha tiene una importancia trascendental,

seglin insiste el traductors

I1 est bon de noter cette phrase, qui nous apprend
clairement qu'Haédo ecrivait son Epftome pendant sa

lrraduceién citada, pdg, 131,

k4, cit. I, pég. 390,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



161

captivité, bien que 1‘'ouvrage n'ait paru qu'en 1612,
A partir de ce moment, il ne parlera plus que par
ouf-dire, et on devra beaucoup moins se fier 3 ses
assertions souvent émises sur la foi de gens mal rene
segnés eux-mémes., C'est ce qui explique les erreurs
fréquentes que nous rencontrerons 3 dater de 1582,

Si sustituimos la palabra "autor" donde el texto frane
cés dice "Haedo", las ideas de Grammont vienen a ser muy i=
lustrativas de la manera en que fue compuesto el Epft .
Esta historia, tan detallada y puntual desde la fundacién
del reino por Aruch Barbarroja hasta la primera parte del
reinado de Jafer Bajd (1580-1582), de repente cambia de tono
y se hace mucho mds impersonal y sucinta, A partir de 1582,
como asevera Grammont, el autor habla de ofdas con la cone
secuente introduccién de frecuentes errores en la historia
que narra, No menos importante es la ausencia total de a=
quel tono fntimo y personal que caracteriza muchos pasajes
antes de 1582, sobre todo los que refieren las historias de
Uluch Alf y Hasdn Baj& el veneciano. El cardcter imperso=-
nal de la historia después de 1581, segin ya se afirmé en
otra parte, indica claramente que el autor estf relatando
los hechos ya alejado del mundo de los cautivos y renegados,

moros y turcos de la madriguera de los corsarios. En 1582,

lrraduccién citada, pdg. 183.
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el autor de la Topographia de Argel ya no se encuentra en la
capftal argelina.

Al terminar la traduccidn del Epftome, el historiador

francés afiade una nota final que resume sus ideas anteriores:

En terminant cette traduction, nous croyons devoir
faire remarquer qu'3 partir de 1581, époque 3 laquelle
1'auteur quitta Alger, l'histoire fait presque entiére=-
mentdéfaut et se trouve remplacée par des anecdotes
concernant la Course et 1'Esclavage. La raison en est,
qu'3 cette période, Ha€do est revenu & Messine, chez
son oncle, archeveque de cette ville [sic]. et n'éerit
plus que d'apr®s les récits des captifs rachet€s, Mais
cela n'enldve que peu de chose 3 1la haute valeur his=-
torique de ce livre, dont les allégations sont pres=
que toujours en concordance exacte avec les documents
offi.ci.els.1

Con la excepcidn del nombre de Haedo, el andlisis que
Grammont hace del contraste que se hace patente entre la
historia antes y después de la fecha clave no puede ser méds
exacto. A los pasajes anotados por el traductor francés po-
demos affadir algunos mds que prueban que el Epftome se es=
cribfa entre 1578 y 1581 en Argel, La primera frase del

capftulo XXII - "Jafer Bajd, que de presente en este afio de

lrraduceién citada, pdg. 222,
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1581, gobierna el Reino y ciudad de Argel" - es otro ejem=
Plo interesante de unos recursos estflisticos que hicieron
a los franceses suponer que Haedo estaba cautivo en aquella
ciudad africana., Al esbozar la semblanza de Uluch Alf (cap.
XVIII), el texto de Haedo fija su eddd con una frase = "En
el afio de 1580 era de edad de 72 afios" = que nos hace pen-
sar que el autor estaba escribiendo en aquel mismo afio o po=

co despu€s, 1

Como prueba dramdtica de que s6lo la dltima parte del
Epftome fue terminada en Sicilia, podemos sefialar el predo=
minio de incidentes que se refieren a aquella isla o a Ita=-
lia., Con un olvido casi total de incidentes que acaecen en
Argel mismo, ‘1a historia se limita a registrar las salidas
de los corsarios argelinos, y particularmente los que se di=-
rigfan hacia Sicilia o Italia, Otro detalle interesante es
el relato de los catorce arrdeces turcos que escaparon de
su prisién en el Castil Novo de Ndpoles en 1591, lo cual de=
muestra que el autor ya tiene mds noticias de Italia que de

Argel.z

1k, cit. I, pde. 361.

2g4, cit. I, pdgs. 414415,
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Esta afirmacidén se corrobora con la falta de qotictas
en el Epftome sobre la sonada evasién de Argel efectuada por
unos treinta cristianos, dos esclavos negros y una.verdadera
princesa mora, en una embarcacién que llegd a la playa de un
jardfn de las afueras de Argel en 1595.1 En el capftulo del
Epftome que corresponde al afio del incidente, aunque hay no-
ticias sobre 1la llegada de Morato Arrdez a la costa de Sici=-
1lia, donde apresd tres bergantines de Trdpana, no encontra;
mos ninguna mencién de la dramftica evaéidn con reminiscen=-
cias de E1 Cautivo.z Comparando, pues, el tipo de inciden=
tes referidos antes de 1582 con el que predomina despu€s,
salta a la vista qie 1la historia antes del afio clave fue es=-
crita en Argel, mientras que la que sigue aquella fecha es

indudablemente de un autor establecido en Sicilia,

lRelacién del tercer viaje que ha hecho Juan Phe-
lipe Romano a Argel (1595), Simancas, E- 342, Fernand Brau=-

del resume las noticias de esta relacién en La Méditerranée

et _le monde méditerran€en 3 1'époque de Phili , tomo 11
(Paris, 1966), pdg. 198.

ZVe'ase las dltimas pdginas del cap. XXVII en las que
el autor relata detalladamente 1los sucesos acaecidos en las
costas sicilianas; y en el principio del capftulo siguiente,
da una prueba manifiesta de su ignorancia de lo que pasa en
Argel cuando afirma que "desde el mes de Julio hasta el de
Octubre de 1595 ... no sucedié en Argel en todo su tiempo,
eosa digna de poner aquf." Ed. cit, I, pdg. 423,
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Iurcos y renegados vie joss
fuente principal del “Epftome

Todo el Epftome de los reyes estd= cuajado de alusiones
e ideas insertadas en el hilo de la historia, ideas que no
constarfan en el texto si la obra fuese redactada por el Ar=
zobispo de Palermo, Se trata de referencias que hace el au-
tor a las fuentes de su variada y riqufsima historia de los
primeros affos del reinado bajo los hermanos Barbarroja., Al
iniciar 1la biograffa de Aruch Barbarroja, fundador del domi=
nio turco en Argel, nuestro historiador refiere la manera
en que supo los pormenores de la vida de este audaz renega=

do griegos

De arte y oficio era ollero., Cémo se llamase Aruch,
siendo cristiano, hasta ahora no lo he podido saber:

pero de turcos y renegados muy viejos, que se criaron

en casa de su hermano Barbarroja el segundo, supe muy

particularmente que su vida fué desta suerte y manera.1

La interesantfsima biograffa que a continuacién narra
el autor - la mefior y mfs completa y detallada que se cono=
ce hoy dfa = es el resultado de indagaciones y especialmente

de las relaciones de "turcos y renegados muy viejos que se

1Ed. cit. pde. 218. Fol. 47.1 de la ed. de 1612,
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criaron en casa de su hermano* Cheredfn Barbarroja, rey de
Argel desde la muerte de Aruch en 1518 hasta 1548, es decir,
unos treinta a sesenta affos antes de las fechas en que se
supone que el Epftome fue elaborado., Estos turcos y rene=
gados muy vie jos de que habla el autor tienen que ser forzo-
samente los que encontr$ en Argel durante su cautiverio,
pues, si la historia fuera redactada por el Arzobispo en Sie
cilia, como lo afirma el sobrino, dirfa “cautivos turcos® y
los renegados ya no serfan apdstatas, sino cristianos vuel-
tos de Argel.. Por otra parte, serfa casi imposible encon=-
trar en Sicilia, hacia 1580, tantos turcos viejos que se a=-

cordaran tan puntualmente de la historia de Aruch Ba.:-bar:::'oja.1

En toda la primera parte del Epftome que trata de la
historia de los primeros reyes de Argel, el autor se apoya
en la autoridad de estos turcos y renegados viejos., A veces
rectifica una falsa noticia propagada por las historias mds
breves e inexactas de Paolo Giovio y .Juan Leén el Africano,
Comentando un supuesto viaje de Cheredfn Barbarroja a Con-
stantinopla en 1532, el cronista se ffa m&s de los testigos

vivientes que de Pablo Joveti

181 recordamos que Fray Haedo en la Dedicatoria
asevera claramente que la obra fue compuesta por su tio
"siendo informado de Christianos cautivos", en seguida nos
damos cuenta de las contradicciones que surgen con las repe=
tidas menciones de “turcos muy vie jos®,
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Con esto han dicho algunos (como el Jovio) que €1
se fue a Constantinopla a pedir al Turco ayuda; pero
turcos y renegados de aquel tiempo afirman que no fué
mds que escribid Fuego al Turco lo que pasaba, pidiéne-
dole que en todo caso le quisiese enviar gente para
que dexase Argel y sus tierras bien provefdas,

El que sean estos turcos y renegados personas vie jas
que el historiador conocid en Argel es aiin mfs patente en
la relacién de la batalla en que murié Aruch Barbarroja a

manos del Marqués de Comaress

Volvié el Marqués con esta gente y orden a Ordn,
en principio del afio 1518 siguiente, y siendo por &l
mes de mayo, en tiempo de las cerezas (segin decfa un
renegado espafiol cordob€s muy viejo que se halld pre-
sente), salié con su gente la vuelta de Tremecén a
buscar a Barbarroja y a sus turcos,

En este caso no cabe duda alguna, Un renegado cordobés
tan viejo que se acuerda de una batalla librada en 1518, en
1la cual probablemente cayé preso, Unicamente se encontrarfa

en un pafs musulmén, pues, de haber vuelto a Espafia, aiin des=~

1Ed, eit. I, pfes. 260-261, Fol, 58.1 de 1a ed. prin.

ZI.-:d. cit, I, pdg. 245, Fol, 54.3 de 1la ed. de 1612,
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pué€s de haber apostatado, ya no serfa un renegado, Salta a
la vista ahora que el autor estd hablando de turcos y rene=
gados con los cuales €1 trataba durante su cautiverio en Ar=-
gel hacia 1580, La gran variedad de la historia referida
en el Epftome - batallas libradas en los confines m&s ale ja=
dos de Argel, intrigas palaciegas en Fez, Tremecén y en el
reino sahariano de Cuco, etc. = indica que el historiador
se sirvid de un nidmero crecido de turcos viejos los cuales
solamente se hallarfan en una gran urpe musulmana como Ar=

gel y no en el palacio arzobispal de Palermo.

Recapitulando lo dicho en éste apartado y el anterior,
vemos que en la primera parte del Epftome el autor se sir-
vié de los testimonios de personas viejas de Argel, y, al
llegar al momento de su propio cautiverio, la narracién
adquiere el tono personal de un historiador metido en el
ambiente de la realidad que registra. Al considerar estos
rasgos de su obra y el hecho de que a partir de 1581 el tono
personal de repente desaparece, dando lugar a una crénica
mucho mds impersonal, sucinta, inexacta y que muestra mds
conocimientos de los sucesos sicilianos e italianos que de
los argelincs, nos inclinamos a pensar, con bastante segu=
ridad, que el Epftome de los reves, hasta los hechos de
1581, fue concebido y compuesto en Argel mismo, Por otra
parte, el inmenso y variado mundo costumbrista y la preci=

sidén geogrdfica de la Topographia es el fruto del mismo
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observador, el cual, como ya dijimos, da repetidas indica-

ciones de ser testigo presencial de la realidad argelina,

El andlisis del Epftome hecho por los franceses para
demostrar que la obra fue escrita en Argel entre 1578 y
1581 es bastante fidedigno, Pero, al formular la hipdte=-
sis de un supuesto cautiverio del sobrino Haedo entre aque=
1los afios, incurren en un error muy palmario. No hay ningin
documento o prueba de que esto sea verdad, y, ademfs, en la
Carta Dedicatoria, el Abad afirma que fue su tfo el Arzo-
bispo €1 que compuso el primer borrador. Es mdss en 1la mis=
ma Dedicatoria, el Abad de Frémista no hace ninguna alusién
a su estancia en Argel, el cual hecho, si fuera verdad, me=-
recerfa una mencidn casi obligatoria en la Dedicatoria de

una obra sobre el cautiverio de Argel,

Antonio de Sosas autor

de los Diflogos

Los franceses, los cuales analizaron pdgina por pdgi=-
na los primeros dos tratados de Haedo, desdeffaron casi por
completo los tres Diflogos de la segunda divisién, Y es pre=
cisamente aquf donde surge la personalidad del auténtico his-

toriador y fifidsofo del cautiverio. El personaje comin de
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los tres Didlogos, el sacerdote y tedlogo que dirige y ens
cauza todos los temas de conversacién no es un personaje
ficticio creado en ‘el palacio arzobispal de Palermo, sino
un verdadero cautivo que estuvo preso en Argel entre 1577 y
1581, casi los mismos afios que los franceses fijaron como

el perfodo del cautiverio de Haedo,

Todo 1o que sabemos del Dr. Antonio de Sosa se encuén-
tra en los Diflogos y en la Informacidn de Argel, documento
que en 1580 Cervantes solicitd en Argel despuds de ser res=
catado por los trinitarios y antes de embarearse para la vuel=-
ta a Espafia, En la Informacién, los compafleros mfs fntimos
del cautiverio de Cervantes declaran ante notario sobre la
e jemplar y heroica conducta.de Cervantes durante los cinco
afios de sus trabajos argelinos. Uno de estos compafieros es
el Dr, Sosa, quien afirma que durante los tres afios y ocho
meses de su amistad not$ en Cervantes “ecostumbres y seflales
de muy buen cristiano} y que sabfa que "se ocupaba muchas
veces en componer versos en alabanza de nuestro Sefior y de
su bendita Madre, y del Santfsimo Sacramento, y otras cosas
sanctas y devotas", algunas de las cuales el Héroe de Argel
comunicd particularmente con el clérigo y se las envid para

que las leyese, 1

lNavarrete, op. cit., pdg. 346, Este bidgrafo de
Cervantes incluye casi toda 1la Informacién de Argel en su
obra,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



171

De saber los franceses la existencia histdrica de Sosa
y haber analizado los Diflogos con el mismo afdn e interés
que desplegaron en el resto de la obra, no habrfan incurrie
do en el error tan evidente del supuesto cautiverio de Hae=
do, Si la Topographia e historia general de Argel fue efec~
tivamente escrita en Argel, el padre de la obra no puede ser
otro sino el que én los Diflogos dice, en numerosas ocasio-
nes, que estaba componiendo la obra: el Dr., Antonio de So=
sa, amigo de Cervantes y literato de tan excelentes cualie
dades que el mismo Principe de los Ingenios le buscaba y

consultaba sobre asuntos literarios.

A lo largo de todos los tres Didlogos estas cualidades
literarias se imponen al lector. E1 tema de los libros y
la literatura es, entre el abigarrado mundo temdtico de los
Didlogos, el primero con que el lector tropieza desde la

primera frase del Argumento:

Visitando el Capitdn Jerdnimo Ramfrez al Doctor
Sosa, su amigo, en las prisiones en que estd cautivo,
de un 1libro que le vié en las manos tomaron ocasidén
de tratar cudn provechosa cosa sea para todos, parti=
cularmente para cautivos, la leccién de buenos 11bros.1

1gd. cit. III, pde. 1. Fol. 144.1 de la ed] prfncipe.
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De suerte que, al iniciarse el Diflogo, los dos inter=
locutores hablan de los libros y el Dr., Sosa, en las pdgi=~
nas que siguen, hace el mfs profundo andlisis de la litera=-
tura, tanto de los antiguos griegos y romanos como de los cé=-
lebres doctores de la dectrina cristiana-a fin de desarrollar,
sobre aquella ciencia literaria, el tema principal de sus
Diflogoss el cautiverio, La lectura de estos pasajes intro-
ductorios, tan fastidiosos para muchos investigadores apre=
surados, establecen la figura de Sosa gomo un teSlogo de hon-
dos conocimientos universales y un literato de primera cate=-
gorfa, Adem&s de hombre de excelente formacidén cldsica y
teoldgica, el Dr. Sosa se muestra ser un investigador infa-
tigable que reune dfa tras dfa y afio tras afio la mds varia-
da y bizarra cosecha de conocimientos sobre la vida argeli=-
na. El texto siguiente, acerca de los moriscos, nos infore

ma bien de la metodologia de este observdor perspicazs

dende el primer dfa que entr€ en este Argel tengo
escrito con otras cosas, el nimero de cuantos vinie=
ron, y como vinieron, Y confieso que son muy muchos
los que traen las fregatas y bergatines desta tierra
y de Sargel. Y particularmente los navios de france=
ses, dédndoles libre embarcacién en Marsella y otras
tierras de Francia ...

lpid10z0 de los morabutos, ed, cit, III, pdg. 253.
Fol, 206.1 de la ed. de Valladolid.
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Otfa alusién a la manera en que preparaba su obra apae
ece en el Diflogo de la captividad, el primero de los tres,
en el cual menciona los datos ya reunidos para el didlogo
siguiente sobre los mdrtiress "Algin dfa os mostraré unos
papeles que tengo aquf, en los cuales recogf con la mayor
diligencia que pude las muertes y martirios que les dieron
los turcos en esta ciudad de Argel'.l Cuando el interlocu=
tor de Sosa le muestra un deseo intenso de leerlos, el clé=
rigo le respondes “A su tiempo ansi serd, porque ain no los
he acabado de jimpiar y poner en perfect:icSn."2 Segin estas
afirmaciones del sacerdote, no nos parece demasiado arries-
gado suponer que ya estaba redactando el primer didlogo en
su forma final y acabada, y al mismo tiempo estaba limando
y "poniendo en perfeccién el borrador del Diflogo de 1los mdre
tires. De manera que no se trata unicamente de:apuntes que
Sosa entregd al Arzobispo Haedo, sino de obras acabadas, li=
madas y perfeccionadas por la mano de un trabajador incane
sable y un perfeccionista en cuanto a la forma y calidad del

producto final de sus esfuerzos,

1kd, cit, II, pdg. 118, Fol, 123,3 de la ed, prfncipe.

ZEd. cit, II, pdg. 119, Fol, 123.3 de la ed. principe.
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Si la Topographia fntegra fuera del Arzobispo Haedo,
preparada con los informes de cautivos que volvian de los
- bafios africanos, serfa un trabajo que presentarfa un amplio
panorama de la experiencia del cautiverio de todo el mundo
musulmdn, y con incidentes acaecidos a lo largo de muchos
affos; pues, para reunir tanta riqueza de datos histéricos,
topogrdficos, etnogrédficos y costumbristas, &1 Arzobispo
tendrfa que dedicar a esta larga tarea, durante muchos affos,
las pocas horas de ocio que le dejarfan sus altas funciones
como ilustre prelado y gobernante de Sicilia. La Topogra=
phia completa, sin embargo, viene a ser, en todo 1o que se
narra como actualidad e historia presenciada, un compendio
de relatos y anecdotas, crueldades y martirios sucedidos en
Argel entre los afios 1577 y1581, precisamente los affos del

cautiverio de Antonio de Sosa,

Todos los setenta y tantos incidentes de crueldades
referidos en el Diflogo de 1la captividad, salvo tres o cuatro
a lo mds, tuvieron lugar entre estas fechas. Hay mdss en la
obra fntegra, cada vez que el autor habla como testigo pre=
sencial se refiere a un suceso ocurrido durante este perio-
do que coincide con el cautiverio del Dr, Sosa. El que sea
este ilustre doctor de teologfa el padre legftimo de toda la
Topographia se hace ain mfs patente si consideramos que el
primer incidente del cautiverio argelino que se narra en el

Diflogo de 1a captividad, después de la larga disquisicién
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sobre la historia de la esclavitud, es precisamente la cap-
tura de la galera San Pablo. E1 Dr, Sosa se la recuerda a

su compaffero con esta preguntas

¢no os acorddis cémo el afio pasado, quedando toda
esa canalla tan rica por causa de la grande presa que
hicieron cuando tomaron la mal afortunada galera San
Pablo, de vuestra religién de Malta (en 1la cual cauti=
vados fuimos), que ultra la grandfsima copia de toda
ropa, s8lo en moneda tomaron mfs de 160,000 ducados y
290 dnimas, de que hicieron una grosfsima ganan::ia?1

La cita nos informa que los dos cautivos fueron cauti-
vados en aquel apresamiento y que el autor ya estaba escrie
biéndo el Didlogo un afio mds tarde, es decir, en 1578, La
autorfa de Sosa es tan evidente a lo largo de todos los tres
Diflogos que este investigador no es el primero que haya pen=-
sado en este clérigo como posible autor, Astrana Marin ya
habfa sospechado 1la verdad, al estudiar los Diflogos en su
relacidén con el cautiverio de Cervantes, y habfa aseverado
que "son obra exclusiva del ilustre sacerdote Dr. Sosa. w2
Tan convencido de esto fue el bidgrafo de Cervantes que, al

referirse al autor del Diflogo de la captividad,-escribid:

"y en este lugar [aucor] equivale al doctor don A, de SQsa."3

1Ed. cit. II, pde. 85. Fol. 115.1 de 1a ed. de 1612.
2yida de Cervantes I1I, pdg. 468.

30p. cit. III, pde. 103,
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Sosa_como autor de la

Topographia fntegra

Si Sosa tiené que ser el autor de los Didlogos y si los
primeros dos tratados no pudieron escribirse sino en Argel,
de ahf que 1a Topographia fntegra, con la excepcién de los
dltimos capftulos del Epftome, tenga que ser el fruto de los
esfuerzos del Dr. Sosa durante sus aflos de preso, Por otro
lado, el estilo de las dos divisiones es idéntico y no reve-
1a ningdin rasgo que pueda indicar que dos autores intervie
nieron en la preparacidén y redaccién de la obra, Otra par=
ticularidad que seflala un solo autor es el hecho de que la
obra completa presenta una unidad admirable con frecuentes
alusiones a datos y personajes mencionados en uno de los o=
tros tratados, También encontramos una estrecha unidad ide=
olégica, en la concepcidn total de la obra, que se nota par=
ticularmente en las repetidas tentativas de dar al cautive=
rio un sentido apocalfptico, o sea, de tratar de encontrar
en el Apocalipsis de San Juan la explicacidn divina de esa
experiencia., Estas alusiones al cripticismo apocalfptico,

raras en otros autores, se dan en cada uno de los cincolibros

de la Topographia y constituyen un motivo muy especial, sé=-

lo posible si la obra fuese de un solo autor.l

1!-Iemos ya tratado este tema en el capftulo anterior,
pero sin enumerar todos los pasajes que se refieren al dltimo
1libro del Nuevo Testamento, Para otros textos con este motie
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Debemos también considerar el que en toda la obra no
haya referencias a la isla de si.ci.lia.1 De haber sido com=
puesta la Topographia en el palacio arzobispal de Palermo,
forzosamente, en una obra tan larga, el Arzobispo dejarfa
deslizarse en sus escritos alguna mencién de la isla ita-
liana o de los cautivos cristianos que le suministraban los
informes. En vez de frecuentes alusiones a "turcos y rene=
gados muy vie jos" como fuentes fidedignas, tropezarfamos con
frases como: "segin me contaron cautivos viejos que volvie~
ron de Argel", y en algunos casos el autor darfa incluso los

nombres de las personas que le informaron,

Segin el mismo Fray Haedo, el Arzobispo compuso la obra
con los informes de "Christianos cautivos” y en particular
los que intervinieron en los Didlogos. Pues bien, si el Dr,
Sosa es €1 que mds se destaca en las tres obras dialogadas,
el Arzobispo, al redactar la obra a base de los informes de
Sosa, tendrfa que mencionar, en una parte u otra, la persona que
mds ha contribuido a la tarea de recoger los datos, Es mds:
si el Arzobispo hubiera preparado la Iopographia a base de
informes y datos que representan afins de trabajo diario de

parte de Sosa sin aludir ni una vez a aquellos esfuerzos en

vo interesante, véase la ed, cit, I, 168~169, 375; II, 125«
127, 173, 181, 207y 1III, 9, 101, 272,

1Salvo, claro estd, en los \ltimos capftulos del
Epftome, los cuales fueron redactados en Sicilia con ana pre-
ponderancia de datos, hechos y alusiones a aquella isla,
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los textos, ni elogiarle én un prélogo especialmente dedi=-
cado a este investigador incansable, serfa culpable de una

postergacidén reprochable y sin justificacidn,

Esta ausencia total de Sicilia, el palacio arzobispal
y el mismo Arzobispo Haedo, cuya personalidad se esfuma por
completo a 1o largo de toda la obra, viene a ser otra pecu~
liaridad curiosa que hace diffcil pensar en la autenticidad
de las afirmaciones del sobrino en la Carta Dedicatoria.l
No menos sospechoso es el que un Arzobispo, el cual, segin
se suponfa hasta ahora, ha trabajado tantos afios en reunir
los datos y escribir su extensa obra, se la diese - afios an~
tes de morirse y sin escribir uwna dedicatoria al Dr. Sosa y
los otros posibles colaboradores = a su sobrino para que la
publicara como obra suya y s8lo con ana Carta Dedicatoria

dirigida a su tfo.z

1Los historiadores franceses, al analizar la obra
pdgina por pdgina, también se percataron de la extrafia fale
ta total, absoluta e inexplicable de la personalidad del Ar~
zobispo Haedo, 1o cual viene a ser un detalle importante que
nos permite probar nuestro cometido con mayor suma de argue
mentos. Considltese el artfculo biogrdfico ya citado de Fer=
dinand Denis,

2El Arzobispo murid en 1608 a la edad de ochenta
y seis afios, E1 sobrino yolvié a Espafia en 1599 y se su-
pone que trafa monsigo el “borrador", pues la dltima fecha
en la Topographia es de 1596, afio en que se interrumpe la
crénica del Epitome,
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Nuestras sospechas se aumentan ain mds si pensamos que
Fray Haedo, ya en 1604 habfa solicitado licencia del general
de 1la Orden de San Benito para imprimir la obra, y habfa fire
mado la Dedicatoria en Frdmista el 25 de diciembre de 1605,
esperando siete afios mds antes de publicarla finalmente en

1612,

Las contradicciones que la doble autoria de los dos Ha=-
edo plantea se aclaran con la hipétesis, bien fundada ahora,
de que el Dr, Sosa compuso la Topographia casi enteramente
durante su cautiverio., Como no sabemos las vicisitudes de
su vida despu€s de rescatarse en 1581, debemos suponer que
acudié, por razones que descopocemos, al palacio arzobispal
de Palermo, donde dejé su obra en manos del Arzobispo Haedo,
cuyo inter€s en los trabajos y penalidades de los cautivos
ya seffalamos con un pasaje de la obra de Diego Galdn, Tame
bién es necesario conjeturar que Antonio de Sosa murid sin
llegar a publicar su obra, quedando el manuscrito en pose=
sién del Arzobispo hasta que de un modo u otro vino al poder

del sobrino,

Deseoso de propagar y hacer famoso el apellido del or=
gulloso linaje de Haedo, Fray Diego daria a la estampa la
Topographia bajo su propio nombre y apellido, Al dedicar=
la a esu tfo y hacerle a €1 coautor de la obra, el sobrino

podrfa sosegar un poco los remordimientos de su conciencia
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y también - 1o que viene a ser probablemente lo esencial de
su acto = evitar y cortar en su raiz las posibles recrimina=-
ciones de parte de personas que conocfan la verdad. En vista
de la enorme reputacién que gozaba el Arzobispo, como hombre
santo y caritativo, nadie pensarfa, ya que el sobrino le ha=-
ce padre de la obra, en acusar la probidad y rectitud moral
de un ilustre prelado de tantas y tales prendas, De suerte
que el sobrino y homénimo del Arzobispo de Palermo y Presie-
dente y Capitdn General del Reino de Sicilia podrfa impune=-
mente gozar de la fama de ser autor de una de las grandes
historias del Siglo de Oroc, y, sin saberlo éntonces, la glo=

ria de ser el primer biégrafo del Principe de los Ingenios.

Esto explicarfa también la tardanza de siete afios en
publicar una obra que ya tenfa licencia desde 1604, Si Fray
Haedo cometfa un acto reprochable, la uUnica persona en el
mundo que le podrfa inspirar miedo serfa el mismo Arzobise
po que €1 hace coautor de la obra. De ahf la tardanza en
publicar el trabajos Fray Haedo esperaba que su tfo murie-
se antes de dar a luz una obra que el Arzobispo sabfa que ni
€1 mismo ni mucho menos su sobrino compuso, Por otra parte,
se explicarfa asimismo el extrafio silencio de Cervantes,

La Topographia, publicada en Valladolid cuatro afics antes
de 1a muerte del autor del Qui jote, no produjo ningiin comen-
tario de parte de un escritor que vefa en ella la historia

que el mismo vivié durante cinco affos, y en la cual figura=
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ba como participante extraordinario de las hazaflas asombro-
sas del Diflogo de los mdrtires. ;Cémo podrfa Cervantes rei=
vindicar la autorfa para su compaflero de cautiverio, si es
el mismo Arzobispo de Palermo €l que reclama, por medio de

su sobrino, aquella gloria?

El1 destino, en realidad, ha sido muy injusto con el Dr.
Sosa, Un pobre clérigo que conocié en vida todas las horri=-
bles crueldades del cautiverio argelino iba a sufrir, ya
muerto, una mfs:s la de un destino cruel que le roba del frue
to de sus largas pesquisas y desvelos literarios, Con repee
tidas lecturas de los Didlogos, es la personalidad no de un
Arzobispo ocupado en los asuntos de su diécesis y en el go=
bierno de una isla importante, sino la del Dr. Sosa la que
se perfila lentamente hasta acabar por imponerse al lector.
Su hondo sentido religioso de la cautividad tnicamente es
posible en un cautivo que ha vivido lo que narra, Sé&lo un
cautivo como Sosa = aherrojado en una mazmorra durante la
mayor parte de su cautiverio = podrfa disponer del tiempo
para dar al mundo el mfs amplio cuadro panordmico que exis=
te de la realidad argelina del XVI} S&lo un cautivo como
Sosa podrfa escribir que la Pasién de €risto representa la
suma y compendio de todos los sufrimientos y martirios de

los cristianos de Argel,
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Y quien mds sino el mismo Sosa podrfa afirmar que el que
sale con victoria de la larga y dura contienda del cautiverio
"merece ... justamente una estatua de oro o de metal en los
pliblicos teatros y plazas de la Cristiandad, o que le alcen

un eterno trofeo y memoria para siempre", 1

1Ed. cit. II, pdg. 189. La hipétesis de que la Topo-
graphia en su integridad fue escrita en Argel por Antonio de
Sosa llega a ser tan importante que vale la pena emprender ine
vestigaciones documentales para desentraflar los datos biogrd-
ficos en torno a su vida, Como el Dr, Sosa no nos da ningdn
dato sobre el lugar de su nacimiento o si pertenecfa a una or=
den religiosa, esta tarea serd diffcil. Nuestras primeras in-
dagaciones en 1la Hispanic Society of America no han sido fruc=
tiferas, Antonio de Sousa, autor de Aphorismi inquisitorum
(Lisboas Petrum Craesbeeck, 1630), y Antonio de Sousa de Mace-
do, autor de Vlissippo poema heroico (Lisboas Antonio Alvarez,
1640) parecen ser escritores posteriores a nuestro Dr, Sosa,
Por otra parte, ninguno de los Antonio de Sousa que figuran en
el Indice del Theatro historico genealogico ane ico erigi-
do a la casa de Sousa (Paris: Juan Anisson, 168145 corresponde,

en su profesion y cronologfa, a las del compafiero de Cervantes.
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INFLUJO DE HAEDO

EN LA

LITERATURA DEL XVII

Lope de Vega: lector de
1a Topographia
Una obra tan extensa, variada e interesante = sobre to=

do para los espafioles de aquella €poca, los cuales tenfan
Argel atragantada en la garganta = no estaba destinada a
ser arrumbada en los anaqueles del olvido. Para los lecto=
res de entonces, el tema de Argel serfa uno de los mds apa=
sionantes, algo como el tema de Cuba en los afios que sigui=
ron la revolucién de Fidel Castro; y los lectores estarfan

dvidos de noticias sobre aquella madriguera de corsarios.
Uno de los lectores del Siglo de Oro que mfs se apro=

vechd de la Iopographia fue el mismo Lope de Vega. E1 que

fuera aficionado a la lectura de crénicas y libros de hise
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toria es un hecho bien conocido y muy evidente en las numee
rosas comedias basadas en la historia, tanto cldsica y coe=
tdnea, como patria y extranjera., En La mayor despgracia de
Carlos V y hechicerfas de Argel (Zaragoza, 1633).1 sobre la
desastrosa jornada del Emperador hapsburgo en las playas de
Argel en 1541, Lope se sirve de varias relaciones y crénicas
histéricas latinas y castellanas, y en particular de la Iopo-
graphia de Hat-zdo.2 En el primer acto, Lope presenta un lar-
go romance en el que da una detalladf;aima descripcidn de la

ciudad de Argel:

Argel, ciudad a quien besa
El muro Mediterrdneo,
En elevacién del polo
Tiene treinta y siete grados.
Estd en la provincia antigua
Que Mauritania llamaron
Cesariense, y 1llamése

lMeném:lez y Pelayo asegura que esta pieza es pose
terior a 1625, "puesto que se habla en ella del fatfdico ta=-
fiido de 1la campana de Velilla en dicho aflo, y se extracta el
discurso que sobre esta materia publicé entonces el Sr, Juan
de Quifiones,* Véases Estudios sobre el teatro de Lo VI,
pdg. 32, En cambio, Morley y Bruerton (Cronologia de las come. ﬂlsmome-
dias de Lope, (Madrids C(ipr;dos,ﬁé?g%f):lasifican laicotmedia entre
las que no son de Lope 28, - y, por consiguiente, no
tratgn de fijar su cronologfa en su andlisis (pdgs. 504=505).

& ZEI primero que sefialé esta deuda de Lope de Vega
fue Menéndez Pelayo en la obra que acabamgs de tar, tQ-
o VI, pdgs. 33-36. A. Mas (op. cit. ii. pde. _42% Sambien
apunta esta deuda, pero considera la comedia anénima,
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Ior Cesdrea, tiempos largos.
Reedificéla el rey Juba,
Bisnieto del desdichado
Masinisa, que se halld

Con Cipién sobre Cartago.
Colonia romana fué,
Ilustrando los romanos

Su grandeza; Ptolomeo

Lo afirma, el Itinerario

De Antonino y Estrabén,
Aunque otros autores varios
Dicen que Misgrana fué

Su apellido, pero es falso...1

Si cotejamos el romance de Lope con el siguiente tex=
to del primer capitulo de Haedol, resulta que el Fénix ha se-
guido muy de cerca la descripcién de la Topographia, dando,
empero, forma poética e innegable cardcter literario a un

pasaje, cuya prosa se destaca por su aridez:

La ciudad que cominmente llamamos Argel ... estd
puesta en la provincia de Africa (que antiguamente se
dezfa Mauritania Cesariense), a la orilla del mar Me=
diterrdneo, en elevacién de Polo, 37 grados poco mds.
Quién haya sido el que primero fundé esta ciudad y en
qué tiempos, no se sabe tan puntualmente, ni muy de

lobras de Lope de Ve, a, ed, de la B.A.E, (tomo
224), pdg, 8.
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cierto; bien es verdad que Juan Ledn, docto y curio=-
so autor, de nacién moro, en su descripcién de Africa,
dize que fu€ antiguamente edificada de un pueblo Afri=
cano que se dezfa Mesgrana, y que, por tanto, también
1la mesma ciudad fuera llamada Mesgrana, Pero no dize
en qué€ tiempo esto fué, ni para confirmacién de lo que
afirma alega algin otro autor ... Porque ni en Estra=
bén, ni en Plinio, ni en Pblibio, ni en las Tablas de
Ptolomeo, ni en el Itinerario del emperador Antonino
... se halla nacién alguna, o pueblo o ciudad, que as{
se llame Mesgrana, Lo que mfs de cierto y de mds an-
tiguos tiempos se sabe, .es 1o que Estrabén ... escri-
be ,.. que en esta marina habfa ciudad que se dezfa
Iol, 1la cual, habiendo reedificado Iuba, le mudd el
nombre en Cesdrea,l

Continuando con el romance de Lope:

En el tiempo
De Leoncio conquistaron”
Los drabes estos reinos,
Y con ruinas del cabo
De Metafuz, doce millas
Pe Argel, la reedificaron,
Y llamdronla Algecier,
Que en su lengua suena tanto
Como ciudad de la isla,
Y de aquf Argel la llamaron,
Es su natural figura

g4, cit. I, pdg. 15-18. Fol. 1-2 de la ed. principe.
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Una ballesta o un arco

Con cuerda, con cuya frente
Elevada estd mirando

Al Levante y Tramontana ...
Este cerco rematado,

De punta a punta se extiende,
Como se va figurando

La cuerda, que es la muralla,
A quien besa &1 mar ufano,
Hace esta cuerda una punta
Que se extiende largo espacio
Por el mar, hasta una isla
Que da puerto a los corsarios ...
La vuelta del arco es

De mil y ochocientos pasos,

Y mil y seiscientos tiene

La cuerda que ata sus brazos.1

Este parlamento de Lope fue elaborado de varios pasa=
Jes que el Fénix ley8 en los capftulos.dos a cinco de la To-

pographias

En tiempo del emperador Leoncio, los alarbes cone
quistaron y arruinaron toda Africa ... esta venida de
los Alarbes, dexando esta ciudad su antiguo nombre ..,
la llamaron siempre, y llaman hoy dfa los Alarbes,
Algezeir, que suena y quiere decir tanto como la isla
... La forma de todo el cuerpo y la figura de todo el

lgd, cit. de la B.A.E., pdgs. 89,
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circuito y muralla que hoy dfa tiene esta ciudad, és
del modo y manera de un arco de ballesta con su cuer=
da; 1la frente della responde para entre Levante y Tra=-
montana, para donde responde el puerto ... La vuelta
del arco que rodea la ciudad en torno tiene 1,800 pa=-
sos, y la de la cuerda que se extiende por la marina
es de 1,600 pasos.1

Con el mismo método de adaptacién, todo lo que descri=-
be la ciudad de Argel y sus costumbres estf calcado en pa=-

sajes de la Topographia de Haedo,2

La gran variedad de tro=
2zos seleccionados por Lope indica que habfa lefdo, con mu-
chisima atencién, por lo menos todo el primer tratado, sa=-
cando provecho de los usos y descripciones argelinas que mds
le convenfan para crear, en su pieza sobre Carlos V en Argel,

un ambiente de verismo exético,

1p4, cit. I, pdgs. 21-30, Fol. 2.2-4.1 de la edicidn
de vValladolid.

ZA pesar de todo lo dicho sobre la autorfa en el
capftulo anterior, continuaremos empleando el nombre de Ha=
edo para referirse a 1a TIopographia, Como la portada de la
edicién prfncipe 1lleva el nombre del Abad de Frémista, no
creemos que nuestro trabajo cambiarfa un uso consagrado por
varios siglos de citas bibliogrédficas,
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Un plagio de Haedo en
"El espafiol Gerardo"

Si el Fénix se aprovechd de Haedo de un modo sano e
irreprochable, dando forma y sentido poé€tico a los pasajes
mds prosaicos de la Iopographia, no fue tan intachable el
aprovechamiento hecho por el historiador y novelista del
Barroco Gonzalo de Céspedes y Meneses (15857=-1638)., Una de
sus obras principales, Poema trdgico del espafiol Gerardo y
desengafio del amor lascivo (1615),1 narra las peripecias
amorosas y aventuras de Gerardo, el protagonista con atise
bos autobiogrdficos, segin se viene afirmando. Lo intere=-
sante para nosotros, empero, es que Gonzalo de Cé€spedes,
siguiendo la norma establecida por Cervantes con E1 Cautivo,
incluye, en la concatenacién de desgracias que sufre el hé=-

roe, una aventura argelina de evidente corte prerromdntico,

1I’ara nuestro estudio, manejamos la edicidn de 1la
B.A.E. en Novelistas posteriores a Cervantes, tomo 18, Cés=
pedes es también el autor de varia fortuna del soldado Pfn-
daro (Lisboa, 1626), interesante novela que representa la
fusién de la técnica de aventuras de la picaresca con el sen=
tido moderno de la novela de costumbres y con episodios de
claro corte ligubre y hasta apariciones de terror. Pero su
fama deriva mds de sus Historias peregrinas y e jemplares
(zaragoza, 1623), coleccidn de seis narraciones que contie=
nen "el origen, fundamentos y excelencias de Espafia y ciu-
dades en donde aquéllas sucedieron", La mfs estimable de
estas historias, La constante cordobesa, presenta un episo=
dio sobrenatural, de particular interés en el estudio de la
génesis del Burlador de Sevilla, Una de las notas mds so=
bresalientes de su obra en general es el ambiente dindmico
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Decimos "incluye" en lugar de "intercala" porque - en

contraste con la narracién de E1 Cautivo en la venta del Qui=

Jjote, en la que Viedma surge de la noche para contar su hise
toria y despu€s esfumarse sin dejar rastro = en E1 espafiol
Gerardo, es el mismo protagonista de toda la novela €1 que
cae cautivo de los corsarios de Argel, De modo que la perie
pecia argelina del héroe estd entraflablemente trabada con el
argumento principal de la obra, y se inicia cuando Gerardo,
hastiado por las interminables tribulaciones que le sobre-
venfan en Espafia, decide pasar a Italia, El navio en que
hace 1la travesfa es atacado y rendido por los piratas afri=
canos y el héroe cae en manos del temible corsario de Argel,

Ferru Arrdez,

y a veces desorbitado de sus descripciones del paisaje; es=-
te aspecto fue estudiado por Américo Castro en "Actitudes
frente al paisaje," en Santa Teresa otros ensayos (Madrid,
1928), Considltese también: E, Cotarelo y Mori, Prdlogo a
su edicidén de Historias peregrinas v ejemplares, tomo 11 de
la Coleccidn Selecta de Antiguas Novelas Espafiolas (Madrid,
1906). Para un anflisis del episodio argelino de El espafiol
Gerardo, v€ase: Albert Mas, Les turcs dans la littérature

es;z)agnole du sidcle d'or (Paris, 1967), tomo I, pags. 535~

La ed., principe de El espafiol Gerardo es la de Madrid
(L, Sénchez, 1615), publicada en dos partes, Por haberse per=
dido la Segunda Parte de esta edicidn, el editor de la B,A E.f.
ha seguido la de Madrid (J. Gonzdlez), 1623, Nosotros hemos
consultado también la de Cuenca (Salvador de Viader), 1621, que
se encuentra en la Hispanic Society y cuyo texto corresponde
al seguido por la B.A.E,
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En Argel, Gerardo, extrafilamente, recibe el mejor tra=-
tamiento posible para un cautivo porque su amo piensa que es
un caballero de gran valor y que se rescatarfa pronto, pagan-
do 1la ciﬁ-a elevada de dos mil escudos, Con esta esperanza,
Ferru arrdez le da la libertad de la ciudad y Gerardo, en
compafifa de dos cautivos de su amo hace un giro turfstico de
la gran capital corsaria, Durante su visita de los puntos
de interés pasan por el Zoco, la calle principal, y perciben
por el suelo ."unas grandes losas cubiertas y manchadas de
reciente sangre®, Gerardo, con curiosidad natural, pregun=
ta la causa de la sangre. Uno de sus compafleros, entonces,
refiere la historia del martirio de Fernando Palomeque, cruel-

mente matado por el rey de Argel dfas .a\m:es.l

La narracidén que hace el cautivo es una verdadera nove=
1a intercalada en la peripecia argelina del hérove y toda e=
1la un plagio casi literal de Haedo, como veremos mds ade=
lante, Gerardo, sin embargo, pasa su cautiverio en Argel sin
ninguna de las tribulaciones del mértir Palomeque., En una
serie de incidentes que recuerdan mucho las que pasé Viedma
con la hija de Agi Morato, recibe, uno tras otro, varios bi=
lletes de una de las mujeres de su amo, A diferencia de Zo-
raida, la redentora de Gerardo es una espafiola que se hizo

musulmana contra su voluntad y que s&lo espera la ocasidn de

1M§s adelante en este capftulo, volveremos a hablar
detenidamente de este interesante relato,
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escapar de Argel para volver a su tierra, Viendo en el ese
pafiol al héroe que buscaba, le propone reunir unos cuantos
cautivos cristianos de su confianza para efectuar una audaz
evasidn por mar durante la ausencia de Ferru arrdez, E1

plan tiene éxito, y, al alejarse del puerto, les sobrevie=
ne una borrasca que les impulsa, como en E1 Cautivo de Cer~
vantes, de nuevo hacia la costa africana, A1llf se refugian
de 1la inclemencia del tiempo en una cala, donde, despué€s de
una peripecia final con los moros, son finalmente salvados

por una galera cristiana,

El espafiol Gerardo es una novela profundamente influie
da por la estética de las narraciones bizantinas, y el autor
tal vez habrfa acertado mds &on el tftulo Los trabajos y cau=
tiverio del espafiol Gerardo. Al escapar milagrosamente de
una muerte segura con la llegada oportuna de la galera crise
tiana, el protagonista se encuentra, como en la ngvela bizane
tina, con su antigua amante Nise, la cual, por cégualidad,
era pasagera de la nave que le éalva, Pero el azar no ter-
mina ahf, pues la mujer de su amo, la cual Gerardo nunca ha-
bfa visto con la cara descubierta, resulta ser la segunda de

dos amantes que tenfa en Espafia,
Si El espafiol Gerardo, de un cabo al otro, es una conca=

tenacién de episodios muy dentro de 1la estética bizantina,

el intermedio del cautiverio del héroe en Argel es de un
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cardeter muy distinto, con notable falta de los elementos

de la novela griega que predominan en el resto de la obra.
Incluso el estilo se distingue radicalmente de las infladas
y enrevesadas frases de un barroquismo a veces exagerado,

La razon es que casi todo el intermedio argelino ha sido com=
puesto de anécdotas de Haedo, sin ningin reconocimiento de

parte de Gonzalo de (Jéspedes.1

Algunos pasajes plagiados

La inmensa deuda a Haedo se nota desde el principio mis=
mo de la narracidn, cuando Gerardo aeaba de caer preso, Mien=-
tras los corsarios le llevan a Argel, se irrumpe una gran al=
gazara éntre los turcos y renegados, los cuales creyeron que
la chusma querfa alzarse con el bajel., La razdén del alboro=

to se explica asf:

y estando en aqueste reposo, un cristiano remero
hallé que le faltaba uno de los turbantes que con

lyna alusién a la. relacidn entre Haedo y Cés=
pedes la encontramos en Amezda (op, cit, II, pdg. 63), quien
dice en una nota que “la descripcidén que Céspedes y Meneses
hace de Argel en El _espafiol Gerardo, parece tomada de Haedo
... Céspedes no estuvo cautivo en Argel, ni pudo, por tanto,
hacerla de visu." En cambio, Albert Mas (op., cit, II, pdg. 435)
se percata de la gran coincidencia 1€xica entre los dos autores,
pero sélo en lo que se refiere a la descripcidn de Argel,
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otra ropa le habfa encomendado un turco para que le
guardase, como todos lo hacen, y es costumbre encargar
al cristiano que boga junto £ su lugar y bancada; de
que turbdndose el miserable hombre, temiendo no le die-
se el turco de palos, revolvié cuanto por allf estaba,
buscdndole; mas visto que de aquella suerte no parecfa,
acrecentdndose su temor, rogd £ los cristianos que a-
sistfan cerca de su banco que, pasando la palabra, jun-
tamente diesen de mano en mano el que le quedaba para
ver si entre los demfs compafieros habfa quien hubiese
hallddose el otro que faltaba; y haciendo aquesto con
toda simplicidad y sin malicia alguna, acaso advirtié
en ello un renegado, y avisando & otros turcos y moros,
con la sospecha y recelo que les ocasiond, dando voces
comenzaron & decir se alzaban, porque el turbante que
pasaba de mano en mano era la contrasefla de su intento;
alborotdndose los demds de tal manera, que dieron causa
“que el arrdez, llegando de tropel, sin esperar me:jor
razén y cerrando €1 y todos aquellos infieles las ore=
jas 4 las disculpas claras y evidentes que los pobres
cristianos les daban, como rabiosas fieras arremetie=-
ron al desdichado cautivo que buscaba el turbante, y
por mds que con piadosos ruegos les pedfa le oyesen y
reparasen en su inocéncia, le arrebataron, y desnuddne
dole, al momento le ataron las manos atrds, y poniéndo=-
le £ los pies una disforme piedra, ligado con una soga
y haciendo las tres ostas la entena en cruz y la:pena
4 la mar, alzdndole por una polea en el aire, le dieron
tantos y tan terribles tratos de cuerda, que le desco=-
yuntaron los miembros, los nervios y los huesos, dej4n=
dole dltimamente desmayado y casi muertos

1gd, cit. de la B.A.E.y pdg. 227. Fol. 168 de edicidn
de Cuenca de 1621,
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Si comparamos, frase por frase, el pasaje de Céspedes
con el siguiente del Diflogo de 1la captividad, lo parecido

de los dos textos salta a la vistas

Estando, pues, allf reposando un poco la chusma fa-
tigada de tan continuo bogar, hallé un cristiano que le
faltaba un zapato de dos que un turco le habfa encomen-
do que le guardase con otra ropa, como hacen todos y es
costumbre encomendar al cristiano que boga junto a su
lugar y bancada., De lo cual alterado el cristiano, te=
miendo no le diese el turco de palos y revolviendo cuan=-
to por allf habia y no le hallando, rogé a los otros
cristianos que estaban allf cerca de su banco que pasa=
sen de mano en mano el zapato que le quedara y la pala=-
bra (como es de su costumbre) por todos si acaso alguno
habfa visto o hallado otro zapato parejo y compafiero de
aquél, haciendo esto con toda la simplicidad del mundo
aquel pobre cristiano y sin malicia alguna, acaso mird
en ello un renegado, y avisando al arrdez, alzan luego
todos los turcos y renegados la voz y dan gritos que los
cristianos se querfan alzar y levantar con el bajel, por=
que aquel zapato que pasaba de mano en mano era la con=-
trasefia del negocio entre ellos ya aecordado, Y, por tan=-
to, sin otra ocasién ni razén, cerrando todas las orejas
a las disculpas muy claras que los pobres cristianos les
daban, como fieras y rabiosos leones arremeten al desdi=-
chado cautivo que buscaba @l zapato sin imaginar tan gran
mal, y por mds que daba voces que le oyesen y entendie=
sen su inocencia, le arrebatan y desnudan al momento y
le atan las manos atrds, y poniéndole a los pies una
muy pesada piedra atada con una soga y haciendo las tres
ostas (la entena en cruz y la pena a la mar) le alzan
por una polea en el aire, y le dieron tantos, tan terri=-
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bles y fieros tratos de cuerda, que le descoyuntaron to=
dos los miembros, los nervios y los huesos y le dexaron
a la postre ya por muerto y sin habla,

El cotejo de los dos trozos muestra que Céspedes, sin
coptar palabra por palabra todo el pasaje, ha seguido lfnea
por linea el texto de Haedo, empleando muchos de sus giros
y casi todos los términos técnicos. Es evidente, pues, que
el autor de El _espafiol Gerardo ha tomado la anécdota de la
chusma fntegramenté del Abad de Frémista, efectuando ciertos
cambios estilfsticos e incorporando el episodio en las aven=
turas de su héroe., A continuacidn el pasaje que describe
la llegada de Gerardo a Argel y la lastimosa impresidén que
1le hace la venta de los esclavos cristianos, con sus cuadros
desgarradores de familias enteras que se separan en la venta,
todo recuerda muchfsimo una descripcién muy parecida - pero
con menos concordancia 1éxica = que hace el Dr, Sosa en el

Diflogo de 1la cagtividad?

Céspedes emplea la misma técnica para declarar 1la mane=

ra en que los amos avaloran a los esclavos nuevamente adquie

14, cit. II, pdgs. 98=99. Fol., 119.1 de la edicién
de Vvalladolid.

zEd. cit, II, pdgs. 178=179, En El espafiol Gerardo,
la escena de la venta de familias se halla en las pags, 22/=
228 de la ed, cit, de la B.A.E, Fol, 167 de 1a edicidn de
Cuenca.
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ridos, pues las ideas concuerdan exactamente con 1o que dice
Haedo sobre el mismo tema, especialmente en lo que se refie=-
re a los cautivos que, por no tener los recursos para resca=
tarse, son enviados a los ergdstulos infectos de las torres
del Mar Negro en Turqufa.]' Entre los pasajes plagiadoé o a=-
daptados de Haedo, encontramos a veces algunos pdrrafos en
los que el argumento se aparta notablemente de la Topographia,
pero el descanso el mds bien corto y en seguida volvemos a
tropezar con otros prestamos, Uno de los pasajes mds apro-
vechados por Céspedes es la puntual tppograffa de la urbe en
los primeros capftulos de Haedo, de donde ha sido tomada la

siguiente descripcién del c€lebre puerto de los corsarioss

La ciudad de Argel, principal lugar de Berberfa,
tanto como famosa en lo restante de la tierra, tendrd
de vecindad trece mil casas, 4 quien abraza una fuerte
muralla, cuya forma y modo es de un arco de ballesta
con su cuerda, Su frente & tramontana, como también
su muelle y todas las puertas fronteras, azoteas y co=
rredores. Las espaldas (que viene £ ser el arco arri-
ba dicho) estdn arrimadas € una cuesta dspera en partes,
si bien poco fragosa en otras muchas; pero en forma
que, como van subiendo por el cerro las casas, asf van
levantdndose unas sobre otras, de suerte que las prime-
ras, aunque grandes y altas, no impiden £ las ltimas

IB A.E,, pdg. 228, En Haedo, véase pdgs. 139 y 143
del Diflogo de 1la cagttvidad
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la vista, La cuerda deste arco figurado viene 4 ser lo
mds bajo de la ciudad, que por aguf se avecina tanto al
mar, que rompen y combaten sus olas con furor en las mu=
rallas, Allf va poco & poco metiéndose en el agua un
espolén que la naturaleza crié sin artificio para que
en €1 comenzase el muelle que Cheredfn Barbarroja hizo,
formando con mayor seguridad el puerto y juntando con
un hermoso terrapleno la pequefia isleta vecina & la
ciudad.l

E1 correspondiente texto de la Topographia muestra cla-
ramente que Céspedes no pudo componer su detallada descrip=

cién sin tener el libro de Haedo delante:

La forma de todo el cuerpo, y la figura de todo el
circuito y muralla que hoy dfa tiene esta ciudad, es
del modo y manera de un arco de ballesta con su cuerda;
la frente della responde para entre Levante y Tramonta=-
na, para donde responde el puerto, y todas las fronte=
ras, corredores y terrados de las casas, porque ventae
nas no las tiene como diremos abajo, y por tanto, la
travesfa de su puerto es con el viento Gregal o con
Griego Tramontana., Las espaldas, que son el arco de la
ballesta, estdn. arrimadas y asentadas en una cuesta
agria que poco a poco va subiendo hacia arriba y a lo
altos de manera que como las casas van subiendo por
aquella cuesta y ladera hacia arriba, as{ se van alzane
do unas sobre otras, de tal suerte, que las delanteras,

lk4, cit. de la B.A.E., pdgs. 229-230, Fol, 172 de la
edicidén de Cuenca,
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aunque grandes y altas, no impiden la vista de las trase=
ras ... la cual cuerda de muralla es 1o mds bajo de la
ciudad, y estd tan cerca de las aguas de la mar, que de
continuo sus olas tocan a ella, Bien es verdad que tie=
ne un defecto esta cuerda o muralla de la mar, que no va
continuando toda igualmente ni siempre por 1fnea derecha
de una punta hasta la otra, como hace la cuerda artifie
cial del arco de la ballesta; porque antes que llegue

a2 la punta de la mano derecha, por un buen espacio se wa
saliendo a fuera sobre una punta de tierra que la natue
raleza allf crid, que a manera de espolén sale a fuera

y se va meter en la mar, La misma cuerda también de la
muralla va siguiendo y entrando en la mar, haciendo una
punta como un dngulo y espoldn; y con esta punta, por
de fuera de una puerta de la muralla que allf esta, co-
mienza el muelle que Cheredin Barbarroja hizo para for-
mar el puerto, juntando con un terrapleno la isleta frone
tera con la ciudad ...

1Ed. cit, I, pdgs. 28-29, Este es el pasaje en que
Amezda y Mayo, como ya apuntamos en una nota anterior, sefla=
1la un parecido con la descripcidn de Céspedes, Es evidente,
pues, que el crftico no 1legé a cotejar los textos, pues,
mds adelante (op. cit. II, pdg, 64), afirma que Céspedes es
un escritor "de una gran fuerza inventiva, y con sobrados
recursos novelfsticos originiles para no tener que copiar a
nadie", Nuestro andlisis, segin iremos viendo, hard impres=
cindible una nueva evaluacién de los “sobrados recursos no-
velfsticos originales" de Céspedes.
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El "Didlogo de los mirtires": fuente
del martirio de Palomeque

Si bien en los trozos que ya citamos es evidente que
Céspedes no mostrd casi ninguna originalidad en la primera
parte del episodio del cautiverio, es en la narracién del
martirio de Fernande Palomeque, sin embargo, donde se mani-
fiesta mds el plagio, Se trata de una auténtica novela cor=
ta intercalada de cierta extensién - cinco pdginas de 1a e
dicién de la B,A.E, = que refiere la captura y muerte de un
valeroso corsario toledano. Con un bergantin de catorce
bancos, Fernando Palomeque hacfa frecuentes incursiones noce
turnas contra los moros y turcos de Argel, destruyendo y

cautivando al igual que los corsarios musulmanes,

En uno de estos rebatos, llegd a penetrar de noche en
el mismo puerto de Argel con la intencién de incendiar toda
la flota del enemigo, Fracasd en su tentativa, fue capturae
do y entregado al rey de Argel, Este le condené a ser en-
ganchado, pero los corsarios turcos, temerosos de represa=-
lias idénticas contra ellos en caso de caer presos de los
cristianos, intervinieron en su favor y lograron que el rey
le conmutara la pena de muerte, El rey le vendid luego a un
alcaide de Tremecén, al cual Palomeque mat8 cuando el moro
aumentaba su rescate cada vez que el cristiano lograba obte=

ner el precio fijado anteriormente, Al cabo de varias
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peripecias, el toledano, al querer alzarse con una galera
mora en la cual beogaba como galeote, fue con;:lenado a morir
por segunda vez, Esta vez, sin embargo, los corsarios no
intercedieron para salvarle y Palomeque sufrié un suplicio
atroz, muriendo cristianamente como los mirtires del Dr,

Sosa,

La historia del valeroso corsario cristiano, relatada~
con estilo rdpido y sin que el interés decaiga por un in=
stante, es uno de los pasajes mds emocionantes de toda la
obra, E1 éxito, empero, no se debe a la genialidad litera=-
ria del novelista barroco, sino a la del autor del Diflogo

de los mdrtires. Demasiado escrupuloso para plagiar una

narracién fntegra de Haedo, el autor de El espafiol Gerardo
buscé entre sus apasionantes sucesos martiriales aquellas
hazafias que mds le entusiasmaban y mfs le convenfan para cre-
ar, juntdndolas hdbilmente, el excelente cuento de un gran

héroe de la ficeidn.

El texto plagiado por Céspedes, para la primera parte
de su novela corta, es el que cuenta las hazafias del corsa=
rio Juan Cafiete, el cual fue cautivado y martirizado en 1550,
Como el audaz Palomeque de Céspedes, solfa andar en corso
con un bergantfn de catorce bancos, y de su gran osadfa,

el Diflogo dice asf:
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Y era tan osado y esforzado, que solfa muchas ve-
ces en desembarcando de noche llegar hasta las puer=
tas de Argel, debaxo las cuales cautivaba muchos mo=
ros, que, como es ordinario, suelen allf acogerse y
dormir abrigados de noches y aun dex$ una vez en la
puerta de Babaluete, que mira entre Poniente y Trae
montana, enclavado de su mano su propio pufial, que a
la maffana hallaron los turcos, presumiendo luego de
quien era, Por lo cual era en extremo terrible el
miedo que todos tenfan de Cafiete, Y tanto, que cuan-
do las moras querfan hacer que callasen los nifios,
les decfan: Azeutte caychi, Canette, que quiere tan-
to decir: Calla, que agora viene Caﬂete.1

Céspedes, con el nimio cambio del nombre del héroe y
de algunas palabras insignificantes, da a luz, como labor

propia, el pasaje siguientes

y era el valeroso Palomeque tan atrevido y osado,
que muchas veces solfa, en desembarcando de noche en
este puerto, llegar hasta lasmismas puertas de la ciu=
dad, debajo de las cuales se 1llevaba algunos moros,
que (como es ordinario) se recogen £ ellas para dormir
con m&s abrigo y seguridad; y aun & veces le sucedid
dejar en la famosa puerta de Babalvete, que es la que
mira al muelle, enclavado su propie pufial, que hallén-
dole £ la maflana los turcos, sin mejores sefias presu-
mfan luego el duefio de la hazaflas tal era la satisfa=-

g4, cit. III, pdgs. 48«49, Fol. 158.2 de la edicién
de Valladolid.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



203

ctén que de su animoso corazén tenfan., Por lo cual
vino 4 hacerse su nombre temidc y espantoso en estas
playas, y tanto, que cuando las moras querfan acallar
sus hi juelos les decfan para atemorizarlos, en su len-
gua, Aceute caychi Palmeque, que es 1o mismo que calla
o vendrd Palomeque,

S8lo transcribimos una parte del largo pasaje en que
Céspedes cuenta, bajo el nombre de Palomeque, la abortada
tentativa de Juan Caffete al tratar de destruir con fuego
las galeras argelinas en el puerto, Como en el mismo Dif-
logo de los mdrtires hay dos relaciones de corsarios que
penetran el puerto de Argel para incendiar sus naves, Cés=-
pedes pudo hacer suyos las partes mds interesantes de cada
una, creando as{ un relato de notable interés y verismo e=
pisédico. Para continuar la peligrosa proeza nocturna de
Palomeque en el puerto de Argel, su autor abandona la his=
toria de Caffete en el momento preciso en que el interés de
ésta empieza a decaer un poco, recogiendo el hilo con la

relacién mds emocionante de Juan Gascos

Habfa Juan:GasHo:dadéca *sus compafieros:erden: que:
tuviesen:cuenta-conuponer-foego a todos los baxeles,
para io cual trafan apare jadas buena copia de alcan-
cfas y otros materiales de fuego muy a propésito, y

1p.4.E., pde. 231. Fol. 174 de la ed. de 1621.
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que €1, saltando en tierra con gran presteza, caminarfa
hacia el bestién de la ciudad, que por aquella parte sa-
le a la marina y &1 muelle; do, por seflal y muestra de
su esfuerzo y valentfa, querfa dexar enclavado el pufial
que trafa, en lo cual se ponfa, sin duda, a muy gran
riesgo y peligro por causa de los ‘turcos que de contie
nuo suelen hacer guardia toda la noche, asf en el mue=
1le que habfa de pasar como en el mismo bestién y sobre
la puerta do €1 pretendfa llegar y dexara aquella memo-
ria de sf. Con esta orden saltd§ Juan Gasco en tierra
y, caminando con gran &nimo y sin temor hacia el bes-
tidén, did tres golpes con su pufial en la puerta del y
dexarle enclavado en ella, Entretanto los compafieros
arrojaron con mucha presteza muchas alcancfas de fuego
1llenas de pélvora y otros materiales dentro las galeo-
tas de los cosarios y hicieron todas las diligencias
posibles por quemar a todas y que no quedase ninguna,
Pero fu€ la desventura de suerte que jamds el fuego qui=-
s0 pegar en los baxeles ni quemarlos., Lo cual visto
por los cristianos que venfan en los bergantines, algu=
nos dellos saltaron en las mismas galeotas traba jando
en poner fuego ... (Ed, cit. III, pdg. 89)

Haciendo el mismo tipo de mutaciones que hemos visto

en el pasaje anterior, Céspedes continda su narracidén asfs

Habfa tratado Hernando Palomeque con sus soldados
que tuviesen gran cuenta con arrojar fuego £ todos los
navfos, para cuyo efeto los entregd mucha cantidad de
alcancfas y otros materiales seme jantes, de que venfa
copiosamente prevenido, y que €1 mientras esto se eje=
cutaba, saltando en tierra con su presteza acostumbrae
da, caminarfa hasta el bastidn y puerta de la ciudad que
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por aquella parte sale £ la mawina; en quien, por mds
seflalada muestra de esfuerzo, querfa dejar fijado, como
otras veces, su pufial; en que sin duda se ponfa £ terri=-
ble riesgo, por los turcos que de continuo hacen toda la
noche guarda asf en el muelle que habfa de atravesar
como en el bastién y puerta adonde se disponfa &:1legar,
Con este presupuesto salté el animoso toledano en tierra,
y caminando con peregrina audacia al torredn, dié con
su daga en €1 tres fuertes golpes, dej&ndole dltimamente
clavado en las herradas tablas de sus puertas, Entre
tanto los compafieros arrojaron con.brevedad y priesa
gran parte de las alcancias llenas de pd&lvora dentro

de los bajeles berberiscos; si bien fu€ su ventura tan
estrecha, que por mucho que en ello trabajaron, jamds
el fuego quiso pegar en los navios; 1lo cual considera-
do por algunos cristianos, saltaron en las mismas ga=-
leotas, haciendo lo posible por quemarlas.l

Serfa demasiado largd transcribir aquf todo el texto
plagiado del relato de Juan Gasco, pues es uno de los mds
largos y ocuparia un espacio muy extenso al tratar de cote=
jarlo con Haedo, Pero Céspedes no se 1limitd en su aprove-
chamiento a estos dos relatos de corsarios atrvidos, Para
colmar las portentosas hazafias de su héroe, busca el marti=-
rio mds bdrbaro y feroz de todo el Didlogo de los mdrrires
y lo encuentra en el triste y patético caso de Martin For-

niel, renegado moro despiadadamente atormentado y mutilado

1B.A.E., pdg. 231, Fol, 175 de 1a ed, de Cuenca,
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hasta morir como auténtico mértir de Cristo. Su muerte tuvo
lugar en 1558 y Haedo, por medio del Dr. Sosa, pinta el cua=
dro mds lastimoso imaginable, Despu€s de ser martirizado
brutalmente para hacerle volver a la fe de Mahoma, el va-

liente moro cristiano, al punto de expirar, exclamas

Cristiano soy y cristiano he de morir., No hubo bien di=-
cho esto, cuando ya tenfa puesta la pierna izquierda so-
bre el cepo, tendida, Y diciéndole los turcos y moros
mil injurias, mandaron al verdugo que hiciese su oficio,
El cual, luego, con una hachuela pequefia de aquellas

que suelen traer los genizaros cocineros, le corté la
pierna por la rodilla, no de un golpe, mds de muchos y
con mucho doler y tormento, Cortada la pierna y teniéne
dole de los brazos y del cuerpo algunos moros que no cae
yese, mandaron los turcos al mismo verdugo, diciendos
como cortaste la pierna izquierda y de cabalgar, a este
perro, cértale también el brazo de 1la lanza con que pe=
leaba en favor de cristianos, y asf 1o hizo el verdugo,
cortdndble al momento en tres golpes el brazo derecho
por el cobdo. Era infinita la sangre que corrfa del ben-
dito mértir de Cristo, y los dolores no podfan dejar de
ser muy grandes, cortando de aquella manera tales mien-
bros y por partes tan dolorosas; pero todo esto sufrfa
y padecfa el bienaventurado varén, con un esfuerzo del
cielo, que ponfa maravilla en los mismos moros, turcos

y renegados de los cuales y del pueblo, que este tan
horrendo espectdculo de todas las partes corrfa, habfa
un muy gran nimero y copia de gente, Hecho esto, y te=~
niendo al santo mdrtir de Dios tres o cuatro moros de
las manos porque no cayese en tierra, le desnudaron o=
tros dos turcos. Y quedando solamente con unos calzo-
nes viejos de lienzo, esperaban que se acabase de poner
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en orden la horca en que lo habfan de enganchar, la cual
es desta manera ,,. Acabada, pues, que fué la horca con
sus ganchos y aparejo desta manera, y todo a los ojos y
delante el bienaventurado varén mdrtir de Dios, asf co=
mo le tenfan cortados los miembros y todo bafiado en san=-
gre que d€l corrfa en arroyos, y atdndole por la cintu-
ra con la soga de la pélea, le alzaron en lo mds alto
de 1la horca donde la polea estaba, y dejdndole arreba-
tadamente caer de golpe sobre los ganchos, encontrando
con uno-de ellos, qued§ atravesado de un lado y colgan-
do todo el cuerpo. En todo esto no perdid el glorioso
mirtir de Cristo de su 4dnimo y fortaleza un punto; mas
enmedio de tantos tormentos se vid y conocié mds su fe

y amor de Jesucristo, Porque a grandes voces llamaba
dende allf a Nuestro Sefior Jesucristo, y por su glorio=
sa madre pidiéndoles y rogdndoles se acordasen de su
alma y favoreciesen en tan gran necesidad, y a los crise
tianos decfa, como me lo conté quien lo oyS: Sedme,

cristianos, testigos que muero por la fe de Jesucz'i.stc:.1

Adaptando esta incomparable y emocionante relacién mar=
tirial a 1la historia de Palomeque, el novelista logra rema=
tar su narracién con un incidente martirial de inme jorable
empaque para el lector cristiano del siglo XVII, Su éxito
con una relacién que refiere las portentosas e inauditas pro=
ezas de un valiente corsario cristiano, el cual muere en un
paroxismo de exaltacién martirial insuperable, constituye
un ejemplo dramftico de la variedad y gran mérito literario

del Diflogo de los mdrtires. Como prueba del méritocde’la

14, cit. III, pdgs. 45-47. Por amor a la brevedad,
no reproducimos el correspondiente texto de la historia de
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narracién de Palomeque, sin que por ello redunde en favor de
Céspedes, fue incluida, bajo el tftulo "De pirata a mdrtir" en

una antologia de historias del Siglo del Oro.1

" otro pasaje de Haedo que Céspedes intercala en el cuen=
to de Palemeque, para ofecerle al relato mfs movimiento y va=
riedad episédica, es el incidente de la muerte del alcaide
moro de Tremecén, asesinado por Palomeque en un acceso de ra-
bia cuando el moro aumenta por tercera vez el precio de su
rescate.z . Por otro lado, el episodio del jardinero cristia-
no que, después del asesinato del alcaide, esconde a Palome=
que en una cueva "que tenfa hecha en lo mfs secreto y escu-
sado del jardfn, donde estuvo quince dfas sin salir ni de
dfa ni de noche de su tenebrosa escuridad", parece ser no un
plagio, sino un recuerdo de los cristianos ocultados por Cer=

vantes en una cueva del jardfn del alcaide Hasdn, el cual

Palomeque, el cual presenta la misma fidelidad a Haedo que
los trozos anteriores, Véase la pdg. 235 de 1la edicidn de
la B.A.E,

lcuentos de los siglos XVI y XVII (Seleccién hecha
por M, Herrero Garcia), Madrid, 1926, Albert Mas, por su pare
te (op. cit. I, pdg. 542), la considera como una pequefia obra
maestras "vraie tranche de vie sans fioritures romanesques,
Lqui| émeut par la simplicit€ de sa presentation,” E1 crfti=-
co francés, sin saberlo, estaba haciendo, en rigor, un magni=
fico panegfrico, no de un novelista del Barroco, sino del
gran historiador de Argel y de sus mdrtires.

B.A.E,, pdgs. 232-233, Haedo refiere la historia
en el Diflogo de los mirtires, pdgs. 151-156., Se trata de un
caso verfdico acaecido en Constantinopla en 1576,
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jardfn igualmente tenfa un jardinero cristiano que compartfa

el secreto de la evasidn que tramaba Cervances.l

La influencia cervantina

Si toda la historia de Palomeque ha sido compuesta a
base de retazos anecdotarios de Haedo, reproducidos a veces
casi literalmente, el resto del episodio de la cautividad de
Gerardo revela una fuerte influencia cervantina a través de
1la novela de El1 Capitdn cautivo. Esto se manifiesta de un
modo notable en la manera en que Berardo consigue su liber=

tad, Asf como en E1 Cautivo el espafiol recibe una serie de

lB.A.E.. pdg. 233, En el Didlogo de los mértires,
el episodio de Cervantes en el jardfn se narra en la pgg.
161, casi inmediatamente despu€s del incidente ocurrido en
Constantinopla, E1 episodio de la cueva del jardfn és la
segunda tentativa de evasién de Cervantes., Cuando se res-
caté su hermano Rogrigo (agosto de 1577), Cervantes le en=-
cargé que armara una fragata en Mallorca y que volviera a
Argel, en cierta noche convenida, para recoger a los crise
tianos que tenfa ocultados, en una cueva del jardfn del
Alcaide Has#n, no lejos del mar, El conato fracasd por la
traicién hecha por el Dorador, uno de los conspirados, As=
trana Marfn resume y romenta largamente el relato de Haedo
en Vida de Cervantes II, pdgs. 532-535 y 551=568,
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cartas que bajan inopinadamente por medio de una cafia, sin
que el cautivo viese la cara de su redentora, de 1la misma
manera Gerardo misteriosamente encuentra un billete dobla=-

do y escondido dentro del pan de su cena,

La gran diferencia entre los dos casos es que el bille=-
te de Gerardo, y los que recibirf£ después, no van acompafia=
dos de un bulto de monedas de oro para rescatarse, Es mds:
la redentora de Gerardo, lejos de ser una musulmana con de=-
seos de hacerse cristiana, es la mujer espafiola de su amo
Ferru arrdez, Sin embargo, como en El Cautivo, esta mujer
1lo dispone todo para que el h€roe y algunos cristianos suyos
vengan de noche para llevdrsela y efectuar el escape en un

bergantfn robado de los turcos.

Estas coincidencias son casi las tnicas, pues la huida
se hace sélo despu€s de matar a dos renegados del arrdez y
al cabo de un episodio, en extremo azaroso, en el cual tte=-
nen que robar el bergantfn, los remos y aparejos necesarios
para la travesfa y las provisiones, todo 1o cual tiene que
ser quitado debajo de las mismas miradas de la guardia tur=-

<:a.1 Al efectuar la evasién, Gerardo llega a la casa de su

lAquf se trata de otra peripecia de la vida del
cautiverio tomada directamente de Haedo III, pdg, 172. En

El espafiol Gerardo, la evasién se narra en las pdginas 240~
247 de 1a ed, de la B.A.E.
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amo y ve a su redentora por primera vez, ricamente ataviada
a lo oriental. Céspedes, al parecer, se inspira en la vie
sién de Zoraida, primorosamente engalanada, cuando se mues=
tra ante los ojos maravillados de Viedma en el jardin de su

padre,

En Céspedes, no obstante, el pasaje se destaca por la
falta de maestrfa en este tipo de descripcién. Cuando lle=-
ga Gerardo a la casa, la espafiola baja al patio "vestida a
la usanza berberisca, mas con tan admirable gallardfa, que
si bien por demasiada se reprobare esta accién", el autor
piensa referirla "de la misma suerte que a las luces que ya
habfan encendido se present8 delante de Gerardo y de los de=
mds cautivos que la esperaban."l Sin osar plagiar un texto
tan conocido como el de E1 Cautivo en el Qui jote, y sin en-
contrar un trozo tan bello en Haedo, Céspedes leyd todos los
capftulos de la Topographia en los cuales se describen los

vestidos de las moras, y compuso el cuadro siguiente:

Trafa vestida sobre una blanca y trasparente camisa,
cuyas mangas, remates y collar se parecfan, labrados de
finas y diversas colores, una goleila o sayo largo hasta
media pierna, de terciopelo carmesf, abrochando 1la mayor

g4, cit., pds. 241.
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parte del pecho con algunos grandes y artificiosos bo=-
tones de oro, cubriendo lo uno y otro una malaja de da=-
masco pajizo y encarnado, y revuelta de tal suerte, que,
prendida al pecho una punta, venfa £ caer lo restante
della sobre las espaldas y cabeza, y cogerse el dtimo
remate debajo del brazo derecho, dejando con seme jante
compostura formado un talle hermoso y gracios{simo, De
su blanca garganta, orejas y cabello pendfan en incref=-
ble nimero ricas, resplandecientes y orientales perlas,
como también en las ajorcas y manillas de oro, adorno
en los principios de sus pequefios pies, piedras precio=
sas de estimacién notable; 1los torneados dedos de sus
manos cubiertos & concertados trechos de anillos, ricas
y esmaltadas sortijas, y en los brazos otras, & las pri-
meras iguales en valor, ajorcas y manillas, de quien a-
sidos los cabos y remates de un cendal sutilfsimo y lis-
tado con vetas de oro, plata y sedas varias, volviendo
por encima de los hombros y brazos, y dando despué€s al
rostro una graciosa vuelta, quedaba en €1 formado finale
mente un rebozo tan bien proporcionado, que solo de jaba
descubierto los apacibles y hermosfsimos ojos.

De la lectura de este pasaje, resulta bastante claro
que el novelista se inspird, para el gran efecto poético que
querfa producir, en el modelo cervantino de Zoraidas vy, para
los detalles que no se dan en Cervantes, los Aespi.gtS de los
pasajes que Haedo dedica a las costumbres y usanzas de las

moras y turcas,

1Eq, cit. de la B.A.E., pdg. 241. Fol. 189 de la
edicién de Cuenca,
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Como ya hemos seffalado, al efectuar su huida por mar, hay
un dltimo recuerdo de la evasidn de Viedma y Zoraida en la tem=
pestad que azota con vientos contrarios el bergantin de los
préfugos, constrifiiédoles a volver la proa hacia la costa afri=
cana y buscar refugio en una cala no muy lejos de Argel, Ah{
son salvados de caer otra vez en poder de los moros por la o=
portuna llegada de una nave cristiana, y, ya con todo el mune
do libre del peligro, Gerardo vuelve a pisar el intrincado sén=

dero de sus trabajos bizantinos.

Pese a estos recuerdos de E1 Cautivo de Cervantes, elilie
bro mds utilizado y plagiado por Céspedes es, desde luego, la
Topographia, y de modo especial el Didlogo de los mdrtires.

El1 frecuente uso reprochable de este gran anecdotario martie=
rial y "cautiveresco" indica que Céspedes se entusiasmé mucho
con su lectura, hasta tal punto que llegd a incorporar en la
aventura argelina de Gerardo cuentos y relaciones de Haedo
que alcanzan casi el ochenta por ciento de la narracién

total.l

1E1 mundo del cautiverio asf creado por Céspedes
viene a ser tan variado y pletérico de verismo argelino que
algunos criticos modernos llegaron a creer que el autor, co=
mo Cervantes, habfa estado en Argel como cautivo., Véases
Albert Mas, Les turcs dans la littérature espagnole du sid=-
cle d'or, I(Paris, 1967), 39; también: Yves-René Fone

8. S
querne, Prélogo a su edicién de Historias rinas y ejempla~
res, Cldsicos Castalia (Madrid, 1969).
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Lo interesante aquf es que la peripecia argelina de Ge=
rardo, por ser la novela de 1615, viene a ser una de las pri=-
meras manifestaciones del tema del cautiverio en la narrativa
del XVII, Su aparicién diez afios después de la Primera Parte
del Qui jote y sélo tres después de la Topographia pone de ma=-
nifiesto la gran importancia de Cervantes y Haedo como pree
cursores del motivo de los cautivos en la literatura del si=

glo XVII en Espaﬂa.l

1Ademé's de las obras tratadas en estos tltimos capftue
los, hay una serie de escritos - tratados, relaciones y sermones
sobre el cautiverio = de menos pretensiones literarias, Rodrie
guez Marin, en sus notas a la narracidn de El Cautivo (caps, 39,
40 y 41 de 1la ed. citada), menciona algunoss Gabriel Gémez de
Losada, Escuela de trabaios (Madrid: Julidn de Paredes, 1670);
Jerdnimo Gracign, Tratado de la redempcidn de captivos, impreso

a continuacién de su Zelo de la propagacion de la Fee (Bruselass
Juan Mommart, 1609); Antonio de Gouvea, Sermon exhortatorio que

redicS a los esclavos de Argel (Mallerca:s Manuel Rodriguez
y Iuan Piza, 1620)., Por ser obras bastante raras que no han si=-

do reimpresas, no hemos podido consultarlas,
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EL CAUTIVERIO EN LA

NOVELA

DEL SIGLO XVITI

Como vamos viendo, 1la importancia del libro de Haedo
fue capital en el desarrollo del tema de los cautivos en el
sigle XVII. De ahf que se haga imprescindible considerar a
su autor, junto a Cervantes, como un genuino precursor de
nuestro motivo, Las obras narrativas de estos dos perspi=
caces observadores de la realidad argelina, tan entraflable=-
mente unidas, representan las primeras manifestaciones del
motivo de los cautivos en la prosa del XVII, Si sus obras,
tanto las novelas de Cervantes como los tratados y Diflogos
del autor de la Iopographia, no se dieron a la estampa has=
ta la primera y segunda décadas del siglo, son, no obstante,
frutos serondos de la misma experiencia vivida en Argel ha-

cia el affo 1580.
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A partir de estos dos iniciadores del tema, el cautive=
rio iba a gozar de cierta importancia en la narrativa y la
novela del XVII, de modo especial en las obras de los nove=
listas menores que se limitaron a seguir el modelo de Cervan=-
tes. Con la excepcidén de Antonio Eslava, quien continud la
modalidad bizantina, casi todos los novelistas se inclinaron
de un modo u otro hacia el verdadero cautiverio como motivo
literario, ya en novelas cortas en las que los cautivos con=
stituyen el tema principal, ya en obras largas que incluyen
un episodio que tiene lugar en Argel o en algin otro lugar
del mundo musulmdn. Si el tema todavia conserva cierta ori-
ginalidad en escritores como Lope de Vega, Vicente Espinel
y Marfa de Zayas, pronto se va a convertir en un motivo es=-
tereotipado en los novelistas de segundo orden como Camerino,

Lugo y Ddvila y Pérez de Montalbdn,

La modalidad bizantina

de Antonio Eslava

Al mismo tiempo que Cervantes y Haedo publican sus o=
bras basadas en la realidad del cautiverio de Argel, Anto-
nio Eslava dio a luz, en 1609, una coleccién de cuentos y
novelas cortas que iba a tener mucha mds importancia en el

estudio de las fuentes de la Tempestad de Shakespeare que
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en el del tema del cautiverio, Esta coleccién de narraciones,
Noches de invierno, incluye un relato cuyo interés estriba

en su parecido argumental con la famosa pieza de Shakespeare,
y, seglin afirma Menéndez y Pelayo, serfa diffcil dejar de ad=-

mitir una imitacién directa.l

Lo que mds atafle a nuestro trabajo, empero, es el hecho
de que consten en las Noches de invierno tres relatos sobre
el cautiverio, La filiacidn italiana y bizantina de estos
cuentos es palmaria. El1 primer relato que nos interesa na-
rra la historia del celoso Anastasio, el cual, creyendo que
su esposa le engafiaba, le da una pufialada en el pecho, sin
consideracidén a su estado de embarazo, y huye de su hogar,

creyendo que la habfa matado, Cae preso de los piratas tur=

1E1 cuento que tiene la gloria de haber inspirado
al inmortal dramaturgo inglés es aquel “do se cuenta la so-
berbia del rey Niciforo y incendio de sus naves, y la arte
mdgica del rey Dardano”, E1l ilustre crftico santanderino
también asevera que el tftulo Noches de invierno sugirié a
Shakespeare el de Cuento de invierno (Winter's Tale), tragi=-
comedia que se desarrolla en una tierra de la costa maritie
ma de Bohemia, Vé&ase: Orfgenes de la novela II, pdg. 3653
I11, pdgs. 206-211, Otros estudios relacionados con este
tema son: J, de Perott, “Sobre las fuentes de algunos ca=
pftulos de las Noches de invierno," Cultura espafiola, XII
(1909), 1023-29; J. Zalba, "Dos escritores navarros inspi=-
radores de Shakespeare," Bol, Comisién Prov, Monumentos de
Navarra, XV(1924); Juana de Jos€ y Prades, "Las Noches de in=-
vierno de Antonio Eslava," Rev, Bibliogrdfica y Documental,
TII (1949), 163=196 (incluye buenas citas bibliogrdficas).
Para lo que dice la crftica inglesa acerca de 1la fuente de la
Tempestad, v€ase la amplia bibliograffa de 1a edicién crftica
de Frank Kermode (Harvard Universéty, 1958).
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cos, bogando muchos afios el remo de una galera enemiga. Al
final, el hijo de Anastasio, nacido despu€s de la hufda del
padre, se hace corsario y logra apoderarse de la galera en
que remaba su padre, La anagndrisis, muy frecuente en este
tipo de narraciones, permite la reunidén de padre e hijo en
un desenlace feliz cuando Anastasio vuelve a casa, convenci=

do de la honestidad de su esposa.1

El segundo relato que nos atafie tiene por tftulo Jus-
ticia de €elfn Sultdn y la venpanza de Zaxda.z Mds que un
cuento de cautivos, es una historia de pura ficcién oriental
que tiene como eje principal los amores del Principe Mustafd
por la hermosa Zayda, y la terrible venganza que €sta saca
de la muerte de su amante = condenado a muerte por su propio
padre y Sultdn de Constantinopla =- al servirle, al que iba
a ser suegro, en una empanada especialmente preparada por e=
1la, el cuerpo del abortado hi jo, fruto prematuro de los amo=

res prenupciales entre Zayde y Mustafd, EL motivo de los

1COmo el Decamerén de Boccaccio, la obra de Eslava
consiste de una serie de narraciones referidas por un grupo
de personas que pasa las largas noches del invierno con este
entretenimiento, El cuento de Anastasio se halla en el ca-
pftulo III, pdgs. 92-109 de la edicién de Luis M, Gonzdlez
Palencia (Madrid, 1942),

ZCapftulo de la ed. cit., pdgs. 155-187.
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cdutivos, no obstante, se presenta porque Zayda tiene un ese
clavo cristiano que se llama Bernart - hijo y dnico heredero
del Duque de Ferrara, capturado por los corsarios turcos y
presentado afios antes a la hermosa turca, Este Bernart es €1
que, en realidad, la incitd a que pusiese en ejecucién su es-
pantosa acto "para que quedase eterna fama de la crueldad de
Celfn y de la venganza de Zayda.1 Después de satisfacerse
de su agravio, Zayda huye con su esclavo y los dos llegan a
Italia, donde se espera que la turca dejard la ley de Mahoma
para hacerse cristiana y casarse con el hi jo del Duque de

Ferrara,

Si los dos cuentos ya reseflados caen pds dentro del mar=
co de la estética de la narrativa italiana, el tercero =
Los_trabajos y cautiverio del rey Clodomiro y la Pastora de
Arcadia - es, como 10 indica su tftulo, una auténtica novela
bizantina en pequefio, de puro corte heliodoriano, con todos
los motivos que caracterizan el género griego. La historia
gira en torno a los amores de Sulpicio, Principe de Polonia,
por Serafina, hija del arrogante y soberbio Clodomiro, rey
de Macedonia que le niega al forastero la mano de su hi ja,

Sulpicio, empero, llega disfrazado al palacio, enamora-a Se=

1}Eid. cit. de Gonz4lez Palencia, pdg. 172.
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rafina y los dos huyen por mar, Como es de esperar en es=
tos cuentos, una cofmenta arroja el navio en que los dos a=-
mantes viajaban en la isla desierta de Arcadia. Cuando el
joven principe va en busca de agua, cae en una trampa tendie-
da anacrénicamente por unos piratas moros, La separacién
de los amantes, muy necesaria en estas relaciones, inicia
las conocidas vicisitudes del género y al final, como siem=
pre, la obra termina en desenlace feliz con el reconocimien=

to y reunién de los protagonistas,

A pesar de las varias reminiscencias de Heliodoro, Me=-
néndez y Pelayo cree que esta historia "no es mds que una
variante, echada a perder, de la hermosa leyenda del Empera=-
dor Joviano (cap. LIX del Gesta Romanorum)".1 Sea lo que

fuere, el hecho es que Los trabajos y cautiverio del rey

Clodomiro constituye el perfecto modelo del género griego,

sin ninguna concesidn a la realidad de los cautivos del Si=
glo de Oro, Ni siquiera el uso anacrdnico de los piratas
moros es susceptible de modificar sensiblemente este cardce

ter bizantino de la obra,

10rfgenes de 1a novela III, pds. 212.‘ Consiltese
asimismo el citado artfculo de Martfn Gabriel, pdg. 232,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



221

El bizantinismo del cautiverio en Eslava muestra, ade-
mds, que en 1609, fecha de publicacién de las Noches de in=
vierno, la novela de El Capitdn cautivo - que ya habfa apa=-

recido cuatro aflos antes = no ejercid adn ningin influjo en
la novelfstica del XVII., Este influjo no serfa evidente hase~
ta casi una década mds tarde en el Marcos de Obregén de Vi=

cente Espinel,

El curioso cautiverio

de Marcos de Obregdn

En la Vida del escudero Marcos de Obregdén (1618), se nos
ofrece un largo episodio de cautiverio argelino que, aunque
muestra cierto influjo cervantino, se destaca por su origi=
nalidad, Si Céspedes en El espafiol Gerardo, para incluir u-
na aventura de cautivos, tuvo que empaparse del mundo de los
cautivos de Haedo e incluso hacer suyos muchos de sus rela-
tos m&s interesantes, Espinel, en cambio, intercald en la
vida de su protagonista un episodio en Argel que no desen=
tona en absoluto del resto de la novela. Es mds: el cauti=
verio de Marcos podria ser, por la manera original en que se
inicia y el lugar central que ocupa en la estructura de la
novela, un episodio de hondo valor representativo y el que

da sentido a la obra entera,
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Si las aventuras de la cautividad de Marcos caen dentro
de un modelo bastante cldsico = captura por corsarios, cauti=-
verio y amores durante la estancia en Argel, y libertad final
- el autor manifiesta gran originalidad en la presentacién
de estos momentos esenciales, En contraste con una captura
tradicional en la que el héroe cae presc después de un come
bate naval, la del escudero tiene lugar en una isla mientras
Marcos y sus compafleros pasan las horas de una tarde calurosa,
cantando en una apacible y fresca cueva, Su estancia en Ar-
gel, ademds, no se caracteriza por ninguna de las crueldades
y suplicios tipicos de estos relatos, Incluso la manera en
que obtiene su libertad se aparta notablemente de los mode=~
los estereotipados, pues €sta llega como premio a su pacien-

cia e ingeniosidad picaresca.

Al caer preso, Marcos consigue, por medio de sus hala=
gos y dotes musicales, el favor de su amo, un renegado es=
pafiol = morisco mds cristiano que musulmdn - que le instala
en su casa como preceptor de su hijo. E1 amo también tiene
una hi ja que se enamora de su esclavo hasta el extremo de
caer en una profunda melancolfa, cuya causa es desconocida
por los padres, Conociendo el secreto de la mora y no in=
sensible a sus sentimientos, Marcos le dice a su amo que co=
noce un remedio muy eficaz para curar melancolfas, Se tra-
ta de murmurar palabras mdgicas en el ofdo del enfermo, sin

que nadie oyese los ensalmos, Asf{ que los padres le permi=
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ten acercarse al lecho de su hija y Marcos pronuncia unas

cuantas palabras amorosas en el ofdo de la triste hija, las
cuales tienen inmediato efecto y "con un donaire celestial
abrié aquellos divinos ojos que alentd los corazones de to=

dos los circunstam:es".l

Uno de los aspectos mdfs curiosos en el cautiverio de
Marcos es la casi total falta de ambiente y color local.
Y este hecho nos inclina a poner en duda la supuesta estan=-
cia de Espinel en Argel, segiin crefa Juan Pérez de Guzm&n.z
Siendo un autor demasiado original para recurrir, como Gone
zalo de Céspedes, a relaciones de segunda mano, Espinel pin=
ta un cuadro de Argel muy diferente del mundo de los cauti=
vos que surge en Cervantes y Haedo,. Casi las tnicas refe=
mncia_s a la realidad argelina son 1la mencién de la fuente
de Babagén y el curioso modo con que los moros salfan “con

los brazos desnudos y :-1111eﬂados".3

1Ea. Samuel Gili Gaya, Cldsicos Castellanos, tomo II
(Madrid, 1960), pdg. 74.

2Introduccidn a la edicién de Barcelona, 1881, So=
bre el problema del cautiverio de Espinel consdlteses Geor-

ge Haley, Vicente Espinel and Marcos de Obregén (Brown Uni=-
versity Press, 1959), pigs. 147-155,

3gd, ett, II, pdg. 89.
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Por otro lado, su extensa descripcién de las fiestas
de San Juan, a quien los moros, segin el amo de Marcos, lla=-
man el profeta Alf, Sobre esta extrafia fiesta argelina, es=-
cuchemos a Marcos: "Y as{ llegdndose el dfa de San Juan,
de junio, cuando los moros, o por imitacidén de los cristia=~
nos, o por mil yerros que en aquella secta se profesan, hae
cen grandfsimas demostraciones de alegrfa, con invenciones
nuevas a caballo y a pi_e".1 No se encontrarfa, en todo el
capftulo que Haedo dedica a las fiestas de Argel, ninguna
alusién a la fiesta del profeta Alf o que €ste sea el San
Juan de los cristianos, Si bien Haedo habla de los juegos
de las fiestas en Argel, 1la descripcién de Espinel parece
ser mucho mds una reminiscencia de la pompa y gallardfa con
que se celebraba el dfa de San Juan en Espafia, segin se pue=-
de ver en esta cita en que el amo le explica a Marcos lo que

verd aquel dfa:

Ven conmigo, no como esclavo, sino como amigo, que
quiero que con libertad te alegres en estas fiestas
que hoy se hacen al prefeta Alf, que vosotros llamdis
san Juan Bautista, para que te diviertas viendo tan
excelentes jinetes, tantas libreas, mariotas de seda
hechas un ascua de oro, turbantes, cimitarras, gallar-
dos hombres de 4 caballo vibrando lds lanzas con los
brazos desnudos y aliffados: mira la bizarrfa de las
damas, tan adornadas de vestidos y pedrerfas, cdmo

g4, ctt. pdg. 88,
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favorecen con mucha honestidad £ los galanes, hacien-
do ventana, ddndies mangas y otros favores: mira las
cuadrillas de grandes caballeros, que llevando por
gufa 4 su virey, adornan toda la ribera asf del mar
como de los rios; cudn gallardamente juegan de lan=
zas, y despu€s de arrojadas, con cudnta ligereza las
cojen del suelo desde el caballo.

Con la excepcidn de algunos detalles que dan un tanto
de colorido local = como, por ejemplo, los turbantes y las
cimitarras - todo lo demds en este magnifico cuadro perte=-
nece al mundo de las fiestas sanjuanistas de Espafia, tan de-

cantadas en el Romancero y en otras obras literarias de a=-

quel tiempo.2 E1l que sea un cuadro artificial trasplantado
de Espafia a Argel queda palmario en la alusién a las damas
argelinas "haciendo ventana", pues, segin la autoridad de
Haedo, ninguna casa de la ciudad tenfa ventanas que daban
a la calle, siendo todas las habitaciones orientadas hacia
un espacioso y luminoso patio interior de donde recibfan

su luz.3

1gd, ete. pdg. 89.

2Sobre el tema del Romancero en la obra de Espinel,
véase: George Haley, “Vicente Espinel and the Romancero Ge-
neral," Hispanic Review, XXIV(1956), 101-114,

3Togograghla I, pdgs 44=45,
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Uno de los motivos de importancia en el episodio de Argel es
el problema de les moriscos. Espinel plantea la cuestién
sin ofrecer ninguna solucidn prdctica, Lejos de hacer, al
estilo de sus coetdneos, una condena vitridlica y parcial

de los moriscos, Espinel trata de ofrecer a los espafioles

de su tiempo un cuadro fiel de la situacidén de los que prac=
ticaban en Espafia el cristianismo con fe verdadera, como el
amo de Marcos, y sin embargo, se vieron constrefiidos a aban=-
donar sus hogares y trasladarse a un pafs extrafio donde tu=
vieron que renegar de Cristo para poder vivir en paz con sus
vecinos, Como le explica al escudero su amo, uno de los a=
gravios que mds 1& lastimaba a €1 y a los demds moriscos en
Espafia era el "de no ser recibido a las dignidades y oficios
de magistrados y de las honras superiores, y ver que durase
aquella infamia para siempre, y que para deshacer esta in=-
juria no bastase tener obras exteriores y interiores de cris-
tiano", Lo uUnico que puede contestar Marcos es que "la Igle-
sia ha considerado eso con mucho acuerdo" y que “quien tiene
la fe del bautismo no se ha de rendir ni acobardar por nine-

gin accidente y trabajo que le venga para apartarse dell:—m".1

Lo interesante de esta actitud tan comprensiva y hasta

benévola hacia los moriscos es que el amo de Marcos es un

13 4.E., pdg. 62,
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renegado corsario que hace repetidas incursiones contra la
costa espafiola, matando y cautivando sus hombres, mujeres

y nifios. Es un renegado, no como Hacén  de Los bafios de Ar-

gel, sino como el renegado Izuf de la misma comedia, al que
Hacén llama "perro infame" y se horroriza al ver que este
“Nerén esquivo" es capaz de traicionar y dérramar su propia
sangre, Cervantes no muestra ninguna compasidn para este
tipo de renegado, pues Hacén le mata a Izuf con una pufiala=-
da y €1 mismo muere por su fe como un mdrtir cristiano. Com~
parando, pues, estas dos actitudes frente al problema de los
moriscos, vemos que la de Espinel se separa notablemente de
la de sus coetdneos y presenta el aspecto mds humano de a-
quellos moriscos que profesaban sinceramente la religidn de

Cristo,

Un _cuento de cautivos

narrado por el amo

El episodio argelino del Marcos de Obregdn se caracte-
riza por una ausencia notable, no sdlo de costumbrismo y
genuino ambiente local, sino también por una falta de incie
dentes del cautiverio que llegan a ser tdpicos en otros no=

velistas posteriores a Cervantes. Sin embargo, cuando Mar=
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cos obtiene su libertad y su amo le lleva en su galera ha-
cia 1a costa espafiola, €ste le cuenta una historia que se
parece mucho 2 la manera en que Gerardo consigue escaparse

con la ayuda de 1la mujer cristiana de su amo Ferru arrdez,

La historia que narra el morisco viene a ser un verda-
dero episodio de cautivos intercalado en la aventura del cau=
tiverio del escudero, Como 1la mujer de Ferru arrdez en E1
espafiol Gerardo, se trata de una espafiola casada con un core
sario turco 1llamado Mami Reis, hombre "“venturoso en la mar
y experimentado en la tierra®, Esta mujer tenfa un esclavo
de Menorca que, al recibir su rescate y estar a punto de mar=
charse a su patria, prometid de volver con un bergantfn a o=
rillas de la heredad que el corsario tenfa fuera de Argel
para llevarse a la espafiola, Llegada la noche concertada,
el hidalgo menorqufin atraca la embarcacién en una playa cer=
ca de la casa, Al verlo la audaz espafiola, llama a todos
los esclavos de la casa y les exhortat "Hermanos y amigos,
comprados con la sangre de Jesucristo, mi determinacién es
estat el que quisiere libertad y vivir como cristiana sfga-
me hasta Espaﬂa."l Todos dispuestos a seguirla, ponen por
obra el proyecto de la espafiola, matando a puffaladas a una
esclava negra y a dos turquillos que empiezan a dar voces,

y llevdndose al bergantfn los cofres y riquezas de su marido,

k4, cit. pdg. 112,
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La huida por mar se efectua sin novedad o peligro grande y

los préfugos llegan sanos y salvos a Espafia,

Este breve relato de cautivos, los cuales huyen de Ar-
gel con la ayuda eficaz y decisiva de una mujer, se relacio=~
na no s8lo con la historia de Ferru arrdez, sino también con
El Cautivo del Qui jote., Al terminar el cuento, Espinel, por
boca del morisco, inserta una reflexidén interesante que, al
parecer, alude a los antecedentes literarios de este tipo de
hazafia que ya se estd haciendo tépico en estas narraciones.
E1 morisco dice, en efecto, que el incidente ocurrid hace po=-
co tiempo "y aunque en Argel sucedi$ otro caso semejante a
&ste, fue con mds poder y menos circunstancias,"l si Espi=
nel, con esta frase, se referfa mfs a la narracién de Cer-
vantes que a la de Céspedes, es diffcil de averiguar, pues
no es tarea fdcil decir con certidumbre que hay "menos cir=
cunstancias® en la evasién efectuada por Zoraida, Viedma y
sus compafieros que en la de Gerardo. Por otra parte, al de=
cir que el suceso ocurrié hace poco tiempo, parece que Espi-
nel seflala md€s bien El-espafiol Gerardo, publicado tres afios

antes del Marcos de Obregén.

De todos modos, el cuento de la evasidn insertado en el e=

pisodio argelino de Marcos establece esta modalidad como uno

lpd, cit. pde. 113.
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de los temas predilectos de las historias de cautivos., Su

entronque directo o indirecto, con E1 Cautivo es innegable

y subraya la gran importancia que la novela morisca de Cer=
vantes tuvo en el desarrollo del cautiverio literario en la

novelfstica del siglo XVII.

El1 sentido del cautiverio

en Espinel

Aparte del cuento de la evasidén, hemos visto que el
protagonista de Espinel se mueve en un mundo de cautivos
casi totalmente desprovisto de elementos de vida real, en
un Argel sin tormentos y suplicios, sin los martirios y el
crujir de las cadenas de los cautivos que sufren diariamen=-
te la Pasidn de Cristo. Marcos se mueve, en fin en un Ar-
gel donde los infames bafios de los cautivos han desapare=-
cido, y donde curiosamente la palabra "bafio" no se pronun-
cia ni siquiera una vez: un Argel diametralmente opuesto
al infierno terrenal de Cervantes y Haedo en el que los cau=-
tivos son testigos diarios = en sus mismos cuerpos & en los

de sus compafleros = de Cristo crucificado.
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Para tratar de dar sentido a este extrafio mundo del cau=
tiverio del héroe, conviene examinar detenidamente las cir=-
cunstancias del momento en que Marcos cae preso y algunas re=
flexiones filosSficas que hace durante su estancia en Argel.
En cuanto a la captura del héroe, €sta tiene lugar al princi=-
pio del Descanso Octavo de la Relacién Segunda, y, por consi=
guiente, en el centro preciso de la novela integra, lo cual
hace hincapié€ en la trascendencia primordial del hecho.l Co=
mo ya apuntamos, Marcos es cautivado mientras pasa las horas
de la siesta en una fresca y apacible cueva de una isla muy
seca y desierta, Es en este lugar curioso que llegam los
turcos para cautivar a Marcos y sus compafileros mientras se
entretienen "con grandisimo contento, cantando y tafiendo co=-
mo 2os hi jos de Israel en su destierro", Estas palabras ine
dican claramente que Espinel estaba pensando en el cautiverio
bfblico del Antiguo Testamento., Y si consideramos el cuida=-
do que ha tomado en colocar el episodio precisamente en el
centro mismo de toda la obra, podemos suponer que el autor
pensaba en un cautiverio simbélico que resume y compendia

todo el sentido de la vida,

1La Relacién Segunda, una de las tres que integran
la obra, consta de catorce “descansos" y una introduccidén
que precede al primer descanso y es, en efecto, otro descane
so sin ndmero., As{ que hay quince divisiones y el Descanso
Octavo, en el que es apresado el escudero, queda exactamente
en el centro de la Relacién Segunda y de toda la obra.
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Esta interpretacién, por muy hipotética que sea, viene

a ser casi necesaria, pues el mismo autor nos advierte en el

Prélogo "que no es sola la corteza la que se debe mirar, sie-
no pasar con los ojos de la consideracidén mds adentro ...

Quien se contenta con sola la corteza no saca fruto del tra=

bajo del autor; mas quien lo advierte ~on los ojos del alma

saca milagroso frut:o."1 Espinel, en realidad, nos invita a

- mirar "mfs adentro" de su obra a fin de sacar el "milagroso

fruto" de un sentido enigmdtico y misterioso.

Con la autorizacién de Espinel mismo, pues, penetramos
debajo de 1a corteza y sacamos el fruto milagroso de una ine-
terpretacidn simbSlica del cautiverié. El lugar muy central
de la aventura argelina y los recuerdos del cautiverio de
los hijos de Israel nos inclinan a creer que 1o que hay de=
bajo de la corteza es el milagroso fruto de la representa-
cidn de la vida como un cautiverio espiritual, No es sola=
mente el intermedio en Argel lo que representa la cautividad
del hombre, Para el maestro Espinel, al igual que en la Sel=~

va de aventuras de Jerénimo de Contreras, toda la vida es un

Ed. cit. I, pdg. 36.
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viaje de purificacién a través del cautiverio de la carne

y del mundo. 1

El1 Marcos_de Obregdn es la novela de la vida humana,
este constante peregrinar en pos de la ilusidén y del ensue-
fio, con el terrible desencanto de cada sucesiva jornada que
catdrticamente va purificando y acendrando el alma hasta el
luminoso desenlace final, Por eso no asistimos en Argel a
ningdn cuadro de cautivos atribulados y martirizados. Sien=
do toda la vida una continua cautividad, el episodio de Ar=-
gel sélo sirve para concentrar y compendiar, en el lugar mds
central de la obra, el sentido de la vida como cautiverio y
cémo el hombre podrfa aliviar un tanto aquella tremenda car-

ga de su estancia en este mundo.

Uno de los pasajes mds significativos de toda la obra
se da en el mismo Descanso Octavo, despu€s de ser Marcos a=

presado y llevado a la galera de los corsarios. Los compa=

1La crftica, segin nuestro parecer, andaba desca=-
minada al buscar elementos autobiogrdficos en el episodio
argelino de Marcos. Como no ha aparecido ningin documento
que atestigua que Espinel estuvo cautivo en Argel, o en otra
parte del mundo musulm&n, el cautiverio del escudero tiene
que interpretarse como un episodio de hondo sentido estétie
co y filoséfico. Ademds de los estudios ya citados sobre la
problemdtica del supuesto cautiverio de Espinel, podemos mene
cionar el de Joaqufn de Entrambasaguas, “"Datos biogré&ficos de
Vicente Espinel en sus Diversas rimas," Revista Bibliogrdfica

Documental, IV(1950), 1=241,
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fieros del escudero ya estdn amarrados a los remos y uno de
ellos, al rehusar el trabajo por ser hidalgo espafiol, estd
a punto de ser castigado por el amo. Marcos, con su inter=-
vencién eportuna, le salva de los palos y le reprocha a la

vez con estas frases enjundiosas:

iestamos en tiempo y estado que podamos rehusar lo
que nos mandaren? Ahora es cuando hemos de aprender
4 ser humildes, que la obediencia nos ata la voluntad
al gusto ajeno., La voluntad subordinada no puede te=-
ner eleccién. En el punto que un hombre pierde la li=
bertad no es seflor de sus acciones, S&lo un remedio
puede haber para ser un poco libre, que es ejercitar
la paciencia y humildad, y no esperar £ hacer por fuer=-
za 1o que por fuerza se ha de hacer., Si desde luego
no se comienza 4 hacer hdbito en la paciencia, haré=
moslo en el castigo; que el obedecer al superior es
hacerlo esclavo nuestro, Como la humildad engendra
amor, asf{ la soberbia engendra odio. La estimacién
del esclavo ha de nacer del gusto del seflor, y este
se adquiere con apacible humildad, Aquf somos escla=-
vos, y si nos humilldremos & cumplir con nuestra obe=
ligacién, nos tratardn como & libres, y no como 4 es=
clavos.1

Aquf estamos, en efecto, muy lejos de la concepcidén del
cautiverio vista en Cervantes y Haedo. Ya no se trata de mo=-

rir por Cristo como en el Diflogo de los mirtires y en Los

1Ed, cit. II, pdgs. 64-65.
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bafios de Argel.l Lo que hace Espinel es resumir y concretar
en Argel un enfoque muy particular que considera la vida en
este mundo como un cautiverio insoslayable. E1 hombre, que
vive constantemente la esclavitud del cuerpo y del mundo,
sélo tiene un remedio para sobrellevar aquella herencia de
Addn y "ser un poco libre," y ese remedio es "ejercitar la
paciencia y la humildad”. Por eso dice Espinel que si el
hombre se humilla a cumplir con su obligacién serd tratado
como hombre libre y no como esclavo, No es el auténtico cau-
tiverio de Argel lo que importa en la novela, sino el cau=-
tiverio como una expresién universal del mundo y de 1la vida,
La trascendencia de las palabras de Marcos impresionan no=
tablemente al amo y le hacen exclamar: ";Oh qué bien habldis
... ¥y cémo he gustado de encontrar contigo para que seas ma=-
estro de mi hijo!" Los consejos de Marcos, pues, valen no
sélo para los cristianos cautivos, sino = 1o que llega a

ser muy significativo y uno de los milagrosos frutos de Es=~
pinel - para el hijo de su mismo amo, pues todos los hifjos

de Addn sufren el mismo cautiverio en este mundo.

lEsplnel nos dio un cuadro interesante de este tipo
de cautiverio penoso en la Cancidén a Fray Rodrigo de Arces

A11f del duro infierno un espetdculo
Horrendo ante sus ojos se mostrava
De aullidos, hierro, escuridad, tristeza:
A11f el encadenado con la brava
Furia del perro duefio, el cruel bdculo
En sus carnes sintié con aspereza ...

Egsmversas rimas, ed. de Dorothy Clotelle Clarke (New York,
1956, g. 153,
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Ficcidn y realidad en las Novelas
a Marcia lLeonarda de Lope de Vega

Lope de Vega, probablemente estimulado por el gran €xi-
to de las Novelas ejemplares de Cervantes, escribid, en 1622,
cuatro novelas cortas dedicadas a Marcia Leonarda, pseudéni=-
mo de Marta de Nevares.1 Dos de estas obritas tienen como
escenario principal el mundo de les cautivos: Constantinoe-

pla en La desdicha por la honra y Tdnez en Guzmén el Bravo.2

En la primera, que se desarrolla en su mayor parte en la ca=
pital del Imperio otomdn, Felisardo, un caballero principal
de la corte del virrey de Sicilia, se sorprende de saber que
sus padres - los cuales el crefa que pertenecfan a la clase
de los cristianos viejos de alta alcurnia = fueron incluidos
en el bando de Felipe III expulsando a los moriscos de Espa=-

fla, Afligido por esta asombrosa e inesperada noticia, decie

1Novelas a Marcia leonarda, Edicién, prélogo y no=
tas de Francisco Rico (Madrid, 1968), pdg. 7. Para un estu=
dio de estas novelas, considltese: “Valeur littéraire des
Nouvelles de Lope de Vega," Bulletin Hispanique, XXVIII(1926),
321-355, de Georges Cirot. Las dos novelas que nos interesan
salieron por primera vez en La Circe, con otras Rimas y Prosas
(Madrid: Viuda de A, Martin, 1624),

E1 que sea el cautiverio uno de los temas predilec=
tos de Lope es también aparente en su teatro, Ademds de La
mayor desgracia de Carlos V, ya mencionada en relacién con
Haedo, Lope compuso dos piezas que tienen como motivo central
el cautiverio argelinoi Los cautivos de Argel, casi un pla-
gio de Los tratos de Cervantes; y Argel fingido y renegado
de amor, comedia que parodio el tema de los cautivos y rene=-
gados, Y también en otras piezas de Lope el cautiverio apa=
rece a menudo como .un episodio importante, lo cual demuestra
que la temdtica cervantina dejé huellas sensibles tanto en
sus obras dramdticas como en sus novelas.
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de trasladarse a Constantinopla y reunirse con su familia re-
fugiada en la antigua capital del Imperio bizantino, Feli=-

sardo conoce allf un €xito rdpido, inmiscuyéndose en las ine
trigas del serrallo y llegando a ser uno de losbajaes princi=

pales de la corte del Turco.

Al final de la obra, el héroe decide volver a la fe de
su juventud, En el serrallo, Dofla Marfa, predilecta del Sul=
tdn y antigua esclava andaluza cautivada siendo todavfa mucha-
cha, también quiere volver a la fe de su niffez, Los dos,,
pues, ponen por obra un plan de evasién que, por desgracia,
fracasa. Felisardo, empero, no se deja apresar por los tur=
cos, y antes de morir, grita en la mejor tradicién de los
mdrtires de Haedo: "Turcos, sed testigos que muero cristia=-
no, y no he ofendido al Gran Sefior mfs que en llevar a doffa

Marfa donde lo fuese*.l

El argumento principal de La desdicha por la honra, pues-

to que Felisardo va a Constantinopla por voluntad propia, no

]'Ed. cit,, pdg. 104, Todas estas exclamaciones de
gran exaltacién martirial, por estar ausentes en obras cau=
tiverescas anteriores a la Iopographia, tienen que ser re-
miniscencias del gran ndmero de cautivos cristianos que en
el Didlogo de los mirtires pronuncian frases muy parecidas,
Por otro lado, el que Lope hubiera lefdo la obra de Haedo es
un hecho ya establecido en un capftulo anterior.
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es el cautiverio, La novela presenta, no obstante, el mundo
del cautiverio que se nota en muchos de los episodios de la

obrita y que tiene cierta filiacién con la Gran Sultana de

Cervantes, Dofla Marfa, como la protagonista de la pieza cer=
vantina, es esclava cristiana que fue cautivada muy joven y
que no deja por un instante de recordar su fe e incluso las
costumbres cristianas, Tan aficionada era a las obras tea=
trales espafiolas que "holgaba notablemente de ofr represen-
tar a los cautivos cristianos algunas comedias, y eéllos, de=
seosos de su favor y amparo, las estudiaban, comprdndolas en

Venecia a algunos mercaderes judios para llevérselas“.1

Adends de estos recuerdos de la Gran Sultana, la obra
nos ofrece una serie de descripciones de la vida de Constan=
tinopla que sorprenden por su gran fidelidad histdérica, Mar=
cel Bataillon, fijdndose en la puntualidad de estas noticias
histéricas, hizo una pesquisa entre los tratados y relaciones

sobre 1los turcos que Lopepodria haber utilizado, y encontrd

1IE'.d. cit, de Francisco Rico, pdg. 91, La idea de una
sultana espafiola y cristiana no tiene que ser forzasamente un
influjo de la Gran Sultana de Cervantes, pues hay un interesan=-
te antecedente histérico que, al parecer es la fuente de ambos
préceres del Siglo de Oro, Me refiero a la hermosa esclava
veneciana que, aunque cautivada siendo muy joven, nunca rene-
g8 de su fe ni abandoné su interés por los asuntos y costume
bres de su patria, Ademds de ejercer un influjo muy grande so-
bre su esposo Murad III, se sabe que hacfa representar comedias
italianas que los mercaderes venecianos le trafan de Italia,
Sobre esta mujer interesante, considlteses Schevill y Bonilla,

Comegias y entremeses de Cervantes VI(Madrid, 1915), pdgs.
89-92,
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que el Fénix, efectivamente, habfa aprovechado E1 nuevo tra-
tado de Turqufa del Abad Octavio Sapiencia, publicado en Ma=-
drid el mismo affo (1622) en que Lope escribfa La desdicha por
la hunra.1 Asf y todo, Lope de Vega, sin llegar al extremo
de plagiar pasajes enteros como Céspedes, cre§ un genuino
trasfondo de vida e historia de la capital turca, dando asf
cierto verismo a su novela que agrada mds por su humor y so-

carronerfa que por la historia trdgica de sus protagonistas,

En Guzmdn el Bravo, el protagonista Don Félix mata a su

me jor amigo en un lance amoroso, lo cual da inicio a las aza=-
rosas peripecias del héroe, Sigue a Don Juan de Austria, y,
en la batalla de Lepanto, se distingue de una manera que pa=-
rece ser una parodia lopesca de los muchos soldados espafio=
les que se jactaban con hiperbolismos de sus hazafias heroi=-

cas de aquella jornada, pues, segin narra Lope, su héroe

hizo con una espada y rodela tan notables cosas
don Felis, que allf se le confirmé el nombre de Bra-
vo; y rindiendo una galera, sacd veintidés heridas

IPara no repetir aquf el trabajo realizado por el
eminente crftico francés, referimos al lector a su estudio
"La_desdicha por 1a honras génesis y sentido de una novela
de Lope, " en varia leccidn de cldsicos espafioles (Madrids
Gredos, 1964), pags. 37/3=418, Batalllon Seaica una parte
importante de su trabajo al cotejo de varios trozos de Sa=
pienza y Lope, los cuales reproduce, Al examinar la utili-
zacidén que Lope hizo del Nuevo tratado, es evidente que no
se trata de un plagio como en El espafiol Gerardo.
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de flechas y cuchilladas, que a quien le v{a ponfa
espanto, porque en las flechas parecfa erizo y en las
cuchilladas toros y no de otra suerte que del coso
le suelen sacar rendido, aunque no muerto, le llevaron
a curar, y milagrosamente tuvo vida.

M&s que la exaltacidén de un héroe de la ficcidn, el tro=-
zo presenta indicios de ser una serie de dardos y flechazos
agudos lanzados contra los soldados que sobrevivieron la san=-
grienta carnicerfa de Lepanto, y tal vez contra un Cervantes
que acaso se vanagloriaba con exceso de las muchas heridas
que casi le mataron en la batalla naval, Al considerar-el
terrible arcabuzazo que destrozdé la mano izquierda del Héroe
de Lepanto y las dos profundas y peligrosisimas heridas del
pecho, la frase de Lope "milagrosamente tuvo vida" podrfa
bien aplicarse al autor de las Novelas ejemplares, autor que
estaba constantemente presente en el espfritu de Lope al com=-

poner sus Novelas a Marcia Leonarda.z

En la parte de Guzmdn el Bravo que pasa en el cautiverio

- mfs que la mitad de la novela - Lope se esfuerza por evitar

k4, cit. pdg. 152.

2Lope mismo reconoce su deuda a Cervantes cuando

dice en Las fortunas de Diana, primera de las cuatro novelas,
que en el arte de novelar "no le falté gracia y estilo a Mi=
guel Cervantes", (pdg. 28 de la edicién citada).
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todas las situaciones trilladas de estas narraciones, Asf{ que
Don F€lix (Guzmdn) y su criado Mendoza no son apresados por
los corsarios, sino que naufragan en una tempestad que les
arroja en la costa de Barbarfa, y en lugar de ser cautivos

de un moro o turco de Argel, Lope les conduce a Tdnez donde
son comprados por un judfo espafiol. Tampoco vemos en el Fé-
nix el trillado mundo de las crueldades que sufren los crise
tianos, ya que el amo de ellos es un mercader que se ausen=
ta de casa por largas temporadas, y su hija Susana, prendida
de amores por Mendoza (en realidad, una mujer disfrazada),

los trata con la mejor amabilidad posible,

Al hacer a"la bella Susana enamorarse del criado en lu=-
gar de Don Félix, Lope evita una de las intrigas normales,
Cuando todo hace pensar que la judfa se inclinard hacia el
héroe, Lope interrumpe la narracién y, con tono burlén, ex=-
clama: "Pues engafiSse [vuestra merced], que era mds lindo
Mendoci.ca".1 El resto de la obra se desarrolla en el ambien=
te primoroso de jardines y romances de amor cantados por el
criado de Don Félix. Al final, la libertad llega, no como
el résultado de una azarosa tentativa de evasién, sino por
medio de un desaffo caballeresco en el cual el héroe sirve
de campedén para el rey de Tlnez que tiene que vencer al rey

de Botoya, pretendiente como €1 de la hermosa Fatima, si quie=-

IEd. cit,, pdg. 156.
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re merecer la mano de su dama, E1 desaffo y combate entre
caballeros cristianos y adalides moros se hace con toda la
pompa y colorido de la ficcién moruna de la Peninsula., Lo=-
pe se da cuenta de lo trillado de la situacién, explicando

el vestido ex6tico de Don Félix asi:

Si estd vuestra merced diciendo que de cudl de los
moros del romancero le he sacado, no tiene razén, por-
que los otros estaban en Madrid o en Branada, y €ste
en medio de Tdnez, con una lanza de veinticinco pal=
mos, que aquf no hay que quitar nada, y una adarga
de color morado, con una F ardbiga en medio, que a
la cuenta, pues no podfa decir Francisca, dirfa Fae
ti.ma..1

Pero lo que atafle mds a nuestro tema es la sombra de
Cervantes que parece cernerse sobre las dos novelas, E1 que
dos de las cuatro narraciones sean de cautivos = una en Con=-
stantinopla y la otra en Africa, los dos polos del cautive=-
rio cervantino - parece indicar que el Fénix querfa imitar
al célebre novelista, y al no poder superarle, se eché por

el sendero del estilo burlesco,

1Ed. cit., pdg. 167. Muy relacionado con el cautiverio
de Don F€lix y Mendoza es el episodio que vemos en el Libro IV
de E1 Peregrino en su patria, pdgs. 451-456 de la ed. critica
de Myron Peyton (University of North Carolina, 1971). En éste,
P4dnfilo, el héroe, y Nise, su amante disfrazada de paje, sufren
una serie de peripecias en el Norte de Africa = Ceuta y Fez =
que culminan en la evasidén de 1a pareja con dos moras ricas que
quieren emprender una peregrinacidn a Roma y hacerse cristianas,
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El cautiverio femenino

de Marfa de Zayas

En la novela Guzmdn el Bravo, por mucho que Lope se ha=-

ya esforzado por sortear todos los lugares comunes, el cauti=
verio cae dentro de un modelo que serd repetido hasta la sa=
ciedad en el siglo XVII, Refiérome a la modalidad que inser=
ta una peripecia "cautiveresca" dentro de una historia amoro=-
sa que empieza y termina en Espafia, el cautiverio sirviendo
como separacién y dura prueba para uno o ambos amantes que,
al final, se reunen en un desenlace que tiene lugar en la
Penfnsula, El1 juez de su causa, una de las narraciones de
las Novelas amorosas y e jemplares (Zaragoza, 1637) de Marfa
de Zayas y Sotomayor, constituye un ejemplo muy representati=-

vo de este género,

En esquema, el argumento de la novela viene a ser éstes
En Valencia, dos jovenes enamorados, Carlos y Estela, deci=-
den fugarse juntos, Para estorbar este plan, Claudia, tam=
bién enamorada de Carlos, entra en su servicio disfrazada de
joven paje. Cuando aparece el moro Hamete con deseos de lle=
varse a Estela, Claudia ve una excelente oportunidad de des-
embarazarse de su adversaria y decide ayudarle en la e jecu=-
cidén de sus perversos designios. Valiéndose de su situacién
de paje de Carlos, engafia a los dos amantes y entrega a Este=
la al moro, el cual la esconde en su falda, y, traicionando

a Claudia, Hamete las lleva a las dos a Fez,

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



244

Mientras tanto, se descubre en Valencia la desaparicién
de Estela, siendo Carlos detenido y acusado del rapto., En
Fez, el moro Hamete trata de violar a Estela con la ayuda de
la perversa Claudia, pero interviene a tiempo el Principe de
Fez, salva a Estela y condena a muerte a los dos conjurados.
La herofna recobra la libertad y al cabo de varias peripecias
en la jornada de Carlos V en Tdnez, se reune con su amante

en Valencia, 1

Si en su esencia la novela de Marfa de Zayas, comparada
con las de sus coetdneos, no revela ningin rasgo de especial
originalidad, se distingue, sin embargo, en presentar el as=
pecto puramente femenino del cautiverio.z No es el galdn Don

Carlos €1 que es apresado por los moros, sino dos mujeres;

1Ricardo Senabre ha seflalado varias fuentes para la
parte de la historia que se desarrolla en Tdnez y Valencia,
sobre todo en Las_ fortunas de Diana de Lope. Sin embargo,
considera las aventuras de Estela durante su cautiverio en
Fez como "vagas reminiscencias de las historias moras que
aparecen en algunas de las Novelas e jemplares cervantinas,"”
Consiiltese de este critico: “"La fuente de una novela de Do-
fla Maria de Zayas," Revista de Filologfa Espafiola, XEVI(1963),
pdg. 165, También: Edwin B, Place, "Maria de Zayas, ‘an Out=
standing Woman Short-story Writer of Seventeenth Century
Spain,"” University of Colorado_Studies, XIII(junio,1922),
pdg. 30.

En la Parte Segunda del Sarao entretenimiento (Bar=-
celona: S, de Coromellas, 16 ,» hay otro episodio de cautivos
en La esclava de su amante, novela que insiste en el mismo as-
pecto femenino del cautiverio, pero sin el interés que ofrece
El _juez de su causa, Para una ed. moderna de La esclava de su

amante:s Desengafios amorosos, ed. y prélogo de A, de Amezua
(Madrids Aldus, 1950), Eggs. 17=67.
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la hermosa Estela y su enemiga Claudia. Estela, por no ceder
a la lascivia de Hamete, sufre con valor cristiano los rigo=
res de un cautiverio duro e insoportable, siendo tratada "co=
mo a una miserable esclava, mal comida y peor vest:i,da".1 Clau-
dia, en cambio, se adapta rdpidamente a su nueva condicidn y
"cerrando los ojos a Dios, [reniega] de su santfsima Fe y [se
casa] con Zayde, que €ste era el nombre de su hermano de Ame=

te, granjeando en ella Estela otro nuevo y cruel verdugo. "2

Con el contraste dramdtico entre estas dos mujeres cris-
tianas, parce que Zayas estd insistiendo en el cariz femenino
de las dos posibles direcciones que la vida del cristiano pue-
de tomar en el cautiverios aguantar con fortaleza espiritual
y fisica el tratamiento bdrbaro de los amos infieles (Estela),
o doblegarse bajo la presién de la nueva y dura situacién y
morir espiritual y fisicamente (Claudia)., Al considerar a
la pareja de cautivas cristianas desde este enfoque, se nota
cierta filiacién con los renegados Hacén e Izuf en Los bafios
de Argel: el renegado bueno que acepta gozosamente la carga
pesada de 1la Cruz en Argel (Hacén), y el perverso que rechaza

la carga y muere asesinado a puflaladas (Izuf),.

1Edicién de Agustin de Amezda y Mayo, tomo I(Madrid,
1948), pdg. 382,

2Ed. cit., pdg. 383.
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Si Estela no muere como un mdrtir eristiano, padece con
resignacidén sin renegar y sin perder su honestidad, mientras
que Claudia no sélo claudica en seguida, sino que maquina tam=
bién la perdicidn de una buena cristiana y es castigada con
una muerte vil sin volver al seno de la Iglesia, De suerte
que tanto en Cervantes como en Marfa de Zayas, la cautividad
surge como una penosa prueba que somete a los cristianos a
las tentaciones mds grandes, aquilatando a 1os buenos y su=
miendo a los malos en la mfs abyecta y reprochable conducta

humana,

Novelistas menores

Aparte de Lope de Vega y Marfa de Zayas, hay todo un
grupo de novelistas posteriores:a Cervantes que cultivaron
el tema de los cautivos en una o varias de sus obras, Al=-
gunas veees siguen de cerca la modalidad argelina estable-
cida por E1 Cautivo de Cervantes, Muy indicativo de esta
tendencia es el Lisardo enamorado (1629) de Castillo Soldr=-
zano, ° En uno de sus episodios, Leandro acompafia a un fraie
le de la redencién a Argel a fin de encontrar y rescatar a
su amante, Al entrar en uno de los bafios buscando noticias
de ella, la percibe por la celosfa de una ventana que da al

patio del bafio, haciendo seflales con un pafiuelo, Luego, Li=-
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sardo recibe un billete de ella que le informa de su situa=

cién en Argel y cémo podrd rescatarla.1

Otras obras insisten mds en el aspecto abyecto y perver=

so de la humanidad, como en Los efectos de la fuerza de Jos€

Camerino.2 El propdsito primordial del autor es servirse del
cautiverio para castigar de un modo ejemplar a los dos amantes
Sebastidn y Estrella, culpables de los peores pecados contra
Dios, Estrella, para dedicarse a una vida de pecado, huye de
un convento, donde ya habia hecho votos, y se dirige a Sicilia
con su amante, Son cautivados y pronto reniegan de su fe, acu-
mulando una ofensa tras otra contra Dios, Estrella, la cual
ya habfa traicionado a su esposo Cristo, tampogco es capaz de
permanecer fiel a su amante, En una escena insélita para a=
quella €poca y de tremendo efectismo emocional, la gran peca=
dora se entrega a su amo turco en el mismo jardfn donde Se=-
bastfdn trabaja como jardinero; y mientras estd escondido

en una maleza, el galdn contempla impotente la infidelidad

de su querida, Al final, los dos huyen por mar, y, despu€s

de naufragar en una isla desierta, mueren de sed y de hambre,

1Para este trabajo hemos manejado la edicién de la
Real Academia Espafiola (Madrid, 1947), con prdlogo y notas
de E, Julid Martinez.

2Novelas amorosas dirigidas al seffor Ruy Gémez
de Silva, Madrid, 1624, La edicién moderna, con prélogo y
notas, es de Fernando Gutiérrez (Barcelona: Selecciones Bib-
1iéfilas, 1955).
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antes de ser devorados por los animales salvajes,

Si en Camerino el cautiverio es el castigo merecido de
una vida pecaminosa que émpieza en Espafia, en otros novelise
tas de la €poca sirve como crisol que purifica y acendra las
almas cristianas para una vida virtuosa después de volver al
mundo cristiano, Los atisbos de novela bizantina, ya eviden=-

tes en algunos episodios de Los efectos de la fuerza, llegan

a ser la nota predominante en Premiado de amor constante de Fran=-
cisco Lugo y Dévi.la.1 Celimo y Zara, cautivados desde nifios,
viven una auténtica novela heliodoriana en el mundo turco de

la primera mitad del XVI, Con todos los tdpicos caracteris=
ticos del género - raptos, separaciones, encuentros fortuitos,
un cautiverio que sigué otro, y el insoslayable reconocimiento
final - la pareja se acrisola con las adversidades, y, ya acen~
drados espiritualmente, la novela terminard en Roma, donde la
pareja ird a pedir al Papa la dispensacién necesaria para ca=-

sarse y vivir una vida de virtud cristiana.

Con el mismo bizantinismo, pero en tono menor, Pérez de

Montalbdn en La desgraciada amistad conduce a sus protagonis-

112;1 Teatro populars novelas morales para mostrar
los géneros de vidas del pueblo , Madrid, 1632, Edicién
moderna de E, Cotarelo y Mori, Coleccidén Selecta de Antiguas
Novelas Espafiolas, tomo I. Madrid, 1906,
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tas por el laberinto de las peripecias griegas trasplantadas
al mundo mediterrdneo del siglo XVI.1 Una de las notas inte=-
resantes de esta novela es el cruce amoroso entre Felisardo
y Rosaura, por un lado, y Argelina y el rey Celfn de Argel,
por otro, Este tipo de doble intriga amorosa, rasgo muy bi-
zantino, ha llegado a Montalbd&n por medio del Persiles y, de
modo especial, E1 amante liberal. En esta obra, Cervantes
hace uso muy especial de la intriga griega, al reproducir el
cruce amoroso, en el ambiente turco de Chipre, entre la pare=-
ja cristiana de Ricardo y Leonisa, y el matrimonio turco del

Cadf y Halima.

Esta coincidencia de un mctivo bizantino en Cervantes
y Montalbdn demuestra que los novelistas posteriores siguie=
ron los temas cervantinos en sus dos modalidades primordia=-
less el tipo bizantino de E1_amante liberal y el basado en
la realidad de Argel (Los tratos, Los bafios y E1 Cautivo).
Resumiendo, pues, la labor de los novelistas estudiados en
este capftulo, nos percatamos de que todos, salvo Antonio
Eslava, se inspiraron, de un modo u otro y con mds o menos
aprovechamiento, de los relatos de cautivos que aparecen por

primera vez en el XVII en las obras de Cervantes y Haedo.

1La desgraciada amistad es una de las narraciones
incluidas en Sucesos % prodigios de amor en ocho novelas e=-

jemplares, Madrid, . ay edicion moderna con Prologo -
de Fernando Guti€rrez (Barcelona: Selecciones Biblidfilas,

1957).
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La puerta del riquisimo tesoro de la literatura "cauti=
veresca" abierta por estos dos precursores ha permitido la
salida en tropel de una caudalosa y apasionante temdtica a-
provechada con resultados buenos y malos por todos los que
siguieron sus huellas. Y €1 que sacd mejor partida del nue=
vo venero literario y le dio forma y sentido mds original fue,
desde luego, el autor del Marcos de Obregén, en el cual el
cautiverio es sdlo la corteza que cubre y esconde el "mila=-

groso fruto" de su inventiva genial.l

1En.las investigaciones sobre los novelistas menores,
ha sido muy dtil, como punto de partida, el libro de Caroline

B. Bourland, The Short Story in Spain in the Seventeenth Centur
(Northampton, Mass, , 15255.

Antes de cerrar este capftulo merece la pena resefiar breve=-
mente el episodio de cautiverio que aparece en el dltimo capftulo
de la Segunda Parte delEl Donado hablador de Jerdnimo de Alcald
(valladolids G, Morillo, 1626). La peripecia final del héroe
Alonso tiene lugar cuando, en un naufragio en la costa argelina,
cae preso con un grupo de comediantes, En las breves descrip=
ciones de 1la vida de Argel, hay indicios de un aprovechamiento
de la Topographia de Haedo; pero mds interesante es el relato
del martirio subido por todos los comediantes cuando representa=-
ron una pieza sobre la rebelidn de los moriscos de Granada e in=-
currieron, segin el bajf de Argel, en el crimen de lesa majestad.
El incidente, en el cual todos los hombres del grupo fueron em=
palados y las mujeres degolladas, impresiond a mds de un escritor,
pues, como apuntaremos en el capitulo siguiente, Diego Galdn 1le
da cierta importancia en su obra autobiogrdfica.
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VIITI

EL CAUTIVERIO EN

LAS OBRAS

AUTOBIOGRAFICAS

Una de las manifestaciones mds notables de nues=
tro tema se da en las relaciones autobiogrdficas de ex cau-
tivos, soldados y clérigos, que escribieron sus memorias,
destacando los momentos capitales de sus experiencias en el
cautiverio. Si en los novelistas menores del siglo XVII, el
motivo tiene casi siempre su origen en Cervantes y Haedo, la
modalidad autobiogrdfica parece ser espontdnea, si bien siem-
pre queda la posibilidad de que su primer impulso fuera el
resultado de la nueva moda impuesta por los numerosos rela-
tos de cautivos en Haedo, los cuales son, de hecho, pequefias

biograffas Peautiverescas", También tenemos el antecedente
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del interesantfsimo Viaje de Turqufa, escrito en pleno siglo
XVI, y atribuido a Cristébal de Villalén.l Pero como esta
obra, de dudosa autorfa, no fue publicada hasta el siglo pa=
sado, lo mfs probable es que no haya tenido ningdn influjo
en el género autobiogrédfico del XVII.

Sea como fuere, el siglo de Calderdn y Veldzquez produ=
jo varias obras biogrdficas que debemos mencionar aquf; y u=
na en particular, Cautiverio y trabajos de Diego Galdn, es de
tanta importancia que serd el objeto de un andlisis largo.
Esta obra y la Vida trabajos de Jerdnimo de Pasamonte son
dos testimonios impresionantes de largos y durisimos cauti=-
verios sufridos por soldados que conocieron todas las vicisie-
tudes y tribulaciones de los galeotes y presos de los bafios
y galeras desde Argel y Tinez hasta Constantinopla, y adn mds

alld de la capital turca a orillas del Bésforo.

E1 confesor de Santa Teresa

en el cautiverio

Uno de los cautivos mds ilustres del Siglo de Oro fue

el Padre Jerénimo Gracidn, escritor mfstico y director es-

lEsta atribuéidn se debe a Manuel Serrano y Sanz
en el Prélogo a su edicién del Viaje de Turqufa en Autobio=-
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piritual de Santa Teresa, Expulsado de la Orden Carmelita

a rafz de las cuestiones suscitadas por la muerte de la cé=-
lebre Doctora de la Iglesia, Gracidn hizo un viaje a Roma
para pedir que el Papa intercediera en su favor, haciendo
Jjusticia en la disputa, E1 Sumo Pontffice, sin embargo, dio
la razdn a sus perseguidores y le ordend entrar en otra ore
den religiosa, Su angustia fue muy grande al saber que to-
das las Srdenes mondsticas, salvo la de los agustinos, le
cerraban sus puertas. En medio de tales tribulaciones, el
carmelita fue apresado por el corsario Elisbey en 1593, mien-

tras hacia la travesfa de Mesina a Roma.

En el mismo navio que le conducfa a Tdénez, los corsa=-
rios le despojaron de su hdbito, quedando €1 en el traje de
Addn "que ya nadie se lo podfa quitar sino desolla'ndole".1
Encerrado en el calabozo de la galera, Gracidn .conocid to-
dos los rigores de una travesia extremamente penosa, pade-
ciendo calor, sed y hambre, por no hablar de la humillacién
y la pérdida del manuscrito de su estudio Armonfa mfstica,
robado por los piratas y sus hojas utilizadas para limpiar

los mosquetes,

graffas y memorias (N,B,A.,E,, tomo II), Marcel Bataillon,
por su parte, rechaza la tesis de Serrano y Sanz y atribuye
la obra al Dr. Andrés Laguna, Consiltese: Erasmo y Espafia
(Méjico: Fondo de Cultura Econ,, 1966), pdgs., 669 y sig.

1Escritos de Santa Teresa, tomo 55 de 1la B.A.E.,

pdg. 457,
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Al llegar a Tinez, Gracidn fue adjudicado al bajd. Este,
creyéndole un eclesfdstico de gran importancia, nada menos
que un arzobispo o cardenal de la Iglesia, le impuso un res=-
cate muy elevado y le recluyd én la mazmorra cargado de cade=
nas a fin de forzarle a rescatarse pronto, Las experiencias
de Jerdnimo . : Gracidn en los ergdstulos de Tdnez fueron con=
signados en una obra dialogal intitulada Peregrinacién de Ana-

stasio. No sabemos si la obra fue escrita en el cautiverio

o despu€s de su rescate, pues se perdié todo rastro de ella
y sSlo nos queda un extracto publicado por Andrés del Mdrmol
con este tftulo: Excelencias, vida y trabajos del Padre Fray
Jerdnimo Gracidn (Valladolid, 1619)., Afoptunadamente, este li=-
bro rarfsimo hoy, ha sido incluido en la Biblioteca de Auto-

res Espafioles, como apéndice a las obras de Santa Teresa,

La pérdida de la obra original de Gracidn no nos permite
juzgar debidamente su contribucién al desarrollo del tema del
cautiverio. Sin embargo, el extracto hecho por Andrés del
Mdrmol conserva algunos pasajes dialogados entre Cirilo y Anae
stasio, los cuales pasajes son, al parecer, parte del trabajo
original.. Lo interesante es que la obra viene a ser otro did=
logo de cautivos escrito por un tedlogo, lo cual la empareja
con los Didlogos del Dr. Sosa, Como el autor de la Iopogra=-

raphia, el Padre Gracidn muestra su repugnancia por la per=
versidn sexual de los musulmanes, pero sus censuras escuetas
nunca llegan a adquirir proporciones de auténticas diatribas

contra la sodomfa como en Haedo.
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Casi todo el resumen que nos ha dejado Mirmol trata de
los quehaceres espirituales de Gracidn en los bafios de Tinez:
celebrando misas, confesando a los presos y, en general, sien=
do de gran consolacidén moral para los cautivos cristianos.

El cautiverio del carmelita no fue muy largo, pues, al afio
y medio de su captura, fue rescatado por el judfo Simén Es=
canasi por un favor que su familia le debfa a Gracid&n, En

agosto de 1595, embarcé en un navio con rumbo a Génova, !

Un _cautiverio de

diez y ocho afios

Uno de los mds largos perfodos de tiempo pasado en el
cautiverio por un cristiano sin renegar és el de Jerénimo
de Pasamonte, cautivo de los turcos desde 1574 a 1592, Cu=-
riosamente la cautividad de Pasamonte recuerda mucho la del
Capitdn Viedma en la narracidén del Qui jote. Se alista como
soldado en Barcelona en el tercio de Don Miguel de Moncada,
y asiste a las jornadas de Lepanto, Navarino y la Goleta,

cayendo preso en el desastre de los espafioles en Tidnez.

IEd, cit. de la B.A.E., pdg. 468.
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También como Viedma, pasa un cautiverio largufsimo que se

desarrolla en @onstantinopla, en las galeras del Gran Turco
y en las mazmorras de Africa, Como el héroe de la novela

corta de Cervantes, no tiene esperanzas de rescatarse, Por
consiguiente su vida de cautivo es una continua lucha de ob-
tener su libertad por medio de los reiterados conatos de e-
vasién que trama el indémito espafiol, Esta es la tnica es=
peranza que le alienta y que le permite soportar tantos afigs

de penosa esclavitud.

Foulché=Delbosc y Cossfo han sugerido un paralelo con
1la propia vida de Cervantes, Aunque se notan ciertas coin=-
cidencias, es sobre todo con el Cautivo del Qui jote, segin
nuestro parecer, que las analogfas llégan a ser hasta sor=
prendentes, pues, ademds de los puntos sefialados, los diez
y ocho affos del cautiverio de Pasamonte corresponden exac=
tamente a los de Viedma, Al decir €ste que salid de su casa
hace veinte y dos afios - segin la relacién de los hechos,
esta salida tuvo lugar en 1567 = y al saber que fue apresado
en 1571, resulta que también anduvo cautivo diez y ocho a=-

ﬂos.1

1Sobre 1o que dice Cossfo, considltese la Introduce
cidn a su edicién de 1la B.A.E., pdg. ix.
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La obra autobiogrdfica de este soldado, Vida y trabaijos
8e Jerdénimo de Pasamonte, se conservé en forma de manuscrito,
con dedicatoria de 1605, hasta que fue publicada por Foulché-
Delbosc en 1922, en el tomo LV de la Revue Hisgani.gue.1 Esta
obra, en efecto, es una memoria sin ninguna pretensién lite=-
raria, siendo el estilo del autor totalmente ajeno a toda
preocupacién artfstica, Por eso su primer editor, Foulché-
Delbose, dice que Pasamonte "escribe como habla o probable=-
mente un poco peor".2 Pero 1o que mds importa son los hechos
que narra, Por desdicha, los incidentes de Lepanto, Navarino
y Tiénez, los que culminan en su captura, son muy escuetos y
la memoria sS8lo cobra inter€s genuino cuando el narrador co-
mienza a referir sus esfuerzos incesantes por romper las ca=-

denas de su esclavitud.

Las vicisitudes de su larguisimo cautiverio, pese a la
falta de un elevado estilo literario, hacen la lectura muy
entretenida y son, ademds, documentos interesantes del mismo
mundo cautiveresco que hemos visto en Haedo y que veremos en

1la autobiograffa de Diego Galdn, Gravemente herido en la

IFue reimpresa por José Marfa de Cossfo en Autobio-
raffas de soldados, tomo 90 de la B.A.E.

2Revue Hispanique, LV(1922), pdg. 314.
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Goleta por un arcabuzazo que le pasd el pecho de parte a par=
te, Pasamonte fue comprado, juntamente con otros heridos mor-
#bundos, por un turco que pagé quince ducados por todo el
grupo, Asf{, mds muerto que vivo, su amo le llevd en galera
dgetecientas millas hasta Turqufa casi sin tratar de curarle,
Milagrosamente, no murid de tanta negligencia y poco a poco
empez$ a recobrar sus fuerzas, Pasamonte lo narra con aso=-

mos humorfsticos muy cacacter{sticos de su estilos

Fue tanto el trabajo que yo padecfa del arcabu=-
zazo, que no podfa llevar un barril de agua, ni le=-
fia, ni cosa a cuestas: que se me arrancaba el dni=-
ma, no por la entrada ni salida de la herida, sino
junto a la cintura. Y no pudiendo morir, vivia con
trabajo: pero a puro palo me hicieron fuerte y se
me quitd aquel dolor,!

Los palos que le curaron de su dolor van a ser la nota
dominante de sus diez y ocho aflos de cautiverio. Una vez
tras otra intenta fugarse o alzarse con la galera en que bo=-
ga, pero siempre sin €xito y con castigos que bastarfan para
acabar con una docena de hombres menos inmortales que Pasa=-
monte, Al cabo de casi dos dé€cadas y con el cuerpo y la cara

destrozada de los palos, bofetadas, latigazos y heridas, el

1Capftulo 19, pdg. 9 de la edicién de 1la B.A.E,
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espafiol indémito logra obtener su libertad, no por medio de
una de las numerosas fugas intentadas, sino por el inespera=-

do rescate pagado por un amigo.

La libertad llega el segundo dfa de Pascua de Resurrec-
cién de 1592, La coincidencia viene a ser muy significativa
para un Pasamonte martirizado que ha sufrido en su cuerpo y
en su espiritu la Pasién de Cristo, y asf nos dice: "Y con
gloria yo resucit€ en mi libertad".l Como en el Argel de Ha=-
edo, donde los cristianos viven diariamente el martirio de
Jesids, este cautivo que renace a la vida, después de diez y
ocho afios de muerte, no puede hacer mds que equipararse al
Redentor de los hombres y a su Pasidn que culmina en la glo=-

ria de la Resurreccidn,

Cautiverio traba jos_de

de un adolescente

El siglo XVII nos ha legado s8lo dos autobiografias de
soldados cautivos., Como 1la historia de Jerdénimo de Pasamon=

te, Cautiverio y trabajos de Diego Galdn narra acontecimien=

tos y hazafifas pasadas durante la iiltima parte del XVI y es=-

18d, cit. de la B.A.E., pdg. 27.
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critas en el siglo siguiente. Si Diego Galdn no anduvo en las
galeras turcas tantos afios como Pasamonte, la relacidén de sus
experiencias es mucho mds larga y da claros indicios de un es=
fuerzo literario. Mds que una memoria como 1a de Pasamonte,
la obra de Galdn viene a ser una auténtica novela autobiogrd=-
fica con numerosos capftulos muy entretenidos e incluso apa=

sionantes,

Fue publicada por primera vez por la Sociedad de Biblid=-
filos Espafioles, en 1913, de un manuscrito del XVII, El1 lar-
go Prélogo de Manuel Serrano ¥ Sanz, mds que un estudio del
1libro que edita, es un trabajo sobre el tema de los cautivos,
con s8lo dos pdginas, de escaso mérito, dedicadas a la obra
misma. Dice, por ejemplo, que "el estilo de Galdn, como hom=
bre que ninguna instruccién habfa recibido, es desalifiado, y
aun gongorino y de mal gusto".1 Diego Galdn, en realidad,
escribe una prosa sobria y sencilla, y muy adecuada a su pro=
pdsito, Las frases “desaliffadas" son muy raras; y en cuan=-
to a su gongorismo, esto ocurre uUnicamente cuando describe la

salida o puesta del sol,

1P§g. xciv del Prélogo a la edicién de la S,B.E. El ma-
nuscrito que ha servido para 1la edicién de Serrano y Sanz se ha=-
11a hoy en 1la Biblioteca Nacional, E1 tftulo completo de.la obra
rezas Cautiverio y trabajos de Diego Galdn, natural de Consuegra
y vecino de Toledo. Del autor no se sabe nada mds de lo que cuen=
ta en su autobiografia, la cual parece ser, segin la opinién del
editor, verfdica (pdg. xciii del Prélogo).
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Escribiendo en pleno Barroco,1 Galdn siente la necesi=-
dad de incluir algunos ejemplos del estilo ampuloso de su €=
poca; y como tal estilo es el menos indicado para una rela=-
cién biogrdfica sobre el cautiverio, se complace en agregar

de cuando en cuando un pasaje gongorino como el siguientes

Partié mi amo del puerto de Costantinopla con las
cuatro galeras ya cuando la oscura noche iba dando fin
4 su noturno silencio, desterrando el suefio £ los dor=-
midos y restituyendo el alegria £ los montes, y la lu=
cida esposa de Titdn iba descubriendo de entre arrebo-
ladas cortinas el dorado esplendor de su celestial ca-
ra, dando & los campos nuevas libreas y colores, donde
4 porfia las dulces filomenas, jilgueros y ruisefiores
entre suaves motetes revordasen la desdicha, si pasa=
da, presente en sus memorias, y la hermosa Clicie ju=
gaba sus hojas que en levantados pimpollos pedfan al-
bricias 4 los afligidos prados de la venida de su que=-
rido Apolox2

Estos trozos, los cuales no entorpecen la lectura, son
mfs bien excepciones en una lectura fdcil, entretenida y de

gran eficacia en los largos pasajes descriptivos. E1 juicio

1LES muchas referencias a Felipe IV indican que el
manuscrito fue redactado durante aquel reinado.

2g4, cit. de la S.B.E., pdg. 147.
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negativo de Serrano y Sanz, pues, no se justifica por el a=
ndlisis estilfstico. Es mds: como novela autobiogrdfica,

la obra es de una belleza innegable que ha escapado a la a=
tencién del editor, Diego Galdn es un chaval de catorce a=-
flos que huye de la casa paterna en busca de aventuras y las
encuentra en mayor cantidad y calidad de la que esperaba,

Se hace soldado y, en 1589, cae en poder de los piratas que
le conducen a Argel y le condenan a la vida de las galeras,
Durante diez affos este nifio que se va haciendo hombre, vive

una auténtica odisea como galeote de un corsario turco.

Lo que mds nos impresiona, empero, es la belleza senci=
1la de su manera de contar sus aventuras. Escribiendo en el
reinado de Felipe IV, décadas después de su vuelta a Espafia,
el autor, sin embargo, ha logrado captar su primera inocen=-
cia ante los portentosos hechos que presencia. Diego Galdn
surge en su autobiografia como un muchacho que se asombra de
lo que ve, y con los ojos muy abiertos de un niffo asombrado
nos lleva de la mano para ser, nosotros también, testigos de
los grandes acontecimientos polfticos y militares de la dl-
tima d€cada del siglo XVI, El escenario de estos sucesos no
es sélo toda la extensidn del Mar Mediterrdneo de un extemo
a otro, sino también el Mar Megro y las lejanas regiones in=-
teriores de la Penfnsula balcdnica bafladas por el Danubio,
al igual que en las aventuras de los cantos heroicos de los

antiguos griegos,
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Cautivo a los catorce afios

Con las ansias irreprimibles de ver mundo, Diego Galdn
huye de su casa de Consuegra (Toledo) y se dirige a Mdlaga
donde se alista en las filas de los soldados que van a hacer
la travesia a Ordn, Por desgracia, el mundo que va a ver el
adolescente no serd como soldado gallardo de los tercios de
Felipe II, sino como cautivo aherrojado del Sultdn Murad III
del Imperio turco, pues antes de llegar a Ordn es apresado
por el corsario Harraut Mami, renegado albanés, que le lleva
a Argel, Sin lamentarse excesivamente de su suerte, Galdn

describe como fue presentado a la ventas

Digo, pues, que el primer dia que nos sacaron & la
plaza, me asid del brazo un turco pregonero, dando pre=-
gones y vueltas por la plaza, y me trujo un cuarto de
hora, y algunos me llegaban & mirar y 4 preguntar si
tenfa algunos achaques, y me hacfan pasear por ver si
era cojo, o tenfa alguna manquedad, tentdndome los bra=-
208 y mirando la dentadura; yo consideraba que lo pro-
pio se hace en Espafia cuando venden un jumento, y daba
gracias & Dios por los trabajos que su divina Majestad
me enviaba, pues todos iban enderezados para mi mayor
bien si me quisiera aprovechar de 9114:)511

1g4. cit. pde. 11.
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Despu€s de ser rematados en la almoneda publica, los es=
clavos son llevados ante el bajd, que tiene el derecho de a=-
partar para si los que le parezcan mejor., Asi que al llegar
Diego ante la presencia imponente de Heder Baj&, con tanta
majestad que se le representd a Poncio Pilatos. E1 virrey de
Argel estaba sentado "en un estrado de alcatifas de Fez, sobre
cojines de brazados, con un ropdén enforrado en finas martas, y
un soberbio turbante de delgadas tocas, y alrededor los tur=-
cos de su guarda con alfanjes y flechas".l Pc}r ser mozo fuer-
te y de buena presencia, Galdn es compradu por el Bajd y entra
en su servicio como portador de la silla real, llevando a su

amo a su serrallo todas las noches.

El primer afio de su cautiverio, nuestro esclavo fue tes=
tigo de un episodio interesante que se relata en el capftulo
III, "En que se cuenta una tragedia que sucedid a unos cauti=-
vos estando el auctor alli"., Se trata del triste y lamenta-
ble desenlace real de una comedia que los cautivos espafioles
querfan representar en uno de los bafios y que recuerda a otra
tragedia parecida, en Los bafios de Argel, que pone fin a la

representacién de un coloquio de Lope de Rueda.2

14, cit., pdg. 13.

Z13.‘st:e suceso, como ya di jimos, es el mismo que narra
Jerénimo de Alcald en E1 Donado hablador, pero con una diferencia
notable: en Diego Galdn los comediantes son acusados, no de un
crimen de lesa majestad, sino de conspirar contra el rey de Argel.
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Para dar mds verismo a su comedia sobre la toma de Gra=
nada, los espafioles andaban buscando un peto, espaldar, mo=
rrién y espada, Los turcos, pues sospechando una intentona
contra ellos mismos, sometieron a los participantes inocen=
tes al tormento, y, para aplacar la sed de venganza del vulgo,
les entregaron seis de los comediantes, los cuales murieron

como los mdrtires del Dr, Sosa:

Luego el pueblo bdrbaro se entregd en los infelices
cautivos ejecutando en ellos mds tormentos y crueldades
que se cuentan de Diocleciano, emperador de Roma, pues
arrastraron £ uno atado £ las colas de cuatro caballos,
4 otro empalaron, £ dos ahorcaron £ la puerta de Baba=-
2z6n, y & los otros dos quebrantaron los huesos con ma=
zos de hierro 4 la puerta de Babalvet, y estos dos dl=
timos eran andaluces, y se llamaba el uno Alonso de Ve=
ra, hombre gracioso, y el otro Joan de Buendia, los cua-
les habfan salido juntos de Espafia, y los cautivaron
juntos y eran de un propio amo que se llamaba Chafort,
genovés renegado, y habfan remado juntos, y juntos fue=
ron & gozar de Dios, adornados con la preciosa corona
del martirio,!

k4, cit., pdgs. 22-23,
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Un _episodio en los

confines del Sahara

Como esclavo del rey de Argel, nuestro adolescente tie=-
ne la ocasidén de hartarse de las aventuras que buscaba al
huir de casa, La que mfs le impresioné durante su estancia
en Argel fue la expedicidn militar emprendida por Heder Baj&
contra los reinos saharianos de Cuco y Lavez, los cuales se
rebelaron contra Argel en 1592, En unas pdginas interesanti=-
simas, el autor hace desfilar ante nuestros 0jos escenas ine
olvidables: 1a salida deslumbrante de los doce mil geniza-
ros del Bajd con su escolta de mds de tres mil jinetes moros;
el campamento del rey con sus tiendas engalanadas con tapetes
finos del Cairo, cojines de brocado y grandes badles a su u=
sanza; las enormes jofainas de cuzcuz, panes de higos, pa-
nales de miel y ddtiles, por no hablar de los infinitos car=-
neros y cabritos asados; 1los rutilantes desfiles de las lu-
cidas tropas turcas y moras al son de infinitos tambores, a=

flafiles y dulzainas.1

Curiosamente, y como veremos en otros capitulos, Diego
Galdn se olvida por completo de sus fatigas y trabajos, se
olvida totalmente de su condicién de esclavo, y su narracién

se llena y reboza del vivo entusiasmo de un nifio que empieza

1E4. cit., pdg. 27-29.
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a ver mundo por primera vez y que se deslumbra con un exdé=-
tico y abigarrade mundo de ensuefio, E1l joven cautivo, olvi=
dando su cautiverio, expresa un sincero e intenso placer en
participar en jornadas como €sta y explica que es'porque nacid
"con inclinacién de ver mundo y cosas nuevas cada <:lfa\".1 No
son los recuerdos de los martirios los que van a predominar
a lo largo de su obra, sino las grandi®sas escenas de un ni-
fio que se asombra y se deslumbra del inmenso y variado espec=
tdeculo de la viva historia que desfila ante sus ojos maravi=

1llados.

Su descripcién de la batalla librada contra los pintoe
rescos jinetes drabes del Sahara es digna de especial men-
cién, No pudiendo contra las armas superiores de los turcos,
los moros perdieron tres mil de los suyos y comenzaron la re=
tirada, "dando tantos aullidos del sentimiento de la perdi-
cién de los compafieros, que parecfa se venfan abajo los mds
encumbrados montes con los ecos de los alaridos que duplica-
ban recogiendo los cuerpos para darles sepultura".z Como en
una pelfcula de Rodolfo Valentino - con su idealizacién de

las guerras entre las bandas guerreras del Sahara - el Bajd,

1Ed. cit,, pdg. 28.

2Ed. cit., pdg. 34.
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en una incursién contra un aduar 4rabe, captura a la hermosa
hija de un c€lebre y riqufsimo héroe del desierto. Diego Ga=-
14n, por fortuna, tiene el cargo de regalarle. El encuentro
en una tienda del desierto entre esta morena belleza saharia-
na y un joven espafiol es muy ilustrativo del gran inter€s que

el 1libro ofrece:

di€ronme 4 mi el cargo de su regalo, y como me vio
en diferente hdbito preguntd si era nazardn, que quie-
re decir cristiano, en su lenguaje ardbigo; yo la di=-
je que sf, y ella respondié alegre: Alaybire; que quie=
re decir: alabado sea Dios; maravilldndose mucho y di=
ciendos ¢tan blancos son los cristianos?; porque les
parece 4 ellos que nosotros somos feos demonios y de
mala ley, tanto que para acallar una criatura dicen:
guarda, que vendrd el nazardn; con que se sosiegan y
tiemblan como en Espafia diciendo:t guarda el coco,

El autor, despu€s de esta jornada que satisfizo su de-
seo de "ver cosas nuevas", vuelve a Argel y permanece alli
hasta que su amo es 1llamado por el Turco a regresar a Con=-
stantinopla, Pero antes de marcharse, dedica un capitulo al
"Sitio de Argel y distrito de su reino" que parece modelado
y resumido de varios pasajes de Haedo., La breve relacién
de la historia de Argel en los tiempos de los romanos, cuane

do la provincia se llamaba la Mauritania Cesariense, y 1la

1gd, cit., pdgs. 35-36.
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antigua ciudad se conocia por el nombre de Iol Cesdrea, es-
td repletade datos que sGlo Haedo menciona en el primer capi=-
tulo de 1la Togograghia.l Aunque pudo valerse, en la descrip-
cidn topogrdfica de Argel, de sus propias observaciones di=-
rectas, las imdgenes que emplea y las medidas precisas que ci=~
ta son las mismas que eonstan en Haedo. La forma de Argel
"como la de una ballesta con arco y cuerda" y medidas exactas
como la vuelta del arco que tiene "mil y ochocientos pasos,"
la cuerda que mide "mil y seiscientos pasos", y la muralla
que tiene "cuarenta palmos" de alto, todo, juntamente con
otros detalles que se podrian citar, indica que Diego Galdn
estudid a fondo los tratados de Haedo antes de componer se

propia obra.Z

El que se note una estrecha correspondencia entre las
dos obras no debe sorprendernos, pues, Galdn, escribiendo
por lo menos una década despué€s de la publicacién de la To-
pographia en 1612, no pudo moralmente desconocer la Unica o=

bra histlrica acerca del tema que mds le apasionaba., Por

1Comp£rese la pdg. 37 de Diego Galdn con el primer
capftulo de Haedo. Las analogfas son tan precisas que es
preciso suponer una utilizacién directa de la Topographia,

2Los datos de Diego Galdn, pdgs. 38-39, correspon=
den a los de Haedo en las pdgs. 28=29 del primer tratado.
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otro lado, todo el inmenso y variado mundo costumbrista de
Constantinopla que se descubre en la obra del joven soldado
podrfa muy bien ser una consecuencia de la lectura de otros
capftulos parecidos en Haedo, los cuales describen la vida

argelina,

En cierto sentido, es 1fcito incluso preguntarse si Die=-
go Galdn recibid el primer impulso para narrar sus aventuras
de cautiverio despu€s de haber lefdo los interesantes relatos
recopilados por el autor de la Topographia. En vista de la
gran innovacidn que representa la obra de Haedo en el desa=-
rrollo de nuestro tema, nos inclinmos a pensar que el libro
de Galdn no existirfa, o serfa muy diferente, sin el antece=

dente dado a luz por el Abad de FrSmista.l

A orillas del Bdsforo

Al cabo de los tres aflos que Heder Bajd gobernd la pro-

vincia de Argel, fue reemplazado por el Sulté4n, y, en 1592,

1Por otro parte, la inclusién de un relato de gran
crueldad - el de los comediantes ya citado = y su manera de
realzarlo con frases de gran exaltacién martirial son indi-
cios de cierto influjo del Didlogo de los mdrtires,
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Diego Galdn acompafia a su amo hasta la gran capital del Im-
perio otomano. Durante el largo viaje, hace una descripcidn
de los lugares geogrdficos de mds interés, y siempre desta-
cando el valor histdrico y cultural del sitio. Asi que, al
pasar por la isla de San Juan de Palestina (Patmos en griego),
no deja de recordarnos que fue allf “donde San Juan evangelis=-
ta escribid el Apocalipsis"; y cuando la galera de su amo

se acerca a las ruinas de Troya, proclama que "hoy estd jtan-
to pueden los afios! reducida a un monte lleno de jarales, en=-
cinas y maleza, y por algunas partes se descubren algunos e=-
dificios y muros antiguos que han permanecido a pesar del in=-
cendio, repetido tantas veces por Virgilio en su Eneida, oca=-

sionado por aquella manzana causa de tal :ragedia."1

En Constantinopla, antes de hablar de sus propias ex=-
periencias, nos pinta unos cuadros primorosos, a la manera
de Haedo, del antiguo Bizanzio, seflalando puntualmente toda~
la topograffa de la ciudad, observando con atencidn el abi=-
garrado drama diario de sus gentes. Una de las grandezas
en que su pluma se esfuerza mds por darnos una descripcidn
fiel es, naturalmente, Santa Soffa., Para no extendernos de=-
masiado en "aquel mare magnum de grandezas", segin las llama
Galdn, sdlo reproduciremos su impresidn magnifica de la cd=-

pula:

k4, cit., pde. 6.
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en lo alto de la béveda del cuerpo de la iglesia,
en la media naranja, estd pintado de muy excelente pin=
cel un Dios padre muy grande, con muchos dngeles y serd<
fines de cuatro alas, en contorno, que con diversidad de
instrumentos, al parecer dan mdsica al creador de cielo
y tierra, y por bajo desta pintura, en el cirdulo de 1la
bdveda, tiene una barandilla de hierro blanqueado, como
la que tiene el hospital de San Juan Bautista, extramu=-
ros de la imperial e insigne ciudad de Toledo, y en los
remates de las demds bdvedas permanecen las armas del
emperador Costantino Magno.

Poco despu€s de su llegada a Constantinopla, Heder Bajd
vende a Diego y &ste viene a parar en la chusma del renegado
corso Mami Napolitreyo., Como este corsario solamente salfa
a hacer la guerra a los cristianos durante los cinco o seis
meses en que hacfa buen tiempo, Galdn pasaba la mitad del afio
en la casa de su amo, ocupdndose de los nifios de éste, De
suerte que, para satisfacer su curiosidad y deseo de empapar=-
se de la vida de la ciudad mds grande del mundo, salia con
frecuencia a pasear con el mds pequefio que llevaba en sus
brazos, Con este recurso de tener abrazado al hijo de un
musulmdn principal, Galdn podfa, con menos peligro, entrar
en las mezquitas y en otros lugares donde los turcos ahu-
yentarfan a palos y patadas a cualquier cautivo cristiano
que se atrevia a penetrar en los recintos sacrosantos de Ma-

homa,

1Ed. cit., pdg. 69.
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Cuando no tenfa que ocuparse de los nifios, trataba de
estar siempre con su amo cuando asistia a las diversas fies=
tas de los turcos; y esto le permite "ver y saber muchas co=-
sas de que los demds cautivos no pueden tener noti.cia".1 Con
estos medios que buscaba para estar en todos los sitios y oca=-
siones de mds inter€s, Diego Galdn captd, como ningin otro
viajero de su tiempo, el inmenso panorama de la vida que vi=
braba diariamente a orillas del BSésforo. Del variado mundo
costumbrista, escogemos, como ejemplo digno de recordarse,
la interesante salida del Sultdn en galera, cuando le llevan

en deslumbrante paseo maritimo a su casa de campos:

con esta majestad pasa [el Sultdn Murad III] por me=-
dio del canal & vista de todas las galeras y navios que
estdn 4 las orillas, y todos juntos abaten los estandar-
tes y banderas y le hacen Ealva dando muchas voces y di=-
ciendo: bajad las cabezass Ald heriunbin eglesen; que
quiere decir: cada dfa se te vuelva mil; y repiten:
Dios te d€ victoria contra los cristianos, y humillan
la cabeza hasta el suelo, cortesia que ellos usan, y
luego levantan los rostros y le miran, y €l en sefial de
agradecimiento hace con la cabeza una pequefia y escasa
cortesfa, y tras su galera van barcos muy curiosos y en-
ramados en que van los criados y recdmara, y en una bare
ca, que es la primera que sale despids de la del Gran
Turco, va una de las sultanas & divertirle del peso del
gobierno, la cual va muy tapada y oculta por no dar lu=
gar 4 que la vea persona alguna, ni aun los remeros que
van guiando la barca, y lleva consigo dos eunucos de

k4, cit., pdg. 9.
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guarda para tener cuidado con ella, y los mds de los
eunucos son negros, y tan graves, como se ven gaianes
y estimados de la real persona, que mo se dignan de
mirar £ la cara, aunque sea & los bajaes capitanes
de aquel imperio.l

En 1595, muere Murad III y Diego Galdn refiere la cruel
y bdrbara costumbre turca de matar a todos los v4stagos mas=
culinos del Sultdn, con la excepcidn del primogénito, a fin
de evitar las intrigas y luchas ocasionadas por los principes
menores, Asf{ que la noche triste de la muerte del Sultdn da
lugar a la bdrbara matanza palaciega de diez y nueve lucidos
principes en la flor de su nifiez y juventud. Diego Galdn,
fuertemente conmovido e impresionado por las noticias trd-
gicas que cundfan rdpidamente por la capital, se conduele esta
vez con sus enemigos y dice que la nueva "caus$ gran 1dstima
en la gente plebeya, que, aunque infieles y b&rbaros, naturale
mente son piadosos, y aun una piedra harfa sentimiento por 1la

muerte de tantos inocentes que padecen sin culpa.“2

El dfa de los funerales, el joven Diego despacha sus fa-

enas con suma celeridad, coge en sus brazos al hijo pequefio

lpq, cit., pdg. 101,

2Ed. cit., pdg. 134, También Vélez de Guevara, en E1
Diablo cojuelo (Tranco 1V), alude a esta matanza de los principes
turcos, Ed. F. Rodrfguez Marin, Cl4s, Castellanos, pdgs. 72=73,
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de su amo y corre a la mezquita mayor para ver un espectdcu-
1o insélito y lastimoso: 1las pompas fiinebres del Gran Turco

rodeado de los diez y nueve atalides de sus hijos:

vi el cuerpo, que estaba en medio de la mezquita,
debajo de una gran tienda muy costosa, con infinitos
letreros de oro que servian de anales de las virtudes
y hechos que en el discurso del imperio habia obrado;
dentro desta tienda, como he dicho, estaba el cuerpo
del Gran Turco en una tumba cubierta con un pafio negro
labrado & tréchos de oro, cosa que lé hermoseaba mucho;
4 la cabecera tenfa una almohada, y sobre ella un tur=-
bante de tocas blancas, con tres manojitos de plumas
negras muy pequefias (que era el propio que trafa en
vida), con que me acordé de cuando en Espafia ponen una
corona encima de la tumba en que yace el cuerpo del ca=-
tS8tico monarca difunto, A los lados del turbante col-
gaban dos cordones de oro en que estaban ensartadas
unas cuentas de marfil muy gruesas, que cafan por las
cabeceras de la almohada, Junto 4 la tumba habfa dos
bancos de brocados, y sobre ellos mucha cantidad de li=-
bros, y fuera de 1a tienda dos bancos mds bajos, en que
estaban asentados doce de sus sacerdotes (que ellos lla=-
man dauxies), seis 4 una parte y seis 4 otra, leyendo
en tono bajo y grave por el alma del difunto, En con~
torno de la tienda estaban diez y nueve ataddes de los
diez y nueve hijos muertos 4 las manos crueles de su
hermano, cubiertos con pafios de terciopelo morado con
flecos de oro y seda, y encima atravesadas unas preti-
nas o cinturas de oro con muchas piedras de diamantes,
topacios y balajes, que eran las que trafan en vida.1

1Ed, cit., pde. 135.
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Al salir de la mezquita "maravillado de tal grandeza",
Diego Galdn, sus ojos ain no hartos de ver cosas nuevas, acier-
ta a pasar por una casa "a modo de convento, donde habfa unos
santones, religiosos de la secta de Mahoma®", Sin saber el
nombre de la secta, el autor ha tenido la buena fortuna de

topar con la curiosa y fandtica secta de los derviches:

habfa un gran corro de mujeres sentadas en el suelo,
y detrds de ellas muchos hombres en pie; yo me puse &
1a mira con mi muchacho de la mano, esperando el fin de
tanta suspensién, y 4 cabo de rato vi salir uno de aque-
1los embelesadores con un saco de sayal grosero y en la
cabeza una gorra de fieltro £ modo de mitra, con 1la cual
(si de mi woto fuera lo quemara); venfa descalzo de pie
y de pierna, y en medio del corro comenzd & dar vueltas
alrededor, acreditdndose de hombre de buenos cascos,
pues estuvo mds de un cuarto de hora dando vueltas, has=
ta echar espumajos por la boca y dar con su cuerpo en
tierra, haciendo visajes como cuando un hombre tiene go=
ta coraly yo no pude disimular la risa, porque me dio
tal tentacién que me ref recio, lo cual visto y ofdo por
un turco que estaba junto £ mf, muy enojado y demudada
la color, me dijo colérico: jperro! :de qué€ os refs
vos?

Afortunadamente, el nifio en sus brazos le salva, como en

otras ocasiones, del peligro que corrfa su vida. Esta vida

1r4. ett., pdg. 136.
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no puede llegar a su fin todavfa, pues otros mundos extrafios

se presentan a la vista insaciable del joven de los ojos asom=
brados, Penetrando en 1los rincones mdfs curiosos e incluso peli=
grosos, donde otros cristianos no se atrevfan, Diego Galdn lo
observa todo y capta el sentido esencial de la vida de Constan=-
tinopla. Dé&ndose cuenta de la ingente diversidad racial de 1la
gran urbe, enumera, como Haedo lo ha hecho en la Topographia,

la larga lista de pueblos y gentes representados por los rene=-

gados, 1

Como Cervantes y Haedo, sus observaciones de la multiple
vida constantinopolitana le dicen que el centro del Imperio
turco es un auténtico "arca de No€ abreviada". Si no emplea
1a misma frase que el autor de Los bafios, su manera de expre-
sarse es idéntica, Cuando, por ejemplo, describe la gran va=
riedad de oficios que ostentan las calles y de las mercancfas
procedentes de los mds apartados rincones de la tierra, nos
asegura que las hay "en tanta abundancia que parece que todo el
mundo estd reducido y abreviado en aquella ciudad, cabeza y me-

trépoli del Gran Iurc:o.“2

lEd. cit., pdg. 159, Su larga enumeracién de las
nacionalidades, casi media pdgina, parece ser otro influjo
de la obra de Haedo, Compdrese la lista con la que eonsta
en la pdg. 52 de la Topographia (tomo I).

2%kq. cit., pde. 74.
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Amarrado al duro remo

Pasados los meses del invierno, los placeres de la vida
en la capital ceden el paso a las duras penalidades de la vida
de los galeotes. Con la beonanza de la primavera, el amo de
Galdn sale con sus galeras para correr los mares de Italia,
devastando sus costas y raptando sus gentes con metddica fre-
cuencia, Por interesantes que puedan ser estas correrfas ma-
ritimas, el autor habla relativamente poco de ellas para dedie-
carse con preferencia al episodio mds asombroso de todo su
largo cautiverio: 1la batalla de Valaquia en el verano de 1596.
De todos los extrafios sucesos de su obra, este episodio es es
mds largo y se dilata a lo largo de nueve capitulos. Con los
portentosos acontecimientos de esta jornada, los ojos del cu=
rioso cautivo van a llenarse del grandioso espectdculo de una

de 1las mds sonadas batallas de aquella época.

Aquel afio de 1596, el Principe Miguel de Valaquia, pro=-
vincia turca en los confines de Hungria, se rebeld contra el
Sultdn, apoderdndose de sus fortalezas en el valle del Danu-
bio., Para castigar al soberbio principe cristiano, el Sultdn
Mahomet envia un ejército de mds de cien mil turcos y tdrtaros,
bajo el mando de Sindn Bajd, y, al mismo tiempo despacha las
galeras de Mam{ Napolitreyo, amo de nuestro autor, con Srde=
nes de subir el Danubio hasta Valaquia y construir con sus ga-
leras un puente para el paso del ejército musulmdn, La hazafia
es peligrosfsima, pues tienen que pasar por territorio enemi-

g0 y exponerse a la artillerfa enemiga.de las orillas,
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A pesar de lo azaroso de la subida y de los trabajos y
castigos que supone para la chusma que tiembla bajo el 1dti-
go del cémitre, Diego Galdn recibe 1la noticia con gran ale-
gria, como se puede ver en uno de los pasajes nds significa=

tivos del libro:

en fin, fué elegido mi amo entre otros pretendientes
por cabo y gobierno de las cuatro galeras, de lo cual re=-
cibf gran contento por ver cada dfa cosas nuevas, que
aun con los trabajos pasados no se mitigd el deseo que
me sacd de mi patria y regalo & padecer tantos infortu=-
nios y penalidades; mas ;qué trabajos pasados sirven de
escarmiento?; porque si descomodidades pretéritas pusie=
ran freno & los vicios, se podfan dar por bien empleados
los disgustos de padecellas; en efecto, me holgu€ de ir
4 la jornada, aunque era para mds trabajo mfo, porque co=
mo tenfa oficio de lavandero de la ropa de mi amo, tenfa
menos descanso que los demds, porque aunque llegase 4 un
puerto hecho pedazos del continuo remar, mientras los de-
mds cautivos descansaban del cuotidiano trabajo (que no
es pequefio) iba yo 4 lavar la ropa, y con el graso del
jabdén se me ablandaban los callos, y luego en volviendo
4 remar se me renovaban y hacian de nuevo, con que sentfa
inmensos trabajos y dolores cada dfa, y todo se me olvi=
daba en viendo cosas nuevas, dando por bien pasadas tane
tas incomodidades, por la consecucidén de mis deseos y pro=
pia voluntad,1

1Ed, cit., pdes. 141-142.
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Las esperanzas en que se fundaba su alegrfa no fueron
defraudadas, pues Diego Galdn asiste como testigo ocular y
participante a una batalla espectacular en todo el sentido
de la palabra, E1 autor, siempre listo a notar lo vistoso
e insélito, presenta en un estilo interesantfsimo la construc-
cién de un puente flotante de una legua de largo ¥ en el cual
se juntan trescientas sesenta galeras., Al terminarse el
puente, se inicia un increfble desfile que va a durar nada
menos que veinte y dos dfas, el tiempo necesario para el paso
de las filas interminables de soldados, caballos y camellos,

pertrechos y provisiones,

Por encima de la galera y los ojos maravillados de Galdn,
pasan, como estampas de un mundo de ensuefio, los bizarros ele=-
mentos y unidades de un ej€rcito de ciento veinte mil hombres:
infinitos jinetes espahies con banderolas verdes en las lane-
zas; animosos genfzaros y lucidos arcabuceros; piezas de ar-
tillerfa en carretas de a tres y cuatro pares de bifalos; y
gran cantidad de camellos cargados de las tiendas, municiones
y vituallas, cuya vista le causé al autor gran contento "pore
que fue mucho de ver la muchedumbre y concierto con que todos

marchaban, " 1

El exotismo de unas escenas, a cual mds deslumbrante, al-

canza su cumbre con la llegada de las tan cacareadas hordas

1gd, cit. pdg. 167.
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tdrtaras encabezadas por el mismo Gran Kan de la Tartaria, lu=-
ciendo "un bonetillo de grana enforrado en martas, y fijada
en €1 una joya de oro, con perlas tan gordas como abellanas,
y en medio un rubi tan grande como un cuarto" que valia cien
mil ducados, Este gran Principe de las estepas asidticas se
para precisamente al lado de Diego Galdn para ser recibido
por su amo "con grandes ceremonias de reverencia y cortesia,"
y el joven cautivo se alegra en extremo por estar tan cerca
que "no tan sélo vefa y notaba las acciones, sino que tam=
bi€n ofa las palabras que hablaban en legua turca", Diego
Galdn, con siete afios entre los turcos, comprende perfecta=-
mente su idioma, y, escuchando las palabras del Gran Kan, se
da cuenta de que "poco mds o menos, quien supiere la lengua
turca entenderd la tértaré“.1 iQué lejos estd nuestro héroe

y galeote de la casa paternal de la provincia de Toledo!

El asombro del narrador no conoce limites. El inmenso
ejército tdrtaro, con la infinidad de caballos que trafa =
cada jinete tenfa hasta ocho - tardarfa dos meses en atrave-
sar el puente, asi que cada tdrtaro hacia un haz de cafias, y
atdndola a las colas de cuatro caballos, "se ponia el duefio
encima de pies y les daba cuatro palos, con que le pasaban

. : s 2
a nado a la contraopuesta orilla sin que el duefio se mojase",

1Esta cita y las anteriores que describen al Gran
Kan son de las pdgs. 170-171,

2g4, cit., pdg. 171
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El1 paso de los tdrtaros impresiona tanto al autor que piensa
que con €1 se colmaron sus insaciables deseos, "que no eran
otros, aun en aquellas infelicidades, ... [que los] de ver
cada dfa cosas nuevas”.! En la orilla opuesta, Galdn se asome
bra al ver que los tdrtaros acababan de instalar "una ciudad
portdtil que encerraba en sus tiendas tanta multitud que [du=-
da] haya, ni haber habido, ni habrd en el mundo tan populosa

ci.udad."2

Con el mismo entusiasmo de un testigo inspirado por los
portentosos sucesos que se desarrollan ante sus ojos, el au=-
tor narra la sangrienta y encarnizada contienda, en la cual
los turcos, a pesar de su gran superioridad de nimeros, su=
fren una terrible derrota a manos del Principe Miguel. E1
momento cumbre del desastre llega cuando los musulmanes,
diezmados y presos de pavor y pdnico, tratan de efectuar una
retirada desordenada por el estrecho puente provisional mien-
tras que los refuerzos turcos se esfuerzan por atravesar el
mismo puente en sentido contrario, E1 resultado es una verda=-
dera catdstrofe de proporciones increifbles en el mismo lugar

donde se halla Galdn,

g4, cit., pde. 172,

2Ed. cit,, pdg. 173,
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Turcos y tdrtaros por decenas de millares caen y perecen
en las aguas o son acribillados por los arcabuzazesy flecha=-
zos del enemigo que les tira impunemente desde la orilla, La
narracién de los pasmosos hechos y el recuento de los muertos
por mirfadas llega a tal extremo que el autor no puede mds que
interrumpir la relacién para exclamar: "“Cada vez que escribo

estas cosas considero que han de padecer la pena de increfbles".1

En el templo de

Palas Atenea

No todo en la autobiograffa de nuestro cautivo es bata-
llas, matanzas y otras proezas militares, Por asombrosos que
sean estas empresas militares, hay un momento en que ceden el
paso a la honda contemplacién estética de un monumento artis-
tico, En uno de los momentos mds grandes de 1la literatura
descriptiva del Siglo de Oro, Diego Galdn, durante una visi=-
ta que su amo hace al puerto de Atenas, se acerca para contem=
plar maravillado la belleza pagana del templo de Palas Atenea
que corona la Acrdpolis. Lo que contempla, empero, no es el
montdn de escombros y columnas medio cafdas de hoy dfa, sino
el templo fntegro en casi toda su pristina belleza, antes de

su destruccién en la explosién de 1687, durante el bombardeo

g4, cit., pdg. 183,
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de Atenas por los venecianos.1

Lo curioso de la descripcidn es que Galdn no sabe que
el templo se llama Partendn, sSlo que es "un templo de gen=
tiles (que hoy sirve de mezquita de turcos), tan sumptuoso
y admirable que temo me han de faltar colores para pintar la
mds {nfima parte de su fébrica".2 Pese a su incapacidad 1€-
xica para expfesarse, el autor hace un admirable esfuerzo y
explica que el templo "es de finos mdrmoles con relieves y
molduras tan artificiosas, que me parece imposible que huma=-
no discurso pueda haber inventado tanta mdquina de 1abores“.3
A continuacidn seflala que el edificio estd rodeado de colum=
nas coronadas por "una cinta o cenefa de la estatura de un
hombre, toda de batallas, con figuras de relieve, y tan al
vivo las figuras as{ de hombres, como de caballos, banderas
y tambores, con todos los demds aparatos e instrumentos bé=

licos, que parecen de pincel u bronce vaciados."

Su magnifica descripcién del friso precede otra no menos

excelente del frontdén principal que adorna la entrada princi=-

1Durante la guerra entre Turqula y Venecia de aquel
afio, los turcos convirtieron el Partendn en polvorfn. con tan
mala fortuna que un proyectil extraviado provocd la explosidén
que derrumbS toda la parte central, juntamente con el tejado,
frisos y numerosas columnas.

k4, cit. pdg. 128.

3Esta y las siguientes citas sobre el Partenén son
de las pdgs. 128-130
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pal donde "estdn colocados unos bultos de hombres, mujeres,
caballos y otros animales, todos de la estatura y tamafio de
gigantes, hechos en mdrmoles de una pieza, puestos como que
se van a precipitar, que parece increible que manos mortales
hayan hecho tales prodigios sin particular don y gracia di=-
vina," Al penetrar en el interior, descubre que lo que atrae

mds la atencién se halla en el centro de la nave:

y en la mitad del cuerpo del templo una custodia
de finos jaspes en forma ochavada, con el techo de
bronce dorado, cuya mdquina sustentaban ocho colunas
de mdrmol tan blanco como la leche, que a mi parecer
debfa de haber sido, en tiempo de los gentiles, capi=
1la de algiin fdolo, y la razén en que me fundo es por-
que los turcos no usan en sus mezquitas de tales cus=
codias.1

La intuicién extraordinaria de un cautivo sin ninguna
instruccidn, y su fina sensibilidad artfstica, le hacen al
autor descubrir el sitio mismo donde resplandecia la grandio=-
sa y rutilante escultura de Palas Atenea, ejecutada por Fidias
en oro y mdrfil., Sin conocer nada de la historia de un tem=
plo cuyo nombre mismo ignora, los ojos maravillados de este

adolescente se paran en el redinto mds sagrado de toda la

1Ed4, cit., pdes. 129-130.
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antigua Atenas y le dicen que allf habfa una "capilla de al=-
gin fdolo", Su acierto no puede ser mds asombroso, En toda
la breve descripcién, Diego Galdn, como si fuese un gran his-
toriador del arte griego, ha destacado, con pinceladas inspi=

radas, lo mds esencial del Partenén,

¢(Cémo pudo un muchacho de diez y siete afios, un joven
que habfa abandonado sus estudios a los catorce, elevarse a
una altura de tan exaltado sentimiento estético? Hablar de
relatos y descripciones anteriores a la suya, si es que exis=-
ten, es perder el tiempo, pues la ignorancia del nombre del
templo es harta prueba de la originalidad y espontaneidad de
Diego Galén.1 Por otro lado, sabemos que el estudio cienti-
fico del Partenén no comienza ﬁasta finales del XVIII, cuan=-
do el templo estaba ya en ruinas, y casi dos siglos despu€s

de 1a visita de Galdn.?

1Para un resumen de las descripciones del templo
hechas por viajeros y soldados durante la Edad Media y 1la
época moderna, consdltese: Charles H. Weller, Athens and its
Monuments (New York, 1924), pdgs. 1=5., Weller menciona dos
descripciones anteriores a la de Diego Galdn, pero no indica
si fueron publicadas, Consiltese tambi€én: Ernest Arthur
Gardner, Ancient Athens (New York, 1902), pdgs. 257 y sig.

2Es interesante notar que los catalanes, los cuales,
en el siglo XIII, pasaron por Atenas en su Cruzada a Tierra
Santa, no hacen ninguna mencidn de la Acrdépolis en sus rela=
ciones. Consdltese: Francisco de Moncada, Expedicién de los
atalanes araponeses contra turcos ie EColeccion Aus~

C Tl
tral), cap. LXIII y LXIV.
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En vista, pues, de las tinieblas en torno al templo pa=-
gano, el galeote inspirado se yergue en el Siglo de Oro como
el extraordinario y dnico devoto de una dio;a desconocida pa=
ra €1, Su reaccidén tan acertada ante las bellezas mds excel=-
sas del Partendn constituye un auténtico prodigio de inspira-
cidén sin paralelo en la historia del arte, prodigio sélo po=
sible en un ser extraordinario tocado por la gracia inefable
que emana de la lanza de una diosa pagana. Tan honda y pene=-
trante impresién hace en Diego Galdn el Partendn que la misma
Palas Atenea, al ver a este devoto tardfo acercarse a su tem=
plo con ojos deslumbrados, no haria menos que sonreir, com=

placida de que su culto no se haya ain extinguido.

La vuelta a Espafia

El segundo de los dos libros del Cautiverio y trabajos
de Diego Galdn viene a ser la crénica de su evasién del amo
turco y sus largas peregrinaciones hasta llegar, finalmente,
a la casa de sus padres en Consuegra, lugar no lejos de To=-
ledo. En todo el primer libro, la nota que predomina no es
las tribulaciones e infortunios de un cautiverio insoporta=
ble., Lo que nos sorprende a lo largo de la primera parte de
la autobiograffa es que el joven toledano hace, con poqufsi

mas excepciones, caso omiso de las barbaridades y sevicias
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de la vida de los galeotes, Diego Galdn, pues, es un adoles=
cente que se olvida del infierno de las galeras y los ergds=
tulos turcos, donde, como en Haedo y Jerdnimo de Pasamonte,

millares de cristianos sufren diariamente la Pasién de Cristo.

El joven cautivo, lejos de fijarse en el aspecto infer=-
nal de su suerte, es el esclavo de la mirada asombrada que se
entusiasma con la viva crénica de la extraordinaria historia
que se despliega ante sus ojos; es €l que vive una de las
grandes aventuras de su tiempo y lo sabe., Diego Galdn, a lo
largo de sus peregrinaciones forzadas, se da cabalmente cuen-
ta de las dimensiones histdricas de los sucesos y no quiere
perder un sélo detalle, Nuestro héroe aherrojado al remo,
paradéjicamente, estd dispuesto a sufrir gozosamente los la=-
tigazos y bofetadas de un cémitre desalmado con tal que cada
impulso que da a su duro remo le acerque un poquito mds hacia

nuevos mundos y cosas nuevas,

Con el trascurso de los afios, vemos que Galdn, en la du=-
ra escuela de la vida de los galeotes, se va haciendo hombre.
Ya no es el nifio de los ojos muy abiertos que nos conduce por
el mundo fabuloso de su cautiverio., Han pasado muchos afios,
y los ojos asombrados se empafian de cuando en cuando con las
ldgrimas de reminiscencias maternales., E1 nifio de los ojos
maravillados, que no lloraban nunca, ya es un hombre, y, cu=-

riosamente, ya sabe llorar.
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La asombrosa crénica de la batalla a orillas del Panubio
ha servido a embotar los anhelos de ver lo extraordinario de
este mundo. A partir de aquella larga jornada, Galdn piensa
mds y mds en volver a su patria. E1 mundo de lo exdtico y
deslumbrante comienza ya a ceder ante los recuerdos de la ca-
sa paterna, y, al mismo tiempo, el joven toledano insiste por
primera vez en las penalidades del cautiverio y en los castie
gos que sufre a manos de un amo cruel, La larga odisea de un
cautivo espafiol llega a su punto decisivo, Aprovechdndose de
un momento de descuido del renegado que le vigila, Galdn,
mientras estd lavando la ropa de su amo en una playa del Pelo=
poneso, se lanza audazmente en busca de una libertad perdida

hace una década entera,

Milagrosamente, logra escapar de sus perseguidores e in=-
ternarse en la espesura del monte, donde se desembaraza de la
argolla de su pierna y se dirige a un monasterio de frailes
griegos, Como el autor del Viaje de Turqufa, el préfugo se
disfraza con la sotana y tocas negras de un monje ortodoxo
para efectuar una huida cuajada de peligrosos accidem:es.1

Conducido de un monasterio a otro por frailes griegos que

1En el Viaje de Turquia, Pedro de Urdemalas, igual=-
mente disfrazado de monje griego, huye de su amo en Constan=
tinopla y se dirige, en compafifa de un espfa griego, a los
monasterios del Monte Athos en el Norte de Grecia,
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compartfan con €1 su comida y se exponian a un peligro muy
manifiesto, Galdn avanza lentamente hacia el Cabo Mayut, un
enclave cristiano de la costa peloponesa no dominado por los

turcos, 1

Un momento crucial llega cuando cae de nuevo preso al
ser descubierto por dos turcos que se fijan en su incapacidad
de expresarse en griego, aunque habla perfectamente el idioma
turco. Con las manos atados detrds y ya en el camino de ser
entregado a las autoridades, uno de los turcos se compadece
de €1 porque su propio hermano, desde hace cuatro afios, es
cautivo en las galeras de los Caballeros de Malta, La coin=
cidencia es decisiva para el espafiol, pues el turco, sacrifi=-
cando los diez ducados de premio por entregar a un esclavo
préfugo, le desata las manos y le da libertad con sélo una
promesa de ir a ver a su hermano, si pasa por Malta, y tratar

de ayudarle,

Con esta inesperada asistencia de un enemigo infiel,

Diego llega al enclave libre de 1la costa, All{, a pesar de

1Esta manera de ser conducido de un convento a otro

indica cierta organizacidn clandestina que encaminaba a los
cautivos escapados hacia la libertad en Creta y otros lugares
venecianos, al igual que el Underground Railroad de los esta=-
dos esclavistas de E.E.U.U, antes de 1la guerra de la Secesidn,
En el Sur de E,E.U,U.,, como en Grecia, habfa una red clandes=
tina que pasaba a los esclavos negros de un lugar a otro hase
ta depositarlos libres en uno de los estados del Norte,
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las tentaciones de una joven sirena griega que traga de re=-
tenerle, el nuevo Ulises logra sortear el peligro de sus can=-
tos embelesadores y se embarca con destino a la Candia de los
venecianos, hoy dfa la isla de Creta, Todo el segundo libro,
narracién de sus peregrinaciones de mds de un afio hasta lle=-
gar a su patria, se desarrolla como una novela bizantina, En
Creta y en Sicilia hay encuentros fortuitos con amigos de ane
tafio, y en muchas ocasiones los vientos contrarios parecen
soplados por dioses hostiles que se conjuran para poner Ob=-
stdculos insuperables a los navios que le llevan hacia su des-
tinacién. El mar, inmenso pi€lago plagado de infortunios y
asechanzas inesperadas, serd la escena, en la costa de Sici=
lea, de un ataque de corsarios turcos, en el cual el héroe se
salva milagrosamente de un tercer cautiverio, precisamente

cuando estd a punto de emprender el viaje de retorno a Espafia,

Para producir este ambiente de la novela griega, el autor
no tiene que inventar y fantasear episodios ficticios., Es que
los espafioles del siglo XVI, desde el Mediterrdneo hasta las
lejanas Indias, vivian de hecho en un mundo no muy distinto
de €1 de Tedgenes y Cariclea, en el cual la vida no es sino
una larga peregrinacidén y viaje de purificacién en un mar pro-
celoso., Diego Galdn, pues, se da perfectamente cuenta de la
tremenda significacién estética de sus experienciasque €1 ti=
tula muy acertadamente Cautiverio y trabajos. Este sentido

de la novela bizantina se manifiesta claramente al final del
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segundo libro, cuando el autor se lamenta de "vivir en este
valle de infortunios y navegar este inmenso pi€lago del mune-

wl

do. Como Ulises y los protagonistas de la novela bizanti=-

na, Galdn vive en un mundo que no es mds que "mar de infortu-

nios y trabajos."z

A diferencia de Cervantes - quien, en el
Persiles, tuvo que buscar los episodios mds artificiosos e ine
verosimiles a fin de crear de nuevo, y en un marco cristiano,
el ambiente del mundo de Heliodoro - este autor inexperto, sin
ninguna instruccién formal y sélo con sus propios trabajos y
cautiverios a cuestas, ha logrado recrear una auténtica novela

bizantina 1lena de la mds intachable veracidad histérica.

Al final de sus largas peregrinaciones, Diego Galdn 1lle-
ga a1 hogar paternal despu€s de mds de once afios de ausencia,
El desenlace tiene lugar segin la me jor tradicién de 1a nove=
la griega: 1la anagnérisis feliz que coima y remata una larga
concatenacién de infortunios, Su llegada a la puerta de su
casa es un momento lleno de emocidén. Diego no osa entrar y
duda en el umbral, preso de los extrafios pensamientos de un
niflo travieso que vuelve despué€s de una corta escapada, Tie=
ne, ademds, miedo de que su aparicién repentina sea un choque
demasiado fuerte para sus padres, Finalmente, venciendo du=-
das y aprensiones, penetra el corral y llega a la puerta de
una sala donde ellos estdn esperando la comida, Escuchemos

cémo el autor describe esta inesperada reuniéns

1pd, cit. pdg. 417, 2g4, cit., pde. %.
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Asf{ como vieron en su casa persona al parecer no cono-
cida, preguntaron qué querfa, 4 que maravillado respond{s
quiero dar un placer £ aquellos que tantos disgustos han
pasado por mi_ cautiverio; al punto que referf lo dicho
se levantaron ambos juntos, diciendo: jay hijo de mi al-
ma, en buen hora te vean nuestros cansados ojos; y echdn-
dome los brazos al cuello, fu€ tanto el gozo que todos tres
tuvimos, que no fu€ posible ni ellos pasar adelante, ni yo
corresponder & su amor, porque las 1ldgrimas alegres nos a-
tajaron el movimiento & la lengua, comenzando tal llanto
que m% parecfan obsequias que alegrfas, Desta suerte es~
tuvimos gran rato, hasta que pudimos repetir ternezas y
desatar en amorosas palabras las aprisionadas lenguas con
grillos de 14grimas,’

El nifio travieso que huyé de casa a fin de hartarse de
mundo y vistas maravillosas, que no deseaba mds que abrir a
cada momento sus o0jos ante nuevas y portentosas hazafias, des=
de los arenales del Sahara hasta las lejanas regiones del
Danubio, ha vuelto por fin al regazo de su madre para ser a

su vez el asombro de los ojos cansados de sus viejos padres.

1pq, cit,, pdg. 446, La reunién de Diego con sus
padres se parece un tanto a la de Antonio con los suyos en
el Persiles (III,cap. 9), pues, como nuestro cautivo, Anto=
nio también tiene miedo de que su llegada imprevista, des-
pu€s de diez y seis afios de ausencia, no sea un susto mortal
para sus padres, E1 texto de Cervantes reza asfs “Fue pare=-
cer de Antonio que ninguno saliese de su orden, porque peénsa-
ba darse a conocer a su padre, no de improviso, sino por al-
gin rodeo que le aumentase el contento de hacerle conocido,
advirtiendo que tal vez mgta una sibita alegrfa, como suele
matar un improviso pesar.,”
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CONCLUSION

Lejos de ser lugar comin del Siglo de Oro, el cautive=-
rio es uno de los aspectos mds apasionantes de la literatu=-
ra de los siglos XVI y XVII. En los primeros dos capitulos
introductorios, el punto esencial que destacamos es la doble
vertiente de nuestro tema: cautiverio de tipo bizantino y
el basado en la realidad histdrica de aquel tiempo., En la
Antigliedad, el tema de los cautivos, juntamente con el nau-
fragio, fue el recurso mds utilizado en las concatenaciones
episddicas de la novela bizantina, y en Las_etidpicas el mo-
tivo cobra tal importancia que la obra de Heliodoro llega a
ser la novela de cautivos por excelencia y 1la que marcé hon-

das huellas en la literatura espafiola del Siglo de Oro.
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El estudio de la modalidad bizantina del cautiverio de=-
muestra claramente que en Espafia, con la novela de Reinoso
(1552), el tema aparece totalmente dominado por el ambiente
griego., Jerénimo de Contreras, aunque fuertemente influido
por la estética griega, por primera vez en la narrativa espa=
fiola logra incorporar en la Selva de aventuras un episodio de
cautiverio argelino. Perv adn mds trascendente es el hondo
sentido religioso que encierra el cautiverio de Luzmdn en es=
ta novela, En realidad, toda la razén de ser de la obra de
Contreras - la vida como viaje de purificacidén a través del
cautiverio de este mundo = se cifra y compendia en el dltimo
episodio que tiene lugar en Argel, Este hondo sentido espi=-

ritual del cautiverio en la Selva es el mismo que surgirfa

en el Marcos de Obregén, pues, como Luzmdn, el escudero de
Espinel sufre con idéntica paciencia y resignacién una espe-
cie de purgatorio en la tierra hasta llegar purgado espiri=-

tualmente al fin del viaje de su vida.

No obstante el breve intermedio argelino de Contreras,
es Cervantes quien inaugura plenamente el tema de los cautie
vos basado en la realidad histérica de su tiempo, Esta inno-
vacién se verificé primero en el teatro de Cervantes, Con
las primeras piezas sobre el tema del cautiverio - Los tratos
y comedias perdidas como La gran turquesca, El trato de Con=-
stantinopla, etc, -~ Cervantes prorrumpe de improviso en los
tablados de la Espafia de fines del XVI con el apasionante y

abigarrado retablo de los multiples aspectos de la vida de
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los cautivos, inmenso retablo panordmico que abarca toda la
rica y variada experiencia del cautiverio desde los bafios de
Argel y los aduares del Sahara (El gallardo espafiol) hasta
los escondri jos mds fntimos del serrallo del propio Gran Sule

tdn de Constantinopla,

Mas no todo en su obra se basa en la auténtica vida de
los cautivos. Entre los elementos que son claros refle jos
de la realidad histdrica, se trasparentan otros de innegable
procedencia bizantina., Todas las peripecias amorosas entre
las parejas de amantes de Los tratos, Los bafios y E1 amante
liberal encierran una fuerte dosis de novela griega y litera=-
tura renacentista inspirada en ella, La historia de Aurelio
y Silvia en Los tratos, por ejemplo, viene a ser una reela=-
boracidén del ndcleo principal de La comedia de los cautivos
(andnima del XVI), de clara prosapia bizantina, Y en El a-

mante liberal, las peripecias de Ricardo y Leonisa recuerdan

tanto las de Martuccio y Costanza de la novela de Boccaccio
(Decamerdn V, 2) que nos inclinamos a considerarla como po=-
sible fuente directa de Cervantes., Por otra parte, el cruce
amoroso, rasgo comin de las tres obras, es, sin duda, el ele=
mento que mds claramente seflala las hondas huellas que la no=-

vela bizantina marcS en Cervantes.

Pero en la narrativa, el cautiverio como tema literario
no comienza a dar frutos maduros hasta principios del siglo

XVII. Las obras en este terreno de Cervantes y Haedo, verda~
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deros iniciadores del motivo en la narrativa del Siglo de Oro,
representan un fendmeno muy interesante en la literatura euro-
pea. E1l cautiverio en la narrativa no se explica sencilla=-
mente como el resultado de una experiencia personal de un cau=-
tivo con dotes de escritor. Numerosos literatos de aquellos
tiempos y de todos los paises de Europa, anduvieron cautivos
en Africa y Asia sin que por ello se les ocurriese dar forma
literaria a su vida de esclavitud. Sin embargo, el cautive=~
rio surge como fendmeno muy particular de dos hombres gue su=-

frieron juntos 1los rigores de la esclavitud.

Una de las aportaciones primordiales de nuestro trabajo
es, por supuesto, la nueva luz que arrojamos sobre la Iopo=-
graphia, y en particular sobre la posible autorfa del Dr.
Antonio de Sosa, compafilero de Cervantes en Argel entre 1577
y 1580, Md&s que un mero opdsculo topogrdfico, la obra dada
a luz por el Abad de Frdmista es un extenso tratado que abar=-
ca, en cinco libros, todo el mundo histdrico-social de los
turcos, moros, renegados y cautivos cristianos de Argel du=-

rante casi todo el siglo XVI.

El primer tratado, Topographia o descripcidn de Argel,
viene a ser el testimonio mds fidedigno de la geograffa his=-
térica, etnograffa, costumbres, régimen politico y militar,
fortificaciones y descripcidén urbana de un Argel que hacia
temblar a todas las potencias cristianas de aquellos tiem=

pos. Lo m&s impresionante de este tratado es el inmenso
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caudal de conocimientos que el autor despliega sobre la enor=
me variedad de costumbres que pululaban en el gran vivero €t-
nico de Argel. Tan vastos y tan completos, tan diversos y
tan puntualmente precisos son los conocimientos del autor so=
bre cada uno de los miltiples aspectos de 1la vida cotidiana
de las varias razas de Argel que serfa casi imposible que el
libro fuese escrito en Sicilia a base de los relatos de cau=-

tivos cristianos que acababan de recobrar su libertad.

Este apasionante mundo etnogrdfico y costumbrista se com=
pleta en el Epftome de los reves de Argel con el mds puntual
y fidedigno registro de la historia de Argel desde la funda=-
cién del bajalato por Aruch Barbacroja en 1516 hasta la dlti=
ma década del siglo XVI, es decir, una crdnica que abarca ca=-
si toda la centuria de los primeros dos monarcas Hapsburgos.,
El rasgo mds trascendental de este tratado, tan estimado por
los historiadores franceses, es que se basa, no en las rela-
ciones de segunda mano recogidas por otros cronistas, sino
en los relatos de testigos oculares, de turcos y renegados
muy viejos que presenciaron los hechos quei%efieren al Dr,
Sosa, Con este afdn de excluir todo lo trillado de la histo-
ria, el Dr. Sosa produjo una de las grandes obras histdricas
de su tiempo y una crdénica que recoge tantos sucesos polfti-
cos y militares que los estudiosos franceses afirman que sin
el Epftome de los reyes "la noche mds oscura reinarfa sobre

todo este perfodo". Harta prueba de lo que dicen los fran-
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ceses se ve en el casi exclusivo uso de Haedo que hizo el his=
toriador inglés John Morgan para la mayor parte de los capitu-

los sobre el siglo XVI incluidos én su History of Algiers.

En contraste con los dos primeros tratados, en su conjune-
to bastante imparciales, los tres Didlogos constituyen una con-
dena categdrica y sin ambages de la religidn y cultura musul=-
mana, y a la vez una censura vitridlica de las crueldades gue
cometen los turcos contra los cautivos cristianos, los cuales
sufren en Argel la cautividad mds cruel y atroz desde el prin-
cipio de esta bdrbara costumbre, Uno de los propSsitos primor-
diales del Diflogo de la captividad es el de llamar la atencidn
de Espafla a la triste suerte de 25,000 cristianos que gimen en
las infectas mazmorras de Argel o sufren las tribulaciones del
infierno de las galeras turcas. No menos importante es el am=-
plio estudio hist8rico-filosdfico sobre el cautiverio, Buce=
ando en los orfgines histdricos y en el porqué jurfdico de la
esclavitud, el autor produjo el mejor tratado sobre el cauti=-

verio escrito en el Siglo de Oro.

Una de las ideas que predomina mds a lo largo de todo el
Didlogo de 1a captividad es la del cautiverio como una expe=-
riencia religiosa, la de Argel y la vida de las galeras como
un infierno terrenal para los cristianos. Toda la triste y
desgarradora experiencia diaria de los cautivos, vapuleados
por los secuaces del Demonio, cobra un valor hondamente cris-

tiano que culmina en la Pasién de Cristo, cifra y compendio

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



300

del duro cautiverio de Argel,

El mismo tema religioso es el que da sentido al Didlogo
de los mirtires., La génesis de este tratado se produjo cuan=
do el Dr. Sosa, mientras hacfa en el Didlogo de la captividad
el inventario de las crueldades sufridas por los cristianos,
se dio cuenta de que muchos individuos padécfan muertes tan
atroces, mostrando tanto valor y constancia cristiana, que los
hechos de sus vidas constituirfan un auténtico martirologio
argelino. Algunas de las hazafias referidas por el Dr. Sosa
son tan interesantes y de tantos méritos literarios que con=-
stituyen, en rigor, narraciones de apasionante lectura, Co=
mo prueba de esta afirmacidn, podemos citar las relaciones de
Juan Caffete y Juan Gasco, las cuales fueron plagiadas por Cés=
pedes, en el cuento de Palomeque de El espafiol Gerardo, y die=-
ron luz a una narracidn que viene a ser, a tenor de lo afir=
mado por el crftico franc€s Albert Mas, una pequefia obra ma-
estra, Y las proezas de "un tal Miguel de Cervantes" impre=
sionaron tanto al historiador inglés Morgan que exclama con
disgusto, sin saber que se trata del autor del Qui jote, que
"es 1dstima que Haedo sea aqui tan sucinto en lo que se re-

fiere a este esforzado cautivo".

Por otro lado, es precisamente en los Diilogos que se
perfila, de una manera incontrovertible, la personalidad del
verdadero autor. E1 haber establecido al Dr. Antonio de Sosa

como el padre legitimo de toda la Topographia es una de las
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aportaciones capitales de nuestra tesis. Con repetidas lec=-
turas de los Didlogos, en los que el sacerdote explica clara-
mente que €1 mismo componfa los tratados, esta autoria de So-
sa se hace un imperativo insoslayable y corrobora la sugerencia
de Astrana de que el Dr. Sosa fuese el autor de los Didlo-
gos. Por otra parte, los eruditos franceses, ya en el siglo
pasado, llégaron a la conclusién de que la Topographia unica=-
mente pudo escribirse en Argel mismo. Si tomamos en cuenta
la {ntima unidad de los cinco tratados, resulta evidente que
Sosa es el autor de toda la obra y que la compuso en Argel
mismo entre 1577 y 1581 a base de sus propias observaciones,
las de sus compafieros, y para la primera parte del Epftome,
de las relaciones de turcos y rengados viejos, algunos tan
viejos que se acordaban de la batalla en que Aruch Barbarro=-

ja perdié la vida en 1518,

Sobre las razones que le impulsaron a Fray Diego a publi=-
car la obra bajo su propio nombre sélo podemos conjeturar,
pues desconocemos las circunstancias en que los manuscritos
de Sosa llegaron al poder del Arzobispo de Palermo, Pero al
decir el sobrino en la Carta Dedicatoria que la obra fue com=
puesta por su tio, "siendo informado de Christianos cautivos",
incurre en un error patente que hizo a Bauer y Landauer, el
editor de 1la edicidén moderna, suponer que el Arzobispo tomaba
apuntes, dfa por dfa, de las relaciones orales de los cautivos
que volvian de Argel, y que con estos apuntes, reunidos des=-

pués de una labor de varios afios, pudo finalmente escribir los
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cinco libros de la Topographia de Arpgel. Como hemos sefiala=-
do con citas textuales, la redaccién de toda la obra se hizo
en Argel por un autor que habla en numerosas ocasiones como
testigo presencial que vio con sus ojos muchos de los aconte=
cimientos que narra. Este autor no puede ser otro que el Dr.
Sosa, el interlocutor principal de los tres Didlogos y el mis=
mo que, en el Didlogo de la captividad, dice que estd escri-
biendo los tratados, y que da tantas muestras en otros luga-
res de ser el verdadero autor y padre legitimo de los cinco

tratados,

Al estudiar la Topographia, hemos apuntado ciertas co=-
rrespondencias e ideas que aparecen también en la obra cer-
vantina. Tanto el Dr. Sosa como el autor del Qui jote coin-
ciden en la repugnancia suscitada por la perversidn sexual
de los turcos, en los cuadros que cada uno presenta de la
celebracidén de misas y fiestas religiosas (la del Domingo de
Resurreccién) en los bafios, en percibir el aspecto de gran
variedad étnica de Argel que Cervantes resume con la frase
"arca de No€ abreviada", en la exaltacidén martirial de los
cristianos que mueren en Argel, y en la insistencia sobre la

extrema crueldad del rey Hasdn Bajd.

Por otra parte, en el Didlogo de la captividad y Los
tratos hay una extraordinaria coincidencia en los conceptos
filoséficos y jurfdicos sobre el origen y justificacidn de

la esclavitud, Los dos autores expresan la misma afioranza
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por la Edad de Oro cuando la servidumbre no existia, las mis-
mas ideas sobre el cautiverio como resultado de la conmutacidn
de la pena de muerte aplicable al vencido en la guerra y so=
bre el cautivo como un ser jurfdicamente muerto durante su pe=~
rfodo de cautividad. Estas estrechas correspondencias, algu=
nas muy especificas, indican claramente una fntima colabara-
cidén intelectual entre Cervantes y Antonio de Sosa durante su
estancia en Argel; colaboracién que, ademds, estd corroborada

por autoridad de un documento notarial: 1la Informacién de Ar-

gel.

La tesis, bien fundada ahora, de que la Iopographia inte-
gra fue compuesta en Argel por el Dr. Sosa, entre 1577 y 1581,
viene a ser tan importante que merece la pena emprender las
investigaciones documentales necesarias a fin de desentraffar
los datos biogrdficos en torno a su vida, Como compafiero de
Cervantes e iniciador del tema de los cautivos, su vida llega
a cobrar nueva importancia en la génesis y desarrollo de nues=
tro motivo, pues estos dos cautivos, yaciendo juntos en una
mazmorra idearon y dieron forma a un tema que iba a dar fru-
tos de inmensa importancia: la Iopographia, la mejor histo-
ria de Argel en ei siglo XVI; y El Cautivo, una de las pri=-

morosas novelas cortas de Cervantes,

El influjo de estas dos obras en la narrativa del XVII
es ya un hecho innegable., E1 caso de Gonzalo de Céspedes

viene a ilustrar muy bien la doble influencia de Cervantes
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y Haedo en la novela de este siglo. El intermedio argelino
de El1 espafiol Gerardo, ademds de ser, en su mayor parte, un
plagio de los relatos mds apasionantes de Haedo, muestra una
patente adaptacién de motivos que sélo pudieron tener su ori=-
gen en Cervantes, como, por ejemplo, la aparicién ante Gerardo
de la mujer de Ferru arrdez ricamente engalanada al estilo

oriental,

En otros novelistas posteriores a Cervantes, el doble in-
flujo de la pareja iniciadora, sin llegar al extremo de produ=-
cir verdaderos plagios como en Céspedes, se nota tanto en la
concepcidn general de la aventura como en los episodios aisla=-

dos, Una excepcidn notable se da en las Noches de invierno de

Antonio Eslava. A pesar de publicarse cuatro afios despu€s del
primer Qui jote, sus narraciones caen mds bien dentro del mar=
co de la estética italiana, y una de ellas, Los trabajos y cau-
tiverio del rey Clodomiro, es una verdadera novela bizantina

en pequefio, con todos los motivos que caracterizan el género,

No obstante la gran originalidad del Marcos de Obregdn,
en el cual la peripecia argelina sirve para acentuar el cauti=-
verio de la vida en general, la interpolacién de un relato de
evasidn por mar es una clara reminiscencia de El_Cautivo de
Cervantes, Menos original que Espinel, Lope de Vega repite
motivos que aparecieron en Timoneda (Patrafla nueva), Cervantes

y Haedo, En La desdicha por 1a honra, 1la exaltacién martirial
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de la muerte del héroe recuerda en seguido 1los numerosos casos
parecidos en el Didlogo de los mdrtires. Y en la novela Guze-
mdn el Bravo, por mucho que se haya esforzado por evitar los
tdpicos del género, el cautiverio cae dentro de un modelo que
fue repetido con . frecuencia en el siglo XVII: una peripe-
cia de cautivos dentro de una historia amorosa que empieza y
termina en Espafia, el cautiverio sirviendo como separacidn
y dura prueba para uno o ambos amantes que al final se reunen
en un desenlace feliz que tiene lugar en Espafia. Este es el
modelo que siguid Marfa de Zayas en E1 juez de su causa, pero
con una diferencia notable que se nos ofrece en la presenta=-

cidn del cariz puramente femenino del cautiverio.

Algunas tentativas para presentar una narracién o rom=
perse con este modelo ya marchitado se dan en ciertos novelis-
tas que cultivaron el género en el XVII. Jos€ Camerino, en

Los _efectos de la fuerza, se sirve del cautiverio para dar un

castigo ejemplar a una pareja de amantes que incurren en los
peores pecados sin arrepentirse, Muy notable en este grupo
de novelistas posteriores a Cervantes viene a ser la feliz

conjuncidn de bizantinismo y realidad alcanzada en las nove=-
las de Pérez de Montalbdn (La desgraciada amistad) y Lugo y

Ddvila (Premiado de amor constante). En estas dos obras, el

cautiverio es un crisol purgante que purifica y acendra las
almas cristianas y las encamina hacia una vida mds virtuosa,

Por otra parte, en La desgraciada amistad se presenta de nue=
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vo el cruce amoroso entre dos parejas, lo cual indica que Mon=-
talbdn se inspird en el tipo de bizantinismo y cautiverio que

informa E1 amante liberal de Cervantes.

Estos novelistas del siglo XVII, pues, con la excep=
cién de Eslava, se aprovecharon de los relatos de cautivos
que se presentan por primera vez en las obras de Cervantes y
Haedo., Estos dos precursores son los que, en realidad, abrie=
ron las puertas de par en par de una caudalosa y apasionante
temdtica. De todos estos autores, €1 que dio forma y sentido
mds original al tema de los cautivos fue el autor del Marcos
de Obregdn, en el cual el cautiverio es 85lo la corteza que
esconde los "milagrosos frutos" de un sentido hondo y filosé-

fico de la vida.

El influjo de Haedo es asimismo muy patente en el Cauti=-
verio trabajos de Diego Galdn, una de las tres obras autobio=-
grédficas de cautivos escritas en el XVII y la que, por el in=-
terés que suscita, se destaca de un modo excepcional sobre las
de Jerdnimo Gracidn y Jerénimo de Pasamonte. Pese a la gran
originalidad intachable de la obra autobiogrdfica de Galdn,
1la concepcién general de gran nimero de los capitulos mani=
fiesta una fuerte dosis de influencia haediana, en particular
los pasajes de costumbrismo, Por otro lado, el capftulo de
Diego Galdn sobre la descripcidn histérica y topogrdfica de

Argel muestra tantas analogfas especificas con algunos trozos
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del primer tratado de Haedo que es menester suponer que Galdn

conoci$ y estudid con esmero la Topographia de Argel.

Diego Galdn, sin embargo, se eleva muy por encima del pu-
ro costumbrismo del mundo musulmdn para mecerse en el €ter em=
briagador de la aventura a toda costa, adn a cambio de la perdi=
da de libertad, En su afén insaciable de "ver mundo y cosas
nuevas" todos los dias, €l joven cautivo, olvidando completa=
mente las penalidades de los galeotes, llega, solo y sin nin-
guna preparacidén formal, & descubrir de nuevo la primitiva be=-
lleza impresionante del Partendén antes de ser reducido a un
montdn de escombros y ruinas. Tocado por la gracia inefable
de una musa desconocida, un cautivo lampifio se acerca con ojos
asombrados para contemplar uno de los grandiosos monumentos
artfsticos de todos los tiempos, y con intuicién increfble des-
cubre el recinto mismo que encerraba y cobijaba la estatua mds

sagrada de la Atenas de Fidias y Péricles,

Diego Galdn en el Partendn constituye una de las estampas
mds primorosas del Siglo de Oro: un galeote aherrojado con-
templando con o0jos muy abiertos las excelsas esculturas y fri=-

sos del templo de una diosa desconocida.

En conclusién, todas las autobiograffas de clérigos y sol-
dados en la narrativa del XVII, como las obras de Cervantes y
Haedo, representan indefectiblemente el mismo cautiverio del

siglo anterior, de un siglo cuando la contienda encarnizada
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entre Espafia y Turquia por el dominio del Mediterrdneo llegd
a sus momentos mds decisivos en las jornadas de Lepanto y la
Goleta, sembrando mares y playas de sangre y muertos, y lle=
nando los baflos y mazmorras de cautivos cristianos., E1 tema
literario que es reflejo fiel de esta realidad surge, pues, en
dos literatos cautivos del siglo XVI, en un soldado y un clé-

rigo que padecian juntos el duro cautiverio de Argel.

Si Cervantes, con Los tratos de Argel, fue el primero
en presentar al pdblico espafiol el tema de los cautivos, el
Dr. Antonio de Sosa, al componer en Argel mismo sus tratados,
merece la gloria de ser el verdadero padre de nuestro motivo,
E1 tema del cautiverio, el de la verdadera vida de 3os bafios
de Argel y Constantinopla, se engendrd, pues, en la pluma de
un doctor de teologfa aherrojado en una oscura, himeda y he=
dionda mazmorra; nacid en un clérigo que se desvelaba por
dar sentido religioso a las pesadas cadenas que oprimfan sus

miembros,
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