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iii

Abstract
UNTERSUCHUNGEN ZUR PROSA HEINRICH VON KLEISTS
UNTER BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG
' DER BRIEFE UND NOVELLEN

This dissertation is an attempt to determine features of
Kleists language which are distinctive to his style.

These characteristics are (1) isolation of the grammatical
subject, (2) complexity of Kleists syntactic structure,
and (3) an underlying distribution of elements in triadic
patterns in many cases, indicated by his idiosyncratic
pattern of punctuation. In general it is concluded that
Kleists language follows the syntactic pattern of his time;
however his distinctive style is achieved by the use of

certain constructions with an abnormally high frequency.
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KAFITEL I
DIE KLEIST-FORSCHUNG

1. Allgemeines

Kleists Sprache triagt einen unverkennbafen Zuge.
Sein Satzbau riihrt uns eigenartig an. In den Dramen, aber
auch in den Novellen, fallt einem die eigentumliche Wort-
stellung sofort auf. Mit seinen Partizipialkonstruktionen
beeindruckt er eine ungewdhnliche Mischung von Gedrangt-
heit, Plastizitat und Unmittelbarkeit.q Besonders unter
diesem Aspekt der Unmittelbarkeit des Erlebens und Aus-
driickens ist seine Dramensprache in den neueren Arbeiten
gedeutet worden.2 |

Man kann die Forschung iiber die dichterische Sprache
Kleists in zwei Hauptrichtungen gliedern. Die stilistische
Sprachforschung, die bis in die Romantik zuriickreicht mit
der Werkausgabe Kleists durch Ludwig Tieck--und die erst
in der neueren Zeit entstandene philosophisch-psychologisch
orientierte Forschungsrichtung mit ihren Fragen iber
Sprachkrise oder Sprachwiderspriichlichkeit. Grundlegend
fir die letztere Forschungsrichtung sind zunachst Kleists
eigene Aussagen und Gedanken iber das Unaussprechliche in
der Sprache--zum zweiten die auf Grund der Untersuchungen
von Emil Staiger, Wolfgang Kayser und Karl Otto Conrady

gewonnene Einsicht, daB Kleists Sprache selbst die Sprache
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einer eigentimlichen widerspriichlichkelit ist}5 Aus der
éuBéren Form seiner‘Sprache, die von einem hdchst ratio-
nalen Gliederungspfinzip durchdrungen sei, und ihren
gedanklichen Inhalten ergebe sich eih merkwirdiges MiB3-
verhdltnis. Die Unfdhigkeit der Sprache, eine Wahrheit

" des innersten Selbst augenblicklich in ihrer Totalitat
und unmiBverstdndlich mitzuteilen hat Kleist einmal Ulrike
eilngestanden:

Ach, Du weiBt nicht, wie es in meinem Innersten aus-
sieht. . . . Und gern mochte ich Dir alles mittei-
len, wenn es moglich wdre. Aber es nicht moglich, und
wenn es auch kein weiteres Hindernis gibe, als dieses,
daB es uns an einem Mittel zur Mitteilung fehlte.
Selbst das einzige, das wir besitzen, die Sprache
taugt nicht dazu, sie kann die Seele nicht malen, und
was sie uns gibt sind nur zerrissene Bruchstiicke.
Daher habe ich Jjedesmal eine Empfindung, wie ein Grau-
en, wenn ich jemandem mein Innerstes Aufdecken soll;
nicht eben weil es sich vor der BldBe scheut, aber
weil ich ihm nicht alles zeigen kann, nicht kann, und
daher fiirchten muB, aus den Bruchstiicken falsch ver-
standen zu werden., (Hervorhebung original)

Zwei Jahre spdter, wiederum an Ulrike, schrieb Kleist
halbverzweifelt:

Ich weiB nicht, was ich Dir iiber mich unaussprech-
lichen Menschen sagen soll.--Ich wollte ich kénnte mir
das Herz aus dem Leibe reiBen, in diesem Brief packen,
und Dir zuschicken.--Dummer Gedanke! (Hervorhebung
original)

Flir das Sprachverstandnis Kleists sind die obigen Aussagen
mehr und mehr zum Schlissel geworden.6 Besonders Wilhelm
Emrich hat diesen Aspekt der Unaussprechlichkeit geistes-
geschichtlich als Ausdruck einer verschérften Sprachskep-
sis gedeutet, die vor allem erst im 20. Jahrhundert zur

vollen BewuBtheit hervorgetreten sei.7 .Er beweist damit
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die Ndhe Kleists zu Kafka, aber vor allem die in das 20.
Jahrhundert hineinragende Bedeutung Kleists, Mit diesem
Problemkreis beschiaftigt sich auch die Arbeit von Horst

Turk,8

die auf "Penthesilea" eingeschrénkt ist. Turk
stellt fest, daB die Sprache bei Kleist trotz aller ratio-
nalen Anstrengung der Dramenfigur auBerstande dazu sei,
"das Wesen in der sprachlich vorgestellten Wirklichkeit zur
Erscheinung zu bringen."9 Die vermeintliche Unzuldnglich-
keit von Kleists Prosasprache wird dagegen von Ernst von
Reusner ausfiihrlich analysiert und Goethes Erzahlstil
entgegengehalten.qo

Literarisch und sprachlich nimmt Kleist eine aulRer-
gewohnliche Stellung unter den deutschen Dichtern des 19.
Jahrhunderts ein. Seine Dichtung, im Wesentlichen aus acht
Dramen und ebensoviel Novellen, einer Reihe von Essays und
meisterhaften Anekdoten bestehend, ist bis heute noch ein
in sich hochst komplexes Werk geblieben. Die seit dem
Beginn unseres Jahrhunderts wachsende Hochschdtzung seiner
dichterischen Schopfung hat zwar durch ihre Aufgeschlossen=-
heit manche Ffagen erhellt und unter fruchtbaren Aspekten
ein besseres Verstdndnis geschaffen, doch sind andererseits,
wenn auch die Forschung neue Problemkreise sichtbar gemacht
hat, einige alte Probleme offen geblieben.

Fines laBt sich jedenfalls iiber ihn sagen: dem Dichter
Kleist, der einmal an der dichterischen Verkennung durch

Goethe so verzweifelte, hat die Nachwelt den Rang eines der

grolten Dramatiker Deutschlands gesichert. Der alte Wieland
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hat diese hervorragende Stellung friih erkannt, als er im
April 1804 folgendes an Dr., Wedekind in Mainz schrieb:

« o o ich glaube nicht zu viel zu sagen, wenn ich Sie
versichere: Wenn die Geister des Aschylus, Sophokles
und Shakespeare sich vereinigten, eine Tragodie zu
schaffen, so wirde das sein, was Kleists Tod Guiscards
des Normanns, sofern das Ganze demjenigen entsprdche,
was er mich damals horen lieB. Von diesem Augenblicke
an war es bei mir entschieden, Kleist sei dazu geboren,
die grofBe Liicke in unserer dermaligen Literatur auszu-
fillen, die (nach meiner Meinung wenigstens) selbst von
Goethe und Schiller noch nicht ausgefillt worden ist;
(Hervorhebung original)i1

Wielands Wertschédtzung wird viel spdter noch von einem der
bedeutendsten deutschen Epiker der modernen Zeit bestédtigt:
in seiner Schrift "Heinrich von Kleist und seine Erzdhlun-—
gen" urteilt Thomas Mann:

Goethe und Schiller sind vom Sturm und Drang ihrer
Jugendwerke eingelenkt ins Edel-Humane, Klassizistische,
Hoch-Gesittete, die reine Schdnheit. Die deutsche
Klassik, Epoche unserer héchsten Bildung, erbliiht,
Nichts Begliickend-Vornehmeres als Goethe's "Iphigenie".
Kein kunstvolleres Form-Experiment zu denken als
Schillers Nachahmung der Antike in der "Braut von Mes-
sina", Aber sagen wir die Wahrheit: Es ist Kleist
allein, von dessen allem schonen MaB sich verweigerndem
Werk--und ich denke insbesondere an dasjenige, woran er
scheiterte, das Guiskard-Fragment--die Macht ausgeht,
die dramatische Ur-Erschiitterung, der mytische Schauer,
der heilige Schrecken der antike Tragtdie.l12

Es gilt, die historisch-literarische Bedeutung Kleists im
Hinblick auf seine Epoche und auf die'unsrige richtig zu
wiirdigen. In seiner Dichtung geschieht die iiberzeugendste
Abwende und Absage von den Humanitédtsidealen der Klassik.
Der Glaube an den Sinn der gottlichen Weltordnung, mit dem
das klassische Drama das Tragische versdhnen suchte, schwand
aus der Tragodie des 19. Jahrhunderts. Die Tragik bleibt

notwendig unaufgeldst durch die Erkenntnis, daBR das mit der
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letzten GewiBheit seines Geflihls ringende Ich der trigeri-
schen, gebrechlichen Welt hoffnungslos preisgegeben worden
ist. Bei Heinrich von Kleist ist dieses Grundmotiv des
sich selbst liberlassenen Menschen am nachdriicklichsten dar-
gestellt.15 Indem Kleist in seiner Dichtung das Thema des
Unaussprechlichen aufgreift, erdffnet sich damit in der
Forschung seiner wWerke die noch immer nicht abgeschlossene
Diskussion liber die Unzulédnglichkeit der Sprache.

Im Vorangehenden wurde die literarisch-philosophische
Bedeutung und Wirkung Kleists kurz umrissen. Auf eine
eingehendere Diskussion der Inhaltsforschung wird hier
bewuBt verzichtet. Es so0ll jetzt auf die stilistischen
Sprachstudien seines wWerkes eingegangen werden. Zuvor aber
eln paar Worte lber die vorliegende Arbeit selbst, weil
ihre Zielsetzung die wWahl des zu besprechenden schrifttums
bestimmt.

Man hat unermiidlich versucﬁt, Kleists Stil zu beschrei-
ben und seine eigentimliche Wirkung aufzudecken. So wird
z.B. die Novellensprache ven Friedrich Gundolf in die Sphé-
re des alten Chronikstils gebracht. Staiger hingegen
betont den dramatischen Stil von Kleists Sprache.qq
In Erich Schmidts Einleitung zu Kleists Erzahlungen werden
dabei seine Perioden abgeurteilt als ". . . Schwergeburten
desselben ernsten gewissenhaftesten Dranges, der in Kants
Hauptwerken, um gar nichts unerledigt zu lassen, so an-
strengende Geschlinge 1iefert."15

Bestimmte Merkmale von Kleists kraftvolle Sprache sind
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sofort kenntlich: die Gespanntheit und Unmittelbarkeit
seiner Erzidhlweise, die vielen, zur Aufsplitterung des
Satzes fihrenden Einschiibe, der an Goethe gemessen so un-
ausgeglichene Satzbau oder die so verworrene, scheinbar
keinem Ordnungswillen unterzogene satzexposition. In
Kleists Sprache, so meint Horst Turk, fehle die sorgfaltig
vorbereitende Satzexposition, die schrittweise auf eine
Aussage des Ganzen fﬁhre:16
Und wédhrend, von Entsetzen noch gefesselt,
Die Jungfraun stehn, des wortes eingedenk
Der Konigin, kein Schwert zu rithren wagen,
Dreist der ErblafBiten naht er sich, er beugt
Sich lber sie, Penthesilea! ruft er, . « ]
Die Zersplitterung des vorangestellten Temporalsatzes in
einzelne isolierte Kola lasse den Zusammenhang, in dem sie
gedacht sind, kaum noch erkennen.
Gerade die verworrene Satzexposition, die selbst nicht
typisch ist fur diese Sprache, 1laBt erkennen, dal die
vorherrschenden Formen des spontanen Satzanfangs '
generell eine bestimmte Verfassung des vorgegebenen
Wissens anzeigen. . . o Es entstehen syntaktische
Folgewidrigkeiten, durch die auch sie hinter sich
zurickweist auf das sprechende Subjekt, auf eine noch
ungegliederte, komplexe Vorstellung, die der sprach-
lichen Formulierung vorgegeben ist.48
Diese "bestimmte Verfassung des vorgegebenen Wissens'" ver-
sucht Turk als das von Kleist in seinem Aufsatz "Uber die
allmdhliche Verfertigung der Gedanken beim Reden" bezeich-
nete "laute Denken" nachzuweisen. Wir geben hier Kleist
wieder:
--Ein solches Reden ist ein wahrhaftes lautes Denken.
Die Reihen der Vorstellungen und ihrer Bezeichnungen

gehen nebeneinander fort, und die Gemiitsakte fir eins
und das andere kongruieren. Die Sprache ist alsdann

keine Fessel, etwa wie ein Hemmschuh an dem Rade des
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Geistes, sondern wie ein zweites, mit ihm parallel
fortlaufendes, Rad an seiner Achse. Etwas ganz anderes
ist es wenn der Geist schon, vor aller Rede, mit dem
Gedanken fertig ist. Denn dann mull er bei seiner bloRen
Ausdriickung zuriickbleiben, und dies Geschaft, weit ent-
fernt ihn zu erregen, hat vielmehr keine andere wWirkung,
als ihn von seiner Erregung abzuspannen./l

Das "laute Denken", schreibt Turk, diene also dem Selbstver-

stdndnis und sei von der bloBen Ausdrickung eines bereits

fertigen Gedankens zu unterscheiden. So wie Hans Heinz

Holz20

meint auch Turk ferner, der zu machende Unterschied
zwischen lautem Denken und der Verbalisierung von fertigen
Gedanken setze die Auffassung voraus, daB Denken und Sprache
zwel voneinander getrennte geistige Vorgidnge seien. "Unter
'Denken' versteht Kleist hier offenbar einen vorsprachlichen
und damit zugleich auch vorbegrifflichen Vorgang, das Ent-
springen eines Gedankens vor der intellektuell zu leistenden

."24 Eben auf dieses vorsprachliche

Explikation, . .
BewuBtsein, "das den Sinn zwar schon als Ganzes weild, aber
noch nicht aufgefaltet in zeitliche und logische Relationen,

ne2 wiesen

noch nicht als mdoglichen Explikationszusammenhang
nach Turk solche sprachliche Mittel wie Kleists Satzanfange,
rickwirkende Einschiibe, Ergénzungen und Korrekturen zurick.
An Sdtzen Goethes aus "Iphigenie" versucht Turk den ausgegli-
cheneren Satzbau zu exemplifizieren. Hier zeige sich die
konstruktive Satzexposition dadurch, dal sie den sgrachlich
gedachten Inhalt schrittweise darbiete und den Satzanfang
schon vom Ganzen her sprachlogisch determiniere.25

Die vorliegende Arbeit will als eine Stiluntersu-

suchung von Kleists Novellensprache das Augenmerk zunéchst
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auf den Satzanfang bei Kleist richten. Schon friih hat die
Forschung auf die Eigenart des Kleistischen Satzanfang hin-
gewiesen. Das Phanomen, das meistens als die "Aufstutzung"
(Friedrich Beissnerzq) oder die "Exponierung" (Turk) gesehen
wird, soll in dieser Arbeit einfach als "Isolierung" des
Subjekts begriffen werden. Syntaktisch gesehen geschieht
diese Isolierung des Subjekts durch einen Einschub oder meh-
rere, was die Fernstellung des Subjekts vom Verb bewirkt.

Es muB hier ausdriicklich hervorgehoben werden, daBl die
Begriffe Subjekt und Verb im Sinne von grammatischen Kate-
gorien zu verstehen sind, deren formale Kongruenz im Satz
die elementare Sinneinheit des Satzes grindet. In den letz-
ten Jahren sind einige Arbeiten erschienen, die den Stil-
wert des isolierten Subjekts in Kleists Dichtung unter hete-
rogenen Aspekten wie Rhythmus (Beissner), suggestiver Sprach-
kraft (Karl Ludwig SchneidereS) und Drachs Spannungstheorie
(Jutta Goheen26) positiv neudeuten wollen. In den friilheren
Arbeiten findet sich zwar hin und wieder ein Hinweis auf
diese Stilfigur,27 doch wurde ihr unter Einwirkung der nor-
mativen Asthetik, die damals vorherrschte, kaum weitere
Aufmerksamkeit geschenkt.

Die Sprachuntersuchung dieser Arbeit beschrénkt sich
bewu3t auf die Prosa in Kleists Erzahlungen, obwohl der Weg
zu dieser Stilanalyse iliber Vergleiche mit seinen anderen
Prosawerken geht, wie den Aufsitzen, Anekdoten und sogar
auch den Briefen. Die Eingrenzung dieser Untersuchung auf

die Novellensprache ist lediglich eine arbitrdre Entschei-
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dung, die der noch nicht entschiedenen Frage in der Forschung
ausweicht, ob die Dramensprache Kleists getrennt von der
Novellensprache--oder gemeinsam mit ihr zu betrachten ist.
Minde-Pouet behandelt sie gesondert, und entgegen Beissner
etwa, nehmen Holz und Max Kommerell einen grundsétzlichen
Unterschied zwischen Prosa und Dramensprache an.28
Der Schwerpunkt der Kleist-Forschung liegt in der
geistesgeschichtlichen, inhaltlichen Deutung. Noch 1945
klagt Paul Kluckhohn iber die Vernachléséigung der sprach-
lich-stilistische Forschung der Werke.29 Allerdings wurden
in beiden Forschungsgebieten umfangreichere Analysen den
Dramen ﬁnd kleinere Einzelstudien den Erzdhlungen gewidmet.
In der vorliegenden Arbeit werden auf Grund der begrenzten
Zielsetzung inhaltsinterpretierende und stilistische Unter-
suchungen iiber die Dramen von der Besprechung im Allgemeinen
ausgeklammert. Sie werden jeéoch beriicksichtigt, sowelt es

notwendig ist.

2. Stilkritische Arbeiten zu Kleists

Novellensprache

Vor seinem Tode hat Kleist mehrere Abende hindurch

zusammen mit Henriette Vogel seine Manuskripte verbrannt.BO
Nur zwei seiner Dramen ("Die Familie Ghonorez" und "Der zer-
brochene Krug") sowié ein paar Gedichte sind handschriftlich
vorhanden. Den Rest seines Werkes ist der Nachwelt erhalten

als zwei vom Dichter durchgesehene Kopien ("Penthesilea" und

"Prinz Friedrich von Homburg"), und die gedruckten Texte der
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10

iibrigen Dramen (das Guiscard Fragment eingeschlossen) und
Erzdhlungen. Verschollen sind ein zweibdndiger Roman, des-
sen Erscheinen Ferdinand Grimm noch 18716 erhoffte, und ein
Aufsatz "Die Geschichte meiner Seele".’j/I Zu welchen Schwie-
rigkeiten diese unvollstédndige Handschriften-Uberlieferung
fihrt, wird besonders bei der Feststellung Kleists origina-
ler Interpunktion sichtbar. Dariiber aber spéter.52

Ambivalent ware das Wort, mit dem man die Haltung der
Forschung vor dem 1. Weltkrieg gegeniiber der Erzdhlkunst
Kleists bezeichnen kann. Setzt man voraus, daB die Erzidhl-
technik (im Sinne von Aufbau, Erzdhlweise, Erzidhlhaltung,
usw.) und die Gestaltung der Sdtze (im Sinne von Stilfigur,
Satzbau, Satzverkniipfung, etc.) bei einer Beurteilung der
formalen Seite eines epischen Kunstwerkes in der Regel als
zwel Aspekte zu betrachten sind, die sich nicht unbedingt
dem gleichen Werturteil unterziehen lassen; so stellt man
im Hinblick auf Kleists Texte fest, dal in der Beurteilung
beider Aspekte eine grofle Diskrepanz herrschte, die erst
die neueren Arbeiten zu lberwinden versuchen.

Uber die Meisterschaft seiner erzdhlerischen Technik
besteht seit jeher kaum ein Zweifel. Nach Minde-Pouet sind
seine Novellen nach solchen Grundsétzen wie "Sachlichkeit",
"Detailschilderung" und "Objektivitat", geschaffen, wie sie
niemand vor ihm so konsequenz erdacht und betidtigt hat.

Als Vorbilder sieht Minde-Fouet hier Cervantes' Sachlichkeit

und Boccaccios knappen, pragnanten Stil.35 Nach Hans Lo-

renzen hat die deutsche Anekdote in Kleist und Hebel einen
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vorher nie erreichten Hohepunkt erlebt. Die urdeutsche
Form, die bei ihnen zu finden sei, werde erst von Schéfer

S "Er war

neu belebt und auf eine bedeutende Hohe gebracht.
einer der groBten, kilhnsten, héchstgreifenden Dichter deut-
scher Sprache," schreibt Thomas Mann, "ein Dramatiker son-
dergleichen,--liberhaupt sondergleichen, auch als Prosaist,
als Erzdhler,~--vollig einmalig, aus aller Hergebrachtheit
und Ordnung fallend, radikal in der Hingabe an seine exzen-
trischen Stoffe bis zur Tollheit, bis zur Hysterie,—-. . w52
Diesem durchaus positiven Urteil iiber seine Erz&hlkunst
steht in den &lteren Stilanalysen die negativen Bewertung
seiner Sitze gegeniiber. Diese werden mehrmals als "manie-
riert" bezeichnet.56 Hans Joachim Kreutzer will diese ab-
sghétzige Bewertung auf Ludwig Tieck zuriickfiihren.57
Im Jahre 1821, als Ludwig Tieck Kleists Werke zum
ersten Mal herausgab, bemerkte er in seiner, der Ausgabe
vorausgeschickten Einleitung: "Wenn er also auch nicht von
der freiesten Hohe die Kunst iibersah und beherrschte (was
nur den AuBerwdhlten vergonnt ist), so war er auf eine Weise,
die zu loben ist, ein groBartiger Manierist, wenn man diesen
Ausdruck, nach den obigen Erklirungen, richtig versteht."58
Seinen Erbrterungen nach gebraucht Tieck das Wort "Manierist"
wohl im Sinne Goethes, der in dem kurzen Aufsatz "Einfache
Nachahmung der Natur, Manier, Stil" die drei Stilarten unter
normativ-adsthetischem Gesichtspunkt von einander abgrenzt.59
Danach bezeichnet der Begriff "Stil" den "hochsten Grad . .

., welchen die Kunst je erreicht hat und je erreichen
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0 Dagegen konne "Manier" eine Darstellungsstufe

kann."
zwischen "Stil" und "einfacher Nachahmung" sein.41 Wenn
ein Kinstler ". . . es nicht gar so genau nahme, wenn er
nur das Auffallende, Blendende leicht auszudriicken beflissen
wdre," so wirde er "gar bald in die Manier ibergehen. . ."42
Die Manier eines Kinstlers werde "immer leerer und unbedeu=-
tender werden, je weiter sie sich von der einfachen Nachah-
mung und von dem Stil entfernt."45

Am Ende seiner Ausflihrung betont Goethe, dall das Wort
"Manier": ". . . in einem hohen und respektablen Sinne" zu
nehmen sei, ". . ., dal also die Kiunstler, deren Arbeiten
nach unserer Meinung in den Kreis der Manier fallen, sich

4 Trotz dieser Beteue-~

iiber uns nicht zu beschweren haben.”
rung ist offensichtlich, dall durch die Unterordnung der
"Manier" zum Begriff "Stil" eine asthetische Zweitrangigkeit
impliziert worden ist. Die negative Implikation ist z.B.
bei Minde-Pouet und Albert Fries deutlich abzulesen. "Es
wdre thoricht," schreibt Minde-~Pouet, "Kleists Wortstellung
kurzweg als ein Kunstmittel seiner Sprache bezeichnen zu
wollen. Die UnregelmidBigkeit in der Stellung der Worte ist
zu weit getrieben und artet nur allzu oft in Manier aus, so
daB sie zu den stilistischen Schwidchen zu rechnen ist."45
Fries wird auf S. 21 unten ausfiihrlich zitiert.

Unter dem normativ-wertenden Aspekt, der fur diese
Etappe der Kleistforschung so charakteristisch ist, werden

der Sprache Kleists auBer der Manieriertheit noch drei

Hauptiibel vorgeworfen: seine zahlreichen grammatischen Feh-
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ler; seine von Minde-Pouet so scharf getadelte, willkiirliche
Wortfolge und die Uniibersichtlichkeit seiner Satzexpositione.

DaB man an seiner grammatischen "Unkenntnis" Anstof
nahm, ist aus den Worten seines bedeutenden Biographen,

Ctto Brahm, und des Literarhistorikers, Wilhelm Scherer, zu

entnehmen. Brahm meint:
Wie Kleist in der Frankfurter Studentenzeit seine Dlamen
auch in der Kenntnis des Deutschen zu fordern gesucht
hatte, sahen wir; aber er selbst war niemals ganz sat-
telfest geworden, franztsische Konstruktionen blieben
seiner Frosa zumal geldufig, und einer der grolten
deutschen Dichter, dessen Verse allen Zauber unserer
Sprache ausstromen, ist vor den Re&eln der Grammatik
jeweilen ein eigenwilliger Marker. 6

Schriankt Brahm oben sein Lob iiber Kleists Sprache ein, so

ist dasgleiche auch bei Scherer zu lesen: "In seiner Sprache

wohnt ein eigenthiimlicher Zauber, obwohl er die Elemente der

deutschen Grammatik nicht sicher beherrschte.”47

Daniel Sanders widmet ganze Seiten dieser "Schwéche"
von Kleist in der Handhabung der Muttersprache.48 Auf fol-
gende Sprachunrichtigkeiten weist Sanders u.a. hin:

Die Anwendung des Kasus sei bei Kleist nicht immer
richtig und weiche von der Sprachiiblichkeit ab. In diesem
Satz aus "Michael Kohlhaas":

.« « « €r mochte nach der Burg schicken, und sie holen,

oder dem Junker wenigstens wissen lassen, wohin er sie

ihm senden solle; « « « « (Hervorhebung von mir)
sollte statt des Dotivs dem: der Akkusativ den  gebraucht
werden.5o Ebenso miisse auch im Satz (MK 30, 38ff.)

Als der Begrdbnistag kam, ward die Leiche, weill wie

Schnee, in einen Saal aufgestellt, den er mit schwarzem
Tuch hatte beschlagen lassen. (Hervorhebung von mir)
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das Grab, gemeinsam als einen beinache zur Exklamation
ibergehenden Nachtrag betrachten wiirde, der vom vorangehen-
den Satz grammatisch isoliert steht. Gerade die Nachstel-
lung driickt ja den emphatischen Charakter eines im Satz
Nachgestellten aus, was die Anwendung des Doppelpunktes
wohl andeutet,

Nicht weniger praskriptiv ist seine Weise der sprach-
betrachtung, wenn er z.B. bei der Anwendung der schwachen
Adjektivendung:

e o «; Sie lag, mit starrem, schon gebrochenen Auge,
%?Iér{roihébﬁng von mir, MK 30, 15f.)
fiir die mehrmalige starke Endung des Adjektivs sich einset-
no>

zen mochte, etwa: "mit starrem, schon gebrochenem Auge.

Wie Otto Behaghel in seiner Arbeit Deutsche Syntax festge-

stellt und auch mit Beispielen von anderen deutschen Dichtern
belegt hat, sind im Nhd. beim Detiv sg. Maskulinum und Neu-
trum beide Typen durchaus korrekt.56 Sanders' Kritik geht

wahrscheinlich auf Adelungs Grammatik zuriick, die ". .

vielmehr . . . liberhaupt —en an zweiter Stelle . . . ." ver-

langt, da Adelung die betreffende Regel noch nicht kenne.57
Dabei handelt es sich in allen diesen Fallen keines-
wegs um eine pe riodische Unsicherheit in der deutschen
Grammatik. Noch in der Spédtnovelle "Die Verlobung in St.
Domingo" (begonnen Anfang 1811, im Druck erschienen im Mérz

1811) trifft man die gleiche Kasusverwechselung wieder:

Der Fremde, indem er das Tuch auf dem Tisch legte,
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versetzte: « « «
(Hervorhebung von mir)>8

Die positivistische Denkweise, daBl die unmittelbare Umgebung

hier ein EinfluBRfaktor sein konnte, dlirfte im Recht sein.

Helmut Sembdner meint n&dmlich hieriliber:
Die markischen Offiziersfamilien sprachen zu seiner
[Kleist']l ein erbarmliches Deutsch und ein nicht viel
besseres Franzosisch., Kleist selbst, der auch spéter
noch in der Anwendung grammatikalischer Gesetze keines-
wegs sicher war und haufig nach Marker Art den dritten
und vierten Fall verwechselte, bemiihte sich mit dem
verbissenen Eifer des Autodidakten um eine sprachlich-
stilistische Schulung.

Unter diesem Aspekt von Kleists "grammatischer Gesetzlosig-

keit" nach einer "stilistischen GesetzméBigkeit" zu suchen,

?O wirde vielleicht eine frag-

wie etwa Schneider es fordert
wirdige Aufgabe sein. Schlieflich gehort ja die Beherr-
schung der richtigen Formen einer bprache zur mechanischen
Seite der Sprache selbst. Das Individuum wird der richtigen
Sprachanwendung machtig, indem es die ihm vorgeschriebenen
Regelsysteme mechanisch einiibt.

Trotz geblihrender Achtung vor der Leistung von Sanders
in der Fflege um die deutsche Sprache im Allgemeinen,6q ist
zu seinen einzelnen Bemerkungen zu Kleists Sprache zu entgeg-
nen, daf sich die mangelhafte technische Beherrschung bei
Kleist als ein Regelwidrigkeitsfall von geringer Bedeutung
betrachten laflit. Die Belege zeigen, dall sie weder das rechte
Textverstandnis noch die inhaltliche Deutung beeintrdchtigen.
Sie konnen der stilistischen Analyse kaum als ein fruchtbarer
Ansatz dienen, und man tate besser daran, zu den grolieren

Froblemen seiner Sprache iberzugehen: der wWortstellung und
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Satzgliederung. Hinsichtlich dieser Aspekte seiner Sprache

werden Kleist Willkiir, Abweichung von der Norm, Manieriert-

heit und Unilibersichtlichkeit vorgeworfen. Bei der Wortstel-
lung wird das Ubel auf die Isolierung des Subjekts zuriickge-
fihrt, wenigstens ist das so in den meisten Beobachtungen.

Sanders, der in dieser Isolierung des Subjekts eine

"bezeichnende Eigenart" von Kleists Schreibweise sieht,62

bemerkt zundchst, daB es sich hier um eine Abweichung von
der "Norm" handelt:

Es handelt sich dabei um Abweichungen von der--im GroBen
und Ganzen wohl begriindeten--Regel, wonach im Deutschen
in der gewohnlichen Rede Umstands-Bestimmungen und
-Sétze nicht zwischen das Subjekt und das Zeitwort eines
Satzes zu stellen sind. Gutzkow hat in der "Gegenwart"
8, %23b die Regel zu allgemein und unbeschrinkt hinge-
stellt, wenn er die Stellung in einem Satze wie: "Casar
aber, nachdem Kundschafter vorausgeschickt waren, mar-
schierte u." unbedingt und ausnahmslos als eine schiiler-
hafte Nachahmung der lateinischen Stellung hinstellte.
Die deutsche Regel verbiete, wie Gutzkow sich ausdriickt,
ein Subjekt allein stehen zu lassen. '"Nachdem Kund-
schafter vorausgeschickt waren, marschierte Cdsar" hitte
es heiflen miissen oder: "Cdsar marschierte, nachdem,"
fiihrt Gutzkow fort. (Hervorhebung von Sanders)®3

Entgegen Gutzkow meint Sanders jedoch, &dhnliche Beispiele
fédnden sich auch bei anderen "anerkannten Meistern deutschen
Stils" und daB solche Zwischenschiebung "bei nachdriicklicher
Hervorhebung, wohl statthaft. . . ." sei. ZEr stellt ferner
fest, daB die Warnung Gutzkows fiir die gewbhnliche Rede als
berechtigt anerkannt werden miisse. Sanders fiigt ein Beispiel
bei aus Lessings "Nathan der Weise", das Sanders Zufolge die
gleiche Isolierung des Subjekts enthalten soll, wie bei

Kleist. Bei genauer Beobachtung scheint sein Beispiel aber
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im Lessings Satz: "Der rechte Ring vermuthlich ging verloren"

wird bei weitem nicht durch Kommata oder Nebensatz (-sidtze)
syntaktisch isoliert, wie es wohl bei Kleist zu finden ist.64
Sanders, der den Satz aus "Nathan der Weise" mit folgendem
Satz aus der "Verlobung in St. Domingo" gleichstellen will:
Toni, sobald der Haufen durch die hintere Pforte
eingeschlichen war, zeigte Herrn Strémli das Zimmer,
in welchem Hoango und Babekan ruhte; o « « «
(VD 189, 11f£f.)
scheint der syntaktische Unterschied zwischen beiden
Isolierungen des Subjekts zu entgehen.
Wegen der auBerordentlich hidufigen Anwendung durch
Kleist sieht Sanders in dieser syntaktischen Struktur eine
Schwache: "Gerade bei Heinr. v. Kleist findet sich die
Abweichung von der gewdhnlichen Stellung sehr hdufig . . .
und ich méchte kaum behaupten, daB dieser vortreffliche
Schriftsteller hierin iiberall das rechte MaB bewahrt habe."65
AuBerdem beeintrédchtige die Konstruktion zuweilen die Uber-
sichtlichkeit: ". . . und man wird sich iiberzeugen, daB
Kleist das fiir ihn so bezeichnende Streben nach einer
moglichst gedrédngten Schreibweise hier--wie in einzelnen
- andern Féllen-~bis auf einen Punkt getrieben, wo die Uber-
sichtlichkeit und Deutlichkeit der Darstellung darunter
leidet."66
Minde-Pouet, der K}eist den gleichen Vorwurf der
Uniibersichtlichkeit macht,67 hat liber die Isolierung des

Subjekts ebensowenig Positives zu sagen:

e « o Der einfachste Fall der Periodenbildung und
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‘Einschachtelung ist der, daB Umstandsbestimmungen oder
-Satze, 1m Anschlufl an die im Lateinischen iibliche
Stellung, zwischen das Subjekt und das Verb gestellt
werden: "Diese Dame, als sie starb, vermachte einem
Kloster . « " « . « DaB diese Satzstellung nicht nur
dem Stil der Abendblatter-Anekdoten anhaftet, beweist
die groBe Fille von gleichen Beispielen, die Sanders
(Zschr, f. dtsche. Spr. 3. Jahrg. S. %27 ff.) aus
Kleiigs Novellen, vor allem aus dem Kohlhaas ausgelesen
hat.

1Dieser Satzstellung zu Liebe dnderte Kleist den
Satz: "indem sie aufstand, um das Zimmer zu verlassen"
aus dem ersten Druck der "Verlobung" im "Freimiithigen"
fur die Buchausgabe der Novellen in den folgenden:
"indem sie um das Zimmer zu verlassen aufstand." (IV,

173, 5.)
Auf Minde-Fouet wirke solche Satzgefiige gekinstelt, besonders

68 In der

wenn sie mehrere Haupt- und Nebensdtze enthielten.
Bewertung der Novellen selbst sieht Minde-Pouet eine sprach-
lich regressive Entwicklung: de Novellen "Die Marquise von
Oeeo'y "Das Erdbeben in Chili" und "Die Verlobung in St. Do-
mingo" zeigten eine "majestatische Hohe der Sprache', die in
den anderen Novellen "Die heilige C&cilie", "Der Findling"
und "Der Zweikampf" zu einer ‘"toten Manier" erstarrt sei.
Diese Novellen habe Kleist im 'plotzlichen Niedergang seines
Dichtertums' geschrieben.69 Minde-Pouets Werk galt lange als
die malgebende Sprachanalyse Kleists.

In ihrem Umfang nicht geringer als die Arbeit von
Minde-Pouet ist die stilistische Untersuchung von Fries.7o
Er macht uns im Voraus mit seinen Absichten bekannt:

Mir scheint, man darf nicht bei syntaktischen und
grammatischen Beobachtungen stehen bleiben, negativ
feststellend, welche Abweichungen von der gewohnlichen

Wortfolge, welche metrischen Licenzen u.s.w. der Dich-
ter sich gestattet, sondern wir missen, um den Wider-
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hall von Kleists Psyche in seiner Sprache zu finden,
gewisse immer wiederkehrende Klangreihen, Klangwellen,
die er gern fluten 1ldBt, belauschen und in ihrer Eigen-
art zu erfassen suchen, miissen nicht nur die einzelnen
Kategorien, also Wortschrankung, Satzbau, syntaktische
Figuren, Vers, Jje fur sich betrachten, sondern nun auch
das aus ihrem Zusammenwirken, aus ihren seltsamen
Mischungen hervorgegangene lebendige Ganze der einzelnen
Perioden- und Klanggebilde in seiner ureigenen Pragung
betrachten und befihlen; « « « o
Trotz dieser konstruktiven Haltung bringt Fries' Arbeit
wenig an neuen ErschlieBungen. 2Zu dem bereits von Sanders
und Minde-Pouet geduBerten Hinweis, daB Kleists isoliertes
Subjekt wohl im AnschluB ans Leteinische zu betrachten ist,
macht er im Grunde die gleiche Feststellung: Kleist schiebe
gern Nebensdtze antikisierend in den Hauptsatz, statt sie an
den Anfang oder an den SchluB zu stellen. Demzufolge bilde
sein Satzgefilige ein "Dreieck", einen ins Grolle erweiterten
Kretikus: "Accent, Tonschwaches, Accent." Weil Anfang und
Ende des Satzgefliges starktonig seien, erscheine das Ganze
oft "markig und spannkréftig".72 Auch verleihe Kleist dem
Satz moglichst viele akzentuierte Hebungssilben, so daB
viele Akzente in enge Nachbarschaft kdmen. Der Satz er-
halte dadurch’etwas "Kompaktes, Luftdichtes, Markiges".
Die Ausrichtung der Vorstellungen iiber Kleists Personlich-
keit und Werk scheint bei Fries auf das Goethesche Leit-
bild hinzudeuten. Kleists Dramen- und Novellenstil wollte
Fries mit dem Wielandschen Romanstil vergleichen, und
anstatt in dem 'markig-kompakten' Kleistssatz eine sprach-

liche Leistung zu sehen, unterwarf sich Fries der, das

Jahrhundert beherrschenden normativen Kunstbetracutung.
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Fries falt sein Urteil auch wie folgt zusammen:
Ein geistiger Enkel Herders, dessen Feuergeist anti-
rationalistische, lebende Vollblutsédtze von sich speien
wollte, aber doch auch nicht immer von schoner, vulka-
nischer Wirrnis zu einer zugleich ganz deutscher, und
klassischen Stilreine durchdrang, bringt Kleist--unterm
Einflull innerer Krankhaftigkeit und eines paranoiahaften
Hangs zum Paradoxen auch in der Form!--es zu einem zwar
lebensblutvollen, mimisch drastischen, plastischen,
formgewaltigen, antik-kraftvollen und knappen, aber doch
noch vielfach manirierten Eigenstil, ohne einen uUberall
geklarten, antifranzdsischen neuklassisch deutschen Stil
zu schaffen « « « »

Somit miindet die Stilforschung von Fries wieder in die tra-

ditionelle, schon so oft angefihrte, aber nirgendwo metho-

disch prédzisierte Formel der lManiriertheit. Sein Festhalten

an den alten Argumenten 138t Fries nicht zu einem neuen

Kleistbild gelangen.

Seit den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts hat
sich die methodische Richtung, die man als Fositivismus be-
zeichnet, auch in der Kleistfoschung geltend gemacht. Wir-
kungsvoll ist die sich auf breite gewissenhafte Untersuchung
stiitzende Biographie von Otto Brahm (1884). Sie hat erfolg-
reich bestimmte Legenden liber Kleist, die meistens von Aus-
spriichen seiner Zeitgenossen herrihren, entkréftet.74

In der Stilforschung, die filir unser Thema wichtig ist,
haben die oben besprochenen Arbeiten alle ihren Beitrag zur
Quellenkunde und damit zu den Fragen der Motiventlehnung
oder Sprachbeeinflussung geleistet. Sanders und Minde-Pouet
haben auf die volkstiimlichen Elementen in Kleists Sprache

hingewiesen, wobei die Einwirkungen anderer Sprachkreise--

etwa der Bibelsprache, der antiken Literatur, der Shakes-
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75

pearschen, Calderonischen, usw.--auch bestimmt werden.
Eben unter diesem Aspekt der Sprach-Entlehnung wird die von
Sanders als eine Eigenart Kleists erkannte Isolierung des
Subjekts betrachtet. Stellt Gutzkow, daB dieser syntakti-

schen Figur wohl lateinisches Vorbild zugrunde lieg;e,76

50
sieht Richard Weiflenfels sie als einen Anklang des Franzo-
sischen an.77 Keiner von ihnen geht jedoch lber diese
Beobachtungen weiter hinaus.

Die stilistischen Arbeiten dieser Lkpoche ergeben nur
einseitige Beschreibungen von Kleists Sprach-Abnormitadten.
Man hat noch nicht den Mut dazu, sich von den dsthetischen

78

Denkansédtzen der Klassik zu befreien, Noch in den vier-
ziger Jahren fiihlte sich Beissner veranlafit, gegen die Ab-
messung von Kleists Sprache nach klassischen Kriterien wie
EbenmaB und Ausgeglichenheit Stellung zu nehmen.79 Zu der
herrschenden Meinung, daB rhythmische Ziige wie Unrast und
Ungestiim in Kleists Satz "das Gesetz der Gesetzlosigkeit"
oder ein "numerus innumerus" darstelle, erwidert Beissner mi?¥
dem Hinweis auf Cicero, de Oratore 3, 186: distinctio et
aequalium aut saepe variorum intervallorum percusio numerum
conficit--der "Numerus [ bewirkt und musB ] gar nicht immer ein
Gleichgewicht . . . bewirken . . ."80

Eine Zeit lang versperrt man sich durch diese Ausrich~
tung auf das Klassische den Zugang zu Kleists Sprache.
Trotz der Einrdumung, daB Kleist durch die eigenwillige
Wortfolge seiner Sprache eine grofe Wirkung zu geben ver-

81

steht, und daBl er damit eine "Steigerung" des Ausdrucks
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82 war man nicht dazu geneigt, in Kleists Sprache

erreicht,
den Ausdruck eines individuellen Kunstwillens zu sehen, der
undiktiert den eigenen Gesetzen folgen will.

Obwohl man dabei in den meisten wWortfolge-Untersu-
chungen von dem Begriff des "Gewohnlichen" ausgeht, so er-
féhrt dieser Begriff ebensowenig wie das wort "Manier"
nirgendwo eine stilistisch-sprachlichen Fundierung oder
Prézision. JDieser methodischen Mangel muBl besonders im
Hinblick auf die Beobachtungen iliber das isolierte Subjekt
bei Kleist betont werden. In den achtziger Jahren des 19.
Jahrhunderts finden wir die von Gutzkow erwahnte Regel,
wonach die Fernstellung des Subjekts vom Verb durch Ein-
schiibe nicht erlaubt sei.85 Die spdter verfaBten und mal-
gebenden Grammatiken des Nhd. von Behaghel (1923) und Paul
Grebe (1959) scheinen diese heikele Sache zu umgehen oder
zu ignorieren.84

Behaghel meint hieriiber: "Das personliche Subjekt

steht im Hauptsatz unmittelbar neben dem Verbum, entweder

ihm voraus: . « ., Oder ihm nach: + « ?85 Auch Grebe
scheint in seiner Beschreibung der Stellung der nichtverba-
len Satzteile die gleiche Nahstellung vom Subjekt zum Verb
zu implizieren. Indem er Beispiele mit Subjekt und Verb in
der Nahstellung fiir die "gerade" und "ungerade" Wortstellung
anfiihrt, stellt Grebe fest: "Beide Stellungen des Subjekts
sind im Deutschen normal. Es hédngt vom Redezusammenhang

186

oder von der gegebenen Situation ab, welche gewdhlt wird.

Bei der ungeraden Wortstellung fiigt Grebe noch hinzu, daBl
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hier zwischen das finite Verb und das Subjekt ". . o« im all-

gemeinen nur noch ein kronomen eingefiligt werden . . . ."

kann: "Gestern begeisterten mich alle Spieler."87
Es ist aber sehr stark zu bezweifeln, ob das gramma-
tische Subjekt in der deutschen Sprache tatsachlich nur un-
mittelbar zum finiten Verb stehen darf. Berlicksichtigt man
die Stellung der beiden Satzteile in ihrem gegenseitigen
Verhdltnis, so lassen sich vier Stellungsmoglichkeiten be-
obachten (die Beispiele sind Goethes "Die wahlverwandt-
schaften" entnommen):88

1o Unmittelbar wor dem Verb: "Eduard lenkte besonders auf

diese die Aufmerksamkeit seines Freundes."(Whl 260, 12f.)

2. Unmittelbar nach dem Verb: "Ubrigens hatte Eduard mit

Charlottem allein weniger S3toff zur Unterhaltung, . .
. o" (Whl 262, 24f.)

%3, Mittelbar vor dem Verb: "Charlotte, .so aufrichtig sie zu
sprechen schien, verhehlte doch etwas." (Whl 253, 16f.)

4, Mittelbar nach dem Verb: "Mannigfaltig wechselten im

ganzen Halbkreise, den man ibersah, Tiefen und HGhen,

Biische und Wdlder, deren erstes Grun fur die Folge den

fiillereichsten Anblick versprach." (Whl 260, 2ff.)
Welche Sprachgesetze hier auch einwirken mogen, alle vier
Stellungen des Subjekts miissen hier als "normal" betrachtetv
werden. Eine Regel, die das Subjekt im Deutschen nur in
die unmittelbare Umgebung des Verbs verweisen will, kann
dem Deutschen gar nicht gerecht sein. Im Gegensatz zum

finiten Verb, das man seit den Untersuchungen von Erich
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Drach und Karl Boost als das zweitstellige Satzglied betrach-
tet hat, um das die anderen nichtverbalen Satzteile sich be-
wegen, ist das deutsche Bubjekt nicht stellungsgebunden.

Von den vier Stellungsmdglichkeiten erweist sich die dritte
als die auffallendste Wortfolge bei Kleist. Mit Recht weist
Sanders auf die Anwendung der dritten Konstruktion auch von
anderen deutschen Dichtern, wie auch auf ihre ungewohnliche
Haufigkeit bei Kleist. Diese Feststellungen sollen hier nur
kurz angestreift werden. Im zweiten Kapitel der vorliegenden
Arbeit werden sie--ebenso wie die Frage nach der Grammati-
kalitat der dritten Stellungsmoglichkeit tiberhaupt--
ausfiuhrlich behandelt.

In der neueren Forschung der Nachkriegszeit wird die
normativ-wertende Haltung der &dlteren Arbeiten aufgegeben.
Bemerkenswert ist die iberall splrbare Aufgeschlossenheit
gegeniiber Kleists eigenwilligem Stil. In der Stilforschung
Zz.B. versucht man das isolierte Subjekt fiir Kleists Dichtung
selbst fruchtbar zu deuten, indem diese syntaktische Figur
unter verschiedenen Aspekten erklidrt wird. ZFreilich hat es
auch die neuere Forschung versdumt, die Begriffe "natirliche"
oder "gewdhnliche" Wortfolge methodisch festzulegen, obwohl
die Forschung weiter davon ausgeht.

Hier sollen folgende wWerke ihrer Chronologie nach
behandelt werden: Staiger (1942), Beissner (1948), Siegfried
Bokelmann (1957), Schneider (1962) und Goheen (1967).

Die als eine Stilanalyse im modernen Sinne angebotene Inter-

pretation des "Bettelweibs von Locarno" von Staiger versucht
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darzustellen, wie streng die dramatische Form in dieser
kurzen Novelle eingehalten wird. Dabei kommt Staiger auch
auf die Isolierung des Subjekts zu sprechen. In Kleists
"Das Bettelwelb von Locarno" drange der dramatische Kunst-
wille sich nicht nur in den Aufbau der Novelle selbst,
sondern bis in die Satzgestaltung. In der vorwiegend
hypotaktischen Frosa von Kleist werde der Satz bis ins
letzte gegliedert, wobei die Teile mit scharfster Logik
funktionalistisch aufeinander bezogen werden.89 Im Frinzip
der Unterordnung, der Hypotaxe, sieht Staiger nicht nur die
Unselbstdndigkeit und damit die auf das Ganze bezogene Funk-
tionalitdt der Teile, sondern insbesonders den Willen des
Dramatikers zum stetigen Urteilen und In-Bezug-stellen, zum
Zusammenhalten der vielfdltigen, scheinbar so beziehungs-
losen Erscheinungen.

Wenn das am Satzanfang stehende Subjekt eine lerson
sei, so geschehe es hidufig, dal es durch Einschiibe vom
ubrigen Satz isoliert werde. Man glaube hier, eine BSzene
im Drama vor sich zu haben. Das Eingeschobene sei mit einer
eingeklammerten Szenenangabe vergleichbar--die Isolierung
des Subjekts entspreche dabei dem Nennen der sprechenden
Personen im Dialog. An einer anderen Stelle seiner Arbeit
meint Staiger, daB der Dramatiker sich die Aufgabe stelle,
Personen und Geschehen miteinander zu vereinbaren. Die
Unvereinbarkeit beider driicke sich sprachlich dort am deut-
lichsten aus, wo das iSubjekt isoliert stehe:

Der Dramatiker dagegen setzt von vornherein sich selbst

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



27

als Anspruch, als Erwartung eines Zusammenhangs und
macht die Probe, ob die Einigung mit dem, was gegen-
Ubersteht, gelingt. Die Isolierung des Subjekts am
Anfang des Satzes ist dafilir der addquate grammatische
Ausdruck. Wieviel inniger winen die Personen einbezogen
ins Ereignis, wenn es heiflen wiirde: "Als er am anderen
Morgen herunterkam, fragte ihn die Marquise . . .", an-
statt, wie nun zu lesen ist: "Die Marquise, am andern
Morgen, da er herunterkam, fragte im . . ." . . . . Da
klaffen Person und Geschehen auseinander. Wenn die Eini-
gung gelingt, kehrt in den Geist nach ungeheuerster
Spannung tiefste Ruhe ein, jene Ruhe, die in der Asthetik
auf den Namen "Versohnung" getauft ist. MiBlingt sie
aber, figt sich das Geschehen in den Entwurf nicht ein,
dann bleibt auf jener Seite nur das michtige, unabweisba-
re X, auf dieser der in seinem Anspruch jdh zuriickgewie-
sene Geist, der nun mit seiner Klarheit, seiner Sch%afe,
seiner Logik machtlos, irr, in eisiger Helle haust.
Fir Staiger ist also das Auseinanderriicken von Subjekt und
Verb ein sprachlicher Ausdruck einer dramatischen Anschau-
ungsweise, die die Welt und den Menschen als Sache und
Widersacher sieht und so wiederzugeben versucht. Die Iso-
lierung des Subjekts scheint seiner Darstellung nach nicht
nur eine sprachliche Widerspiegelung der dichterischen
Perspektive zu sein, sondern auch des Verhaltens der Personen
in der Erz&hlung zu bezeichnen: so wie Subjekt und Verb weit
voneinander geriickt stehen, so unversohnlich ebenfalls ver-
halten sich Personen und Geschehen.

Im Gewissen Sinne wichst die Arbeit von Beissner aus
den Bemiihungen des frithen 20. Jahrhunderts um die Probleme
der Metrik und rhythmischen Gestaltung, ihrer Wirkung und
ihrem Stilwert hat selbstverstdndlich die dltere Kleist-
forschung schon Vorarbeit geleistet (Minde-~Pouet, Fries,
USWe )

Beissner lehnt zundchst in seiner im Jahre 1948 er-
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schienenen Arbeit die Methode von Lorenzo Bianchi als ein
"Unding" ab. Dieser wolle ". . . dem Rhythmus Dbei Kleist
. . . durch Silbenzdhlen oder Silbenwigen, beikommen . . .
."91 Damit lasse sich zwar der gebundenen Rede bestimmen,
aber nicht die Yrosa, die keine gesetzmédfiige Wiederkehr der
Silbenfolge kenne. Die meBbare Grundeinheit des "Rhythmus"
sieht Beissner im wort, nicht in der Silbe. Die néchste
Grolle wire dabei der Satz: "Das Element des Rhythmus, und
zwar des Rhythmus auch in gebundener Rede, ist also nicht
die Silbe, sondern das Wort, das sinntragende Wort, seine
Linge oder Kiirze, auch seine Stellung im--langen oder
kurzen, einfachen oder verwickelten--Satz, seine Entfernung
von zugehdrigen wWwortern. Die Einheit, innerhalb deren der
Rhythmus zuerst beobachtet werden muBl, ist der Satz, auch
in gebundener Rede."92
Im Rhythmus macht Beissner also keinen grundsétzlichen
Unterschied zwischen der Dramensprache und der frosa Kleists.
Denn gerade hierin driicke Kleist seine "Grundgebarde" aus,
mit Hilfe der Syntax, ohne sichium die "natirliche Wortfol-
ge" zu kiimmern.95 Da Kleists Wortstellung ihre eigenen
Zwecke habe, so diirfe man ", . . diese fiir Kleists kiinstle-
risch geformte Sprache offenbar nicht unwichtige Eigenheit
nicht von vornherein schulmeisterisch und apodiktisch als

."94 Indem Beissner

'stilistische Schwéche' abtun . .
sich so von den alten Vorstellungen freimacht, stellt er
das Wesen des Kleistischen Rhythmus folgendermalien fest:

n, ., . der Wechsel zwischen stauenden, stockenden, schach-
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telnden lassagen und anderen, geldsteren, befreiten, ebenmia-
Bigen, [macht] das wesen des Kleistischen Stils aus . . .
Kleistisch ist in wahrheit, wie gesagt, der wechsel beider
Typen . . ."95

Kleists Stilwille, der auf "Sperrung und spannung"
gerichtet sei, forme nicht nur seine Dramensprache, sondern

96

auch seine isrzdhlprosa. Mit "Sperruhg und Spannung'" meint
Beissner die "Aufstutzung des Subjekts", die "Ballung und
stauung" nach sich ziehe. Diese "Ballung" des Subjekts,
diese "Zielstrebigkeit", bewirke Kleist besonders durch die
Anwendung partizipialer Konstruktionen. Beissner glaubt
ferner, daBl das Subjekt vermittelst der "Ballung" sich
gegen seinen widerstand behaupte.97
An Beispielen aus den Dramen als auch aus den Novellen

versucht Belssner seine Ansichten zu beweisen. Hier moge
seine Explikation ilber eine solche Stelle aus "Penthesilea
kurz wiedergegeben werden.

Achilleus, der, wie man im Heer versichert,

Sie bloB ins Feld gerufen, um freiwillig

im Kampf, der junge Tor, ihr zu erliegen:

Denn er auch, o wie machtig sind die Gotter!

Er liebte sie, gerihrt von ihrer Jugend,

Zu Dianas Tempel folgen wollt er ihr:

Er naht sich ihr, voll siBer Ahndungen,

Und 138t die Freunde hinter sich zuriick.98
Nach Beissner wird hier das Subjekt iliber sechs Verse hin
"aufgestutzt und im vorletzten Vers des Zitats pronominal
wiederaufgenommen”. Solche Satze erfiillen demnach "syntak-
tisch, rhythmisch eine hemmende Funktion'", worauf Oskar

Walzel auch schon hingewiesen habe: "Solch stetes Hemmen,
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das endlich den SchluB umso zielsicherer durchbrechen laRkt,
ist dem Rhythmus von Kleists Sprache wie seiner Dichtungen
eingeboren."99

Wollte Kleist denn mit diesem besonderen Satzrhythmus
etwas Bestimmtes ausdriicken? Beissner zitiert zuerst
Kommerell, der den Rhythmus als ein Zeichen dafiir erklidren
will, dal3 Kleists dramatischen Helden sich dauernd "im Aus-

100 Weil

druck vergriffen" und daB sie "darauflos" redeten.
aber solcher Rhythmus auch in den Novellen vorkommt, so hat
Beissner mit Recht hervorgehoben, daB die "Subjekt-Aufstut-
zung" auch fir den Erzédhler Kleist ein typisches Sprachmerk-
mal sei. Er will sie daher vielmehr als eine syntaktische
Reproduzierung des "Widerstands" verstehen: "Immer ist es
das Ich, dem ein wWiderstand sein Ziel verstellen will, und
der gestaltende Dichter kommt ihm zu Hilfe, indem er es
eifervoll aufstutzt oder es andrerseits eben an seinem
Widerstand wachsen ldBt." In der erwdhnten Stelle aus
"Penthesilea" oben scheint ihm ". . . die Aufstutzung des
Ichs gegen seinen Widerstand deutlich beabsichtigt zu
sein . . . ."401

Anderswo in "Penthesilea" deutet Beissner die Subjekt-
Aufstutzung als einen Ausdruck des sprachlich schwierig zu
bewaltigenden Gegenstands:

e o o3 Penthesilea, hiefl es,

Sei in den skyth'schen wdldern aufgestanden,

Und fihr ein Heer, bedeckt mit Schlangenh&uten,

Von Amazonen, heifler Kampflust voll,

Durch der Gebirge Windungen heran,

Den Priamus in Troja zu entsetzen.
(PN 1. Auftritt, Vers 16-21.)
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Hiezu meint Beissner: "Der andere Fall, dall das ich an
seinem Widerstand wachst, sei an wenigen Versen aus dem
ersten Auftritt der Penthesilea erlautert, wo nicht die
"Miihe" des Sagens die eigentimliche Stauung und Stockung
der Rede verschuldet, sondern die Miihe des zu Sagenden und
Gesagten selbst sich horbar in dichterisches wWort verwan-
delt." (Beissner, loc. cit.) Will Beissner hier, Emrich
vorwegnehmend, auf die '"Unaussprechlichkeit" Kleists hinwei-
sen? (vgl. S. 2 der vorliegenden Arbeit)

Bei der dritten Deutung des stilistischen Wertes von
dem isolierten Subjekt beschidftigt sich Beissner mit einer
Stelle aus '"Michael Kohlhaas":

Kohlhaas, dem sich, als er die Treppe vom SchloB nieder-
stieg, die alte, von der Gicht geplagte Haushalterin,
die dem Junker die wirtschaft fihrte, zu Fullen warf,
fragte sie, indem er auf der Stufe stehen blieb: wo der
Junker Wenzel von Tronka sei? und da sie ihm, mit
schwacher, zitternder Stimme, zur Antwort gab: sie
glaube, er habe sich in die Kapelle gefliichtet; so rief
er zwel Knechte mit Fackeln, lieB, in Ermangelung der
Schliissel, den Eingang mit Brechstangen und Beilen er-
6ffnen, kehrte Altare und Bidnke um, und fand gleich-
wohl, zu seinem grimmigen Schmerz, den Junker nicht.
(MK %2, 30ff.)
Die Stelle berichtet, wie Kkohlhaas den Junker vergeblich
suchte; durch die Isolierung des Subjekts (Kohlhaag)werde
die Verzdgerung des ganzen Suchprozesses ausgedrickt, die
am Ende die Ungeduld Kohlhaas' zum Uberlaufen bringe.102
In dieser syntaktischen Figur sieht Beissner also ein po-
sitives sprachliches Nachahmungsmittel der erzahlten Wirk-
lichkeit. Den hemmenden Rhythmus dieser spezifischen Satz-

konstruktion benutzt der Dichter, um das Hemmende oder Ver-
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zogernde an einem Geschehen, Vorgang oder Handeln eines er-
zdhlten Ichs sprachlich greifbar zu machen.

In seiner im Jahre 1957 erschienenen Arbeit meint
Siegfried Bokelmann, man miisse ". « « im sprachlichen Kunst-
werk den Satz als organischen Teil erkennen konnen. So be-
schaffen, wiurde die Syntax bereits die geistige Verfassung
des Gesamtwerkes andeuten, . . . ."405 Er will deshalb
gewisse Satzstrukturen aus Kleists wWerken analysieren, 1in
denen die sprachliche Form oder Struktur iUber die eigent-
liche Mitteilung hinausgeht. In solcher Form oder Struktur
werde etwas iliber das Wesen oder die Innenwelt der Sprechen-

104 Berilicksichtigt werden die Konstruktion

den ausgesagte.
des daB-Satzes, die Aufsplitterung des Batzes und die
zwischen Objekt und Verb durch Zwischensatze erzeugte
"Spannung" in der Novelle "Die Marquise von O.e."e

In der "geradlinigen StoBrichtung" der schnell nach-
einander gereibten daB-Sé@tze des Grafen werde die anstir-
mende Sprechhaltung des Grafen der abwehrenden Haltung des
Kommandanten gegeniibergestellt. Dieser, "vorsichtig hof-
lich" leiste mit einschrankenden Bemerkungen hinhaltenden
Widerstand. Seine Zwischenschaltungen bewirkten, dal seine
Rede weder so "kaskadengleich", noch so "zielstrebig"
klinge, wie die des Grafen. Durch eine solche BSatzgestal-
tung werde vom Dichter eine "peinliche Situation" geschaf-
fen, wo zwei einander gegeniiberstehende lMenschen vergeblich
105

um ein gemeinsames Verstdndnis riangene.

Die Aufsplitterung des Satzes in kurze, isolierte
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Kola habe nach Bokelmann eine die Handlung verdeutlichende
Funktion, die an folgender btelle der Novelle exemplifi-
ziert wird:
Hier, ungliicklicherweise, begegnete ihr, da sie eben
durch die Hintertiir entschliipfen wollte, ein Trupp
feindlicher Scharfschiitzen, der, bei ihrem Anblick,
plotzlich still ward, die Gewehre iiber die Schultern
hing, und sie, unter abscheulichen Gebdrden, mit sich
fortfihrte. Vergebens rief die Marquise, von der ent-
setzlichen, sich unter einander selbst bekampfenden,
Rotte bald hier, bald dorthin gezerrt, ihre zitternden,
durch die EFforte zuriickfliehenden Frauen, zu Hiilfe.106
In dieser zerstlickelten Hypotaxe konne gespirt werden
", . « etwas von der tierischen Wut der Horde, . . ., wie
die Schreie der larquise nur noch in Fetzen an unser Ohr
dringen; denn das Pradikat rief hat bis zu seinem Objekt
Fraven und der Ergidnzung zu Hiilfe einen weiten weg.,"
(Hervorhebung von Bokelmann)?o7
Wo Beissner in der Isolierung des Subjekts eine
"Spannung"~erzeugende syntaktische Figur sehen will, glaubt
Bokelmann an die durch den eingeschobenen Satz zwischen
Verb und Objekt ausgeldste "Spannung".
Der russische Offizier, der, nach der Rolle zu urteilen,
die er - spielte, einer der Anfiihrer des Sturms zu sein
schien, gab ihm, unter Begleitung einer Wache, diese
Freiheit; setzte sich, mit einiger Eilfertigkeit, an
die Spitze eines Detachements, entschied, wo er noch
zweifelhaft sein mochte, den Kampf, und bemannte schleu-
nigst die festen Punkte des Forts.
(Hervorhebung von mir, MO 106, 14ff.)
Bokelmann will zwischen dem Verb "entschied" und dessen
Objekt "den Kampf" ein Spannungsverhdltnis sehen, denn
"e « o erst am Ende des ganzen Gefliges erfahren wir vom

Ausgang des Kampfes. Der Erzdhler liebt es, die Uber-
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raschung, ob begliickend oder niederschmetternd, fir den
schlulB aufzuheben."/IO8

Hochst iiberraschend klingt Bokelmanns SchluBbemerkung:
"Wir kommen zur Schlullbetrachtung: Im Laufe der Untersuchung
hat sich immer wieder die Satzspannung als gestaltendes

Frinzip erwiesen; und immer wieder erfiillen die Kleistischen

Sdtze in ihrer Verklammerung einen poetischen Zweck." (Her-

vorhebung von mir).qo9 Weder sind die Begriffe "Satzspan-
nung" und "Verklammerung" in Bokelmanns Untersuchung klar
herausgearbeitet und prédzisiert, noch 1l&d8t sich angesichts
der Anwendung von "Satzspannung" an einer einzigen Stelle in
Kleists Novelle, diese besondere Art von "Spannung" schon
als ein gestaltendes Prinzip von Kleists Syntax erweisen.

An die Ergebnisse von Beissner kniipft Schneider an

(1962). 110

Er versucht zunidchst darzustellen, wie Klelsts
moglichst spannungsgeladene und suggestive Sprachgestaltung
logischerweise auf die Einhaltung der "natiirliche" Wortfolge
verzichten miisse. Den von Beissner nicht weiter explizier-
ten Begriff "Spannung" scheint Schneider zundchst als eine
"erzdhlerische" Spannung verstehen zu wollen. Sie entstehe
im Vortragen der Erz&dhlung dadurch, dall gewisse Satzelemente
mit besonders hohen Mitteilungswert ganz zum Satzende hin-
ausgeschoben wiirden, Damit werde der Horer zur "angespann-
testen Teilnahme" an der krzahlung gezwungen., In folgender
Mitteilung des Tages-Ereignisses weist Schneider auf die

besondere Art, wie die Nebensatze eingekeilt werden:

Das Verbrechen des Ulanen Hahn, der heute hingerich-
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tet ward, bestand darin, dafl er dem Wachtmeister Pape,
der ihn, eines kleinen Dienstversehens wegen, auf hohe-
ren Befehl, arretieren wollte, und deshalb, von der
StraBe her, zurief, ihm in die Wache zu folgen, indem
er das Fenster, an dem er stand, zuwarf, antwortete:
von einem solchen Laffen lieBe er sich nicht in Arrest
bringen. (Hervorhebung original)1

Im Satzgerﬁst: "Das Verbrechen . . . bestand darin, daB er
dem Wachtmeister Pape . . . antwortete: von einem solchen
Laffen liefBe er sich nicht in Arrest bringen' meint Schnei-

der, dal

e « o der Bericht von seinem schon angedeuteten Ziel
zundchst bedenklich abgelenkt erscheint, diesem aber
dann zueilt mit hastiger Haufung dreier Verben: stand,
zuwarf, antwortete. Je tiefer sich der Leser im
Labyrinth dieses Schachtelsatzes verliert, desto leb-
hafter wird seine Erwartung einer iiberraschenden Ent-
wirrung der Aussage. Der Autor jedoch verlagert die
das Gesamtverstdandnis allererst aufschliefenden Satz-
element in raffiniert hinhaltender Technik méglichst
an das Ende seiner Langperioden und zwingt damit zu
angespanntester Teilnahme an der Darstellung. Diesem
spannungssteigernden Ausdrucksprinzip leisten die
vielberufenen Schachtelsdtze und Inversionen dﬁi
Dichters offensichtlich entscheidende Dienstel

Nach Schneider werde eine solche "Spannung" erzeugt, weil
Kleist ein stidndiges Spiel der "Téuschung und Vorenthal-
tungen"” mit den Verstandnisgewohnheiten des Lesers treibe,
die durch die "normale Wortfolge" &ausgebildet worden
seien.lm5 Mit Tauschung und Vorenthaltungen der Verstdnd-
nisgewohnheiten meint Schneider hier wohl die Fernstellung

Subjekt-Verb (er . . . antwortete) durch die drei ineinander

verschachtelten Nebensdtze.,
Die Erhohung der Spannung sei aber nicht der einzige
Gewinn einer solchen Wortverschrankung. Kleist bewirke da-

mit auch eine ungewohnlich starke "Wirklichkeitsbezogen-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



36

heit", weil er Vorgénge nicht nur durch die Bedeutung der
Worter, sondern zusdtzlich noch durch die Stellung der Wor-
ter selbst abbilde. An vereinzelten Beispielen aus Dramen
und Novellen versucht Schneider die Gedanken von Beissner
fortzufiihren. Die Isolierung des Subjekts an einer Stelle
in "Michael Kohlhaas" erscheint ihm dabei als eine genaue
Vorgangsabbildung:

Der Burgvogt, indem er sich noch eine Weste iber seinen

weitldufigen Leib zukniipfte, kam, und fragte, schief

egen die Witterung gestellt, nach dem PaBschein.
%MK 10, 17ff.)

7Zu dieser Stelle meint Schneider:ll,“L

Die Anndherung des Burgvogts -und das Zuknopfen der Weste
sind gleichzeitige Vorgdnge, deren Simultanitat Kleist
anschaulich durch die Einschaltung des Nebensatzes in
den Hauptsatz zur Wirkung bringt. Uberall stoBen wir
bei Kleist auf dieses Bestreben, Vorginge, die simultan
gedacht sind, auch syntaktisch so zu reproduzieren, daB
die Gleichzeitigkeit sinnfdllig wird. Darauf beruht die
Vielzahl seiner eingeschachtelten Temporaisdtze mit
"indem" und "wiahrend" sowie die uniibersichtliche Kompli-
ziertheit seiner Perioden, die den Hauptvorgang in all
seinen Verflechtungen mit Nebenvorgingen und Begleit-
umstinden in erschopfender Grindlichkeit kennzeichnen.

Bei der bereits von Bokelmann analysierten Textstelle aus
der "Marquise von O..." kommt Schneider auch zu &hnlichen
Feststellungen: die parallelen Nebensdtze bréchten eine
stiirmische Bewerbung des Grafen stark zum Ausdruck, wobeil
die himmernde Wiederholung des daB die "Illusion einer
scharfen Beschleunigung des Erzdhltempos bewirkt." ©Sie
gehe jedoch durch die umsténdlichere Konstruktion des
Kommandanten wieder in ein gemdRigteres Erzé&hltempo iiber./]/]5

‘Es geht Schneider in seiner Arbeit hauptséchlich

darum, die Wortfolge bei Kleist als ein Ausdrucksprinzip
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seines Stils zu zeigen. Durch solche Abweichungen von der
"Norm", wie etwa die Fernstellung des Subjekts vom Verb,

oder die Vorwegnahme eines Prdfixes wolle Kleist seine
Satzgestaltung dem Dargestellten anpassen. Dies geschehe
umso hiufiger, wenn es sich um faBbare #duBere Vorginge hande-

18.116

Um die Dinge genau so zu sagen, wie sie ihm ins Auge
fallen, bediene Kleist sich der Wortstellung als Darstel-
lungsmittel. Sie sei es eben, was Kleists so berihmte
Unmittelbarkeit und Anschaulichkeit vermittele.qq?

Vom geistesgeschichtlichen Aspekt gesehen will
Schneider dieses Ausdrucksprinzip bei Klopstock vorgebildet
finden, obwohl es anders als bei Kleist, beil Klopstock’mehr
auf eine Intensivierung des Gefiihlsausdrucks als auf einen
strengen Wirklichkeitsbezug ankomme. Seine Betrachtungen
schlieRt Schneider ab mit folgendem Zitat aus Lessings
"Laokoon", das auf das Klopstocksche Prinzip des Mitaus-
drucks hinweist: "Die Poesie bedient sich ferner nicht bloB
einzelner wWorter, sondern dieser Worter in einer gewissen
Folge. Wenn also auch schon nicht die worter natirliche
Zeichen sind, so kann doch ihre Folge die Kraft eines na-
tiirlichen Zeichens haben. Wenn nédmlich alle die Worte
vollkommen so auf einander folgen, als die Dinge selbst
welche sie ausdriicken . . ."418

Jutta Goheen beriihrt in ihrer Arbeit (1967) zweil
Aspekte von Kleists Syntax in "Michael Kohlhaas", die sie

nicht in einen direkten Bezug zueinander bringt: die Bedeu-

tung und Funktion des langen Satzes--und die bereits von

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



58

Beissner, Bokelmann und Schneider angedeutete "Spannung" im
Satz. Beide Aspekte werden hier in der umgekehrten Reihen-
folge als bei Goheen besprochen.

Ohne sich auf genaue Zdhlungen zu berufen, stellt
Goheen fest, daB in "Michael Kohlhaas" der "lange Satz"
derart iliberwiegend vorkomme, daB er als ein charakteris-
tische Erscheinung dieser Novelle zu betrachten sei. Unter
dem Begriff "der lange Satz", der in "Michael kKohlhaas"

119 versteht Goheen

durchschnittlich 100 Silben enthalte,
entweder die einfache oder die "Doppel"-Periode. Mit "Dop=-
pelperiode" gemeint ist ein Satzgebilde, das aus zwei Perio-
den bestehe, die ihrerseits durch ein Semikolon, einen

Doppelpunkt oder Konjunktionen wie denn, doch, und paratak-
120

tisch miteinander verbunden wirden. Beispiel:

Diesem wiirdigen Herrn, der schon durch seine blofie
Gegenwart dem Volk Ehrfurcht und Gehorsam einzufloBen
gewohnt war, war es, gleichsam zum Ersatz fir die
fehlgeschlagene Unternehmung, von welcher er zuruck-
kam, gelungen, dicht vor den Toren der Stadt drei
zersprengte Knechte von der Bande des lMordbrenners
aufzufangen; und da er, inzwischen die Kerle vor dem
Angesicht des Volks mit Ketten belastet wurden, den
Magistrat in einer klugen Anrede versicherte, den
Kohlhaas selbst denke er in kurzem, indem er ihm auf
die Spur sei, gefesselt einzubringen: so gliuckte es
ihm, durch die Krdfte aller dieser beschwichtigenden
Umstédnide., die Angst des versammelten Volks zu entwaff-
nen, und uber die Anwesenheit des Junkers, bis zur
Zuriuckkunft des Eilboten aus Dresden, einigermalien zu
beruhigen. (MK 38, 28ff.)

Zwar ergdnzen sich in einer Periode hypotaktische und
parataktische Konstruktionsweise, jedoch glaubt Goheen, dald
bei Kleist die Farataxe iliberwiege~-dies entgegen etwa

121

Staigers Auffassung. Eben in den vielen Doppelperioden
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mit ihrer parataktischen Verkniipfung zeige sich die grolere
Rolle der Parataxe. Die Erkenntnis der rarataxe als die
grundsatzliche Satzkonstruktion bei Kleist liege in der
Bedeutung ihrer erzahlerischen Funktion: Hypotaxe schaffe

Bezige, die sich ". . . in den Hauptsatz einordnen und die

w22

Bezugspunkte des Hauptsatzes hervorheben. Hingegen

verliehen die Doppelperioden dem Zusammenhang eine meta-
physische Qualitat:

Wenn Martini51 Kleists Behandlung des Rechtsstreites
von der Darstellung des gleichen Themenkreises durch
Otto Ludwig und Friedrich Hebbel als "eine zum meta-
physischen erweiterte Idee . . ., als ein Symbol des
Weltzustandes" abhebt, so 1ld4Bt sich dies von der
Erzahlweise unterstiitzen, deren Wesen vom Satzbau
bestimmt wird. Wird in der realistischen Prosa das
Symbol zum Ausdruck des Typisch-Wesenhaften einer
wirklichkeit, die im Dinglich-Einzelnen geschildert
wird,52 so offenbart sich diese wesenhafte Darstel-
lung des Gefiges der Welt im Michael Kohlhaas in' .der
besonderen Form der Feriode. Das Widerspiel der
Krafte manifestiert sich in einem umfassenden Zusammen-
hang: « « « « (Hervorhebung von Goheen)12 :

prite Martini, Deutsche Literatur im Blirger-
lichen Realismus 1848-1880, 2. Aufl., Stuttgart 1964,
Se 196,

52Fritz Martini, a.a.0., S. 104f.
Goheen glaubt deshalb, die These vom objektiven Erzédhlen
wenigstens in dieser Novelle, entkrdftet zu haben:

Die Ergebnisse der Analyse unterstiitzen meines Erachtens
die These vom objektiven Erzzdhlen im Michael Kohlhaas
nicht. Kleist fugt als Berichterstatter des dichte-
rischen Tatsachenberichts gleichsam wortlos in der Ge-
stalt von Strukturen, die Ausdruck von vielseitigen
Bezligen werden, seine Wertung, seinen Kommentar hinzu.
Die Einsicht in ein Prinzip erhdlt den ihr angemessenen
Ausdruck in einer Form, einem syntaktischeq Erinzip, das
uber die Einzelheit des Wortes hinausgeht. 2
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In unmittelbarer Beziehung zu unserem Thema stehen
Goheens Beobachtungen iiber den Aspekt Spannung. Dieser
Begriff scheint in der Kleistliteratur ziemlich vieldeutig
und prazisionsbediirftig zu sein. Goheen setzt sich aber
nicht damit auseinander, vielmehr will sie ihm die syntak-
tischen Betrachtungen von Erich Drach und Karl Boost
2'.u1g3:'und.elegen./]25 Folgendes stellt sie dariiber fest:

Kleists Ferioden liefern geradezu Musterbeispiele fiir
die Theorie vom Spannungssatz, zu der die Vertreter der
modernen deutschen Syntax grunds&atzlich bekennen. 'l
Syntaktisch zusammengehdrige Teile riicken weit ausein-
ander.12 Dadurch entsteht ein &duBerst gegliedertes

Nacheinander, das zu einem ebenso komplexen Miteinander
verschmilzt. 3 [(Goheen, op. cit., S. 23%9f.]

1MErich Drach, Grundgedanken der deutschen Satz-
lehre, Frankfurt/Main 1937.

12Nicht nur Satzteile wie Subjekt-Pradikat-Objekt
treten auseinander, sondern auch Teile von Wortgruppen,
innerhalb derer eine neue Spannung entsteht: Michael
Kohlhaas, S. 68, in Kursiv: Dabei wurden einige
Fragmente der Kriminalverhandlung . . . zur Belehrung
des Volkes iiber diesen nichtsnutzigen, schon damals dem
Galgen bestimmten, und, wie schon erwdhnt, nur durch
das Fatent, das der Kurfiirst erlieB, geretteten Kerl,
angehangt.

12Hennig Brinkmann, Der deutsche Satz als sprach-
liche Gestalt, WW 3, 1. Sonderheft 1952/5%, S. 13.

Indem Goheen nur einen Beispielsatz aus "Michael Kohlhaas"
anmerkungsweise hinzufiigt, vermeidet sie eine weitere
Erkldarung; iliber das Wesen der Spannung an dieser spezifischen
Stelle wird keine Erliduterung gegeben. Sie analysiert viel-
mehr folgenden langen Satz aus "Michael Kohlhaas" nach den
geldufigen Begriffen der traditionalen Grammatik (wie etwa

Subjekt, Prédikat, Objekt, Relativsatz, usw.):
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Die Herren Hinz und Kunz, denen diese Wendung der
Dinge, wie man leicht begreift, die erwiinschteste
war, indem sie dadurch, bei des Junkers ihres Vetters
Ermangelung eigener Stalle, der Notwendigkeit, die
Rappen in den ihrigen aufzufiittern, iiberhoben waren,
winschten gleichwohl, vdlliger Sicherheit wegen,
diesen Umstand zu bewahrheiten. (MK 57, 24ff.)

Goheen meint, der Hauptsatz hier bilde ein "Spannungsfeld",
worin die vielen Kommata nicht nur Nebensitze, sondern auch
Wortgruppen voneinander abkapselten. Diese mehrmaligen
Unterbrechungen fiihrten einerseits zu einem "dynamischen"
Satzrhythmus, andererseits aber zu einer Steigerung der
Spannung, die Goheen mit Boost als "Spannungsstau" bezeich-
nen will:

Innerhalb des reich gegliederten Gesamtsatzes werden
nicht nur S&tze, sondern auch Wortgruppen ohne Satz-
charakter durch Kommata isoliert, denen keine Eigen-
stellung zukommt.1® Dadurch entsteht ein mehrfacher
Spannungsstau,19 der Einzelelemente in den Vordergrund
treten 1&B8t, ohne daf sie aus dem gesamten Spannungs-
feld herausgelost werden, dessen Hauptpole die Elemente
des Hauptsatzes sind. Die vielen Unterbrechungen
bewirken einen dynamischen Satzrhythmus,20

(Goheen, op. cit., S. 241.]

18K1leist markiert wichtige Hervorhebungen mit
Kommata und weicht so oft vom allgemeinen Sprachge-
brauch ab, wie im zitierten Beispiel deutlich wird.
Es handelt sich vorwiegend um Wortgruppen, die Zeit,
Ort oder Umstand bezeichnen und somit eine wichtige
Rolle im Satz erhalten.

19Karl Boost, Neue Untersuchungen zum Wesen und
zur Struktur des deutschen Satzes, Berlin 1955, S. P4ff.,
pragt diesen treffenden Begriff, der sich auch auf die
gedankliche Erfassung des Satzes anwenden lieBe, indem
der Leser innehalten muBl, um die neue Beziehung inner-
halb des Satzes einzuordnen. :

20In diesem Sinne lieBe sich v. Wieses Feststel~

lung, Kleist erz&hle dynamisch (a.a.0., S. 61), sprach-
lich begriinden.
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So sehr man Goheens Bemiihung schétzen mull, bereits
festgestellte Ergebnisse iiber Kleists Sprache nun durch
eine sprachtheoretische Grundlage zu unterstiitzen, so mufl
man andererseits ihr gegeniiber manche Einwande erheben.
Ebensowenig wie die anderen Verfechter des Spannungsbegriffs
bei Kleist ist ihr eine konkrete Erkldrung dieses Elements
bei Kleist gelungen. Auf ihre Gedanken werden wir beil der
Auseinandersetzung mit den Sprachtheorien von Drach und
Boost im vierten Kapitel der vorliegenden Arbeit nochmals

zurickkommen.,

3, Beschaffenheit des Problems

Dér dlteren Forschung gegeniiber nimmt die neuere
Kleistforschung in Bezug auf manche Ansichten uber Kleists
Sprache eine ziemlich radikale Haltung ein. Dadurch, dald
sie sich von dem rein préskriptiv-wertenden MaRstab der
alten Forschung 1ost, steht sie den Eigentiimlichkeiten von
Kleists Sprache mit weniger Vorurteilen gegeniiber. Auch
begegnet sie Kleists Sprache mit einer groBeren Aufgeschlos-
senheit. Sie 1aBt liber éie Fragen nach dem grammatisch
Richtigen hinaus die Eigenart der Sprache auf sich wirken
und versucht, die Eindriicke dieser Sprache zu beschreiben
und sie zu ergrunden.

Dabei ist man im allgemeinen zu der Erkenntnis gelangt,
daB Kleists wWortfolge und Satzgestaltung--so ungewodhnlich
und fremd sie auch anmuten--einer positiven dichterischen

Intention unterliegen. Hierin ndmlich liegt die entschei-
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dende Abwendung der neueren Forschung von der alten. Was
von Minde-Pouet, Fries usw. als "Manier", "stilistische

126 als eine Wortfolge, die nicht

Schwdche" verurteilt wird,
mehr als Nachahmung der freien Umgangssprache gelten kann,
die nicht nur allzu oft die Sprache '"vergewaltigt", sondern

= wird in der

auch die Klarheit und den Sinn verdunkelt,
jlingeren Forschung als kiinstlerischer Stil gewlrdigt.

Jedoch ist auch die Problemstellung der neueren
Kleistforschung nicht ganz frei von lLiicken und Widerspriich-
lichkeiten, Besteht in der dlteren Forschung der allgemeine
Vorwurf, daB Kleist Wortfolge von der "Norm" abweicht--so
wird in der neueren Forschung zwar diese Abweichung als ein
positives Ausdrucksmittel bewertet (so z.B. Schneider)--
doch auch hier findet sich nirgendwo die beweisbare Fest-
stellung, was unter dieser "Norm" zu verstehen ist.

Merkwiirdig ist, daB die neuere Kleistforschung in
dieser Hinsicht eine friihe Warnung von Kayser ibersehen
konnte. Schon im Jahre 1948 versucht er darzustellen, wie
die Fixierung des Begriffs "iiblich" in der Syntax Schwie-
rigkeiten bereiten wiirde:

Die stilistische Ausdeutung einer ganzen Sprache
unterscheidet sich damit zundchst nur durch die GroéBe
des Beobachtungsmaterials von der stilistischen Deutung
eines Werkes. Auch da bieten sich als erste die syn-
taktischen Stilzilige zur Bearbeitung an, die nicht
"iblich" sind; weiterhin verlangen aber alle syntak-
tischen Fligungen, die fiir das Werk typisch sind, nach
Ausdeutung ihrer Leistungen, auch wo sie nicht vom
Ublichen abweichen . « « «

Damit wird aber eine Schwierigkeit aller syntak-
tischen Arbeit deutlich. Denn, was ist das "Ubliche"?

Mit Hinsicht auf den Lautstand und die Morphologie,
auch auf das Vokabular 1it sich mit einiger Sicherheit
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ausmachen, was das Ubliche ist, so daB Abweichungen-
schnell erkennbar sind. In der Syntax liegen die Dinge
schwieriger. Ein Satz meint einen Sachverhalt. Das ist
sein Wesen. Nun zeigt jede Beobachtung schon des all-
tdglichen Sprechens, daB der gleiche Sachverhalt auf die
verschiedenste Art dargestellt werden kann. "Ein Mann
kam pldtzlich aus dem Haus",--dieser einfache Sachver-
halt kénnte auch erscheinen in der Fligung: Plotzlich
kam ein Mann aus dem Hause. Oder: Aus dem Hause kam
plotzlich ein Mann. Oder: Kam da plotzlich ein lMann aus
dem Hause., All das sind mogliche Wortstellungen. Es
ist nicht so, daB eine die lbliche ist und die andern
als Abweichungen auffdllig wiirden. Welche Figung im
Augenblick des Sprechens gewdhlt wird, h&ngt von den
Umsténden dieses Augenblicks, der Situation, der Horer-
schaft, dem Zusammenhang u.s.f. ab.128
Es wdre zu wiinschen, man hidtte Kaysers Worte beachtet. Je-
denfalls aber baut die neuere Forschung auf dem nie préazi-
sierten Begriff "Norm" ihre Spannungstheorie auf, die lmmer
mehr Geltung zu gewinnen scheint. Diese Theorie beruht im
allgemeinen auf der Annahme, dafl eine "Spannung" durch die
Fernstellung von syntaktischen Teilen erzeugt wird, die in
der "Norm" nahegerilickt stehen, etwa solchen Satzteilen wie
Subjekt und Verb. ZEine solche Annahme ist nur dann stich-
haltig, wenn die Nahestellung von Subjekt und Verb im Deut-
schen tatsdchlich als die einzige "Norm" bewliesen werden
kann. DaB dies keineswegs als eine Selbstverstandlichkeit
hingenommen werden darf, weil die mittelbare Stellung des
Subjekts zum Verb auch sprachiiblich ist, wird bereits auf
S. 24f, der vorliegenden Arbeit erortert.
Es besteht andrerseits kein Zweifel, daBl dieser Span-
nungsaspekt einen fruchtbaren Ansatz zur Sprach- und
Inhaltsdeutung von Kleists Werk bieten kann, wie uns die

Arbeiten von Schneider oder Beissner zeigen. Jedoch bedarf
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der Begriff "Spannung" ebenso wie der Begriff "Norm" einer
genaueren Uberpriifung. Gerade Goheen, die versucht hat, den
Spannungsaspekt durch die Satzbetrachtungen von Drach und
Boost sprachwissenschaftlich "plausibel" zu machen, scheint
die mangelhafte Begriffsprézisierung zu entgehen. Die von
ihr zitierten Untersuchungen von Drach und Boost (vgl.
Se. 40f. der vorliegenden Arbeit) haben mit ihren Erkennt-
nissen liber manche Merkmale des deutschen Satzes der deut-
schen Syntaxforschung einen verdienstvollen Beitrag gelie-
fert. Grundlegend fiir ihre Arbeiten ist die Theorie, daB
sich mit dem ersten Wort eines Satzes eine "Spannung" ein-
setzt, die erst mit dem letzten Wort aufhb’rt.,]29 In der
Kleistforschung scheint dieser Begriff schon immer eine Art
Schlagwort zu sein. Seine Anwendung wie etwa von Gundolf
oder StaigerqBo zeigt aber offensichtlich in eine andere
Deutungsrichtung des Begriffs selbst als etwa seine Anwen-
dung von Bokelmann oder Goheen.

Die vorliegende Arbeit setzt sich unter anderem zum
Ziel, die Theorien der "Spannung", sowohl solche, die man
bei Kleist, als auch jene, welche Drach und Boost fiir die
deutsche Sprache entwickelt haben, einer breiteren Analyse
zu unterziehen. Als erster Schritt dieser Analyse ist ein
Vergleich zwischen Kleists Sprachstil in seinen Briefen mit
dem in den Novellen auszufiihren. Daraus soll das Herausbil-
den gewisser Stilmerkmale Kleists in seiner vordichterischen
.Prosa sichtbar gemacht werden. Bei diesem Vergleich wird

besonders die Isolierung des Subjekts als eisme-allerhdufigst
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wiederkehrende syntaktische Figur in Kleists Novellensprache
hervorstechen. Durch eine statistische Z&Zhlung soll dann die
Bedeﬁtung dieser Isolierung des Subjekts fir Kleists Kunst-
prosa gemessen werden, Die Statistik soll uns hier einen
handfesten Beweis dafiir liefern, dall die Sprache in Kleists
Briefen grundsédtzlich anders gestaltet ist, als Kleists
Novellensprache. Erst dann folgt eine Auseinandersetzung

mit den Satzbeobachtungen von Drach und Boost.
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ANMERKUNGEN ZUM KAFITEL 1

4Fﬁr das Urteil der Zeitgenossen iliber Kleist siehe

Heinrich von Kleists Lebensspuren: Dokumente und Berichte

der Zeitgenossen, hg. Helmut Sembdner, Sammlung Dieterich

Bd. 172, 2., verdnderte und erweiterte Aufl. (Bremen: Carl
Schiinemann, [1964] ); fortan: Lebensspuren.

ESiehe z.B. Glinter Blocker, Heinrich von Kleist oder
das absolute Ich (Berlin: Argon Verlag, 1960), S. 226ff.

3Emil Staiger, "Heinrich von Kleist: 'Das Bettelweib
von Locarno': Zum Froblem des dramatischen Stils," in
Meisterwerke deutscher Sprache aus dem neunzehnten Jahr-
hundert, 4. Aufl. (Ziirich: Atlantis, 1963), S. 100-17; der
Aufsatz erschien zuerst in Deutsche Vierteljahrsschrift fir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 20 (1942):1-16;
Karl Otto Conrady, "Kleists 'Erdbeben in Chili': Ein Inter-
pretationsversuch," Germanisch-Romanische lMonatsschrift,
Neue Folge, 35 (Juli 1954):185-95; Wolfgang Kayser, "Kleist
als Erzahler," in Die Vortragsreise; Studien zur Literatur
(Bern: Francke, 1958 ), S. 169-83. Der Aufsatz erschien
zuerst in German Life and Letters 8 (1954/55):19~29.

4Heinrich von Kleist an Ulrike 5.2.1801, Heinrich von
Kleist: Sdmtliche Werke und Briefe, 2 Bde., 4. Aufl., hg.
Helmut Sembdner (Miinchen: Carl Hanser, 1965), 2:626; fortan
zitiert als SW 2.

PH. v. Kleist an Ulrike 13./14.3.1803, SW 2:729f.

6Vgl. Benno von Wiese, "Heinrich von Kleist: Tragik

und Utopi,"” in Heinrich von Kleist: Vier Reden 2zu seinem
Geddchtnis, Jahresgabe der Heinrich~-von-Kleist-Gesellschaft,
2. Aufl,., (Berlin: Erich Schmidt, 1965), S. 63=74; vgl. auch
Wilhelm Emrich, "Kleist und die moderne Literatur," ibid.,
S. 9-25.
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r7Em1:'j.ch, ibid.

8Horst Turk, Dramensprache als gesprochene Sprache:

Untersuchungen zu Kleists "Penthesilea', Abhandlungen zur
Kunst-, Musik- und Literaturwissenschaft, Bd. 31, 2. Aufl.
(Bonn: H. Bouvier, 1968); fortan: Dramensprache.

9Tbid., S. 180.

10Ernst von Reusner, Satz. Gestalt. Schicksal: Unter-

suchungen iiber die Struktur in der Dichtung Kleists, Quel-
len und Forschungen zur Sprach- und Kulturgeschichte der
germanischen Volker, Neue Folge, 6 (130) (Berlin: Walter
de Gruyter & Co., 1961). |

11

Ch. M. Wieland an Dr. Wedekind in Mainz 10.4.1804,
Lebensspuren, S. 78.
12

Thomas Mann, "Heinrich von Kleist und seine Erzdh-
lungen", Thomas Mann Gesammelte Werke, 12 Bde. ( Berlin :
S. Fischer, 1960), 9:823-42, S. 829; fortan: Gesammelte
Werke. |

15Vgl. Benno von Wiese, "Der Tragiker Heinrich von
Kleist und sein Jahrhundert," in Vom Geist der Dichtung.
Gedachtnisschrift fiir Robert Petsch 1949 (Hamburg: Hoff~
mann und Campe, 1949), S. 250-69, S. 252f.

14

Friedrich Gundolf, Heinrich von Kleist, 2. unver-
dnderte Aufl. (Berlin: Georg Bondi, 1924), S. 162f.;
Staiger, "Bettelweib", S. 112f.

1 Erich Schmidt, H. v. Kleists Werke, hg. Erich
Schmidt, Georg lMinde-Pouet, Reinhold Steig, 5 Bde., kritisch
durchgesehene und erléduterte Gesamtausgabe (Leipzig und
Wien: Bibliographisches Institut, [1904-051), 3:1%7.

16Turk, Dramensprache, S. 60.

A47H. V. Kleist, "Penthesilea”", SW 1: 8. Auftritt, Vers
11%5-%9; fortan zitiert als PN.

18Turk, Dramensprache, S. 60.
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19, v. Kleist, "Uber die allmihliche Verfertigung
der Gedanken beim Reden," SW 2:3%22, 27ff.

20Hans Heinz Holz, Macht und Ohnmacht der Sprache:
Untersuchungen zum Sprachverstidndnis und Stil Heinrich von
Kleists (Frankfurt a.M. und Bonn: Athendum, 1962). Nach
Holz unterscheidet sich Kleists Novellensprache von der
Dramensprache durch "ein AuBerstes an Prézision, an durch-
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ihrer Mitmenschen nicht, MiRdeutung entstellte den Sinn
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ein Ausdrucksprinzip seines Stils," in Heinrich von Kleist:
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Emil Felber, 1807), fortan: Heinrich von Kleist; Max Kom-
merell, "Die Sprache und das Unaussprechliche. Eine Be-
trachtung iiber Heinrich von Kleist," in Geist und Buch-
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Das Erdbeben in Chili," ibid., % (1890):404,

49H. v. Kleist, "Michael Kohlhaas," SW 2:24, 17ff.;
fortan: MK,

5OSanders, "Sprachliche Bemerkungen", S. 597.
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Wort 8, Heft 2 (Dezember 1957):84-9, 85; fortan: "Betrach-
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1041114,

1057pi4., s. 86.
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(PN 3, Auftritt, Vers 377-79.)
Die Szene beschreibt, wie Achill Penthesileas Verfolgung zu
entziehen versucht. Hiezu meint Schneider: "Die Vorwegnah-
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Wolfgang Kayser, Das Sprachliche Kunstwerk: Eine
Einfiihrung in die Literaturwissenschaft (Bern: A. Francke
AG, 1948).

129Drach, Grundgedanken, S. 41; Boost, Neue Unter=-
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KAPITEL II

DIE ISOLIERUNG DES SUBJEKTS: GRAMMATIKALITAT, FREQUENZ
UND BEDEUTUNG FUR DIE STILENTFALTUNG KLEISTS;
DIE FRAGE NACH IHREM URSPRUNG

1 2Zur Grammatikalitdt: die Ableitung

des isolierten Subjekts

Im vorigen Kapitel haben wir auf die Eigentimlichkeit

~des Satzanfangs in Kleists Prosa hingewiesen, sowohl wie
auch auf die unterschiedlichen Interpretationen, die er in
der Forschung erhalten hat. Im Folgenden werden wir uns
bemiihen, um die bisherigen Meinungen iber Kleists Satzan-
fang zu verifizieren und womodglich zu einer weiteren Er~
kenntnis zu gelangen. Das Verfahren soll zundchst rein
deskriptiv sein. Dies schlieflit vor allem eine statistische
Untersuchung der in Frage kommenden syntaktischen Figur
ein.

Die Quellen zu einer Untersuchung von Kleists Prosa
sind nicht nur seine Novellen, sondern auch seine Briefe,
Anekdoten, Aufs&tze und dhnliche Kurzprosasticke. In der
von Helmut Sembdner betreuten Ausgabe von Kleists Werken
und Briefen stehen die Erzdhlungen und Anekdoten der utorigen
nichtbrieflichen Prosa gegenﬁber.q Letztere, welche aus
"Kunst- und Weltbetrachtung", "Politische Schriften des

Jahres 1809", "Berichterstattung und Tageskritik 1810-1811",
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"Ubersetzungen aus dem Franzdsischen" und "Redaktionelle
Anzeigen und Erklarungen" besteht, falt Sembdner unter
"Kleine Schriften" zusammen.2 Das herausgegebene Mate-
rial konstituiert keineswegs eine vollstdndige Uberlie-
ferung von Kleists Prosa, denn wie bereits erwdhnt wird,
ist uns vieles verlorengegangen.5 Ebenso unvollstandig
ist auch die Uberlieferung der Briefe.4 Dabei gelten

sie von Jjeher nicht nur als die erste und wichtigste
Quelle seiner Biographie,5 auch fiir die stilistische Unter-
suchung von Kleists Sprache spielen die Briefe eine nicht
geringere Rolle.

Es 411t bei einem Vergleich von Kleists Sprache in
den Briefen und in der Kunstprosa (d.h. der Prosa in den
Erzsdhlungen, Anekdoten und den "Kleinen Schriften") sofort
ein syntaktischer Unterschied auf. Worin dieser Stilunter-
schied besteht, soll weiter unten expliziert werden.

Die spezifische Bedeutung dieser Briefe aber liegt vor

allem darin, daB ein Teil von ihnen aus der vordichterischen
Zeit stammt und uns daher wichtige Anhaltspunkte uber den
Dichters friihesten Stil gibt.

Bericksichtigt man die Entstehungszeit beider Prosa-~
stile, so ist festzustellen, daB es z.T. eine Uberlappung
gibt: die Briefe stammen aus der Zeit zwischen 13. (18.)
Marz 1793 und 21. November 1811; die Novellen dagegen aus
der Zeit von 1804 (dem Beginn des "Michael Kohlhaas") bis un-
gefahr Sommer 1811 (Entstehungszeit von "Der Findling" und

).°

"Der Zweikampf" Die Datierungsangaben der Anekdoten

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



60

und kleineren Schriften wollen wir uns hier ersparen, well
wir ja in dieser Arbeit vornehmlich mit der kunstprosa in
den Wovellen uns befassen wollen. UNMit Ausnahme von zwel
Aufsitzen ("Aufsatz, den sichern Weg des Gliicks zu finden"
und "Uber die Aufklirung des Weibes") stammen die Anekdoten
und die anderen kleineren Prosaschriften aus der gleichen
Zeit wie die Novellen.'7

Bei dem Versuch, das Ungewdhnliche an Kleists Prosa
zu beschreiben, wollen wir zundchst von einer allgemeinen
Beschreibung deutschen Satzes ausgehen. Als Mittel dafur
wollen wir das Sprachmodell "Clause Formation and iSentence
Building: A Generative Model of German syntax" benutzen.8
Dieses issprachmodell besteht im Grunde aus drei Regelbindeln.

Das erste Regelbilindel ist seinmer Art nach deskriptiv
und beschreibt erstens die Bestandteile einer Grundstruktur
des deutschen Satzes, die in diesem Lprachmodell als
"Infrastruktur" bezeichnet wird--und zweitens die Reihen-
folge dieser Bestandteile. Die Bedeutung dieser Infrastruk-
tur liegt in dem vom Sprachmodell gestellten Anspruch, daBd
sich jeder beliebige deutsche Satz auf diese Infrastruktur,
bzw. "=-strukturen", ab~ oder zurlickleiten lasse.

Das zweite Regelbiindel enthdlt finf Transformations-
regeln, wonach fiinf "Kernsétze" erzeugt werden konnen.
Diese fiinf Kernsdtze sind im Grunde der finite Satz, der
infinivsatz, der attributive und der adverbiale Partizipial-
satz und das Gerundivum.9 Weil diese fiinf Regeln nur Kern-

sitze erzeugen, so werden sie im Sprachmodell als "Clause
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Formation rules"--oder "Kernsatz-formationsregeln" bezeich-
ne*t:./]O
Das dritte Regelbiindel besteht aus anderen Regeln,

o Im Gegensatz zu den

die "EDICT-Regeln" genannt werden.
bereits erwdhnten Kernsatz-Formationsregeln leiten diese
Regeln keine Kernsitze, sondern Sdtze ab. Aus diesem Grund
heiBen die EDICT-Regeln auch "Sentence-building rules" oder
"Satz-formationsregeln". Bei der Generierung eines deut-
schen Satzes spielen die EDICT-Regeln eine wichtige Rolle.
Die Beherrschung der fiinf Kernsatz-Formationsregeln sowohl
der fiinf anderen Satz-Formationsregeln ermdglicht es, Jjeden
Satz im Deutschen zu generieren und analysieren. Die Ab-
leitbarkeit aller deutscher Sadtze auf die eine und diesel-
be Grundstruktur, bzw. Infrastruktur, steht somit im Mittel-
punkt dieses Sprachmodells. Obwohl das Hauptanliegen dieses
Sprachmodells, wie die meisten anderen generativen Gramma-
tiken, mehr auf die Forderung der aktiven Sprachbeherr-
schung ausgerichtet ist, so niitzt uns trotzdem der deskrip-
tive Teil dieses Modells, um die Eigentiimlichkeiten von
Kleists Prosa zu prazisieren.

Nachdem wir im Vorhergehenden einen UmriR des Sprach-
modells gegeben haben, mdchten wir nun xurz zwecks Exempli-
fizierung auf die Einzelheiten eingehen.

I. Die Infrastruktur des deutschen Satzes. Ihre Bestand-

teile und @deren Reihenfolge in der Infrastruktur. Jeder
Verbalsatz (d.h. ein verbhaltiger Satz) hat eine Infrastruk-

tur, die man sich als eine sechsstellige Kette vofzustellen
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hat. Jede Stelle wird als "Kernsatzsegment" oder Tagmem

12 Graphisch 1laBt sich also diese kette folgen-

bezeiéhnet.
dermaBBen darstellen:

(6) UPPRN (5) MDLAV (4) AVNOM (3) CLNAV (2) NCOMP (1) VERB
Die Erlauterung der Abkiirzungen folgt sogleich.

Kernsatzglied 1: VERB

Die so von rechts nach links durchnumerierten Kernsatz-—

15 werden Jjeweils von einem vorbestimmten YKernsatz-

14

segmente
glied" besetzt. Im Kernsatzsegment Nr. 1 steht immer das
VERB oder anders ausgedriickt, in jeder Infrastruktur ist das
VERB immer das erste Kernsatzelement.

Jeder Verbalsatz setzt ein VERB voraus, das nach den
herkommlichen Begriffen der traditionalen Grammatik als ein
Infinitiv zu identifizieren ist, hier aber als "Neutralform"

bezeichnet wird.

Kernsatzglied 2: NCOMP ("Nucleus Complement").

Jeder Verbalsatz kann auch ein NCOMP, d.h. "Nucleus
Complement" enthalten, aber auch nur eines. Dieses Kernsatz-
element besetzt immer das zweite Kernsatzsegment der Infra-
struktur,

Folgende wortelemente lassen sich als potentielle
NCOMP identifizieren:

1. Ein endungsloses Adjektiv: gut, groB, usw.
2. Iin Substantiv im Nominativ, das nicht als ein Adverb

funktioniert: Arzt, ein alter Mann, usw.

3. Ein Name oder ein Titel im Nominativ: Willi Schutz,

Kaiser Maximilian, usw.
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4., FEin Adverb oder eine adverbiale Bestimmung: hier, schnell,

guter Laune, uswe.

5. Eine prapositionale Konstruktion: gu Hause, in der Stadt,
uswe
6. Jedes "unbestimmte Substantiv', das nicht im Nominativ

steht: einen wWagen (kaufen) usw.

Nicht jede Art von NCOMP kann jedoch zu jedem Verb
stehen, z.B. kann man zwar ohne welteres sagen:
zu Hause sein, bleiben
Willi heiflen, sein

aber nicht:

K
-
-

zu Hause heiflen

-3
-
-

einen Wagen sein, uswe.
Diese Einschriénkung ist nicht nur eine Frage der Lexik,
sondern hingt auch von der Valenz (Fligungpotenz) des jewel-
ligen Verbs ab./15
Der Begriff "unbestimmtes Substantiv" (siehe ad 6,
oben) mége kurz erkldrt werden. Die Begriffe "bestimmtes"
("specific") und "unbestimmtes Substantiv" ("nonspecific"
noun) stehen als zwei voneinander scharf zu differenzieren-
de GroBen. Formalistisch gesehen sind "unbestimmte Sub-
stantiva" normalerweise solche, denen eines der folgenden

Wortelemente vorausgeht:

1. ein oder irgendein
2. DNull-Faktor, im Singular oder Plural

3, der, wenn kein Bezug zu einer bestimmten Einheit gege~-

ben wird.
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Den "bestimmten Substantiven" dagegen geht gewdhnlich
eines der folgenden Wortelemente voraus:
1. der, wenn zugleich auf ein bestimmtes Objekt, spezifi-
sche Einheit oder Person bezogen wird.

2. Zahladjektiva wie: dieser, Jjener, mancher, mehrere, usw.

%, Possessivpronomina: mein, dein, sein, usw.

Das Verb und das NCOMP bilden zusammen den "Kernsatznukleus"
("clause nucleus"). Diesem gehen die ilibrigen vier Kernsatz-
elemente in einer etwas weniger pradeterminierten Reihen-
folge voraus. Diese vier Kernsatzelemente sind:

Kernsatzglied %: CLNAV ("Clause Nucleus Adverb")

Diese sind Adverbien, die normalerweise betont werden:

auch, doch, usw.

Kernsatzglied 4: AVNOM ("Adverbo-Nominal')

Hieher gehoren:

1. Demonstrativ-, Interrogativ- und betonte Fersonalpro-
nomina.

2. Temporal-, Kausal-, Modal- und Lokaladverbien (und
zwar in dieser Reihenfolge).

%, Bestimmte Substantiva.

4, Unbestimmte Substantiva, die kein Teil des Kernsatz-
nukleus bilden. Auch die Substantiva im Nominativ
gehoren hieher.

Die Reihenfolge der AVNOM-Elemente ist weithin vom Mittei-

lungswert des jeweiligen Kernsatzglieds abhédngig.

Kernsatzglied 5: MDLAV ("Modal Adverbs")

Es handelt sich hier um Modal-adverbien wie: ja, wohl,
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denn, usw. Sie driicken das Gefiihl aus oder die Haltung
des Sprechers und werden niemals betont.

Kernsatzglied 6: UPPRN ("Unaccented Personal Fronouns')

Diese unbetonten Personalpronomina stehen in der
festen Reihenfolge von Nominativ--Akkusativ--Dativ--Genitiv.
Selbstversténdlich kénnen sie auch die Betonung tragen, als
solche aber erscheinen sie dann im vierten Kernsatzsegment.

Bevor wir fortfahren, miissen wir uns folgende Bedin-
gungen zur Verteilung der Kernsatzglieder vor Augen halten:
a. Dasselbe wWort kann in verschiedenen Kernsatzsegmenten

erscheinen. Das Wort doch z.B. kann je nach seinem
semanfischen Unterschied betont oder unbetont sein.

Je nachdem erscheint es also als drittes oder sechstes
Kernsatzglied.

b. Die ZugehOrigkeit eines Wortes zum Kernsatzsegment wird
auch nicht ausschlieBlich von seiner Wortklasse bestimmt.
Nimmt man das Adverb als Beispiel, so sind drei Katego-
rien zu unterscheiden: die Modaladverbien (im 5. Kern-
satzsegment), die Temporal-, Modal- und Lokaladverbien
(im 4. Kernsatzsegment) und die Kernsatznukleus-adverbien
(im 3. Satzsegment).

Eine vollsténdig besetzte Infrastruktur besteht also aus

einer Kette mit allen diesen sechs Kernsatzgliedern:

(Bleceee(B)eeeee(B)eeeee(Beeeee(@eeeee(Mennn.

UFPRN + MDLAV + AVNOM + CLNAV + NCOMP + VERB

II. Die finf Kernsatzformationsregeln. Vor der Anwen-

dung der Kernsatzformationsregeln wird das Verb zunidchst
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modifiziert. Dies geschieht nach einer der sechs '"Verb-

modifizierungsregeln", die einzuteilen sind in "allgemeine"

und "finite" Verbmodifizierungsregeln. Die-ersteren konnen

auf alle Kernsatztypen angewandt werden, die letzteren hin-

gegen nur auf finite S#tze. Die drei allgemeine Verbmodi-

fizierungsregeln sind:

PASV "passive voice" (das Passiv"

TRMV "terminative aspect" (in der herkémmlichen Terminologie:
das Pex‘fek*l:)’]6 und

MODL "modal auxiliary" (d.h. die Hinzufiligung eines Modal-~
verbs)

Erst nach Vollzug der allgemeinen Verbmodifizierung
1laBt sich die Infrastruktur weiter abwandeln, und zwar nach
einer der Kernsatzformationsregeln. Durch die erste Kern-
satzformationsregel wird das Verb finitisierxrt.

1. Kernsatzformationsregel: FNTZ ("finitization")

Diese erste Kernsatzformationsregel enthdlt die oben
bereits erwahnten finiten Verbmodifizierungsregeln:
PAST "past tense"
SJNC "subjunctive"”
PSNM "person and number"
Die Verbmodifizierungsregeln PAST und SJNC sind fiur die
Finitisierung des Verbs fakultativ, obligat ist nur die
letzte Regel PSNM.

2. Kernsatzformationsregel: INFZ ("infinitivization")

Durch Infinitivisierung wird der uns als Infinitive

satz bekannte Satztypus generiert. Dabei steht es dem

-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



67

Sprecher frei, auf S&étze, die der allgemeinen Verbmodifi-
zierung unterzogen werden, die Transformation INFZ anzu-
wenden. Durch INFZ wird das Subjekt getilgt und das Mor-
phem zu vor die letzte Verbform eingeschoben.

Die Anwendung der allgemeinen Verbmodifizierungen
PASV, TRMV und MODL unterliegt allerdings bestimmten Ein-
schrénkungen. Erstens diirfen diese Regeln nur in der
angegebenen Reihenfolge von PASV+TEMV+MODL angewandt wer-—
den. Zweitens diirfen von diesen Regeln nicht mehr als
zwel auf dasselbe Verb gebraucht werden. Somit ergibt
sich zwar Kombinationsmdglichkeiten wie FASV+TRMV,
PASV+MODL und TRMV+MODL, die Moglichkeit von FASV+TRMV+
MODL ist aber ausgeschlossen. Die auf solche Weise erzeug-—
ten S&tze sehen wie folgt aus:

IS: Hans das sehen

PASV: das von Hans gesehen werden

INFZ: ((das)) von Hans gesehen zu werden

TRMV: Hans das gesehen haben
INFZ: ((Hans)) das gesehen zu haben
MODL: Hans das sehen konnen

INFZ: ((Hans)) das sehen zu kdnnen

PASV: das von Hans gesehen werden
TRMV: das von Hans gesehen worden sein

INFZ: ((das)) von Hans gesehen worden zu sein

PASV: das von Hans gesehen werden

MODL: das von Hans gesehen werden kdnnen
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INFZ: ((das)) von Hans gesehen werden zu konnen

PASV: das von Hans gesehen werden

TRMV: Hans das gesehen haben

MODL: Hans das gesehen haben konnen

INFZ: ((Hans)) das gesehen haben zu konnen
(Die Doppelklammern ((. . .)) umklammern jeweils eln zu
tilgendes. Element.)

3. Kernsatzformationsregel: PRTZ/AV ("adverbial

participialization")

Es geht hier lediglich um die Erzeugung des in der
Schulgrammatik als adverbialer Partizipialsatz bezeichneten
Sa‘c.'z.’cypus./l‘7 In diesem Verfahren wird das Subjekt wieder
getilgt und die letzte Verbform nimmt die fiir das Partizip
charakteristische Endung -(en)d an:

IS: die Besucher die Ausstellung betrachten

PRTZ/AV: ((die Besucher)) die Ausstellung betrachtend
In solchen Sdtzen werden Hilfsverben wie: werden(d),

haben(d), seien(d), usw. meistens getilgt. Beispiel:

I1S: alle Forscher dieses Thema vernachlassigen

PASV: dieses Thema von allen Forschern vernach-
lassigt werden

TRMV: dieses Thema von allen Forschern vernach-
ldssigt worden sein

D/worden: dieses Thema von allen Forschern ver-

nachléssigt « . sein18

APRTZ/AV: ((dieses Thema)) von allen Forschern

vernachlédssigt seiend
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D/EE: . . . von allen Forschern vernachlassigt . . .
(D/EE steht fir "initial deletion of émﬁty elements". Unter
"empty elements" versteht man auslalBlbare Elemente wie etwa
in diesem Beispiel das wort seiend.)

4, Kernsatzformationsregel :FRTZ/AJ ("adjectival

participialization")

Im Unterschied zur vorherigen lrartizipialisierung wird
hier ein als Attribut wirkendes Fartizip ezrzeug;t./]9 Dabeil
darf diese Verbmodifizierung als eine weitere Abwandlung der
in ad % behandelten betrachtet werden, denn bei PRTZ/AJ wird
das getilgte Subjekt hinter das in ein Frartizip verwandeltes
Verb gestellt:

IS: die Besucher die Ausstellung betrachten

FPRTZ/AV: (( die Besucher )) die Ausstellung betrachtend

PRTZ/AJ: die « . e die Ausstellung betrachtend-

Besucher

Handelt es sich um das sogenannte rartizip II, so muB
das Verb zuerst der Fassivmodifizierung FASV unterzogen wer-
den. Das Hilfsverb worden muf dabei getilgt werden.

IS: alle Forscher dieses Théma vernachlassigen

FASV: dieses Thema von allen Forschern vernachlassigt

werden

TRMV: dieses Thema von allen Forschern vernachléassigt

worden sein

D/worden: dieses Thema von allen Forschern

vernachlédssigt . . . sein

PRTZ/AV: (( dieses Thema )) von allen Forschern
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vernachladssigt seiend
FRTZ/AJ: dieses . . . von allen Forschern vernach-
lassigt seiend- Thema
D/EE: dieses . . . von allen Forschern vernach-
ldssigt- « « . Thema
(In der letzten Transformation wird wieder das Hilfsverb
seiend-, das Jja hier unwichtig ist, als "leeres Satzglied"
--vergleich oben "empty elements"--getilgt.)

5. Kernsatzformationsregel: GNDZ ("gerundivization")

Die Infrastruktur wird hier in ein Substantivkomplex
verwandelt, und zwar durch folgende Transformationen:
a. Einfache Adverbien werden zu Adjektiven
b. BSubstantivisches Subjekt oder Cbjekt werden in Genitiv
verwandelt und hinter das Verb gestellt
c. Das Bubjektpronomen wird meistens zu einem Fossessiv-
pronomen
d. Adverbiale Prédpositionalkonstruktion gelangt hinter
den ganzen Komplex
Beispiel:
IS: er plotzlich bei ihrem Auftritt den Kopf
zuruckwerfen
GNDV: sein plotzliches Zurlickwerfen des Kopfes bei
ihrem Auftritt
III. Die EDICT-Regeln. Im dritten Regelbiindel des

Sprachmodells begegnen uns flinf Satzformationsregeln, auch
EDICT-Regeln genannt. Nach diesen Regeln werden die auf

obige Weise erzeugten Kernsidtze (finite-, infinitiv, ad-
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verbiale und attributive Partizipialsdtze und Gerundiva) zu
komplexen Satzen zusammengefiigt.
Die finf Satzformationsregeln sind:
E/... "embedding" (Einbettung)
D/e.. "deletion" (Tilgung)
I/... "insertion" (Einschieben)
C/ee. "commentization" (Rhematisierung)
T/... "topicalization" (Thematisierung oder Topikalisierung)
Beispiele zu geben, wie diese Regeln im Einzelnen anzuwenden
sind, wlirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen. Weil aber
einige dieser Regeln in der nédchsten Analyse von Kleists
Sprache angewandt werden, sind einige Iroben doch unerliafRlich.
Die Regel "T" (Thematisierung oder Topikalisierungzo),
ist wohl am wichtigsten. Danach wird ein gewisses Ilement
der Infrastruktur an den Satzanfang gestellt. Durch die
wiederholte Anwendung dieser "T"-Regel auf verschiedene
Kernsatzglieder lassen sich alle Rerﬁsétze sowohl auch Satze
erzeugen. Normalerweise wird diese "T'"-Regel zweimal ange-
wandt: das erste Mal auf das FV (ob Vollverb oder Hilfsverb
spielt keine Rolle), das zweite Mal auf ein beliebiges Kern-
satzglied, ausgenommen die Modaladverbien (MDLAV) und
Reflexivpronomina. Diese konnen nicht topikalisiert werden.
Zur Ableitung der Nebensadtze mit der Endstellung des
Verbs darf die "T"-Regel allerdings nicht auf das FV ange-
wandt werden. Die Transformation vollendet sich hier schon
nit der Finitisierung (FNTZ) des Verbs nach der einen oder

der anderen Verbmodifizierungsregel. Beispiel:
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IS: sie gestern wegen des schlechten Wetters
in der Turnhalle Faustball spielen
TRMV, FPSNM: sie gestern wegen des schlechten Wetters
in der Turnhalle Faustball gespielt haben
Die Verb-Erststellung dagegen wird einfach durch die Topika-
lisierung des FV ("T/FV'") erzeugt:
T/FV: haben sie gestern wegen des schlechten
Wetters in der Turnhalle Faustball
gespilelt
Die Verb-Zweitstellung nun kommt dadurch zustande, daB nach
Vollzug der T/FV die "T"-Regel zum zweiten Mal auf praktisch
jedes Kernsatzglied (bis auf den MDLAV) angewandt wird.
Alle in der obigen Infrastruktur vorkommenden Kernsatz-
glieder lassen sich also bei der zweiten Topikalisierung an
den batzanfang stellen:
T/X: sie )
gestern 3
wegen des % haben (sie) (gestern)
schlechten Wettersg (wegen des schlechten
)
)
)
%

Wetters) (in der Turmhalle)
(Faustball) gespielt

in der Turnhalle

gespielt

Faustball gespielt
(Das X steht fiir jedes beliebige Kernsatzglied bis auf ein
Modaladverb oder ein Reflexivpronomen (vgl. die Besprechung
oben, S.71))

Zusammenfassend 1dBt sich sagen, dall die meisten

einfachen finiten S&tze (d.h. "sentences"Zq) schlechthin
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durch die Transformationen T/FV und T/X erzeugt werden
konnen. Es gibt allerdings zwei Fadlle, und die sind fiir
diese vorliegende Arbeit von grofter Relevanz, in denen
die "T"-Regel mehr als zweimal verwendet werden muBl. Wir
wollen einfachheitshalber diese zwei besonderen Fédlle als
Fall A und Fall B bezeichnen.

Im Fall A ist es notwendig, anstatt des FV vielmehr
das BSubjekt als das erste Kernsatzglied zu topikalisieren.
Diese Prozedur ist immer einzuschlagen, wenn ein pronomi-
nales Subjekt sich morphologisch nicht von seinem entspre-
chenden pronominalen Objekt unterscheiden 1aRt. In der
Schulgrammatik beschrénkt sich dies etwa auf es und sie.
Weil sie als unbetonte Personalpronomina die erste Stelle,
bzw. das sechste Kernsatzsegment der Infrastruktur besetzen
(vgl., S. 65)=-die Substantiva im Nominativ dagegen das vier-
te Kernsatzsegment (AVNOM), so kommt ein pronominales Akku-
sativobjekt vor einem substantivischen Subjektnominativ zu
stehen:

IS: sieACC ihre SchwesterNoM gestern besuchen
In einem solchen Fall ist es erforderlich , daB noch vor der
Topikalisierung des FV das substantivische Subjekt an Satz-
anfang gesetzt wird:

IS: sieACC ihre SchwesterNOM gestern besuchen

TRMN, PSNM: sieACC ihre Schwestery,, gestern besucht

hat

(PRE-FV) T/SJ: ihre Schwesteryyy sieACC gestern

besucht hat
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T/FV: hat ihre SchwesterNOM sieACC gestern besucht

T/X: gestern hat ihre SchwesterNOM sieACC besucht

SOP: '"Gestern hat ihre Schwester sie besucht.”

(Das Zeichen "PRE-FV)" steht fiir Vor-Topikalisierung des
FV"; "SOP" steht filir "standard orthography and punctuation",
dieses fiuhrt als Endstufe in der Transformationskette den
fertigen Satz ein.)

Die PRE-FV Topikalisierung des Subjekts ist sonst in den
anderen Fdllen nur fakultativ, etwa in diesem Beispiel:

IS: ihnACC seine SchwesterNOM gestern besuchen

TRMV, FSNM: ihnACC seine SchwesterNOM gestern

besucht hat

(FRE-FV) T/8J: seine schwestery,y ihn, ., gestern

(hier fakultativ!) besucht hat

T/FV: hat seine Schwester ihn besucht

T/X: gestern hat seine Schwester ihn besucht
Ubergeht man die FPRE-FV Topikalisierung des Subjekts, so
folgen nach der Anwendung der TRMV und ISNM Regeln sofort
die T/FV und T/X Regeln.

Im Fall B kommt keine FRE-FV Topikalisierung des
subjekts vor. Das FV wird wie iiblich als erstes topikali-
siert, danach folgt zweimal die Anwendung der Regel T/X.
Beim ersten Mal wird ein Adverb thematisiert, beim zweiten
Mal entweder ein zweites Adverb oder das Subjekt selbst.
Beispiel:

IS: die Frau heute Nacht im Traum eine Vision sehen

TRMV, PSNM: die Frau heute Nacht im 1raum eine Vision
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gesehen hat
T/FV: hat die Frau heute Nacht im Traum eine
Vision gesehen
(FOST-FV)T/AV: im Traum hat die Frau heute Nacht
eine Vision gesehen
T/X: heute Nacht im Traum hat die Frau eine
Vision gesehen
Wird anstatt eines zweiten Adverbs das Subjekt thematisiert,
so haben wir als die vorletzte Transformationsstufe folgen-
des:

T/X: die Frau im Traum hat heute Nacht eine

Vision gesehen
Mit der eben vorgefihrten Ableitung gelangen wir nun zu der
fur die Prosa Kleists so charakteristischen Isolierung des
Subjekts.

Was eingangs in dieser Arbeit schon gesagt worden
ist, namlich daB Kleist aullergewShnlich hdufig eine in der
deutschen Sprache gegebene syntaktische Struktur verwen-
det (vgl. S. 25), darf nun als eine sprachwissenschaftlich
bestdtigt gelten. Sprachwissenschaftlich-theoretisch ist
seine Isolierung des Subjekts ganz deutsch. Die eben ver-
anschaulichte Ableitung dieser bestimmten Satzstruktur
macht uUberzeugend klar, daB Kleist entgegen der Meinung
der positivistischen Stilforschung, mit seiner Isolierung
des Subjekts weder normwidrig noch normabweichend schreibt.
Nur wegen der hohen Frequenz der Anwendung dieser Satz-

struktur (vgl. die statistische Verifizierung auf S. 98)
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18B8% sich von einer Normabweichung sprechen. Dieses Ergeb-
nis wird jetzt wieder erdrtert und an Hand von Beispielen
aus Kleists Novellen gepriift werden.

Zundchst mogen zwel Beispiele aus Kleists Prosa ange-
fiihrt werden: im ersten findet sich die POST~FV Topikali-
sierung von zwei Adverbien, im zweiten die POST-FV Topika-
lisierung von einem Adverb und einem Subjekt.

Beispiel 1.: FOST-FV/T von zwei Adverbien

Drauf endlich offnete sie die TUur, . « « o«
(MO 138, 24.)

Is: sie drauf endlich die Tiir 6ffnen

FAST, PSNM: sie drauf endlich die Tir offnete

T/FV: O6ffnete sie drauf endlich die Tur

(POST-FV) T/AV: endlich offnete sie drauf die Tir

T/X (=AV): drauf endlich Offnete sie die Tur

SOP: '"Drauf endlich Offnete sie die TUr, « « « "
Beispiel 2.: POST-FV/T von einem Adverb und

einem Subjekt

Der Kommandant, nach einer langen Pause, erwiderte,
daB . . . . (MO 111, 15.)

I81: der Kommandant nach einer langen Pause DAS
erwidern
Is2: (Inhalt des daB-Objektsatzes)
E/2; C/2: der Kommandant nach elner langen
Pause . . . erwidern + DAS . . .
FAST, PSNM: der Kommandant nach einer langen Pause
erwiderte + DAS . . .

T/BFV: erwiderte der Kommandant nach einer langen
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Pause + DAS « .
(FO3T~FV) T/AV: nach einer langen Pause erwiderte

der Kommandant + DAS . + .
T/X (=SJ): der Kommandant nach einer langen FPause

erwiderte + DAS . . .
SOP: "Der Kommandant, nach einer langen Pause,

erwiderte, dal . . . ."
(Anmerkung zum Beispiel 2.: in der I81 wird die Infrastruk-
tur des Hauptsatzes--in der IS2 die des DaB-Satzes beschrie-
ben. Das Symbol E/2 steht flir "Einbettung der IS2 in die
IS1"; das Symbol C/2 fiir "Commentization oder Rhematisie-
rung", d.h. die Verschiebung eines Kernsatzglieds innerhalb
der IS zum Ende der IS.)
Diese zwel spezifischen POST-FV Topikalisierungen

finden sich ziemlich selten bei Kleist; weitaus haufiger
ist die POST~FV Topikalisierung eines Nebensatzes mit einem
Subjekt als dem zweiten topikalisierten Kernsatzglied.
Als Nebensatz kommen hier nicht nur Konjunktional22— und
Relativsdtze in Frage, sondern auch satzwertige Partizipien
und Infinitive. So wie die satzwertigen Infinitive und
Partizipien konnen KonjunktionalsZdtze in der Rolle eines
Attributs stehen. Dann sind es meistens Inhaltssdtze mit
einem daBl, oder auch Vergleichssédtze mit wie, als oder als
ob. Bei Kleists isoliertem Subjekf handelt es sich jedoch
in den weitaus meisten Fidllen um Konjunktionalsdtze in der
Rolle einer Umstandergdnzung oder einer freien Umstands-

angabe.25 Sie lassen sich dann als Konjunktional-,
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Temporal-, Modal- und Kausalsédtze erkennen.

Bevor wir die Ableitung eines solchen durch adverbiel-
len Nebensatz isolierten Subjekts von Kleist zeigen, ist es
wohl sinnvoll, zuerst die Generierung von Nebensétzen im
allgemeinen darzustellen. Denn iUber den Einbettungsvorgang
mufl noch Einiges gesagt werden.

Alle Nebensdtze (d.h. satzwertige Infinitive, Parti-
zipien, Gerundiva, Relativ- und Konjunktionalsdtze) sind im
Grunde syntaktisch von einem Matrixsatz abhingig. In diesen
Matrixsatz wird ein Nebensatz durch die Einbettungsregel
("E") hineingelegt. Beim Einbettungsvorgang kann der einzu-
bettende Nebensatz entweder ein "Matrixelement" ersetzen
oder einem "dummy element'" im Matrixsatz selbst angehangt
werden. Wird ein adverbiellef Konjunktionalsatz eingebettet,
so héngt man ihn einem "dummy element" an, das in diesem
Fall ein FPlatzhalter-Adverb ist. In der nachsten Transfor-
mationsstufe wird dahn dieses Platzhalter-Adverb in eine
semantisch entsprechende Konjunktion verwandelt. Das Eror-
terte moge folgendes Beispiel veranschaulichen:

Beispiel 3%.: Die Generierung eines adverbiellen

Nebensatzes

"ITch muB jetzt gehen, weil ich keine Zeit habe."
Die in diesem Satz vertretenen Infrastrukturen sind:
I51: dich Jjetzt DESHALB gehen

IS2: ich keine Zeit haben

IS2: dich keine Zeit haben
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FNTZ (=PSNM): ich keine Zeit habe

Einbettung: in diesem Vorgang wird nun die IS2 dem

Platzhalter-Adverb DESHALB angehdngt:

I1S1: ich jetzt DESHALB gehen

E/2: ich jetzt DESHALB + ich keine Zeit habe + gehen

Jefzt wird aus dem Adverb DESHALB eine semantisch
entsprechende Konjunktion hervorgebracht:

ich jetzt DESHALB + WEIL ich keine Zeit habe +
gehen

Bei Nebensdtzen steht es im allgemeinen dem Sprecher frei,
den Nebensatz dort stehen zu lassen, wohin er durch Ein-
bettung gelangt ist. Allerdings ist es durchaus moglich,
den Nebensatz nach der C-Regel zu rhematisieren (engl.
"Commentization"). Der Sinn dieser Transformation liegt im
steigenden Mitteilungswert der Satzelemente: je ngher ein
Element dem Satzende steht, desto kraftiger prédgt es sich
dem Horer ein. Indem ein Nebensatz rhematisiert wird, ver-
meidet man auch die Bildung eines 3chachtelsatzes, der heute
wegen seiner Uniibersichtlichkeit so verpont ist. Wirdder
obige Nebensatz rhematisiert, so haben wir:

C/2: ich jetzt DESHALB . . . gehen + WEIL ich keine

Zeit habe

Wenn der eingebettete Satz einmal rhematisiert worden ist,
so spielt er keine weitere Rolle mehr bei der Erzeugung des
Matrixsatzes. Letzteres kann man nun zu Ende entwickeln:

FNTZ (=MODL, PSNM): ich jetzt DESHALB gehen mufl +
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WEIL ich keine Zeit habe
T/FV: muB ich Jjetzt DESHALB gehen + WEIL ich keine
| Zeit habe
T/X (=8J): ich muB jetzt DESHALB gehen + WEIL ich
keine Zeit habe -
D/EE: ich muB Jjetzt . . . gehen + WEIL ich keine
Zeit habe
S0P: "Ich muB Jjetzt gehen, weil ich keine Zeit habe."
Nachdem wir die Generierung eines Nebensatzes im allgemeinen
beobachtet haben, konnen wir Jjetzt auf Kleists POST-FV Topi-
kalisierung von einem adverbiellen Nebensatz und einem Sub-
jekt zuriickkommen. Vorwegnehmend sei nur festzustellen, dal
ein adverbieller Konjunktionalsatz im Grunde nach dem 2.
Beispiel der POST-FV/T (d.h. die eines Adverb mit einem Sub-
jekt, siehe S. 76) generiert wird. |

Beispiel 4.,: POST-FV/T von einem adverbiellen Neben-

satz 'und einem Subjekt .

Der RoBkamm, von diesem Verfahren gerihrt, schiittelte

ihm mit vieler Herzlichkeit die Hand; . . « »

(MK 26, 30f.)

IS1: ihm der RoBkamm SO mit vieler Herzlichkeit die

Hand schiitteln
IS2: dieses Verfahren den Rofkamm riihren
PASV/1I82: der RoBkamm von diesem Verfahren gerihrt
werden

TRMV: der RoBkamm von diesem Verfahren gerihrt worden

| sein

D/worden: der RoBkamm von diesem Verfahren geriihrt
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o o sein24

YRTZ/AV: ((der RoBkamm)) von diesem Verfahren gerilihrt
| | seiend

I81: ihm der Rofkamm SO mit vieler Herzlichkeit die

Hand schittelnd

E/2: ihm der RoBkamm + (( der Rofkamm)) von diesem
Verfahren geriihrt seiend + mit vieler Herz-
lichkeit die Hand schiittelnd

FNTZ/2 (=FAST, PSNM): ihm der RoBkamm + ((der RoBkamm))
von diesem Verfahren seiend + mit vieler Herz-
lichkeit die Hand schiittelte

T/FV: schiittelte ihm der RofSkamm + ((der RoBkamm))
von diesem Verfahren geriihrt seiend + mit
vieler Herzlichkeit die Hand

(FOST~FV)T/AV: ((der RoBkamm)) von diesem Verfahren
geriihrt seiend + schiittelte der RoRkamm ihm
mit vieler Herzlichkeit die Hand

T/X (=8J): der RoBkamm + ((der Rofkamm)) von diesem
Verfahren gerihrt seiénd 4+ schiittelnte ihm mit
vieler Herzlichkeit die Hand

D/EE: der RoBkamm + . . . von diesem Verfahren geruhrt
-« o o + schiittelte ihm mit vieler Herzlichkeit
die Hand

SCP: "Der RoBkamm, von diesem Verfahren gerihrt,
schiittelte ihm mit vieler Herzlichkeit die
Hand."

Selbstverstandlich kommt auch die Isolierung des Subjekts
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bei Kleist durch einen nachfolgenden Relativsatz (oder meh-"
rere) zustande. Es besteht jedoch ein feiner syntaktischer
Unterschied zwischen dieser und der vorher dargestellten
Subjektisolierung durch einen nicht-relativischen Nebensatz,
worauf hier kurz eingegangen werden soll.

Im strengsten Sinne genommen, bildet an sich nur eine
FPOST-FV Topikalisierung von einem adverbiellen Nebensatz
(deh. einschlieflich der satzwertigen Infinitive und Parti-
zipien) mit einem Subjekt eine syntaktisch "echte'" Isolie-
rung des Subjekts. Denn zwischen dem lMatrixsatz und dessen
adverbiellem Nebensatz existiert keine grammatisch-formal
explizit ausgedriickte Abhangigkeit. Ein Nebensatz, so lange
er kein Relativsatz ist, kann grammatisch-theoretisch (wenn-
gleich nicht der Sprachgepflogenheit iiblich) jedes Kernsatz-
segment in der Infrastruktur einnehmen. Formal-grammatisch
gesprochen ist er weder an ein bestimmtes Kernsatzglied
(auBer dem Verb) gebunden, noch von einem abhdngig. Im Un-
terschied dazu besitzt der Relativsatz diese formale Bezugs-
losigkeit und Stellungsfreiheit nicht. Im Einbettungsvor-
gang muBl der Relativsatz daher dem Bezugswort unmittelbar
angehangt werden.25

Anders als ein Konjunktionalsatz z.B. kann der Rela-
tivsaté das erste Kernsatzsegmént nicht besetzen, so lange
sein Bezugswort ihm nicht vorangeht:

Frau von G... sagte, indem sie ihre Tochter vertrau-
lich faBte, sie misse « « « o (MO 134, 5f.)

Den adverbiellen Konjunktionalsatz konnte man auch ohne
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weilteres thematisieren:
"Indem sie ihre Tochter vertraulich falite, sagte
Frau von G..., Sie miisse « « o« "
Bei einem Relativsatz ist das ohne gleichzeitige Thematisie-
rung des Bezugswortes nicht moglich:
« « «3 die Erkundigung, die man i{iber ihn einzog, spra-
chen ziemlich zu seinem Vorteil; « « «
(MO 119, 31f.)

7?7 "die man iber ihn einzog, sprachen die Erkundi-

gungen ziemlich zu seinem Vorteil; . « « "

In der Transformation miissen Bezugswort und Relativsatz daher
als ein einziges Kernsatzglied betrachtet werden, sodaBl bei
einer Thematisierung des Relativsatzes etwa, das dazugehori-
ge Bezugswort mitverschoben wird. So gesehen 1laBt sich bei
einem am Satzanfang stehenden Subjekt, das von einem Rela-
tivsatz gefolgt wird, von keiner "echten" Subjektisolierung
sprechen, sondern nur von einer Isolierung im weitesten
Sinne des Begriffs. Bisher wird dieser feine Unterschied in
der Kleistforschung ilibersehen; gleich ob das am Satzanfang |
stehende Subjekt von einem Relativsatz oder einem anderen
Nebensatz gefolgt wird, bezeichnet man beide Falle als eine
Isolierung des Subjekts (vgl. die Arbeiten von Staiger,
Beissner, Schneider, usw.). In der vorliegenden Arbeit
selbst wird der Begriff der Subjektisolierung ebenso verall-
gemeinernd verwendet.

Bevor wir die Diskussion fortsetzen, soll die Einbet-
tung eines Relativsatzes an Hand eines Beispiels aus Kleists

Novellen exemplifiziert werden.
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Beispiel 5.: Einbettung und Thematisierung eines

Relativsatzes

Veit Gotthelf, der Tuchhindler, der sich inzwischen

verheiratet, mehrere Kinder erzeugt, und die betracht-

liche Handlung seines Vaters iibernommen hatte, empfing

die Fremde sehr liebreich: . . . .

(HC 221, 2ff.)

IS1: Veit Gotthelf = der Tuchhdndler die Fremde sehr
liebreich empfangen

IS2: sich der Tuchhidndler inzwischen verheiraten

IS3: der Tuchhdndler mehrere Kinder erzeugen
IS4: der Tuchhindler die betrachtliche Handlung seines

Vaters uUbernehmen

IS4:; der Tler die betrdchtliche Handlung seines Vaters
iibernehmen
FNTZ (=TRMV, PAST, PSNM): der Tler die betrédchtliche
Handlung seines Vaters ilibernommen hatte
RLTVZ: DER die betrachtliche Handlung seines Vaters
iibernommen hatte
T/RLTVZ: DER die betrdchtliche Handlung seines Vaters

ibernommen hatte

- — - —— o — - —

IS3: der Tler mehrere Kinder erzeugen
FNTZ (=TRMV, PAST, PSNM): der Tler mehrere Kinder

erzeugt hatte
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RLTVZ: DER mehrere Kinder erzeugt hatte
T/RLTVZ: DER mehrere Kinder erzeugt hatte
I82: sich der Tler inzwischen verheiraten
FNTZ (=TRMV, PAST, PSNM): sich der Tler inzwischen
verheiratet hatte
RLTVZ: sich DER inzwischen verheiratet hatte
T/RLTVZ: DER sich inzwischen verheiratet hatte
I81: VG der Tler die Fremde sehr liebreich empfangen
E/2,%,+4: VG = der Tler ++ 2, % & 4 ++ die Fremde
sehr liebreich empfangen
FNTZ (=PAST, PSNM): VG = der Tler ++ 2, 5 & 4 ++ die
Fremde sehr liebreich empfing
T/FV: empfing VG = der Tler ++ 2, % & 4 ++ die Fremde
sehr liebreich |
T/X: Veit Gotthelf = der Tuchhdndler ++ DER sich
inzwischen verheiratet hatte + DER
mehrere Kinder erzeugt hatte + und DER
die betrichtliche Handlung seines Va-
ters iibernommen hatte ++ empfing die
Fremde sehr liebreich
D/EE: Veit Gotthelf = der Tuchhidndler . . . + DER
sich inzwischen verheiratet . « « + ¢ « &
mehrere Kinder erzeugt . « « + und . . « die
betrdchtliche Handlung seines Vaters ubernom-

men hatte ++ empfing die Fremde sehr liebreich
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SOP: "Veit Gotthelf, der Tuchhéndler, der sich inzwi-
schen verheiratet, mehrere Kinder erzeugt, und
die betrachtliche Handlung seines Vaters {iber-

nommen hatte, empfing die Fremde sehr liebreich:

(Die Apposition "der Tuchhindler" wird in der IS durch das

= Zeichen angedeutet. Im Einbettungsvorgang bezeichnen ++
Anfang und Ende einer einzubettende Kette von mehreren
Kernsatzgliedern. Bei einer RLTVZ ("Relativization", Rela-
tivisierung) wird das substantivische Nominativsubjekt in
der IS zu einem dementsprechenden Relativpronomen verwandelt.
Das Symbol T/RLTV leitet dessen Topikalisierung ein.)

Im Zusammenhang mit der POST-FV Topikalisierung missen
noch zwel merkwiirdige Beobachtungen erwahnt werden. Sie
betreffen ndmlich die Art des in der T/X-topikalisierten
Kernsatzglieds:

1. Eine Untersuchung von Kleists Frosa (d.h. den
Novellen, Anekdoten, Aufsdtzen, Briefen, Politischen Schrif-
ten des Jahres 1809, Berichterstattung und Tageskritik 1810~
1811, Ubersetzungen aus dem Franzdsischen, Redaktionellen
Anzeigen und Erklérungen)—and ein Vergleich mit Goethes
"Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten" (die natiirlich
einen viel beschridnkteren Corpus bilden) zeigt uns, daB
beide Autoren bei dem Vollzug der T/X-Regel in erster Linie
ein grammatisches Subjekt, zweitens ein Adverb oder eine
adverbielle Bestimmung, und nur ganz selten ein Objekt als

das zu thematisierende Kernsatzglied haben.
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In Goethes Novelle betrdgt die Gesamtzahl des isolier-
ten Subjekts genau 2,71% (d.h. 58 Belege aus insgesaumt 2144
Sdtzen der Novelle). Demgegeniiber stehen 0,61% (1% Belege)
Isolierung des Adverbs oder einer adverbiellen Bestimmung
und 0,23% (5Belege) des isolierten Objekts.26 Fliir Kleist
besitzen wir zwar keine Statistikzahlen, jedoch dirften die
Verhaltnisse nicht viel anders liegen.

In "Michael Kohlhaas" z.B. ergeben sich 195 Fdlle von
isoliertem Subjekt im Verhdltnis zu 6 isolierten Adverbien
oder adverbiellen Bestimmungen und nur drei isolierten Ob-
Jekten; gleichfalls gibt es in dem "Erdbeben in Chili" acht-
zehn Belege mit dem isolierten Subjekt, gegeniiber acht Bele-
gen mit isoliertem Adverb und zwei Belegen mit einem isolier-
ten Objekt.2’

2e In Goefhes "Unterhaltungen deutscher Ausgewan-
derten" folgt ein Lelativsatz dem isolierten Objekt:

-Jedem, der mdchtig und groB ist, erscheint nichts

l&cherlicher als ein Kleiner und Schwdcher, der . . .
(UdA 131, 36f.)
(Uber die anderen vier Belege, siehe UdA 133,13%; 151, 1;
221, 25 und 221, 26.) Bei Kleist ist dies nicht immer die
Regel. An zwel Stellen in "Michael Kohlhaas" begegnet man
auch einem nicht-relativischen Satz:

--Diesen Brief, als der Knecht gegen Abend kam, iiber-
lieferte er 1hm e o o o (MK Y6, 52f.)

Den Jagdjunker, nachdem er ihm die Sache auseinander-
gelegt, und von der Wichtigkelit des Zettels, in dessen
Besitz der Kohlhaas war, unterrichtet hatte, fragte
er, ob er sich . . . . (MK 85, 20ff.)
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Zwar muBl eingerdumt werden, dal zahlenmédfBig solche Belege
bei Kleist nicht viele sind, jedoch 1Bt sich hier von
einer gewissen kleinen Abweichung im Sprachgebrauch spre-
chen. Denn, obwohl es in der Regel iblich ist, einen
Relativsatz mit seinem Bezugswort als ein ganzes Kernsatz-
glied zu thematisieren (siehe die Erdrterung auf S. 83f.)--
ist es andrerseits nicht geldufig, ja ilberhaupt selten, bei
einem thematisierten Objekt einen adverbiellen Nebensatz
folgen zu lassen.

Nach dem kurzen Exkurs wollen wir die Beschreibung
von Kleists Syntax fortsetzen. Im Vorangehenden wurde in
den Beispilelen zwei, vier und flinf die Ableitung von Kleists
isoliertem Subjekt dargestellt. In den letzten zwel Fédllen
kommt das Subjekt im ersten und der Nebensatz im zweiten
Kernsatzsegment der Infrastruktur. Um der Vollstandigkeit
der Beschreibung willen soll unten anhand von weiteren
Beispielen die Erzeugung von Nebensidtzen veranschaulicht
werden, die anders als im zweiten Kernsatzsegment stehen.

Beispiel 6.: Erzeugung eines Infinitivsatzes

Ein sonderbares Mittel war ihr eingefallen, den Vater
zu entdecken: . . . . (MO 127, 1f.)

IS1: ihr ein sonderbares Mittel zu INF einfallen

IS2: die den Vater entdecken

IS2: éie den Vater entdecken

INFZ: ((sie)) den Vater zu entdecken
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IS1: ihr ein sonderbares Mittel zu INF einfallen
E/2: ihr ein sonderbares Mittel zu + ((sie)) den
Vater zu entdecken + einfallen
‘C/2: ihr ein sonderbares Mittel zu ES einfallen +
((sie)) den Vater zu entdecken
TRMV, PAST, PSNM: ihr ein sonderbares lMittel zu ES
eingefallen war + ((sie)) den Vater zu entdecken
T/FV: war ihr ein sonderbares Mittel zu ES eingefal-
len + ((sie)) den Vater zu entdecken
T/X: ein sonderbares Mittel zu ES war ihr eingefallen
+ ((sie)) den Vater zu entdecken
D/EE: ein sonderbares Mittel (zu ES) war ihr einge-
fallen + ((sie)) den Vater zu entdecken
SOP: "Ein sonderbares Mittel war ihr eingefallen,
den Vater zu entdecken."
(Uber die allgemeine Prozedur bei einer Infinitisierung,
vgl. S. 66 der Arbeit. Das ES ist hier ein Matrixelement--
vgl. S. 78-~, das den rhematisierten Infinitivsatz ersetzt.)

Beispiel 7.: Erzeugung eines adverbiellen

Partizips
Der Graf erhob sich weinend. (MO 141, 8)
IS1: sich der Graf SO erheben
IS2: der Graf weinen
PRTZ/AV: ((der Graf)) weinend
I81: sich der Graf SO erheben
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E/2: sich der Graf + ((der Graf)) weinend erheben

PAST, PSNM: sich der Graf + ((der Graf)) weinend
erhob

T/FV: erhob sich der Graf + ((der Graf)) weinend

T/X (=8J): der Graf erhob sich + ((der Graf)) weinend

D/EE: der Graf erhob sich + . . . weinend

SOP: "Der Graf erhob sich weinend."

Beispiel 8.: Erzeugung eines attributiven

Partizips

Er warf einen Blick auf das in seinem Blut sich
widlzende Madchen; . . . . (VD 193, 5f.)

I81: er einen Blick auf das SOLCH Madchen werfen
Is2: sich das M&dchen in seinem Blut wdlzen
PRTZ/AV: sich ((das Madchen)) in seinem Blut w&lzend
PRTZ/AJ: sich ((das)) in seinem Blut wdlzend ((li&d-
chen)) ((das)) . . . in seinem Blut sich wédlzen-
de ((M&dcen))
(Fir die Verschiebung eines Reflexiven Fronomens naher zum
Verb hat das Sprachmodell noch keine bestimmte Regel ent-
wickelt. Die Verschiebung des "sich" hier ist also unmo-

tiviert.)

I81: er einen Blick auf das SOLCH lMéadchen werfen
E/2: er einen Blick auf das + ((das)) in seinem
Blut sich wdlzende ((Madchen)) + Middchen
werfen

PAST, PSNM: er einen Blick auf das + ((das))'in seinem
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Blut sich wdlzende ((Madchen)) + M&ddchen warf
T/BV: warf er einen Blick auf das etc.
T7/X (=8J): er warf einen Blick auf das + ((das)) in
seinem Blut sich wdlzende ((Madchen)) +
Madchen
S0F: "Er warf einen Blick auf das in seinem Blut sich

walzende Madchen."

2. Die Frequenz des isolierten Subjekts

Rekapitulierend wollen wir folgendes hervorheben:
Alle Beispiele, deren Ableitung bisher exemplifiziert wird,
gehoren zum Aussagesatz. Diese Auswahl wird deshalb ge-
troffen, weil sie uns damit unmittelbar in medias res
bringt: die Isolierung des Subjekts bei Kleist. Denn diese
ist Jja nur in Aussagesdtzen mit Verbzweitstellung denkbar.
Vergleicht man dagegen die Beispielsdtze zwei, vier, fiinf,
sieben und acht aus Kleists Prosa miteinander, so laRBt sich
ferner eine syntaktische Gemeinsamkeit feststellen: in die-
sen S&dtzen steht das FV (hier unterstrichen) nach dem gram-
matischen Subjekt.
Beispiel 2: "Der Kommandant, nach einer langen Pause,

erwiderte, daf « « o "

Beispiel 4: "Der RoBkamm, von diesem Verfahren geruhrt,

schittelte ihm mit vieler Herzlichkeit die

Hand; « o«e "
Beispiel 5: "Veit Gotthelf, der Tuchhindler, der sich

inzwischen verheiratet, mehrere Kinder erzeugt,
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und die betridchtliche Handlung seines Vaters
{ibernommen hatte, empfing die Fremde sehr
liebreich: « « . "
Beispiel 7: "Der Graf erhob sich weinend."
Beispiel 8: "Er warf einen Blick auf das in seinem Blut sich
wilzende Madchen; « « « o
Die Distanz zwischen FV und dem grammatischen SubJjekt ist
allerdings nicht gleichbleibend. In den Beispielen sieben
und acht kommt das FV unmittelbar nach dem grammatischen
Subjekt; in den anderen Beispielen werden beide Kernsatz-
glieder gurch Topikalisierung von einem oder mehreren ande-
ren Kernsatzgliedern voneinander getrennt. Fir Kleists
Novellensprache ist die Stellung des Subjekts und des FV,
wie sie in den Beispielen zwei, vier und finf vorkommt,
sehr charakteristisch. Sie konstituiert eben die so viel
diskutierte Isolierung des Subjekt. Die Beispiele sieben
und acht mit der Nahstellung Subjekt--FV sind dagegen ty-
pisch fiir den Stil in Kleists Briefen.
Wie das generative Sprachmodell zeigt, ist es in der
deutschen Sprache durchaus erlaubt, zwischen Subjekt und
FV Einschiibe zu machen, was Kleist in seiner Kunstprosa
tut. Die Grammatikalitdt eines eingeschobenen Fartizipial-
satzes z.B. wird von der Einbettungsregel bestatigt, und
ebensowenig regelwidrig ist der Einschub von Relativ- und
sonstigen adverbiellen Konjunktionals8tzen. Damit wird die
Grammatikalitdt der dadurch entstandenen Isolierung des

Subjekts gesichert. Sogar der Satz aus dem "Bettelweib von
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Locarno':

Das Ehepaar, zwei Lichter auf dem Tisch, die Marquise

unausgezogen, der Marchese Degen und Pistolen, die er

aus dem Schrank genommen, neben sich, setzen sich,
egen eilf Uhr, . . . .

%Hervorhebung von mir, BL 198, 5ff.)

wovon Staiger meint, daB es grammatisch bezugslos zum Satz-
ganzen stehe, ist im Grunde nichts anders als ein Partizi-
pilalsatz mit einem ausgelassenen "habend". Das eine solche
Ellipse gar nichts mit Kihnheit zu tun hat, kann man schon
in Grebes Syntax nachlesen.28

Wenn somit die Grammatikalitdt der Isolierung des
Subjekts bewiesen worden ist, worin besteht dann das "Unge-
wohnliche" dieser Konstruktion? Wie bereits an mehreren
Stellen dieser Arbeit erwdhnt worden ist, verwendet Kleist
diese im deutschen Sprachsystem gegebene Satzstruktur auBler-
gewohnlich oft und viel hiufiger als je ein anderer deut-
scher Dichter. Hierin, in der auBergewdhnlich hohen
Frequenz, liegt eben das "Ungewohnliche" daran.

Haben Forscher wie Beissner, Schneider, Staiger U.2.
versucht, diese syntaktische Figur fir das Verstidndnis von
Kleists Dichtung fruchtbar zu machen, so tun sie das in der
Erkenntnis, nicht nur von deren Bedeutung sondern auch
wegen ihrer auffallenden Haufigkeit in Kleists Prosa. Denn
wir dirfen wohl annehmen, daB eine ungewdhnlich hiufig vor-
kommende Sprachform oder -struktur eine Relevanz fiir den
betreffenden Stil haben muB. |

Wie héufig Kleist diese besondere Konstruktion in

selner Frosa verwendet, soll eine statistische Analyse
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genau bewelsen. Dabei sollen alle Isolierungen des Subjekts

aufgezahlt werden, die uns in Kleists Frosa begegnen: in den

Novellen, Anekdoten, in den von Helmut Sembdner als "Kleine

Schriften" zusammengefalten Kleinarbeit, und schlieflich

in den Briefen. Aus diesem ganzen Material haben wir zu-

nachst folgende fiunf Sachgruppen aufgestellt:

1. Novellen

2. Anekdoten

5. Aufsatze: "Kunst- und Weltbetrachtung", SW 2:301-49,

4, '"Politische Schriften des Jahres 1809", "Berichterstat-
tung und Tageskritik 1810-1811", "Ubersetzungen aus dem
Franzosischen", "Redaktionelle Anzeigen und Erkl&run-
gen", SW 2:550-460.29

5. Briefe, SW 2: 463- 891

. Es gab an sich keinen zwingenden Grund zur Aufteilung
der "Kleinen Schriften" in die zwei Sachgruppen drei und
vier. ©Sie geschach zundchst rein versuchsweise aus der

Uberlegung, daB die Aufsdtze im allgemeinen lénger sind als

die anderen Arbeiten. Am Ende der statistischen Untersu-

chung iUberrascht uns aber tatséchlich der Unterschied in

der Frequenz des isolierten Subjekts in den zwei Sachgruppen.

Durch die Finfteilung des gesamten Materials hoffen wir zu

erreichen, dal sich die jeweilige Frequenz der Isolierung

des Subjekts in den verschiedenen Prosagruppen leichter
lﬁberblicken laBt.
Als Nachstes haben wir infolge von Kleists eigenwilli-

ger Interpunktion (die wir im nidchsten Kapitel in einem an-
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deren Zusammenhang noch besprechen werden) folgende Sich-~
tungskriterien festgelegt:

1e Gezdhlt werden nur grammatisch unabhangige Satze
mit Verbzweitstellung. Denn nur solche S&atze konnen die
Isolierung des Subjekts haben. Somit werden Frage-,
Ausruf-, Wunsch- und Befehlsdtze von der Aufzdhlung ausge-
lassen.

2. Die gezdhlten S&dtze miissen grammatisch unabhingig
sein, d.h.:
a. Ein Satzgefige wie dieses:

Der Hauptmann aber, der es fiihrte, namens Gerstenberg,

- benahm sich so schlecht dabei, daB die ganze Expedition
Kohlhaasen, statt ihn zu stiirzen, vielmehr zu einem
hochst gefadhrlichen kriegerischen Ruhm verhalf; . « « &
(MK 37, 6ff.)
gilt also nur als ein Satz.

b. Dagegen gilt eine Satzreihe aus z.B. drei Hauptsatzen
als drei grammatisch unabhingige Satze:
Ich besah mir noch die Pleissenburg und die umliegende
Gegend; ich kann Ihnen aber dieses unmoglich genau
beschreiben, ich hidtte zuviel zu tun; « « « «
(Kleist an Auguste Helene von Massow, 1%.(18.) Mirz
1793, SW 2:463, 17ff.)

c. Sidtze mit nebenordnender Konjunktion gelten als gram-
matisch unabhingig, Beispiel:
« « -3 denn je ndher ich nach Frankfurt kam, je schoner
je romantischer wurde die Gegend.
(Kleist, loc. cit., SW 2:463, 19f.)

d. Ein Satz mit mehr als einem Verb, die alle von einem
und dem gleichen Subjekt abhingig sind, gilt als nur

ein Satz:
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Ich erwarte und hoffe aber von beiden lieben Schwestern
Briefe. (Kleist, loc. cit., SW 2:469, 33f,)

Die so nach obigen FPrinzipien aufgezdhlten S&tze werden

jeweils fiir jede Sachgruppe unter "Gesamtsumme der S&tze"

subsumiert. Bei der Aufzdhlung der Sdtze mit der Isolie-

rung des subjekts sind folgende Prinzipien zu beachten:

3., Unter Isolierung des Subjekts verstehen wir den

Umstand, in dem das grammatische Subjekt als der erste

Satzteil von seinem kongruierenden Verb durch eines oder

mehrere der folgenden Sprachelemente getrennt wird:

e

Durch einen Relativsatz, z.B. (Hervorhebungen von mir)

Der Knecht, auf dessen blassem Gesicht_ sich, bei diesen
Worten, eine Rote fleckig zeigte, schwieg eine
Welle; « « o « (MK 17, 12f,.)

Durch einen Fartizipialsatz, z.B.

Herr Stromli, heiBe Tradnen auf sein Schnupftuch nieder-
weinend, fragte: warum, Elender, hast du das getan?
(VD 193, 8ff.)

Durch einen Infinitivsatz, z.B.

e o o3 Purcht, ergriffen und getotet zZu werden, hielt
sie ab, die entscheidenden Schritte deshalb zu tun,
dergestalt, daB ich mich selbst heute mit Gefahr meines

‘Lebens habe aufmachen miissen, um mein Glick zu versu-

chen. (VD 165, 5ff.)
Durch einen der unterschiedlichen Konjunktionalsatze:

Der Kurfiirst, indem er die Klingel zog, sagte: . . . .
(MK 88, 26f.)

Durch einen Hauptsatz mit einem Verb des Sagens:

Eine Verzdgerung, bemerkte der Frinz, wirde in diesem
Fall um so unschicklicher gewesen sein, da der bran-
denburgische Anwalt Ziuner, gegen den Junker Wenzel
von Tronka mit dem trotzigsten Nachdruck verfahre, und
bereits auf eine vorldufige Zuriickziehung der Rappen,
aus den Hiénden des Abdeckers, behufs ihrer kunftigen
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Wiederherstellung, bei dem Gerichtshof angetragen, und
auch aller Einwendungen der Gegenpart ungeachtet, durch-
gesetzt habe. (MK 88, 19ff.)

f. Durch eine Apposition:
- Don Fernando, dieser géttliche Held, stand jetzt,

den Ricken an die Kirche gelehnt; « . . .
(EC 158, 22ff.)

g. Durch adverbielle Bestimmungen:

Der Kurfiirst, aus Gram und Arger iiber alle diese miB-
glickten Versuche, verfiel in eine neue Krankheit; . .
. « (MK 90, 17f.)

(Bei der Anwendung des Begriffs "grammatischen Subjekts'"--
siehe ad 3, S. 96 der Arbeit) soil hier auf die Arbeit von
Klaus Brockhaus hingewiesen werden.ao Dort bespricht er
die verschiedenen Probleme bei der Begriffsdeutung "Subjekt"
und "Frddikat". In dieser Arbeit begreifen wir unter
"grammatisches Subjekt" schlechthin den formal zum Verb
kongruierenden Satzteil.)

4, Die durch solchen Einschub entstandene Isolierung
des Subjekts wird zundchst in zwei Kategorien aufgezdhlt:
in der einen wird das grammatische Subjekt nur durch eines
der oben genannten Sprachelemente vom Verb getrennt,
Beispiel:

Der Kurfiirst, aus Gram und Arger iiber alle diese miB-

glickten Versuche, verfiel in eine neue Krankheit; . .
. « (MK 90, 17f.)

In der zweiten Kategorie geschieht der Einschub durch mehr
als ein Sprachelement, Beispiel:
Der Mundschenk, Herr Hinz von Tronka, wdhrend der Kur-
flirst mit ungewissen Blicken an seinen Tisch trat,

nahm das Wort und sagte: . « «
(MK 52, 6ff.)
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Die Anzahl beider Kategorien wird unter "Gesamtsumme der
Isolierung des Subjekts" zusammengefaBt und der "Gesamt-
summe der Satze'" gegeniibergestellt.

5. Zu den -Sdtzen mit der Isolierung des Subjekts
werden auch solche S&dtze mitgezdhlt, in denen eine Konjunk-
tion (meistens eine nebenordnende) dem isolierten Subjekt
entweder nachfolgt (siehe Beispiel 2 a auf S. 95 oben) oder
vorausg_;eh‘c:a/l

Denn die lLandesregierung, bei welcher die Biirgschaft
von Dresden, in einer dringenden Supplik, unmittelbar
eingekommen war, wollte, vor Uberwdltigung des Mord-

brenners, von dem Aufenthalt des Junkers in der Resi-
denz nichts wissen; . . . . (MK 39, 28ff.)

Aus dem Erorterten ergeben sich folgende statistische Zahlen:

TABELLE 1

Frequenz des isolierten Subjekts

Isolierung durch
ein syntakt.|mehr als ein Summe
Gesamtsumme Element syntakt. Elem., | des isol, Subj,
Zahl | ve.H. Zahl VeHa Zahl VeHe
e Novellen
3248 281 | 8,65 134 4,13 415 12,78
2. Anekdoten
496 30 | 6,05 9 1,81 39 7,86
3, Aufsatze
691 11 | 1,59 6 0,87 17 2,46
4, Pol. Schre.
usw. 1092 41 | 3,75 12 1,10 5% 4,85
5. Briefe
7198 56 10,78 28 0,39 84 14,17
Durchschnitt
12725 419 | 3,29 189 1,49 608 4,78
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Vergleicht man die Frozentsédtze aus der Tabelle 1, so
18G5t sich folgendes feststellen:

1. Die Isolierung des Subjekts durch ein Sprachelement
kommt etwa doppelt so hidufig Vor als die durch mehrere.

2. Die Frequenz der Isolierung des Subjekts ist bei den
Aufsidtzen (Gruppe drei) erstaunlicherweise niedriger
als bei den iibrigen Kurzarbeiten der "Kleilnen schriften"
(Gruppe vier).

3, Es 1dBt sich vor allem auf Grund der Statistik nachwel-
sen, daB die Isolierung des Subjekts in den verschiede-
nen Frosagruppen Kleists mit unterschiedlicher Frequenz
vorkommt. Sie erscheint am h8ufigsten in den Novellen,
zweitens in den Anekdoten, drittens in der Gruppe der
"Politischen Schriften", "Berichterstattung und Tages-
kritik", "Ubersetzungen aus dem Franzdsischen" und
"Redaktionellen Anzeigen und Erkldrungen"; viertens in
den Aufsdtzen, und am seltensten in den Briefen.

Vom Standpunkt der Isolierung des ersten Satztells gesehen

bilden also die zwei Prosagruppen, Novellen und Briefe,

zwei voneinander differenzierte Syntaxstruktureh. Der auf

S. 59 oben bereits angedeutete Stilunterschied zwischen

Novellen und Briefen 1#8t sich eben auf Grund der grofen

Frozentendifferenz der Isolierung des Subjekts behaupten.

Auch konnen wir jetzt Stellung nehmen zu Beissners

Ansichten iiber Kleists Rhythmus.32 Mit Recht hat er her-

vorgehoben, daB die Subjektisolierung ("Subjekt-Aufstut-

zung") ein typisches Sprachmerkmal von Kleists Sprache sei,
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das dem Kleistischen Rhythmus zugrunde liegt. Daflir bietet

unsere statistische Analyse einen Beweils.

%, Die Bedeutung des isolierten Subjekts bei der

Feststellung der genetischen Bezliehung

zwischen Brief- und Novellenstil

Wenn man jetzt den Unterschied zwischen Novellen-
und Briefstil macht, so stellt sich die nidchste Frage, wie
beide Stilarten sich entfaltet haben. Mancher Interpret
Kleists wie z.B. Hans Joachim Kreutzer glaubt, dall die
Novellenprosa ein spater entwickelter Stil als die Prosa
der Briefe sei; es gibt Jjedoch gute Griinde, seine Ansicht
nicht zu teilen. Zunachst eine Darbietung seiner Thesen.

A, Frihestens Sommer 1801 sei der Beginn einer

Kunstprosa bei Kleist zu belegen:55
Das eigentliche Untersuchungsfeld fir eine Vor-

und Frihgeschichte der Kleistschen Dichtung stellen
die Briefe dar. Ihre sprachliche Gestalt unterschei-
det sich wesentlich von der erzahlenden Prosa. Der
fir Kleist typische rhythmische Satzbau findet sich
in den Briefen erst spat, grundsdtzlich schwacher
ausgepragt und uberhaupt nur an vereinzelten Stellen.
Am artifiziellsten geraten spater die stark kurialen
Briefe an hochgestellte Personlichkeiten. Auch sie
behalten im groflen und ganzen jedoch ihren eigenen,
verhdltnismdfig "normalen" Stil, der von der Kunst-
prosa Kleists merklich geschieden ist. Trotz dieser
prinzipiellen Scheidung kann man sagen, dal die an
den Briefen ablesbare allmahliche Herausbildung und
Festigung der rhythmischen Physiognomie des Satzes
einen stiitzenden Beweis fiir die Annahme eines relativ
spdten Beginns der Kunstprosa abgibt. Man hat nicht
ohne Grund das Jahr 1806 in diesem Zusammenhang ge-
nanntaé? allererste Spuren finden sich im Sommer

1801.

Die stilistische Entwicklung der Briefe voildl-
zieht sich auf der sprachlichen Ebene ruckartig. Es
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gibt auch nur einzelne hervorstechende Partien inner-
halb einer durchweg gleichformigen Umgebung.

17Irene Kahlen aa0O. 139,

18Vgl. als erste Beispiele fiir eine ausdrucksvolle
Inversion oder iberhaupt Satzverwerfung: "Wer es das
Leben mit Sorgfalt liebt, moralisch todt ist er schon,
denn seine hochste Lebenskraft, namlich es opfern zu
konnen, modert, indessen er es pflegt" (II, %2). '"Der
Zaun, rief sie, muB abgetragen werden" (II, 40). "Die
abgestorbene Eiche, sie steht unerschittert im Sturm,
aber die bliihende stilirzt er, . . ." (II, 43). Die Ver-
werfung wird hauptsdchlich durch Antizipation des Sub-
jekts erreicht.--Noch 1806 ist ein Satz wie dieser:
"Der Gen. Riichel, der dem Konige, daB er hergestellt
sei, angekiindigt, und seine Dienste angeboten hat, hat
seit acht Tagen noch keine Antwort erhalten" (II, 158)
eine Seltenheit.

In der ersten Anmerkung bezieht sich Kreutzer auf die
Arbeit von Irene Kahlen, "Der Sprachrhythmus im Frosawerk

34

Heinrich von Kleists". Es genligt an dieser Stelle,
folgende Erkenntnisse Kahlens im Bezug auf Kreutzers Zitat
kurz zusammenzufassen:

Irene Kahlen glaubt, einen fiir Kleist typischen
Sprachrhythmus entdeckt zu haben, der seinem Wesen nach der
Formel Beissners von "Stauung und Losung" entspricht. Die
ersten Ansdtze dieses Sprachrhythmus seien im Brief an
Wilhelmine von Zenge vom 10.10.181C bemerkbar, wo die
leidenschaftliche Gef@b;sbewegﬁng eine rhythmische Bewegung
erzeuge, die den Erzdhlungen ndher stehe. Von hier scheine
die Entwicklung weiter fortgeschritten zu sein, denn

.« « o €8 werden hier schon, wenn auch nur vereinzelt,
kilhne Satzkonstruktion gewagt, wie sie der Kleistischen
Art gemall waren.

Zundchst fehlt allerdings noch die Sicherheit des
rhythmischen Gefiihls. Und so stehen ganz typische Sat-
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ze neben durchschnittlichen, alltaglichen: stark ge-
schachtelte, die durch Isolierung und Inversion wich-
tige Worter rhythmisch hervorheben neben paraggaktisch
gebauten, in groRere Teilstilicke gegliederten.

Innerhalb von sechs Jahren, im Brief an Ulrike vom 17.2.1807
mache sich die rhythmische Entwicklung dadurch deutlich, dal
der sehr gestufte und unterteilte Bau der Satze sehr bewegt
und dynamisch wirke:

Satzanfange und -enden bilden die Schwerpunkte. Die
Bogen sind sehr kurz, . . . . Partizipialkonstruktio-
nen, asyndetische Aufzdhlungen sowie Isolierungen und
Hinauszogerung des entscheidenden Wortes ergeben ein
rhythmisches Bild, das nur insofern schwdcher ist als
in den Erzdhlungen, als dort der Wille zur kiinstleri-
schen Gestaltung der Sprache die letzte Steigerung
verleiht. Nur noch selten steht das Satzgeriist fir
sich in seiner normalen Folge; es wird iiber den ganzen
Satz verteilt, dabei vor allem an Anfang und Ende iso-
liert ("Ich hatte, (finf Einschiibe), glicklich Berlin
erreicht." - 161, 9ff.) . . . .26

Eine noch geschachteltere Satzstruktur zeige der Brief an
von Altenstein (22.12.1807):
Trotz des formellen Elementes entdecken wir eine ganz
typische Aufstauung der Bewegung innerhalb der Satze
in kurze straffe Schiibe, wobei der Hohepunkt des
rhythmischen Bogens vor der letzten, die Losung bringen-
den Teillinie liegte.
Nach Kahlen hat dieser Brief trotz der fehlenden dynamischen
Spannung der Novellen "ganz dhnlichen syntaktischen Bau wie
die Kunstprosa".57
Die Festigung des Sprachrhythmus in den Briefen sei
ungefdhr drei Jahre spdter zu beobachten: "Ein Brief an den-
selben Empfénger vom 1.1.1809 (. . .) zeigt noch stérker die
Entwicklung zu auBerst geschachteltem Satzbau. Kleist ist

seine Sprache nun sicher, « . . ." (Kahlen, loc. cit.)

B. Kommen wir zurick auf Kreutzer. Uber Kleists Stil
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macht er ferner folgende Beobachtung:
Schon in Wiirzburg sind gewollte Abweichungen vom Nor-
malsatz erkennbar. So am 19. September 1800 in der
Sonnenaufgangsschilderung mit ihrer an die Bibelspra-
che gemahnenden Wortstellung und den Parallelismen,
die dem Psalmenmetrum entsprechen: ". . . als die
Sonne hinter den Bergen heraufstieg, und ihr Licht
ausgoB iiber die freundlichen Fluren, und ihre Strahlen
senkte in die griinenden Thédler, und ihren Schimmer
heftete um die Hiupter der Berge, und ihre Farben malte
an die Blitter der Blumen und an die Bliiten der Baume -
ja, da hob sich das Herz mir unter dem Busen, denn da
sah ich und horte, und fihlte, und empfand nun mit allen
meinen Sinnen, daB ich ein Paradies vor mir hatte" (I,
139 f.). BEs ergibt sich aber noch kein Gebilde, das
wir einen Kleistischen Satz nennen wiirden. Nach gewis-
sen Hohepunkten verfdllt Kleist immer wiedgg in die
gewohnte Sprache. (Hervorhebung von mir).
Es fallt Kreutzer auch auf, daB Kleist in seinen Briefen
8fters schulmiBig erlernte Figuren wie Chiasmus, rhetori-
sche Fragen, Anapher anwendet und zur Attributisierung
eines'Substantivs neigt.59
Nach seinen bisher referierten Ansichten scheint
Kreutzer auf Grund stilistischer Kriterien die Auffassung
zu vertreten, dal die Kunstprosa Kleists erst allm&hlich,
als ein Nebenprodukt der Prosa in den Briefen entstanden
sei. Er stellt sich den Enwicklungsvorgang als einen
stufenweise vor sich gehenden ProzeB vor, dessen fritheste
Phase zeitlich um die Jahre 1800/1801 liegt und dessen
endgiiltige Herausbildung um 1806 geschieht. Es bleibt bei
seiner Erdrterung, dal die erste Phase der Kunstprosa durch
die Anwendung von etwa "ausdrucksvoller Inversion" (vgl.
seine zweite Anmerkung, zitiert auf S. 101 oben) kundgege-
ben wird, trotzdem unklar, in welchem Ausmafl eine Inversion

fiir "Kleists typisch rhythmischen Satzbau" relevant ist.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



104

Vom Standpunkt des Deutschen aus bildet Inversion
keineswegs eine besondere Satzstruktur. Im Gegenteil, sie
ist eine durchaus deutsche Wortfolge, die jedem Sprachtréger
zur Verfiigung gestellt ist. Davon abgesehen mochte man sich
wiinschen, Kreutzer hitte gewisse Begriffe wie "Normalsatz"
oder "Kleistischen Satz" weiter erklért,

C. Bei der Analysierung der wesentlichen Zlge von
Kleists Kunstprosa weisthreutzer letztlich auf den Aspekt
der Komplexitdt des Satzes hin:

In Brief Nr. 103 (23. April 1807) erst beginnt
die sonst fiir die Kunstprosa charakteristische Bephdh-
lung der einzelnen Kola der Periode durch Kommata.

Die Komplexit&dt des Geflechtes von temporalen, kausa-
len und sonstigen Bestimmungen tritt nunmehr im Satz-
bau auch &duBerlich zu Tage. Ein beliebiges Beispiel:
"Tnzwischen hatten wir, gleich bei unser Ankunft

unsre Memoriale an den Kriegsminister eingereicht, und
die Abschriften davon an den Prinzen August geschickt.
Da unsre Arretierung in Berlin in der That ein bloBes
MiBverstandnis war, und uns, wegen unseres Betragens,
gar kein bestimmter Vorwurf gemacht werden konnte, so
befahl der Kriegsminister, da wir aus dem Fort ent-
lassen, und, den andren Kriegsgefangnen gleich, nach
Chalons Sur Marne geschickt werden sollten."2/ Dieser
Interpunktionsbrauch greift dann immer mehr auf die
Briefe iiber. Das mag als zusédtzliches Beweismittel
fiir einen spdten Beginn der Kleistschen Erzéhlkunst
zumindest in der sprachlichen Form dienen, in der wir
sie Xkennen. 40

(Hervorhebung von Kreutzer)

2?11, 165. Vgl. auch eine Seite wie II, 191.
Zu bezweifeln ist hier, ob die zur Komplizierung des Satz-
baus fiihrende Kommasetzung tatsdchlich ein Spatprodukt von
Kleists Syntax ist. Die folgende Stelle unten stammt aus
einem der frihesten Briefe Kleists:

Alles Protestierens des Herrn Romerio, der sich nicht
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gern aufhalten wollte, ungeachtet, fing ich an den
schroffen Felzen hinanzuklettern. Ein Tritt auf einen
losen Stein welcher abbrach, und ein darauffolgender
5 FuB hoher Fall, schreckte mich von meinem Vorhaben
ab, und hétte schlimmere Folgen fiir mich haben konnen,
wenn unser zweiter Begleiter Herr Meier mich nicht
aufgefangen hatte.
(Kleist an A. H. von Massow, Midrz 1795, SW 2:464, 8ff.)
Ein flichtiger Vergleich mit der von Kreutzer zitierten
Stelle 1iBt sofort merken, daB die Syntax beider Briefaus-
ziige keinen allzu krassen Unterschied zeigt. Das wird be-
sonders klar, wenn wir die Ihterpunktion der Briefstelle
bloR den schulgrammatischen Regeln zur Kommasetzung anpas-
sen wurden, etwa:
Inzwischen hatten wir gleich bei umnserer Ankunft unsere
Memoriale an den Kriegsminister eingereicht, und die
Abschriften davon an den Prinzen August geschickt.
Da unsre Arretierung in Berlin in der That ein bloBes
MiBverstédndnis war, und uns wegen unseres Betlragens
gar kein bestimmter Vorwurf gemacht werden konnte, so
befahl der kriegsminister, daf wir aus dem Fort ent-
lassen und den andren Kriegsgefangnen gleich, nach
Chalons Sur Marne geschickt werden sollten.
Entgegen Kreutzer ist hervorzuheben, daB mit "Komplexitat"
des Satzgefiliges wegen der vielen Bestimmungen das "fir die
Kunstprosa Kleists so charakteristische" weder adédquat
beschrieben, noch zutreffend aufgedeckt wird.

Wenn in Kleists Briefen wirklich von einer allmahlich
sich entfaltende Stilentwicklung die Rede sein kann, so ist
es Kreutzer nicht gelungen, uns durch den Aspekt der Satz-
komplexitdt fest davon zu iliberzeugen. Eine Gegeniberstel-
lung seines Beispiels mit einer anderen um 14 Jahre &lteren
Briefstelle ergibt keinen greifbaren Unterschied beziiglich

der Syntax. Im dritten Kapitel der vorliegenden Arbeit
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werden wir die Fragen nach der Bedeutung der Interpunktion
fiur die Syntax und dem Aspékt der vatzkomplexitdt selbst
eingehender behandeln.
Uber Kreutzers Arbeit ist hervorzuheben, daB er

manche Feststellungen macht, fir die er weiter keine wissen-
schaftlich gesicherten Beweise bietet. Zum Beispiel behaup-
tet er zur Bekrdftigung seiner These von einer fortschrei-
tenden Stilentwicklung in Kleists Briefen, eine "Satzver-
werfung' wie folgende

Der Gen. Rilichel, der dem Konige, daRl er hergestellt sei,

angekiindigt, und seine Dienste angeboten hat, hat seit

acht Tagen noch keine Antwort erhalten.

(SW 2:774, 5ff.)
sei "nmoch 1806 . . . eine Seltenheit" (vgl. S. 101 oben).
Impliziert Kreutzer damit, daB es in den Briefen nach 1806
eine solche Konstruktion hdufiger vorkommt, so irrt er sich.

Was uns in dieser "Satzverwerfung" vorliegt, ist im
Grunde die bekannte Isolierung des SBubjekts. Zwar ist es
wahr, daB nach der Statistik diese syntaktische Figur am
seltensten in Kleists Briefen sich findet, ihre Gesamtsumme
betrédgt ja nur 84 oder 1,17%. Aber wenn man die Streuung
der gesammelten Daten uberprift, so ergibt sich, daB} die
Isolierung des Subjekts in der Zeit bis Dezember 1805 beinahe
doppelt so haufig vorkommt, als in der Zeit danach. Zahlen-
mafig sieht das so aus:
Zahl der Isolierung des Subjekts

55
29

bis Dezember 1805
nach Dezember 1805
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Bei der Auseinandersetzung mit Kreutzer sind wir ein
wenig in die Breite gegangen. Um unser urspriingliches Ziel
zu vergegenwadrtigen, wir sind dadurch auf seine Arbeit ge=~
kommen, da wir uns die Frage gestellt haben, wie die beiden
Stilarten Kleists, seine Kunstprosa und die seiner Briefe
genetisch zu einander stehen. Es wurde dargestellt, auf
welche wWege Kreutzer zu der Auffassung gekommen ist, daf
die Kunstprosa ein spéter entwickelter Stil als die Brief-
prosa sei. Zu den oben angefiihrten Einwénden gegen Kreutzers
Thesen und Arbeitsmethode sbll noch folgendes Argument als
ein starker Widerlegungsgrund seiner Hauptthese hinzutreten.

Durch eine statistische Untersuchung haben wir bereits
festgestellt, daB die Isolierung des Subjekts nicht gleich-
malig auftritt. In den Novellen ist ihre Frequenz vielfach
hoher als in der Briefprosa. DlMan koénnte also auf Grund
dieser Tatsache sagen, daB Kleists Novellenprosa durch eine
auBergewohnlich héﬁfige Anwendung der Isolierung des Subjekts
charakterisiert wird; ja, daB diese Konstruktion wegen ihrer
hohen Frequenz zum syntaktischen Merkmal in Kleists Novellen-
prosa geworden ist. dJedoch taucht diese Konstruktion zeit-
lich gesehen gar nicht einmal erst so spat auf in Kleists
"Stilentfaltung", wie Kreutzer annimt, Schon aus der Frosa
der vordichterischen Zeit, in einem Brief wvon 1799, laBt
sich diese Isolierung des Subjekts ertmalig belegen:

Ein franzosischer Offizier, der, als Ludwig der 14. ihn
heranrief, sich zitternd seinem Konige naherte, und von

ihm mit kalter koniglicher Uberlegenheit gefragt wurde,
warum er so zittere? hatte dennoch die Freimiitigkeit zu
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antworten: "Sire, ce n'est pas devant vos ennemis, que
je tremble ainsi."

(Hervorhebung von mir; Kleist an Ulrike, 12.11.1799,
SW 2:498, 31ff.)

Wir haben es hier eindeutig mit einer Isolierung des Sub-
jekts liber vier Nebens&atze hinaus zu tun, derselben
"Satzverwerfung'", wofir Kreutzer mit einem Beleg aus dem
Jahre 1806 ein Beispiel angefihrt hat.

Bemerkenswert ist hier der Umstand, daB dieser aller-
frilheste Beleg des isolierten Subjekts ausgerechnet bei der
Wiedergabe von einer Anekdote benutzt wird--jener Kleinform,
in der, wie man sich aus der Statistik (Tabelle 1, S. 98
oben) erinnert, die Frequenz des isolierten Subjekts an der
zweiten Stelle kommt. Indessen braucht Kleist nicht unbe-
dingt in diesem Stil zu schreiben, sooft er Anekdoten
erzahlt.

In einem Brief an Wilhelmine von Zenge, 1801, finden
wir eine andere Anekdote iliber die Dichter Ewald von Kleist
und Ludwig Gleim, die wir hier unten wiedergeben wollen:

Gleim war es eigentlich, der ihm zuerst die Aussicht
nach dem ParnaBl zeigte, und die Veranlassung ist
seltsam und merkwiirdig genug. Kleist war ndmlich in
einem Duell blessiert, und lag krank im Bette zu
Potsdam. Gleim war damals Regiments-Quartiermeister
und besuchte den Kranken, ohne ihn weiter genau zu
kennen. Ach, sagte Kleist, ich habe die groflte
Langeweile, denn ich kann nicht lesen. Wissen Sie
was, antwortete Gleim, ich will zuweilen herkommen und
Ihnen etwas vorlesen. Damals eben hatte Gleim scherz-
hafte Gedichte, im Geschmack Anakreons, und las ihm
unter andern eine Ode an den Tod vor, die ohngefahr so
lautet: Tod, warum entfiihrst du mir mein Madchen? Kannst
du dich auch verlieben?--Und so geht es fort. Am Ende
heiBt es: Was willst du mit ihr machen? Kannst du doch

mit Zdhnen ohne Lippen, wohl die Madchen beiBen, doch
nicht kiissen - Uber diese Vorstellung, wie der Tod mit
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seinen nackten, eckigen Zdhnen, vergebens sich in die
weichen Rosenlippen driickt, einen KuB zu versuchen,
gerat Kleist so ins Lachen, dal ihm bei der Erschiitte-~
rung, das Band von der Wunde an der Hand abspringt.
Man ruft einen Feldscher., Es ist ein Gliick, sagt die-
ser, daB Sie mich rufen lassen, denn unbemerkt ist der
kalte Brand im Entstehen und morgen wdre es zu spat
gewesen. = Aus Dankbarkeit widmete Kleist der Dicht-
kunst das Leben, das sie ihm gerettet hatte.

(Kleist an Wilhelmine v. Zenge, 5. Juni 1810, SW 2:

Der krasse Unterschied im Stil der beiden Anekdoten
aus Kleists frihen Briefen springt Jjedem sofort ins Auge.
In der Anekdote iiber Gleim stehen Subjekt und Verb unmit-
telbar nacheinander: "Gleim war . . ." oder "Damals eben

hatte Gleim . . . .", usw. Kennzeichnend ist die Abwesen-

heit von Einschiiben, aber auch die Anwendung der vielen
koordinierenden und. Dadurch geschieht das Mitteilen liicken-
los und gradlinig, ob es sich nun um die Verbindung von
gleichwertigen oder ungleichwertigen Sdtzen handelt:

Gleim war es eigentlich, der ihm zuerst die Aussicht

nach dem Parnall zeigte, und die Veranlassung ist

seltsam und merkwirdig genug.

(Kleist, loc. cit.)

Jeder dieser drei Satze ist in-sich vollendet, und
jeder von ihnen folgt dem anderen nach, anstatt daB er in
den anderen hineingeschoben wiirde. Von diesen drei S&tzen
ist der Relativsatz den anderen zwei nicht gleichwertig.
Dennoch bewahrt er sich selbst als eine Sinneinheit, die
wegen der syntaktischen Gliederung wiederum Bestandteil des
ganzen Gefliges bildet. In jedem Satz, ob gleich- oder

ungleichwertig, wird der einzelne Gedanke finit ausgedriickt.

Auch ist zu bemerken, daBl die verbale Einklammerung in
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in der Anekdote iber Gleim als abgrenzendes syntaktisches

Merkmal der Gedankenteile funktioniert. Der letzte zusam-
mengehorige Pradikatsteil markiert jeweils das Ende einer

Sinneinheit und--mit oder ohne Nachtrag--zeigt den Beginn

des folgenden Satzes an:

Ohne Nachtrag

Kleist war namlich in einem Duell blessiert,
und « . . .

Mit Nachtrag

Damals eben hatte Gleim scherzhafte Gedichte gemacht,
im Geschmack Anakreons, und « « « .

Eine solche Nacheinanderfolge von Redeteilen, die sowohl
gedanklich als auch grammatisch-formal finit gebaut sind,
188t sich in der Anekdote iiber Ludwig nicht beobachten. Es
herrscht hier statt der Nacheinanderfolge finit gebéuter
Satze eher ein krasses Ineinander von Einschachtelung.

Das Prinzip der Einklammerung wird hier anders gehand-
habt als dort. Die Einklammerung faBt nicht nur einen ein-
zigen Gedankeninhalt; mehrere S&dtze, die das Geschehen er-
weitern und beschreiben, werden jetzt von der verbalen
Einklammerung eingeschlossen. Die eingeklammerten Einzel-
séatze wiederum, grenzen sich voneinander ab durch weitere
Einklammerungen:

deTs51s L. do 4. . . . heranrief,SiCh zivternd naherte,

Wie eine Riesenklammer umfassen Subjekt und Verb des Haupt-
satzes die einzelnen, kleineren Klammern:
Ein franzosischer hatte dennoch

Offiziexr e o« o dle Preimitigkeit
zu antworten: « « o e
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Die Struktur der Einklammerung ist hier weder so ein-
fach noch so gradlinig wie in der Anekdote iber Gleim.

Hier werden in einen noch nicht finit ausgebauten Satz meh-
rere andere Sitze eingebettet, wobei diese selbst auch nicht
unbedingt finit sind. Naturlich sind beide Moglichkeiten
der Einklammerung keine Neuschopfung Kleists. Als ein
deutscher Sprachtridger nimmt er die iliberlieferten syntak-
tischen Strukturvariationen in Anspruch; Gebilde, die
Bestandteile der deutschen Gesamtsyntax sind.

Bemerkenswert ist eher die Fernstellung des Verbs vom
Subjekt, wodurch ein spezifischer Rahmen zustande kommt.
Auch diese Art von Klammerbildung, die wir bisher immer als
Isolierung des Subjekts bezeichnen, ist eine im Deutschen
mégliche, wenn nicht hidufige Satzkonstruktion. Sie scheint
aber die gebiihrende Anerkennung von deutschen Linguisten
nicht zu bekommen. Rainier Rath z.B. hat in seiner Arbeit
1965 die Mdglichkeiten der Klammerbildung im Deutschen auf-
gezdhlt, ohne jedoch diese besondere Art von Subjekt-
Verb-Einklammerung zu erwéhnen.4q Zugegeben, das Feld sei-
ner Untersuchung ist die deutsche Gegenwartssprache der
1960er Jahre; aber wenn auch Kleists Novellensprache kei-
neswegs mehr dazu gehdrt, so mull doch eingeraumt werden,
daB ja die von ihm mit Vorliebe angewendete Subjekt-Verb-
Einklammerung immer noch in der deutschen Sprache exis~
tiert.42

Blicken wir zuriick auf unsere Anfangsfrage. Kreutzers

Meinung nach finden sich die Charakterstiken von Kleists
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Kunstsprache erst um 1806/07 in den Briefen (siehe seine
Zitate auf S. 100ff. oben); er glaubt, daB "die an den
Briefen ablesbare allmi@hliche Herausbildung und Festigung
der rhythmischen Physiognomie des Satzes einen stitzenden

Beweis fiir die Annahme eines relativ spdten Beginns der

Kunstprosa abgibt"(Hervorhebung von mir; vgl. Zitat auf
S. 100 der vorliegenden Arbeit).

Leider prédzisiert Kreutzer nicht, wie die "rhythmi-
sche Physiognomie" des Kleistischen Satzes aussieht. Doch
konnen wir anhand der statistischen Untersuchung der Iso-
lierung des Subjekts folgende Fakten hervorheben:

1. Die Isolierung des Subjekts i s t ein syntak-
tisches Merkmal von Kleists Kunstprosa. Als solches steht
sie eng zusammen mit den zwei Faktoren, die Kreutzer fiur
Charakteristiken der Kleistischen Kunstprosa wahrhaben will:
der Komplexitdt des Satzgeflechtes und der Zerstickelung
("Bepfdhlung") der Perioden in Kolas durch Kommatae.

2. Die festgestellte auBergewdhnlich hohe Frequenz
des Isolierten Subjekts in den Novellen weist andrerseits
auch auf ihre Bedeutung fiir den Kleistischen Satzrhythmus
hin, Infolge der hohen Frequenz laBt sich nun mit Beissner
sagen, daB sie tatsdchlich den Rhythmus von Kleists Kunst-
prosa begrindet.

Diese Isolierung des Subjekts, die fiir Kleists Kunst-
prosa syntaktisch wie auch rhythmisch von solch grofller Rele-
vanz ist, liegt uns aber schon frith in der vordichterischen

Zeit im Jahre 1799 vor. Es muB daher bezweifelt werden, ob
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Kreutzers Annahme von einem 'relativ spaten Beginn der
Kunstprosa' gesichert ist. Es scheint eher, daB Kleist
schon vor seiner Dichterschaft beide einander so verschie-
denen Syntaxarten kennt, wobei er von Anfang an die eine in
seinen Briefen bevorzugt, die andere intensiv in seinen
Novellen pflegt.‘ Einen "Beginn" der Kunstprosa hat es bei
Kleist niemals gegeben, wenigstens syntaktisch gesprochen.
Der Prosastil der Novellen ist seit eh und je ein Teil von
Kleists Sprache. Anstatt den Entwicklungsvorgang der Brief-
und Novellenprosa als ein Nacheinander sich vorzustellen,
wadre es angemessener, ihn als ein Nebeneinander zu verbild-
lichen. |

Diese Feststellung mutet uns umso iiberraschender an,
wenn wir uns iliberlegen, daB es in der Forschung eine all-
gemein akzeptierte Meinung ist, es ginge Kleist in den
Briefen und Aufsdtzen um ein bewulltes Bemiihen um die stilis-
tische Verbesserung seiner Sprache.45 Da viele Vergleiche,
Bilder, Redensarten, rhetorische Stilfiguren usw., denen
man in Kleists Dichtung begegnet, auch anderswo in den
Briefen auftreten, hat man vermutet, Kleist miilte wohl ein
Zettelkdstchen gehabt haben, das Formeln, Metaphern, Bil-
dern usw. enthielt. Was die Anwendung von uberlieferten
Stilfiguren betrifft, so 1ldBt sich tatsichlich eine ununter-
brochene Kontinuitat bestadtigen.

Besonders frih tritt z.B. in Kleists Briefen die
Vorliebe fir lange Satzgebilde mit nebeneinander geordneten

Sdtzen hervor. Das Satzgebilde wiachst aus einer Haufung
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von gleichwertigen Satzen, die nicht nur in sich syntak-
tisch parallel gebaut sind, sondern auch einen anaphori-
schen Satzanfang haben. Die gewollte oder stilbewulite
Intensitédt der Aussage ist bei solchen Stellen nicht zu
verkennen:

Auf meiner ganzen Reilse nach Berlin ist der Gedanke
an Dich nur selten, sehr selten aus meiner Seele gewlw
chen. Ich bin iliberzeugt, daB wenn man die Augenblicke
der Zerstreuung zusammenrechnen wollte, kaum eine kleine
Viertelstunde herauskommen wiirde. Nichts zerstreute
mich, nicht das wirklich romantische Steinhoéffel (ein
Gut des Hofmarschalls Massow), wo gleichsam jeder Baum,
jeder Zweig, ja selbst jedes Blatt nach einer entworfe-
nen Idee des Schonen gepflanzt, gebogen und geordnet zu
sein scheint; nicht der emporstrebende Rauch der Feuer-
essen am SchloB, der mich an die Anstalten erinnerte mit
welchen man eine konigliche Familie hier empfangen woll-
te; nicht der ganze konigliche TroBR, der, in eine Staub-
wolke gehiillt, vor mir dahin rollte; nicht die schone,
bereits fertige Chaussee von Friedrichsfelde nach Ber-
lin, auf welcher ich jetzt nicht ohne Freude, aber,
wenn ich sie gebaut hatte, nicht ohne Stolz gefahren
wdre; gelbst nicht die brennende Hitze des Tages, die
mir auf den Scheiteln glihte, als ob ich unter der Linie
wdre, und die so sehr sie auch meinen Korper erschlaffte,
doch meinen Geist nicht in seiner liebsten Beschaftigung,
in der Erinnerung an Dich storen konntee.

(Hervorhebungen von mir; Kleist an Wilhelmine v. Zenge,
16.8,1800, SW 2:515, 37ff.)

Nach jeder anaphorischen Verneinung betont noch ein darauf-

folgender Relativsatz den syntaktischen Parallelismus des

Satzgeflechtes:
Nicht « « oy WO o o o «
nicht « . ., der . . « «
nicht . . ., der . . .
nicht . auf welcher e o o

selbst nlcht e o o9 dl€ & o o .
Die dre1 Stilmittel, Anapher, Parallelismus und Haufung, wer-
den in den Novellen weiter gepflegt:

Hier sturzte noch ein Haus zusammen, und jagte ihm, die
Trummer weit umherschleudernd, in eine NebenstraBe; hier
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leckte die Flamme schon, in Dampfwolken blitzend, aus
allen Giebeln, und trieb ihn schreckenvoll in eine
andere; hier wdlzte sich, aus seinem Gestade gehoben,
der MapochofluB auf ihn heran, und riB ihn briillend in
eine dritte. Hier lag ein Haufen Erschlagener, hier
dchzte noch eine otimme unter dem Schutte, hier schrie-
en Leute von brennenden Ddchern herab, hier kampften
Menschen und Tiere mit den Wellen, hier war ein mutiger
Retter bemiiht, zu helfen; hier stand ein anderer, bleich
wie der Tod, und streckte sprachlos zitternde Hande zum
Himmel.

(Hervorhebungen von mir; EC 146, 14ff.)

Will man also annehman, daB die Novellen wie auch die Dramen
und anderen literarischen Werke Kleists die Endphase seines
stilistischen Bemiihens waren, wobei die Briefe zu diesen
sich so ungefidhr wie Ubungen zum Endprodukt verhalten, so
ist zweierlei zu unterscheiden. Insofern man rhetorische
Figuren, Bilder, Vergleiche usw. berilicksichtigt, lassen

sich die Briefe tatsdchlich als eine Vorilibung der Novellen-
sprache betrachten. Was aber die Syntax betrifft, beide
Prosaarten folgen von Anfang an ihren eigenen Gestaltungs-
prinzipien. Die Untersuchungen im kommenden Kapitel werden

diese Ansicht weiter bekraftigen.

4, PFragen nach dem Ursprung des

igolierten Subjekts

Wenden wir uns nun einer anderen Strittigkeit um die
Isolierung des Subjekts zu. Es handelt sich um Fragen nach
Ursprung und duBerer Beeinflussung, die zur Entstehung die-
ser besonderen Syntax bei Kleist gefiihrt haben konnten,

Die Verfasserin ist der Meinung, daB eine solche Probilem-

stellung, die einmal etwa fiir den Positivismus von grofier
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Wichtigkeit war, fiir die Analyse von Kleists Sprache selbst
kaum von echter Relevanz ist. Wenn trotzdem an dieser Stel-
le der Arbeit darauf eingegangen werden soll, so deshalb
weil in der jungsten Forschung zweifelhafte, auf veralteter
Grammatik fuBende Ansichten unkritisch weiter bernommen
werden,

Man hat bei der Beschreibung von Kleists Sprache
wiederholt auf franzodosische Einflusse hingewiesen.44 Von
ihnen allen hat WeiBenfels die Frage am ausfiihrlichsten
behandelt. Er hat nicht nur solche dem Franzosischen
nachgebildeten Ausdriicke wie "mein Marschall" (aus "mon
general") untersucht, wie es Albert Fries etwa auch getan
hat (vgl. Kapitel 1 oben)-~sondern auch die vom Franzosi-
schen entlehnte Syntax.

WeiBenfells' Ausgangspunkt ist, daB man bisher die
Selbstédndigkeit Kleists als Dichter allzu stark betont hat,
wahrend man andrerseits seine Abh&ngigkeit von Zeitgenos;en
als auch Vorgingern iibersehen hat: "Aber die Selbst&ndig-
keit Kleists ist meiner Meinung nach bisher zu einseitig
betont, seine Abhidngigkeit von Zeitgenossen und Vorgéngern,
seine historische Stellung zu wenig beleuchtet worden."45
Fiir WeiBenfells sind die Antike und die franzodsische Sprache
die zwei groBen auf Kleists Arbeit einwirkenden Quellen:

Die ersteren [die antike Literatur] beruhen bei ihm,

wie bei Goethe und Schiller und den iibrigen Vertretern
unserer klassischen Dichtung, auf bewulter Nachahmung
des Altertums. ZFEine andere, fast ebenso mdchtige Ein-

wirkung auf Kleists Stil geht von der franzOsischen
Sprache aus.
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Aber, so hebt WeiBenfels hervor, "Diese [die franzésischel
Einwirkung mu3 . . . als eine unwillkiirliche, als eine,
welche dem Dichter nicht zum Bewulitsein kam, aufgefalit
werden. Auch sie hat er gemein mit Goethe und Schiller
und dem ganzen Stil des 18. und beginnenden 19. Jahrhun-
derts."47 Dieser franzOsische Einflull ist vornehmlich
syntaktischer Art und ist an solchen Erscheinungen zu

beweisen, wie reflexiver Konstruktion, Partizipialsatzen,

an der Verwechselung des Akkusativs mit dem Dativ, usw.48

Die franzodsische Einwirkung sieht WeiBenfels auch im
Hinblick auf Kleists Interpunktion49 und auf die fiir uns in
Frage kommende Isolierung des Subjekts. Letzteres geht aus
folgender Stelle hervor:

Dazu kommt, wie gesagt, daB auch noch eirige andere
Eigentimlichkeiten der wort- und Satzstellung Kleists
an franzosische Manier erinnern. . . .

Katchen S. 58, 15 ff. wird eine der vorangesetzten
Bestimmungen durch einen Satz mit "als" vertreten:

"Die ganze Strahlburg, bei euerem Einzug, als sie
~erfuhr, wer ihr seid, schlug die Hande lber dem Kopf
zusammen." Das ist echt franzdsische oder vielmehr
allgemein romanische, aus dem Lateinischen iliberkommene
Stellung des Bestimmungssatzes. Und sie ist bei Kleist
fast durchaus Regel, noch systematischer durchgefihrt
als die Voranstellung adverbialer und pradpositionaler
Bestimmungen: auf das Subjekt folgt der temporale oder
modale Bestimmungssatz und dann erst das Verbum des
Hauptsatzes. « « « Solche Stellung der Bestimmungssatze
war ubrigens zu Kleists Zelt ganz gewohnlich, in Goethes
Prosa ist sie ebenso hiufig wie bei Kleist.
(Hervorhebung von mir)>C

Die Einwirkung sowohl der Antike als auch der franzosischen
Sprache fihre jedoch nach WeiBenfels zu keiner Ausgeglichen-
heit:

Speciell fiir Kleist wird das Resultat dieser Untersu-
chung, die ich jetzt unternehmen will, sein, daB auch
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die franzosischen Elemente wie die antiken sich mit den
echt deutschen seines Stils nicht organisch vermischt
haben, dal dieser durch die fremden Einfliisse und des
Dichters eigene extreme Prineipien eine komplizierte
Kinstlichkeit erreicht hat, welche nicht ihresgleichen
findet in der deutschen Litteratur.>’
Weillenfels scheint somit der Ansicht zu sein, daBl gerade
Kleists Versagen, das Eigene mit dem Fremden harmonisch zu
verschmelzen, zum Stempel seiner Werke werde. Die Galli-
cismen bei Kleist will WeiBenfels auf ein stark franzdsisches
Sprachgefihl zuriickfihren, denn:52
Von Kleist speciell ist es bekannt, daB er franzdsisch
fast gelaufiger als deutsch sprach und schrieb, eine
natiirliche Folge seiner Erziehung, seines Aufwachsens
in der vom franzdsischen Geist durchwehten Atmosphire
des preuBischen Adels,2 seiner frilhzeitigen Vertraut-
heit mit der franzosischen Litteratur und seines
spateren dreimaligen Aufenthaltes in Frankreich. Ver-
stdrkt muBlte sein sicher schon vorhandenes franzosi-
sches Sprachgefiihl noch werden durch die Ubersetzung

resp. Bearbeitung der Lafontainischen Fabel von den
"zweli Tauben" und des Moliérischen "Amphitryon", « . « «

°Vgl. Brahm, Heinrich v. Kleist S. 146.

Mit den Ansichten von WeiBenfels setzt sich Michael Moering
in seiner unlédngst erschienenen Arbeit auseinander.55
Entgegen Weilenfels erkennt Moering die franzdsischen Ein-
wirkung auf Kkleist nicht als eine unbewuBte Nachahmung
fremder Syntax, sondern als einen "bewuliten Kunstgrifi‘".54
Kleist verwende bestimmte Konstruktionen zur Verwirklichung
gewlsser Zwecke wie Lebendigkeit, Anschaulichkeit, Spannung
und Tempo. Sie seien Ausdruck von Kleists "dramatischem
Erzahlstil."”?

Die von WeiBenfels angefiihrten Beispiele der entlehn-

ten franzosischen Syntax ibernimmt Moering ohne-Anstand,
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auch die Zuruckfihrung des isolierten Subjekts auf das
Franzosische wie die Annahme, daB eine solche Wortstellung
auch bei anderen zeitgendssischen Dichtern iblich sei.
Moering will sogar Zu diesen Einzelbelegen des Gallicismus
bei Kleist noch die "Inversion" hinzufiigen:

Ohne auf die zahlreichen (fast durchweg auf die Dramen
bezogenen) "Gallizismen" einzugehen, die weiBenfels
anfihrt, sei im folgenden das Beispiel einer sprach-
lichen und syntaktischen Besonderheit der franzosischen
Sprache angefuhrt, die vorwlegend in Kleists Prosastil
wiederkehrt und fur dessen eigentimliche "Manier”
mitverantwortlich ist.

Eine . . . erwadhnte Eigenart des Kleistschen Stils
ist die Umstellung der im Deutschen iUiblichen Wortfolge:
[Hervorhebungen von mir)

Und da ich sage: die Raubhunde! Wo fliren sie mir
die Pferde hin? und mich erhebe: heraus aus dem SchlofB-
hof! schreit der Vogt, und: hetz, Kaiser! hetz, Jager!
erschallt es . . . ( Hervorhebung von Moering) Db

Der zitierte Satz aus "Michael Kohlhaas" entspricht nach
Moering syntaktisch wie auch rhythmisch dem Satz aus
La Fontaines Fabel "Der Fuchs und die Trauben':

" Mais, comme il n'y pouvait atteindre: /'Ils sont trop
.).1157

verts, dit-il, et bons pour des goujats (. .

Damit, so meint Moering, gebrauche Kleist im Deutschen ein
dem '"beau desordre" verwandtes Stilmittel, das Diderot in
den "Briefen iiber die Blinden (bzw. Taubstummen)" fordere
und in den "Bijoux indiscrets" anwende. Kennzeichen dieser
"beau desordre" sei die Inversion als Riickgriff auf die
"natirliche Ordnung" gegeniiber der 1ogischen.58
WeiBenfels'und Moerings Betrachtungen sind in drei

Hinsichten zu korrigieren:

1. In Bezug auf den Ursprung des isolierten Subjekts.
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2. In Bezug auf die Geladufigkeit dieser Konstruktion in
der zeitgenossischen Prosa von Kleist
% In Bezug auf die Stellung der Inversion in der deut-
schen Sprachgeschichte

Im Folgenden sei so ausfiihrlich wie notig, auf diese drei
Punkte eingegangen. |

Zum ersten Gegenstand ist zu bemerken, daB in einem
Satz wie "Der Graf vom Strahl, indem er ihre Hand nimmt,
fragt . . . " die Parallele zum Franzdsischen "en prenant"
tatsdchlich jedem offensichtlich ist. Aber es bleibt noch
zu beweisen, wenn WeiBenfels eine solche Ubereinstimmung
schon unbedingt als eine Einwirkung der einen Sprache auf
die andere deuten will.59 Auch das Englische kennt ja eine
gleiche Satzkonstruktion: "taking her hand", Warum ist nun
diskriminierend aufzuschlieBen, Kleist habe die Konstruktion
nicht vom Englischen, sondern ausgerechnet vom Franzdsischen
ibernommen?

Was die zweite Behauptung betrifft, ist wWeilenfels'
folgende Aussage auch anzuzweifeln: "Solche Stellung der
Bestimmungssitze [gemeint ist die Isolierung des Subjekts]

war ubrigens zu Kleists Zeit ganz gewdhnlich, in Goethes

Prosa ist sie ebenso hdufig wie bei Kleist." (vgl. S. 117
der vorliegenden Arbeit). WeiBRenfels stiitzt sich hier wohl
nur auf Vermutungen. Zahlt man die Anwendung dieser
Konstruktion in Goethes "Unterhaltungen deutscher Ausgewan-
derten" so ergibt sich die Tatsaéhe, daB aus insgesamt 2144

S&dtzen, diese Isolierung des Subjekts nur 58 Male vorkommt
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- ( deh. 2,71%). Genaueres ist aus der Tabelle 2 unten

ersichtlich.

TABELLE 2

Frequenz des isolierten Subjekts in Goethes
"Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten"

Isolierung durch
Gesamtsumme |ein syntakt.|[mehr als ein Summe

der Satze Element syntakt. Elem. |des isol. Subj.
Zahl | v.H,. Zahl VeH. Zahl VeHe

2144 52 | 2,4%% e 0,28% 58 2,71%

Die Zahlung der S&tze in Goethes Text wird nach gleichen

Sichtungsprinzipien unternommen, die bei der Z&hlung von

Kleists Prosa gelten (vgl. S. 95 ff. der vorliegenden Arbeit).
Goethes Text ist iénger als irgendeine Novelle von

Kleist; wie auBergewdhnlich niedrig der 2,43% Prozensatz

ist, geht unverleugbar aus folgender Gegeniiberstellung

mit den Jjeweiligen Prozentzahlen hervor, die aus der Unter-

suchung von Novellen von Kleist gewonnen wurden. (siehe

Tabelle 3 auf der folgenden Seite).
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TABELLE 3

Isolierung des Subjekts bei
Goethe und Kleist

Gesamtsumme
Gesamtsumme |der Isol. des Subj.
der Siatze Zahl v.H.
Goethe
Unterh. dt. Ausg. 2144 58 2,71%
Kleist
Michael Kohlhaas 1053 195 18,52%
Das Erdbeben in Ch. 256 18 7 ,03%
D. Marquise ve. O... 721 45 6 ,24%
D. Bettelweib v. L. 32 9 28,1%%
Die hl. Cacilie 119 18 15,13%
D, Verl. in St. D. 503 4 14 ,71%
Der Findling 222 29 13 ,06%
Der Zweikampf 342 27 7 ,89%
Durchschnitt ( 3248) (415) 12,78%

Der Tabelle % ist der groBe Unterschied im Sprachgebrauch
beider Dichter zu entnehmen. Die Isclierung des Subjekts
ist keinesfalls bei Goethe so gewohnlich wie bei Kleist.
AuBerdem geschieht bei Goethe die Isolierung des Subjekts
durchaus in weitem Umfang durch einen dem Subjekt folgenden
Relativsatz, weniger durch einen Bestimmungssatz, wie
WeilBenfels es annimmt. In 37 der insgesamt 58 Fdlle folgt
auf das Subjekt ein Relativsatz, in dem Rest kommgn die

gleichen unterschiedlichen Sprachelemente wie bei Kleist
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vor: Apposition, Temporalsatz, Infinitivsatz, DaBl- und
Partizipialsatz, ebenso adverbiale Bestimmungen.

Zu Bemerken ist ferner ein Unterschied in der Art
dieser Isolierung des Subjekts zwischenvbeiden Dichtern.
Bei Goethe tritt die Isolierung des Subjekts durch mehrere

Sprachelemente weitaus seltener auf als bei Kleist:

TABELLE 4

Vergleich zwischen Goethe--Kleist hinsichtlich der
Frequenz der Isolierung des Subjekts durch ein
Sprachelement gegeniiber der Isolierung des
Subjekts durch mehrere Sprachelemente

Isolierung durch

Gesamt- (&) (B) (A)
summe - |ein syntak. |mehrere getelilt
der Element syntak. El. |[durch

Sédtze |Zahl| v.H. |Zanbl | v.H. (B)

Goethe
Unterh. dt. Ausge. 2144 52 2,4%% 6 0,28% 8,67

Kleist
Michael Kohlhaas 1053 {125 |11,87%| 70 | 6,65% | 1,79
Das Erdbeben in Ch.| 256 14 | 5,47%| 4 | 1,56%| 3,50

D. Marquise v. QO...| 721 36 | 4,99%| 9 | 1,25%| 4,00
D. Bettelweib v. L. 32 5 115,63%| 4 N2,50%| 1,25
Die hl. Cacilie 119 10 | 8,40%| 8 | 6,72%| 1,25
D. Verl. in St. D. 50% 54 |10,74%| 20 | 3,98%| 2,70
Der Findling 222 17 | 7,66%| 12 | 5,41%| 1,42
Der Zweikampf 342 20 | 5,85%| 7 | 2,05%| 2,86

Bei Goethe kommt die Isolierung des Subjekts durch ein

Sprachelement 8,67 mal h8ufiger vor als die Isolierung
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durch mehrere Sprachelemente. Bei Kleist ist die Differenz-~
zahl nicht so hochj; da wir es mit acht Novellen zu tun haben
--s0 reicht die Skala dieser Differenzzahl von 1,25 bis

zu 4,00 mal.60

Anders ausgedriickt: bei Goethe wird die
Moglichkeit, das Subjekt iiber mehrere S&dtze hinaus aufzu-
stutzen, viel weniger ausgenutzt als bei Kleist,

Dieser prozentmaBig krasse Unterschied durfte einer
der entscheidenden Faktoren bei der Formung des Sprach-
rhythmus beider Dichter sein. Von Goethe, dem groBlen
deutschen Klassiker, hat man oft die mustergiiltige Sprache
gerihmt, wobei vor allem Wohlausgewogenheit und edles
EbenmaB des Satzbaus als das allgemeine Kennzeichen seines
Stils erkannt werden.6/I Kleists Satze dagegen werden gern

62

als "bis zum auBlersten gespannt" beschrieben. Nach

Beissner begriinden dabel Unrast und Ungestim des Dichters
gejagten Rhythmus.65 |
Der Begriff Rhythmus bedarf hier einiger Erlauterung.
Beissners Definition moge hier zitiert werden, da sie
durchaus brauchbar ist. Fiir ihn ist das Element des Rhyth-
mus das sinntragende Wort, "seine Lange oder Kirze, auch

seine Stellung im--langen oder kurzen, einfachen oder ver-

wickelten--Satz, seine Entfernung von zugehorigen Wortern.

Die Einheit, innerhalb deren der Rhythmus zuerst beobach~
tet werden muB, ist der Satz, auch in gebundener Rede."64
Un den Rhythmus eines Dichters zu bestimmen, soll der Be~
trachter, so meint Beissner, "auf die erwdhnten Relationen

zwischen den Wortern und Wortgruppen innerhalb des Satzes
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merken, auf Satzpausen und Satzfugen, . . . ."65
Wir haben Beissners Hauptgedanken bereits im Kapitel

eins der Arbeit erdrtert. Seine Schiilerin, Kahlen, hat in
ihrer groBer angelegten Arbeit, ebenso wie Beissner den
Sprachrhythmus Kleists durch eine mdglichst induktive Weise
ermitteln wollen. So stellt sie u.a. fest, daB das am |
Anfang des Satzes isolierte Subjekt dem Sprachrhythmus
sein Geprage gibt:

So ist von vornherein die Moglichkeit eines ruhigen

und langsamen Ablaufs ausgeschaltet; die rhythmische

Bewegung wird unterbrochen, eine neue beginnt, aber

der Anfang bekommt durch Einschub und Isolierung so

viel Gewicht, daB er nachwirkt lber alle kleineren

rhythmischen Linien der Einschiibe hinweg, bis mit

dem letzten fehlenden Hauptsatzteil der umfassende

rhythmische Bogen geschlossen ist.
Die Unterbrechung der rhythmischen Satzbewegung ist bei einer
Isolierung des Subjekts iiber mehrere S&tze oder adverbiale
Bestimmungen noch nachhaltiger als bei einer Isolierung uber
nur einen Satz oder eine adverbiale Bestimmung. Indem
Goethe nur selten das Subjekt liber mehr als einen Satz hin
aufstutzt, vermeidet er eine zu lange Unterbrechung. Infol-
ge dessen geschieht auf der Ebene des Satzrhythmus keine
ungewdhnliche Steigerung. Der Satz blilt dadurch sein Eben-
mal und seine Gelostheit nicht so sehr ein, als bel Kleist.
Wir wollen nach diesen Beobachtungen zum dritten Punkt unse-
rer Auseinandersetzung mit WeiBenfels und Moering ubergehen.

Moering meint, daB Kleist die "Inversion" erst durch

das Franzosische kennengelernt habe.67 Unter "Inversion"

versteht man im allgemeinen die Umstellung des Subjekts, das
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dem finiten Verb nachfolgt:

Wenn das Subjekt satzerdffnendes Glied 1st . . . und
die Personalform ihm folgt, spricht man von "gerader"”
Wortstellung:
Der Friihling ist in diesem Jahr besonders frih
gekommen.
Ersffnet aber ein anderes Glied den Satz, so éndert
sich die Reihenfolge; das Subjekt folgt der Personal-
form. Man spricht dann von "ungerader" Wortstellung
oder von Inversion:
Morgen geht er ins Theater.
(Hervorhebungen original)68

Sprachgeschichtlich gesehen kennt das Deutsch (zusammen mit
Holldndisch, Friesisch und die nordischen Sprachen) im Ge-
gensatz zu etwa dem Englischen die Inversion von Hause
aus.69
Moering will nun dieser Inversion in Kleists Prosa
eine Wichtigkeit beimessen, die statistisch jedoch nicht
bewiesbar ist. Ich beziehe mich jetzt auf seine Behauptung,
die "Inversion" sei eine Besonderheit, die "vorwiegend in
Kleists Prosastil wiederkehrt und fir déssen eigentiimliche
"Manier" mitverantwortlich ist."7o Bei einer Untersuchung
von Stichproben ergibt sich jedoch folgendes Bild:7q

(siehe Tabelle 5 auf der folgenden Seite)
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TABELLE 5

Frequenz der Inversion in Kleists Novellen

Novellen (in untersuch-|Zahl | (A) (B) (A)

chronologischer te Seiten |der |[Subj.=|Inver- |geteilt

Anordnung) in SW 2 Sédtze (1. Ele|sion |de (B)

Michael Kohlhaas 74-80 43 21 22 0,95
Das Erdbeben in Ch. | 144-49 103 62 44 1,51
D. Marquise v, O... | 107-13 93% 69 24 2,86
D. Bettelweib v. L. | 196-98 32 16 16 1,00
Die hl. Cécilie 222-28 64 31 33 0,94
D. Verl. in St. D. 182-88 105 68 37 1,84
Der Findling 201-07 84 47 37 1,27
Der Zweikampf 229=35 60 29 31 0,94
Durchschnitt |. . « o o [(584)| (343 ) |(241) 1,42

Nach den obigen Zahlen zu urteilen, verwendet Kleist die
Inversion nicht hdufiger als die Grundstellung Subjekt-Verb,
In den Stichproben aus "Das Erdbeben in Chili", "Die Marqui-
se von O...", "Die Verlobung in St. Domingo" und "Der Find-
ling" steht das Subjekt in weitaus den meisten Fdllen als
satzeroffnendes Element. Der Verhdltnisunterschied in diesen
Novellen ist auffallend groB. Das Gegenteil davon 138t sich
gar nicht beobachten: die Inversion ist entweder nur um eine
geringflgige Mehrheit groBRer als die Grundstellung (vgl.
"Michael Kohlhaas", "Die heilige Cdcilie" und "Der Zweikampf"
z.B.) oder jene ist gleich hiufig wie diese (siehe etwa "Das

Bettelweib von Locarno"). Aus den Beobachtungen oben ist
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es jedenfalls schlecht mit Moering zu sagen, daRl die Inver-
sion eine iiberwiegende Wortfolge in Kleists Prosa sei.

Wenn auch aus den bisher zitierten Stellen Moerings
Arbeit (Moering, opus cit., S. 165f.) nicht ganz eindeutig
hervorgeht, was er genau unter "Inversiqn" versteht, so
legt eine andere Stelle seines Buches den Verdacht nahe, er
verwechsele den Begriff "Inversion" mit einem besonderen Zug
von Kleists Wortstellung, auf den andere Forscher schon hin-
gewiesen haben. So zitiert Moering zur Erhartung seiner
"Inversion"-These Albert Fries und K. L. Schneider:72
"A, Fries hat bei dem Stilmittel der Inversion (als Riick-
griff auf die 'natiirliche Ordnung') auf Herder verwiesen
(Stilistische « . . Forschungen, @.a.0. S. 31), Karl Ludwig
Schneider auf Klopstock (in seinem Aufsatz: Heinrich von
Kleist., Uber ein Ausdrucksprinzip seines Stils, a.a.0. be=~-
sonders S. 38 ff.)"

Moering hidtte Fries und Schneider grindlicher lesen
und vorsichtiger auslegen sollen. Es geht bei keinem von
ihnen an den zitierten Stellen ihrer Arbeiten um die "In-
version", sondern vor allem bei Schneider um eine die erzahl-
te Geschehensfolge mitveranschaulichende Wortfolge in
Kleists Werken. BEs sei hier auf die Diskussion von Schnei-
ders Betrachtungen auf S, 34ff. der vorliegenden Arbeit
hingewiesen.\ UnmiBverstandlich drickt sich Schneider dort
iiber die wiichtige, dramatische Wirkung von mehreren Beispie-
len einander unmittelbar folgender direkter Rede aus: "Auf

dieses Prinzip einer dem imaginierten Vorgang, so welit wie
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moglich angepaBten Nachbildung, diirfte wohl auch die Eigen-
timlichkeit Kleists zurlickzufiihren sein, oft bei direkter
Rede das Verb des Sagens nachzustellen." Als Beispiel gibt
Schneider folgende Stelle aus "Das Erdbeben in Chili":
Und als eine andere Stimme schreckensvoll, indessen sich
ein weiter Kreis des Entsetzens um sie bildete, fragte:
wo? hier! versetzte ein Dritter, und zog, heiliger

Ruchlosigkeit voll, Josephen bei den Haaren nieder,
daB . « « « (Hervorhebung von mir; EC 156, 16ff.)

Nach Schneider miisse es Kleist hier daran gelegen haben, die

Ausrufe ". . . 'wo?' und 'hier!' dem tatsédchlichen Vorgang

gemdB auch im Satz unmittelbar aufeinander treffen zu las-

sen, « « « «" Denn in der &dlteren Fassung laute die Stelle:
Und als eine andere Stimme schreckenvoll, indessen sich
ein weiter Kreis des Entsetzens um sie bildete, fragte:
wo? zog ein Dritter, mit dem Ausrufe: hier! heiliger

Ruchlosigkeit voll, Josephen bel den Haaren nieder,
daB . . . . (Hervorhebung von mir)

Schneider stellt fest, die (gednderte) "merkwiirdige Technik
der Redewiedergabe macht erneut deutlich, wie sehr Kleists
Ausdruck darauf angelegt ist, Handlungen und Vorgénge so
darzustellen, daB die Sprache dabei selbst Aktionscharakter
annimmt."’”
Aus dem Vorangehenden ist es einsichtig, daB Schneider
keineswegs die Inversion, sondern die Art der Redewiedergabe
von Kleist als eine Besonderheit betrachtet. Nicht zu lber-
sehen ist auBerdem, daBf in beiden Fassungen der betreffenden
Stelle eine "invertierte" Wortfolge vorliegt. Was durch die
Umarbeitung radikal gedndert wird, ist lediglich die Stel-

lung der direkten Reden: "wo?" und "hier!". Kleist &ndert

sie, sodaB beide Redeteile bruchlos wiedergegeben werden.
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Durch die Umgestaltung schafft er eine szenische Lebhaftig-
keit, die das Dramatische des erzidhlten Momentes umso stim-
mungsvoller hervorhebt. Darin eben, die Wortfolge so zu
manipulieren, daB sie zum Mitausdruck des Geschehens wird,
liegt das Eigenartige in Kleists Sprache, nicht in dem, was
Moering irrefiihrend als "Inversion" erblicken will. Auch in
dem von ihm selbst angefiihrten Zitat aus "Michael Kohlhaas"
(siehe S. 119 oben) liegt das gleiche Bestreben, Unmittelbar-
keit und Simultaneité@t der beschriebenen Vorginge dramatisch
mit Hilfe der Syntax zu reproduzieren, indem nach "mich er-
hebe" die direkte Rede des Vogtes gleich anschlieBt:

Und da ich sage: die Raubhunde! Wo fiihren sie mir

die Pferde hin? und mich erhebe: heraus aus dem SchloB-

hof! schreit der Vogt, und: hetz, Kaiser! hetz, Jager!

erschallt €S « o «
(Hervorhebung von Moering; MK 19, 38ff.)

Rekapitulation:

Wir haben in diesem zweiten Kapitel verschiedene Fra-
gen (alte und neue) in Bezug auf den Satzanfang in Kleists
Sprache behandelt und sie neu zu beleuchten versucht.

Dabei sind wir von einem Vergleich zwischen der Syntax der
Briefe mit jener in den Novellen ausgegangen. Eine statis-
tische Untersuchung hat ergeben, daB die Isolierung des
Subjekts ein h&dufig wiederkehrendes Sprachmerkmal der Novel-
len ist, dagegen aber in den Briefen kaum eine bedeutende
Rolle spielt. Damit 1&B% sich die Unterscheidung von Novel-
len und Briefen als zwel Texttypen mit differenzierten Syn-

taxstrukturen bei Kleist begriinden. Bei der Frage iiber die
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Entfaltung beider Syntaxstrukturen sind wir zu einer Auf-
fassung gekommen, die der Kreutzers entgegengesetzt ist,
welcher die Novellenprosa als ein aus der Briefprosa ali—
mahlich entstandenes Produkt verstehen will. In der Wider-
legung dieser These stiitzen wir uns vor allem auf ein schon
in der vordichterischen Zeit, 1799, vorliegendes "Embryo"
der Novellenprosa. Wir glauben deshalb, daB beide Prosa-
stile sich unabhidngig voneinander entfaltet haben. Nur was
die rhetorischen Stilmittel (Anapher, Hiufung, usw.) be-
trifft, 1ldBt sich von den Briefen als von einer Quelle der
Novellensprache sprechen.

Bei der dann aufgeworfenen Frage, nach dem Ursprung
des isolierten Subjekts bei Kleist, haben wir versucht,
manche irrefiihrende Meinungen zu korrigieren. Diese Frage
haben wir auf S. 120’nur teilweise beantwortet. Blicken
wir deshalb zum SchluB dieses Kapitels nochmals darauf
zurick.

Wir stellen dort die Auffassung von WeiBenfels und
Moering, die Isolierung des Subjekts sei franzosischen
Ursprungs, in Frage. Denn wir sind der Ansicht, das Vor-
handensein einer parallelen Konstruktion im Franzosischen
braucht nicht unbedingt schon eine Ubernahme zu bedeuten.
WeiBenfels setzt auch ein starkes franzdsisches Sprachgefiihl
voraus, das die unbewuBte Einwirkung auf Kleist ermoglicht
habe (siehe S. 118 oben). Dabei bezieht er sich hier auf
Otto Brahm, der in seiner Biographie Kleists sagt:

Franzdsische Sprache und Literatur waren Kleist, dessen
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Kindheit Catel, der Ubersetzer lafontaines, belehrt
hat, von frilh auf vertraut, und er redet FranzOsisch
fast flieBender, als Deutsch; Franzdsisch war in dem
PreuBen seiner Jugend noch wie die Muttersprache, das
Deutsch wurde gering geachtet. Das Beispiel des gro-
Ben Friedrich ist jedermann geldufig.74

Auch von Biilow, einer der friihesten Biographen Kleists,
berichtet uns: ". . . daB er Kleist so leicht verlegen
ward, stotterte, errctete, ein Kindergesicht hatte, und
Franzosisch eigentlich flieRender als Deutsch sprach."75
Noch vor kiirzerer Zeit hat Sembdner auf den Sprachgebrauch
markischer Cffiziersfamilien im Zusammenhang mit kleists
eigener Sprachleistung hingewiesen:

Sein erstaunliches Vermdgen, mit jedem Satz, den er
niederschrieb, uns unmittelbar anzusprechen und zu er-
greifen, gleichgliltig, ob es sich um private Auslas-
sungen, um publizistische Schriften oder um seine Dich-
tung handelt, erwuchs ihm nicht von ungef&hr und war ihm
ganz gewiB nicht durch seine Herkunft mitgegeben. Die
markischen Offiziersfamilien sprachen zu seiner Zeit
ein erbdrmliches Deutsch und ein nicht viel besseres
Franzosisch. Kleist selbst, der auch sp@ter noch in der
Anwendung grammatikalischer Gesetze keineswegs sicher
war und hdufig nach Mdrker Art den dritten und vierten
Fall verwechselte, bemiihte sich mit dem verbissenen
Eifer des Autodidakten um eine sprachlich-stilistische
Schulung.’/6 '

Wieviel Franzosisch Kleist konnte und ob man bei ihm tat-
sdchlich ein starkes Sprachgefiihl voraussetzen kann, hie-=
rilber kann man nur Vermutungen aufstellen. Kleist selbst
gibt uns leider gar kein Indiz. Dem Betrachter moge aber
besonders zwei Uberlegungen anheim gestellt werden:

1. Natiirlich galt Franzdsisch zu Kleists Zeitalter
als die iiberlegene, feinere und mustergliltige Sprache im
Vergleich mit dem "groben" Deutsch. Marie von Kleist z.B.

schrieb viele Brief auf Franzbsisch.77 Merkwirdigerweise
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ist auch nicht ein einziger franzosischer Brief von Kleist
uns iiberliefert worden. Diese Tatsache miiBte doch sehr
stark gegen irgendwelche Verabsolutierung des angenommenen
"starken franzosischen Sprachgefiihls" sprechen.

2. Eine andere Uberlegung ergibt sich aus der sti-
listisch~-rhythmischen Wirkungen des isolierten Subjekts
selbst. Im 18. Jahrhundert erblicken Gottsched und andefe
Verfechter des franzdsischen Stils im Franzdsischen die
"natiirliche und reine Art". Es geht hier um eine Unge-
zwungenheit, die sich als ein Gebrauch von artigen Wendun-
gen zeigt, die den Leser unterhalten und entzicken sollen,

Diese Ungezwungenheit wird im allgemeinen auch als
eine "zierlichkeit der Rede" erkannt. Im Gegensatz zur
Langatmigkeit des deutschen Kanzleistils, den man jetzt an
den Pranger stellen will, werden Kiirze-~~aber nichtdestoweni-
ger auch Ubersichtlichkeit, erstrebt. Das Verb darf daher
nicht weit vom zugehodrigen Subjekt entfernt werden.78
Diese neue Forderung verdient unsere Aufmerksamkeit, denn
gerade diese Nahstellung Subjekt-Verb geht bei Kleists
Isolierung des Subjekts verloren.

Hinzu kommt noch die Einklammerung als eine Begleit-
erscheinung des isolierten Subjekts.79 Auch diese soll ja
nach der neuen Stilistik des 18. Jahrhunderts vermieden
werden., Es fragt sich auBerdem auch, ob nicht der gehemmte
und stockende Rhythmus der schwerfdlligen Isolierung des
Subjekts ohnehin der glatten Leichtigkeit des nachzuahmenden

Franzosischen im Wege stehe.
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Halt man sich alle diese Einzelheiten vor Augen, so
scheint es fragwlirdig, einer so unfranzodsischen Konstruk-
tion gerade einen franzdsischen Ursprung zuteilen zu wollen.
Wenn auch Franzosisch zweifellos hie und da auf Kleilsts
Sprache eingewirkt hat, so gehort die Isolierung des Sub-
jekts bestimmt nicht zu diesen Gallicismen. Wir missen hier
vielmehr die Moglichkeit in Betracht ziehen, daB Kleist,
unabhéngig vom Franzdsischen oder anderen Fremdsprachen, von
alleine--und dann noch mit Vorliebe--seine Sdtze in den No-
vellen nach dieser Struktur bildet.

Bei der Suche nach einem mdglichen Forderungsfaktor
dieser Konstruktion braucht man dabei nicht einmal so weit
Ausschau zu halten wie WeiBenfels es tut, wenn er eine
franzosische Quelle annimmt. Die eigene deutsche Kanzlei-
sprache konnte hier tatsdchlich Pate gestanden habe. Gewill
benutzt Kleist viel weniger connexio verbalis (umsténdliche
und oft iiberfliissige Satzverbindungen), oder die Paraphrase

wie der von Gottsched gerigte Kanzleistil.80

Aber dafir
stechen zwei andere Merkmale von Kleists Sprache ins Auge:
die beiden Prinzipien des Einschiebens und des Einklammerns;
sie treten zum grolen Teil eben als Folge der Isolierung des
Subjekts auf.

Kleist fordert damit sicherlich den populdren Geschmack
des 18. Jahrhunderts stark heraus. Denn schon 1748 (in sei-
ner "Sprachkunst") und noch friher (in dem "Biedermann",

siehe Blackall, opus cit.,180) hat Gottsched die Kanzlei=-

sprache wegen ihrer Uniibersichtlichkeit und Unordnung sowie
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ihres Archaismus angegriffen. Er wandte sich scharf gegen
den Kanzleibrauch, die Verben am Ende des Satzes zusammen-
zuhdufen, und trat dafiir ein, im Schriftdeutsch das Verb so
nahe wie mdglich zum Subjekt zu rilicken und den Rest des
Satzes diesen zwei Satzteilen folgen zu lassen, statt ihn
dazwischen zu schieben. Uber folgenden Beispielsatz:

Es ist billig, daB man den deutschen Landen und Provin-

zen ein Haupt, welches dieselben in samtlicher Liebe

erhalten, zleren, beschiitzen, und die Unfurchtsamen,

mit dem Zaume weltlicher Gewalt aufhalten mochte, ord-
nen sollte,. . . o (Hervorhebung durch Gottsched)

meint Gottsched: "Hier sieht man wohl, daB die beyden

letzten Worte, billig, und viel besser gleich nach den Wor-

n81

ten, ein Haupt, hitte stehen konnen. Eine solche Auf-

einanderfolge mehrerer Verben kommt bei Kleist durch den
Einschub zwischen Subjekt und Verb zustande:

Die Abtissin, die, schon beim Anbruch des Tages, durch
einen Freund von der Gefahr, in welcher das Kloster
schwebte, benachrichtigt worden war, schickte vergebens,
zu wliederholten Malen, zu dem Kalserlichen Offizier, der
in der Stadt kommandierte, und bat sich, zum Schutz des
Klosters, eine Wache aus.

(Hervorhebung von mir; HC 217, 1ff.)

Man bemerkt hier, wie in den zwischen Subjekt-Verb einge-
schobenen Relativsatz ein anderer zweiter eingeschachtelt
wird, wodurch die Ubersichtlichkeit des Satzgefliges tat-
sé@chlich leidet.

Es muB dennoch nur eine Vermutung bleiben, wenn wir
die Kanzleisprache als mdgliche EinfluBquelle von Kleists
Novellensprache nennen., Zwar brachten ihn seine milité&ri-
sche Herkunft und das kurze Beamtentum (1805-06) sicherlich

in direkte Beriihrung mit der Kanzleisprache. Dennoch braucht
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sich das nicht unbedingt schon in der individuellen Sprache
niederzuschlagen. ZEichendorf z.B. war 28 Jahre Beamter,
seine dichterische Prosa aber zeigt nicht die geringste Spur
der Kanzleisprache. Und umgekehrt standen auch hohe Mili-
tarpersonen zu Kleists Zeit wie Gneisenau und Clausewitz

82  Auch

unter dem Eindruck des neuen gelockerten Stils.
Kleist als das Kind des Jahrhunderts zeigt sich nicht unbe-
einflul3t vom franzdsischen Stil., Dies findet aber seinen
Niederschlag nur in den Briefen, wobei es bemerkenswert
ist, daB der Stil in den Briefen an hohere Beamte (etwa an

von Stein oder an den Konig) der Kanzleisprache sehr

dhnelt.o?
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ANMERKUNGEN ZUM KAPITEL 2

1Heinrich von Kleist: Samtliche Werke und Briefe,
2 Bde., 4. Aufl., hg. Helmut Sembdner (Minchen: Carl Hanser,
1965), Bd. 2; fortan: SW 2.

2Tbid., S. 299-446.

5Vgl. Se 9f. der vorliegenden Arbeit.
“Siehe SW 2:965

5Vgl. Sembdner in Heinrich von Kleist: Geschichte mei-

ner Seele: Ideenmagazin: Das Lebenszeugnis der Briefe, hg.
Helmut Sembdner, Sammlung Dieterich Bd. 23% (Bremen: Carl
Schiinemann, [19591), S. XI; fortan: Geschichte meiner Seele.

6Uber die Entstehungsdaten der zitierten Novellen vgl,
Sembdner in SW 2:895, 907 und 909.

7Nach Sembdner wurde der Aufsatz "Aufsatz, den sichern
Weg des Glicks zu finden" vermutlich vor Kleists Brief an
Martini vom 18.3.1799 abgefaBt (SW 2:921). Der andere Auf-
satz, "Uber die Aufklirung des Weibes" ist nach Sembdner um
Sept. 1800 entstanden (SW 2:924),

8Edward G, Fichtner, "Clause Formation and Sentence

Building: A Generative Model of German Syntax," Die Unter-
richtspraxis %, Heft 1 (Frilhjahr 1970):7-27; fortan: "Clause
Formation". Erstmalig in obigem Artikel veréffentlicht, er-
fahrt das Sprachmodell inzwischen manche Umgestaltung, die
bei der Abfassung der vorliegenden Arbeit noch auf ihre
Veroffentlichung wartet: idem, The Contrastive Syntax of
English and German (Miinchen: Wilhelm Fink, erscheint dem-—
nédchst). Im Folgenden werden wir das Sprachmodell in seiner
umgednderten Form explizieren, indem wir die Anderungen je-

weils in den Anmerkungen angeben werden, soweit es ndtig ist.

9Begriffsbestimmung: ein Kernsatz bezeichnet in diesem
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Sprachmodell einen Satz, der nur einen einzigen verbalen
Kern ("clause nucleus") hat. Die Begriffsanwendung weicht
hier ab von der amerikanischen Linguistik. "Kernel senten-
ce" bedeutet danach eine Kette, wovon alle andere Satzarten
wie z.B. Infinitive, Partizipien, usw., abgeleitet werden.
AuBerdem ist ein "kernel sentence" immer ein finiter Satz.
Trotz der letzten Eigenschaft hat der amerikanische "kernel
sentence" die Funktion unserer "Infrastruktur". In dem zu
besprechenden Sprachmodell entwickelt sich zwar der Kern-
satz aus eilner Infrastruktur, aber er ist nicht nur ein fi-
niter Satz, sondern kann auch ein Infinitiv oder Partizi-
pialsatz sein. Der Begriff "Satz" impliziert die von Paul
Grebe als "Satzreihe" sowohl auch "Satzgefiige" bezeichneten
GroBen, vgl. Paul Grebe u.a., DUDEN Grammatik der deutschen

Gegenwartssprache, Der GroBe Duden Bd. 4, 2., vermehrte und

verbesserte Aufl. (Mannheim/Ziirich: Bibliographisches Insti-
tut, 1966), S, 549ff.; fortan: DUDEN Grammatik.
Nach dem Sprachmodell besteht ein "Satz" aus mehreren Kern-

sdtzen. Uber die Begriffsdeutung von "finitem Satz", "In-
finitivsatz", "Partizipialsatz", "attributivischem Partizip"
und "Gerundiva" vgl. S. 65ff. der vorliegenden Arbeit.

"OFach dem alten Konzept (Fichtners Aufsatz "Clause

Formation") bestehen diese "Clause Formation Rules'" nicht
aus funf, sondern aus sieben Regeln.

111n "Clause Formation" heiBlen diese EDICT-Regeln:

"Sentence Building Rules",

121n "Clause Formation", FParagraph 8 heifit ein Kern-
satzsegment: "Clause segment". '

15Vgl. die graphische Darstellung dieser durchnume-
rierten Kernsatzsegmente in "Clause Formation", Parsgraph 8.

14"Kernsatzglied" bezeichnet hier "clause element",

vgl. "Clause Formation", Paragraph 9.

152um Begriff "Valenz" vgl. z.B. Gerhard Helbig,
"Theoretische und praktische Aspekte eines Valenzmodells,"
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Beitrige zur Valenztheorie, hg. Gerhard Helbig, Janua Lingua-
rum: Series Minor, 115 (Den Haag: Mouton, 1971).

16Die TRMV-Regel reguliert das nach herkommlicher
Grammatik als "Perfekt" bezeichnete Tempus. Im allgemeinen
sieht die traditionale Grammatik in dieser Form einen Tem=~
pusausdruck dafiir, daB "ein Geschehen vom Standpunkt des
Sprechers aus gesehen zwar vergangen, aber doch auf seinen
Standpunkt bezogen ist." (DUDEN Grammatik, S. 98, 740ff.)
Nach dem Sprachmodell wird das Perfekt mit keiner Vorstel-
lung eines Zeitverh#dltnisses verbunden, sondern mit der
eines "gspects". Als solches bezeichnet das Perfekt, daB
ein Vorgang oder ein Zustand vom Standpunkt des Sprechers

aus gesehen schon vollendet oder terminiert ist, daher der
Begriff "terminative aspect".

47Partizipialsatz oder auch "satzwertiges Partizip",
vgl. DUDEN Grammatik, S. 548 und Heinz Griesbach und Dora
Schulz, Grammatik der deutschen Sprache, 2., Uberarbeitete
Aufl. (Miinchen: Max Heber, 1962), S. 87; fortan: Grammatik.

18

Durch die Modifizierung TRMV und die Tilgung von
worden erzeugt man das sogenannte "statal passiv" oder
Zustandspassiv.

ver den Begriff "attributives Partizip" vgl.
Schulz-Griesbach, Grammatik, B 805, B 811 und B 8%3%, 2.

20Dem Begriff "Thematisierung" liegt das von Erich

Drach geprigte Wort "Thema" zugrunde, vgl. Erich Drach,
Grundgedanken der deutschen Satzlehre (Frankfurt a.M.: Mo-
ritz ﬁiesterweg, 1940; 4,, unverdnderte Aufl., Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1963). Zusammen mit
dem ebenfalls durch ihn geldufig gewordenen Wort "Rhema"
bilden beide ein Begriffspaar, das im Englischen als "Topic"
(=Thema) und "Comment" (=Rhema) bezeichnet wird. Diese
englischen Begriffe entlehnt man der Arbeit von Charles
Hockett, A Course in Modern Linguisties, 7. Aufl. (New York:
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Macmillan Co., 1964), S. 191 und 201ff.

Jede menschliche Rede ist als eine Wortkette vorzustel-
len, wobei der erste und der letzte Teil von ihrer kommuni-
kativen Funktion her gesehen von besonderer Wichtigkeit
sind, Dies erklart sich dadurch, dall das erste Wort das
Schweigen unterbricht und die Aufmerksamkeit des Horers auf-
fordert--das letzte Wort dagegen die Ganzheit der Aussage
vollendet und vom Schweigen gefolgt wird.

Auf &@hnlichem Konzept beruht die von der Prager Schule
entwickelte Theorie des "kommunikativen Dynamismus", wonach
das erste und das letzte Wort einer Rede die Hohepunkte der
Kommunikation bilden. Graphisch 128t sich die vom ersten
Wort bis zum letzten zunehmende kommunikative Wichtigkeit
folgendermaflen darstellen:

1 2 4
# 5 2

Das erste und das letzte Elemente einer Aussage werden eben
als "Topic" und "Comment" bezeichnet. Die Anwendung der
deutschen Termini wird im vierten Kapitel dieser Arbeit noch

weiter erdrtert., Es genligt hier zu unterstreichen, daBl das

"Topic" ("Thema") das erste Element eines Satzes ist und

keinesfalls ein grammatisches Subjekt zu sein braucht.

Seinem Wesen nach kann das Thema:

a. Entweder etwas sein, woriiber der Sprecher Auskunfte
erteilt, oder

b. etwas sein, im Vorangehenden bereits Erwdhntes, dem neue
Auskiinfte hinzugefliigt werden sollen.

Die Frage, welches Satzelement von geniligender Wichtigkeit

ist, daB es als Thema dienen kann, entscheidet der Kontext,

wie auch der psychologische Zustand des Sprechers.

2/‘Der Begriff "Satz" oder "Satze" ist hier im Sinne

davon zu verstehen, wie oben in Anmerkung 9 schon erlautert
worden ist.

22Wir gebrauchen den Begriff "Nebensatz" hier in sei-

nem herkommlichen Sinne, namlich im Sinne von jedem gramma-
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tisch abhingigen oder untergeordneten Satz. Unter "Konjunk-
tionalsatz" versteht man jeden mit einer unterordnenden
Konjunktion eingeleiteten Nebensatz, eingeschlossen die mit
ob eingefiihrten Fragesétze, vgl. DUDEN Grammatik, S. 559,

o240 ff.

2 yber die Begriffe siehe DUDEN Grammatik, S. 560,
6255.

24

Alle Partizipialsitze, die das sogenannte zweite
Partizip enthalten, erzeugt man zuerst durch die Modifizie-
rungen TRMV + D/worden, und erst dann durch PRTZ.

25Nur unter ganz besonderen Umsténden braucht man sich
nicht streng an diese Regel zu halten, vgl. DUDEN Grammatik,
S. 556, 6190: "Die Trennung vom Relativsatz und Bezugswort
ist dann mdglich und stilistisch zu empfehlen, wenn der
Gliedsatz Satzglieder, die eng zusammengehoren, trennt:
Nicht:

Bei mir stellte sich eine starke Abneigung, deren ich
nicht Herr werden konnte, gegen Karls Freund ein,

Sondern:

Bei mir stellte sich eine starke Abneigung gegen
Karls Freund ein, deren ich nicht Herr werden konnte."

(Hervorhebung original). Zwar 1dBt sich bei satzwertigen
Partizipien und Infinitiven auch nicht von einer volligen
Stellungsfreiheit im Satzfeld sprechen, da sie im iblichen

Sprachgebrauch auch dem Bezugswort nahe geriickt stehen;
jedoch ist diese Stellungsgebundenheit ihrem Wesen nach
nicht syntaktisch-formal, sondern sinnméBig-inhaltlich be-
dingte.

26Fﬁr die Aufzdhlung wird die Hamburger Ausgabe be-
nutzt: Johann Wolfgang von Goethe, "Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten", Goethes Werke, hg. Erich Trunz, 14 Bde.
(Hamburg: Christian Wegner, 1948-60), Bd. 6 (7. Aufl., 1968)
125-241; fortan: UdA. Fiir die Analyse gelten die gleichen
Sichtungsprinzipien unten auf S. 95f{f. der vorliegenden
Arbeit,.
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27Auch hiefiir sind die Sichtungsprinzipien unten  auf
S. 95ff. verbindlich., Hervorhebungen in den Zitaten aus
Goethes und Kleists Werk von mir.

28Emi1 Staiger, "Heinrich von Kleist: 'Das Bettelweilb

von Locarno': Zum Problem des dramatischen Stils," in
Meisterwerke deutscher Sprache aus dem neunzehnten Jahrhun-
dert, 4. Aufl. (Zlirich: Atlantis, 1963), S. 100-17, S. 91,
fortan: "Bettelweib"; DUDEN Grammatik, S. 549, ©100.

29Der "Katechismus der Deutschen abgefalt nach dem
spanischen, zum Gebrauch fir Kinder und Alte", SW 2:3550-60,
wird wegen der Dialogform nicht miteinbezogen.

30Klaus Brockhaus, "Subjekt und Prddikat in Grammatik
und Logik," Linguistische Berichte (1969) :19-26,

51%u bemerken ist, daB denn und aber nicht zu der
Infrastruktur der jeweiligen S&tze gehOren. Als "asyntak-
tische Elemente" gehdren sie zum "Discourse" und sind somit
eine Frage der Textgrammatik.

32Vgl. die Diskussion im ersten Kapitel, S. 27-3%2 und
auch S. 124ff. unten,

35Hans Joachim Kreutzer, Die dichterische Entwicklung
Heinrichs von Kleist: Untersuchungen zu seinen Briefen und
zu Chronologie und Aufbau seiner Werke, Philologische Stu-
dien und Quellen, Heft 41 (Berlin: Erich Schmidt, 1968),
S. 111f; die von Kreutzer zitierten Stellen finden sich
jeweils in SW 2: 670,26ff. (Brief an Wilhelmine v. Zenge,
Juli 1801), 676,20ff. (Brief an A. d. Werdeck, Juli “1801)
und 774, 5ff. (Brief an Ulrike, Dezember 1806); fortan:
Dichterische Entwicklung.

4

Irene Kahlen, "Der Sprachrhythmus im Prosawerk
Heinrich von Kleists," (Diss., Tilbingen, 1953); fortan:
"Sprachrhythmus".

351bid., S. 116f.
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561bid., S. 117f; fir Kleists Satz siehe SW 2:776, 12.

57Ibid., S. 118.

58Kreutzer, Dichterische Entwicklung, S. 112; liber die

zitierte Stelle aus dem Brief von Kleist, siehe SW 2:568,
25 ff,

591bid., S. 113.

#01pia., S. 115; fiir Kleists Zitat, siehe SW 2:779,

18ff.

MRainier Rath, "Trennbare Verben und Ausklammerung.

Zur Syntax der deutschen Sprache der Gegenwart," Wirkendes
Wort 15, Heft 4 (Juli/August 1965):217-32; S. 217ff.

42Hier ist ein modernes Beispiel dafiir: "Ernst Stad-

ler (1883%-1914), dessen Kriegstod groRe Hoffnungen frih er-
loschen lieB, brachte nach neuromantischem Einsatz (Prilu-
dien, 1905), die moderne Welt der GroBst&dte, D-Zlige, Aben-
teuer und Taten, in den Schwung seiner breit und hymnisch
stromenden Verse (Der Aufbruch, 1914)."-~Hervorhebung ori-
ginal, Fritz Martini, Deutsche Literaturgeschichte: Von den
Anfangen bis zur Gegenwart, Kroners Taschenausgabe Bd. 196,
15. Aufl. (Stuttgart: Alfred Krdner, 1968), S. 542.

43Vgl. etwa Sembdner, Geschichte meiner Seele, S. XII:
"Davon abgesehen gewdhren uns die Briefe iliberraschende Ein-
blicke in die Werkstatt eines Schriftstellers, der sich von
frih an methodisch iibte, die Sprache als ein personliches
Ausdrucksmittel und Handwerkszeug in den Griff zu bekommen."
Auch ferner S. XV: ", . .; zumindest sind es Kleists Jugend-
briefe sehr bewul3t gestaltete Stil- und Ausdrucksiibungen
des werdenden Dichters."

44

Vgl. etwa Minde-~Pouet, Fries, Sanders, WeiBlenfels,
um nur einige Forscher zu nennen, und zuletzt auch Michael
Moering, dessen Arbeit weiter unten behandelt wird.

45pichard WeiBenfels, "Uber franzosische und antike
Elemente im Stil Heinrich von Kleists," Archiv fiir das Stu-
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dium der neueren Sprachen und Litteraturen 80 (1888):265-312
und %69-416, S. 266; fortan: "Franzosische'.

46

Tbid., S. 267.
*71vid.
48pcigpiele der Gallicismen sind auf S. 265-312, Wei-
Benfels, ibid.

491bid., 8. 372, Anmerkung 1.

*O1bid., 8. 373.

1bid., S. 267.

521bid., S. 272.

25Michael Moering, Witz und Ironie in der Prcsa Hein-
rich von Kleists (Miinchen: Wilhelm Fink, 1972); fortan: Witz.

S1pid., 8. 162.
551pid., S. 166.

56Ibid., S. 16%; liber den zitierten Satz von Kleist,
siehe MK 19, 38ff.

57I~Iervorhebung von Moering, ibid., S. 164.
>8Ivia.
59Vgl. WeiBenfels, "Franzdsische", S. 373.

60Die Differenzzahl habe ich ausgerechnet, indem ich
die Gesamtzahl der "Isolierung des Subjekts durch ein Ele-
ment" durch die Gesamtsumme der "Isolierung des Subjekts
durch mehrere Sprachelement" teile (Auf der Tabelle: (4)
geteilt durch (B)).

6,]Vgl. Adolf Bach, Geschichte der deutschen Sprache,

8., stark erweiterte Aufl. (Heidelberg: Quelle & lMeyer,
1965), S. %81 und %85; fortan: Deutsche Sprache.
62

Ibid., S. 389.

65Friedrich Beissner, "Unvorgreifliche Gedanken uber
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den Sprachrhythmus," in Festschrift fiir Paul Kluckhohn und
Hermann Schneider: Gewidmet zu ihrem 60. Geburtstag, hge Ve
ihren Tiibinger Schiilern (Tiibingen: J.C.B. Mohr (Paul Sie-
beck), 1948), S, 427-44, S, 437; fortan: "Unvorgreifliche
Gedanken",

o4

Ibid., S. 434f; Hervorhebung von mir.

®51pid., S. 436.

66Kahlen, "Sprachrhythmus," S. 86.

57Vgl. Moering, Witz, S. 16%.

®8DUDEN Grammatik, S. 638, 7070,

69R. Priebsch und W, E. Collinson, The German Language,
6.,. verbesserte Aufl. (London: Faber & Faber, 1968), S. 357.
70

Vgl. Moering, Witz, S. 163.

71Bis auf "Das Bettelweib von Locarno", das insgesamt
aus nur drei Seiten besteht, werden jeweils sechs Seiten aus
jeder Novelle in SW 2 untersucht.

72Moering;, Witz, S. 166, Anmerkung 126.

?5Karl Ludwig Schneider, "Heinrich von Kleist. Uber
ein Ausdrucksprinzip seines Stils," in Heinrich von Kleist:
Vier Reden zu seinem Geddchtnis, Jahresgabe der Heinrich-
von-Kleist-Gesellschaft, 2. Aufl. (Berlin:Erich Schmidt,
1965), S. 27=-43, S. 37; fortan: "Ausdrucksprinzip"; fir die
Lesearten der Stelle aus "Das Erdbeben in Chili" siehe
H. von Kleists Werke, hg. Erich Schmidt, Georg Minde-Pouet
und Reinhold Steig, 5 Bde., kritisch durchgesehene und er-
liuterte Gesamtausgabe (Leipzig und Wien: Bibliographisches
Institut, 1904-05 ), 4:380,

74Otto Brahm, Das Leben Heinrichs von Kleist, Neue
Ausgabe (Berlin: Egon Fleischel, 1911), S. 158; fortan:
Heinrich von Kleiste.

75Helmut Sembdner, Heinrich von Kleists Lebensspuren:
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Dokumente und Berichte der Zeitgenossen, Sammlung Dieterich
Bd. 172, 2., verdnderte und erweiterte Aufl. (Bremen: Carl
Schiinemann, [(19641), 8. 130; fortan: Lebensspuren.

76Hervorhebung von mir; Sembdner, Geschichte meiner
Seele, S. XII.

r77Sembdner., Lebensspuren, S. 4%8f.: Marie v. Kleist
an Prinz Wilhelm von PreuBen, Berlin, 3.9.1811; S. 447ff.:
Marie v. Kleist an ihren Sohn, Grof-Gievitz, 24.10.1811,

78

rary Language 1700-1775 (Cambridge: University Press, 1959),
S. 169; fortan: Emergence.

Eric A. Blackall, The Emergence of German as a Lite-

79Vgl. die Erorterungen auf S. 110f. der vorliegenden
AI‘beit.

80Blackall, Emergence, S. 17/5-8.

8laottsched wird nach Blackall, ibid., S. 181 zitiert.

82yg1. Bach, Deutsche Sprache, S. 391.

8580 auch Kreutzer, Dichterische Entwicklung, S. 116.
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KAPITEL III

INTERFUNKTION UND SYNTAKTISCHE
KOMFLEXTITAT BEI KLEIST

Aus organisatorischen Griinden erfolgt im ersten Teil
dieses Kapitels eine kurze Beschreibung der Interpunktion
in Kleists Werken und der damit zusammenhingenden Probleme.
Entscheidend ist hier die sich immer mehr durchsetzende
Einsicht, daB Kleists Interpunktion fiir das Werk selbst
zweckerfiillend und deshalb die Herstellung der originalen
Zeichensetzung fir Werkinterpretation, Satzmelodie und
Sprachrhythmus von eminenter wichtigkeit iste.

Die Kinhaltung der originalen Kommasetzung zeigt sich
als wesentliche Voraussetzung besonders bei einer
experimentalen Untersuchung von Elementen, die hier
"Fseudo~Einbettung" genannt werden. Die Erdrterung dieser
Analyse findet aber erst im zweiten Teil des Kapitels statt.

Die Hauptdiskussion in diesem zweiten Teil liuft
darauf hinaus, Klarheit iiber bestimm§9 Fragen im Hinblick
auf den Schwierigkeitsgrad von Kleists Prosasdtzen zu
gewinnen:

1. Wie 1l8Bt sich der syntaktische Schwierigkeitsgrad der
Kunstprosa Kleists im Vergleich mit dem der Briefe
wissenschaftlich verifizieren und abmessen?

2. Was fur Sprachelemente konnen die syntaktische Schwie=-
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rigkeit der Novellen bestimmen?

Zum Abschlufl des kapitels setzen wir uns nochmals
mit den Darlegungen von Irene Kahlen und Hans Joachim
Kreutzer auseinander. Die von Kahlen gemachte Beobach-
tung, daBl eine chronologische Entwicklung des rhythmischen
Bildes in Kleists Briefen zu erkennen ist, will Kreutzer
als ein Indiz filir einen spdten Beginn der Novellenprosa
betrachten. Im vorangehenden Kapitel wurde zwar Kreutzers
Theorie bereits stark angezweifelt. Aber die Resultate
unseres Analyseverfahrens, in dem die syntaktische Schwie-
rigkeit von Kleists Briefen und Novellenausschnitten
quantitativ gemessen wird, stellen nun seine Ansicht weiter

in Frage.

1. Kleists Interpunktion

Die Anwendung des Satzzeichens bei Kleist ist seit
Jeher ein Froblem, sowohl fiir den Herausgeber als auch
fir den Leser. Kleists scheinbar eigenwilliges und
undurchschaubares Frinzip in der Zeichensetzung hat zu
mannigfaltigen Mutmassungen liber die Rolle der Interpunk-
tion selbst ge.f‘iih:et./| Seine Interpunktion ist nicht nur
fir heutige Verhdltnisse ungew&ihnlich,2 sie stimmt auch
nicht mit den fiir sein Jahrhundert richtunggebenden Regeln
Adelungs iiberein.5 Adelung ordnet die Interpunktion zur

Sprachlehre, fir ihn hat die Zeichensetiung vornehmlich
mit der Sprachrichtigkeit zu tun. Kleist filigt sich nicht

immer Adelungs Vorschriften. Worin er abweicht, soll erst

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



149

spdter im Zusammenhang mit Erich Schmidts Textemendation
besprochen werden.

Es ist vorwegnehmend festzustellen, daBl sich die
Unschliissigkeit hinsichtlich Kleists Interpunktion bei
keinem Herausgeber deutlicher als bel Schmidt zeigt.
Alle seine Vorgénger, von Ludwig Tiecks werkausgabe von
1821 angefangen bis Zu Theophil Zollings erster histo-
risch-kritischer Edition von 1885, haben sich damit
geholfen, daBR sie die Zeichensetzung in den Erzahlungen
der iblichen Gepflogenheit anglichen. Storende Kommata
wurden dabei beseitigt. Schmidt versucht als erster in
seiner historisch-kritischen Ausgabe von 1905 die origi—
nale Interpunktion wiederherzustellen. Er schien jedoch
von ihrer echten Bedeutung ebensowenig liberzeugt zu sein
wie seine Vorginger. Zum Beispiel verwarf er die "zahl-
losen Kommata" (sic Schmidt) in den Novellen, weil sie
seiner Meinung nach den Leser mehr beldstigben, als daB
sie ihm die Ubersicht und Rezitation erleichterten.”

Mit der Ausgabe von 1905 schuf Schmidt eine Grund-
lage fir die spdteren Kleist-kditionen. Der von ihm
festgelegte Text wurde z.B. zum groliten Teil von Minde-
Pouet in der‘zweiten, neuén durchgesehenén Auflagé von
Schmidtschen Ausgabe (Leipzig 19%6-%8) beibehalten. In
seiner Sonderausgabe der Erzé&hlungen von 1908 zeigt sich

seine Behandlung der Interpunktion am eindringlichsten.
5

Hier tilgt er alle von der Regel abweichende Satzzeichen.

Solche eigenmidchtigen Texteingriffe widren u.U. zu recht-
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fertigen, wenn sich die scheinbar inkonsequente Interpunk-
tion tatséchlich auf eine Gleichgliltigkeit des Dichters ge-
geniber der Zeichensetzung zuriickfiihren lieBe. Der Meinung
sind aber die meisten Interpreten Kleists nicht. Schon Otto
Brahm in seiner Biographie driickt, ganz im Gegensatz zu
Schmidt, die Meinung aus, daB die vielen Kommata in Kleists
Sprache eben dazu dienen, den stark gegliederten Satzbau

ibersichtlicher zu machen.6

Und in Anlehnung an ihn glaubt
Richard WeiBenfels sogar, diese liberreiche Interpunktion
bei Kleist sei nach franzdsischem Muster und schaffe eine
natlirliche Lebhaftigkeit umgangsprachlicher A:ot.‘7

In der letzten Zeit ist die Frage nach dem dichteri-
schen Zweck von Kleists originaler Interpunktion immer
wieder aufgeworfen worden. Dabei bilden hier zwei Faktoren
den neuen Ausgangspunkt der Uberlegungen. Erstens ist zu
bedenken, wieviel Wert der Dichter der Kunst des Vortragens
beimal. Wie bekannt, nahm Kleist in Leipzig Deklamations-
unterricht. Denn seine eigene Tragodie miiBte, wenn gut
deklamiert, "eine bessere Wirkung tun, als schlecht vorge-
stellt," schrieb er Ulrike im Brief vom 43. Mirz 1803.°

Mit welcher Sorgfalt Kleist schon in den Briefen
seine Interpunktion anwendet, zeigt Helmut Sembdner an einer
Stelle aus Kleists Brief vom 12. Januar an Ulrike., Im Satz:
"Mir wars, als geschdhe das Ungliick indem ich es laB" tilgte
Kleist ein Komma hinter "Ungliick", das er urspriinglich dort

hingesetzt hatte. Dies zeigt nach Sembdner "einen bewuBten

Verzicht auf die iibliche Zeichensetzung, um die Zugehdrig-
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keit des Temporalsatzes zu dem vorhergehenden deutlich zu
machen, wie sich ja auch beim lauten Lesen hier eine Z&sur
verbieten wiirde.”9 AuBRerdem findet Sembdner im Manuskript
des '"Zerbrochenen Krugs" eine Anzahl eigenhé&ndiger Inter-
punktionsanderungen Kleists, etwa die Verwandlung von Kom-
mata oder Semikolons in andere Zeichen und Streichungen von
Kommata.qo
Der zweite AnstoB zu neuen Bemihungen um die Wieder-
herstellung der originalen Interpunktion in Kleists Werken
kommt von der Goetheforschung. Seit den finfziger Jahren
ist man hier zu der Erkenntnis gekommen, daB die Interpunk-
tion eine grofle Bedeutung fur den Ausdruckswert einer Dich-
tung hat. Ernst Grumach nennt Goethes Zeichensetzung, zu-
mindest wie sie in der Versdichtung vorliegt, eine "rhyth-
mische oder akﬁstische Interpunktion oder vielleicht besser
noch . « « Vortragsinterpunktion." ZEntsprechend wird daher
von-Manfred Windfuhr gefordert, dall die Wiederherstellung
eines dichterischen Textes bis in die kleinsten Details der
Interpunktion zum Grundsatz kritischer Gesamtausgaben ge-

1 In der Kleist-Edition werden diese

macht werden solle.
Einsichten besonders von Sembdner angewandt.

Uberzeugt von der Relevanz von Kleists Interpunktion
fiir das Werk selbst, versucht er in der zweiten Auflage
seiner Kleist-Werkausgabe von 1961 den Text von Schmidts
Eingriffen zu sdubern und die urspriingliche Interpunktion

wiederherzustellen., Er stoBt bei diesem Bestreben schon

wegen der mangelhaften Handschriften-Uberlieferung auf unge-
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wohnliche Schwierigkeiten. DNur zwei Werke sind uns in
Kleists Handschrift erhalten geblieben: "Der zerbrochene
Krug" und "Die Familie Ghonorez". Die zweli Dramen: "Penthe-
silea" und "Prinz Friedrich von Homburg" besitzen wir in
vom Dichter durchgesehenen Kopien, aber die ilibrigen Werke
liegen nur in‘Druckform vor.qg

Allerdings ist es fraglich, ob eine vollstdndigere
Handschriften~Uberlieferung eine bessere Abhilfe bei Fragen
nach der Interpunktion hatte schaffen konnen. Aus Sembdners
Untersuchungen ergibt sich, daR Kleist im Korrektursatz noch
Verbesserungen und Interpunktionsdnderungen anzubringen
pflegte./]5 Somit lieBen sich die vorhandenen Handschriften
ohnehin nicht als die maBgebende Instanz fir Kleists origi-
nale Interpunktion gebrauchen., Filir die Novellen finde sich
aber in der Buchausgabe eine "Ersatz"-Urquelle,

Im Vergleich zu den Erstdriicken der Novellen im lMor-

genblatt fiir gebildete Sténde, oder in Der Freimiithige oder

Berlinisches Unterhaltungsblatt fir gebildete, unbefangene

Leser oder auch in Phobus: Fin Journal fiir die Kunst habe

ihre Buchausgabe einen auBerordentlich korrekten Druck, so
daBl diese Ausgabe hinsichtlich der Interpunktion relativ
authentisch sei. Alle Erzahlungen bis auf "Der Findling"
und "Der Zweikampf" waren Jja teilweise oder ganz in den
oben genannten Zeitschriften verdffentlicht worden, bevor
sie in der spateren Buchausgabe erschienen.14 Bei den Erst-
dricken in den Zeitschriften sei aber mit Eingriffen der

Setzer oder Redaktoren zu rechnen, im Phdbus vor allem mit
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denen Adam 1\'11'j11.lers./15 In der zweiten Auflage seiner Ausgabe
von 1961 hat Sembdner deshalb die Erzdhlungen nach dem Text
der Buchfassung ediert. PFir die drei Novellen, "Das Erdbe-
ben in Chili", "Die Verlobung in St. Domingo" und "Das Bet-
telweib von Locarno", dienen dabei die jeweiligen Erstdrucke
als Vorlage der B1.1chausgabe./]6

Bei einem Vergleich der Buchfassung mit der Schmidt-
schen Ausgabe von 1905 stellt Sembdner insgesamt 350 von
Schmidt eigenméchtig hinzugefiligte Kommata fest. Demgegenii-
ber stehen etwa 40 Tilgungen./p7 Einige der von Schmidt all-
gemein unternommenen Eingriffe werden im Folgenden angegeben.
Sie erweisen sich nach Sembdner als eine unberechtigte MiB-
deutung des dichterischen Willens Kleists.

Wenn nach Adelungs Vorschrift der Einschub eines Sat-
zes oder Wortes zwischen Kommata gestellt werden soll, so
bleibt bei Kleist das erste oder das zweite Komma bei einer

~als Einschub gewerteten adverbialen oder attributiven Be-
stimmung regelmédBlig aus. In solchen Fdllen fiihlt sich
Schmidt veranlaBt, das von der Grammatik vorgeschriebene
Komma zu ergéinzen:
e o« o dergestalt, daﬁ(,) da er auf seine eigne Frau,
die ihm(,) mit der Bitte um Schonung und Menschlich-—
keit, in den Weg trat, nicht horte . . . .

(Schmidts inderung steht jeweils in Klammern; Hervor-
hebung von mir; DZ 237, 32ff.)

Zu dieser Stelle meint Sembdner: "Dreimal stiirmt bei Kleist
der Satz auf ein jeweils stdrker betontes VWort ("Frau",
"Menschlichkeit", "Weg") ein, die zugrundeliegende Gebirde

immer dringender werden lassend--. . . Von dieser Dynamik
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des Satzes, in der der dargestellte Vorgang in béwunderns-
werter Weise zum Ausdruck kommt, ist durch die zwei von
Schmidt hinzugesetzten Kommata nichts mehr zu spliren; . .
. ."48 Drohe der Satzablauf durch ein Komma unrhythmisch
zerteilt zu werden, so lasse Kleist es aus. In den meisten
Fallen werde dadurch eine ganz bestimmte Satzbewegung deut-
lich: "Nach einem gleichmidBigen Fortschreiten h&lt der Satz
unvermittelt an, um dann mit einem meist kurzen, betonten
Ausklang rasch zu end:‘Lgen.”/|9
Sembdner zdhlt insgesamt 64 Fidlle, in denen Schmidt
ein Komma vor einer adverbialen Bestimmung setzt--in anderen
5% Fdllen fiigt er ein zweites fehlendes Komma, etwa wie in
folgendem Beispiel:

Die Sonne neigte sich, und mit ihr seine Hoffnung(,)
schon wieder zum Untergange . « . « (DE 148, 1f.)

Indem Kleist das zweite Komma absichtlich auslasse, folge
nach Sembdner dem Inhalt entsprechend, jeweils nach einem
kurzen Anlauf ein Zdgern und Besinnen. Der Satz kommé mit
einem langsamen Absinken zu Ende.20 Mit einer solchen Aus-
legung versucht Sembdner die innere Konsequenz der Zeichen-
setzung bei Kleist nachzuweisen.

Adelung fordert auch, daR Nebens&tze vom Hauptsatz
durch KommataAabgegrenzt werden sollen. Auf diese Regel
nimmt Kleist auch nicht immer Riicksicht. Sembdner z&hlt in
den Erzdhlungen ungefdhr 20 Fadlle mit einem kommalosen
Partizipialsatz:

"Unschuldig", versetzte dieser, indem er sich(,)
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gestiitzt auf den Prior, halb darauf emporrichtete . .
. . (DZ 259, 16f.)

In den iibrigen F&dllen handelt es sich um Relativsdtze (27
Fdlle), Infinitivsdtze (23 Fdlle) und Konjunktionalsétze
(17 Falle); in allen diesen Belegstellen fehlt das von
Adelungs Regel verlangte Komma, das einen Nebensatz von
einem Hauptsatz trennt. Hier liegt nach Sembdners Meinung
das Bestreben Kleists vor, die nahe Zugehdrigkeit der Ne-
bensdtze zu ihrem Hauptsatz ausdrilicklicher zu machen.g/I
Entsprechend wird auch bei Appositionen eines oder
sogar beide von Adelung geforderten Kommata ausgelassen.
Auch hier glaubt Sembdner, daB dadurch die Appdsition eng

mit dem Satzablauf verbunden wird. Beispiel:

.« « o dem Grafen(,) Eurem Gegner(,) gegeniiber; . . . .
(DZ 245, 13f.)

Um die unmittelbaren Worte eines anderen kundzugeben,
sollen nach Adelungs Regel Anfiihrungszeichen verwendet wer-
den. Kleist folgt dieser Anweisung nur in sehr wenigen
Fdllen. Besonders merkwiirdig ist in diesem Zusammenhang die
Beobachtung Sembdners, daB die zwischen Anfiihrungszeichen
stehenden Worte bisweilen wie Zitate einer dritten Person
wirken. In der "Marquise von O..." z.B. finden sich nur

22 In den zwel anderen

drei Stellen mit Anfiihrungszeichen.
Novellen, "Das Erdbeben in Chili" und "Die Verlobung in St.
Domingo" zeigt sich dagegen, daB die Ahfﬁhrungszeichen re-
gelmdfRig mit den Worten einer bestimmten Figur verwendet

werden. In "Das Erdbeben in Chili" ist es Don Fernando, in

der anderen Novelle entweder die alte Babekan oder Toni,
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sogar auch dann, wenn die Betreffenden in indirekter Rede
sprechen. Sembdner meint, es gehe hier um Partien, die

beim Vorlesen durch Modifizierung der Stimme hervorzuheben
seien. Diese Feinheit verwische Schmidt jedoch, wenn er

die Anfihrungszeichen, so grindlich wie es ihm gelinge, nor-
miert haben wolle. Und zwar setzt er jede direkte Rede in
Anfihrungszeichen und beseitigt die bei jeder indirekten
Rede stehenden Zeichen.

Seine Beobachtungen iiber Kleists Interpunktion sum-
miert Sembdner mit der Feststellung, daB Schmidts unsach-
gemdBe Anderungen zu schwerwiegenden Verfdlschungen des
Sprachrhythmus, der Satzmelodie und gelegentlich sogar des
Sinnes gefiuhrt haben. Kleists Interpunktion ist phonetisch
bedingt. ¥in wirkliches Verstandnis seiner Absichten ware
daher nicht moglich, wollte man wie Schmidt die Interpunk-
tion nach gelaufigen grammatischen Gewohnheiten erginzen
oder ersetzen.25

Es steht auBer Zweifel, daB Sembdner durch seine sorg-
faltige und mihsame Untersuchungen eine Grundlage fir eine
Textausgabe geschaffen hat, die ihrerseits eine bessere
Basis fiir Sprach- und Gehaltsinterpretation bietet als die
friheren Editionen. Es ist sicher richtig, daB die Zeichen-
setzung eines Dichters wichtige Aufschlisse iUber die Gestal-
tung des Satzrhythmus geben kann. Auch Kahlen hat darauf in
ihrer Arbeit von 1953 im Zusammenhang mit Kleists Rhythmus

hingewiesen.24 Die von ihr vorgebrachten Beobachtungen wol-
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len wir hier kurz zusammenfassen. Kahlen bemerkt, daB die
langen, hypotaktisch gebauten S&tze bei Kleist durch liber-
reiche Interpunktion stark gegliedert sind. Die mannigfal=-
tigen Einschiibe, entstanden eben durch die vielen Satzzei-
chen, stidnden zueinander und zum Satzgerilist (d.h. Subjekt,
Verb und Objekt) in einem Spannungsverhdltnis. Dieses syn-
taktische Spannungsverhdltnis libertrage sich auch auf den
rhythmischen Lauf, der so lange ansteige und den Rhythmus
auf einen Hohepunkt zuschiebe, bis diese meist kurze Span-
nung in einer abfallende Linie inhaltlich, syntaktisch und
rhythmisch gelost werde.25 An folgender Stelle aus dem
"Bettelweib von Locarno'" weist Kahlen auf die Wirkung der
Zeichensetzung hin:
Der Marchese, der, bei der Riickkehr von der Jagd,
zuf8llig in das Zimmer trat, wo er seine Biichse abzu-
setzen pflegte, befahl der Frau unwillig, aus dem
Winkel, in welchem sie lag, aufzustehen, und sich
hinter den Ofen zu verfiigen. (BL 196, 8ff.)
Obwohl die Partien von der bis trat einem Vortragenden an
sich ein ruhig-ungehemmtes Durchlesen gestatteten, miisse er
seine Stimme stdndig heben. Die Interpunktion zwinge ihn
zu Atempausen und damit zu stidrkerer rhythmischer Gliede-
rung. So bemerkt Kahlen, daf "Kleist selbst dort, wo trotz
der Wortstellung ein ruhiges Erzdhlen mdglich wdre, Einschii-
be, die nicht von der Syntax geboten sind, durch Interpunk-
tion erzeugt und so den Eindruck dramatischer Spannung auf-
rechterhélt.“26

Sembdner vorwegnehmend, beobachtet sie, dalk eine re-

_ gelbeflissene Interpunktion nicht unbedingt mit dichteri-
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scher Sprachgestaltung konform laufe. Kleists Zeichenset-
zung moge der praskriptiven Norm nicht gemdl sein--aufschlul-
reich sei jedoch die Erkenntnis, daB seine unz&hligen Komma-
ta, die den Satzflufl wiederholt zerrissen, fiir den Sprach-
rhythmus der Erzdhlung nicht nur ungemein wichtig, sondern
ihm auch angemessen seien.27
Allerdings fanden sich in allen Erzéhlﬁngen Stellen,
deren undramatischer Inhalt in starkem Kontrast zu dem dy-
namisch-gespannten Rhythmus stehe, Oft wirke diese drama-
tische Bewegtheit des Satzes nicht iiberzeugend, weil durch
Auslassung der zusdtzlichen Interpunktion eine ruhigere

28 Gerade solche Stellen zeigten nach

Satzbewegung eintrete.
Kahlen, "daB Kleist eine andere als die dramatische Erzdhl-
weise nicht mdglich war und er sie auch durch duBere Mittel
wie lberreiche Interpunktion zur Bildung stauender Stufen
erreicht."29 An einer Stelle in "Die Marquise von O..."
beschreibt der Erzdhler das stille zuriickgezogene lLandleben
der Marquise:
Sie machte Anstalten, in wenig Wochen, sobald sie ihre
Niederkunft liberstanden haben wiirde, ihren schodnen,
aber durch die lange Abwesenheit ein wenig verfallenen
Landsitz wieder herzustellen; saB in der Gartenlaube, .
und dachte, wdhrend sie kleine Miitzen, und Strilimpfe fiir .
kleine Beine strickte, wie sie die Zimmer bequem vertei-
len wiirde; auch, welches sie mit Blichern fillen, und in
welchem die Staffelei am schicklichsten stehen wiirde.
- (MO 126, 23ff.)
Zwar lasse sich nach Kahlen hier eine leichte M&Bigung in
der Art der Satzkonstruktion feststellen, ". . ., Jjedoch
bleibt der Satz durch zahlreiche Interpunktion sehr gestuft

und dréngend--im Gegensatz zur eigentlichen inhaltlichen
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Mitteilung, die eher etwas Idyllisches enthélt."5o

Kahlen erkennt die Bedeutung der normabweichenden
Interpunktion Kleists fiir die Bildung eines gespannten Satz-
rhythmus. Sie stellt zugleich fest, daB diese Spannung auch
syntaktisch begriindet ist, weil bei der starken Einschach-
telung des Satzbaus die inhaltlich zusammengehdrigen Teile
zueinander und zum Satzgeriist in einem Spannungsverhdltnls
stehen.

Wie eingangs schon bemerkt worden ist, stehen attri-
butive oder adverbiale Bestimmungen bei Kleist meistens
zwischen Kommata. Dabei handelt es sich hier um solche
Kommata, die nach Kahlen, wenn sie ausgelassen werden, dem
Satzlauf eine ruhigere Bewegung verschaffen wlrden.
Kreutzer, fiir den die besondere Zeichensetzung in den Er-
zdhlungen ein charakteristisches Merkmal von Kleists Kunst-
prosa bildet, meint liber diese Bestimmungen, dall sie zum
komplizierten Satzgeflecht beitragen (vgl. sein Zitat, auf
S. 104 der vorliegenden Arbeit). Eine Nachpriifung dieser
Ansicht wollen wir dem zweiten Teil dieses Kapitels vorbe-

halten.

2. Die syntaktische Komplexitat

Kleists Satzbau, der eine gewisse Berilihmtheit erlangt
habe, sei im wirklichsten Sinne umst&ndlich, urteilt Wolf-

51 Diese Umstandlichkeit erklédrt sich tatsach-

gang Kayser.
lich schon aus der reichen Satzgliederung, die von manchen

getadelt, von anderen wiederum bewundert wird. Jorg Stei-
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ner, der Gegenwartsschriftsteller, betrachtet z.B. mit
groBter Bewunderung die ihm "unmdgliche Durchorganisierung",
dié "Korperhaftigkeit der Sprache" bei Kleist.52

Zur Wesensbestimmung Kleists Syntax in .der Kunstprosa
genuigt es aber nicht, nur auf den hypotaktischen Satzbau
hinzuweisen. Staiger macht in seiner Analyse des "Bettel-
weibs von Locarno" die scharfsinnige Beobachtung, dal bei
keinem anderen deutschen Dichter der Bezug oder die Funk-
tionalitédt der einzelnen Satzteile grammatisch so entschie-
den ausgepragt ist wie bei Kleist. Des Dichters sorgfaltig
interpunktierte Prosa sei "bis ins Letzte gegliedert", wobel
ihre Teile "mit scharfster Logik gefligt und aufeinander bezo-
gen" seien. Konjunktionen, Infinitive mit zu, Partizipial-
konstruktionen, Doppelpunkte, Kommata, dies alles stehe im
grotesken Verhdltnis zu Verb und Subjekt.55

Dem Leser fallt es nicht immer leicht, bei dieser
Auflosung des Satzes die verunselbstédndigten Teile richtig
zu verstehen--oder im urspringlichsten Sinne des Wortes sie
zu "lesen", d.h. sinnvolle syntaktische Bezlige aus dem gege-
benen Ganzen auszusondern. Dieses geistige Sammeln und Aus-
lesen von sinngebenden Teilen verbietet ein schnelles Durch-
lesen seitens des Lesers, Und dies wiederum entspricht der
allgemeinen Ansicht, daB die Hypotaxe ein schwierigerer und
anspruchsvollerer Satzbau sei als die Parataxe. Bei Kleist
ist Jjene der normale Satzbau in der Kunstprosa, diese in den
Briefen.

Die Frage stellt sich nun, ob das gegenseitige Bedin-
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gen der Hypotaxe und Satzkomplexitdt tatsachlich kénkret
nach wissenschaftlich-objektiven Mitteln erwiesen werden
kann. In einem kiirzlich auf der MLA-Tagung Dezember 1975
abgehaltenen Vortrag ist ein linguistisches Verfahren zur
Abmessung syntaktischer Komplexitdt von Satzen entwickelt

54

worden, Wie im Vortrag dérgelegt wird, kann die Syntax
eines gegebenen Textes von differenziertem Schwierigkeits-
grad sein. Denn drei Faktoren bestimmten die Schwierigkeit
eines Textes:
1« Die Wahl der im Text benutzten Worte,
2. Der Inhalt des Textes und
% Die syntaktische Struktur der Satze.
Eé fragt sich hier, wie die Sdtze sind: wie lange sie
sind, aus wievielen abhingigen Satzen sie bestehen und
ob es sich um finite oder nonfinite S&tze handelt,
Von den drei Faktoren wird der letzte als "syntaktische
Komplexitat" bezeichnet und bildet den Untersuchungsgegen-
stand des Analyseverfahrens,

Fir diese lMethode sind die theoretischen Sprachbe-
trachtungen des im zweiten Kapitel besprochenen Sprachmo-
dells grundlegend.55 Kurz zusammengefaflt sind die wichtig-
sten Grundsatze davon folgende:

1. Als Grundeinheit in der deutschen Satzstruktur-Analyse
gilt nicht der "Satz'", sondern der "Kernsatz".56
2. Ein Satz kann aus einem Kernsatz oder mehreren Kernsat-

zen bestehen, die wiederum finit oder nonfinit sein

konnen,
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3, Jeder Satz muB aber mindestens einen unabhéngigen fini-
ten Kernsatz enthalten.

4, Jeder Kernsatz geht auf eine Infrastruktur zuriick, die
ein lexikales Verb haben muBl. Diese Infrastruktur ent-
hdlt auBer dem lexikalen Verb noch eine unterschiedliche

Anzahl von nominalen und adverbialen Elementen.57

Die syntaktische Komplexitidt eines Satzes wird nun von zwel-

erlei bestimmt: (1) von der Zahl der (finiten oder nonfini-

ten) Kernsitze in einem Satz und (2) von der Anzahl der

Worter im Kernsatz selbst. Diese Bestimmung geht auf die

Uberlegung zuriick, daB ein Kernsatz Jja im Grunde die Ober-

flachenstruktur einer Infrastruktur ist. Letztere besteht

ihrerseits aus dem Verb und dessen Lrgénzungen, bzw. aus

Nomina und Adverbien. Von wenigen Ausnahmen abgesehen, be-

griindet ja die Beziehung zwischen Verb und dessen Ergénzun-

gen die Bedeutung des Kernsatzes. Je mehr Kernsétze oder

Infrastruktur ein Satz enthdlt, desto komplizierter isf.also

die Syntax des betreffenden Satzes, und umso schwieriger ist

er auch zu verstehen.

In der praktischen Ausiibung des Verfahrens wird zu-
ndchst dreierlei von einem zu untersuchenden Text aufgezéhit:
1. Die Zahl der Sdtze im Text (symbolisiert durch §)

2., Die Zahl der Worter (symbolisiert durch W) und

3, Die Zahl der lexikalen Verben (symbolisiert durch V)

Sind diese drei Zahlen einmal festgelegt worden, so errechnet

man nun mit Hilfe mathematischer Formein folgendes:

1. Die Durchschnittszahl der Worter pro Satz. Dies
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wird durch die Formel W/S (Anzahl der Worter géteilt durch
Anzahl der Sdtze) bestimmt. Das Ergebnis gibt uns einen
Anhaltspunkt, ob die S&tze im gegebenen Text iberwiegend
lang oder kurz sind. Je hoher die Zahl liegt, desto mehr
Worte enthdlt der Durchschnittsatz im Text, und desto langer
ist dieser auch.

2. Die Durchschnittszahl der Kernsatze pro Satz.

Die Zahl der V entspricht der Zahl der Kernsdtze, weil jede
Infrastruktur nur ein einziges V enthdlt. Die mathematische
Formel hier ist V/S (Anzahl der Verben geteilt durch Anzahl
der Satze).

3¢ Zuletzt errechnet man die syntaktische Komplexitat
durch die Formel WV/S2 (d.h. Anzahl der Worter multipliziert
mit der Anzahl der lexikalen Verben, geteilt durch die An-
zahl der Sdtze hoch zwei. Je groBer die Endzahl hier, desto
schwieriger ist die syntaktische Gestaltung des betreffenden
Textes.

Der praktische Nutzen dieses Verfahrens liegt nach
Fichtner auf dem Gebiet des Fremdsprachenunterrichts und der
Philologie. Fiir den Fremdsprachenunterricht, fihrt Fichtner
aus, lasse sich dieses Verfahren etwa dazu anwenden, den
unterschiedlichen syntaktischen Komplexitédtsgrad von Texten,
die als Unterrichtsmaterial dienen sollen, genau zu bestim-
men. Andrerseits konne die syntaktische Komplexitédt, als
ein stilistisches Merkmal, dem Textphilologen bei Fragen
nach der Autorschaft eines strittigen Textes Hilfe leisten.

Bei unserem Versuch, dieses Verfahren auf Kleists Pro-
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sa anzuwenden, gilt es, die syntaktische Komplexitét seiner
Kunstprosa gegeniiber der seiner Briefsprache mathematisch
zu bestimmen. Die vier auf S. 161f. erdrterten Grundsitze
gelten bei der Bestimmung der Anzahl von S, W und V., Sie
fihren zu folgenden Konsequenzen:

1e Weil nur S&tze mit mindestens einem verbalen
Kernsatz gezdhlt werden, so gilt ein elliptischer Satz mit
einem nonverbalen Kernsatzglied wie etwa "Feuer!" nicht als
ein Satz, sondern nur als ein Wort. Besteht dagegen ein
elliptischer Satz aus einem verbalen Element, wie z.B.
"Geh!", so wird dies nicht nur als ein Satz gezahlt, sondern
auch als ein Wort.

2. Nach Grundsatz drei mussen die herkémmlichén Satz-
reihen und Satzgefiige unterschiedlich bewertet werden: ein
Satzgeflige gilt als ein einziger Satz; ebenso ein Satz mit
mehreren Verben, die von einem Subjekt abhéngig sind: "Ich
kam, sah siegte." Andrerseits gilt eine Satzreihe wie: "Ich
kam, ich sah, ich siegte." als drei Batze.

3. Bei der Zdhlung von Worten (W) gelten zusammenge-
setzte Eigennamen nur als ein Wort, z.B. "S8dchsisch-thirin-
gischen" (SW 2:465). Daten, Anredeformen und Briefscliisse
bleiben in allen drei Zéhlungén unberiicksichtigt, weil sol-
che Sprachelemente fiir die Satzstruktur eines Textes keine
Bedeutung haben.

4, Der Begriff "lexikales Verb" impliziert hier das
im Satz bedeutungstragende Verb, d.h. im Grunde das, was in

der traditionalen Grammatik als "Vollverb" im Gegensatz zum
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"Hilfsverb" verstanden wird.58 Im folgenden Satzgefiige z.B.
sind vier lexikale Verben:

Ich habe nie ge%laubt, daB es in der Natur so schone
Landschaften geben konne, als ich sie gemalt gesehen
habe; . . « « (Hervorhebung von mir; Kleist, SW 2:
4ed, 2f.)

Die Hilfsverbeh gelten nur als V, wenn sie in der Rolle eines
Vollverben sind:
"Er hat das geschafft." (nur schaffen gilt als Vollverb)
"Er hat das Vergniigen." )
) beide Sdtze enthalten je ein V.
"Er wird krank." )

5 Attributives Partizip:

Er warf einen Blick auf das in seinem Blut sich
wilzende Madchen; « « . o (VD 193, 5f.)

und nominalisierter Infinitiv gelten auch als Nebensdtze mit
einem V, wenn sie von einem Nebensatz ersetzbar sind (" o o o
das in seinem Blut sich widlzende Madchen . . ." = "das Mad-
chen, das sich in seinem Blut walzt"). Attributivische Kon-
struktionen wie "mit geschickter Hand", die die Ersatzprobe
nicht bestehen, erbringen auch kein V.

Den Korpus der Satzkomplexitédtsanalyse bei Kleist bil-
den insgesamt neunzehn Briefe und zehn Textausschnitte der
Novellen. Die Briefe stammen aus unterschiedlichen Zeit-
riumen, wobel ihre Auswahl.unter vielfdltigen Gesichtspunk-
ten geschieht, als der erste gilt z.B. die Datierung. Mit
dem Brief vom 10.%.179% bis zum Brief an Marie v. Kleist
vom 21.12.1811 haben wir Beispielbriefe aus der friihesten
und spdtesten Zeitspanne in Kleists Leben. Denn der Brief

vom 10.%.179% ist der dlteste uns iliberlieferte, wahrend der
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Brief an lMarie v. Kleist am Tag von Kleists Selbstmord ge-
schrieben wurde; zwischen beiden Zeugnissen liegen also 18
Entwicklungsjahre. Diese wollen wir in der syntaktischen
Analyse dadurch genauestens verfolgen suchen, indem nach
bestimmter Zeitspanne ein Brief oder mehrere der Analyse
unterzogen werden.

Die Zeitspanne variert. In der Regel betrdgt sie ein
Jahr. In drei F&dllen jedoch (siehe Brief Nr. 2, % und 7
der Tabelle 6 weiter unten) ist der Zwischenraum grofer
(jeweils zwei und vier Jahre). Dieser Umstand 188t sich
auf zwei Griinde zurickfiihren. Bei dem 2. und %. Brief
kommt der groBere zeitliche Abstand durch die lickenhafte
Uberlieférung der Briefe in der Zeit vor 1800 zustande.
Zwar besitzen wir flir das Jahr 1799 Briefe vom Marz, April
Mai und November. Flir den Zeitraum davor jedoch sind nur
die zwel Briefe vom 13%.%.179% und 25.2.1795 die einzig
erhalten gebliebenen Dokumente von Kleist selbst.. Hingegen,
wenn keine Zeugnisse in der Zeit zwischen Brief Nr. 6 (10.
10.1801) und Nr. 7 (1%.5.1805) mit analysiert werden, so
geschieht dies aus Willkur,

Als zweites Auswahlkriterium haben wir gewisse: syntak-
tisch auffallende lMerkmale gelten lassen, etwa lbermifige
Einschachtelung oder starke hypotaktische Gliederung des
Satzes. Diese Merkmale treten besonders in den Briefen an
von Stein, Goethe und den Konig hervor.

Drittens werden auch solche Briefe untersucht, die

nach Kahlen und Kreutzer Marksteine fir Kleists Stilevolu-
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tion bilden. Es handelt sich hier um die Briefe an Wilhel-
mine v. Zenge, 21.7.1801 (Nr. 5) und 10.10.1801 (Nr. 6); an
Ulrike, 17.2.1807 (Nr. 10) und 25.4,1807 (Nr. 11); an von
Stein, 22.12.1807 (Nr. 12) und 1.1.1809 (Nr. 14). Den Be-
fund in den Briefen zeigt Tabelle 6 (8. 170).

Was die Untersuchung der Novellen betrifft, umfafBt
der Ausschnitt fiir jede Novelle 1-21/2 Seiten, oder satz~
weise ausgedriickt 10-15 S&tze. Ausnahmen bilden die Novel-
len "Michael Kohlhaas" und "Das Bettelweib von Locarno".

Im letzteren Fall wird die ganze Geschichte analysiert.
Well es uns in dieser Analyse auf die syntaktische Entwick-
lung der Novellenprosa ankommt, so wird womdglich die Erst-
dricke als Grundlage der Analyse herangezogen.

Fir "Das Bettelweib von Locarno" wird der Erstdruck
in Berliner Abendblatter benutzt.59 Bei "Michael Kohlhaas"
werden ausnahmsweise drei unterschiedliche Textstellen un-
tersucht. Aus dem ersten Viertel dieser Novelle, das angeb-
lich um 1804 in Konigsberg entstanden ist, werden Abschnitte

40

am Anfang und Ende analysiert. Die Fertigstellung der

Novelle geschah erst fir die Buchausgabe Erzdhlungen,Bd. 1
41

Diesem spater verfaBten Teil wird der

dritte Textausschnitt des "Michael Kohlhaas" entnommen.42

im Sommer 1810.

Die Auswahl der analysierten Stellen geschieht nach keinem
bestimmten Prinzip. Es wird nur versucht, etwaigen Unter-
schieden zwischen dem "Frih"- und "Spat"-Stil in "Michael
Kohlhaas" auf die Spur zu kommen.

Die Diskussion lber die Datierung des "Michael Kohl-
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haas", sowohl auch der anderen Novellen ist in der Kleist-
Forschung noch immer nicht abgeschlossen. Xreutzer will
z.B. entgegen Sembdner den Anfang des "Michael Kohlhaas"

auf das Jahr 1805 legen.45 Diese Strittigkéit um das genaue
Jahr der Entstehung der Novelle spielt Jjedoch fir die Satz-
komplexit&tsanalyse kaum eine Rolle. Der Anfang von "Mi-
chael Kohlhaas" bleibt weiterhin das Zeugnis der am friuhes-—

ten begonnenen Kunstprosa von Kleist.

Den Angaben von Sembdner nach, entstanden "Das Erdbe-
i

ben in Chili" und "Die Marquise von O..." um Juli ’1807.4
Die letztere Novelle erschien vollsténdig im Phobus, 2. Heft,
Februar 1808. Aus diesem Druck wird eine Stelle ziemlich am
Anfang der Novelle selbst untersucht.45 Ebenfalls vollstan-

dig erschien "Das Erdbeben in Chili in Cottas Morgenblatt

fir gebildete Sténde, Nr. 217-221, 10.-15. September 1807,

zwar unter einem anderen Titel, u.z. "Jeronimo und Josephe.
Eine Szene aus dem Erdbeben zu Chili, vom Jahre 1647".

Weil mir dieses Blatt nicht zugénglich ist, habe ich fir die
Textanalyse dieser Novelle den Text aus der von Erich Schmidt

e So wie Sembdner

besorgten Kleists Werkausgabe benutzt.
druckte Schmidt diese Novelle nach der spdteren Fassung in

Erzdhlungen Bd. 1, 1810.47 Vergleicht man die fir die Ana-

lyse in Frage kommende Stelle aus der Ausgabe von Schmidt

mit den Lesearten, so sind nur geringe Unterschiede festzu-

stellen.48

Die Textstelle aus "Die heilige Cécilie" wird dem kir-

49

zeren Erstdruck in Berliner Abendbléatter entnommen.
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Sembdner datiert die Entstehung dieser Novelle auf den 27.
Cktober 1810.50 Die Novelle "Die Verlobung in St. Domingo",
Entstehungszeit Anfang 1811, erschien vollstidndig unter dem

kiirzeren Titel "Die Verlobung" in Der Freimiithige oder

Berlinisches Unterhaltungsblatt fir gebildete, unbefangene

Leser, Nr. 60-68, 25. Mirz-5. April 1811.° ' Auch dieses
Blatt ist mir nicht zuganglich, ich habe mir deshalb mit
dem Text und den Lesearten aus der Ausgabe von Schmidt
geholfen.52
Die zwei letzten Novellen, "Der Findling'" und "Der

Zweikampf", entstanden im Sommer 1811 zur Fillung des

zweiten Bandes der Erzdhlungen. Flir die Textanalyse wird

der Text von Sembdner in der von ihm besorgten Ausgabe be-
nutzt.S5 Das Ergebnis der Satzkomplexitétsanalyse in den
Novellen findet sich in Tabelle 7 (S. 171 der vorliegehden
Arbeit).
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TABELLE 6

Syntaktische Komplexitédt in Kleists Briefen

Briefe (chronologisch 5
geordnet) an: W v S W/s | V/S8 |WV/S
1 A. H. v. Massow 2780 1335 (189 14,71 [ 1,77 | 26,07
13./18.%.1793
2. Ulrike v. Kleist 680 | 80 36 (18,90 | 2,22 | 41,98
25.20/]795
3. Ulrike v. Kleist 2340 331 | 144 116,25 | 2,30 | 37,35
12111799
4, We V. Zenge 777 1107 52 14,94 | 2,06 | 30,75
19.9.1800
5¢ We V. Zenge 1559 (232 99 115,75 | 2,254 | 36,90
21471801
be We V. Zenge 1856 {271 147 112,63 | 1,84 | 23,28
10101801
- 7. von Stein 805 96 38 121,18 | 2,5% | 53,52
12.5.1805
8. E. ve Pfuel 584 | 89 38 115,37 | 2,34 | 35,99
7e7.1805 :
9. R. v. Lilienstern 885 {138 85 (10,41 | 1,62 | 16,90
31.8.1806 ~
10. Ulrike v. Kleist 52% | 73 31 (16,87 | 2,35 | 39,73
17 21807 ‘
11« Ulrike v. Kleist 760 {10% 45 116,89 | 2,29 | 38,66
2%.4.,1807
12. von Stein 317 52 1% |24-,38 | 2,46 | 60,02
22.12.1807
13¢ Jo We v. Goethe %2% | 44 1% (24,85 | 3,38 | 84,09
24.1.1808
14, von Stein 511 65 18 128,39 | 3,61 (102,52
111809 :
15. F. Schlegel 300 | 46 18 16,67 | 2,56 | 42,59
16. Ulrike v. Kleist 448 | 69 30 [14,9% | 2,30 | 34,35
17«7 «1809
17. A. V. Arnim 217 31 10 21,70 | 3,10 | 67,27
14.,10.1810
18 Friedrich W, III 621 62 14 |44,%6 | 4,43 196,44
17641811
19. Marie v. Kleist 323 | 51 20 16,15 | 2,55 | 41,18
27.11.1811
Mittelwert e . . 19,2% | 2,55 | 53,14
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TABELLE 7
Syntaktische Komplexitdt in Kleists Novellen

Titel/Datum/Stelle: W | V|S| ws| v/s|wv/s2

1. Michael Kohlhaas, 1804,

Phobus 6:20, 1-24. 294 |41 |14 (21,00 1(2,93| 61,50
2. Michael Kohlhaas, 1804,

Phobus 6:3%, 13-34,8. 460185 |15 |30,67 |5,67(17%,78
% Do Erdbeben in Ch., 1807,

Schmidt 3:295,2-296,17. 26149 |15 124,07 | 3,27 78,62

4, D. Marquise von O...
Phobus 2:5,16-6,10. 397167 |15 |26,47 | 4,47\ 118,22

5. Michael Kohlhaas, Sommer ' |
1810, BW 2:76,32-78,7. sus |61 10 a4, 40 |6,10078 , 84

6. D. Bettelw. v. L., Okt.
1810, Berl. Abendbl.Z 978162 |32 |30,56 |4, 7445 ,17

7. D. hl. Cscilie, Okt.
1810, Berl. Abendbl.P 382 |54 |10 [38,20 |5,40pP06 ,28

8e D. Verl. in St. D., Anf.
1811, Schmidt 2:338,22-39,27. 37255 |15 |24,80 |3,57| 90,93

9. D. Findling, Sommer 1811,

SW 2:201,4-202,5. 375 |47 |10 (37,50 |4,701176,25
10, D. Zweikampf, Sommer 1811,
oW 2:229,1-31,7. 666 (79 |15 |44 ,40 |5,27R%3,84

Mittelwerte « « « « . |32,20 {4,62156,34 -

®Berliner Abendblétter 11./12.10.1810, S. 39.42.
PBerliner Abendblitter 17.11.41810, S. 163-64,13.
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Wir sind des Stichprobencharakters der Untersuchung
in allen Novellen (bis auf "Das Bettelweib von Locarno")
bewuBt und wollen selbstverstdndlich die sich Jjewells erge-
bende Zahl nicht fiir die gesamte Novelle selbst auslegen.
Dies geht besonders aus der Analyse von "Michael Kohlhaas"
hervor. Wie bereits erklidrt, wird diese Novelle an drei
Stellen untersucht:

am Anfang und )
) des 1. Viertels in Phdbus
Ende

und am Anfang des letzten Viertels in den

Erzdhlungen

Obwohl die zwei Partien des 1. Viertels in Phobus vermut-
lich aus derselben Abfassungszeit stammen, ist ihre Anzahl
der Worte und der Infrastrukturen im Satz, als auch syn-
taktische Komplexitdt derart voneinander unterschieden
(vgl., 1 mit 2), daB sich hier schwerlich von einer einheit-
lich strukturierten Syntax sprechen laBt.

Es 148t sich vermuten, daR auch in den anderen Novel-
len #hnliche syntaktische Schwankungen zu finden sind.
Wenn aber deshalb die Zahlen der Tabelle 7 die Jjeweiligen
Novellen keineswegs endgiiltig repridsentieren (auBer den Zah-
len des-Textes "Das Bettelweib von Locarno"), so biliBen sie
dennoch ihre Bedeutung nicht ein. Trotz des Stichproben~
éharakters der Analyse, erteilt sie relativ zuverléssige
Aufschliisse iiber die Satzgestaltung der Erzahlungen.

Vergleicht man nun die zwei Tabellen 6 und 7 mitein-

ander, so fallen sofort zwei Tatsachen auf:
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1. Im allgemeinen liegen die Zahlen bei den Novellen
(bis auf den Eingangsabschnitt in "Michael Kohlhaas", 1) ho-
her als bei den Briefen. Dies kommt besonders beim Ver-
gleich des Mittelwerts zum Ausdruck: Der.Mittelwert flir die
Novellen ist beinahe drei mal so hoch wie der der Briefe:
156,34:53,14, |

2. Trotz der chronologischen Anordnung der Briefe
und der Novellen weisen die Ergebnisse der Tabellen keines-
falls auf eine fortschreitende Ausformung der Komplexitat
des Satzgeflechtes hin. Besonders bei den Briefen ergibt
sich ein sprunghafter Verlauf., Der Brief an Lilienstern
(Nr. 9) zeigt mit seiner syntaktischen Komplexitét von
16,90 mathematisch gesehen den allerniedrigsten Komplexi-
tadtsgrad sowohl im Vergleich mit den Briefen aus friherer
Zeit als auch mit spateren.

Beide Feststellungen bediirfen weiterer Ergénzung.
Wenden wir uns der ersten Feststellung zu. Die gemachte
Beobachtung, daB die Zahlen der Satzkomplexitét bei den No-
vellen im Durchschnitt hoéher liegen als bei den Briefen,
bedeutet lediglich eine mathematisch exakte Bestatigung der
allgemeinen Auffassung, Kleists Kunstprosa sei anders ge-
staltet als die Prosa in den Briefen. Die Analyse bekraf-
tigt ferner, daB ein hdherer Schwierigkeitsgrad die Syntax
der Kunstprosa kennzeichnet und daB diese sich dadurch von
dem der Mitteilungsrede abhebt., Wenn es objektiv bewiesen
worden ist, daB die Syntax der Kunstprosa komplizierter ist,

so stellt sich als ndchste Frage, ob diese kompliziertere
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Satzstrukturierung auf bestimmte, genau zu verifizierende
Sprachelemente zurlickzufihren ist. Die eine Antwort liegt
uns vor in der Bewertung der Durchschnittszahl von Worten im
Satz. Diese ist in den Novellen wesentlich hoher als in den
Briefen (vgl. die Mittelwérte 32,20:19,23) und deutet dem-~
entsprechend auf einen léngeren Satz in der Kunstprosa hin.

Einen zweiten Grund, der zur Satzkomplexitidt in der
Kunstprosa fihrt, hoffen wir auch genau herausarbeiten zu
konnen. Der folgende Satz ist aus Kleists Brief an Ulrike
(17.2.1807=-=Nr.10):

Ich hatte, mit einem PaBl, den ich mir in Cdslin ver-
schafft, und in Damm und Stettin, wo ich zuerst fran-
z0sische Truppen fand, hatte visieren lassen, gliick-
lich Berlin erreicht. (SW 2:776, 12ff.)
Uber diesen Satz macht Kahlen mehrere Beobachtungen: Durch
die finf Einschiibe sei das Satzgerlist iber den ganzen Satz
verteilt, dabei vor allem am Anfang und Ende isoliert. Zu-
sammen mit anderen Stileigentimlichkeiten wie Partizipial-
konstruktion, asyndetischer Aufzdhlungen, Isolierungen und
HinauszoOgerung des entscheidenden Wortes, bilde die beson-
dere Gestaltung des Satzgerilistes ein rhythmisches Bild, das
in der Kunstprosa am stérksten ausgeprigt sei.

Die dabei auf der syntaktischen Ebene wahrzunehmende
Einschachtelung bezeichnet sie als "kiihne Satzkonstruktion",
wie sie der Kleistischen Art gemdl sei.54 Wenn das auf sol-
che Weise verteilt s Satzgerlst, das im Grunde zu Einschiiben

und Einschachtelungen fiihrt, mit Kahlen als ein wesentliches

syntaktisches Merkmal von Kleists Kunstprosa zu betrachten
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ist, so fragt sich hier, ob die Relevanz der Einschiibe im

Hinblick auf die syntaktische Komplexitdt objektiv definiert

werden kann. Beim Eingehen auf diese Frage, wurde versuchs-

welse die Novelle "Das Bettelweib von Locarno" viermal nach
dem Verfahren der syntaktischen Komplexitat analysiert:55

1. In der ersten Analyse bildet Kleists originaler Text den
Gegenstand der Untersuchung.

2. In der zweiten Analyse wird der Originaltext von allen
"echten" Einschiiben gereinigt, d.h. allen eingeschobenen
Nebensdtzen wie Relativ-, Konjunktional-, Infinitiv- und
Partizipialsdtzen, sowie Appositionen. Auch attributi-
ves Partizip wird wegen seiner Satzwertigkeit geﬁilgt.56

% In der dritten Analyse wird der Text des "Bettelweibs
von Locarno" von solchen Sprachelementen gesiubert, die
hier als "Pseudo Einbettung" bezeichnet werden. Darun-

57

ter sind freie Angaben zu verstehen, meistens prapo-
sitionale Konstruktion, die in Kleists Text durch Komma-
ta vom Ubrigen Satz getrennt stehen. Im Unterschied zZUu
den "echten" Einschiiben oder Nebensédtzen handelt es sich
'hier bei diesen freien Angaben nur um scheinbare Ein-
schiibe, die nicht unbedingt zwischen Kommata zu stehen
brauchen, d.h. es fehlt bisweilen das eine oder das an-
dere Komma,

4, Bei der vierten Analyse ist der Novellentext sowohl frei
von den eingeschobenen Nebensédtzen oder Appositionen

als auch von den Pseudo Einbettungen. Die auf solche

Weise gednderten Texte, die der zweiten und dritten Ana-
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lyse zugrunde liegen, finden sich im Anhang I und II.
Alle vier Texte werden wie die 19 Briefe Kleists und die
Novellenausschnitte nach der syntaktischen Komplexitdt hin

untersucht., Das Ergebnis findet sich in Tabelle 8:

TABELLE 8

Syntaktische Analysen in "Das Bettelweib
von Locarno"

syntakt. Komplexitat

1e Kleists TeXt e o o o o o o o o o o o o o o @ 145,17
2. Kleists Text ohne eingeschoben. Nebens. . . « 54,8%
3. Kleists Text ohne Fseudo Einbettungen . . « « 138,34
4, Kleists Text ohne eingesch. Nebens.

noch Pseudo Einbettungen . « « « « ¢« o o « o o 49,85

Aus der Tabelle 8 geht hervor:

a. Die Pseudo Einbettungen oder die adverbialen Be-
stimmungen allein spielen eine geringe Rolle hinsichtlich
der Satzkomplexitdt. Denn ihre Tilgung vom Text (Textana-
lyse Nr. 3) bewirkt einen Schwierigkeitsgrad, der dem des
Originaltextes (Textanalyse Nr. 1) noch nahe steht (138,34:
145,17)

b. Ein erheblicher Unterschied macht sich erst in
den zweiten und vierten Textanalysen sichtbar. Die syntak-
tische Komplexitdt betrigt hier 54,83 (d.h. ohne eingescho-
bene Nebensédtze) und 49,85 (d.h. ohne eingeschobene Neben-
sdtze und Pééhdo Einbettungen). Der Schwierigkeitsgrad in

beiden Fdllen verhdlt sich zu dem des Originaltextes wie
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eins 2zu drei. Ohne Zweifel gewinnen wir aber aus der zwei-
ten Textanalyse den objektiven Beweis, dal die eingeschobe-
nen Infrastrukturen, bzw. Nebensédtze, die syntaktische Kom-
plexitat in Kleists Novellensprache stark bestimmen.

c. Die zweite Textanalyse weist aulerdem noch auf
etwas AufschluBBreiches hin. Mit einer Satzkomplexitdt wvon
54,8% steht Kleists Kunstprosa, von ihren eingeschobenen
Nebensatzen entlastet, dem Sprachstil in den Briefen (beim
Mittelwert von 5%,14) liberraschend nahe. DemgemiB darf der
Einschub von Infrastrukturen als eine objektiv gesicherte
Characteristik von Kleists Kunstsprache betrachtet werden.,
Denn ohne diesen besonderen Einschub n8hern sich beide
Prosastile, zumindest auf der Ebene der Satzkomplexitit.

Dieselbe Probe mit Auslassung der Nebensdtze wurde
nochmals an Kleists Brief an den Konig Friedrich Wilhelm
IIT (Brief Nr. 18) wiederholt. Dieser und die anderen Brie-
fe an Goethe (Nr. 1%), Freiherrn von Stein (Nr. 14) und
Arnim (Nr. 17) stechen auf der Tabelle 6 wegen ihrer hohen
syntaktischen Komplexit&t hervor. Mit ihren Zahlen von je-
weils (Brief an Goethe:) 84,09, (an von Stein:) 102,52,

(an Arnim:) 67,27 und (an den Konig:) 196,44 stehen sie alle
liber dem Mittelwert (53,14).

Ob ihr hoher syntaktischer Komplexitadtsgrad damit zu-
sammenhédngt, daB Kleist hier weder an Verwandte, noch an per-
sonliche Freunde schrieb und somit einen formalen Stil ge-
brauchen wollte, 148t sich nur vermuten. In diesen Briefen

fallen besonders solche Merkmale auf wie Verteilung des
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Satzgerlstes, "echte" sowohl als "unechte" Einschiibe und
Einschachtelungen:

Ich ward, gleich nach meiner Ankunft in Berlin, durch

den Gen. Clarke, kein Mensch weif, warum? arretiert,

und als ein Staatsgefangener, durch die Gensdarmerie,

nach dem Fort de Joux (bei Neufchdtel) abgefiihrt.

(SW 2:802, 36ff.)
In dem an sich unkomplizierten Satzgeriist: "Ich ward . . .
durch den Gen. Clarke . . . arretiert, und als ein Staats-
gefangener, . . . nach dem Fort de Joux (bei Neufchitel)
abgefihrt." prégt die zus8tzliche Interpunktion der Pseudo
Einbettungen "gleich nach meiner Ankunft in Berlin" und
"durch die Gensdarmerie" das HuBerliche Satzbild.

In Kleists Brief an den Konig (Nr. 18) geschieht die

Zerstickelung des Satzbildes mehr durch "echte" Einschiibe:

Ich, der keine anderen Interessen, als die Ew. Konig-

lichen Majestét, welche, wie immer, so auch diesmal,

mit denen der Nation v6llig zusammenfielen, beriicksich-

tigte, weigerte mich anfangs, auf dieses Anerbieten ein-

zugehen; + « . . (SW 2:869, 27ff.)
Bemerkenswert ist, daBl aus einem relativ einfachen Satz:
"Ich . . . weigerte mich anfangs, auf dieses Anerbieten ein-
zugehen;" durch zahlreiche eingeschobene Nebensidtze die Satz-
physiognomie v6llig gedndert ist. Bei Auslassung der einge-
schobenen Nebensatze zeigt der Brief an den Konig einen iiber-
raschend niedrigen Komplexit&dtsgrad von nur 52,70 im Ver-
gleich zu 196,44 beim Originalbrief (der Text des Briefes
ohne die eingeschobenen Nebens&tze liegt im Anhang III vor).

Wir kommen zum SchluB der Diskussion. Im Vorangehen-

den ist es uns gelungen, drei Aspekte von Kleists Kunstprosa

genauver zu bestimmen:
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1; Die Kunstprosa zeichnet sich durch eine Satzkomplexitat
aus, die mathematisch berechnet, beinahe dreimal so
hoch wie die Komplexitdt in den Briefen ist.

2. Diese weitaus hohere Satikomplexitét der Novellen 1aBt
sich einmal auf einen lédngeren Satz zuriickfithren.

3, Zum zweiten wird sie auch von den eingeschobenen Infra-
strukturen begrindet.

Im zweiten Kapitel finden sich Darstellungen bestimmter

Thesen von Kahlen und Kreutzer und die Auseinandersetzung

damit (8. 100ff.). Rekapitulierend mogen ihre Ansichten

hier kurz umrissen werden:

a. Die allmdhliche Entwicklung des Satzrhythmus, der
fiir Kleists Kunstprosa typisch ist, meint Kahlen in den
Briefen deutlich verfolgen zu konnen. Die ersten Ansétze
seien im Brief an Wilhelmine v. Zenge vom 10.10.1801 (Brief
Nr. 6) sichtbar. Diese typischen Zilige intensivierten sich
dann im Brief an Ulrike vom 17.2.1807 (Brief Nr. 10), noch
mehr im Brief an von Stein vom 22.12.1807 (Brief Nr. 12),
um drei Jahre spidter, in einem anderen Brief an von Stein
(Brief Nr. 14) vom 1.1.71809 die endgiiltige Ausbildung des
Kunstprosastils zu bezeugen. Auf der Ebene der Syntax ver-
duBerliche sich der typische Rhythmus der Kunstprosa durch
solche Merkmale wie Verteilung des Satzgeriistes mit Ein-
schiiben oder Einschachtelungen, uswe. (vgle. 5. 174 der vor-
liegenden Arbeit).

b. Die obigen Beobachtungen von Kahlenfand Kreutzer

in seiner Stilanalyse bestdtigt. 2Zu Kahlens syntaktischen
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Kriterien filigt er noch den Aspekt der Satzkomplexitat hinzu.
Als ein anderer Zué der Kunstprosa trete dieser nach Kreut-
zer auch um 1807 im Brief an Ulrike vom 23.4.1807 auf (Brief
Nr. 11): "In Brief vom . . . 2%. April 1807 . . . erst
beginnt die sonst fiir die Kunstprosa charakteristische Be-
phihlung der einzelnen Kola der Periode durch Kommata. Die
Komplexitdt des Geflechtes von temporalen, kausalen und son-
stigen Bestimmungen tritt nunmehr im Satzbau auch &duBerlich
zZu Tage."58

Diese Ansichten wurden in der vorliegenden Arbeit an-
gefochten, da sie nicht genligend durch Beweise gestlitzt
schienen. Die Efgebnisse der Tabelle 6 und 7 liefern nun
wetere Indizien gegen sie:

1. Die Zahlen der syntaktischen Komplexitat auf Ta-
belle 6 weisen auf keine feste Entwicklungslinie hin. In-
nerhalb der 18 Jahre (von 1793 bis 1811) ergeben sich Briefe
mit ganz gemischter Satzkomplexitdt. Kein deutlicher mit
der Chronologie der Briefe parallellaufender Sprachwandel
wird auf der Tabelle sichtbar.

Nach dem Brief Nr., 1 folgt zwar Brief Nr., 2 mit einer
hoheren syntaktischen Komplexit&dt von 41,98--jedoch sinkt
die Satzkomplexitdt im Brief Nr., 3 schon zu %7,35; im Brief
Nr. 4 sinkt sie weiter ab zu 30,75, um im Brief Nr. 5 wie-
derum auf 36,90 zu steigen.

Die besondere Bedeutung der Briefe um die Jahre 1800/
1801 (Briefe Nr. 4, 5 und 6) ist sprachstatistisch gesehen

unbewiesen. UNMit ihren unauffédlligen Satzkomplexitdt stechen
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diese Briefe, in denen nach Kahlen und Kreutzer die ersten
Anfdnge der Kunstprosa sichtbar werden sollen, nicht son-
derlich von den fritheren noch von den spateren Briefen her-
vor.

2. Auch die Fixierung auf das Jahr 1807, in dem beide
Interpreten beobachtet haben wollen, daf rhythmische und
syntaktische Merkmale der Kunstprosa starker in den Briefen
hervortreten, scheint wenig gut begriindet zu sein. Ihre
Satzkomplexitdt ist mathematisch sogar niedriger als die des
Briefes vom 13.5.1805 an von Stein (vgl. Briefe Nr. 10 und
11 mit Brief Nr. 7). Allenfalls zeigt nur der dritte Brief
aus dem Jahre 1807, wiederum an von Stein gerichtet (Brief
Nr. 12), eine hdhere Zahl gegeniiber Brief Nr. 7.

Die ansteigende Satzkomplexitidt in den analysierten
Briefen an von Stein (Briefe Nr. 7, Nr. 12 und Nr. 14) darf
man wohl nicht als die Andeutung einer Stilevolution ausle=~
gen, weil Jja dazwischen die anderen Briefe eine hochst un-
regelmdfige Satzkomplexitat aufweisen. Der Brief an von
Pfuel z.B., der ungefahr einen Monat spater verfaBt ist als
Brief Nr. 77 an von Stein, teilt kelneswegs die hohere Satz-
komplexitédt, die flir die Briefe an von Stein so bezeichnend
ist. Noch weniger der Brief Nr. 9 an Lilienstern!

Nicht nur in den Briefen an von Stein, sondern auch in
jenen an Goethe, Schlegel, Arnim und vor allem in dem an den
Konig f8llt die hohere Satzkomplexitat auf. Aller Wahrschein -
lichkeit nach 1dBt sich diese Besonderheit auf die Ausrich-

tung auf einen Empfénger zuriickfiihren, der in diesen Féllen
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weder zu dem Verwandten--noch zu dem unmitﬁelbaren Freundes-
kreis gehbrt.59
3, Aus der vierfachen Analyse des Textes "Das Bettel-
weib von Locarno" (siehe S. 176 oben) gewinnen wir die ge-
sicherte Erkenntnis, daR entgegen Kreutzers Auffassung
(vgl. sein Zitat auf S. 180 oben) die zwischen Kommata ge-
stellten Bestimmungen--die sogenannten Pseudo Einbettungen--
auf die Satzkomplexitdt keinen EinfluB haben. Andrerseits
trdgt dieser Faktor weniger zu Satzkomplexitdt von Kleists
Prosa als die Einbettung von Nebensatzen.
4, AufschluBreich ist besonders ein Vergleich zwi-
schen Brief Nr. 2 (vom 1795) und Brief Nr. 19 (vom 1811).
Die Satzkomplexitdt ist in beiden Zeugnissen fast gleich
grol (41,98}41,18). Diese Ahnlichkeit trotz einer grofien
Zeitdiskrepanz ist auch in den Novellen zu beobachten.
Obwohl die Kohlhaas Texte 2 und 5 (siehe Tabelle 7) mit einem
vermutlichen Zeitunterschied von sechs Jahren verfaBt worden
sind, zeigen beide Textpartien eine erstaunlich &dhnliche
Satzkomplexitat: 173,78 gegeniiber 278,84.

Nach obigen Befunden zu urteilen, ist der von Kahlen
und Kreutzer vertretenen Vorstellung von einer allmahlich
sich bildende Kunstprosa bei Kleist schwer zuzustimmen.

Zwar muB ihre Ansicht, daB die Merkmale der Kunstprosa ver-
einzelt und mit unterschiedlicher Stdrke in den Briefen auf-
treten, weiter unangetastet bleiben. Es wére aber den ob-

jektiv .gewonnenen Tatsachen gerechter, diese Kunstprosa als

eine friih etablierte Syntax zu betrachten, die von vornhe-
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rein die Grundlage von Kleists Sprache ist. . Aus Grinden,
derer wir niemals einsichtig werden, bevorzugt der Dichter

sie besonders in den Novellen.

3%, SchlulRbeobachtungen

Eine Summierung der Ergebnisse moge dieses Kapitel
beschlieRen: Wir gelangen mit Hilfe eines statistischen
Verfahrens zu Erkenntnissen, die zwar nicht in jeder Hin-
sicht neu, dafiir aber objektiv fundiert sind, so daB sie
bestimmte Ansichten in der Forschung mit neuen Beweisgriinden
berichtigen oder bestatigen konnen.

1. Die Kunstprosa Kleists zeichnet sich gegeniiber Jjener der
Briefe durch eine groRere syntaktische Komplexitdt aus.

2. Die Anzahl der iWorte im Satz bzw. die Satzlange und
die eingeschobenenen Infrastrukturen bzw. Nebensédtze
'schélen sich als die zwel quantitativen Kriterien»heraus,
wonach die Satzkomplexitét der Kunstprosa bestimmt wird.

%, Die uberreiche Interpunktion ist éwar fiir das duBerliche
Satzbild der Kunstprosa kennzeichnend, sie beeintrach-
tigt jedoch die Komplexitdt der Syntax selbst nicht.
In der Forschung haben Kleists zus8tzliche Kommata keine
eindeutige Bewertung gefunden. Fir den einen Interpre-
ten sind sie der Syntax dienlich, weil sie den verschlun-
genen Satzbau iibersichtlich machten, fir den anderen
wirkten sie eher storend und konsequenzlos. Hier liegt
ein atypische Interpunktion vor, deren unterschiedliche

Wirkung auf den Leser im Rahmen dieser Arbeit nicht un-
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tersucht werden kann.

4, Die Satzanalyse bietét uns weiterhin eine objektive
Basis zur Priifung der Theorie von Kahlen und Kreutzer,
daB sine allm8hliche Ausbildung der syntaktischen Merk-
male von Kleists Kunstprosa in den Briefen erkennbar
sei. Zwar treten diese Merkmale hiufiger als sonst in
bestimmten Briefen hervor. Ihrer Auffassung aber wider-
spricht die sprunghafte Streuung der Satzkoﬁplexitéts—
zahlen in den untersuchten Briefen und Novellenaus-
schnitten. Es lassen sich aus den Tabellen 6 und 7
weder bedeutsame Einschnitte noch eine klare markante
Entwicklungslinie erkemnnen. Das Nebeneinander von
schwierigen und leichten Textstellen in der Kunstprosa
wie auch in der Mitteilungsrede schlielt die Moglichkeit
aus, daB Kleist die Syntax seiner Kunstprosa erst im
Laufe der dichterischen Entwicklung herausgebildet habe.

Die Untersuchungen der Satzkomplexitdt bringen objektive

Erkenntnisse zu Tage, die sich an manche Ergebnisse aus dem

vorherigen Kapitel ankniipfen lassen. Dort werden u.a. Iso-

lierung des Subjekts, iberreiche Interpunktion und zahlrei-
che Einschiibe als Kennzeichen von Kleists Kunstprosa erkannt,

die schon friih in einer Anekdote aus Kleists Brief wvon 1799

hervortreten.

Diese drei Merkmale der XKunstprosa lassen sich nun
durch ein viertes ergénzen, nid&mlich durch die liberhohe syn-
taktische Komplexitédt. Uns ist gelungen, die syntaktische

Bedeutung der iberreichen Ihterpunktion und der unzdhligen
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eingeschobenen Ihfrastrukturen, genauer zu prazisieren.
Trotz krasser stilistischer, rhythmischer und syntak-
tischer Unterschiede zwischen Kleists Kunstprosa und seiner
Mitteilungsrede widre es verfehlt, sich die eine oder die
andere als die spédter entwickelte Sprache des Dichters vor-
zustellen. Die syntaktischen Strukturen beider Ausdrucks-
formen erweisen sich als fertig gebildete Sprachmittel, die
schon immer dem Dichter gegeben waren. Kleist hat nicht
allmihlich die Syntax seiner Kunstprosa geschmiedet, er
fand sie sofort. Der Unterschied zwischen diesen beiden
Stilarten liegt nicht in den Strukturen seiner Sprache,
sondern in der unterschiedlichen Frequenz, mit der Kleist
die fiir seinen "Stil" charakteristischen Strukturen in ver-

schiedenen Kontexten. anwendet.
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ANMERKUNGEN ZUM KAPITEL 3%

1Vg1. etwa die Meinungen von Otto Brahm und Richard

WeiBRenfels, erdrtert auf S. 150 der vorliegenden Arbeit.

2Unsere gegenwdrtig angewandte Interpunktion geht
zurick auf Regeln, die Konrad Duden gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts entwickelt hat. Dieses System wurde dann durch
BeschluB3 der stédndigen Konferenz der Kultusminister der
deutschen Ldnder vom 18./19. November 1955 als fiir die
Bundesrepublik verbindlich erkldrt. Als Leser des 20. Jahr-
hunderts konnen wir deshalb nicht erwarten, dall Kleists In-
terpunktion mit unserem 1955 standardisierten deutschen
Satzzeichen deckt.

3Johann Christoph Adelung, Kleines deutsches Worter-
buch flr die Aussprache, Rechtschreibung, Biegung und Ab-
leitung, 5., umgearbeitete Aufl. von Karl Benjamin Schade,
Teil 2: Vollstandige Anweisung zur deutschen Orthographie,
nebst einem kleinen Worterbuch fiir die Aussprache, Ortho-
graphie, Biegung und Ableitung (Leipzig: Weygand, 1824).

4

He ve Kleists Werke, hg. Erich Schmidt, Georg Minde~
Pouet und Reinhold Steig, 5 Bde., kritisch durchgesehene
und erliuterte Gesamtausgabe (Leipzig und Wien: Bibliogra-
phisches Institut, [1904-051), %:137.

5Heinrich von Kleists Erzdhlungen, hg. Erich Schmidt
(Leipzig: Insel Verlag, 1908), S. XXI.

©0tto Brahm, Das Leben Heinrichs von Kleist, Neue Aus-—
gabe (Berlin: Egon Fleischel, 1911), S. 177

?Richard WeiRenfels, "Uber franzOsische und antike
Elemente im Stil Heinrich von Kleists," Archiv fiir das Stu-
dium der neueren Sprachen und Litteraturen 80 (1888):265=
312 und 369-416, S. 371 und in der Anmerkung 1 ibid.
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8sw 2:730

9Helmut Sembdner, "Kleists Interpunktion: Zur Neuaus-
gabe seiner Werke," Jahrbuch der deutschen Schillergesell-
schaft 6 (Stuttgart: Alfred Krdner, 11962), S. 229-52; 8. 231
fortan: "Interpunktion'.

01bi4., 8. 231,

1

Manfred Windfuhr, "Die Neugermanistische Edition, zu
den Grundsatzen kritischer Gesamtausgaben," Deutsche Viertel-
jahrsschrift fir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
31, Heft 1 (1957):425-42, S. 439f.

128embdner, "Interpunktion," S. 231f.

1pid., 8. 232.

14Vg1. SW 2:895: " 'Erzdhlungen. Von Heinrich von

Kleist. Berlin, in der Realschulbuchhandlung, September
1810.' enthdlt: Michael Kohlhaas, Die Marquise von O...,
Das Erdbeben in Chili. 'Erz&8hlungen. Von Heinrich von
Kleist. Zweiter Teil. Berlin, in der Realschulbuchhandlung,
[August] 1811.' enthdlt: Die Verlobung in St. Domingo, Das
Bettelweib von Locarno, Der Findling, Die heilige Cacilie,
Der Zweikampf."

15Sembdner, "Interpunktion," S. 233.

185w 2:902, 904 und 906.

47Sembdner, "Interpunktion," S. 233%.

18Ipid., S. 235.

1via., s. 236.

20Ipid., 5. 237,

211pid.

22Ibid., S. 243%: diese drei Stellen sind nach Sembdner

(1) der als bedeutungsvoll zitierte Ausruf "Julietta! Diese
Kugel rdcht dich!", (2) der in der indirekter Rede wieder-
gegebenen Brief des Kommandanten und (%) der Text der Zei-
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tungsanzeige.

2379id., S. 252.

24Irene Kahlen, "Der Sprachrhythmus im Prosawerk Hein-

rich von Kleists" (Diss. Ti{ibingen, 1953); fortan: "Sprach-
rhythmus".

251pid., S. 13.

201pid., S. 16.

271pid., 8. 40.

281pia., s. 97.

291114,
501pig.

5,]‘rJol:fi‘gang Kayser, "Kleist als Erzsghler" in Die Vor-
tragsreise; Studien zur Literatur (Bern: Francke, [1958]),
S. 169-8%, S. 177 und 179,

52

Jorg Steiner zu Charlotte Engel in  Der Schriftstel-
ler und sein Verhdltnis zur Sprache: Dargestellt am Problem

der Tempuswahl: Eine Dokumentation zu Sprache und Literatur

der Gegenwart, hg. Peter André Bloch u.a. (Bern und Miinchen:
Francke, 1971), S. 139=40. '

53kmi1 Staiger, "Heinrich von Kleist: 'Das Bettelweib
von Locarno': Zum Problem des dramatischen Stils" in Meis-
terwerke deutscher Sprache aus dem neunzehnten Jahrhundert,
4, Aufl. (Zirich: Atlantis, 1963), S. 100-17, S. 104 und
107«

54Edward G. Fichtner, "Syntactic Complexity: A Quan-

titative Measure of One Parameter of Linguistic Difficulty,"
Vortrag, gehalten bei der Sitzung des Padagogischen Seminars
fiir Germanische Philologie der M.L.A. Tagung, San Francisco,
California, 26-29 Dez. 1975 (Mimeographie).

55Vgl. die schon besprochene Arbeit von Edward G.
Fichtner, "Clause Formation and Sentence Building: A Gene-
rative Model of German Syntax," Die Unterrichtspraxis 3,
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Nr. 1 (Frihjahr 1970):7-27.

36ygl. die Begriffsdefinition beider in Kapitel zwei,
Anmerkung 9.

57Uber die Begriffsbestimmung "Lexikales Verb" vgl.
S. 164f, der vorliegenden Arbeit.

58ys1. Paul Grebe u.a., DUDEN Grammatik der deutschen
Gegenwartssprache, Der GroBe Duden, Bd. 4, 2., vermehrte
und verbesserte Aufl. (Mannheim/Zirich: Bibliographisches
Institut, 1966), S. 71, 640; fortan: DUDEN Grammatik.

59”Das Bettelweib von Locarno", Berliner Abendblatter
11.10.1810, hg. Heinrich von Kleist, Nachdruck mit Nachwort
und Quellenregister von Helmut Sembdner (Stuttgart: Cotta,
1959), {59]-42, fortan: Berliner Abendblétter (Nachdruck).

40

Uber das Jahr 1804 vgl. Helmut Sembdner in SW 2:895f.
und die Besprechung weiter unten; fiir die analysierten Stel-
le aus "Michael Kohlhaas", siehe Phobus: Ein Journal fir die
Kunst, hg. Heinrich von Kleist und Adam Miiller, Nachdruck
mit Nachwort und Kommentar von Helmut Sembdner (Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1961), Heft 6, S. 20
[500]: "An den Ufern der Havel" bis zum "Ist der alte Herr
tadt?"—-ibid., S. 33 [313], 13-34 [314], 8: "Nur kurz vor
ihrem Tode" bis zum "und brach nach der Tronkenburg auf.";
fortan: Phobus (Nachdruck).

1yg1. sw 2:895¢.

421m allgemeinen ediert Helmut Sembdner die Novellen
in seiner Kleistausgabe nach dem Text in Erzdhlungen Bd. 1
und 2. Weil mir diese zwei Bande nicht zuganglich sind,
wird stattdessen die Ausgabe von Sembdner selbst benutzt.
Der dritte Textausschnitt des "Michael Kohlhaas" entnehmen
wir somit SW 2:76, 32-78, 7: "Diesen Brief, als" bis zum
"gufs Spiel zu setzen."

45Vgl. Hans Joachim Kreutzer, Die dichterische Ent-

wicklung Heinrichs von Kleist: Untersuchungen zu seinen
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Briefen und zu Chronologie und Aufbau seiner Werke, Philolo-
gische Studien und Quellen, Heft 41 (Berlin: Erich Schmidt,
1968), S. 189; fortan: Dichterische Entwicklung.

L

Vgl. SW 2:889 und 902.

45"Die Marquise von O...", Phobus (Nachdruck), Heft 2,
Februar. 1808, S. 5671, 6-6l68l, 10: "Sie bat" bis zum
"und darin noch befindlich sei.”

46upgs Erdbeben in Chili", H. v. Kleists Werke, hg.
Erich Schmidt, Georg Minde-Pouet und Reinhold Steig,
%:295,2-296,17: "In St. Jago" bis zum "beizuwohnen."

47Yg1. schmidt in H. v. Kleists Werke, 4:380.
48

Die Lesearten zu den Erzdhlungen sind in H. V.
Kleists Werke, Bd. 4; zur analysierten Stelle sind folgende

Unterschiede zwischen Erzdhlungen und Morgenblatt festzu-

stellen:
Schmidt (Erzahlungen) | Morgenblatt
%:295,9 ungefahr ohngeféahr
s 14 die hamische Auf- die eigenniitzige Aufmerksam-
merksamkeit keit
296,6 der Wunsch der geheime Wunsch
,12 Vizekonigs Vicekonigs
297 ,% Gekrache Gekrach'

Schmidt beobachtet ferner iber "Das Erdbeben in Chili":
"Viele, leider als Ausnahme nicht nachzubildende AbsBtze
(in E wie in P muBte Raum gespart werden). « . « Genaue
Ubereinstimmungen der Interpunktion zeigen, daBl ein korri-
giertes Exemplar M die Vorlage war fir E 1, 307-342."

49"Die heilige Cicilie", Berliner Abendblétter (Nach-
druck), 15.=-17. N¢ve 1810, S, 163~164: "Aber der Triumph
der Religion war," bis zum "daniederlag;"

Oyg1. sw 2:908.
el. SW 2:904.
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52"Die Verlobung in St. Domingo,"” H. v. Kleists Werke,
3:%38, 22-3%%9, 27: "Hierauf trug Toni" bis zum "davor nie-
der," Der Text von Schmid?’ weist keinen Unterschied auf
mit dem von Sembdner (SW 2:182, 16-18%, 17). Folgende sind
die Lesearten zu der analysierten Stelle:

Schmidt (Erz&hlungen) Freimiithigen
3:338,24 hduslichen hausliche
339,4 miBtraute mistraute
,© mifvergnugen MiBvergniigen
,271 Madchen, gleichfalls Madchen gleich, zu
zZu
,27 auf Knieen davor davor aguf die Kniee

55Vgl. Sembdner, SW 2:907 und 909: die analysierten
Stellen sind: "Der Findling", SW 2:201, 4-202, 5: "In Rom -
stellte" bis zum "einraumten."; "Der Zweikampf", SW 2: 229,
1=2%1, 7: "Herzog Wilhelm von Breysach" bis zum "gedrechselt
war,.,"

*Kahlen, "Sprachrhythmus," S. 117f.

55Untersucht wird der Erstdruck in Berliner Abendblat-
ter (Nachdruck). .

56Vgl. die Ableitung des attributiven Partizips auf
Se 90, Beispiel 8 der vorliegenden Arbeit.

5’7Vgl. Gerhard Helbig, Theoretische und praktische
Aspekte eines Valenzmodells," Beitrége zur Valenztheorie,
Janua Linguarum: Series Minor, 115 (Den Haag: Mouton,
1971), S. 31-49.

58Kreutzer, Dichterische Entwicklung, S. 115.

5¥gl. Kreutzer, ibid., S. 116.
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KAPITEL IV

ORDNUNG UND SPANNUNG ALS MERKMALE
DES KLEISTISCHEN SATZES

1e Kleists "verborgene" Ordnung

Kiirzlich hat Klaus Miiller-Salget auf die Merkwirdig-
keit in der Kleistforschung hihgewiesen, daf die inhaltliche
Interpretation seiner Werke ofters zu Ergebnissen kommt, die
einander widersprechen.1 Ein krasses Beigpiel dafir wére
etwa die Deutung des Charakters von Michael Kohlhaas. Be-
wertet Richard Matthias Miiller ihn positiv, indem er den
RoBh&ndler als einen rechtschaffenen Mann ansieht,2 so zieht
R. S. Lucas das Fazit, Kohlhaas sei nicht nur ein schlechter
Ehemann und ibler Sohn der Kirche, sondern auch ein schlech-
ter Vater.5 Der Grund fiir solche widersprichliche Ausle-
gung, meint Miiller-Salget, sei im Werk von Kleist selbst
gegeben., Der Gebrechlidhkeit der Welt wegen miisse sich der
einzelne auf Irrungen und Trug gefaBt machen, wolle er sei-
nem verletzten Recht Geltung verschaffen.

Kleist zeige, "dall auch die lauterste Absicht vor
MiBgriffen und Ubersteigerungen nicht bewahrt, daBl unter
bestimmten Umstdnden der rechtschaffenste Mensch, eben
weil er der rechtschaffenste ist, auch der entsetzlichste
werden muB;”ﬂ Diese tragische Doppeldeutigkeit um die

Gestalt Michael Kohlhaas, aber auch andere wie Luther oder
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Lisbeth, sei unauflosbar. ZIEben diese ”Rétselhaftigkgit der
Welt und das Ineinander des Gegensétzlichen"5 bilde aas
Grundthema von Kleists Dichtung. In der Novelle "Der Zwei-
kampf" z.B. driicke sich dieses nicht zu lUberwindende "zu-
gleich" der Paradoxa in der Anwendung des Motivs des Got-
tesurteils aus. Auch das angeblich Sicherste und Heiligste,
wie das Gottesurteil im Mittelalter darstelle, widre nicht
dazu fahig, dem Menschen die Wohltat absoluter Wahrheit zu
vergeben., Nichts nehme dem lMenschen den Zwang zur eigenen
Entscheidung und zum selbstverantwortlichen Tun ab.6

Hier scheint Miller-Salgets Interpretation wieder in
das Thema des einsamen und verlassenen Menschen zu miinden
(vgl. S. 4 der vorliegenden Arbeit). Ihm kommt es aber aﬁf
die Erkenntnis an, daB eine Verkennung des Prinzips der
Doppeldeutigkeit des Menschen und seiner Erfahrungen in
Kleists Dichtung nur entgegengesetzie Deutungen hervorrufen
konnte,

Eine adhnliche Widerspriichlichkeit der Urteile ist auch
im kritischen Schrifttum iber Kleists Satzgliederung zu be-
obachten., Emil Staiger rihmt in seiner Analyse des "Bettel-
weibs von Locarno” den "dramatischen" Stil von Kleist, der
mit seiner ausgiebigen Interpunktion das Ganze in Teile zer-
lege, wobel diese wiederum in einer Ordnung zueinander stin-
den. Dieser Bewertung ganz entgegengesetzt steht nun die

Ansicht Horst Turks, der Kleists Satzexposition Verworren-
heit und das Fehlen eines Ordnungswillens vorwerfen will.8

Ob diese Art von einander stark widersprechenden Stilurtei-
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len nicht auch in Kleists eigener Sprache begrindet ist,
diese frage moge einer anderen Arbeit vorbehalten sein.

Das vorliegende Kapitel mdéchte versuchen, auf ein
Ordnungsprinzip in Kleists Satzgliederung, das bisher dem
Blick der Interpreten verborgen gebiieben ist, vorzudringen.
Nicht, daB wir von vornherein einem Werturteil iber Kleists
Satzgliederung angeschlossen habén, sel es dem Urteil von
Staiger oder jenem von Turk. Aber es fallt uns bei Kleist
auf, daB unter der scheinbar uniibersichtlichen Satzgliede-
rung eine Formbtendenz wahrzunehmen ist, die die Infrastruk-
turen (ob von Satz, von Kernsatz oder von Kernsatzglied) in
drei Komponenten aufteilt und ihnen eine bestimmte Stellung
innerhalb des Gesamtgefiiges zuweist. |

Die Einteilung des Kleistischen Satzgefiiges in Infra-
strukturen und jede von diesen wiederum in drei Bestandteile
richtet sich nach vier moglichen Gesichtspunkten.

1 Als das erste Kriterium gelten die herkommlichen
Satzgrenzen. Anfang und Ende jeder dreigeteilten Infra-
struktur werden durch die iiblichen syntaktischen Merkmale
markiert. Folgender ist ein Satz aus "Michael Kohlhaas":

Das Rechtgefiihl aber macht ihn zum R&uber und Morder.
(MK 10, 20f.)

Die Satzgrenzen bilden hier eben der Satzanfang Das und das
Satzende Morder. Bei einem Nebensatz deutet etwa Konjunk-
tion oder Relativpronomen den Satzanfang an, das Ende dabei
wird von einem Verb (oder NCOMP) markiert, z.B.:

. «; doch eine Granate, die, eben in diesem Augen-
bllcke, in dem Hause zerplatzte, vollendete die ganz-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



195

liche Verwirrung in demselben.
(MO 105, 13£f,.)

In dem Nebensatz die, eben in diesem Augenblicke, in dem

Hause zerplatzte, bilden die als Relativpronomen und zer-

platzte als das Verb die Satzgrenzen.

2. Dag zweite Kriterium der Dreiteilung ist die
eigenwillige Interpunktion von Kleist selbst. Will man die
Dreigliedrigkeit der obigen Kernsatzstruktur veranschauli-

chen, so lalt sich das durch folgende Darstellung sichtbar

machen:
eben in dem
die, in diesem Hause
Augenblick, zerplatzte,

Die Infrastruktur des Nebensatzes fangt mit die an und hort

mit zerplatzte auf. Innerhalb der Infrastruktur selbst

macht sich die triadische Struktur erkennbar durch die Drei-

teilung in die, als erste, eben in diesem Augenblick, als

zweite und in dem Hause zerplatzte als die dritte Komponen-

tee.
Die Stelle der zweiten Komponente nimmt eine adverbia-

le Bestimmung ein: eben in diesem Augenblick,. Wie im drit-

ten Kapitel erwdhnt wird, stehen adverbiale Bestimmungen beil
Kleist sehr hidufig zwischen Kommata, weshalb sie auch in der
vorliegenden Arbeit als "Schein" oder Pseudo Einbettungen
bezeichnet werden. Durch diese iiberflissigen Kommata wird
der adverbialen Bestimmung eine eigene Komponentenstelle zu-
erkannt. Im Laufe der Untersuchung werden sich die zusatz-

lichen Satzzeichen von Kleist als ein besonders sinnvolles
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Kriterium in der Dreiteilung der Infrastrukturen erweisen.
3, Das dritte Einteilungsprinzip hangt von der Wie-
derholung von drei Elementen ab, die syntaktisch gleichar-
tig sind. Diese drei Elemente konnen Bestandteile einer
Phrase oder eines Ausdrucks sein, wobel jedem Bestandteil
ein Eigenwert und deshalb auch Eigenbereich zukommt. Ein
Beispiel zur Erl8uterung wire folgender Satz aus dem "Erd-
beben in Chili"'
Don Henrico Asueron, einer der reichsten Edelleute der
Stadt, hatte ihn ungeféhr ein Jahr zuvor aus seinem
Hause, wo er als Lehrer angestellt war, entfernt., weil
er sich mit. Donna Josephe, seiner einzigen Tochuer, in
einem z8rtlichen Einverstindnis befunden hatte.
(DE 144, 7ff.)
Die triadische Struktur, der dieser Satz unterliegt, zeigt

sich in folgender Anordnung:

Don Henrico

Asteron, === =mee=e =me=—-
einer der reichsten Edelleute der Stadt,
----- hatte ihn —————
ungefahr ein aus seinem Hause, wo er als Lehrer
Jahr zuvor angestellt war,
__________ entfernt,
weil er sich mit Donna Josephe, befunden hatte.

seiner einzigen Tochter,
in einem zartlichen
Einverstandnis

Es wird jedem Bestandteil des Ausdrucks ungefshr ein Jahr

zuvor/ aus seinem Hause,/ wo er als Lehrer angestellt war

ein Eigenbereich zugewiesen, weil alle drei Adverbialaus-
driicke, d.h. syntaktisch gleichwertig sind. Uber die Pa-

rallelitdt innerhalb einiger Komponenten der obigen Anord-
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nung und iiber die Leerstellen wollen wir spédter reden.

4, Das vierte Einteilungsprinzip bildet das Prinzip
der Analogie. Wir verstehen darunter den Umstand,.daﬁ ein
Kernsatzglied oder eine pridpositionale Konstruktion die
Autonomie einer selbstidndigen Komponente erhalt aus der
Einsicht, daB in jeder Kernsatzgruppe eine Dreiteilung vor-
liegt., Die triadische Struktur, die auf solche VWeise auf-
rechtgehalten wird, ist im folgenden Satz aus "Michael
Kohlhaas" zu beobachten:

.« « «; und nachdem er 4en Landvogt, durch geschickte
Marsche, funf Meilen von der Stadt hinweggelockt, und
vermittelst mehrerer Anstalten, die er traf, zu dem
Wahn verleitet hatte, dall er sich, von der Ubermacht
gedrédngt, ins Brandenblrgische werfen wurde: wandte
er sich plotzlich, beim Einbruch der dritten Nacht,
kehrte, in einem Gewaltritt, nach Wittenberg zurick,

und steckte die Stadt zum drittenmal in Brand.
(MK %7, 35ff.)

Der Satz stellt sich folgendermaBen dar:

und
nachdem er den durch geschickte finf Meilen von der
Landvogt, M&rsche, Stadt hinweggelockt,
und
vermittelst : zu dem Wahn.
mehrerer Anstalten, die er traf, verleitet hatte,
daBl er sich, von der Ubermacht ins Brandenbiirgische
bedrangt, werfen wilirde:
wandte er sich plotzlich, beim Einbruch der
dritten Nacht,
kehrte, in einem nach Wittenberg
Gewaltritt, zurick,
und
steckte die Stadt zum drittenmal in Brand.
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Die SBicherung einer eigenen Komponentenstelle fur plotzlich

und zum drittenmal beruht lediglich auf dem Analogiekrite-

rium, ansonsten gelten--wie oben dargelegt--Satzgrenzen und
Satzzeichen als die anderen Kriterien hier.

Zwar kann die Tendenz zur Dreigliedrigkeit in den
Infrastrukturen bei Kleist auf verschiedene Weise zur Ge-
staltung gelangen, jedoch gcheinen drei besondere "Proto-
Schemata" der Dreigliedrigkeit wiederhoit zurickzukehren.

Fir das erste Protoschema sind zweierlei charakteris-
tisch: das Prinzip der Dreigliedrigkeit tritt in einer ein-
fachen Gestaltung hervor, ndmlich indem die drei Komponen-
ten nebeneinander gereiht stehen. Zum zweiten wird Jede
Komponentenstelle liickenlos besetzt. Diese zwei Aspekte

verdeutlichen sich auf folgende Weise:

DIAGRAMM A
. X . BV . X .
Im Satz aus "Michael Kohlhaas" oben wiirde sich die Dreiglie~

drigkeit nach Diagramm A folgendermaBen zeigen: (vgl. S. 194)

Das ihn
Rechtgefihl macht zum Rauber
aber und Morder.

Haufig erscheint bei Kleist die erste Komponente (hier: Das

Rechtgefiihl aber) als das Vor-FV-Elemente ein grammatisches

Subjekt (vgl. die Erdrterung iliber die niedrige Frequenz der

Inversion bei Kleist im zweiten‘Kapitel vorliegender Arbeit).
Die zweite Komponente bildet im obigen Beispiel ein

FV. Dies muBl es nicht immer sein, ist es aber in den meis-

ten Fallen. Folgender Satz aus "Michael Kohlhaas" zeigt den
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Ausnahmefall:

Er gab dem Junker Wenzel von Tronka, auf eine schrift-
liche Bitte, eine Wache, die ihn vor der Gewalttatigkeilt
des Volks, das ihn platterdings aus der Stadt entfernt
wissen wollte, schitzte; und nachdem er, auf allen Dor-
fern in der Gegend, Wachen ausgestellt, auch die Ring-
mauer der Stadt, um sie vor einem Uberfall zu decken,
mit Posten besetzt hatte, zog er, am Tage des heiligen
Gervasius, selbst aus, um den Drachen, der das Land ver-
wistete, zu fangen. (MK 37, 27ff.)

Dieses Sprachgebilde 18Rt sich in sechs Gruppen von Infra-
strukturen aufteilen. Alle sechs von ihnen zeigen in sich
die triadische Struktur und konnen nach Beispiel des Dia-

gramms A nacheinander sufgereiht werden:

Er gab auf eine eine Wache,
dem Junker schriftliche
Wenzel von Tronka, . Bitte,
die ihm vor der das ihn platterdings schiitzte;
Gewalttatigkeit aus der Stadt entfernt
des Volks, wissen wollte,
und
nachdem er, auf allen Dorfern Wachen
in der Gegend, ausgestellt,
[nachdem] auch die um sie mit Posten
Ringmauer der Stadt, vor einem Uberfall besetzt hatte,
zu decken, ‘
zog er, am Tage des selbst aus,
heiligen Gervasius,
um den Drachen, der zu fangen.
das Land
verwistete,

Bei der Dreigliederung des Satzes oben gelten Satzgrenzen

und Kleists Interpunktion als die maBRgebenden Kriterien.
Wenn einfache Nebeneinanderreihung und Vollstandig-

keit der Komponenten als Merkmale des ersten Protoschemas

betrachtet werden konnen, so kommt in dem zweiten Protosche-
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ma vorwiegend ein anspruchvolleres "Flechtgebilde'" vor,
Leerstellen, bzw. nicht besetzte Komponentenstelle, werden
nun zum Mitspieler. Komponenten von verschiedenen Infra-
strukturen werden hier ineinander verflochten und die ein-
zelnen Infrastrukturen selbst bewahren die Dreigliedrigkeit
weiter., Die Anordnung der Komponenten, die zur selben In-
frastruktur gehoren, scheint besonders auf eine gestaltende
Absicht hinzuweisen., Diese Intention ist an den geometri-
schen Ziigen zu erkennen, die der Stellung der Komponenten
in gesamten "Flechtgebilde" abzulesen sind. Ein Diagramm
des zweiten Protoschemas sieht daker im Vergleich zum Dia-
gramm des ersten viel verschlungener aus.

DIAGRAMM B

1 _— —_—
2 2 2
—— 1 —
3 3 )

Zwecks Veranschaulichung ist im Diagramm B die Anordnung der
Komponenten aus drei Infrastrukturen graphisch dargestellt.
Der Ubersichtlichkeits halber werden die drei Bestand-
teile aus den Infrastrukturen 1, 2 und 3 jeweils mit der
gleichen Zahl numeriert. Infrastruktur eins ist ein Matrix-
satz, Infrastrukturen zwei und drei bilden eingeschobene
Nebensdtze. Zu beobachten ist, wie die drei Komponenten des
Matrixsatzes (im Diagramm tragen sie alle die Zahl "1") An-

- fang, Mitte und Ende des Gebildes ist. Wie sie im Diagramm
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stehen, machen sie den Eindruck einer treppenartigen Figur.
Zwischen jeweils zwei ihrer Komponenten stehen die der In-
frastrukturen zwei und drei, die selbst nach dem Diagramm A
angeordnet sind. Die Verflechtung von Komponenten aus
nfremden” Infrastrukturen in die GroB-Infrastruktur des
Matrixsatzes geschieht in vielfdltiger Ausgestaltung, die
weiter unten ausfiihrlicher behandelt werden soll.

Ein Wort muB noch iliber die Entstehung und Bedeutung
der Leerstellen im Diagramm B gesagt werden. Das Vorhanden-
sein von Leerstellen ist aus dem Gesichtspunkt der Analogie
zu begreifen. Eine Leerstelle deutet nur darauf hin, daB
trotz der dreigliedrigen Formintention eine Komponentenstel-
le unbesetzt bleibt. Ein Beispiel dieses zweiten Protosche-
mas findet sich auf S. 202.

Das dritte Protoschema der Dreigliedrigkeit zeigt sich
nicht in der Infrastruktur, sondern in der Komponente selbst.
So weit eine Komponente lénger ist als ein Wort, wie etwa
eine pripositionale Konstruktion, so weist sie hiufig, ent-
sprechend dem Prinzip der Dreigliedrigkeit, ein dreischich-

tiges Schema auf':

DIAGRAMM C

Beispiele dieses dritten Protoschemas finden sich z.B. in
dem angefiihrten Satz aus "Das Erdbeben in Chili" oben (siehe

Se 196)., Hier sehen wir, daR einige der Komponenten der je-
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weiligen Haupt- und Nebensédtze auch eine triadische Ordnung
nach Diagramm C aufweisen. Dieser Satz bietet ein besonders
gutes Beispiel der tiadischen Struktur bei Kleist, da der

Satz alle drel Protoschemata enthédlt.

/]

Don
Henrico = e—m—m——  eme——-
Asteron,

2 2 2
einer der reichsten der Stadt,
Edelleute
/l

----- hatte ihn ‘ —————

3 3 3
ungefahr aus WO er
ein Jahr seinem als Lehrer

zuvor Hause, angestellt war,
1 .
—————————— entfernt,
4 4 4
well er mit Donna Josephe, befunden
sich seiner einzigen Tochter, hatte.
in einem z&artlichen
Einverstandnis

Aus der Einteilung eines lédngeren Satzes nach den vier er-
wahnten Gesichtspunkten und durch das Kombinieren der drei
exemplifizierten Protoschemata kommt ein nicht zu ilibersehen-
des Gestaltungsprinzip zum Vorschein, deren Hauptmerkmal die
Symmetrie ist.

Symmetrie kommt besonders dort zum Ausdruck, wo wesemt-
liche Bestandteile des Matrixsatzes treppenartig nacheinan-
der geordnet werden konnen und zwar so, daB das dazwischen
Eingeschobene in symmetrischer Anordnung zu den Bestandtei-

len des Matrixsatzes steht. Der folgende Satz aus "Michael
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Kohlhaas" hat eine Struktur, der eine Kombination der ers-
ten und zweiten Protoschemata zugrundeliegt:

Kohlhaas, wdahrend, dadurch herbeigerufen, ein Famulus
sich mit Licht in dem Vorsaal meldete, stand betreten,
indem er sich die Augen trocknete, vom Boden auf; und
da der Famulus vergebens, weil der Riegel vorgeschoben
war, an der Tiire wirkte, Luther aber sich wieder zu
seinen Papieren niedergesetzt hatte: so machte Kohlhaas
dem Mann die Tiire auf. (MK 48, 21ff.)

Die Struktur dieses Satzes stellen wir folgendermaBen dar:

Kohlhaas  «e;cccee  —eee-
wahrend, dadurch ein Famulus sich
herbeigerufen, mit Licht in dem Vorsaal
meldete,
----- stand betreten, ————
indem er sich die Augen trocknete,
---------- vom Boden auf;
und
da der Famulus weil der Riegel an der Tire wirkte,
vergebens, vorgeschoben war,
da Luther aber Zu seinen
sich wieder Papieren niedergesetzt hatte:
so machte dem Mann die Tiire auf.
Kohlhaas

Man beobachte nun in diesem Beispiel die symmetrische Vertei-
lung der Leerstellen innerhalb der ersten, dritten und funf--
ten Satzgruppe, wobei jedesmal zwischen zwel Bestandteilen
des Matrixsatzes eine vollstdndige Infrastruktur steht. In
starkem Kontrast zu dieser beispielhaften Wortgeometrie

steht die einfachere Dreiteilung in dem nachfolgenden Satz-
gefiige, das aus drei Infrastrukturgruppen besteht. Die

Kompaktheit dieser drei Infrastrukturgruppen und die Abstu-
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fung zum Kilirzeren hin fallen dabei sofort ins Auge.

Noch eine andere Art von Konfiguration fallt bei die-
ser Anordnung auf. Nicht nur weist die erste Komponente
Uuberwiegend auf eine Person hin: Kohlhé;s, er, Famulus,

Luther, Kohlhaas, ja die Spalte der ersten Komponente fangt

an und endet auch mit dem Protagonisten Kohlhaas. Dagegen
enthdlt die dritte Komponente regelmalig ein Geschehensverb:

meldete, trocknete, wirkte, niedergesetzt hatte. Dieses Ge-

schehensverb wechselt zweimal mit dem NCOMP auf ab. In bei-
den Fallen steht das auf an bedeutender Satzgrenze, gleich-
sam diese unterstreichend. Es haufen sich auch an der drit-
ten Komponentenstelle Ortsbezeichnungen, die stellungsmiflig
wiederum eine gewisse Ordnung andeuten:
Vorsaal
0
Boden
Tur

0
Tir

Man bemerke an dieser Ordnungsmoglichkeit, wie die Bestand-

telle des ersten Matrixsatzes Kohlhaas . . . stand betreten,

vom Boden auf; in gleichem Abstand zueinander stehen: im

Mittelpunkt steht das FV, von zwel Leerstellen umfaBt. Zu

diesem FV stehen Kohlhaas und vom Boden auf in treppenarti-

ger Stellung.
Kleist scheint eine Vorliebe fiir solche treppenartige

Anordnung zu haben. Sie begegnet uns wiederholt in den an-
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deren Novellen auch.

sie sogar als eine Doppelfigur vor:

In der "Verlobung in St. Domingo" kommt

Babekan, welche in Folge einer grausamen Strafe, die
sie in ihrer Jugend erhalten hatte, an der Schwind-
sucht 1litt, pflegte in solchen Fdllen die junge Toni,
die, wegen ihrer ins Gelbliche gehenden Gesichtsfarbe,
zu dieser grédBlichen List besonders brauchbar war, mit
ihren besten Kleidern auszuputzen; sie ermunterte die-
selbe, den Fremden keine Liebkosung zu versagen, bis
auf die letzte, die ihr bei Todesstrafe verboten war:
und wenn Congo Hoango mit seinem Negertrupp von den
Streifereien, die er in der Gegend gemacht hatte, wie-
derkehrte, war unmittelbarer Tod das Los der Armen, die
sich durch diese Klinste hatten t&duschen lassen.

(VD 161, 17£ff.)

Im obigen iberlangen Satz liegt folgende Anordnung vor:

Babekan,
welche in Folge

einer grausamen
Strafe,

sie

den Fremden
keine Liebkosung
zZu versagen,

wenn Congo Hoango mit
seinem Negertrupp von

den Streifereien,
war

die sich

die sie
in ihrer Jugend
erhalten hatte,

pflegte
in solchen F&dllen
die junge Toni,

wegen ihrer ins

Gelbliche gehenden
Gesichtsfarbe,

ermunterte
bis auf
die letzte,
und
die er
in der Gegend

gemacht hatte,

unmnittelbarer To

durch diese Kinste

an der
Schwindsucht
litt,

zu dieser graflli-
chen List besonders
brauchbar. war,

mit ihren besten
Kleidern auszuputzen;

dieselbe,
die ihr
beli Todesstrafe
verboten war:

wiederkehrte,

d das Los der Armen,

hatten
tauschen lassen.
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Es werden hier drei Matrixsitze nebeneinander gereiht: Babe-

kan . . « pflegte . o . die junge Toni . . . auszupubtzen;

sie . . o ermunterte dieselbe . o . und . . o war unmittel-

barer Tod das Los der Armen . . . . Der erste Matrixsatz

bildet sozusagen eine Kaskade, sowie auch der zweite und
der dritte Matrixsatz--wobei das Eingeschobene sich symme-
trisch um sie herum verteilt.

Am meisten beeindruckt einen die "Doppelkaskade" im
Eingangssatz des "Zweikampfs". Zitieren wir erst den Satz:

Herzog Wilhelm von Breysach, der, seit seiner heim-
lichen Verbindung mit einer Gré&fin, namens Katharina
von Heersbruck aus dem Hause Alt-Hliningen, die unter
seinem Range zu sein schien, mit seinem Halbbruder, dem
Grafen Jakob dem Rotbart, in Feindschaft lebte, kam ge-
gen das Ende des vierzehnte Jahrhunderts, da die Nacht
des heiligen Remigius zu ddmmern begann, von einer in
Worms mit dem deutschen Kaiser abgehaltenen Zusammen-
xunft zuriick, worin er sich von diesem Herrn, in Er-
mangelung ehelicher Kinder, die ihm gestorben waren, die
Legitimation eines, mit seiner Gemahlin vor der Ehe er-
zeugten, natiirlichen Sohnes, des Grafen Philipp von Hu-
ningen, ausgewirkt hatte. (DZ 229, 2ff.)

Hier 18Bt sich folgende "Doppelkaskade" feststellen (siehe

nichste Seite):
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Herzog
Wilhelm
von Breysach,
der,
seit seiner heim-
lichen Vermahlung
mit einer Grafin,
die
mit seinem
Halbbruder,

da

von
einer in Worms

mit seiner Gemahlin

vor der khe
erzeugten,

namens
Katharina
von Heersbruck,

unter seinenm
Range

dem Grafen
Jakob
dem Rotbart,

kam
gegen das Ende
des vierzehnten
Jahrhunderts,

die Nacht
des heiligen
Remigius

mit dem
deutschen Kaiser

von diesem
Herrn,

die Legitimation
eines,

natiriichen
Sohnes,

aus dem
Hause
Alt-Hiningen,

Zu sein
schien,
in
Peindschaft
lebte,

zu
démmern
begann,

abgehaltenen
Zusammenkunft,

zuriick,

in Ermangelung
ehelicher Kinder,

des Grafen
Philipp
von Hiningen,

ausgewirkt
hatte.

Nicht nur werden hier Sprachelemente nach einer bestimmten
Ordnung zwischen Teile des Matrixsatzes hineingeschoben,
auch im abschlieBenden Relativsatzes verteilen sich die

Einschiibe symmetrisch. Die Gliederung dieses Eingangssatzes,

der mit seiner vielen Kommata uniibersichtlich zu sein scheint,
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stellt sich, sobald diese geometrische Anordnung ausgearbei-

tet wird, gerade sinnvoll dar.

Eine andere kaskadenartige Figur kommt an einer Stelle

im "Bettelweib von Locarno" vor, die nach Staiger fiir die

inhaltliche Interpretation der Novelle selbst aufschluBreich

ist.? Es handelt sich um folgenden Satz:

Die Frau, da sie sich erhob, glitschte mit der Kriicke
auf dem glatten Boden aus, und beschadigte sich, auf
eine gefahrliche Weise, das Kreuz; dergestalt, daB sie
zwar noch mit unsédglicher Milhe aufstand und quer, wie
es vorgeschrieben war, liber das Zimmer ging, hinter
den Ofen aber, unter Stohnen und Achzen, niedersank

und verschied.

(BL 196, 12ff.)

Die geometrische Satzgliederung sieht bei diesem Gebilde

SO aus:

Die Frau,

dergestalt, dafB
sie zwar noch

quer,

hinter den Ofen
aber,

slie sich
glitschte

mit der Kriicke
auf dem glatten Boden

und

beschadigte sich das Kreuz;

mit unsédglicher aufstand
Mihe
und
wie es . uber
vorgeschrieben war, das Zimmer ging,
unter Stohnen niedersank
und Achzen, und
, verschied.

Es begegnet uns hier wieder die kaskadenartige Konfiguration

der Matrixsatz-Bestandteile. Allerdings scheint die auffallende

Mittelstellung der Verben glitschte und beschddigte sich eine
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besondere Nachhaltigkeit fir sich zu fordern. Wie Staiger
auch beobachtet hat, werden Ereignisse, wie es hier der
Fall ist, nur génz selten im Hauptsatz mitgeteilt.qo Mit
den zwei Verben wird die Primisse der ganzen Spukgeschichte
ausgedruckt. Erst durch das Ausglitschen und Beschadigen
des Kreuzes wird aus einer alten hilflosen Bettelfrau eine
strafende Gestalt. Durch ihr nédchtliches Gerdusch erschien
sie dem Marchese, der mittelbar an ihren Tod schuldig wa:x:',/y1
wie eine Mahnung an sein einstiges Vergehen. Trotz der
vielen Jahre wiederholt sich der fatale Gang geisterhaft in
allen seinen Einzelheiten.

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang die selbstan-
dige Stellung des Kernsatzglied quer. Indem die zusédtzliche
Interpunktion hier als einzige Richtschnur der Dreiteilung
dient, erhdlt guer, das filir die spukhafte Nachbildung des
Todesganges so entschieden ist, auch eine eigene Komponen-
tenstelle innerhalb der Infrastrukturgruppe. Eine mogliche
literarische Funktion kann also hinter dieser geometrischen
Aufteilung liegen.

Kleist scheint sich vor allem zu bemiihen, einfache
syntaktische Strukturen durch unterschiedliche Kombinationen
mit anderen Infrastrukturen zu komplexeren Gebilden zu ge—'
stalten. Ein solches Bestreben erscheint etwa auch in
folgendem Satz aus "Die heilige Cacilie":

Die Abtissin, nachdem sie befohlen hatte, der Fremden
einen Stuhl hinzusetzen, entdeckte ihr, daBl sie bereits

durch den Biirgermeister von ihrer Ankunft in der Stadt
gehort; und nachdem sie sich, auf menschenfreundliche
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Weise nach dem Befinden ihrer ungliicklichen Sohne er-
kundigt, auch sie ermuntert hatte, sich lber das
Schicksal, das dieselben betroffen, weil es einmal

nicht zu andern sei, mdglichst zu fassen: erdffnete sie
ihr den Wunsch, den Brief zu sehen, den der Préddikant an
seinen Freund, den Schullehrer in Antwerpen geschrieben

hatte.

(HC 226, 1ff.)

Die VWortgeometrie nimmt hier folgende Gestalt an:

. 2ie
Abtissin,

nachdem sie

daB sie
bereits

nachdem
sie sich,

auch sie
ermuntert
hatte,

weill
es einmal

den Brief
zu lesen,

an seinen
Freund,

befohlen hattes

entdeckte ihr,

durch den Bilirgermeister

von ihrer Ankunft
in der Stadt

und

auf menschen-
freundliche Weise,

sich Uber
das Schicksal,

nicht zu andern sei,

eroffnete ihr

den
der Pradikant

der Schullehrer

der Fremden einen
Stuhl hinzusetzen,

nach dem Befinden
ihrer
ungliicklichen Sohne
erkundigt,

das dieselben
betroffen,
moglichst zu

fassen:

den Wunsch,

in Antwerpen

geschrieben hatte.

Aus dem Vorangehenden wird es einem einsichtig, wie Kleist

durch das Einordnen nach den Prinzipien der Symmetrie und

Parallelitdt die Menge des Eingeschobenen in eine sinnvolle

Bezogenheit zu einer relativ kurzen und einfachen Haupt-
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Infrastruktur bringt. Unser bisheriger Versuch, seine Sat-
ze grundsédtzlich nach einem triadischen Prinzip zu zerlegen
und die Teile in einer geometrisch sinnvollen Setzung dar-
zustellen, zielt auf die Erhartung der These, dall unter der
scheinbaren Uniibersichtlichkeit von Kleists Satzgliederung,
eine Ordnung durchaus zu finden ist. Eine Zerlegung und
Neuanordnung der Satze auf solche Art bringt aullerdem etwas
Wichtiges ans Tageslicht. Gerade die iliberlangen Satze bei
Kleist zeigen sich als Sprachgebilde, deren Gliederung be-
stimmte Strukturen aufweist. Entgegen mancher Annahme ist
in diesen S&tzen ein klares Formprinzip zu erkennen.

Um zu einer tieferen Bedeutung dieser geometrischen
Formstruktur in Kleists Kunstprosa vordringen zu kinnen,
missen grofller angelegte Untersuchungen unternommen werden,
Es soll hier aber auf deren Vorhandensein hingewiesen wer-
den. Der bisherige Befund darf als Indiz dafir gelten, dal
gerade in den auffédllig langen Sdtzen von Kleist mit ihrer
ausgiebigen Interpunktion ein Bestreben zur Ordnung unq
Formgebung zu entdecken ist.

Der Wille zur Ordnung offenbart sich am deutlichsten
als das Sammeln der Matrixsatzbestandteile in einer gewis-
ser Formation, etwa als eine treppen- oder stufenartige
Anreihung oder als eine in der Mitte konzentrierte Kumula-
tion. Derselbe Wunsch nach Form und Gestalt 1aBt sich auch
in den symmetrisch um diese Ordnung des Matrixsatzes ange-
legten Einschiiben erkennen,

Eine der bisher in dieser Arbeit gewonnenen Erkennt-
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nisse ist, daB der Kleistische Satz aus einem sehr einfachen
und kurzen lMatrixsatz besteht, in dem Jjedes Bestandteil eine
andere Infrastruktur nach sich zieht. Das Auseinanderriicken
dieser Bestandteile des Matrixsatzes geht an vielen Textpar-
tien so weit, daB die Grenzen des Matrixsatzes zu verschwin-
den scheinen. Der Satz sieht auBerdem noch durch die unzé&h-
ligen Kommata der Pseudo Einbettungen wie ein unorganisiertes
Gebilde aus, das in eine Unmenge von kleinen Teilen zerhackt
ist. Wenn unsere Untersuchungen der Wortgeometrie stimmen,
so wirken die geometrischen Bezlige, nicht nur zwischen dem
Matrixsatz und dessen Einschiiben, sondern auch unter diesen
"Spick"=Teilen selbst, wie Krédfte, die das Ganze in eine
Ordnung zwingen und zusammenhalten,

Diese verborgene Ordnung in der Satzgliederung hangt
unmittelbar mit einem anderen lerkmal des Kleistischen Sat-
zes zusammen: es ist das von vielen konstatierte Element
der Spannung. Denn viele Interpreten halten die Auseingn—
derriickung der Matrixsatzbestandteile (die sich als Teil
einer groleren geometrisghen Ordnung erweist) fiir den Grund

der Entstehung einer "Spannung" in Kleists S&tzen.

2. Das Element "Spannung" beli Kleist

Bei der Besprechung des Forschungsstands ist schon auf
die Theorien zur Erkldrung dieses Phdnomens eingegangen wor-
den. Die Bemiihungen laufen alle darauf hin, die "Spannung"
in Kleists Satz nicht nur vom Rhythmus her zu begreifen

(vgle. z.B. Beissner)j2 sondern auch von der Syntax. Wahrend
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Schneider "Spannung" als das Ergebnis von Kleists eigenarti-
ger \.\«'ortfolgeerkléq:‘t,/IB bestédtigen Bokelmann und Groheen,/mL
daB sie durch das Auseinandertreten von syntaktisch zusam-
mengehorigen Satzteilen erzeugt werde. Fir Bokelmann sind
diese Satzteile etwa "Pradikat" und "Objekt", fir Goheen
sind es "Subjekt", "Pradikat" und "Objekt". Auch wie schon
im Kapitel eins dargelegt wird, ist der Begriff "normale
Wortfolge" nicht nur viel zu vage, um als Ansatzpunkt dienen
zu konnen, der Begriff selbst verbietet eine widerspruchs-
freie Definition. Von einer Normabweichung 1laB% sich bei
Kleist nur dann im Sinne einer quantitativen Normabweichung
sprechen, wenn man an zweierlei denkt: an die POST-FV Topi-
kalisierung eines Nebensatzes-und-eines-Subjekts und zweitens
an die vielen Einschiibe zwischen Bestandteilen des Matrix-
satzes. In Jjeder anderen Hinsicht baut Kleist sonst seine
Sdtze nach Strukturen, die ihm in der deutschen Sprache zur
Verfiigung stehen.

Die Beobachtungen von Bokelmann und Goheen bleiben
zwar im Grunde unangetastet. Der feine Unterschied zwischen
qualitativer und quantitativer Abweichung muB Jjedoch auch
ihrer Theorie entgegengehalten werden. Bevor wir dies wei-
ter erlautern, wollen wir uns erst mit der Frage auseinander-
setzen, aus welchem Denkansatz eigentlich der Begriff
"Spannung" hervorgegangen ist. Da begegnen uns auf dem Ge-
biet der theoretischen Schriften zwei von einander unab-

hédngigen Analysen von Emil Staiger (1946) und Karl Boost
(1956).
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In seiner Bestimmung zum Wesen des Dramatischen er-
wdhnt Staiger u.a. den "spannenden Stil", der bei weiterer
Unterscheidung entweder als der "pathetische" oder als der
"problematische" Stil vorkommen kann./]5 Beide stehen nach
Staiger auch anderen Gattungen auBerhalb der Biihne zur Ver-
fligung. "Problem", dem der Staigersche Begriff "problema-
tischer Stil" zugrunde liegt, wird hier in seinem eigent-
lichen Sinne verstanden, nidmlich als das "Vorgeworfene'.
Der problematische Dichter, so meint Staiger, miusse als der
Werfende das Vorgeworfene in der Bewegung einholen. Des
Dichters Werk durchmesse die gerade Linie vom Ausgangspunkt
zum Z2iel. Das Vorgeworfene sei in der Verserzdhlung von
Lessing "Faustin" die Pointe mit dem unerwiinschten Segen
Gottes.16

Staiger beobachtet weiter, daB der problematische
Dichter den Leser in Spannung versetzte, wobei folgende Er-
kldrung zum Wesen dieser "Spannung" gegeben wird: "Spannung
wird von der Unselbsténdigkeit der Teile ausgeldst. Kein
einziger Teil ist sich selber oder dem Leser genug. Er be-
darf der Ergdnzung. Der folgende Teil genligt wieder nicht,
er wirft einé neue Frage auf oder fordert ein neues Supple-
ment. Erst am SchluB3 steht nichts mehr aus und wird die
Ungeduld befriedigt."17 Dieser Erlauterung nach ist "Span-
nung" auf dem Aufbau eines Werkes zurilickzufihren, was an-
derswo auch bestatigt wird, wo davon die Rede ist, dall der
dramatische Dichter alle Einzelheiten ordne und nicht raste,

18

bis alles in der einen Idee zusammenhange. Indessen brau-
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che die Beziehung der Teile nicht unbedingt grammatisch aus-
gedriickt werden zu sein; der Dichter konne die epische Para-
taxe benutzen und iiberlasse somit dem Leser, den rechten Zu-
sammenhang zu entdecken. Bediene er sich aber der Hypotaxe,
so drangten die Konjunktionen hervor. Auf dem Gebiet der
Erzdhlung biete Kleist mit seinen Novellen gerade muster-
hafte Beispiele fiir diese Art von spannungsvollem problema-
tischem S’cil./I9

An einem anderen Ort seiner Arbeit scheint Staiger
seine dramatisch.inhaltliche "Spannung" mit der anderen Art
von Spannung gleichsetzen zu wollen, die ein Satz emaniert:
"Die Funktionalitdt der Teile, das Wesen des dramatischen
Stils, ist ausgeprdgt im Ganzen des Satzes, wo das Subjekt
in einem Bezug zum Prddikat, der Nebensatz in einem Bezug
zum Hauptsatz steht und ein Vorblick aufs Ganze notig ist,
um die einzelnen Teile zu verstehen."20 Uber diese flichti-
ge Bemerkung der Satzspannung geht Staiger nicht weiter hin-
aus. Er hat recht, wenn er meint, daB eine Bezogenheit der
Teile sowohl in einem "spannenden" Aufbau als auch in einem
Satz erkennbar sei. Wie Spannung vom Satz erzeugt wird,
bleibt aber bei ihm ohne genauere Erkldrung. Eine Erorte-
rung dessen war auch nicht seine Absicht, geht es ihm doch
hauptsdchlich um die Wesensbestimmung des Epischen, Lyri-
schen und Dramatischen.

Den Ausdruck "Funktionalitdt der Teile" in einem Satz
verwendete er wohl nur zur Veranschaulichung seiner Vorstel-

lung iiber die Entstehung von Spannung. Offenbar ist der
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Begriff "Spannung" selbst bei Staiger als ein Phanomen auf-
zufassen, aas nicht aus einem Satz, sondern aus dem Aufbau
eines Werkes erwdchst.

Auf dem sprachwissenschaftlichen Gebiet bzw. in den
Arbeiten von Erich Drach und Karl Boost finden wir indessen
eine ganz andere Definition des Begriffs "Spannung". Drach
leitet "Spannung" vom Satz ab, vornehmlich von der verbalen
Klammerung, wie sie durch die Aufteilung des deutschen

21

Verbs entsteht. Zugleich erkennt er diese Rahmenbildung

22 Aus

als eine wesentliche Struktur des deutschen Satzes.
Drachs Studien gehen die Untersuchungen von Boost hervor,

in denen der Begriff "Spannung" einer grindlichen Analyse
unterzogen wird.

Boost stellt unter dem sprachkommunikativen Gesichts~
punkt das Phdnomen der Spannung als ein Strukturprinzip des
deutschen Satzes dar. Vor allem versucht er Spannung als
einen psychologischen Vorgang zu beschreiben, als " + .«
einen Gefiihlszustand, der eine Anteilnahme an einem Vorgang
oder Zustand darstellt in der Erwartung einer Losung, d.h.
eines Aufhebens der Spannung durch ein befriedigendes Ergeb-
nis."25

Diese Spannung entstehe aus dem irriversiblen Verh&lt-
nis von Sprecher und Horer. Wahrend der Horer wisse, worauf
seine Mitteilung hinausziele, misse der Horer auf alle Mog-
lichkeiten der Redeaktualisierung gefaBt sein. Als eine

Spannungseinheit 10se der Satz mit dem ersten Wort eine

Spannung aus, die so lange aufrechterhalten bleibe, bis sie
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erst am SchluB3 durch die Realisierung des letzten Wortes
gelost werde. Schon wegen dieses Umstands weist Boost
Satzanfang und Satzende einen besonderen Platz in dem Kommu-
nikationsvorgang zu. Er stellt drei Festpunkte im deutschen
Satz fest: Thema, Prddikat und (Satz)ende.

Das Thema bezeichne den Satzanfang, den Sprecher und
Horer miteinander teilten. Als Bezugsmoglichkeit der Kommu-
nikation bedeute es in der Norm einen fiir Sprecher und Horer
gemeinsamen Ausgangspunkt. Das Wort "Thema" selbst wird zum
ersten Mal im philologischen Sinne von Ammann verwendet.24
Im Griechischen bedeutet es "das, von dem etwas ausgesagt
wird." Boost hat das Wort nicht nur neudefiniert, er for-
dert auch eine strenge Scheidung der grammatischen Ebene
von der Sinnebene. "Thema" darf nur als ein Sinnbegriff
aufgefaBt werden, denn es deckt sich nicht immer mit dem
grammatischen Begriff "Subjekt."” Das Auseinanderhalten die-
ser zwei Ebenen und die Erkenntnis der Uberlagerung des
Grammatischen durch die Sinnebene verdankt Boost den Vorstu-
dien von Drach. Uberhaupt bediirfe die Betrachtung des Satzes
als Kommunikationsmittel ganz anderer Kategorien als der
grammatischen.

Auch im AnschluB an Drach erkennt Boost dem Verb eine
besondere Uberlegenheit im Satz zu, da es ja die Fahigkeit
hat, den Bezug zwischen Subjekt, sich selbst und den ande-
ren Kernsatzgliedern formalistisch eindeutig herzustellen.
Als ein solches verbindendes und ordnendes Satzelement bil-

det das Verb daher fiir Drach und Boost die Satzmitte.
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Teilt Drach aber den Satz in "Vorfeld", "Mitte" und "Nach-
feld" ab, so gilt fiir Boost statt der Dreigliedrigkeit le~
diglich eine Zweigliedrigkeit aus "Thema" und "Rhema".

"Rhema" umfaBt alle Kernsatzglieder, deren &aufllerste
formale Grenzen das finite Verb und das Satzende bilden.
Dieser Abgrenzung liegt die Beobachtung zu Grunde, daBl im
Deutschen nur dem FV die zweite Stelle im Satz zukommt,
wobei das NCOMP (+Verb) immer am Satzende steht. Sonach
vollziehe sich erst durch die Aktualisierung des Satzendes
die endgliltige Sinngebung.25

Bei einer Mitteilung erwecke das Thema beim Horer
eine "Spannung". Denn nach dem Thema erwarte der Horer den
Fortgang, der ein funktionell vom Thema verschiedenes Sprach-
element sei, namlich das Rhema. Aus dem Suchen des fragen-
den Themas nach einem antwortenden Rhema gingen verschiede-
ne Spannungen hervor, bis sie das Safzende lose. Die ver-
schiedenen Spannungen erwiichsen nicht nur aus dem Spannungs-—
verhdaltnis zwischen Thema und Rhema; Jjede dieser zwei GroRen
konne noch andere Spannungsmomente ausldsen, etwa durch die
Aufteilung von FV und NCCMP (Boost: "Pridgungen", "Direktiva",
nicht, usw.)--oder von Artikel bzw,., Préposition und Substan-
tiv. Ja, gerade aus dem Spannungsprinzip will Boost die
fir das Deutsche so charakteristische "Entzweiung" erklid-
ren.26

In einem verstarkten Grad tritt diese Spannung als

"Spannungsstau" auf. Ein "Spannungsstau" geschieht nach

Boost durch das Unterbrechen eines glatten Ablaufs. Letz-
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terer sei lediglich eine ungestdrte Aufeinanderfolge von
Elementen, die funktionell voneinander verschieden seien
und somit in einem, der Thema-Rhema Struktur vergleichbaren
Verhédltnis stiinden. Wenn im Gegensatz dazu ein funktionell
identisches Element einem anderen folge, so bewirke dies
einen Spannungsstau.

Im Satz Franz war ein mittelgroBer, stammiger Mensch,

an die dreiBlig, mit ruhigen . . . fast schlafrigen Zugen

richte sich die Erwartung des Horers nach dem Kernsatzglied

mittelgrofl auf das passende Substantiv. Es komme aber

stattdessen ein zweites Adjektiv, das auch wie das erste
nach dem Substantiv "suche". Das Auftreten dieses zweiten
Adjektivs, das funktionell dem ersten identisch sei, wider-
strebe der Erwartung des Horers, die von vornherein eine
Wiederholung dergleichen Elemente ausschliele. Eine Reihe
kausaler Vorgéinge finde sich nun ein. Der glatte Ablauf
werde zundchst.gehemmt, denn: "Es tritt ein Halt ein, schon
um diesem Element die Moglichkeit zu geben, seinen Platz
einzunehmen."27 Dadurch, daBl mit dem zweiten Element das
"Rhema" nicht gegeben werde, steigere sich die Spannung,
was nach Boosts Terminologie eben als "Spannungsstau"
bezeichnet wird.,

So wie im Satz entdeckt Boost auch bei Satzverbindun-
gen sowohl den glatten Ablauf als auch den Spannungsstau.
Sel es bei einer Satzreihe oder bei einem Satzgeflige, die
Berlihrung von zwei S&tzen, beide als zwei Spénnungseinheiten

anzusprechen, bewirke die gleiche Unterbrechung des glatten
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Ablaufs. Ausnahmen bildeten bestimmte Konjunktionen wie

und, oder, die Korrelativen gowohl als auch, weder noch,

und entweder oder. Diese Konjunktionen hdében den "Stau" auf,

sie ermdglichten einen glatten Ablauf.28 Die Beziehungen
der Sidtze zueinander, aber auch die Beriihrung von einem Satz
mit einer Apposition, stauten die Spannung auf.

Dabei ist es nach Boost sinnfdllig, wie Jjede Unter-
brechung oder Jjeder Spannungsstau durch ein Komma markiert
wird. Er fragt sich daher, ob die deutsche Zeichensetzung
vielleicht vom Prinzip der Satzspannung erldutern lasse, um
ihren praktischen Gebrauch durch eine sinnvolle Ordnung zu
erleichtern.29 Er glaubt schieBlich, daB die deutsche
Wortstellung sich aus dem Spannungsprinzip erklédre. Die
einzelnen Kernsatzglieder bestimme nidmlich ihr Mitteilungs-—
wert auf solche Weise, daB das Wort mit dem hochsten Wert so
welt ans Satzende trete, wie ihm die Satzform erlaube.50

"Spannung" hat in den Arbeiten von Drach und Boost eine
ganz andere Bedeutung als in der Poetik von Staiger. Jene
bezeichnen "Spannung" als eine Charakteristik der Redemit-~
teilung, dieser nennt es als Merkmal eines dramatischen
Stils. Es ist erstaunlich, wie beide Analysen trotz des
unterschiedlichen Ausgangspunkts sich dergleichen Termini
bedienen wie "Spannung" und "funktionell", bzw. "punktiona-
1litst" (Staiger). Es ergeben sich dabei in ihren Betrach-
tungen auch Uberlappungen, indem beide die Notwendigkeit

zweier Pole zur Schaffung der Spannung erkennen. Bel Staiger

erscheinen sie als "Ausgangspunkt" und "Ziel" (oder'Vorwurf"
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‘vgl., Staiger, op. cit., S. 160.)--bei Boost als "Thema" und
"Rhema".yI

Bisher geht die Anwendung des Begriffs "Spannung" in
der Kleistforschung entweder auf die Staigersche oder auf
Boostsche Deutung zurilicke In den meisten Fallen bleibt
dieser Hinweis aus. Aber auch weinn z.B. wie durch Jutta
Goheen der Verweis auf Drach und Boost gegeben wird, so be-
reitet dies nichtsdestoweniger eine kleine Schwierigkeit.
Denn wenn "Spannung" ein Merkmal des deutschen Satzes ist,
Jja liberhaupt in'jedem deutschen Satz vorliegt, wie Drach
und Boost es sehen, so fragt sich, wie diese "Spannung"
zugleicher Zeit das besondere Charakteristikum von Kleists
Individualstil sein kann. Gerade vom Standpunkt der beiden
Forscher aus wdre es nur logisch, daB die S&tze in Kleilsts
Briefen ebenso gut "Spannung" schaffen kodnnen wie die S&atze
in seinen Novellen.

Dieser Widerspruch liegt eindeutig in Bokelmanns Ana-
lyse vor.52 Er bezieht sich zwar nirgendwo in seiner Arbeit
auf die Untersuchungen von Drach und Boost, die Anwendung
bestimmter Termini wie "Spannungsverhadltnis", "Satzspannung"
oder "Verklammerung", impliziert aber, dal ihm ihre Gedanken
Uber den Satz als eine Spannungseinheit nicht ganz unbekannt
sind., Allerdings ist es fraglich, ob er sie korrekt verstan-
den und dariiber hinaus, das Spannungsphinomen in Kleists
Kunstprosa richtig erhellt hat. Im folgenden Satz aus der
"Marquise von O...":

Der russische Offizier, der, nach der Rolle zu urteilen,
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die er spielte, einer der Anfiihrer des Sturms zu sein
schien, gab ihm, unter Begleitung einer Wache, diese
Freiheit; setzte sich, mit einiger Eilfertigkeit, an
die Spitze eines Detachements, entschied, wo es noch
zweifelhaft sein mochte, den Kampf, und bemannte
schleunigst die festen Punkte des Forts.

(MO 106, 14ff.)

gibt es die Matrixsdtze: Der russische Offizier, . . . gab

ihm, unter Begleitung einer Wache diese Freiheit; [der rus-

sische Offizier] setzte sich, mit einiger Eilfertigkeit, an

die Spitze eines Detachements, [der russische Offizier] ent-

schied, . . . den Kampf, und [der russische Offizier] bemannte

schleunigst die festen Punkte des Forts. In diesen Matrix-

sitzen erstreckt sich das "Spannungsfeld" von Der russische

Offizier bis zum Satzende des Forts, wobei die "Spannungs-
fiihrung" (Boost) als ein Mit- und Durcheinander gestalteter
Vorgang vorzustellen ist.

Das von Bokelmann beobachtete Spannungsverh&@ltnis
zwischen entschied und den Kampf erkldrt sich leicht durch

die Unterbrechung des glatten Ablaufs, d.h. durch den Ein-

schub des Nebensatzes wo es noch zweifelhaft sein mochte,.
Es ist aber nicht einleuchtend, weshalb dieses Spannungs-

verhdltnis in kausaler Beziehung zum SatzschluBl und bemannte

55

schleunigst die festen Punkte des Forts stehen scll. Von

Boosts Standpunkt her betrachtet, wiirde das Satzende (als
Teil des Rhemas) eher in direktem Spannungsverhdltnis zum

Thema Der russische Offizier stehen, wobei im Satzschluf}

selbst unter dessen Kernsatzgliedern noch verschiedene Span-

nungen entstehen, etwa zwischen bemannte und die festen Punk-

te des Forts.
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Wenn Bokelmann ferner zum Schluf kommt, daB sich die
"Satzspannung" als ein gestaltendes Prinzip bei Kleist er-
wiesen habe, so schuldet er uns sicher eine Rechtfertigung,
warum "Spannung", die ja in jedem deutschen Satz latent ist,
besonders zum "gestaltenden Prinzip" eines Dichters wie
Kleist werden konnte. Auch mit der Feststellung, daB durch
die Auseinanderriickung von Bestandteilen des Matrixsatzes
eine Spannung erzeugt werde, werden Bokelmann und Goheen der
Sachlage nicht ganz gerecht. Ihre Beschreibung ist durchaus
nicht falsch. Es geht hier aber darum, daB damit die Span-
nung bei Kleist noch nicht entscheidend bestimmt wird.

Bildet nach Drach und Boost J e d e deutsche Satz
eine Spannungseinheit, so ist von ihrem theoretischen Stand-
punkt her das Phinomen "Spannung" als ein dichterisches Ge-
staltungsprinzip wegen ihres zusdtzlich erhdhten Wertes fur
die Interpretation von Kleists Sprachgebrauch dennoch zu
rechtfertigen. Diese iliberaus hoch gesteigerte "Spannung"
kommt den Satzen von Kleist durch die bereits festgestellte
normabweichende Hiufigkeit des Einschubs zu., Damit ist nicht
nar die Einbettung der Infrastrukturen gemeint, deren Bedeu-
tung durch die Analyse der Satzkomplexitdt gesichert wird.
Auch die Isolierung des Subjekts, die in Kleists Prosatexten
am hidufigsten in den Novellen auftritt, kommt durch Einschub
zustande., Ihre normabweichende Frequenz ist daher auch nur
ein weiterer Beweis fiir die Hdufigkeit des Einschubs.

Spannung als eine Eigentiimlichkeit von Kleists novel-

listischer Prosa 188t sich aus dem Blickpunkt der Boostschen

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



224

Theorien nur behaupten, wenn man damit meint, dal durch die
iiberhohe Frequenz der Einschiibe eine zusdtzliche Spannung

in den Satzen entsteht. Vom Spannungsprinzip her bedeutet
der exzessive Einschub einen wiederholt eingeschalteten
Spannungsstau. Wegen seines ausgebildeten Flexionssystems
kann sich das Deutsche im Vergleich zu anderen Sprache mehr
und haufiger Einschiibe im Satz erlauben. Die Ganzheit eines
durch Einschub getrennten Satzteils wird dabei durch formale
Kongruenz weliter aufrechterhalten. Von dieser Sicht aus
wdre es daher ungeniigend, wollte man die Auseinanderriickung
von Satzteilen schon als das Eigentiimliche von Kleists
Syntax bezeichnen. Ausschlaggebend ist vielmehr die hohe
Frequenz oder die quantitative "Ubertreibung" dieses von der
Sprache gegebenen Vorgangs.,

Die aus der Isolierung des Subjekts hervorgehende
Spannung diirfte dabei wegen ihres Prozentsatzes (vgl. Tabel-
le 1 im zweiten Kapitel) fiir die besondere Spannung in
Kleists S&atzen eine spezifische Rolle spielen. Kleist
scheint hier die Relevanz von Satzanfang und -ende intuitiv
begriffen zu haben. Durch den Einschub nach dem grammati-
schen Subjekt schafft er einen Spannungsstau am Satzanfang,
wobeil das Thema damit in einem umso mehr gesteigerten Span-
nungsverhaltnis zum Rhema steht. Wenn dazu der Rhema des
Matrixsatzes ganz bis zum Ende des Satzgefliges hingehalten
wird, wie im folgenden Beispiel, so haben wir es auch mit
einem im Sinne Staigers "spannungsvoll" dramatisch aufgebau-

ten Satz zu tun:
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Die Frau, nachdem sie einen Kasten, der ihr zur Seite
stand, aufgemacht, und das Geld, nach Sorte und Menge,
weitlaufig und umstédndlich darin geordnet, und den Kas-
ten wieder verschlossen hatte, schiitzte ihre Hand vor
die Sonne, gleichsam als ob sie i1hr 1dstig ware, und

sah mir an; . « . « (Hervorhebung von mir, MK 91, 36ff.)

Wie im Drama das Wesentlichste erst im fiinften Akt gegeben
wird,34 so steht auch in einem solchen Satz der "Schliissel"
am SchluB. In Satzgefligen wie diesem kongruiert der Span-
nungsbegriff aus der Poetik mit dem aus der Sprachkommunika-
tion.

Die Teitpartie oben bildet einen Teil dessen, was der
Kurfiirst von Sachsen seinem K&mmerer erzdhlt, ndmlich was
ihm und dem Kurfirsten von Brandenburg auf der Begegnung mit
einer Zigeunerin in Jiterbock zugestossen ist. Nachdem die
Frau dem Kurfilirsten von Brandenburg eine verheiBungsvolle
Zukunft vorausgesagt hat, fragt der Kurfiirst von Sachsen sie
auch nach seiner eigenen. Die Antwort der Zigeunerin wird
aber vom Erzédhler nicht sofort gegeben. Vielmehr erfolgt
eine Verzdgerung, die die Erwartung des Lesers umso mehr
anspannt. Kleists Satz beginnt mit einer Fixierung auf die
Zigeunerin. Der Leser, der die Antwort von ihr erwartet,
glaubt durch das eroffnende Thema Die Frau die Aussage bald
zu erfahren. Jedoch, sie bleibt aus. Denn weder mit dem
Aufheben ihrer Hand vor die Sonne noch mit dem Aufblicken
gibt die Zigeunerin Bescheid., Erst in den nachfolgenden
Stellen wird mit der Uberreichung der Kapsel an Michael Kohl-
haas die Frage entschieden. Syntaktisch kommt diese inhalt-

liche Verzogerung durch das Hinhalten des zum Satzanfang
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Die Frau passenden Verbs zum Ausdruck. Diese Stelle wire
auch ein weiteres Beispiel flir die Beobachtung von Schnei-
der, Kleists Satzgestaltung sei dem Dargestellten angepalt

(vgl. S. 35ff. der vorliegenden Arbeit).

%, Zusammenfassung

Das Fesselnde an Kleists Sprache liegt wohl darin, dab
er mit Hilfe von zwel Satzformationsregeln, die er rigoros
anwendet, eine Syntax mit hochster literarischer Wirkung zu
schaffen weiB. Ist die Bildung der Kernsétze einem Sprach-
tréager von der Sprache her vorgeschrieben, so verfiligt er
doch iUber eine relative Freiheit darin, wie er diese Kern-
sdtze zueinander in Beziehung bringen will., Die Kombina-
tionsmoglichkeit geben ihm die finf Satzformationsregeln
(vgl. Kapitel zwei). Von diesen fiinf entscheidet Kleist
sich immer wieder flir zwei bestimmte: (1) die POST-FV Topi-
kalisierung von einem Nebensatz und einem Subjekt und (2)
die Einbettung von Infrastrukturen jeglicher Art in einen
Matrixsatz, ja hdufiger auch in eine eingeschobene Infra-
struktur selbst.

Damit erschopft sich die Variationsbreite von Kleists
Satzgefige. Ja, es darf sogar festgestellt werden, dal sei-
ne Syntax ein Anstrich von Monotonie hat. Indem seine Satze
hauptsachlich nach den zwel erw&hnten Satzformationsregeln
gebildet werden, ist seine Satzgestaltung auch voraussagbar.
Zwar hat er die Moglichkeit, mit einem anderen Kernsatzglied

als dem grammatischen Subjekt seine S&dtze zu eroffnen, jedoch
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beharrt Kleist beinahe starr darauf, einen Satz nach dem
anderen mit jenem Element als Thema anzufangen.

An einer Stelle in "Michael Kohlhaas" f&allt dieses
berechenbare Thema besonders auf. Der Kurfirst von Sachsen
hilt eine Ratsversammlung zur Entscheidung der Frage, welche
MaBnahme gegen Michael Kohlhaas eingetroffen werden soll.
Einer nach dem anderen melden sich die Mitglieder des Rats
zum Wort. Die Einfdrmigkeit des Satzvorfelds sticht ins
Auge. Jede Person steht namentlich als ein isoliertes Sub-
jekt am Satzanfang, ihre Meinung und Gedanken sofort an-
schlieBend: (MK 49, 30-52, 23)

Der Kurfiirst erhielt . . .

Der Kammerer, (Einschub), nahm zuerst das Wort . . .

Der GroBkanzler des Tribunals, (Einschub), duBerte . . .

Der Prinz Christiern von leiBen, (Einschub), duBerte « . .
ber Kémmerer, (Einschub), sagte . « .

Der Prinz, (Einschub), versicherte . . .

Der Kurfiirst, (Einschub), wandte sich . . .

Der Graf Kallheim, (Einschub), sagte . . .

Der Mundschenk, (Einschub), nahm das Wort . . .

Der Kurfiirst, (Einschub), sagte « « .

Bezeichnend fir die monotone Behandlung des Themas oder das
Gebiet des Vorfelds im Satz bei Kleist ist zweierlei: Dieses
satzeroffnende Subjekt ist in den meisten Fallen schmucklos,
ohne attributivische Erweiterungen. Dariiber hinaus wechselt
mit erstaunlicher RegelmédBigkeit ein isoliertes Subjekt mit

einem nicht-isolierten. Aus diesen zweli Aspekten ergibt
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sich eine Syntax, deren Satzvorfeld ziemlich einformig mit
wenig Variation ist. Am besten zeigt sich das durch Ver-
gleiche mit anderen Dichtern. Im Folgenden sollen zwei
Textpartien aus Kleists "Michaei Kohlhaas" mit Auszugen aus
Fouques "Undine" und Goethes "Das Marchen" verglichen werden.

"Michael Kohlhaas", MK 10, 17ff.

Der Burgvogt, (Einschub), kam . . «
Kohlhaas fragte . . .

Fr sagte « « o
Der SchloBvogt, (Einschub), versetzte . . .
Der RoRkamm versicherte . . .

Doch der Vogt erwiderte . . .

Der RoBhidndler, (Einschub), stieg « « «

Er ging « « .; der Vogt folgte . . .; und beide traten . . .
Es traf sich . « .

Der Junker fragte . . .; die Ritter, (Einschub), wurden . . .

"Michael Kohlhaas", MK 38, 4ff.
Herse, (Einschub), fihrte . . .;
und die Feuersbrunst war . . .

Der Landvogt, (Einschub), fand . . .;
das Volk hatte sich « «
Zwei Biirgermeister, (Einschub), bewiesen . . «;

der unverniinftige, mit SpieBen und Stangen bewaffnete Haufen
gab . . . und eben war man, . . .
Diesem wiirdigen Herrn, (Einschub), war es . . .;

und da er . «

Er stieg « . .; und da Herr Otto von Gorgas wohl fihlte . . .
Als man . . ., Stiegen gottesldsterliche und entsetzliche
Verwunschungen « « .

Das Volk, (Einschub), nannte « « «;

und nach einem . . ., erreicht man . . . :

Mittlerweile setzte die Rilickkehr des Eilboten . .

Denn die Landesregierung, (Einschub), wollte . . «
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vielmehr verpflichtete sie . . .

Der Landvogt, (Einschub), . . .; der Landvogt, (Einschub),
entschlofl sich . . .

Er plackte « o o3

ein verdeckter Wagen, (Einschub), fuhr . . .;

und da das Volk . . ., brach er selbst « . &

n35

Friedrich de la Motte Fouqué, "Undine

Es mogen . . .
Er wohnte . « o
Der griine Boden, (Einschub), streckte sich . . .

und es schien . «

Eins ging « « »

Von lMenschen freilich war . . .

Denn hinter der Erdzunge lag « « o

Der alte fromme Fischer Jjedoch durchschritt . . .

Es ward ihm . . .

Da er nun . . «

Was er « « « getraumt hatte, zilickte ihm . . .

Ja, als er « « » aufhob, kam es ihm . . .

Er nahm sich aber . . &

Zugleich betete e &« . &

Der weiBRe, nickende Mann ward . . .

Wer verursacht hatte, war ein schon geschmiickter Ritter,
der . . .

Ein scharlchroter Mantel hing . .

Der weiBe Hengst, (Einschub), war schlankeren baus . . .

Dem alten Fischer war es . «

Da hielt der Ritter . . .

(Direkte Rede), entgegnete der Fischer « « «
Euch selbst aber will ich . . .

Der Ritter war  « o

Goethe, "Das Mérchen”56

Die Sonne war . « o
Man sah sioh « «
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Nicht unangenehm erschien daher das alte Weib . . .

Mit der grdBten Sicherheit und mit vielem Ausdruck sagten
sie « « «; besonders zeigten sie sich . . .

Bescheiden schlugen die Frauenzimmer . . ., und das Lob
ihrer Schonheit verschonerte . . .

Jedermann war . . o

Ungeachtet der Versicherung ihres Mannes, (Einschub), be-
hauptete sie « . &

Der Alte mit der Lampe hatte . . .

Und wirklich war Mitternacht . . ., man wullte . « .

Der Alte sah « « &

Nach diesen Worten entstand . « 3

denn alle gegenwdrtigen Personen sprachen fiir sich;
eingeschlafen war die eine . . .

und man konnte es ihnen . . .

denn es war . . .

Die flammenden Jiinglinge hatten . . .

Bei Kleist ist es nicht zu lbersehen, wie das isolierte
Subjekt régelméﬂig mit einem nicht isolierten sich abwech-
selt. Kein Attribut erweitert es, hart und eckig nimmt das
Subjekt seinen Platz am Satzanfang ein. Bei den zweli anderen
Dichtern erfahrt die Gestaltung des Themas eine groBlere Va-
riation. Dadurch, daB bei ihnen das Subjekt nicht regelmaBig
als Thema erscheint, ist das Satzvorfeld auch abwechselungs-
reicher und lebendiger. Und wenn ein nominales Subjekt als
Thema funktioniert, wie das meistens bei Kleist der Fall ist,
so steht es bei Fouqué und Goethe nicht ganz schmucklos, son-

dern es wird durch Attribute lockerer gemacht: der griine Bo-~

den, der fromme Fischer, der weiBe, nickende liann, der weiBle

Hengst, dem alten Fischer, usw, (Fouqué) oder Der Alte mit

der Lampe, die flammenden Jiinglinge (Goethe).
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So einformig und variatiqnsarm das Thema beli Kleist
ist, umso iiberraschender ist die literarische Wirkung seiner
Syntax. Denn bemerkenswert ist doch, wie unermiidlich man
bisher Kleists Satzgestaltung in mannigfaltigen Bezug zur
inhaltlichen Struktur bringen will. ©Sei dies die Fahigkeit
des Kleistischen Satzes, den Widerstand des Ichs syntaktisch
greifbar zu machen (Beissner), oder die Unvereinbarkeit
zwischen Personen und Geschehen zum Ausdruck zu bringen
(Staiger) oder gar duBere Vorgdnge in der Syntax nachzubil-
den (Schneider). Obwohl Kleists Thema bei ndherer Analyse
keine allzu groBle Gestaltungsvariation zeigt, hat es dennoch
eine groBe literarische Wirkung. Gerade in diesem paradoxen

Befund manifestiert sich die groBe Sprachkunst von Kleiste.
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ANHANG I

"Dags Bettelweib von Locarno" (Berliner
Abendblitter 11.10.1811) ohne
eingeschobene Nebensatze

1. Am FuBe der Alpen, (AP=Apposition), befand sich
ein altes, (att.P.=attributives Fartizip) SchloB, das man
jetzt, (Kond.s.=Konditionalsatz), in Schutt und Trimmern
liegen sieht: ein SchloB mit hohen und weitladufigen Zimmern,
in deren Einem einst, auf Stroh, (Rel.s.=Relativsatz), eine
alte, kranke Frau, (Rel.s.), von der Hausfrau, aus Mitleiden
gebettet worden war.

2. Der Marchese, (Rel.s.), (Lok.s.=lokaler Nebensatz),
befahl der Frau unwillig, aus dem Winkel, (Lok.s.), aufzu-
stehen, und sich hinter den Ofen zu verfiigen.

3, Die Frau, (Temp.s.=temporaler Nebensatz), glitsch-
te mit der Kriicke auf dem glatten Boden aus, und beschadig-
te sich auf eine gefdhrliche Weise, das Kreuz; dergestalt,
daBl sie zwar noch mit unsédglicher Mihe aufstand, und quer,
(Mod.s.=modaler Nebensatz), iber das Zimmer ging: hinter
den Ofen aber, unter Stohnen und Achzen, niedersank und ver-
schied,

4, Mehrere Jahre nachher, (Temp.s.), fand sich ein
Genuesischer Ritter bei ihm ein, der das SchloB, seiner
schonen Lage wegen, von ihm kxaufen wollte.

5. Der Marchese, (Rel.s.), gab seiner Frau auf, den
Fremden in dem (att.P.) Zimmer, (Rel.s.), unterzubringen.

6. Aber wie betreten war das Ehepaar, als der Ritter
mitten in der Nacht, verstért und bleich, zu ihnen herunter
kam, hoch und theuer versichernd, daf es in dem Zimmer spu-
ke, indem etwas, (Rel.s.), mit einem Gerdusch, (Vergl.s.=
Vergleichssatz), im Zimmerwinkel aufgestanden, mit vernehm-
lichen Schritten, langsam und gebrechlich, quer iber das
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Zimmer  gegangen, und hinter dem Ofen, unter Stohnen und
Lchzen, niedergesunken sei.

7. Der Marchese erschrdocken, er wuBite selbst nicht
recht warum, lachte den Ritter mit erkiinstelter Heiterkeit
aus, und sagte, er wolle sogleich aufstehen, und die Nacht,
zu seiner Beruhigung, mit ihm in dem Zimmer zubringen.

8. Doch der Ritter bat um die Gefalligkeit, ihm zu
erlauben, daR er auf einem Lehnstuhl, in seinem Schlafzim-
mer iibernachte; und als der Morgen kam, lieB er amspannen,
empfahl sich und reifllte ab. |

9, Dieser Vorfall, (Rel.s.), schreckte auf eine dem
Marchese hdochst unangenehme Weise, mehrere Kaufer ab; der-
gestalt, daB (Kaus.s.=Kausalsatz), (DaBs.=DaBsatz), er,
(Inf.s.=Infinitivsatz), beschloB, die Sache in der n&chsten
Nacht selbst zu untersuchen.

10. Demnach lieBR er, beim Anbruch der Dammerung, sein
Bett in dem besagten Zimmer aufschlagen, und erharrte,
(Inf.s.), die Mitternacht.

11. Aber wie erschiittert war.er, als er, in der That,
mit dem Schlage der Geisterstunde, das unbegreifliche Ge-
ridusch wahrnahm; es war, als ob ein Mensch sich von Stroh,
(Rel.s.), erhob, quer iiber das Zimmer ging, und hinter dem
Ofen, unter Geseufz und Gerochel niedersank.

12. Die Marquise, am andern Morgen, (Temp.s.), fragte
ihn, wie die Untersuchung abgelaufen; und (Kaus.s.), und,
(Temp.s.), (DaBs.), so erschrak sie, (Vergl.s.), und bat
ihn, (Temp.s.), sie noch einmal, in ihrer Gesellschaft,
einer kaltblutigen Prifung zu unterwerfen.

1%, Sie hérten aber, samt einen treuen Bedienten,
(Rel.s.), in der That, in der nidchsten Nacht, dasselbe un-
begreifliche, gespensterartige Gerdusch; und nur der drin-
gende Wunsch, (Inf.s.), es koste was es wolle, vermogte
sie, das Entsetzen, (Rel.s.), in Gegenwart ihres Dieners, zu
unterdriicken, und dem Vorfall irgend eine gleichgliltige und
zufdllige Ursache, (Rel.s.), unterzuschieben.
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4. Am Abend des dritten Tages, (Temp.s.), (Inf.s.),
fand sich zufd@llig der Haushund, (Rel.s.), vor der Thiir
desselben ein; dergestalt, daB die Marquise, in der unwill-
kiirlichen Abgsicht, auBer ihrem Mann noch etwas Drittes, Le-
bendiges, bei sich zu haben, den Hund mit sich in das Zimmer
nahm,

15. Das Ehepaar, (Part.s.=Partizipialsatz), (Part.s.),
(Parte.s.), (Rel.s.), setzen sich, gegen eilf Uhr, jeder auf
sein Bett; (Temp.s.), (Inf.s.), legt sich der Hund, (Part.s.),
in der Mitte des Zimmers nieder und schlaft ein.

16. Drauf, (AP), 18Rt sich das entsetzliche Gerdusch
wieder hoéren; jemand (Rel.s.), hebt sich, auf Kriicken, im
Zimmerwinkel empor; man hort das Stroh, (Rel.s.); und mit dem
ersten Schritt: tapp! tapp! erwacht der Hund, hebt sich plotz
lich, (Part.s.), vom Boden empor, und (Fart.s.), (Vergl.s.),
riickwarts gegen den Ofen, weicht er aus.

17. Bei diesem Anblick stiirzt die Marquise, mit strau-
benden Haaren, aus dem Zimmer; (Temp.s.), (Rel.s.) und (Kaus.
S.) 1dBt sie den Wagen anspannen, in der Absicht, um nach
der Stadt zu fahren,

18. Aber (Temp.s.), sieht sie schon das SchloB rings-
um in Flammen aufgehen.

19. Der Marchese, (Part.s.), hatte eine brennende
Kerze genommen, und es an allen vier Ecken, mide seines Le-
bens, angesteckt. : :

20. Vergebens schickte sie Leute hinein, den Ungliick-
lichen zu retten; er war auf die elendiglichste VWeise be-
reits umgekommen, und noch jetzt liegen, (Part.s.), seine
weillen Gebeine in dem Winkel des Zimmers, von welchem er
(Temp.s.) das Bettelweib hatte aufstehen heiBen.
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ANHANG I1

"Das Bettelweib von Locarno" (Berliner
Abendblétter 11.10.1811) ohne
Pseudo Einbettungen

Am FuBe der Alpen, bei Locarno im oberen Italien,
befand sich ein altes, einem Marchese gehdriges Schlof, das
man jetzt, wenn man vom St. Gotthard kommt, in Schutt und
Triimmern liegen sieht; ein SchloB, mit hohen und weitlaufi-
gen Zimmern, in deren Einem einst, (auf Stroh), das man ihr
unterschiittete, eine alte, kranke Frau, die sich bettelnd
vor der Thiir eingefunden hatte, von der Hausfrau, (aus Mit-
leiden), gebettet worden war. Der Marchese, der, bei der
Riickkehr von der Jagd, zufdllig in das Zimmer trat, wo er
seine Blichse abzusetzen pflegte, befahl der Frau unwillig,
aus dem Winkel, in welchem sie lag, aufzustehn, und sich
hinter den Ofen zu verfligen. Die Frau, da sie sich erhob,
glitschte mit der Kriicke auf dem glatten Boden aus, und
beschiddigte sich auf eine gefdhrliche Weise das Kreuz; der-
gestalt, daB sie zwar noch mit unséglicher Miihe aufstand,
und quer, wie es ihr vorgeschrieben war, iiber das Zimmer
ging: hinter den Ofen aber, (unter Stdhnen und Achzen),
niedersank und verschied.

Mehrere Jahre darauf, da der Marchese, (durch Krieg
und MiBwachs), in bedenkliche Vermdgensumstande gerathen
war, fand sich ein Genuesischer Ritter bei ihm ein, der das
SchloB, (seiner schénen Lage wegen), von ihm kaufen wollte.
Der Marchese, dem viel an dem Handel gelegen war, gab seiner
Frau auf, den Fremden in dem obenerwdhnten, leerstehenden
Zimmer, das sehr schdn und bequem eingerichtet war, unterzu-
bringen. Aber wie betreten war das Ehepaar, als der Ritter
mitten in der Nacht,(verstort und bleich), zu ihnen herunter
kam, hoch und theuer versichernd, daB es in dem Zimmer spuk-
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te, indem etwas, das dem Blick unsichtbar gewesen, (mit einem
Gerdusch), als ob es auf Stroh gelegen, im Zimmerwinkel auf-
gestanden, (mit vernehmlichen Schritten), (langsam und ge-
brechlich), quer iiber das Zimmer gegangen, und hinter dem
Ofen, unter Stéhnen und Achzen niedergesunken sei.

Der Marchese, erschrdocken, er wuBte selbst nicht recht
warum, lachte den Ritter mit erkiinstelter Heiterkeit aus, und
sagte, er wolle sogleich aufstehen, und die Nacht, (zu seiner
Beruhigung), mit ihm in dem Zimmer zubringen. Doch der Rit-
ter bat um die Gefdlligkeit, ihm zu erlauben, daB er auf dem
Lehnstuhl,(in seinem Schlafzimmer), ilibernachte; und als der
Morgen kam, lieB er anspannen, empfahl sich und reiste ab.

Dieser Vorfall, der auBerordentliches Aufsehen machte,
schreckte, auf eine dem Marchese hochst unangenehme Weise,
mehrere Kiufer ab; dergestalt, daB, da sich unter seinem
eignen Hausgesinde, befremdend und unbegreiflich, das Ge-
riicht erhob, daB es in dem Zimmer, (zur Mitternachstunde),
umgehe, er, um es, mit einem kurzen Verfahren, niederzu-
schlagen, beschloB, die Sache in der n&dchsten Nacht ‘selbst
zu untersuchen. Demnach lieB er, (beim Einbruch der Dam-
merung), sein Bett in dem besagten Zimmer aufschlagen, und
erharrte, ohne 2zu schlafen, die Mitternacht. Aber wie er-
schiittert war er, als er, in der That,(mit dem Schlage der
Geisterstunde), das unbegreifliche Gerdusch wahrnahm; es
war, als ob ein Mensch sich von Stroh, das unterihm knis-
terte, erhob, quer iiber das Zimmer ging, und hinter dem
Ofen, unter Geseufz und Gerochel niedersank. Die Marquise,
am andern Morgen, da er herunter kam, fragte ihn, wie die
Untersuchung abgelaufen; und da er sich, (mit scheuen und
ungewissen Blicken), umsah, und, nachdem er die Thiir ver-
riegeltgféic]und versicherte, daB es mit dem Spuk seine
Richtigkeit habe: so erschrak sie, wie sie in ihrem Leben
nicht gethan, und bat ihn, bevor er die Sache verlauten
lieBe, sie noch einmal, (in ihrer Gesellschaft), einer kalt-
bliitigen Priifung zu unterwerfen. Sie horten aber sammt
einen treuen Bedienten, den sie mitgenommen hatten, in der
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That, (in der ndchsten Nacht), dasselbe unbegreifliche,
gespensterartige Gerdusch; und nur der dringende Wunsch,

das SchloB, es kost' was es wolle, los zu werden, vermogte
sie, das Entsetzen, das sie griff, (in Gegenwart ihres Die-
ners), zu unterdriicken, und dem Vorfall irgend eine gleich-
giiltige und zuf#dllige Ursache, die sich entdecken lassen
miisse, unterzuschieben. Am Abend des dritten Tages, da bel-
de, um der Sache auf den Grund zu kommen, mit Herzklopfen
wieder die Treppe zu dem Fremdenzimmer bestiegen, fand sich
zufdllig der Haushund, den man von der Kette losgelassen
hatte, vor der Thiir desselben ein; dergestalt, daBl die lMar-
quise, (in der unwillkiirlichen Absicht), auBer ihrem Mann
noch etwas Drittes, Lebendiges, bei sich zu haben, den Hund
mit sich ins Zimmer nahm, Das Ehepaar, zwei Lichter auf dem
Tisch, die Marquise unausgezogen, der Marchese Degen und
Pistolen, die er aus dem Schrank genommen, neben sich, set-
zen sich, (gegen eilf Uhr), jeder auf sein Bett; und wdhrend
sie sich mit Gesprachen, so gut es sein kann, zu unterhalten
suchen, legt sich der Hund, Kopf und Beine zusammengekauert,
in der Mitte des Zimmers nieder, und schldft ein. Drauf, in
dem Augenblick der Mitternacht, 183t sich das entsetzliche
Gerdusch wieder horen; jemand, den kein lMensch mit Augen
sehen kann, hebt sich, (auf Kriicken), im Zimmerwinkel empor;
man hort das Stroh, das unter ihm rauscht; und mit dem ers-
ten Schritt: tapp! tapp! erwacht der Hund, hebt sich pldtz-
lich, die Ohren spitzend, vom Boden empor, und knurrend und
bellend, grad' als ob ein Mensch auf ihn eingeschritten kéme,
riickwdrts gegen den Ofen, weicht er aus. Bei diesem Anblick
stiirzt die Marquise, (mit strdubenden Haaren), aus dem Zim-
mer; und wahrend der Marchese, der den De- [siclergriffen:
werda? ruft, und da ihm niemand antwortet, gleich einem Ra-
senden, nach allen Richtungen, die Luft durchhaut, 1laBt sie
den Wagen anspannen, in der Absicht, um nach der Stadt zu
fahren. Aber ehe sie noch aus dem Thor gerasselt, sieht sie
schon das SchloB ringsum in Flammen aufgehen. Der Marchese,
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von Entsetzen iiberreizt, hatte eine brennende Kerze genom-
men, und es an allen vier Ecken, miide seines Lebens, ange-
steckt., Vergebens schickte sie Leute hinein, den Ungliick-
lichen zu retten; er war, auf die‘elendiglichste Weise be-
reits umgekommen, und noch jetzt liegen, von den Landleuten
zusammengetragen, seine weiBen Gebeine in dem Winkel des
Zimmers, von welchem er, als er von der Jagd kam, das Bet-
telweib hatte aufstehen heiflen.
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ANHANG III

Kleists Brief an Konig Friedrich Wilhelm III
vom 17.6.71811 (SW 2:869-871) ohne
eingeschobene Nebensdtze

1« Ew. Koniglichen Majestdt erhabenem Thron unterste-
he ich mich, in einem Fall, (Rel.s.=Relativsatz), mit fol-
gender untertdnigsten Bitte um allerhdchste Gerechtigkeit,
zu nahen..

2. Sr. Exzellenz, (AP=Apposition), (AP), lieBen mir,
im November vorigen Jahres, bei Gelegenheit eines (att.P.=
attributives Partizip) Aufsatzes, (Rel.s.), (Inf.s.), durch
den damaligen Prdsidenten der Polizei, (AP), und spdterhin
noch einmal wiederholentlich durch den Hr. Regierungsrat
von Raumer, die Erdffnung machen, (DaBs.=DaBsatz), (Kond.s.=
Konditionalsatz), dasselbe so, (Vergl.s.=Vergleichssatz) zu
redigieren,

3, Ich, (Rel.s.), (Rel.s.), weigerte mich anfangs,
auf dieses Anerbieten einzugehen; da mir jedoch, in Folge
dieser Verweigerung, von Seiten der Zensurbehorde solche
Schwierigkeiten in den Weg gelegt wurden, (Rel.s.), (Inf.s.),
so bequemte ich mich endlich notgedrungen in diesen Vor-
schlag: leistete aber in einem ausdriicklichen Schreiben an
den Prasidenten, (AP), vom 8. Dez. v. J. auf die (att.P.)
Geldunterstiitzung ehrfurchtsvoll Verzicht, und bat mir bloB,
zu einiger Entschddigung, wegen (att.P.) Absatzes, (Rel.s.),
die Lieferung offizieller (att.P.) Beitridge von den Landes-
behorden aus.

4, Von dem Augenblick an, (Temp.s.), gab das Blatt
den ihm eignen Charakter von Popularitadt ganzlich auf; das-
selbe trat unter unmittelbare Aufsicht der Staatskanzlei,
und alle Aufsidtze, (Rel.s.), gingen zur Priifung des Hr.
Regierungsrats von Raumer,
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5. Gleichwohl blieben jene offiziellen Beitrige,
(Rel.s.), ginzlich aus; und (Konzess.s.=Konzessivsatz),
(Inf.s.), (DaBs.), (Inf.s.), so ist doch gewiB, (daBs.),
und (DaBs.), worauf das Honorar mit meinem Verleger festge-
setzt war.

6. Wenn ich nun gleich, (Part.s.=Partizipialsatz),
anfangs Jjede Geldunterstﬁtzﬁng gehorsamst von mir ablehnte,
so war doch nichts natiirlicher, als daBl ich jetzt, wegen
des Verlusts meines ganzen Einkommens, (Rel.s.), bei Sr. Ex-
zellenz um eine Entschiddigung einkam.

7. Aber wie groB war mein Befremden, (Inf.s.), (DaBs.)
(Reles.), und mir, als einem Zudringlichen, Unbescheidenen
und Uberléstigen, mein Gesuch um Entschéddigung génzlich ab-
schlug! ‘

8., Sr. Exzellenz haben nun zwar, auf diejenigen Schrit-
te, (Rel.s.), in ihrem (att.P.) Schreiben vom 18. April d.J.
im allgemeinen mein Recht, (Inf.s.), gnddigst anerkannt;
iiber die Entschidigung selbst aber, (Rel.s.), ist, (Konzess.
S.), bis diesen Augenblick noch nichts verfiigt worden, und
ich dadurch schon mehr als einmal dem traurigen Gedanken
nahe gebracht worden, mir im Ausland mein Fortkommen suchen
zu miissen. ‘

9. Zu Ew. Koniglichen Majestdt Gerechtigkeit und Gna-
de fliichte ich mich nun mit der alleruntertdnigsten Bitte,
(Inf.s.), (Inf.s.), oder aber, (Kond.s.=Konditionalsatz),
(Vergles.), (Inf.s.), das, statt jenes besagten Verlusts,
als eine Entschadigung gelten kann.

10. Auf die allerhochste Gnade glaube ich um so mehr
einigen Anspruch machen zu diirfen, (Kaus.s.), (Rel.s.), wel-
che Hochstdieselbe mir, zu Begriindung einer unabhédngigen
Existenz und zur Aufmunterung in meinern literarischen Arbei-
ten, aus ihrer Privatschatulle auszahlen lieR.
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