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PREFACE

Au s e u i l  de c e t t e  e tu d e , je  t i e n s  a a d re s se r  

l ’ex p re ss io n  de mes v i f s  rem erciem ents e t  ma proforvie 

g ra t i tu d e  li ma d i r e c t r i c e  de th e se  P ro fe sse u r  R osette  

Laraont pour m 'avo ir in s p ir^ e  e t  patiem m ent d i r ig ^ e .

J 'a im e ra is  Jgalem ent exprim er to u te  ma s in c e re  

reco n n a issan ce  aux P ro fe sse u rs  B e ttin a  Knapp e t  Henri 

Peyre pour to u s  le s  c o n s e ils  e t  l a  b ie n v e il la n c e  q u ' i l s  

m’on t t^m oign^s.

v



TABLE EES MATIERES

PREFACE ................................................................................................................  v

INTRODUCTION..................................................................................................  1

Ie re  PARTIE. LES INFLUENCES.

C hap itre
I .  GENESE EE L*OEUVRE.............................................................. 11

La v ie ,  l'homme e t  l e  th e a tr e  
La Commedia d e l l 'A r t e

I I .  S h a k e s p e a re ........................................ „ . . . ........................33
Moli&re
Cocteau

I I I .  Giraudoux  ..........................     68
P ira n d e llo

Iliem e  PAR TIE. VISION ROMANTIQUE EE L'fiTRE.

IV. LES PERSONNAGES....................................................................... 106
Les deux ra c e s  
Le mal de v iv re  
Le rS le

V. LE TRAJET DU MOI ANOQTLHTEN  ....................... 140
La honte 
La r e v o l t s  
La p au v re t£
La s o li tu d e

VI. AUTRUI......................................................................................... 166
Le moi sous l e  reg a rd  d 'a u t r u i
L‘amour
L 'a m iti#
Les p a re n ts

CONCLUSION..........................................................................................................195

BIBLIOGRAPHIE ..................................................................................................  203

vi



PSAUME S

Au commencement f u t  l a  S u rp r is e ,  
Et e n s u i te  v ie n t  l e  C o n tra s te ; 

Apres l u i ,  p a ru t  1*O s c i l la t io n ;  
Avee e l l e  l a  D is t r ib u t io n ,

E t e n s u ite  l a  Puret<
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INTRODUCTION

Des l e  debu t de aa c a r r ie r® , Anouilh nous present®  un h lro s  ou 

un® heroin® a l a  r®eh®rch« d® l a  p u re te .  Theme c o n s ta n t qu i donna 

a l 'o e u v r e  un® carta in ®  u n i t e .  La b u t da catt®  e tu d e  s e ra  d ' i s o l e r  

ca them® dans l 'e n se n b l®  da l ’oeu v re , a t  d 'a n a ly s e r  un de se s  r e s -  

s o r t s  e s s e n t i a l s .  L 'a n a ly se  th ^ n a tiq u a  r^ r r f le ra  1*im portance d ’une 

o b sessio n  profonda ehee Anouilh d 'u n  theme p resque  unique avec p lu -  

s ie u r s  v a r ia t io n s .

I I  semble qua l e  th A a tre  comma tout®  a u tre  oeuvre d 'a r t  t £ -  

moigne das p reo cc u p a tio n s  de l ’ i n t e l l e e t  de l 'a u t e u r  e t  de l 'e p o q u e , 

de sa  r e a c t io n  aux problem es so c ia u x , de sa  v is io n  de l a  s o c ie te .

Pour mieux eomprendre ce t h e a t r e ,  i l  s u f f i r a  d 'exam iner 1*oeuvre 

d ’ Anouilh e t  de r e s s e n t i r  a t r a v e r s  l e s  tou rm en ts e t  an g o isse s  de

1
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l ’ auteur qui rferlt das p laces  "comma d ’autres fo n t das chaises,"^- sans 

p r^ tantioas philosophiques.m ytaphysiques ou psyehologiques, mais e s ­

s e n t ia l !  ament th ^ a tra le s . See p la ces  prennent source surtout dans 

sa s e n s ib i l i t y ,  ca qui implique da fo r te s  tendances e f f e c t iv e s .

La mythe da la  purety n 'ea t pas nouveau an l i t t y r a tu r e ,  la  

thane n 'a  c e s sS da fa sc in a r  la s  auteurs de tous l a s  temps. On peut 

remonter a u ssi lo in  qua l e  mythe du pychy o r ig in a l,  d 'assanca r a l l -  

g iau sa , a t c a lu i du paradis perdu. La chute f a i t  p a r tie  du mystere 

m ydiyval. La th y jtr e  antique abonde de hyros dont 1 ' impurety a s t  

rytribuya d'une maniere m agistrala  par la  d a s tin . Oreste a t  Hanlat 

sou ffran t da l' ln p u r e ty  da laur mere. Phadra a s t  l a  tragyd ie da la  

fenme qui v o lt  1*ab jectio n  dans la q u e lle  a l ia  tonba sans pouroir y 

ramydiar. Catte p iece  p ou rra it a tra  un example da tou t l a  p o ten tia l 

da terreur a t  da p i t iy  qua ranfarma ea theme, a t  nous montrer "la 

pathytique sMme da notra con d ition  humaine, da c a t acoouplamant 

dychiry antra l ' e s p r i t  a t  la  n a t iir e ." ^  On pourrait ajou ter qua la  

t ir a d e  da l a  Phadra da Racine sa tormina sur cas mots:

Et l a  mort, a mas yaux dyrobant l a  c la r ty ,
Rand au jo u r , q u ' i l s  s o u i l la ie n t ,  touta sa puraty

Pariant da ca mythe, Hubert Glgnoux ajoute qua l'hom m  a toujours

^■City par Pol Vandromma, Jean Anouilh. On auteur e t  sea person- 
nagos.  S ssa i su iv i d'un ra cu a il da ta x ta s  c r it iq u e s  da Jean Anouilh,
(P aris s La Table Ronde, 19 6 5 ), p»

^Paul G in a stier , Le th y ttr e  contenooraln dans la  monde. (P aris:
P resses Univ. da Franco, 1961), p . 72 .
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riv4 de redevenir pur; l e s  robes blenches de a e r l le s  synboie de I s  

ch a ste te  sont tfroqules dsns oe th ea tre  psr Eurydice, Th^rese( Jean­

n e t te ,  e t  sym bolisent 1 'Innocence perdue* C 'e st une survivance 

eioquente e t  spontsn^e, de l 'u n  des p lu s v iv a ces  par»i l e s  mythes 

qui hsnten t depuls l 'o r lg ln e  des temps I s  conscience humslne:

Le myths de I s  p u r if ic a t io n , I s  quete de l ' e s u  m ira- 
cu leuse  puisne scilon l e s  peupl.es e t  l e s  r i t e s  sux 
f  ontairws de jouvenoe, dsns l e s  l s e s  s sc r ^ s , sur l e s  
bords du Gange ou sur l e s  r iv e s  du Jourdsln .3

Pea de dramaturges l u i  ont f s i t  une s u ss l  la r g e  p lace  dsns 

le u r  oeuvre en su b stitu en t su caractere  r i tu e l  un caractere s o c ia l  

ou p o litiq u e*  G in estler  d iuontre que dans l e  th ea tre  noderne l a  

so c ie ty  d ev ien t in r e s t le  de c sr se t^ r is t iq u e s  que l e  p r im it lf  a t t r i -  

b u a it a D ieu, l a  puretJ rev e t un asp ect s o c ia l e t  politique.**

Pour 1 ' Anouilh, des anntfes tr e n te , iupr^gn^ du r iv e  de jeunesse  

que « e t t r a - t - i l  dans son th ea tre  slnon  son rSv» de purete? La purete  

c o n s is tera  en une s o if  d 'a b so lu , une sp on tan eity , une in tra n sig ea n ce , 

une innocence premiere qui n 'e s t  pas enoore contasdnle par l a  s o c ie ­

t y ,  une vo lon te  de lu t t e  contre l e  mensonge, 1 'h ab itu d e, contre  

to u tes  l e s  com plaisances, l 'h y p o c r is ie  bourgeois# e t  to u t ce qui e s t  

corrompu au co n tact de l a  so c ie ty *

Nous pouvons a ln s i  d e f in lr  l a  purete ocmme tine so r te  de n o s ta l-

3Hubert Gignoux, Jean Anouilh. (P aris: Bi* du Twsps P resen t,
W 6 ) ,  p . 62.

**P. G in e stler , Le Theatre Contemporaln. op. c i t . , p . 72.
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g ie ,  un d 4 sir  de retour * l ’en fance, au paradia perdu de 1 ' inno­

cen ce . Ainai que l e  note Robert de Luppe, pour Proust e ' e s t  

l 'e n fa n c e  'retrou v^ e',  pour Baudelaire e ' e s t  l'e n fa n c e  'p erd u e', 

pour Anouilh e ' e s t  l'e n fa n c e  'desMur^e' qui garde in ta e te  sa saveur 

dans un co in  de l' im e  du personnage* ©& nul regard d 'a d u lte  n'a  

Jamals p ^ n ftr l -  e t  qui refu se  de mourir.^ Nul dramaturge eon- 

temporaln n 'a  4ti au ssl obs^dl par oe theme que Jean Anouilh* La 

recherche de l a  purete e s t  l a  base sur la q u e lle  Anouilh b S t lt  ses  

prem ieres p ieces*  e t  p rorien t de son un insrs ln eon se len t*  sans 

3 tre  subordonnrfe au hasard* Aree un a r t  th ia tr a l  Incontestab le*  

e l l e  correspond a une technique a r t is t !q u e  dAlb^r^e* Presque 

dans cheque p ie c e  se  troure un personnag# qui recherche l 'a b s o lu  

e t  re fu se  to u t compromis. Une oeuvre l i t t ^ r a ir e  ou th fS tr a le  pro- 

J e t te  l e s  tourments in t lr ie u r s  de 1 ' auteur e t  sa  v is io n  du monde.

S i nous suivons c e t t e  idAe m altresse a travers 1 ' oeuvre d'Anouilh* 

nous nous apercevrons que 1 'ensemble rep resen ts l e  t r a j e t  de l 'S t r e  

qui mtirit; dans un sens 1 'abd ication  p ro gressive  de e e t  absolu* 

l a  r e v o lt s  des I t r e s  b le s s e s  par l a  h a l i t e  Jusqu'a le u r  re s ig n a tio n  

f in a le *  le u r  reve b r ise  par l e  passe* la  s o c ie t e  ou l a  fam ille*

Anouilh r e c r i t  constamment l a  m&me comedie*^ Nous verrons comment 

i l  r e u s s l t  a nous d iv e r t ir  to u t en r4petant l e  meae theme avec

^Robert de Luppe* Jean Anouilh. (P a r is:  Ed. Univ. 1959)* p» 91*

^Wallace FowLie* Dlonrsus in  P a r is .  (New York: Meridian Book*
1 9 6 0 ), p . 7 .
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quelques m o d ifica tio n s. EL e s t  tr id e n t  que e ' e s t  l a  eon d ition  hu- 

raalne qui l ' i n t l r e s s e :  "Anouilh a renonel a pelndre l e s  p assions

humaines pour pelndre l a  eon d ition  humaine.”  ̂ EL n'exprlme pas des 

id le s  mais des sentim ents e t  des sen sa tio n s , 11 met en se in e  non l e s  

a e te s  des h lro s  raals le u r s  sou ffran ees. Come l e  scu llg n e  D ickinson  

"We do not see  them r e a l is e  th e ir  lo r e  fo r  each other in  any action."®

Mime s i  ee  t h l t t r e  e s t  bou levard ier, eo n tien t des r lp liq u e s  

grossi& res. abonde en a m o ra llt l, ad u ltere , amours l ib r e s ,  e t  en 

crim es, ee sont des asp eets seeondaires qui ne doiven t pas nous 

emp&eher d 'en  v o ir  tous l e s  c d t ls  p o s i t i f s .  Anouilh nous p r lsen te  

un p o r tr a it  s in c e r e  de l'h o n se  e t  de l a  s o c i l t l  t e l s  q u ' i l  l e s  v o l t .

El e h o ls i t  de nous p resen ter ee  p o r tr a it  dans un motile de comldle 

p lu td t  que de tr a g ld ie  r l a l i s t e ,  a fin  de nous d iv e r t i r ,  e t  en meme 

temps de tracer  un ld la l  de T ie . Le th la tr e  e s t  l e  moyen q u ' i l  

u t i l i s e  pour exprimer son l la n  er la teu r  e t  pour se  p ro je ter  sur 

scen e . La recherche de la  p u re tl e s t  sa propre recherche a travers  

ses  personnages, 11 nous f a i t  connaltre sa propre q u ite  de l 'a b s o lu ,  

de l a  lo g iq u e , de l a  m fr lt l e t  d'une eer ta in e  in tran sigean ce dans 

un monde soumls a l'a b su rd e , au compromis e t  aux conventions.

C ette recherche r e r l t  p lu s ieu rs  a sp e c ts , mais quel que s o i t

?R. P. A lb lre s , La r l r o l t e  des I c r lr a in s  d'au.1ourd'hui, (P aris:  
fid. Correa, 1 9 4 9 ), p . 141.

®Hugh D ickinson, Mrth on th e Modern S tage. (Urbana: Univ. o f
I l l i n o i s  P re ss , 1969 ), p« 262.
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1 ' asp ect q u 'a lle  r e v tta , a l l s  a s t  toujour* is s u e  da s s  s e n s ib i l i t y .

11 t i r e  sas personnages a t  leura  aalheurs da s s  p*n*y*, 
da sas sxpyrlences ou da sas oaucheaars, non d'una e s -  
th < tiq u a , d'un d i le t ta n t i* * * ,  n i d'una p h ilo so p h ia .9

Sas p lu s redoutab les c r it iq u e s  g*accordant pour d ir e  q u ' i l  r e f la t e

s s  v is io n  avee basuooup da s in c y r lty . II  nous coim m iqua son an-

g o is s e ,  sa rSrolt « , a t  nous montre l a  con d ition  hunalne a t  I s

corruption  da I s  nature svec basuooup de fo r c e .

La t h ls t r e  d'Anouilh a s t  o rg a n is l an fon o tio n  du thane da la

p u rsty . H  na sembla p ss axagAry da d ir e  que presque dsns chaque

oeuvre, su rtout la s  prem ieres, i l  a r is ta  un personnage qui a s o i f

d 'a b so lu . La purety e s t  l e  but da cas personnsges; e l l *  conditionne

tou t*s le u r s  a c t io n s , e t  rev £ t das forates m u ltip le s . Pour Frants

dsns l'H ertdne l a  purety sera  l a  r ieh a ssa  a t  1'aaour da Monique.

Pour Marc dans jy sa b e l ca sera  d 'accep ter  son pas*y, sa  fa m il le .

Pour Tfcyr&se dans la  3auvage ca sera  una fidCLity a sa f a n i l l a  e t  a

une probity scrupulause anvers a l ia  a t  l a  renoneemant a un

bonhaur f a c i l e  a vac F lo ra n t. Pour Ludovic dans Y a v a lt  un prisonn iar

ca sera l ' a c t e  da sa so u stra lre  a sa  fa m ille  a f in  de aenar une v ia

p la in s  de spontanyity, l ib r a  da con tra in tes  a t  da con ven tion s. Pour

Gaston dans l a  Vorareur sans bagages ce  sera d'ychapper a son passy

a t  a lui-nrfjae. Pour Antigone, Orphy* dans Eurvdice. Frydyric e t

^Robert Kemp, La Via du Thyatre. (P aris: Albin M iehel, 1955).
p . 91
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Jeannette dans Romfo s t  Jean n ette . e t  Midte, l a  purete t e l l e  q u ' i l s  

l a  corajoivent ne se  trourera que dans la  mort. Pour l'A lo u e t te  e t  

Beoket e l l e  e s t  anr^oltfe de g lo ir e .  Le drame de tons ces  person­

nages n a lt  de le u r  a sp ira tio n  a une purete que le u r  con d ition  hu­

nalne le u r  r e fu se , d'ofc l e  e e n f l i t .  I I  e s t  f a c i l e  de d lc d e r  l e s  

preoccupations e t  o b session s d'Anoullh en l l s a n t  1 'oeuvre. Ce theme 

qui l e  prlocuppe e s t  in d en ia b le . Les c r it iq u e s  I  l'u n an im ite  l ' o n t  

in t i t u l e  l e  th ea tre  de l a  honte mi l a  recherche de l a  p u rete . Nous 

suivons a isen en t ce  f U  conducteur, ce theme qui s'echalonne to u t l e  

long de 1 'oeuvre.

Son s i le n c e  sur sa  T ie  p erson n elle  e s t  compense par son oeuvre 

in ta r ls s a b le  compose# des sa  v ingtiem e annee. L'achemlnaaent vers  

1 'essen ce de s o l  memo, de c a t  homae de th ea tre  sans b lograp h ie , a 

travers s e s  personnages, a p a r tir  de ses  p ie c e s  depuls 1 1Heraine 

jusqu 'a  Chers Zolseaux e s t  une en trep r ise  p assionaan te.

Son oeuvre peut e tr e  compare# a o e l le  de B alsao. Dans la  Cout- 

d ie  Hunalne com e dans l e s  comedies d'Anoullh l e s  personnages 8 'a f ­

firm ant gutant par le u r s  f a ib le s s e s ,  ou le u r s  r e v o lte s ,  par le u r s  

a sp ira tio n s  ou le u r s  sou ffran cos, que par le u r  appartenance a une 

a c t io n . Comma l e  sou lign e  Andre Frank : "Leurs a c te s ,  le u r  p assion

memos comptent moins que le u r  je u , l e  jeu  d'una epoque, d'una expe­

r ien ce  ou d'une vie.""*'® En parian t de son th e it r e  on p ou rra it d ire

•1-0Andre Frank, "Rencontre d'une Comedie Humalne," Cahiers de la  
Cie Madeleine Renaud. Jean Louis B arrau lt. XXVI, (Mai 1 9 5 9 ), p . 58.
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ca qua V alery  d i t  a propos da  B alzac:

P a r fo is  quard j e  l i s  B alzac , J ' a i  l a  v is io n  saconda, 
a t  eoana l a t e r a l a ,  d ’une v a s te  a t  v iv a n te  s a l l a  d ’op<ra,
• • • hoaanes a t  f e m e s  exposes ou opposes a qualqua 
o a i l  e x t r a  lu c id e .  Un n o ir  m onsieu r, f o r t  n a i r ,  f o r t  
s e u l ,  c o n ta n p la , a t  l i t  l a s  coeu rs  da c a t t a  fo u la  
lux u eu se  • .  • i l  v o i t  l 'a d u l l e r e ,  l a  d a t t e ,  l a s  
av o rte m en ts , l a s  c a n c e rs , l a  s o t t i s a  a t  l a s  a p p ^ tits .-^ -

L’o e i l  a x t r a  lu c id a  d ’Anoullh 'co n tem p ia ' l a  so e i< t£  aontem­

p o ra l  n e , l a  f u t i l i t y  das v a lo u rs  t r a d i t i o n n a l l a s  b o u rg eo ises  e t  

r ^ a g i t .  Quo 1 'a s p e c t  de c e t t a  r e a c t io n  s o i t  l 'a p r e  r< v o lte  da La 

Sattvage ou 1 'E v as io n  dans l e  monde du r$ve  de L lo c a d ia . i l  e s t  

• r i a c t i o n n a i r e ' ,  au d e l i  du sans p o l i t iq u e  u s u e l .  Come l e  d i t  

P asca l J a rd in  dans l e  p ro g ra m e  de sa  d e rn ie re  p ie c e  Chars Z olseaux: 

" I I  e s t  an r e a c t io n  co m e l a  paau d 'u n  e n fa n t sous une g l c l l e  d ’a -  

e id e ." 12

Nous co n sac re ro n s  l a  p rem iere  p a r t i a  da c a t t a  I tu d e  a l a  ge- 

nese da 1 ' o eu v re , aux d iv e rs e s  in f lu e n c e s  p o ss ib le s*  Nous nous 

a t ta rd e ro n s  s u r  deux a u te u rs  qu i o n t sans dou te  compt4 pour sa c re a ­

t io n  l i t t ^ r a i r e :  G iraudoux e t  P ir a n d e l lo .  Nous exam inerons pourquoi

i l  e s t  a l l *  v e rs  c e u x -e i,  comment i l  a a s s im il*  cos in f lu e n c e s  a t  en 

quoi i l  d i f f e r e  d 'e u x . Nous a l lo n s  e n s u i te  exam iner comment l a  voix  

d 'A n tigone  d i s a n t  " Je  vaux to u t  ou r ie n "  e t  c e l l e  d ’Orph*e " Q u 'e s t 

ce-que vous v o u lez  que qa me f a s s e ,  a m oi, que ce s o i t  l a  v ia ?  s '* r i -

^ -P au l V a l* ry , " V a r i* t* ,"  O euvres. Ed. de l a  P l l i a d e ,  (P a r is :  
G allim ard , 19 5 7 ), I .  p .  580.

1 OX£P asea l J a r d in ,  Programme de Chers Z olseaux. Com*die des  Champs 
E ly s* e s ,Ju in  1977.
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g er c o n tre  ce ll©  des ’a u t r e s ' ,  qu i o n t renonc^ a le u r  i n t r a n s i -  

geance e t  de v o ir  dans q u e l le  mesure ces  deux voix  s ’ in te g r e n t ,  

ap res  l e s  ann£es e in q u a n te , lo r s q u ' Anouilh v o i t  que l 'u n i v e r s  de 

conven tion  des  a d u l te s  d e f ie s  p a r  des e t r e s  qu i ne v e u le n t pas g ran - 

d i r  ne p e u t a t te in d r e  l e  fond in d ie ib le  de l'hom me.

I I  s e ra  in t£ r£ s s a n t  d.’an a ly se r  dans q u e l le  mesure l ' e t r e  

a n o u ilh ie n  au cou rs  d ’un demi s ie c le  p ro d u c t i f  s ’ a s s o u p l i t  sans 

se tra n s fo rm e r , de v o ir  comment l a  r e s ig n a t io n  e t  1 ’ a ffro n tem en t 

se jo ig n e n t.

A l 'a g e  nrilr, l e  h£ros co nsen t avec p e in e  a jo u e r  l e  je  1 re q u is  

p a r  l a  s o c i^ te ,  i l  se rend compte que l e s  deux a t t i t u d e s  peuvent 

c o e x is te r .  Cependant comme l e  n o te  Vandromme, “i l  ne s 'a g i t  pas 

d ’une tra n s fo rm a tio n  m ais d ’un a s s o u p lis s e m e n t ." ^

^^Vandromme, A nouilh , op. c i t . ,  p .  25*
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SOTiffa-j
LA VIE. L'HCWE  ET LE THEATRE

Je  n 'a i  pas  do b io g ra p h ie , e t  j 'e n  s u is  t r e s  c o n te n t .
Jo s u is  n l  1© 23 ju in  1910 a Bordeaux, jo  s u ls  venu 
jeune  a P a r i s ,  j ' a i  I t l  a l ' l c o l e  p r i a a i r e  s u p lr ie u re  
C o lb e r t, au c o lle g e  C h ap ta l. Un an e t  demi a l a  F a c u lty  
de D ro it de P a r i s ,  deux ans dans une raaison de p u b l i c i ty ,  
o?i j ' a i  p r i s  des  lemons de p r e c is io n  e t  d ' i n g l n i o s i t l  
qu i m 'on t tenu  l i e u  d 'l t u d e s  p o l t iq u e s .  Apres L'Hermine 
j ' a i  d l c id l  de ne v iv re  que du th e a t r e  e t  un peu du 
c in lm a. C ' l t a i t  une f o l i e  que to u t  de mene b ie n  f a i t  
de d ic id e r  . . .  Le r e s t e  de ma v i e ,  e t  t a n t  que l e  
e i e l  voudra que ce s o i t  encore  oon a f f a i r e  p e rs o n n e lle ,  
j ' e n  r l s e r v e  l e s  d i t a i l s . 1

C e tte  fameuse l e t t r e  a Gignoux t i e n t  l i e u  de b io g ra p h ie . En 

e f f e t  1 ' a u te u r  ne s 'ex p rim e  q u 'a  t r a v e r s  son t h l a t r e .  I I  accords 

t r e s  peu d ' in te rv ie w s , c h l r i t  sa  v ie  p r i v l e ,  p a r  c o n tre  i l  nous d l -  

doumage p a r  une oeuvre abondante a la q u e l le  i l  se  c o n sac re .

V a llry  e t  to u t s  une I c o le  de c r i t iq u e s  modernes s 'o p p o se n t a 

l ' l t u d e  de l'hoimne pour I tu d ie r  1 'o e u v re . Nous nous basero n s  su r  

1 'oeuv re , l e s  a r t i c l e s  e t  l e s  tlm oignages de 1 'a u te u r .

^Gignoux, Anouilh, op. cit., p. 9.
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H  e s t  n i  de f a m il le  p r o te s t a n te ,  d 'u n  p e re  t a i l l e u r  e t  de mere 

v io lo n is te .  Ce n 'e s t  pas to u t  a f a i t  p a r  hasard  que l e  th e a t r e  joue  

un grand r 8 le  dans sa v ie ,  c a r  Anouilh f a i t  l 'e x p i r i e n c e  p r ic o c e  du 

t h i a t r e  p a r  une heureuse co incidence*  Son co u sin  employ£ au Casino 

d *Arcachon emaene to u s  l e s  s o i r s  l e  jeune  Anouilh a g i de h u i t  ans 

v o i r  un s p e c ta c le  d 'o p i r e t t e  ju s q u 'a  l ' e n t r ' a e t e  du m oins, ( l 'h e u r e  

du c o u c h e r), ce qu i f a v o r is e  sans d o u te  ses  ten d an ces  t h i a t r a l e s  e t  

l e  f a i t  r e v e r  a l a  f i n  p o s s ib le  des  o p i r e t to s .  V o ie i ee q u ' i l  d i t  

a ce s u je t  dans un des r a r e s  in te rv ie w s : "Les a c te u rs  m 'en eh an ta ien t,.

l e  c&t4 t ro u p e , l e s  personnages avec le u r  em ploi b ie n  d i f i n i ,  l e

t r i v i a l ,  l e  g ros coral que, l e  jeune  p re m ie r , l e  t r a l t r e ,  l 'a m o u -

2 % r e u x ." Sa v o c a tio n  d ’i c r i v a in  se  m a n ife s te  t r e s  t 6 t .  I I  i c r i t

a neuf ans une p ie c e ,  im i ta t io n  d'Bdmond R ostand , e t  a s e iz e  ans 

sa  p rem iere  longue p ie c e  q u i ne s e ra  jam ais  p u b li ie *

Les c irc o n s ta n c e s  p la o e n t c e t  a d o le sc e n t d o u i a P a r i s ,  c e n tre  

de l ' a r t  m ondial, atm osphere a p p ro p r iie  pour d iv e lo p p e r  se s  te n ­

dances a r t i s t iq u e s *  Au b o u t d 'u n  an e t  derai, i l  in te rro m p t ses  

i tu d e s  de d r o i t  pour t r a v a i i l e r  dans une m aison de p u b l i c i t y ,  a u tre  

c irc o n s ta n c e  p ro p ic e , o a r  l e  t h l a t r e  impose une s t r u c tu r e ,  con- 

t r a i n t  l e  s ty le  a  l a  c o n c is io n  e t  fo rc e  l e  dram aturge a l i m i t e r  sa  

p ie c e  e t  son f l o t  v e rb a l .  D 'a i l l e u r s ,  a jo u te  l 'a u t e u r ,  a c e t t e  

i c o le :

2Citi par R. de Luppi, Anouilh, op. cit., p. 6.
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J ’y  a i p r is  das lemons de p r e c is io n  e t  d ' in g l n i o s i t l ,  
qui m'ont term l i e u  d 'ltu d e s  p o ltiq u es  « • ,  i l  ne ne 
v ie n t  sans e e s se  des id le s  p u b l ie i ta ir e s ,  D 'a ll le u r s  
l e  slogan  suppose une p re c is io n  des mots dans la  phrase 
<jui r e jo in t  la  rigueur n le e ssa ir e  des r lp llq u e s  au the­
a tr e . Une r lp liq u e  change se lo n  une ordonnance p r lc is e .  
Changez-la e t  i l  ne se  passe p lu s r ie n ,3

S ecre ta ire  chez Jou vet, i l  v o i t  l e  S ieg fr ied  de Giraudoux.

Les deux conjugent le u r  in flu en ce  en faveur de l'a u te u r  pauvre d 'a r ­

gen t mais r ic h e  d 'im agin ation . Anouilh l i t  l e s  auteurs a n c ien s , l e s  

d a s s iq u e s ,  Shakespeare, l e s  modernes e t  l e s  bou levard iers avant de 

c r ie r  son propre t h l i t r e .  II se  marlo a v ln g t ans avec une a c tr ic e  

Monelle V a len tin , A v in g t  deux ans i l  d lb u te  avec l ' Hersdne. l a  

Mandarine qui s u i t  e s t  un le h e c , cependant, l e  Bal des V oleurs en 

1932, e t  l a  Sauvage en 193^« coouencent une longue In u a ira tio n  de 

p ie c e s  qui presque toujours reapo rten t un grand su oces. Apres un 

an e t  d en i, Anouilh se  s ip are  de Jouvet avec qui i l  ne s'en ten d  pas 

e t  d le id e  de ne p lu s v iv r e  que pour l e  th lA tre , La premiere r l tr ib u -  

t io n  a rr iv e  avec l a  ven te de Y a v a lt  un p rison n ier  a l a  Mltro Goldwin 

Mayer qui l e  d lgage de so u e is  f in a n c ie r s •

Avant d pexaminer quelques in flu en ce s  p o s s ib le s ,  je to n s  un re ­

gard sur l e  th la tr e  de c e t t e  Ipoque. Le th la tr e  tr a v e r sa lt  une 

c r is e  de fond e t  de forme; on ne sa v a it  que d ir e  n i comment d ir e ,

Le th la tr e  romantique t i r a i t  a sa f in  avec l e  Cyrano de Bergerac de 

Rostand, ta n d ls  que l e  t h l f t r e  r l a l i s t e ,  au genre m ultiform e t r a ln a i t

3 c it l par P, Vandromme, Anouilh, op, cit,, p. 32,
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une p^nib le v i e i l l e s s e .  La th ea tre  da 191^ avec B s t a l l l e ,  Berns­

t e in ,  P orto -r ich e  e t a i t  p la in  da faux sen tim en ts, da faux decors a t  

de faux s t y l e .  Las p ie c e s  d ’ im ita tio n  r ^ a lis ta s  a t  p la ta  da la  

v ia  rem p llssa ien t la s  m etteurs an scene das annles tra n ta , de d^daln. 

D 'a ll le u r s  1 'h is to ir a  du thW tra de ces  ann^es e s t  a beauccrup d ’<-  

g a r d s ,c e lla  de l a  l ib e r a t io n  d'una rep resen ta tion  photographique e t  

eo n ven tion n elle  de l a  r e a l i t e .  On ch ercha it a c a tta  epoque d 'a u tres  

techniques su sc a p tib le s  de rendre a l a  scene son pouvoir sur 1 'ima­

g in a tio n  a t  1 'em otion. A c a tta  epoque Anouilh sa rand compte de ce 

que J . Jaequot exprimera dans son Avant-Propos des E n tretiens d'Arras 

en 195^, "Le sou ci actu a l p ara ft £ tre  da eharchar un appui s3r dans 

l a  r e a l it e ." ^  I I  apprand de I ta llin  a e v ita r  " l'h o r r ib la  natural 

car au th ea tre  l a  r e a l i t e  n 'a  pas eours. Pour l u i ,  com e pour Jouvet 

l a  th ea tre  e s t  une communion par 1 ' in te l l ig e n c e  0 % to u tes  la s  r a s -  

sources da la  nd.se an scene do ivant m ettre an lum iere jusqu'aux p lu s  

p e t i t s  d e t a i l s  du ta x ta .

On ne p ou rra it p arler  das anneas de form ation du jeune drama­

turge sans mentionner 1 'annAe 1936. Catta annea marque une date  

c a p ita ls  dans o e tta  oeuvre th e itr a la :  l a  decouvarta du ' j e u ' .  Anouilh

decouvra qu'un s u je t  ne sa t r a l t e  p o in t forcemant dans sa riguaur naive,

^Jean Jaequot, "Avant-Propos,"  ad. J .  Jaoquot, Realisma a t  
P oesie  au th e t tr a . (P a r is: Can tr a  National da l a  Recherche S c ie n -
t i f iq u a ,  I9 6 0 ) , p . 11 .

3cite p a r  Jean  M auduit, "La d eco u v a rta  du t h e i t r a , "  Les Q uatra 
J e u d ls . Pecwabra 1951* p . 11 .
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dans sa  s im p lic itA  ou sa  ru d esse  n a tu r e l le ,  que l 'a u t e u r  d ra a a tiq u e  

p e u t e t  d o i t  jo n e r  avec se s  perso n n ag es , le u r s  p a ss io n s  ©t le u r s  in ­

t r i g u e s ,^  Pour Anouilh t r a i t o r  un s u je t  en se  jo u a n t de l u i ,  e 'e s t  

crA er un monde de co n v e n tio n s ,d e  s o r t i l e g e s  e t  d re s s e r  a u to u r de l u i  

l a  l i b e r t y  de c r e a t io n ,  Le je u  ne rend  pas une p ie c e  n o in s  v r a i ,  

mais a lo u te  a sa  v ra isem b lan ce . KLle semble d 'a u ta n t  p lu s  proche de 

l a  vA ritA  que l 'a u t e u r  joue  p lu s  e t  ndeux avec e l l e .

Les c la s s iq u e s  possA daien t ce sens du ' j e u ' ,  ajout© A nouilh;

Racine se  jo u e  des p a s s io n s  dans Phedro e t  M oliere des t r a v e r s  des pAdan- 

te s  dans l e s  P rA cleuses R id ic u le s .  A fin d ' i l l u s t r e r  e e t t e  th A o rie , 

Anouilh e x p liq u e  q u 'u n  e n fa n t qu i f e i n t  l a  n ta lad ie  pour manquer ses  

c la s s e s  ne s e ra  pas c ru  p a r  se s  p a r e n ts ,  m ais s ' i l  f e i n t  l a  n a la d ie  

devan t s e s  am is, i l  p o u rra  p a r a l t r e  d 'u n e  e x t r a o rd in a i r e  vA ritA  

p a rce  q u 'a lo r s  i l  jo u e . Selon  A nouilh , a p r is  M arivaux, m a ltre  en 

s o r t i l e g e s  scA niques, l e  goflt du je u  se perd  pour c e n t c in q u an te  

ans ju s q u 'a  1*a p p a r i t io n  de Jacques Copeau e t  du C a r te l qu i r e -
% j

m e tte n t dans l a  m ise en scene l e  goflt du je u .

Bn 1937t Anouilh re n c o n tre  l e s  m e tteu rs  en scene de gAnie 

eh e rc h an t un s o u f f le  nouveau p u r i f i c a t e u r ,  t e l s  que P ito H ff ,

Barsaoq, e t  p lu s  ta rd  D u ll in .  Grace a o eux -c i s 'o p e re  en l u i  l a  

rA vA lation  de l 'e s p a c e  scAnique qu i consist©  a fa ir©  j a i l l i r  d 'u n e

^CitA p a r  AndrA F ran k , Les N ouvelles L i t tA r a l r e s . Le 10 ja n v ie r  
19^6, p. 2 .

7I b id .
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g
p ie r r e  comma d 'u n  v e r te b r e ,  1® grand co rps v iv a n t  d 'u n  ag rs te re , e t  

f a v o r is e n t  l '^ d o s i o n  do son a r t  th l a t r a l *  Anouilh evoque l e s  m ai- 

t r e s  C h arle s  D u llin  e t  Georges P i to 8 f f  avec Emotion. Dans "Hommage 

a Georges P i to S f f ,"  Anouilh < c r i t  q u ' i l  se  souv iend ra  to u jo u rs  du
Q

"fa s tu eu x  e t  p itq y a b le  P i to i i f f M7 cap ab le  de f a i r e  s u r g ir  un camp 

de nomades dans l e  d e s e r t  r i e n  q u 'av ec  un r id e a u  n o i r , deux mon- 

ta n t s  de b o is  c ro is ^ s  sous le s q u e ls  s 'a e c r o u p is s a i t  un Arabe, e t  

des vo ix  j a i l l i e s  du fond de l a  n u i t .  Dans un a u tre  a r t i c l e  i n ­

t i t u l e  "Mon Cher P i to S f f , "  i l  evoque l e  don de l a  p au v re te  de 

P i to e f f ,  " e e t  incom parable cadeau des  fSes • . • e 'e s t  p e u t~ £ tre  

l u i ,  en vous donnant l e  gotlt de 1 'e s s e n t i e l ,  qu i a f a i t  de vous un 

des hommes de th e a t r e  l e s  p lu s  p u rs  de n o tre  tem p s.1,1 ̂  E t A joute 

A nouilh , " je  me co n so le  en p en san t que vous a l l e s  jo u e r  e t e r n e l l e -  

ment m ain ten an t dans "ce pur t h e a t r e , " 11 ce " th e a t r e  pour pur e s ­

p r i t . " 12

Lor^que l e s  perso n n ag e j e n t r a ie n t  en scen e , on s 'a p e r c e v a i t  que 

ce d lc o r  etait f a i t  pour l e u r  m ystere  e t  q u '" i l  n ' e t a i t  f a i t  que pour

% e n r i  G ouhier, L 'E ssence du T h e a tre . (Ed. Aubier M ontaigne, 
19 6 8 ), p .  230.

9A nouilh , "Hommage a Georges P ito if f f"  in  Vandromme, A nouilh, 
p .  190.

lO ^ n o u ilh , "Mon Cher P i to S f f "  i n  Vandromme, p . 186.

H I b i d . . p .  188.

1 2 lb id .
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l u i  #*13 n  I*  rem erc ie  d 'a v o i r  donn6 "une m e rv e ille u se  le ^ o n  de th e ­

a t r e  au m o n d e ."^  Pour Anouilh " le  th e a t r e  e s t  un je u  de 1 ' e s p r i t .  

Hors de ce je u  i l  n 'y  a que du s p e c ta c le  e t  du c o m m e r c e . L e  je u  

e 'e s t  avan t to u t  des  personnages; l e  s u j e t ,  p ro d u it  de 1 'im a g in a tio n , 

e s t  re l6gu£  au second p la n . Anouilh d^couvre a in s i  q u ' i l  l u i  e s t  

p o s s ib le  de jo u e r  avec l e s  p erso n n ag es , l e u r s  p a ss io n s  qu i e l l e s  so n t 

r b e l l e s ,  o t  m anipu ler a v o lo n t£  l e s  d i f f b r e n t s  in c id e n ts  q u i fo rw ent 

l e  nceud d 'u n e  p ie c e .  Dans to u te s  ses  p ie c e s  i l  joue avec se s  p e r ­

sonnages, avec le u r s  p a ss io n s  e t  a c t io n s  pour c r£ e r  un monde de con­

v e n tio n s  e t  l 'e n t o u r e r  de sa p ro p re  p o £ s ie . A to u te s  ces in f lu e n c e s  

des an n les  de fo rm atio n  i l  a jo u te  sa  p ro p re  v is io n :  c e l l e  d 'u n e  g4-

n ^ ra tio n  qui ne p e u t s 'em pecher d ’S tre  " b o t t l e  fed  on Bergsonism 

and weaned on P i r a n d e l l i a n i s m ." ^  On p o u r r a i t  a jo u te r  que l e s  th e ­

o r ie s  fre u d ie n n e s  fo n t  p a r t i e  de l ' a i r  q u 'o n  r e s p i r e ,  a in s i  que l e s  

th e o r ie s  g id ien n es  de l a  s i n c e r i t e .

Selon  M auduit, P i to # f f  e t  J o u v e t, au ro n t e t e  l e s  deux a i l e s

m archantes de l a  re n a is s a n c e  du th ^ J t r e  f r a n ^ a is ;  l 'u n  c o n q u e ra it
17de nouveaux t e r r i t o i r e s ,  1 ' a u tre  r e a o n ta i t  aux so u rc e s .

^■^Anouilh, "Mon Cher P i to S f f ,"  op. c i t . ,  p .  186.

^ A n o u i lh ,  "Hommage a P i to g f f , "  op. c i t . ,  p .  190.

^ A n otiilh , "Cher P ito S ff ,"  op. c i t . ,  p . 186.

^-^Robert J .  N elson, The Plav w ith in  a Plav; The D ram atist's  
Conception of h is  Art -  Shakespeare to  Anouilh. (New Haven: Tale
U n iversity  P ress , 1968), p7 23*

^ J e a n  M auduit, Les Quatre J eu d is . Novembre 1951* p . 11 .
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En 1938 P ito A ff a e t  en se in e  l a  Sauvage e t  Barsacq crAe l e  Bal 

des V o leu rs . Ces m e tteu rs  en scene avec Anouilh ne v e u le n t pas 

entendre p a r le r  de "1 'h o r r ib le  n a tu re l "  a l a  se in e ; ce qui l e s  in -  

tA resse c 'e s t  de m ettre  en v a leu r l e  c8tA p la s t iq u e  du spectacle*

U s  s ty l i s e n t  d 'u n  commun accord l e  dAcor, le s  costumes* l e s  person* 

nages* l e  langage e t  l e  t r a l te n e n t  du mythe c lassique*

C’e s t  g race  a des  e irc o n s ta n c e s  fa v o ra b le s  que n a t t  "ce s ty le  

de t h e a t r e ,  avec son langage  e t  son e  sp ace . Son su c c is  e s t  dfl 

en p a r t i e  a un langage  m inutieusem ent c h o is i  pour p a s s e r  l a  ra^se*  

un sens a lg u  du d ia logue*  l e s  rA p a r tle s  fu lg u ra n te s  des  personnages 

en des  p h ra se s  c o n c ise s  a u s s i  n a tu r e l le s  que 1 'e x p re s s io n  jo u m a l i e r e .  

Anouilh em ploie l e  to n  f a m i l i e r ,  a t  com e 1 ’a u te u r  de Cher A ntoine 

" n o u rr i de c u l tu re  c la s s iq u e  n 'a p p r e c i a i t  r i e n  t e n t  que l a  n u d ity ,

l e  s ty le .  I I  n 'A c r i t  que pour sa  s a t i s f a c t io n  s o l i ta i r e *  parce que
19c e la  1 ' am use." Le te x te  se  compose d 'u n  d ia lo g u e  p le in  de verve

e t  d 'u n  humour ta n tf it  "n o ir"  ta n tS t  "rose"  qui invariab lem ent rA-

u s s i t  a nous f a i r s  r i r e  des m ls ire s  e t  des absurditA s des ho m es.

Dans un langage ou l e  ly rism e r a f f in g  e t  l a  v u lg a r ity  AtmdiAe se

m elent,nous Aeoutons:

. . .  l a  poAsie qui n a l t  de l a  v ib ra tio n  des mots* de 
l a  charge des images* du d i q u e t i s  des idAes savamment

^-^R. de  LuppA, A nouilh , op . c i t . ,  p .  13.

■ ^ A n o u i l h ,  Cher A nto ine . ( P a r is :  La Table Ronde, 1969)* p . 36.
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rap p ro o h le s  se lo n  l e u r  tim bre  p lu tS t  que se lo n  le u r  
s e n s .20

21e t  qu i p r e n d r a i t ,  com e l e  d i t  A rtaud , " la  forme de 1*in c a n ta t io n ."  

En e f f e t  en voyan t une p ie c e  d*A nouilh , on ne p e u t s'em pScher de 

rem arquer que ses  p h rases  so n t c o n s t r u i te s  pour e t r e  p a r l i e s  e t  

£ co u t£ es , non pour £ t r e  l u e s ,  c a r  l a  p h rase  que l 'o n  ^ c o u te , c ’e s t  

c e l l e  qu i e n t r a ln e  p a r son mouvement e t  p a r  sa  m & odie. Comme l e  

d i t  B ra s i l la c h ,  "Le th e a t r e  c 'e s t  l e  s t y l e .

Comme i l  e s t  e s s e n tie lle m e n t un homme de th e a t r e ,  " le  p lu s  

a u th e n tiq u e  des ann les  t r e n t e , "  4crlrm s e ra  pour l u i  l e  moyen de 

s ' exprim er e t  l u i  p e rm e ttra  de jo u e r  avec l e s  tech n iq u es  "comme un

jo n g le u r  q u i p e rfe c tio n n e  sans c e s se  d es  to u r s  pour l e  p l a i s i r

23 %de f a i r e  ehaque jo u r  p lu s  f o r t . "  3 Ses c r i t iq u e s  l e s  p lu s  s& reres

d o iv e n t ad m ettre  que nu l ne c o n n a lt son m e tie r  mieux que l u i .

n  a un sens in £ g a l£  en F ra n c e , de  l a  sc e n e , de ses  
ex ig en ces , de sa  r £ a l i t 4 ;  un humour s t r i d e n t ,  mals 
a u s s i une s o r te  de ly r ism e  qu i p a r f o i s  d£g£nere , mais 
qui prend sa  source  dans un sen tim en t a u th e n tiq u e  e t

20
P ie r r e  H enri Simon, T h ea tre  e t  D e s tln .  (P a r is :  L ib . Armand

C o lin , 19 5 9 ), p . 145.
21Antonin A rtaud , Le T hea tre  e t  son d o u b le . ( P a r is :  G allim ard ,

19 6 4 ), p .  67.

22C it*  p a r  E ric  B en tley , The L ife  of th e  Drama. (New York: 
Atheneum, 19 7 4 ), p .  78.

^ H i s t o l r e  des S p e c ta c le s  dans E ncyclopedia de l a  P l^ ia d e , Ed. 
Guy nurnur, ( P a r is :  G allim ardT 1 9 6 5 ), p p . 1396-1397*
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d£so l4  da ] 'e x is te n c e  humaine . . .  11 a un sens de
l a  scene p ro d ig ieu x  e t  incom parable .

Mdme ceux q u i 1 'ad m iren t l e  moins re c o n n a is se n t q u ' i l  met sa 

p r e c i s io n ,  son in g 4 n lo s i t4  au s e rv ic e  de son th e a t r e .  Comme i l  

e r o i t  fermement aux l o i s  du m e tie r ,  se s  p ie c e s  s e ro n t t r a v a i l l £ e s  

avec a u ta n t  de so in  q u 'u n  o rfe v re  c i s e l e  un b ijo u  'n o i r '  ou ' r o s e ' .  

11 s 'o c c u p e ra  avac in t ^ r S t  du moindre d e t a i l  sc^ n iq u e . I I  semble 

a v o ir  un don pour p r e s s e n t i r  l ' e f f e t  vou lu  e t  ne s 'a v o u e r  s a t i s f a i t  

que l 'a y a n t  a t t a i n t .  Les m e tteu rs  en scen e , d ic o ra te u r s  e t  c o s tu ­

m ie rs  t£m oignent de c e t  a ttachem en t q u ' i l  p o r te  aux m oindres de­

t a i l s  c o n ce m an t son oeuvre . " . . .  pour l u i  l a  mise en scene f a i t  

p a r t i e  d 'u n  t o u t , " 2^ " i l  s a i t  au d e p a r t  comment l e s  choses d o iv e n t 

se  p a s s e r ,  • • • i l  e s t  l ' i n s t i g a t e u r  de to u s  l e s  com plots de sa  

r o u l o t t e . " ^

La r ig u e u r  de Copeau l u i  impose une cu re  de d lp o u ille m e n t e t  

de p u re te  a l a  l i t t i r a t u r e  d ram atlque . P i to 8 f f , B ats, D u llin  

c o n s t i tu e n t  en 1920 l e  C a r te l  e t  menent une s o r te  de r e v o lu t io n  

d ram a tiq u e . Anouilh adm ire ches Copeau l a  n o tio n  du ' t h e a t r e  u n i-  

t a i r e '  q u i accorde l a  memo im portance aux m ots, au mouvement, a l a  

lu m ie re , au deco r e t  au son , ou l a  l i t t e r a t u r e  va de p a i r  avec l a

^ G a b r ie l  M arcel, L 'H eure Theatrale. (P a r is :  L ib r a i r i e  P Ion ,
1 959 ), p .  105 .

25Roland P i e t r i ,  "Avec Jean A nouilh," Cahier de l a  C le . Made­
le in e  Renaud. J .  L. B a rra u lt. XXVI, (Mai 1 9 5 9 ), p .  **0.

26I b i d . . p .  39.
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p re s e n ta t io n  d ra raa tiq u e , e t  ou l ' a r t  de v iv re  e t  l ’ a r t  de l a  scene 

n ’en fo n t  q u 'u n . Le g£nie d 'A n o u ilh  a 4t4 de d iv e lo p p e r l ' e f f i e a -  

c i t e  des £L&ae!TtR c o n s t i t u t i f  s de l a  r e p r e s e n ta t io n .  I I  a d £ ja  en 

vue l o r s q u ' i l  cHie une p ie c e ,  l e  d eco r de l a  scen e , l e s  c o u le u rs .  l e s  

costum es, l e s  mouvements, l e s  e n tre e s  e t  s o r t i e s ,  l e s  lu m ie re s  e t  

ju s q u 'a  l a  physionom ie du personnage . I I  ne se  co n fin e  pas au t r a ­

v a i l  de l ' e c r i t u r e  cormae l e  rep ro ch e  Barsacq a t a n t  de d ram atu rg es .

" C 'e s t  d 'a b o rd  l 'a m i  de n o tre  m aison, un enchan teu r f a m i l i e r ,  v o lo n -

27t i e r s  meie it nos s e c r e ts  tr a v a u x ,"  q u i ab so rb en t to u te  son a t t e n ­

t i o n .  Son im peccable raise en scene e t  sa  c o n s tru c t io n  m in u tieu se  

l e  m e tte n t au p rem ier rang des d ram atu rg es .

Memo l e  mouvement s 'a c c o rd e  avec c e lu i  de l a  p e n s le  q u ' i l  

a f f irm s  ou n ie .  Dans l a  t r a d i t i o n  de J o u v e t. Anouilh demande a son 

in t e r p r e t s  de se " l a i s s e r  f a i r e  p a r  son p e rso n n ag e ."  Ce qu i im- 

p liq u e  une eonna issan ce  profonde de l 'a m e  e t  du co eu r. Pour l u i  

comme pour Jo u v e t l e  th £ £ tre  e s t  une communion p a r  1 ' in t e l l i g e n c e  

e t  to u te s  l e s  re s so u rc e s  de l a  m ise en scene d o iv e n t e t r e  employees 

a m e ttre  en lu m ie re  ju sq u 'a u x  p lu s  p e t i t s  d e t a i l s  du t e x t e .  Le 

n £ o -r£a lism e de P ira n d e llo  s ' i n s c r i t  dans c e t t e  c a te g o r ic  e t l ’a t t i r e  

pour l e s  semes r a is o n s .

Quant au d £ co r. A nouilh, sous 1 ' in f lu e n c e  de Cocteau e t  de 

G iraudoux, s 'e f f o r e e  d ’S tre  e x p l i c a t i f  des  personnages e t  de 1 ’a e -  

t i o n  en l e s  rep lac jan t dans un ensem ble de s ig n e s  r j a l i s t e s  ou sym-

2?A. B arsacq , "A 1 ' a t e l i e r  p ren d an t p re s  de q u in se  a n s ,"  C ahier 
de l a  C ie . H  Renaud. J .  L . B a r r a u l t . XXVI, (Mai 1959), p .  32.
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b o liq u e s  p e rc e p t ib le s  p a r  l e s  s e n s . A insi Antigone £volue dans un 

d6eor moderne. Pour c e la  Anouilh c h o i s i t  se s  com ld iens. E tan t son 

p ro p re  a e t t e u r  en scen e , i l  d i r i g e  to u r  a to u r ,  avec fo rc e  e t  d f i . i -  

c a te s s e  sans se trom per dans l e s  ry thm es, f a i s a n t  a l t e r n e r  l a  f a n -  

t a i s i e ,  1 'humour fo rc £ ,  l e  v u lg a ir e ,  l e  t r i v i a l ,  e t  to u te s  l e s  

nuances du c o e u r . La lu m ie re  e s t  un l l lm e n t  du d ^ c o r , du mot e t  du 

mouvement qu i a g i t  su r  l e s  6 ta t s  d 'a a e .  Chez Anouilh e l l e  t r a d u i t  

eeux des personnages e t  in f lu e n c e  eeux des s p e c ta te u r s .

La au s iq u e  dans l e s  p ie c e s  d 'A nou ilh  r e c o n s t i tu e  l e  d^cor 

sonore dans le q u e l baigne l 'a o t i o n .  Ce p r in c ip e  e s t  s e n s ib le  s u r -  

to u t  dans l e s  P iifces Roses e t  l e s  p ie c e s  des  an n ies  t r e n t e  qu i 

s'aeeom pagnont de l a  au siq u e  de Milhaud < c r i te  pour c r£ e r  d es  e f -
pQ

f e t s  de p e rs p e c t iv e  dans l e  temps e t  l 'e s p a c e .

Nous avons vu comment Anouilh £ c r i t ,  examinons p o u rq u o i. I I  

a T&p&ti a p lu s ie u r s  r e p r is e s  q u ' i l  se p ropose de nous d i s t r a i r e .  

Pour l u i  l e  th e a t r e  e s t  une forme d '^ v a s io n , e t  de d i s t r a c t i o n .

I I  v e u t nous f a i r e  r i r e  des  m ise res  e t  des a b s u rd it^ s  de l a  cond i­

t io n  hum aine. Sa c re a t io n  l i t t ^ r a i r e  e s t  in f lu e n c e s  p a r  ce b u t .  

Dans un in te rv ie w  l e  1^ f l v r i e r  1951, 1 ' a u te u r  d e c la re :

L 'honneur pour un a u te u r  d ra a a tiq u e  e s t  d 'e t r e  f a b r i -  
qu an t de p ie c e s .  Nous devons d 'a b o rd  r^pondre a l a  
n £ c £ s s it£  ou so n t l e s  com idiens de jo u e r  chaque s o i r

^ .a  Sauvage. Le Bal des v o le u r s . Le Vovageur sans b a e a e e . 
s 'accom pagnent de l a  au siq u e  de D ariu s M i l h a u d . L lo cad ia  e t  1 ' In ­
v i t a t i o n  au Chateau s 'accom pagnent de l a  musique de F ra n c is  P oulenc.
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des p ie c e s  pour un p u b lic  qu i v ie n t  o u b lie r  l a  m ort,
E n su ite  s i ,  de temps a a u t r e ,  un c h e f-d 'o e u v re  s 'a f f i r r a e ,
t a n t  m iaux .29

D e c la ra tio n  cap ita l©  qu i ex p liq u e  b ie n  des  a sp ec ts  de son oeuvre .

11 terrain© l a  " L e t tre  a une jeune f i l l©  qu i v eu t fa ir©  du th e a t r e "

d i s a n t  "Cn e s t  to u s  su r  c e t te  t e r r e  pour trom per l a  m ort comme on

30p e u t ." ^  Dans ce b u t i l  va s 'a s t r e in d r e  a des r e g ie s  m in u tieu ses

pour £ c r i r e  ses  p ie c e s  sans p ro p h ^ tis e r  l 'a b s u r d e ,  mais o rg a n is e r  des

s p e c ta c le s  e t  in v e n te r  des f S te s .  Si l 'o n  juge p a r  l e  trlom phe de

p resque  chaque p ie c e ,  on p eu t a f f irm e r  q u ' i l  a a t t e i n t  son o b je t .

"Grace a des  s tra tag em e s heureux: 1 'im p o rtan ce  exagSrie de l a  p e r -

s o n n a li t^  des com & iiens, l e s  t r i c h e r i e s  de l a  m ise en scene b r i l l a n t e ,

31e t  l e s  s o r t i l e g e s  du snobism e." Comme l e  d i s a i t  Jo u v e t, " le  su e -
Op

ces  ex ig e  b ie n  des eom prom is." Or Anouilh r i u s s i t  a £ v i t e r  to u t  

corapromis, a jo u e r  son je u  avec r ig u e u r  e t  a soum ettre  son oeuvre 

a une m^canique de h au te  p r e c is io n .  I I  u t i l i s e  to u s  ces  ' s t r a t a ­

gemes' pour p e r fe c t io n n e r  son m e tie r  dans une syntax© sc£nique p le in e  

d 'id ^ e s  e t  de t r o u v a i l l e s  de s t y l e ,  dans une oeuvre a l a  f o i s  te n d re  

ou cy n iq u e , b r i l l a n t e  ou g r in c a n te .  On p o u r r a i t  d i r e  que 1 ' au teu r

2 9 c it6  p a r  R. de Lupp6, A nou ilh , op. c i t . ,  p . 11 .

^ N ic o le  L ad m ira l, La C hantal du Jo u rn a l d 'u n  cur£  de campagne 
a v a i t  6 c r i t  a A nouilh pour l u i  demander des  c o n s e i l s .  Sa l e t t r e  f u t  
p u b lic s  dans ELle l e  31 ja n v ie r  1935. C it£  p a r R, de Lupp£, A nouilh . 
p . 6 , n . 1 .

31 Jean  A nouilh , "Propos d ^ p la is a n ts "  in  Vandromme, A nouilh , p .  225.

3 2 c i t^  p a r  Agnes Raymond, G iraudoux devan t l a  v i c to i r e  e t  l a  
d ^ f a i t e ,  ( P a r is :  A. G. N iz e t, 19^3/* p .  13*
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ne s a c r i f i e  pas sa p rop re  e s tim e  au su eees . Comme l e  d i t  1 'u n  do

ses  p erso n n ag es , pour l u i ,  l e  th e a t r e

• . . c ’e s t  l a  seu le  chose qu i me p a r a ls s e  d igne d ’e t r e  
p r i s e  au s^ r ie u x  . . . .  Quand on f e r a  l e s  com ptes, on 
s 'a p e rc e v ra  que s e u ls  eeux qu i on t amus6 l e s  horames le u r  
au ro n t rendu un v e r i t a b le  s e rv ic e  su r  c e t t e  t e r r e .  Tu 
ne donnes pas cher de r£ fo rm a te u rs , n i de p ro p h e te s , 
mais i l  y  au ra  quelques hommes f u t i l e s  q u ’on r$ v £ re ra  
a ja m a is . Eux s e u ls  au ro n t f a i t  o u b lie r  l a  m ort.

Ce th e a t r e  n 'e s t  pas un sim ple d iv e r t is s e m e n t m ais e o n t ie n t  de

p o ig n an ts  moments qu i s ’ i n f i l t r e n t  au m ilie u  de.* r i r e s ,  c a r  a c e t

humour se  male l ' i r o n i e  e t  l e  g ro te sq u e . Le g ro tesq u e  se lo n  B e rt

S ta te s  " i s  e s s e n t i a l ly  a m arriage of m a lic io u s  iro n y  and low

co m ed y ."^  A l 'e n c o n t r e  de ce  que d i t  S ta t e s ,  chea Anouilh ce

g ro tesq u e  prend une forme i n s o l i t e  e t  o b s jd en te  dans c e r ta in e s

p ie c e s ,  m ais dans l 'e n se m b le  c ' e s t  l a  f a n t a i s i e  e t  l e  rove qu i 1 'em -

p o r te n t .  Anouilh goflte a c e t  humour un peu foreA  ou l e s  t r a i t s

g r o s s ie r s  e t  p a r f o is  cyniques a p p a ra is se n t dans un monde i r r £ e l ,

g r a t u i t ,  co casse  e t  p a r f o is  lo u fo q u e : " c e r ta in e s  p ie c e s  comme Le

Bal des V oleurs ou La V alse des  T oreadors so n t des b a l l e t s  comiques,

du Labiche revu  p a r  Ren£ C l a i r . "35 L*auteur m£me s 'a c c u s e  d 'e t r e

^ A n o u ilh ,  O m if le . p .  ZM., (Les c i t a t i o n s  des  p ie c e s  p ro -
v ie n n e n t des  p ie c e s  d 'ensem ble  a moins qu 'une a u tre  E d itio n  ne s o i t
in d iq u ^ e .)

3 ^ e r t  S ta t e s ,  Irony  and Drama. A P o e t ic s .(New York: C ornell
U niv. P r e s s ,  1 9 7 1 ), p» 75*

35p. H. Simon, T hea tre  e t  D e s tin .  op. c i t . ,  p .  1^5 .
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un "b o u le v a rd ie r  honteux e t  pas f r a n c . I I  c o n v ien t cependant de 

n o te r  q u ' i l  se d is t in g u e  des b o u lu v a rd ie rs  c a r  dans des p ie c e s  

t e l l e s  que B ecket ou 1 ' A lo u e tte  i l  a jo u te  une a u tre  dim ension 

de p o r t l e  u n iv e r s e l le  e t  t r a i t e  de l a  c o n d itio n  humaine. I I  e a t  

done v a in  de l i m i t e r  Anouilh au b o u le v a rd , c a r  " la  s i n c l r i t l  e t  

1 'humour e a r a e t l r i s e n t  son th e a t r e  e t  l e  d is t in g u e n t  des a u te u rs  

b o u le v a rd ie rs  en ce q u ' i l  a de don q u ic h o tte sq u e  dans son a t t i ­

t u d e . " ^

Pour Anouilh ce th e a t r e  c 'e s t  a u s s i une s o r te  de jo u rn a l

in tim e  imbu de s i n e l r i t l  ou i l  nous d iv o i le  sa  p e n s le . I I  nous

f a i t  une con fidence  d 'u n  to n  m i-s o u r ia n t ,  mi en la rm es . Bt s ' i l

. . .  so r is q u e  a p u b l ie r  une co n fid e n ce , mill®  a un 
c o n s e il  q u i d lv o i le  une p a r t  de lui-m&me, i l  l a  d lp lo ie  
comme une oeuvre t h l a t r a l e  d ld o u b lle  en personnage , ou 
s 'o rg a n is e n t  une p e t i t e  com ldie avec , en to il®  de fo n d , 
l e  d ls e s p o ir  mime q u i h an te  son t h l a t r e  e t  l e  c o n s e il  
e s t  e x p u ls l  de lui-m em e d i f f i e i le m e n t  e t  p a r  mill® 
d i t o u r s .3°

f ic r i r e  des p ie c e s  p r ls e n te  d es  problem es d i f f l r e n t s  de l a  com­

p o s i t io n  des  rom ans, l 'a u t e u r  a b e so in  d 'u n  p u b l ic ,  e t  m il n 'adm et 

mieux q u ' Anouilh son im portance . Le t h l l t r e  d i t - i l

. . .  a c e c i de m erv e illeu x  e t  de t e r r i b l e  qu 'on  ne 
p eu t s 'y  p a s se r  du su cces . Une p ie c e  se  joue  avec des

36A nouilh , "Du c h a p i tr e  des c h a is e s "  in  P . Vandromme, A nouilh , 
p . 231.

37H ls to lr e  des S p e c ta c le s , op . e i t . ,  p . 1397.

3%. de Luppl, Anouilh, pp. 5-6.
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a e te u r s ,  a t  l 'u n  da ees a e te u r s ,  q u 'o n  l a  v e u i l l e  ou 
non, c 'e s t  l e  p u b l i c .39

Anouilh a t t i r a  l e  p u b lic  l e  p lu s  v a s te  a un s p e c ta c le  e n r i -  

c h is s a n t  d iv e r t i s s a n t  da l a  v ia  q u o tid ie n n e . " C 'e s t  un grand r e ­

p o r te r  da l a  v ia  su r te rre ," ^ ®  d i t  l a  c r i t iq u e  de l 'a v a n t  d e rn ie re  

p ie c e  La S c e n a rio .

C h arles  D u ll in ,  a u tre  e o l la b o ra te u r  a t  n e t te u r  en scene d 'A n o u ilh , 

d e c la re :  "name s i  l a  th e a t r e  e s t  f a i t  pour l a  pub2.ie, l e  m a ltre  du

th e a t r e  c 'e s t  1 ' a u t e u r . O r ,  ce 'm a f t r e ' s a i t  l a s  r e g ie s  du ja u  

e t  c o n s id e rs  l e  p u b lic  comma un ami q u ' i l  f a u t  d i v e r t i r .  Le p u b lic  

a son to u r  a consc ience  de e e t t e  am iti£  e t  l e  l u i  rend b ie n .

Le th e a t r e  o f f r e  a 1 'a u te u r  l a  p o s s i b i l i t y  d 'e t r e  ab sen t a lo r s

m^me q u ' i l  e s t  yminemment p re s e n t .  Comme i l  s 'ex p rim e  a t r a v e r s
» 42

son t h l a t r e ,  l a  d iv e r s i t y ,  l e  m&ange d 'y iy » e n ts  e o n t r a i r e s  ma- 

n iy s  avec v i r t u o s i t y  en fo n t  1 ' o r i g i n a l i t y .  Son a r t  c o n s is te  a 

c o n c ry t is e r  son id y a l  en une v is io n  scy n iq u e , a t r a n s e r i r e  l e  monde 

in ty r ie u r  de sa  s e n s i b i l i t y ,  au th y S tre ,  son l i e u  de p r y d i le c t io n .  

A nouilh, comme l e  V i t i r  Acomat, p eu t d y c r i r e  l e s  r a p p o r ts  q u ' i l

39A nouilh, "Propos d y p la ls a n ts "  in  P . Vandromme, A nouilh . p .  223.

^®Eric Q L liv ie r , R jSality , novembre 1976, p .  21.

41c i ty  p a r  H. G ouhier, L 'E ssence du H iy a tre . op. c l t . ,  p .  228.

4 2 ^  q u 'o n  e s t  b ie n  dans l e s  c o u l i s s e s ,  e n to u ry s  de comydiens! 
Croyes-moi i l  n 'y  a que l a  q u ' i l  se  p a sse  quelque chose . . .  Quand 
on met l e  p ied  d e h o rs , c ' e s t  dans l e  d y s e r t  -  e t  l e  d y s o rd re ,"  d i t  
1 ' a u te u r  dans Cher A nto ine, op. c i t . ,  p . 128.
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e n t r e t i e n t  avec son m l t ie r  de l a  m aniere su iv a n te : "n o u rr i dans

l e  s l r a i l ,  j 'e n  eonnals  l e s  d e to u r s .H

La Commedia D e ll 'A r te

Dans un e x c e l le n t  c h a p i tr e  su r l e s  tech n iq u es  du th e a tr e  de l a  

Commedia d e l l* A r te ,  Alba d e l l a  F a t i a  p r^ se n te  l e s  d i f f i r e n t s  p e rso n - 

nages de ce th e a tr e  de com ldiens ou a e te u rs  a a b u la n ts  avec le u r  r e ­

p e r to i r e  de b a se . C eux-cl a p p a ra is se n t sous le u r  d jg u isem en t: l e

personnage de Colombine, d*H arlequ in , t a n tS t  j o v i a l ,  t a n t8 t  p a th e -  

t i q u e ,  l e  f r ip o n  P u lc in e l la  avec ses  deux b o s se s , Scap in  l e  ru s e ,  

1 ’ in t r e p id e  c a p i ta in e ,  1 ' in s o le n t  e t  f i e r  Maccus, l e  f l a t t e u r  o t  

fa n fa ro n  Bueeo ta n tS t  com lque, ta n tS t  p a th e tiq u e .  X 1 'o r ig in s  ees 

personnages a v a ie n t to u s  un r 8 le  b ie n  d e f in i  a jo u e r .  I I s  se  mou- 

v a ie n t  dans un monde de f a n t a i s i e ,  un melange de g ro tesq u e  e t  

d * id e a l p le in  d * in tr ig u e  e t  d 'in c o h e re n c e  dans l e  se u l b u t de nous 

d i v e r t i r .  Chaque a c te u r  d e v a i t  im p ro v ise r son r8 le  se lo n  l e s  e i r -  

co n s ta n c e s . Madame d e l l a  F a z ia  d e c la re :

. . .  s t y l i z a t i o n  and im p ro v isa tio n  th u s  c h a ra c te r iz e d  
th e  Commedia d e l l 'A r t e .  A n o u ilh 's  p la y s  a re  s ty l iz e d  
to  th e  e x te n t  t h a t  a c o n f l i c t  between i l l u s i o n  and 
r e a l i t y ,  between an id e a l  and a compromise i s  a r t i f i ­
c i a l l y  c o n s tru c te d  . . . .  Anouilh f e e l s  h i s  dramas can 
be im prov ised . His th e a te r ,  l i k e  th e  o ld  I t a l i a n  comedy, 
i s  n o t s t a t i c  even though f ix e d  c h a ra c te r  ty p es  appear 
and reap p e a r in  th e  p la y s .^ 3

^ A lb a  d e l l a  F a z ia ,  Jean  A nouilh. (New York: Twayne P u b lis h e r s ,
1 9 6 9 ), p .  1 > .
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Chez Anouilh nous avons l e s  menes s t y l i s a t i o n s ,  l e s  memos

types*  l e s  d if fA re n te s  c a te g o r ie s  de perso n n ag es . P e u t- e t r e  s ' e s t - i l

souvenu des personnages du C asino d 'A rcachon en re p re s e n ta n t  l e s

personnages de l 'In n o c e n c e  b le ss£ e*  de l a  V ie i l l e  T an te , du M illio n -

n a ire  M eiancoliquo e t  In eo m p ris , du Cynique, du Tendre e t  du V a le t.

Ce d e r n ie r  f a i t  p a r t i e  de l a  d i s t r i b u t i o n  de p lu s ie u r s  p ie c e s :  La

G ro tte . Le Voyageur san s  bagage. L eo cad ia . Le Rondez-Vous de S e n lis

e t  1 ' I n v i t a t io n  au C hateau . Dans ce ty p e  du v ieu x  s e r v i te u r  f id e l e

e t  s t y l e ,  nous pouvons d ^ c e le r  1 'in f lu e n c e  de l a  coa6d le  i t a l i e n n e .

Andre Barsacq* n e t te u r  en scene e t  grand and d 'A n o u ilh  mentionne

que dans L 'I n v i t a t i o n  au C hateau . Anouilh

ne p r e n a l t  a£me pas  l a  p e in e  de p r e s e n te r  se s  p e rso n ­
nages s 'o f f r a n t  a ln s l  l e  lu x e  que s e u ls  p o u v a ien t se 
p e m e t t r e  l e s  a u te u rs  du eanevas de l a  c o n ld ie  i ta l ie n n e *  
to u s  l e s  personnages de 1*I n v i t a t i o n  au chateau  e ta n t  
p r lc is& n e n t l e s  personnages h a b i tu a ls  de l 'u n i v e r s  
d 'A n o u i lh .^

Dans La G ro tte . 1 ' a u te u r  s 'a d r e s s e  au p u b lic  d is a n t  " la  p ie c e

de ce s o i r  n 'e s t  pas f a i t e *  e l l e  e s t  a f a l r e  e t  on compte p a r t i -

c u l ie r e n e n t  su r  v o u s . " ^  L 'a u te u r  de c e t t e  p ie c e  ’a f a i r e '  a jo u te

. . .  nous nous sonnies e n t r a ln l s  s ix  sem aines, pas vous.
J ' a i  to u jo u rs  p e n s l pour ma p a r t ,  q u ' i l  f a u d r a i t  f a i r e  
r j p l t e r  a u s s i l e s  s p e c ta te u r s  e t  l e s  c r i t i q u e s . ^ 6

^ A n d re  B arsacq , "A 1 ' A te l ie r  p endan t p re s  de qu inze a n s ,"  
C ah ier de  l a  C le . M adeleine Renaud. J .  L. B a r r a u l t .  XXVI. (Mai 1959), 
p .  35.

^Anouilh, La Grotte. p. 166.
^ I b i d
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Notons copendant que ches Anouilh e o n tra irem en t a l a  Com&lie 

I t a l i e n n e ,  1*im p ro v isa tio n  e s t  soigneusem ent p r£par£e  p a r 1 ' a u te u r . 

Anouilh ne s '£ lo ig n e  pas t ro p  des p ro c ld ls  de s t y l i s a t i o n  sc4~ 

n iques du th e a t r e  c la s s iq u e  m ais a s s im ile  a u s s l  eeux de l a  Comldie 

I t a l i e n n e ,  de M arivaux, en y a jo u ta n t  se s  p ro p res  d ^ couvertes  e t  en 

t r a d u is a n t  sa  pens£e. Apres sa  d £ eouverte  du ' . l e u ',  i l  d ec id e  

done de jc u e r  avec ses p erso n n ag es, l e u r s  p a s s io n s , e t  m anipu ler 

a v o lo n t£  l e s  d i f f b r e n t s  in c id e n ts  qu i fo m e n t  l e  noeud d 'u n e  

p ie c e :

• * . j e  c ro is  sim plem ent d i t - i l  qu e , fu y a n t l e  r la l is m e ,  
sa p syeho log ie  ^ t r o i t e ,  se s  l a m e s  e t  se s  4 te rn e l le s  
s i tu a t io n s ,  i l  f a u t  p o u v o ir jo u e r  d 'u n e  faco n  ou d 'u n e  
a u tre  avec un s u je t  au l i e u  de l e  s u b ir .  ?

Dens Cher A ntoine, p ie c e  au to b io g rap h iq u e , 1 'a u te u r ,  A ntoine, 

r l p e t e  a p lu s ie u r s  r e p r is e s  que l e  th e a t r e  ce n 'e s t  r i e n ,  que l e  

t e x t e ,  ce n 'e s t  r ie n  q u 'u n  p r ^ te x te .  I I  d i t  s u r to u t  p a r la n t  d 'A n-

to in e ,  e t  c 'e s t  Antoine q u i l e  d i t :  " J 'e s p e r e  que nous re s te ro n s

* 48to u jo u rs  des amateurs* C 'e s t  l e  seu l vocab le  ou i l  y a i t  am our."

P lus t a r d ,  Anouilh rep rend  l a  te ch n iq u e  du th e a tr e  dans l e

t h £ a t r e ^  qu i n 'e s t  pas n o u v e lle , a in s i  que l ' i n d iq u e  N elson, c e t te

techn ique  1 ' a t t i r e  c a r

The p lay  w ith in  a p la y  c a p tu re s  in  a s in g le  d ram atic  
image th o se  two moments, th o se  two images which have

47 A nouilh, "Propos d lp l a i s a n t s "  in  P. Vandromne, A nouilh . p . 225*
h Q

A nouilh, Cher A nto ine, p .  45 .

^ 9 I I  u t i l i s e  ce te ch n iq u e  dans p lu s ie u r s  p ie c e s  notamment dans 
L 'A lo u e tte . Colombo e t  La G ro tte .
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only  a l te rn a te d  f o r  us in  th e  p la y  up to  t h i s  tim e; 
th e  s u p e r f ic i a l  and th e  p ro found*the i l lu s o r y  and th e  
re a l*  th e  f a l s e  and th e  t r u e .50

Non seulem ent i l  u t i l i s e  l a  te ch n iq u e  du th e a tr e  dans l e  th e a t r e ,  

mais a u s s i  l a  te ch n iq u e  c lnem atograph ique, l a  r e t ro s p e c t io n  e t  mani- 

pu le  a son g r t  1 ' i n t r i g u e .  P e u t- e t r e  sous 1 'in f lu e n c e  de l a  Commedia, 

Anouilh n 'a t t a e h e r a  pas tro p  d 'im p o rtan ce  aux in t r ig u e s  q u i ,  l a  p lu -  

p a r t  du temps s e ro n t sim ples p lu td t  in v ra ise m b la b le s , t e l l e s  c e l le s  

de l 1I n v i t a t io n  au C hateau , du S a l des V o ieu rs . du Rendez-vous de 

S erilis  ou une jeune  homme lo u e  une maison e t  des a e te u rs  pour se 

dormer 1 ’i l l u s io n  de l a  fa m ille  i d t a l e  e t  re c e v o ir  l a  jeune f i l l e  

pure q u ' i l  aime. Anouilh g r o s s i t  l e s  t r a i t s  des personnages p u rs , 

cy n iq u es, te n d re s  ou com iques, a f in  de f a i r e  r e s s o r t i r  l e u r  a n g o isse . 

Le double phenomena d 'a s s o c ia t io n  e t  de d is s o c ia t io n  raentionnt par 

Nelson dans P lav  w ith in  a P lav  se  p ro d u it  c a r  ees personnages ' s t y l i ­

s t s '  on t en commun avec l e  s p e c ta te u r  l a  c o n d itio n  humaine. Ces 

fan to c h es  i r r t e l s  nous tm euvent p a r  l a  r t a l i t t  de l e u r  so u ff ra n c e .

I I  a jo u te  une a u tre  dim ension a ces  personnages s t y l i s t s ,  ou ces 

p a n tin s  m tc a n is ts  de l a  Commedia d e l l 'A r t e .  T1 mele au je u  de l a  

scene c e lu i  de l a  v i e ,  pour Anouilh c 'e s t  l a  meme chose . Dans une 

c trtm o n ie  anrruelle d'hommage a M oliere  Anouilh s 'ex p rim e  en ces 

te rraes: "Nous v o ie i  encore une f o i s  d tg u i s t s ,  dans des costum es

ap p ro x im atifs  au p ie d  de c e t te  p i e r r e . " ^ - Dans l a  p lu p a r t  de ses

^ N e ls o n , P lav  w ith in  a P la v . op. c i t . , p . 1^? .

5 1 jea n  A nouilh, "A ujourd 'hu i 17 f t v r i e r  mort de M oliere" in  
Vandromme, A nouilh, p . 132.
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p ie c e s  i l  e s t  q u e s tio n  de jo u e r l a  eom id ie . Les personnages ou 

c a r ic a tu r e s  qu i ' j o u e n t ' ,  in iv ita b le m e n t t r a v e r s e n t  une c r i s e .  Ce 

je u  f i n i t  p a r  d iv o i l e r  1 ’in su p p o rta b le  e x is te n c e  du h i ro s  dimuni 

en fa c e  de l 'a b s u r d e ,  d 'o u  l e  d igu isem en t ou 'masque* don t i l  se 

p a re  p resque  inconsciem m ent d evan t un d e s t in  com plice a f in  de 

s 'ic h a p p e r .  Cher A nouilh, une p r i s e  de consc ience  ou c r i s e  l e s  

fo rc e  a f ite r  l e  masque e t  a d iv o i l e r  l a  v i r i t i  qu i l e s  a n i a n t i t .

Ce qu i exp liq u e  dans son t h i a t r e  l e s  g ro s s is se m e n ts , l a  s t y l i s a -  

t io n  de l a  mimique humaine. Ces personnages so n t p a r e i l s  a eeux 

du m ilodram e, en ferm is dans une c a r i c a tu r e ,  images conform es aux 

p r i j u g i s  du p u b lic  e t  qu i r e p r is e n te n t  des a sp e c ts  soc iaux  de 

1 ’u n iv e rs  an o u ilh esq u e . Tout c e c i nous v ie n t  probablem ent du 

so u v en ir d ’Areachon, mais avec l a  d if f e r e n c e  qu 'A nouilh  en s a i s i s -  

s a n t c e t  u n iv e rs  " le  d in y s t i f i e  e t  met a nu non un p a n t in  m ais l a  

r i a l i t i  de l'homme r i d u i t  a l u i  meme."-*2

A insi ces c a r ic a tu r e s  sommaires, i n s p i r i e s  p a r  l a  eom idie 

i t a l i e n n e ,  so n t d i n y s t i f i i e s  ehes Anouilh; i l  d iv o i le  l a  r i a l i t i  

do le u r s  s o u f f ra n e e s , l e s  ramene a l a  co n sc ien ce  d 'e u x  memes.

Ce q u i n ic e s s i te  des  s tra tag em es s c in iq u e s  e t  des l i b e r t i s  d ' i n ­

v e n tio n s  que nul n 'u t i l i s e  mieux qu 'A nou ilh :

. . . l e  v r a i  domaine de l a  l i t t i r a t u r e ,  ce n 'e s t  pas 
l e  Mai, mais a coup s tir ,  l ' i c l a t e m e n t  des  c a d re s , 
l 'e n v e r s  du d ic o r ,  l e  g o u ffre  sous no3 p ie d s ,  l e

52vandromme, Anouilh, op. e i t . ,  pp. 21, 22.
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d e sso u s  d e s  c a r t e s ,  l 'a n g o i s s e  i n h i r e n te  a to u te  e x i s ­
t e n c e .  53

Chez A n o u ilh , c ' e s t  t’.n dram e de l a  c o n sc ie n c e  q u i se d ib a t  non c e n t r e  

l e  M ai, m ais c o n tr e  l e s  c o n v e n tio n s  s o c ia l e s  ou p o l i t i q u e s ,  l a  p a u -  

v r e t i ,  l a  s o c i i t i ,  l e s  v a le u r s  b o u rg e o is e s  ou l e  d e s t i n .  C 'e s t  

l a  ferm e c o n v ic t io n  que nous jo u o n s to u s  un r 3 l e  d an s  l a  v i e .  Ceux 

q u i  d i c i d e n t  de  p a c t i s e r  avec l a  v i e  p o r te n t  l e s  'm asq u e s ' de  l a  

c o n v e n tio n , s e  d i g u i s e n t . U s  r e f u s e n t  de p re n d re  c o n sc ie n c e  de 

l e u r  a b s u r d i ty ,  i l s  o n t  r e n o n c i  a l e u r  i d i a l  de p u r e t i .  I l s  v e u ie n t  

p a r a i t r e  a u t r e s  q u ' i l s  ne s o n t .  Le c o n f l i t  e n t r e  l ' e t r e  e t  l e  

p a r a l t r e  chez l e  h i r o s  l e  f o r c e  a c e t t e  p r i s e  de  c o n sc ie n c e  q u i 

d i v o i l e  s e s  s o u f f r a n c e s  m ita p h y s iq u e s , ou m o ra le s .

^ T h i e r r y  M a u ln ie r , T h e a tre  de F r a n c e , 1 ,  ( P a r i s :  Pub. de
F ra n c e ,  1951)* p .  1 ^ 2 .

^"Nous v e r ro n s  ce  go ilt du d ig u ise m e n t dans Le Bal d es  V o le u rs . 
La R i p i t i t i o n , O r n i f l e , L io c a d ia .



CHAPITRE II

3HAKBSP8ARE

A ll th e  w o rld ’ s a s tag e  
And Men and Women a re  m erely  p la y e rs  
They have t h e i r  e x i t  and t h e i r  e n tra n c e s  
And one man in  h is  tim e p la y s  many p a r t s .

Shakespeare 
As You L ike I t

Meme s i  pour A nouilh, comme pour S hakespeare , l a  v ie  e s t  une 

p ie c e  q u i t i e n t  l 'a f f i c h e  en perm anence, on p o u r r a i t  demander pou r- 

quo i d ep u is  qu*Anouilh d leo u v re  l ’u n iv e ra  S hakespearian  sa  d i l e c ­

t i o n  pour l u i  ne f a i t  qu*augmenterT La rtfponse de Jean  Louis 

B a rra u l t  1 'e x p l iq u e r a i t  en p a r t i e .  Shakespeare a y a n t, comme nous, 

v$eu au m ilie u  des re v o lu t io n s  e t  des c a ta s tro p h e s

. . . e n t re  deux a g e s , s i  1 'o n  p eu t d i r e :  l ’age de l a
f o i  perdue e t  c e lu i  d ’un f o i  pas encore r e t r o u v je ,  pendant 
une m aladie  du dou te  . . . .  n  p a r t i e i p a i t  a l ’ic lo s io n  
d 'u n  monde, i l  se  d t f b a t ta i t  dans c e t t e  v a l l l e  de m eu rtres  
e t  de c a ta s tro p h e s  ou, comme pour nous, to u te s  l e s  v a le u rs  
e t a i e n t  rem ises en q u e s tio n  • • .3-

3-Jean Louis B a r r a u l t ,  Revue d ’H is to ir e  du T h e a tre . 1950, 11 , 
P . 135.
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Sans tra n s p o s e r  l e s  £v£nements de l a  v ie  hum aine, l e s  c a r a e te r e s  

e t  l e s  p a s s io n s ,  dans l e  domains de 1 ' i d j a l ,  comme Calderon de l a  

B arca , Shakespeare l u i  c r l e  un drame mdlr e t  com plexe, p lu s  ad ap ts  

a sa  s e n s i b i l i t y ,  n  adm ire dans son th e a t r e  l e  myiange de g en re , 

l a  v e r i ty  des sen tim en ts  e t  d es  p a s s io n s , sa  v is io n  cosmlque e t  l e s  

c o n t ra s te s  q u 'o n  y tro u v e . I I  semble a s s im lle r  de ce th y a tr e  1 'y i.y -

ment poy tiq u e  du te x te  e t  1 ' a c t io n  qu i se  d y ro u le  lib re m e n t dans l e
2

temps e t  1 'e s p a c e ,  e t  rend v a in  to u t  e f f o r t  pour c ry e r  I ' i l l u s i o n  

de l a  r y a l l t y .

C e tte  ad m ira tio n  l e  pousse  a y d i t e r  e t  t r a d u i r e  T ro is  Comydles 

( As You L ike i t . W in ter’ s T a le . Tw elfth  W ight) . EL t r a d u i t  y g a le -  

ment R ichard I I I , jouy  a P a r is  au t h y i t r e  M ontparnasse en 1964. EL 

e s t  d 'a c c o rd  avec sa  co n cep tio n  du th y S tre :  "A p la y  i s  a long  s o l i l ­

oquy in  s e v e ra l v o ic e s  which make up our c o n s c ie n c e ." 3 Pour A nouilh, 

c 'e s t  une p r i s e  de co n sc ie n ce . Dans l e  Programme de l a  N u it des 

Rods, Anouilh y c r i t :  "Vous nous ave* o f f e r t  avec une in d if fy re n c e

p r in c ie r e  un f e s t i n  de l i b e r t y ,  d 'in s o le n c e  e t  de h au teu r humaine,

d on t nous ne f in i r o n s  p lu s  de d y vo rer l e s  m ie t t e s ."  Source d 'a d -  

m ira tlo n  pour A nouilh , i l  ne c e s se  d 'a d a p te r  se s  o eu v res . Dans l a

^Anouilh u t i l i s e  c e t t e  te ch n iq u e  dans p lu s ie u r s  p ie c e s ,  pa r 
example dans L 'A lo u e tte  e t  B e c k e tt.

3City p a r  R obert N elson, P lav  W ithin a P la v . (New Haven: Yale
U n iv e rs ity  P re s s ,  1958)* P» 28.

4C ity  p a r P h ilip p e  J o l i v e t ,  Le T hyatre  de Jean  A nouilh . (P a r is :  
Ed. M ichel B r ie n t e t  C ie . ,  1963)# P» 10 .
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p re fa c e  de Comme 11 vous p i a i r a . i l  demands: "Comment p eu t-o n

a d a p te r  Shakespeare? 1 'a d a p te r  a quoi? a nos p le d s  de plomb?

a nos a i l e s  ro gn^es?"  S i Anouilh d is c e rn e  l e  g jn ie  profond de

S h akespeare , i l  l im i t e  son r e s p e c t  du te x te  a f in  de l e  ren d re

p lu s  "p ronongab le" , e t  l u i  a jo u te  son accen t p e rso n n e l.

X t i t r e  de com paraison exarainons ces  deux passag es  du Comme

i l  voua p l a i r a  de Shakespeare avec l a  tr a d u c tio n  de J .  J . Mayoux

e t  c e l l e  d 'A n o u ilh . C e tte  t i r a d e  de Shakespeare dans As You Like

I t . p a r a i t  dans l a  tro isi& m e scene du p rem ier a c te :

VJe s tay ed  h e r  f o r  your sak e .
E lse  had she w ith  h e r  f a th e r  ranged a long .

C i-dessous e s t  l a  tr a d u c t io n  de Mayoux:

Nous l 'a v o n s  g a rd le  pour 1 ' amour de vous, ^
Autrement e l l e  e u t  b a t tu  l a  campagne avec son p e re .

E t c e l l e  d 'A n o u ilh :

Nous l 'a v o n s  g ard es  pour vous f a i r e  p l a i s i r .
Sinon e l l e  a u r a i t  dfl d lg u e rp ir  avec son p e re .

Dans l a  meme scene Shakespeare 6 c r i t :

H e 'l l  go along o 'e r  th e  wide world w ith  me;
Leave me a lone to  woo him. L e t 's  away,
And g e t  our jew els  and our w ealth  to g e th e r  
D evise th e  f i t t e s t  tim e and s a f e s t  way 
To h id e  u s  from  p u r s u i t  th a t  w i l l  be made

J .  Mayoux, S hakespeare . Come i l  vous p l a i r a t in tro d u c ­
t i o n ,  t r a d u c t io n  e t  n o te s  p a r  J ,  J .  Mayoux, (P a r is :  P . A ubier, Ed.
M ontaigne, 1 9 5 6 ), A. I» S . 3* P» 98.

^Jean A nouilh e t  Claude V incen t, T ro is  Comedies de S h akespeare . 
( P a r is :  La Table Ronde, 1 9 5 2 )^ 1 ,  S. 3 .
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A fte r ray f l i g h t .  Now go we in  c o n te n t 
To l i b e r t y  and n o t to  banishm ent.

Mayoux t r a d u i t  ce  passage  a i n s i :

EL me s u lv ra  au b o u t du monde;
L aisse-m oi se u le  l 'am ad o u e r. A llons 
R assem bler nos b ijo u x  e t  n o tre  fo r tu n e ,
D ecider du moment l e  p lu s  p ro p ic e  e t  des v o ie s  l e s  p lu s  s iire s  
Pour nous s o u s t r a i r e  a l a  p o u rs u ite  q u 'o n  f e r a  
Apres ma f u i t e ,  p a r to n s  l e  eoeur c o n te n t 
V ers l a  l i b e r t y  non v e rs  l e  bann issem en t.^

Le meme p assage  chee Anouilh d e v ie n t:

EL me s u iv r a i t  au b ou t du monde;
Je  me charge de l e  d e c id e r1 A llons v i t e  
R assem bler nos b ijo u x , n o tre  a rg e n t ,
E t tro u v e r  l e  moment l e  p lu s  p ro p ic e  e t  l a  ro u te  l a  p lu s  s 'l r s
Pour nous m e ttre  a l ’a b r i  des p o u rs u i te s .  V iensl
P a rto n s  gaim ent, co u s in e , non v e rs  l ' e x i l ,  mais v e rs  l'am ertum e.®

EL e s t  E v iden t qu 'A nouilh  ne cherche pas a t r a d u i r e ,  d 'a u t r e s  
l 'o n t  mieux f a i t ,  mais a d a p te r  avec " le  p lu s  d 'e x a c t i tu d e  mais sans 
tro p  de r e s p e c t"  pour l e s  ra is o n s  ex p liq u ^es  dans l a  meme p re fa c e :

EL e s t  de t r e s  bonnes t r a d u c tio n s  de ces  com edies, 
j 'e n  co n n a is  peu qu i p u is s e n t  p a s s e r  p a r  l a  bouche d 'u n  
a c te u r .  V o ila  ce qu i m 'a v a it  f ra p p 6 , en homme de th e ­
a t r e .  ELles so n t e x a c te s ,  f o r t  b ie n  S o r i te s  e t  pour 
l a  p lu p a r t  " im pronon^ables".9

Anouilh a jo u te  avec e s p ie g le r ie ;

Quand l '6 t e r n e l l e  p la i s a n te r i e  du bouffon  su r  l e s  fous 
e t  l e s  sages r e v e n a i t  une f o i s  de t r o p ,  je  f a i s a i s  un

^Shakespeare, Comme i l  vous p l a i r a . A. I ,  S . 3»
Q

A nouilh, T ro ls  Comedies de S hakespeare . A. I ,  S . 3*

^A nouilh , P re fa c e  de T ro is  Comedies de Shakespeare , p p .10-11 .
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p e t i t  s igne d 'e x c u se  a 1 ’ombre du grand W ill e t  je  
c o u p a is .

I I  avoue 6galem ent q u ' i l  com pta it t r a d u i r e  exactem ent quand i l

s ' e s t  je t£  dans c e t t e  g a le re  . . . qui l u i  a p r i s  p lu s  
de temps que d '^ c r i r e  to u t  seu l t r o i s  comedies -  1®5- 
q u e l le s  i l  e s t  v r a i ,  e u sse n t moins bonnes . . .

Comme l e  so u lig n e  Harvey dans sa  tr a d u c t io n ,  Anouilh in c lu t  avec

ta n t  de p re c is io n  l e s  in s t r u c t io n s  sc^n iques e t  th ^ a t r a le s  que l 'o n

c r o i r a i t  ses  p ie c e s  des pantomimes e t  non des drames:

Anouilh imposed some heavy c la r i f y in g  on te x ts  which 
in  t h e i r  n a tiv e  language seemed to  have w eathered any 
in h e re n t a m b ig u itie s . Whereas most of th e  s tag in g  
addenda a re  q u i te  ju d ic io u s ,  a few would in e v ita b ly  
i r r i t a t e  even th e  most broad-minded Anglo Saxon re a d e r 
of h i s  T ro is  Comedies, e . g . ,  “Leontes thumps him n ic e ly  
on th e  h ead ;"  "E n te rs  Le Beau, an a f fe c te d  and r id ic u lo u s
old g en tlem an ."12

P a r la n t  du Becket d 'A nou ilh  Harvey a jo u te :  "scenes o f tra g e d y ,

low f a r c e ,  v io le n c e , a u s t e r i t y ,  and pure  sp e c ta c le  succeed one an o th e r 

in  t h i s  panoram ic work, which seems co n sc io u s ly  p a tte rn e d  a f t e r

S hakespeare .

Bien que on ' t u e '  e t  ' t r a h i t '  beaueoup chez S hakespeare, Anouilh 

tro u v e  que

10Ib ld .

11Ib id .

l^ jo h n  Harvey, A nouilh, A Study in  T h e a tr ic s , (New Haven: Yale
Univ. P re s s ,  196*0* p» 135

13 ib i d . ,  p . 22.
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. . . to u te s  ces  n o irc e u rs ,  to u s  ces  coups de couteau 
e t  ces  coupes de po ison  se  p a re n t de j e  ne s a ls  quel 
p r e s t ig e  d 'o p ^ ra  qui f o n t ,  du Mai mSrae, quelque 
chose de c o n so la n t e t  de p o r f t iq u e .^

I I  se s e n t beaucoup d 'a f f i n i t e  avec c e t  a u tre  "poss£d£ du t h e a t r e " ^

qui d £ ja  u t i l i s e  l e  proc£d£ du th e a t r e  dans l e  t h e a t r e .  O utre l e s

t r o i s  p ie c e s  de Shakespeare q u ' i l  a d a p te , i l  en r e l i t  d 'a u t r e s

constamment.

Nous pouvona d ^ c e le r  des s i r a i la r i t r f s  entr®  ces  deux drama­

tu rg e s .  I l s  con^o iven t l e  th e a t r e  comme une " d iv e rs io n , s tra tag em , 

maze o r m i r r o r ; i l s  p r i s e n t  l e  melange de genre du eomique e t  

du t r a g iq u e ,  e t  l e s  scenes de dom estiques e c o u ta n t aux p o r te s ." ^

Chez Shakespeare comme chez Anouilh nous trouvons l e  theme de 

1 ' a l ie n a t io n .  Le persorm age sh ak esp ea rien  m ontre souvent "une 

s o r te  d 'a l i e n a t i o n ,  une double ou t r i p l e  coupure. Coupure a l 'e g a r d  

de lui-m em e, coupure a l 'e g a r d  des a u t r e s . " ^  En p a r ia n t  d 'H am let, 

Mayoux rem arque qu 'H am let va "v e rs  une v e r i t e  ab so lue  qu i s 'o p p o se

^ A n o u i lh ,  •'Presence de M olie re"  i n  Vandronme, A nouilh. pp . 
140-141.

^-% obert N elson, P lay  w ith in  a P la y , op. e i t . ,  p . 10 .

l 6I b l d . , p .  35.

l?P o u r ne c i t e r  q u 'u n  se u l exem ple, nous re tro u v o n s  c e t te  
scene dans l e  Voyageur sans bagage d 'A n o u ilh . p .  303*

18Jean  Jacques Mayoux, "Le d ia lo g u e  tra g iq u e  dans S hak esp eare ,"  
ed . J .  Ja c q u o t, R ealism e e t  p p e s ie  au t h e a t r e . ( P a r is ;  C entre 
N ational de l a  rech e rch e  s e ie n t i f iq u o ,  I9 6 0 ) ,  p . 32.
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p eu t-e tre  a 1 'e f f ie a c i tA ,  a l 'a e t io n  qui ne eonfronte qu'une 

•rA alitA ' i l l u s o i r e . - 19

Le theme de l a  s o l i tu d e  e t  de 1 'incom prehension  peuple le u r  

u n iv e rs  e t  perm et de to u c h er a l a  tragA die  qu i p ro v ie n t du manque 

de d ia logue*  La scene e n t r e  l e  r o i  e t  B ecket dans l e s  p la in e s  de 

l a  F ertA -B ernard  i l l u s t r e  l e  theme de 1 ' incom prehension, ^  1 'A lo u e tte  

e t  A ntigone c e lu i  de l a  s o l i tu d e .  C 'e s t  l a  meme v is io n  de l a  con­

d i t io n  humaine. Leurs h e ro s  s o n t a l i e n s  c a r  ce so n t des  e t r e s  

c o n sc ie n ts  qu i l u t t e n t  c o n tre  l e u r  p ro p re  o b sc u ritA , d 'o u  l e  r e -  

fu s  de comprendre cher, A ntigone. C e tte  a l ie n a t io n  e s t  ce que Mayoux

a p p e lle  'c o u p u re ' v is  a v i s  d'eux-memes e t  des a u t r e s .  Che* Anouilh

c e t t e  coupure provoque l a  r e v o l te  de l ' i n d i v i d u ,  sa  s e p a ra tio n  de 

l a  s o c ie te ,  du 'm o i ' a u th e n tiq u e  e t  du 'm o i ' t e l  que l e s  a u tre s  l e  

v o ie n t .  Le sen tim en t de l 'a b s u r d l t e  de 1 'e x is te n c e ,  1 'a l i e n a t io n  

p ro v ie n t du c o n f l i t  e n t r e  l e  rSve de p u re te  e t  l a  v ie  q u i s o u H le ,  

e n tre  1 ' i l l u s i o n  e t  l a  r e a l i t e .  Conne S hakespeare , i l  met en je u

. . .  1 'A tre  de c h a i r ,  de temp3 e t  de n e a n t, to u te s  ces
s o l i tu d e s  aveug les qu i se  h e u r te n t  e t  q u i clam ent l 'u n e
c o n tre  1 'a u t r e  sans a r r S te r  l e  choc q u i l e s  a n A a n tit.
II  touche a in s i a l a  vA ritab le tragAdie qui e s t  pour 
des Atres v ivan t non dans la  clartA  du "vou<5", mais 
dans 1'obscuritA  de la  ch a ir  e t  des p a ss io n s , i l  n 'y  
a pas de v ra i d ia lo g u e . S ' i l  y  a v a it  d ia logue i l  
n'y  au ra it pas de tragA die.

19lb id . .  p . 27.

Anouilh, B ecket. p . 267.

^■J. J .  Mayoux, "Le d ia lo g u e  tra g iq u e  dans S h ak esp eare ,"  op. c i t . ,
P* 32.
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Anouilh semble p r i s e r  s u r to u t  l e  melange du coraique e t  du t r a ­

gique sh a k e sp e a rie n . Sous l 'in f lu e n c ©  de S hakespeare , Anouilh 

p o u r r a i t  a u s s i  d i r e  comme son eom£dien du Rendez-vous de S e n l l s :

"Je  joue to u t ,  M adem oiselle, l e  c la s s iq u e  e t  l e  moderne, l e  tra g iq u e

e t  l e  comique."*12

Ce qu i l e  f a s c in e  4galem ent chez Shakespeare c 'e s t  l e  d£bat de 

l 'a p p a re n c e  de 1 ' i l l u s io n  d 'u n e  p a r t  e t  de l a  r £ a l i t £  d 'a u t r e  p a r t .  

Chez Shakespeare l e  d ia lo g u e  e t  l e s  mots

. . .  so n t 1 'e x p re s s io n  p a r f a i t e  de quelque chose qui 
e s t  p o u r ta n t l a  v ie ,  qu i e s t  p o u r ta n t s i t u a t io n ,  e t
qu i r e f l a t e  de l a  v ie  ce a u 'e l l e  a de constamment
e s s e n t i a l , s o n  am bigu ity . ^

R ien ne resume mieux c e t t e  in f lu e n c e  que l e  com mentaire du bouffon  

dans Comae 11 vous p l a i r a  de S hakespeare , ripitS p a r  p resque  to u s  

l e s  personnages d 'A n o u ilh :

H  e s t  d ix  h eu res
On p e u t v o ir  p a r  l a  comment va l e  monde:
I I  n 'y  a qu 'u n e  heure i l  4 t a i t  neuf heu res 
Et dans une a u tre  heure i l  en s e ra  onze.
A insi d 'h e u re  en heure nous m flrissons, nous m flrissons 
P u is  d 'h e tire  en heure nous p o u r r is s o n s , nous p o u r r is o n s .2^

22A nouilh, Le Rendez-vous de S e n l i s . p .  210.

23Mayoux,"Le d ia lo g u e  t r a g iq u e ," p .  24.

2^Shakespeare , Comae i l  vous p l a i r a . t r a d u c t io n  de J .  J .  Mayoux, 
op* c i t« y  A* I l f  S* 7 1 p* 12?•
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MCLlfeRB

Anouilh a i m  l a  Shakespeare des com edies s u r to u t  a t r a v e r s  

M o lie re . En t e t e  du programme de son a d a p ta tio n  de l a  N uit des 

R o ls . i l  d e c la re  que l ' i n t r i g u e  O rsino , O liv ia ,  V io la  avec son de­

nouement im prlvu a quelque chose de l i b r e  e t  d 'in s o le n t  e t  meme 

d 'a r i s t o c r a t i q u e .  Les personnages i n s o l i t e s  l e  charm ent: S ir

Tobie B elch , S i r  Andre Aguecheek, l e s  deux fo u s  e t  M alvo lio .

Leur in t r ig u e  s 'e n t r e l a c e n t  a c e l l e  du du e , de l a  com tesse e t  de 

V io la . E t i l  i n t e r p r e t s  c e t  im brog lio  comme ap p aren t6 aux come­

d ie s  de M o lie re , e a r ,  i l  ne f a u t  pas o u b l ie r ,  d i t  A nouilh, que 

Shakespeare

. . .  f a i s a l t  jo u e r  ses d e rn ie re s  p ie c e s  t r e n t e  ans 
settlem ent av an t que M oliere n 'a i l l e  t r a i n e r ,  e n fa n t 
su r l e  Pont Neuf pour y  apprendre son m e tie r  e t  q u ' i l s  
a im a le n t to u s  l e s  deux l e s  I t a l i a n s .  Avec S i r  T obie,
S i r  Aguecheek, M arie l a  s e rv a n ts  . . .  avec M alvo lio , 
l ' i n t e n d a n t ,  l e  T a r tu f fe  se  d e b a t te n t  e n t r e  son h u m ili-  
t e  e t  son b eso in  de p u is sa n c e , c 'e s t  d e ja  un je u  m o lie- 
r e s q u e , a  l a  f s i s  r e a l i s t s  e t  danse qu i p e rce  dans l a  
N uit des  R o is . *

Notons que l a  Commedia d e l l 'A r t e  en vogue en F rance  d ep u is  1600 

e s t  d ire c te ra e n t en ra p p o r t  avec l a  c re a t io n  d ram atique de M oliere; 

i l  f a i t  son a p p re n tis sa g e  du m e tie r  sous l a  t r i p l e  in f lu e n c e  de l a  

commedia, de l a  f a r c e  m edievale e t  de sa  c u l tu r e  h um an ists . Comme 

l e  dem ontre Lanson dans M oliere e t  l a  F a rc e , c 'e s t  au c o n ta c t du 

p u b lic  p o p u la ir e ,  "a 1 'im i ta t io n  des Masques f r a n ^ a is  e t  i t a l i e n s

25cite par Jolivet, Le Theatre de Jean Anouilh, op. cit., p. 10.



que se forme l e  g£nie de M o l ie r e ," ^  t e l  q u ' i l  se m an ifesto  s u r to u t  

dans ses p rem ieres p ie c e s .

Anouilh sans e t r e  accusA de p ren d re  son b ie n  l a  ou i l  l e  tro u v e , 

p u ise  n^anmoins aux memes sou rces de l a  commedia que M oliere a f in  de 

t i r e r  ce qu i l u i  co n v ien t du Masque, des im p ro v isa tio n s , des person ­

nages e t  des m ^thodes.

Shakespeare e t  M oliere jo ig n e n t 1 ' a c t io n  b u rle sq u e  a l a  f a n -  

t a i s i e ,  l e  comique a l a  p o ^ s ie . Ce d e rn ie r  cependant se co n cen tre  

su r l a  p e in tu re  ' au tom atique* des c a r a c te r e s ,  t e l l e  1 ' Avare ou l e  

B ourgeois Gentilhomme. e t  cherche a f a i r e  r e s s o r t i r  l e  t r a i t  ty p iq u e . 

P e u t-e t r e  qu*A nouilh, sous c e t t e  in f lu e n c e  f a i t  j a i l l i r  l e  t r a i t  

ty p iq u e  chez ses  personnages en y m elan t l e  comique.

C e tte  v o lo n ty  de ty p is a t io n  q u i se tro u v e  chez M oliere e t  

Anouilh e s t  l 'e x p r e s s io n  d 'u n e  v £ r i i£  d ram atique p ro fonde . Comme 

l e  so u lig n e  H. G ouhier:

Lo comique ne tro u v e  sa  p le in e  e x p re ss io n  que s i  l e  p u b lic  
ne cede pas a l a  te n ta t io n  de confondre l a  personne e t  
l e  persoiinftge. S ' i l  v ie n t  a s ' i n t ^ r e s s e r  a l'homnw 
qu i s o u f f re  de sa  bonne f o i  trom p£e ou de son t r l s o r  
v o iy , l e  b u t e s t  f a u s s l  e t  l a  f a r c e  r is q u e  de se 
changer en trag A d ie . Le personnage f i x e ,  l e  Masque, 
p a r  son costume e t  sa  p o s s i b i l i t y  de r e p a r a f t r e  dans 
m llle  av en tu res  d iv e rs e s ,  ^chappe a ce d anger; i l  
s 'a p p a re n te  a l a  m a rio n n e tte . S o r ta n t de 1 'an ecd o te  
pour a t te in d r e  1 'u n iv e r s a l i ty ,  i l  a u to r i s e  m ille  
v a r ia n te s  se lo n  l e  gynie de l 'a c t e u r ,  lM poque e t  
l e  " e lim a t" .

26c i ty  p a r  Lyon C hancere l, Panorama du T h y jtre . (P a r is :  
L ib r a i r i e  Armand C o lin , 1955)* P» 136.

27city par L. Chancerel, Panorama du Thyatre. op. cit., p.
137.
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Leurs duchesses tv ap o rte s ,^ ®  l e s  g tn tra u x  don q u ie h o te sq u es ,* ^  e t

l e s  jeu n es  h tro s  e t  h tro ln e s  p u rs  e t  in tran s ig ean ts ,-^®  ne so n t pas

de pu res a b s t r a c t io n s .  T ls so n t c a r i c a t u r i s t s  e t  humains a l a

f o i s ,  a u s s l  v r a i  que l e  barbon , l e  t a r t u f f e  ou l e  l l b e r t i n  de

M o lie re , c a r  nos deux a u te u rs  se  d t ta c h e n t  du persorm age f ix e  de

l a  commedla s o i t  pour jo u e r  d es  r3 le s  chee M o lie re , s o i t  pour jo u e r

avec ' l e  j e u ’ chez A nouilh.

Anouilh a jo u te  aux personnages co n v en tio n n e ls  de l a  commedia

une dim ension humaine qu i u n i f i e  l e u r  deux n a tu re s :  l a  m ario n n e tte

e t  l e  personnage humain. Comme l e  d i t  Macabru:

C e tte  s e n s i b i l i t t  d * te o rc h t e t  e e t t e  candeur dev an t l a  
v ie  e t  dev an t l e s  a u t r e s ,  f o n t ,  de ce M o lie re , un des 
membres de c e t t e  f a m il le  v u ln e ra b le ,  m enacte , sans 
c e s se  d te h i r t e  p a r  d 'a t r o c e s  d tc o u v e r te s  q u i e s t  c e l l e  
de to u s  l e s  h t ro s  de Jean  A n o u ilh .^

I I  s u f f i t  a t i t r e  d 'exem ple de c i t e r  l e  c a r i c a tu r a l  G tn tra l

S a in t  P t  qu i s o r t  de son e x is te n c e  m tcanique de m ario n n e tte  l o r s -

q u ' i l  se  p l a in t  "du v id e "  de son arae: "Ht b ie n ,  l a  c o q u i l le  e s t

32v id e . 11 n 'y  a r ie n  dedans. J e  s u is  to u t  se u l e t  j ' a i  p e u r ."

2®Dans L to cad ia  e t  Humulus l e  Muet.

^^Le G tn tra l S a in t  P4 dans La V alse  des T o rtado rs e t  L*Hur- 
lu b e r lu .

^ A n tig o n e . B ecket e t  l ’A lo u e tte .

^ P i e r r e  Macabru, "Un v isa g e  hum ain," L*Avant-Scene. CCX,
(li> dtcem bre 19 5 9 ), p .  4 3 .

^^Anouilh, La Valse des Tortadors. p. 134.
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I I  e s t  humain avee ses  r e g r e t s ,  se s  r e v e s ,  e t  ses  so u v en irs  d 'e n -  

fa n c e . C 'e s t  up e t r e  humain qu i c r i e  soudain  en se  donnant des 

coups de po ing  su r l a  p o i t r in e ,  “Moil Moil J 'e x i s t e ,  moi a u s s i .

S i j e  p e n s a is  un peu a ce qu i me f a i t  p l a i s i r . " 3 3  L o r s q u 'i l  se 

rend  compte que son " r3 le  e s t  de p lu s  en p lu s  r i d i c u l e , " ^  i l  

demands, "C e tte  com jdie ne f i n i r a  done jam ais?"35

A t i t r e  g < n3ra l, on p o u r r a i t  d i r e  que c e t t e  com ld ie, comme l e  

th e a t r e  raoderne, d e r iv e  de l a  eom&iie i t a l i e n n e ,  e a r  ce th e a t r e  

ne p e in t  pas  l'homme m ais l a  com ldie q u ' i l  jo u e . Les a u te u rs  

c la s s iq u e s  t e l s  que S tendha l on t b ie n  vu que l'homme n 'e s t  pas 

n a tu r e l ,  i l  joue un r 3 le  e t  prend l e s  apparences pour l a  r £ a l i t £ .

H  se  e r£ e  une i l l u s i o n .  C ra ignan t d 'e t r e  rA lu i t  a l u i  merae i l  

se  d£doub le , met une s o r te  de masque pour im poser a a u t ru i  son 

double e t  se  trom per. Anouilh u t i l i s e  l ' e f f e t  d ram atique du 

masque dans p lu s ie u r s  p i e c e s . 36

Le theme des masques in d iq u e  p lu s  q u 'a i l l e u r s  1 ' in f lu e n c e  

de M oliere su r  A n cu ilh . Pour eux l a  v ie  e s t  une p ie c e  a jo u e r  

ou nous avons to u s  nos rS le s  d < f in is .  Encore p lu s  pour M oliere

33I b i d . , p .  139 .

3^I b i d . , p .  205.

33I b i d . , p .  206.

36pOUr  ne c i t e r  que quelques p ie c e s ,  ce theme se  re tro u v e  dans 
Le Bal des  V o leu rs . L lo c a d la , L * In v ita tio n  au C hateau . Pauvre B ito s ,
Le Rendez-vous de S enL is. e t  La G ro tte
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qu i e t a i t  a c te u r  en m£me temps q u 'a u te u r .  Notons l ' a d j e c t i f  

qu 'A nouilh  em ploie dans l e  text©  < c r i t  pour l a  c e le b ra t io n  de 

1 'a n n iv e r s a i r e  de l a  m ort de M oliere a l a  Comedie F ra n ^ a ise :

"Nous v o i d  to u s  encore une f o i s  d e g u ise s , dans des  costum es 

a p p ro x im a tifs , au p ie d  de c e t t e  p i e r r e  t a i l i e e . " - ^

L 'in f lu e n c e  de M oliere  su r Anouilh se tran sfo rm e presque 

en " h a n t i s e , " ^  ou b ie n  se  "met sans sc ru p u le s  dans sa  p eau ."^9  

M oliere semble I t r e  un le i tm o t iv  des d e c la r a t io n s  qu 'A nouilh  a 

f a i t e s  su r  son a r t , ^ 0 A nouilh eprouve p lu s  qu 'une  ad m ira tio n , i l  

p o r te  une p rofonde a f f e c t io n  a c e t  homme qu i l u i  a a p p r is  a e t r e  

d rS le  to u t  en e t a n t  v r a i .  I I  l e  dev ine  sans ce sse  p re s e n t avec 

se s  s o u ff ra n c e s , sa  s e n s i b i l i t e  e t  se s  e c l a t s  de r l r e .  IL le  

nomme "sen m ort l e  p lu s  t e n d r e . " ^  M oliere a to u jo u rs  e te  

" le  p rem ier comedien de F ran ce  e t  i l  en a f a i t  sa  g l o i r e . " ^  

Toutes p ro p o r tio n s  g a rd e e s , e n t r e  un gen ie  de re p u ta t io n

37 jean  A nouilh , "P resence  de M olie re"  dans Vandromme, A nouilh,
p . 139.

38Morvan, Lebesque, "Jean  Anouilh h a n te  p a r  M o lie re ,"  
C a rre fo u r . (10 aoflt I9 6 0 ) ,  p . 27.

3 9 p ie rre  Macabru, "Un v isa g e  hum ain," op. c i t . ,  p . 43 .

40Des 17 e s s a is  c r i t i q u e s  d 'A n o u ilh  p u b lie s  p a r  Vandromme, 
q u a tr9  so n t d iree tem en t d e d ie s  a M o lie re . En o u tr e ,  M oliere e s t  
m entionne dans p lu s ie u r s  a r t i c l e s :  Du c h a p i tr e s  des c h a is e s ,
Cher V itr a c ,  D 'un jeune  c o n fo rm is te .

^ A n o u i lh ,  "A ujourd’h u i 17 f e v r i e r  m ort de M olie re"  dans P . 
Vandromme, p . 151*

*»2I b i d . . p . 152.
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S ta b i le  d ep u is  t r o i s  s ie c le s  e t  un au teu r eontem porain , nous

pouvons d ^ c e le r  p lu s ie u r s  p o in ts  communs, e t  p e u t - e t r e  1 ' in f lu e n c e

du grand afn£  su r l e  moderne. Tous deux v iv e n t ,  p a r le n t ,  e t

s 'e x p rim e n t a t r a v e r s  l e u r  th e a t r e ,  p a r t i e  in t^ g r a le  de le u r  v ie .

H  se m ^fie des i n t e l l e c t u a l s ,  c a r  d i t  Anouilh:

. . .  1 'i n t e l l i g e n c e ,  n o tre  d ^ esse  on s 'e n  apercev ra  
su r des ru in e s  -  ne p e u t r i e n  s e u le .  S i M oliere 
n 'a v a i t  q u 'i n t e l l i g e n t  nous ne s e r io n s  p a r  l a
ce s o i r  au to u r de lu i .^ 3

I I  l e  rem erc ie  s u r to u t  d 'a v o i r  4t4 un homme " in co n so la b le  e t  g a i ,"  

r a is o n  qu i s u s c i te  beaucoup d ' amour, d ' 6tonnem ent e t  de f i d f l i t ^ . ^  

Transposons ce q u ' i l  d i t  du th e a t r e  de M oliere a son p rop re  

t h e a t r e .  " H  c o n s t r u i s a i t  dessus (se s  ablm es) un E d if ic e  de 

conven tion  a u s s i  harmonieux e t ,  v o lo n ta ire m e n t, a u s s i  faux  que 

p o s s i b l e . "^5 A nouilh , l u i  a u s s i ,  c o n s t r u i t  un u n iv e rs  de con­

v e n tio n  dans l e s  p rem ie res  p ie c e s  -  La Sauvage. i ' Hermine. C e tte  

conven tion  to u m a i t  au to u r du v r a i  h ^ ro s , son p o r te  p a ro le .  A insi 

Th^rese dans La Sauvage combat l a  so c i6 t£  h y p o c r ite  e t  sa  f a m i l le .  

ELle r ^ a g i t  c o n tre  ceux qu i c a lc u le n t  le u r  g e s te s ,  l e  monde ou to u t  

e s t  donnan t-donnan t. E l le  se u le  a g i t  se lo n  son c o e u r, sa  v £ r i t6 ,  

e t  £volue harmonieusem ent dans ce monde f a c t i c e  d iv ls £  e n tre  l e  

'p u r '  e t  ' l ' i m p u r ' ,  e t  l u i  oppose son id £ a l .

^ 3 A nouilh , "P resence de M oliere" dans Vandromme, A nouilh. p .
140.

^ I b i d . , p . 141.

4 5 ib id .
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f*Moliere dans un moule de com&iie ra is o n n a b lo , a £ c r i t  l e  th e ­

a t r e  l e  p lu s  n o ir  de l a  l i t e r a t u r e  de to u s  l e s  tem ps."^6 Anouilh 

se s e r t  du mSme moule de eom&iie pour d^noncer c e t  u n iv e rs  de con­

v e n tio n  e t  p re s e n te r  un th e a tr e  'n o i r '  meme dans ses  moment ' r o s e s ' .  

Le th e a tr e  de M oliere d is s e c te  l'homme e t  su rp rend  l e s  ra is o n s  de 

ses  r e f le x e s  avec h a b i le t^ .  H  £ p in g le  ' 1 ' animal-homme' corame un 

in s e c te ,  f a i t  jo u e r  ses  r e f le x e s ,  "E t l ' i n s e c t e  homme n 'e n  a q u 'u n , 

to u jo u rs  l e  m3me, qui f a i t  t r e s s a i l l i r  sa  m aigre p a t te  au moindre 

a ttouchem en t: c e lu i  de 1 '£ g o tsm e."^7

Comme M oliere  c o n s ta te  quo l'^ g o lsm e  fo n c ie r  de l'homme r e -  

le v e  de ' 1 ' animal-homme' non du 'dieu-hom me' ,  lo in  de l e  sermon- 

ner, de l u i  f a i r e  l a  m orale ou de l u i  p ro p o ser des  rem edes, Anouilh 

j e t t e  un reg a rd  aigu  su r  sa c o n d itio n  humaine t a n t8 t  in d ig n ^  devan t 

t a n t  d 'h y p o c r is ie  e t  d '^g o lsm e, ta n tf i t  amus6 de son a b s u rd ity ,  mais 

n 'o u b l ie r a  jam ais que son m e tie r  e s t  e s s e n tie l le m e n t de d i v e r t i r .

I.e th e a t r e  de Moli&re fo u rm ille  d '^ g o l s t e s ,  p o u r ta n t i l  nous amuse.

I I  a r ^ u s s i  a d ^ ch a ln e r ce r i r e  6norme, ce r i r e  heureux , sans g r in c e -  

m ent, ce r i r e  in n o c en t devan t son a b s u rd ity ,  sa  p e t i t e s s e  e t  sa 

l a id e u r .  De qu i r e l e v e - t - i l ? ,  demands A nouilh. "De l'homme son 

f r e r e ,  qu i l e  p e so , l e  ja u g e , d e la te  de r i r e ,  e t  l u i  tend to u t  de

47Ib id .
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meme l a  main."*4'® Dans l'Hommage a Roger V itr a c ,  Anouilh m entionne

M oliere en ces  te rm es: "Quand on tro u v e  un v r a i  a u te u r  comique en

F ra n c e , on rem onte to u jo u rs  au s a in t  p a t ro n ." ^ 7

Dans un te x te  6 c r i t  pour l a  c e le b ra t io n  de 1 'a n n iv e r s a i r e  de l a

m ort de M oliere a l a  Comedie F ra n q a is e , Anouilh c o n c iu t que raalgre

so3 p e t i t e s s e s  l ’homme e s t  d r S le :

Que l e s  p h ilo so p h es  ennuyeux du d e s e s p o ir ,  qu i deco u v ren t 
l 'h o r r e u r  de l a  c o n d itio n  humaine, e t  qu i v o u d ra ie n t 
nous emp&cher de nous d i v e r t i r  au th e a t r e  se f a s s e n t  
une r a is o n :  nous sommes d rS leaJ  . • . g race a M oliere
l e  v r a i  th e a t r e  f r a n q a is  e s t  l e  se u l ou on ne d is e  pas 
l a  m esse, mais ou on r i t ,  comme des hommes a l a  g u erre  
-  de n o tre  m isere  e t  de n o tre  h o r re u r .  C e tte  g a i l l a r -  
d is e  e s t  un des grands m essages f r a n q a is  au monde.5°

M oliere e t  Anouilh ne se  e o n s id e re n t pas  uniquem ent a u te u rs

m ais so n t in tim em ent l i < s  a le u r  oeuvre. I l s  m elent to u jo u rs  a

1 ’o b se rv a tio n  de l a  t r i s t e  h a l i t e  des  <3.Aments com iques. Anouilh

a a f f im r f  a  p lu s ie u r s  r e p r is e s  que l'hoimne e s t  un anim al comique:

Nous pouvons nous b le s s e r ,  nous t r a h i r ,  nous m assacre r 
sous des p r^ te x te s  p lu s  ou moins n o b le s , nous e n f le r  
de g randeu rs suppos£es; nous sommes d r f i l e s . ^ l

Anouilh in j e c te  souvent dans l e  d ia lo g u e  ou l e s  a c te s  das p e r -

sonnages une d r f i l e r ie ,  de 1 ’humour, meme dans l e s  p assag es  g rav es .

Dans l e  "C h ap itre  des c h a i s e s ," i l  v an te  Ionesco p a rce  que " e ’e s t

48—, , ,I b id .

^ A n o u i lh ,  "Cher V itra c "  dans Vandromme, A nouilh, p .  171 . 

^ A n o u ilh ,  "P resence de M o lie re ,"  op. c i t . ,  p . 143 .

^■I b id .
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n o ir  a l a  M oliere d 'u n e  fa jo n  p a r fo is  fo lle m e n t d r 9 le ,  que e ’e s t  

a f f r e u x ,  c o c a sse , p o ig n a n t, e t  to u jo u rs  v r a i . " 5 2

O utre  l a  C r i t iq u e  de  T a r tu f fw . A nouilh l e  p a s t i c h e  dans C ^ c ile  

ou 1 ’ lScole d e s  P e r e s , l e  m et en  scene  dans La P e t i t e  M o lie re , a f i n  

de  " rS v e r  un peu a n o t r e  s a i n t  p a t r o n . "53 L ’in f lu e n c e  de M o lie re  

e s t  i v id e n te  dan s l e s  r ^ p a r t i e s ,  l e s  q u ip ro q u o s  e t  l e  m elange du 

comique e t  du t r a g iq u e .

Les deux £ c r iv a in s  o n t  l a  meme o p tiq u e  de l ' a r t  e t  c o n ^ o iv e n t 

l e  t h e a t r e  eomme un s p e c ta c le  p o u r trom per l ’en n u i d e s  hommes e t  

ca lm er l e u r  in q u ie tu d e .  Dans un a r t i c l e  du 14 f ^ v r i e r  1951* A nouilh 

d e c la re :

. . .  l ’honneur pour un a u to u r  d ra m a tiq u e , c ' e s t  d ' e t r e  
u n  f a b r i c a n t  de p i e c e s .  Nous dovons d 'a b o rd  re p o n d re  a 
l a  n e c e s s i t e  ou s o n t  l e s  com& iiens de  jo u e r  chaque 
s o i r  d e s  p ie c e s  pom* un p u b l ic  q u i v i e n t  o u b l ie r  s e s  
e n n u is  e t  l a  m o r t .54

Nous savons que l e  b u t  d e  M o lie re  etait de  p l a i r e ,  c e lu i  

d ' A nouilh  de d i s t r a i r e .  L oin  de m o r a l i s e r ,  i l s  s 'e n  d o n n en t a 

c o e u r  j o i e  de r i r e  d e s  m is e re s  d e s  h o m e s ,  de c o u v r i r  de  m rfpris 

l e s  h y p o c r i t e s ,  de  c r i t i q u e r  l e u r  6poque e t  s e s  c o n v e n tio n s .

I l s  m e t te n t  s u r  scen e  l e s  m#mes ty p e s  de  p e rso n n a g e s . Pour ne 

c i t e r  q u 'u n  exem ple, J u l i e n  d a n s  Colombo a l e s  memes a t t i t u d e s  m isa n -

52A n o u ilh , "Du c h a p i t r e  d e s  c h a is e s "  d an s  Vandronme, A n o u ilh .
p .  233 .

53A n o u ilh , "Bapt&ne de l a  P e t i t e  M o lie re "  dans Vandromme, 
A n o u ilh , p .  242.

54cit£ par Vandromme, Anouilh, p. 15.
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th ro p iq u e s  q u 'A le e s te ,  e t  l a  r ip o n s e  de 1 'h i rc T n e  r a p p e l le  c e l l e  

de  C e lim en e : " D o is - je  p re n d re  un b a to n  pour l e s  m e t tr e  d e h o rs? "

A nouilh  t ro u v e  to u s  l e s  p e rso n n a g e s  de M o lie re  i g o l s t e s ,  sau f 

J u a n , " d o n t ncus n 'a v o n s  p a s  e n v ie  de  r i r e  e t  q u i r e j o i n t  l a  g ran ­

d e u r  s h a k e s p e a r ie n n e ." - ^  Don Ju a n  ic h a p p i  un jo u r  a M o lie re  e s t  

in n o c e n t  e t  sy m p ath iq u e , son c a s  r e l i v e  de D ieu ,56  p u i s a u ' i l  ig n o re  

sa  s c i l i r a t e s s e .  L 'O r n i f le  d 'A n o u ilh  p o in t  a l ' i c o l e  de  M o lie re  

e s t  une i m i ta t io n  du ty p e  de  l i b e r t i n ,  C ependant 1 *Q rn if le  d ’ Anouilh 

e s t  p r i s e n t i  avec p lu s  d 'hum our e t  de d e t a i l s .  Ces d i t a i l s  v a le n t  

p a r  eux-m&nes e t  p a r  l e u r  c o n te n u  am usant que p a r  l e u r  r a p p o r t  au 

d iv e lo p p e m e n t d 'u n e  a c tio n *  H  sem ble e t r e  une s o r t e  de s k e tc h  q u i 

d i v e r t i t  1 ' a u te u r .  Ces deux p e rso n n a g e s  se  re s s e m h le n t  d an s  l a  

m esure ou i l s  c h e rc h e n t  non p a s  l a  p o s s e s s io n  d e  l a  femme m ais " th e  

e lu s iv e n e s s  o f th e  f l i g h t  o f  b e in g s .  I x i o n - l i k e  th e y  em brace on ly  

a  p h a n t o m . D o n  Ju an  a t t i r e  A nouilh  p a r  sa  f i d i l i t i  a l u i  mime, 

p a r  son e s p r i t ,  son  i n t e l l i g e n c e  e t  s u r to u t  p a r  son r a t io n a l i s m s  

s u b v e r s i f .  Des p a s sa g e s  e n t i e r s  en  s o n t  i n s p i r e s  e t  p a r a p h r a s i s :

. . .  vous e ro y e z  que c ' e s t  to u jo u r s  d rS le  une v i e  de 
p l a i s i r ?  C en t f o i s  j ' a u r a i s  p r i f i r i  a l l e r  me co u ch er 
avec un bon l i v r e  -  s e u l  e n f in  d an s  mon l i t  . . . .
M ais j e  me d i s a i s :  Non. Tu a s  eu  e n v ie  d ' e l l e ,  mon
bonhomme, t u  1 'a u r a s !  Tu l u i  f e r a s  d es  p h r a s e s ,  tu

55A nouilh, " P r is e n c e  d e  M o lie re "  d an s  Vandrome, A n o u ilh . p .  1 4 2 .

5^I b id .
^ H e n r i  P e y re , P r o u s t ,  (New Y ork: C o lleg e  U n iv e r s i ty  P r e s s ,

1 9 7 0 ) , p .  38 .
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l u i  d i r a s  que tu  I 'a i m e s ,  meme s i  <ja t e  donne e n v ie  de 
vom ip; s i  e l l e  f a i t  d e s  m a n ie re s , tu  i n s i s t e r a s  d e v a n t 
s a  p o r t e ,  tom bant de som m eil, e t  t u  m o n te ra s . Tu f e r a s  
to u s  l e s  g e s te s  . . .  j u s q u 'a  l a  m in u te  ou l e  p l a i s i r  
donn6 e t  p r i s ,  t u  t e  r e t r o u v e r a s  t o u t  s e u l  a e8t 6 de c e t t e  
v ia n d e  in co n n u e , t e  dem andant ce  que t u  f a i s  l a .  C 'e s t  
<̂ a l a  p£eh£ . Pas b e s o in  de  c o ra p ta b i l i t£  c e l e s t e ,  c ’e s t  
pay£ c o m p ta n t .^

Notons que non seu lem en t c ' e s t  l e  m3me ty p e  m ais c ’e s t  £ g a le -  

m ent l a  mSme to u rn u re  de  p h r a s e s .

Chez M o lie re  1 'autom atism ©  du e a r a e te r e  d 4 r iv 6  de l a  Coumedia 

expose l e  c o n f l i t  d e s  deux n a tu r e s  d i s t i n c t e s  de  Don Juan : "0 c i e l J

Que s e n s - je ?  Un f e u  i n v i s i b l e  me b r f i le ,  j e  n 'e n  p u i s  p l u s ,  e t  t o u t  

mon c o rp s  d e v ie n t  un b r a s i e r  a r d e n t .  A h l " ^  Comme l e  signal®  de 

Lupp6 , chez M o lie re  l e  p a s sa g e  du e a r a e te r e  a  l a  p e rso n n e  p ro fo n d e  

l a i s s e  i n t a c t e  l a  r a id e u r  du e a r a e t e r e ,  t a n d i s  que chez  A nouilh  l e  

e a r a e te r e  lui-m Sm e e s t  m is en q u e s t io n  p a r  l a  p e r s o n n e l®

D evant 1 ' amour de  deux S t r e s  p u r s ,  l e s  deux p e rso n n a g e s  r e s -  

s e n te n t  l a  j a l o u s i e :  Le Don Ju an  de  M o lie re , j a lo u x  s ’ ^ c r i e :  "Leur

a rd e u r  me donna d e  l '& a o t io n ,  j ’en  f u s  f ra p p £  au e o e u r  e t  mon amour 

eommen^a p a r  l a  ja lo u s ie * * * ^  l 'Q r n i f l e  d ’ A nouilh  s ’^ e r i e :  " A rr^ te z "

d e v a n t 1 ' amour de  F a b r ic e  e t  de  M a rg u e r ite . Pour l e s  memes r a i s o n s

58A n o u ilh , O r n i f l e . p .  3̂ 3*

5 9 > io lie re , "Don J u a n ,"  T h e a tre  Complet. V o l. I .  Ed. R o b e rt Jouanry , 
( P a r i s :G a r n ie r  F r e r e s ,  1962), A. 5, S . 5» P» 776.

60r . de Lupp£, Anouilh, p.
81 Moliere,"Don Juan,"op. eit., A.I, S.2, p. 722.
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i l s  t e n t e n t  l a  s e d u c t io n . P lu s  ambigu que son m odele , l ' O r a l f le  

d*A nouilh  d e v ia n t  un C3m iq u e  q u i p rend  c o n sc ie n c e  de sa  d ie h ia n e e  

dans une s o r t e  de  p r i s e  de  c o n s c ie n c e . C’e s t  l e  " je u n e  homme 

bonheu r"  q u i s e  moque cyn iquem ent du " je u n e  homme h o n n e u r ."  I I  

jo u e  l e  r i l e  d e  s id u c te u r  en a m a teu r , b ie n  que son d e s t i n  s o i t  en 

g ag e . L orsque M ile . Supo l u i  c r i e  "vous e t e s  l e  d i a b l e , " ^ ^  ce  n 'e s t  

p a s  l a  s t a t u e  du coramandeur q u i l e  t u e ,  m ais une c r i s e  c a rd ia q u e .

C 'e s t  done l e  mime ty p e  m o li ir e s q u e  avec l e s  e a r a c t i r i s t i q u e s  d es  

h i r o s  a n o u ilh e s q u e s ;  i l  r e s t e  v r a i  a l u i  mime e t  dans tine p r i s e  de 

c o n s c ie n c e  sem ble b lam er l a  s o c i i t i  c o n v e n t io n n e l le .  Tous deux 

c a c h e n t l e u r  im o t io n , c r i t i q u e n t  l e u r  ip o q u e  e t  s e s  c o n v e n tio n s .

Le XVII s i e c l e  a v a i t  s e s  ab im es, q u i v a l a i e n t  b ie n  l e s  n i t r e s ,  i c r i t  

A n o u ilh , m ais " c ' i t a i t  un s i e c l e  d e  co u rag e  e t  de  c o n v e n tio n , e t  i l  

n 'a v a i t  p a s  l e  go tit de l e s  f a i r e  v i s i t e r  com plaisaram ent une lam pe a 

l a  m a i n . " ^

Nous tro u v o n s  d e s  re sse m b la n e e s  d an s  l e u r  s a t i r e  de  l a  s o c i i t i .  

M o lie re  p e i n t  un v a s te  ta b le a u  de l a  F ra n c e  au XVII s i e c l e  ou l e  

p e u p le ,  l e s  p a y s a n s , l a  b o u rg e o is ie  e t  l a  n o b le s s e  s o n t  la rg e m e n t 

r e p r i s e n t i s .  Non seu lem en t i l s  o n t  l e s  mimes ty p e s  m ais  nous pouvons 

t r o u v e r  d e s  re sse m b la n e e s  dan s l e u r  s a t i r e  de  l a  s o c i i t i .

^ A n o u i lh ,  Q r n i f l e . p .  363.

63rbid.. p. 36*.
^"Jean A nou ilh ,  " C r i t iq u e  de T a r tu f f e "  dans P. Vandromme, Anouilh.

p .  16* .



A nouilh  r e p r ^ s e n te  to u s  l e s  m ilie u x  dans s e s  p ie c e s  r o s e s  ou 

n o i r e s :  1 ' a r i s t o c r a t i e  avec Lady H u r f , ^  l a  d u c h e sse  d '^ n d in e t

d 'A n d a i n e ,^  l a  d u ch esse  Dupont-Duf o r t , ^  l a  d u c h e sse  de  G ranat;^®

p l u s i e u r s  p ie c e s  se  d ^ ro u le n t  d an s  un m il ie u  a r i s t o c r a t i q u e .  Les
70

o f f i c i e r s  s o n t  r e p r 6s e n t£ s  avec l e u r  i n d i v i d u a l i t y  e t  hum our.

71Les g ran d s  b o u rg e o is  e t  l e s  homrnes d 'a f f a i r e s ,  l e s  b o u rg e o is e s  

avec l e u r  m e n ta l i ty  y t r iq u y e .  Le monde d e s  a e te u r s  e s t  v io le m ­

inent s a t i r i s y  d an s  Colombo e t  Le R endez-vous de S e n l i s . ^  Les

a r t i s t e s  r a t y s  s o n t  nom breux. Le c le r g y  e t  l e  S a in t  P e re  ap p a-

75 *r a i s s e n t  s a n s  S t r e  t r a i t y  avec r e s p e c t .  S u b i te s  e t  G a lop in  s o n t

^^Dans Le b a l  d e s  V o le u rs .

^Dans Lyocadia*

^ D a n s  Le vovageu r sa n s  b ag ag e .

^®Dans L 'H erm ine .

^ D a n s  La R y p y t i t io n . P auvre  B ito s  e t  l a  G r o t te .

?®Dans A rd e le . La V alse  d e s  T o ry a d o rs . e t  l 'H u r l u b e r l u .

^•D ans Y a v a i t  un p r i s o n n l e r . l e  V oyageur sa n s  b a g a g e . 1 ' I n v i ­
t a t i o n  au c h a te a u , l a  Sauvage e t  O r n l f l e .

^ 2Dans l a  S auvage. Madame B azin  e t  M arie p ro v o q u en t 1 'i n d ig n a ­
t i o n  de T h y rese  p a r  l e u r  m e n ta l i ty  b o u rg e o is e .

P h i l  anon e t  Mme. de  M ontalem brouse dans Le R endez-vous de 
S e n l i s . Colombe m et s u r  sc en e  l e  monde d es  a e te u r s .

^ C i t o n s  l e  p e re  d 'O rp h y e  dan s E u rv d ic e . l e s  p a r e n ts  de T hyrese  
d an s  l a  S auvage . l e  p e re  de  J e a n n e t te  dans Romyo e t  J e a n n e t t e , l e  
p e re  de Marc dan s j y z a b e l . e t  l a  g y n y ra le  d a n s  l a  V a lse  d e s  T o ry a d o rs .

^^Dans l a  V a lse  d e s  T o ry a d o rs . 1 ' A lo u e t te . e t  B e c k e t.



deux m^decins re p r^ so n te s  dans l a  veine  M oli^resque, a i n s i  que l e  

d o c te u r  Bonfant qu i inform e que l a  m&iecine a c tu o l l e  a s u r to u t  

tro u v ^  des term es nouveaux pour des m a la ises  a n c ie n s ,  ce qui e s t  

un grand p rog res  l i n g u i s t i q u e .^ ' '7 Nous avons en o u tre  une g a l e r i e  

de domestiques e t  de m a l t re s  d 'h S t e l .  I I  met su r  scene £galement 

Jeanne d ’Arc, B ecke t,  M6d£e, Orph^e, Fouchy, Henri I I ,  P la n ta g e n e t ,  

Napoleon e t  Louis XVIII.

Nous sen tons que to u s  deux so n t  a t ta c h e s  aux amoureux de l e u r  

t h e a t r e .  Dans un a r t i c l e  du F ig a ro  (15 f ^ v r i e r  1962) Anouilh 

£ c r i t :  "Dans d ix  ans on re d ^ c o u v r i ra  1*amour, ce v ieux  r e s s o r t

humain qui a r £ s i s t £  d ^ ja  a quelques  c i v i l i s a t i o n s  comme un theme 

v a l a b le  e t  s u s c e p t ib le  d ' i n f in i m e n t  p lu s  de v a r i a t i o n s  que l a  cons-  

t a t a t i o n  uniform e de 1 'a b s u r d i ty  de l a  c o n d i t io n  h u m a i n e . C o m m e  

l e s  personnages de M olie re ,  ceux d 'A nouilh  s 'o e c u p e n t  des ra p p o r ts  

de 1 ' amour e t  de l a  v i e .  A insi l e  langage  d 'A nouilh  se t e i n t  de 

t e n d re s s e ,  de s im p l i c i ty  e t  de poysie  jo u r n a l i e r e s  a l o r s  m8me que 

son Orphye c y ie b re  1*amour:

76oans O r n i f l e .

7 7 je a n  Anouilh, La V alse  des  Toryadors. p .  99 .

?8par exemple chez Anouilh nous sen tons son a ttachem ent a ces 
amoureux: F lo r e n t  e t  Thyrese dans l a  Sauvage« Orphye e t  Eurydice
dans E u ryd ice . Georges e t  I s a b e l l e  dans l e  Rendez-vous de S e n l i s . 
J u l i e t t e  e t  Gustave dans l e  Bal des  V o leu rs .

79A nouilh, "D'un jeune  c o n fo rm is te f  dans P. Vandromme,
A nouilh, p . 218.
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Je  ne c ro y a is  p as  que c ' e t a i t  p o s s ib le  de r e n e o n t r e r  
un jo u r  l e  cam arade q u i vous accom pagne, d u r  e t  v i f ,  
p o r te  son sa c  e t  n 'a im e  p a s  non p lu s  f a i r e  d e s  s o u r i r e s .
Le p e t i t  c o p a in  rauet q u 'o n  m et a t o u te s  l e s  s a u c e s  e t  
q u i ,  l e  s o i r ,  e s t  b e l l e  e t  chaude co n tp e  v o u s .

Chez l e s  deux a u te u r s  l e s  i n t r i g u e s  s o n t  c o n v e n tio n n e l le s  e t  

a r t i f i c i e l l e s ,  subordonn^es au d ^ p lo ie m e n t d e s  e a r a c te r e s  ou du 

j e u .  Les deux £ c r iv a in s  s ' i n t ^ r e s s e n t  e s s e n t ie l le r a e n t  a l a  con­

d i t i o n  hum aine, nous p r ^ s e n te n t  l a  v i e  t e l l e  que nous l a  jo u o n s , 

c ' e s t  a d i r e ,  avec nos fag o n s  de p a r a l t r e  q u i c a c h e n t n o tre  m an iere  

d ' e t r e .  P our l e s  deux a u te u r s  jo u e r  c ' e s t  se  d l g u i s e r ,  c ' e s t  

p a r a i t r e  a u t r e .  Les homines se  re s s e m b le n t  p a r  c e t t e  i l l u s i o n  e t  

p a r  l a  f o n c t io n  d 'a e t e u r  q u ’i l s  a ssu m en t. I l s  p la c e n t  l e u r s  p e r ­

sonnages d e s  l e  d e b u t d e v a n t d e s  s i t u a t i o n s ,  e t  l e s  p ie c e s  s o n t  un 

com m entaire d ia lo g u e  de  c e s  s i t u a t i o n s .  Nous o b se rv o n s  l e u r s  r e a c ­

t i o n s  a l ' a i d e  du d ia lo g u e .  Ces r e a c t io n s  ne c o m p o rten t p a s  de 

ehangem ent p s y c h o lo g iq u e , e l l e s  o n t p o u r o b je t  d 'e p u i s e r  l a  s i t u a ­

t i o n  e t  de  m o n tre r  l e  r i d i c u l e .

Tous deux ne c e s s e n t  d 'e c r i r e  meme quand i l s  s o n t  d e i i v r e s  d es  

s o u c is  f i n a n c i e r s ,  po u r eux l e  d e s i r  d 'e c r i r e  e s t  une form e du d e s i r  

de  v i v r e .

A n o u ilh , E u rv d ic e . p .  4 6 3 .

8 1 C ito n s  p a r  exam ple La V a lse  d e s  Toreadors. Le Bal d e s  
V o le u rs  q u i se  te rm in e n t  comme Les Femmes S a v a n te s  e t  1 '  A vare . 
p a r  une s u i t e  de r e c o n n a is s a n c e s  a f i n  de  f a c i l i t e r  l e  m ariage  
d e s  am oureux.
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Ce p a r a l l e l s  d e n o te  que M o lie re  e s t  l e  v r a i  m a f t re .  P e u t - e t r e  

g ra c e  a son in f lu e n c e ,  l a  s e n s i b i l i t y  d 'A n o u ilh  s 'a s s o u p l i t  pour 

nous d o n n er m oins de p ie c e s  am eres , g rin< £an tes, p lu s  de p ie c e s  

b r i l l a n t e s ,  l i s s e s ,  e t  nous f a i r e  g o ilte r  au " ra e rv e ilie u x  p l a i s i r  

de f a i r e  e x p lo s e r  ce  v i e i l  obus la n c 4  p a r  l'hom m e a  l a  f a c e  de
Oo

s e s  ta b o u s .  On p o u r r a i t  d i r e  avec A nouilh  p a r l a n t  du 'g ra n d  

m a l t r e ' :

Dans t r e s  lo n g te m p s , lo r s q u e  l e s  y c o i l e r s  c o n fo n d ra ie n t  
l e s  noms d e s  v i c t o i r e s  e t  d e s  d ^ f a i t e s  de  n o t r e  g l o -  
r ie u x  s o u v e ra in ,  p o u r ta n t  l e  p lu s  g rand  r o i  de  l a  t e r r e ,  
son nom, a l u i ,  (M o lie re )  s e r a i t  e n c o re  i n t a c t .  3

COCTEAU

A nouilh  nous r ^ v e le  une a u t r e  in f lu e n c e  d y c is iv e  s u r  s a  v i e  dans 

son  "Hommage a J e a n  C o c te a u ."  I I  a v a i t  a d i x - h u i t  ans a c h e ty  d 'o e c a -  

s io n  un  nurayro d e s  "O euvres L ib re s "  c o n te n a n t  Les m ariy s  de l a  Tour 

E i f f e l . I I  se  r e v o l t  dan s sa  eham bre un s o i r  d 'y t y  a r e v e r  "eng luy  

comme une mouche i d i o t e  dans ma m a la d re s se  e t  mon im p a tie n c e  de je u n e  

homme, a l a  form e que p r e n d r a i t  mon rS v e  e o n fu s :  j e  n 'y t a i s  p as
QJ,

e n c o re  s(lr du t h y S t r e ."  F e u i l l e t a n t  son numyro d e s  O euvres i l

A n o u ilh , "T artu ffe^"  d an s  Vandromme, A n o u ilh , p .  165«

A n o u ilh , " A u jo u rd 'h u i 1?  f y v r i e r  m o rt de M o lie re^  dans 
Vandromme, op . c i t . , p .  160 .

^ A n o u i lh ,  "Hommage a Cocteau," dans Vandromme, op . c i t . ,
p .  192.



p a s s e  rap id em en t s u r  l a  s e c t io n  d e s  rom ans, l'hom m e de t h e a t r e  

"en  p u is s a n c e "  q u ' i l  8t a i t  s ’a r r e t e  s u r  Les m a r i l s  de  l a  Tour E i f f e l  

a t t i r 8 p a r  l e  t i t r e  i n s o l i t e .  C e t te  l e c t u r e  f i t  une t e l l e  im p res­

s io n  que d e s  l e s  p re m ie re s  r 8p l iq u e s

. . • q u e lq u e  chose  f o n d i t  en m oi: un b lo c  de  g la c e
t r a n s p a r e n t  e t  i n f r a n c h i s s a b le  q u i me b a r r a i t  l a  ro u te  
. . . .  J e a n  C octeau  v e n a l t  de  me f a i r e  un cadeau  somp- 
tu eu x  e t  f r i v o l e ;  i l  v e n a i t  de  me dorm er l a  p o ^ s ie  au
t h e a t r e . 8 5

La r £ v £ la t io n  f u t  t e l l e  q u ' i l  n 'e n t e n d i t  p lu s  l a  c lo c h e  v o i s in e  

so n n e r l 'A n g e lu s ,  m ais a j o u t e - t - i l ,  " Je  l 'e n t e n d s  m a in te n a n t ."  

C octeau  l u i  d8v o i l e  l '8 l 4 n e n t  c r 8a t e u r ,  p o ^ tiq u e  e t  i n t e r r o g a t e u r .  

Comme nous l 'a v o n s  v u , l e  t h e a t r e  sem b],a it £ v o lu e r  su r  deux n iv eau x : 

l a  r 8a l i t 8 m a t^ r i e l l e ,  8t r i q u 8e  avec to u te s  s e s  l i m i t a t i o n s ,  e t  l a  

r £ a l i t £  de 1 'im a g in a t io n ,  to u te s  deux j u x t a p o s e s ,  £ v o lu a n t c8t e  a 

c 8t e  sa n s  jam a is  r ^ a l i s e r  une c e r t a i n e  f u s io n .

A nouilh  a v a i t  peu connu C o c teau , i l  1 ' a v a i t  6v i t 8 c a r  " i l  

6conom ise" l e s  gens q u ' i l  ad m ire , e t  p r e s s e n t a i t  que ce  j e t  de na­

palm  l ' e t i t  g r i l l 8 ou 8t e i n t .  "Un i n s t i n c t  d e  v i e i l l e  t o r t u e  que
Qn

j ' 8t a i s  a v in g t  ans m 'en  a v e r t i t  e t  j e  m 'a b s t in s , "  c a r  l e s  g ran d s 

hommes p a r a i s s e n t  ' i n f r £ q u e n ta b le s ' au b a c h e l i e r  's a n s  m en tion  e t
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san s  l a t i n '  q u ’i l  e s t  a ca u se  de sa  t im id i ty  e t  d 'u n  "v ie u x  com plexe

88d e v a n t l e s  i n t e l l e c t u a l s . "

S ' i l  s 'a b s t i e n t  de r e n c o n t r e r  1 ' a u te u r  i l  a a s se z  d ' i n t u i t i o n  

pour s a i s i r  a l a  s u i t e  de c e t t e  l e c t u r e  " tr io m p h a le ,  l e  cadeau  

d i s p r o p o r t i o n ^  d ’un grand s e ig n e u r ."®9 C e t te  l e c t u r e  l ' a i d e  a 

p r ^ c i s e r  s a  v o c a t io n ,  a c l a r i f i e r  son re v e  c o n fu s  e t  it l u i  m o n tre r  

sa  v o i e .  I I  a a s se z  d ’ i n t u i t i o n  pour p e rc e v o ir  l e  m fs te r e  que 

C octeau  a p p e lle  " i n v i s i b i l i t £ "  dans "Le jo u r n a l  d 'u n  in co n n u " :

"T here  i s  th e  m y ste ry  o f p o e t r y ,  a s s o c ia te d  w ith  th e  id e a  o f p u r i t y ;

90and m y ste ry  o f th e  p o e t  h im s e lf  which i s  h i s  ' i n v i s i b i l i t y ' . "

I I  d^couv re  dans c e t t e  p ie c e  q u i t r a n c h e  avec l e  sym bolism e e t  

l e  r^ a l is m e  une f a n t a i s i e  t h ^ a t r a l e  a l ' 6t a t  p u r ,  ou l e  sau g ren u  e t  

l ' i n s o l i t e  se  m e le n t a l a  pantomime e t  a l a  d a n s e .  Comme l e  d i t  

C octeau  dan s Le J o u rn a l  d 'u n  in co n n u .  l a  p o ^ s ie  6t a n t  1 *£l£gance 

meme ne s a u r a i t  e t r e  v i s i b l e .  "Ce d o i t  e t r e  l e  p a ssag e  de nos 

s e c r e t s  a l a  l u m ie r e ." 9^ Dans l e  R appel a l 'O r d r e ,  C octeau  d ^ f i n i t  

l a  p o ^ s ie  en c e s  te rm e s : " E l le  m ontre n u e s , sous une lu m ie re  q u i

®®Anouilh, " F lv r i e r  19^5" dans Vandromme, A n o u ilh . p .  179 .

®9A nou ilh , "Hommage a C o c te a u ,"  o p . c i t . ,  p .  192 .

99Neal O xenhand ler, S can d a l and P a ra d e : The T h e a te r  o f Jean
C o c te au . (New B runsw ick: R u tg e rs  U n iv e r s i ty  P r e s s ,  1 9 5 7 ) , p . 5»

91C i t6 p a r  AndrS F ra ig n e a u , C o c te au . (B o rg es , E d i t io n s  du 
S e u i l ,  1 9 5 7 ) , P .  7 .
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secoue l a  to r p e u r ,  l e s  choses su rp ren an te s  qui nous env ironnen t e t
Q p

que nos sens e n r e g i s t r a i e n t  m achinalem ent." Cocteau con^ o it  1 ’ a r t

comme un f l u i d e ,  une E l e c t r i c i t y  i n s a i s i s s a b l e  qui p rE e x is te  en lu i

l e  gEnie du poete  c o n s i s t e r a  a l e  t r a n s m e t t r e .  Pour Anouilh l a

poEsle d e v ie n t  v i s i b l e  dans une p iece  ou l e s  a e te u rs  cherchen t a

" s e r v i r  l e  t e x te  au l i e u  de se s e r v i r  de l u i . " ^  La PrEface de

1922 se lon  Fowlie e s t  un M anifeste  " c a l l in g  a new p o e t ic  t h e a t e r  on

which th e  p o e t ' s  ro le  i s  th e  d isco v ery  of the  meaning of f a m i l i a r
94

o b je c ts  surrounding  him ."

95Les phonographes humains comme l e  choeur an t iq u e  commentent 

l ' a c t i o n  " r i d i c u l e "  qui au l i e u  de se t e n i r  en de^a du r i d i c u l e  

de l a  v i e ,  de 1 'a t tE n u e r  e t  de 1 ' a r ra n g e r  a f in  de ne pas montrer

l e  r o l e  que nous jouons sous un jo u r  dE favorab ie ,  1 ‘acc en tu e ,  l a

■» 96pousse au d e l a ,  e t  cherche "a p e in d re  p lu s  v r a i  que l e  v r a i . "

L 'a c t io n  t h E a t r a l e  pa r  ex ce lle n ce  c ' e s t  l e  gu ignol pense 

Cocteau, done l e s  personnages convent1onneln ou c a r i c a t u r e s ,  f a n -

9 2 lb id .

93 Jean Cocteau, "Les mari.Es de l a  Tour E i f f e l , "  T hE atre .
Vol. I ,  ( P a r i s :  C allim ard , 19^8 ),  d . 46 .

9^CitE p a r  Wallace Fow lie ,  Hie H is to ry  of a P o e t ' s  Age, 
(Bloomington: Ind iana  U n iv e rs i ty  P r e s s ,  196^}, p .  61

^ 9 a n s  La Machine I n f e r n a l e , (193^)* Cocteau met au dEbut de 
chaque a c te  une voix  qui f a i t  p a r t  des EvEnemer.ts a p a r t i r  desque ls  
s 'e n g a g e n t  l e s  d ia lo g u e s .  Anouilh p e u t - e t r e  s ' i n s p i r e  l o r s q u ' i l  
E c r i t  A n tig o n e .

an Cocteau, "Les mariEs de l a  Tour E i f f e l , "  ThEatre,
d . 42
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to c h es  ty p iq u es  d© l a  Commedia d e l l 'A r t e  £vo luen t su r  l a  scene 

comm© des m a rio n n e tte s  "au l i e u  d ’e t r e  t ro p  p e t i t s ,  t ro p  v r a i s  pour 

su p p o r te r  l e s  masses lum ineuses e t  d ^ c o ra t iv e s ,  son t c o n s t r u i t s ,  

r e c t i f i e s  e t  amends a fo rc e  d ' a r t i f i c e  a une S ch e l le  £pique,"97

V oici comment l '£ l£ m e n t  po^ tique  e s t  e x t r a i t  du q u o tid ien ;  

deux a e te u r s  d.£guisls en phonos comraentent l e s  £v£nements avec 

beaucoup d 'humour, l ’a c t io n  imag^e se d^ rou le  su r l a  prem iere  p l a t e -  

forme de l a  Tour E i f f e l  e t  commence pa r  l ' a r r i v ^ e  du c o r te g e  n u p t ia l  

p re s e n t^  comme un v e r i t a b l e  b a l l e t .  Les phonos annoncent l e s  

personnaeres de l a  noce qui e n t r e n t  p a r  couples en marchant comme 

des  "ch iens  dans l e s  p ie c e s  de ch ien s" :

Phono Un: -  La m arine , douce comme un agneau.
Phono Deux: -  Le b e a u -p e re ,  r i c h e  comme Cr£sus.
Phono Un: -  Le m ari£ , j o l i  comme un coeur.
Phono Deux: -  La b e l le -m e re ,  fa u s s e  comme un je to r . .
Phono Un: -  Le g e n e ra l ,  b e te  comme une o ie .
Phono Deux: -  Les gar^ons d 'h o n n eu r ,  f o r t s  comme des Tures.
Phono Un: -  Les d em o ise lle s  d 'h o n n eu r ,  f r a lc h e s  comme des r o s e s . 9®

L ' i n t e n t i o n  s a t i r i q u e  d e v ie n t  Evident© au f u r  e t  a mesure que 

se d^ rou le  l a  p ie c e .  Aux scenes de l a  v ie  q u o t id ie n re  s ’a jo u te n t  l e  

m e rv e i l leu x  e t  l e  magique. P ar  exeraple l e  phonographe d e v ie n t  un
^  ̂ QQ

a p p a re i l  a s u r p r i s e s  d 'o u  s o r t ,  e n t r e  a u t r e s ,  une au tru c h e ,  un

97i b i d . . p .  48.

98I b i d . , p .  54-.

9 9 l b i d . , p .  53.
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e n f a n t , u n e  ba ig n eu se ,^ ®  ou l e  reve e t  l a  r e a l i t e  se confondent. 

Tous d i s p a r a i s s e n t  d a rs  l ' a p p a r e i l  d 'o u  i l s  son t s o r t i s  a l a  f i n  de 

l a  p ie c e .  A insi l a  baigneuse  d ' i n s p i r a t i o n  chap lin esq u e ,  s o r t  de 

l ' a p p a r e i l  en m a i l l o t  p o r t a n t  une ' ^ p u i s e t t e  en b a n d o u l i e r e ' , a h u r i t  

l a  noce par  sa danse mais re to u rn e  dans l ' a p p a r e i l  en s a u t i l l a n t

e t  en envoyant des b a i s e r s  lo r s q u e  l e  photographe l u i  f a i t  c r o i r e

1 Qoque c ' e s t  une cab ine  de b a in .

La f a r c e  con t inue  avec l a  sp o n tan e i ty  d 'une  f e t e  l o c a l e .  Com­

me Cocteau l ' i n d i q u e  dans sa P re face  de 1922 ou N a n ife s te ,  i l  ne 

s ' i n s p i r e  pas de sources  ex o t iq u es  mais f o lk lo r iq u e s  que l a  F rance 

myprise chez e l l e  mais approuve lo r s q u 'u n  S tran g er  l e s  e x p l o i t e .

I I  r e h a b i l i t e  l e  l i e u  commun e t  l e  present©  sous un t e l  angle 

" q u ' i l  r e t ro u v e  ses  v in g t  a n s ."  Le p o e te  s o r t  l e s  o b je ts  e t  sen­

t im en ts  de l e u r s  v o i l e s ,  l e s  montre soudain  s i  nus, e t  sous un rythme 

s i  v i f  que l'homme a pe ine  a l e s  r e c o n n a i t r e .  " I l s  l e  f r a p p e n t  a lo rs  

avec l e u r  j u s t e s s e . E n  e f f e t  l e  p u b lic  e s t  f rap p ee  pa r  c e t t e  

f a n t a i s i e  t h ^ a t r a l e  a l ' ^ t a t  p u r .  La noce ^voque l e  charme de l a  

f e t e  p o p u la i r e ,  l e  ganache c l a s s iq u e  e t  l e s  en fa n ts  qui la n c e n t  

des b o u le s .  Cocteau nous surprend p a r  une su ccess io n  de " l ie u x

1 Q0I b i d . . p .  58.

101I b i d . . p . 56.

102I b i d . . p .  57.

1Q3 i b i d . .  p . 43 .



communs" d o n t l a  b e a u t^  e t  1 ' o r i g i n a l i t y  ne nous s u rp r e n a ie n t  

p lu s  a f o rc e  d h is a g e .

L 'a c t i o n  se  succede dan s un m elange de c a u c a s s e r ie  e t  de po4- 

s i e  ou l e s  sc e n e s  s 'e m b o l te n t  comme l e s  m ots d 'u n  poeme.^®^ Dans 

l 'u n e  d es  s c e n e s  " s o r t  un g ro s  e n fa n t"  de  l 'a p p a r e i l  q u i commente:

Phono Un: -  I I  s e r a  c a p i t a i n e .
Phono Deux: -  A r c h i te c te .
Phono Un: -  B oxeur.
Phono Deux: -  P o e te .
Phono Un: -  P r e s id e n t  de l a  R ^ p u b liq u e .
Phono Deux: -  C 'e s t  un beau  p e t i t  m ort pour l a  p ro c h a in e  

g u e r r e .
Phono Un: -  Que c h e r c h e - t - i l  d ans  son p a n ie r?
Phono Deux: -  Des b a l l e s .
Phono Un: -  Que f a i t - i l  avec s e s  b a l l e s ?
Phono Deux: -  EL m assac re  l a  n o ce .

105
Sn e f f e t  1 'e n f a n t  bom barde l a  noce q u i s 'e f f o n d r e  en  c r i a n t .  

O utre  l a  s a t i r e ,  to u s  l e s  g e s te s  e t  fo rm es a r t i f i c i e l l e s  de l a  p r e ­

s e n ta t io n  s o n t d e s t i n e s  a m e t tr e  en v a le u r  son e s se n c e  p o ^ tiq u e .

Nous r e t r o u v e r o n s  to u s  c e s  e le m en ts  chez A nou ilh , p e u t - e t r e  que 1 ' i n ­

f lu e n c e  de l a  p ie c e  c i - d e s s u s  nous d onnera  p lu s  t a r d ,  dan s P auvre  

B i t o s . devenu R o b e s p ie r r e ,  l e  d ia lo g u e  s u iv a n t :

J u l i e n :  -  Au fo n d , l e  p re m ie r  m assac re  u rg e n t  s e r a i t  e e lu i  
d e s  p r o f e s s e u r s  d 'h i s t o i r e s .

Maxime: -  Ne p a r lo n s  p as  d e s  j o u r n a l i s t e s  q u 'o n  d e v r a i t  t u e r  
au b e rc e a u .

P h i l ip p e :  -  On c o n t i n u e r a i t  p a r  l e s  s a v a n ts .
B ra ssa c : -  Q uelques i d e a l i s t e s  dang ereu x  . . .
B i to s :  -  Q uelques f i n a n c i e r s .
J u l i e n :  -  B ien  en ten d u  un c e r t a i n  nombre de m i l i t a i r e s .

1 O'*I b i d . . p .  45 . 

l ° 5 l b i d . .  p . 59.



63

l f u l tu r n e :  -  Une g ro s s e  m asse du p e u p le  t ro p  c r& iu le  . . .
B ito s :  -  E t to u te  l a  f l e u r  de l a  b o u rg e o is ie  6g o i s t e l  
L i l i :  -  J e  vous en p r ie J  J e  vous en p r i e j  L a is s e z -n o u s  

de quoi i n v i t e r  a d tneri-'-*^’

La p ie c e  de C octeau e s t  i n t r o d u i t e  p a r  un c h a ss e u r  q u i p o u r s u i t  

une a u tru c h e , i l  t i r e  non s u r  l 'a u t r u c h e  m ais su r  une depeche q u i 

annonce l ' a r r i v ^ e  de l a  n o c e . "Une g ran d e  depeche b le u e  tombe d e s  

f r i s e s  comme un o ise a u  b l e s s ^."^^7 Le m essage p o ^ tiq u e  e s t  c l a i r ,  

l ' e f f e t  v i s u e l  in a t te n d u .  C octeau  a jo u to  l e  comique p o p u la i r e  a 

t o u te s  c e s  s u r p r i s e s .  " C 'e s t  p a rc e  q u 'e l l e  e s t  m orte  que to u t  l e  

monde l a  com prend ,"^^8 d i s e n t  l e s  phonos de l a  depS che . I I  m u l t ip l i e  

s e s  in v e n t io n s  non "pour 6p a te r  l e  b o u rg e o is "  m a is , a f in  d 'a i g u i s e r  

nos se n s  v e r s  l a  p o ^ s ie ,  l e  m e r v e i l le u x , pour d ^ v o i le r  l a  p o ^ s ie  

cach^e  de l a  v ie  q u o t id ie n n e . A in si l a  r e p ro d u c tio n  f a m i l i e r e  d 'u n  

s im p le  d^ .jeuner a l a  Tour E i f f e l  r e v e t  une form e p o ^ t iq u e ,  pe rd  

sa  b a n a l i ty  e t  s ' 6l e v e  a l a  d ig n i ty  de  l 'A r t .  L 'a v e n tu re  humaine 

au l i e u  de s 'a t t ^ n u e r  s 'a c c e n tu e  p u isq u e  l e s  o b je t s  e t  l e s  s e n t i ­

m ents s o r t e n t  de l e u r  m y s te re . Grace a 1 ' a r t i f i c e  t h ^ a t r a l  C octeau 

s u b s t i tu e  a l a  b e a u t£  e la s s iq u e  l a  b e a u t£  de e a r a e t e r e ,  l ' i n s o l i t e ;  

i l  c h e rc h e  a changer l e s  r e g i e s  du j e u ,  a d ^ n ia i s e r  l a  n i a i s e r i e ,

A n o u ilh , Pauvre B i to s  ou l e  d in e r  de t e t e . p p . 4 8 0 -4 8 1 . 

■ ^ -^ C o c te a u /le s  m ari£ s  de  l a  Tour E i f f e l , "  op . c i t . ,  p .  53. 

108I b i d . . p .  54.
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a s u b s t i t u e r  une ,fp o ^ s ie  de t h e a t r e  a l a  p o ^ s ie  au t h l a t r e . " ^ ^  Dans 

l e  c a f^  c o n c e r t  l a  t ro u p e  de m u s ic ia n s , l e s  g a n a ch e s , l e s  c y c l i s t e s ,  

l e s  d a c ty lo g ra p h e s ,  l e s  m arin s  ou l e s  com is s 'a v a n c e n t  s u r  scene  

comme dans une p ie c e  mim^e e t  s 'e x p r im e n t  p a r  d e s  g e s te s ,  d e s  p as  

d e  d a n se  e t  d e s  pantom im es. Le s u j e t  de c e t t e  d a n se  f ig u r ^ e  n 'e s t  

que l a  v ie  q u o tid ie rm e  tra n s fo rm ^ e  p a r  l a  v i s io n  a r t i s t i q u e  e t  l a  

f a n t a i s i e  de 1 'a u t e u r .

Dans une p h ra s e  q u i p o u r r a i t  s e r v i r  de f r o n t i s p i c e  a C octeau 

meme, l e  phono d i t :  "P u isq u e  c e s  m y s te re s  me d ^ p a s s e n t ,  f e ig n o n s

d 'e n  e t r e  l 'o rg a n isa te u r ." " ^ * " *

Ce q u i a t t i r e  A nouilh e s t  done l ' a r t  g r a t u i t  e t  1 ' a s p e c t  

s c ^ n iq u e  de c e t t e  p ie c e  sa n s  i n t r i g u e .  C octeau  1 ' i n v i t e  a v o i r  

d e s  o b j e t s  comnruns avec d e s  yeux nouveaux, a c a p te r  l a  b e a u t£  sous 

un a n g le  q u i n ' l t a i t  p o in t  f a m i l i e r .  A nouilh  r^pond d 'e ra b l^ e  1 

1 ' i n v i t a t i o n  d an s  l e  Bal d e s  V o leu rs  e t  p lu s  t a r d  dans 1 ' I n v i t a t i o n  

au c h a te a u  ou i l  ad a p te  p l u s i e u r s  de c e s  te c h n iq u e s  t h ^ a t r a l e s  de 

j e u ,  de  d a n s e s , de  pantom im es, d ' i l l u s i o n s  e t  de v o l t e - f a c e s . '* '^

Chez A nouilh nous r e t ro u v e ro n s  a u to u r  du p e rso n n ag e  c e n t r a l  une

1Q9 l b i d . . p .  4 8 .

^ - Q lb id . . p .  57.

^■ ^S i 1 ' I n v i t a t i o n  au c h a te a u  e t  l e  Bal d e s  V o le u rs  s o n t  i n s ­
p i r e s  de C o c te au , e l l e s  p o r t e n t  cep en d an t l a  m arque d 'A n o u ilh  
p a r  l e u r  denouem ent.
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f o u le  d© p e rso n n ag es  c a r i c a t u r i s t s  d o n t l a  f o n e t io n  e s t  de m e t tr e  

en r e l i e f  l a  r t v o l t e  du p e rso n n ag e  c e n t r a l .

I l  p r e s s e n t  ce que C octeau  d i r a  dans son J o u r n a l :  " I  am n o t

in  ch ild h o o d  b u t  my ch ild h o o d  i s  in te r m in a b le .

M§me s i  C octeau  v o i t  avec d e s  yeux d 'e n f a n t ,  i l  ne f a u t  p a s  

o m e ttre  de m en tio n n e r que sous ce  s p e c ta c le  avec m usique , d a n s e ,  

masque e t  pantomime se  c a c h e n t nos e o n f l i t s  sous form e d 'u n  b a l l e t  

b ie n  r t g l t .  C e t te  p ie c e  in fu s e  un s o u f f l e  nouveau au t h t a t r e  p a r  

l a  l i b e r t t  d ’ a c t io n  e t  p a r  l e  d ia lo g u e  q u i enve lo p p e  l a  r t a l i t t  

de p o t s i e .  Chez A nouilh nous re t ro u v o n s  l ' a c t i o n  so u v e n t b a ig n te  

d 'u n e  a tm osphere  i r r t e l l e  q u i c o n t r a s t e  avec l e  r t a l i s m e  de l a  p r e ­

s e n t a t i o n .  "^ -3

L 'in f lu e n c e  e x e rc te  s u r  A nouilh p a r  l e  s t y l e  de C octeau  p e u t

se  d t c e l e r  d an s  ce  p a ssa g e  d ' E u ry d ic e :

Comme t o u t  p rend  sa  p la c e  m a in te n a n t que nous sommes 
s e u l s ,  comme to u t  e s t  lum ineux e t  s im p le t I I  me sem ble 
que c ' e s t  l a  p re m ie re  f o ix  que j e  v o is  d e s  l u s t r e s ,  d e s  
p l a n t e s  v e r t e s ,  d e s  b o u le s  de m e ta l ,  d e s  c h a is e s  . . .
C 'e s t  charm ant une c h a is e .  On d i r a i t  un in se c t©  q u i 
g u e t te  l e  b r u i t  de  nos p a s  e t  a u i  va  s 'e n f u i r  d 'u n  bond 
s u r  s e s  q u a tr e  p a t t e s  m a ig re s .^ -^

Cependant l a  d i f f e r e n c e  dans l e u r  t h l a t r e  se  resum e p a r  c e t t e  

d e c la r a t io n  d e  B o is d e f f re :  "line e n fa n c e  g a t^ e ,  q u ' i l  promene dans

112c i t e  p a r  Q xenhand ler, Scandal and P a ra d e , op . c i t . ,  o .  5* 

H ^ A n tig o n e  e s t  un exem ple de c e t t e  s i t u a t i o n .

Il*4'Anouilh, Eurydice. p. 413.
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l ' a g e  mup, c ' e s t  c e l l e  de Jean  Cocteau. Une enfance h u m il i le  en

e x i l  dans l ' a g e  mur c ' e s t  c e l l e  de Jean A n o u i l h . S ' i l  se

rapproche de l u i  pa r  sa v i s io n  p o ^ t iq u e ,  son temperament p e s s im is te

l e  rapproche s u r to u t  de Salacrou  e t  de Camus.

Anouilh cependant p a r ta g e  d 'em biee  1*opin ion  Anise pa r  Cocteau

dans sa  fameuse P re fa c e  de 1922, su r  l a  fo n e t io n  t h e i t r a l e :

Le p u b l ic  v i e n t  au t h e a t r e  se d e te n d re .  I I  e s t  h a b i le  
de l 'a m u s e r ,  de l u i  montrer l e s  p a n t in s  e t  l e s  s u c r e r i e s  
qui p e rm e tte n t  d 'a d m in i s t r e r  une medecine aux en fa n ts  
r e b e l l e s .  La medecine p r i s e ,  nous passerons  a d 'a u t r e s
s u c r e r ie s  ex ere ices .^ 6

Le t h e a t r e  d 'A nou ilh  suppiee  c e t  e x e rc ic e  par  l e  theme p e r ­

manent de l a  r e v o l t e ,  t o u t  en ayant e x t r a i t  1 'e lem ent p o e t iq u e  de 

c e l u i  de Cocteau. Pour eux l e  t h e a t r e  r e s t e  un " a r t  de 1 ' i l l u s i o n "  

purement g r a t u i t . ^ ^

Chez l e s  deux au te u rs  l e s  fo rc e s  o c c u l te s  du d e s t i n  ne so n t pas 

en r a p p o r t  avec nos d e s i r s  e t  l u t t e n t  c o n t re  une o rg a n is a t io n  im­

p la c a b le .  I l s  ne p r e s e n te n t  aucune s o lu t io n  s i  ce n ' e s t  q u ' i l s  

nous i n v i t e n t  a e t r e  a t t e n t i f s  aux p u ls a t io n s  du monde.

L 'e s th e t iq u e  de Cocteau c o n s i s t a n t  a f a i r e  p lu s  " v ra i  que l e  

v r a i "  e s t  r e p r i s e  p a r  Anouilh dans l a  R e p e t i t io n  e t  nous donne 

• l ' a r s  p o e t i c a '  d 'A n o u i lh :

H 5 P ie r r e  de B o is d e f f r e ,  M etamorphose de l a  l i t t e r a t u r e . I I ,  
( P a r i s :  A l s a t i a ,  1963)* P« 219.

^Cocteau,"Les m aries de l a  Tour E i f f e l , " o p .  c i t . ,  p .  4 ? .

1 -^W allace  F o w lie , J e a n  C o c teau . The H is to ry  o f  a P o e t 's  Age. 
(B loom ington: In d ia n a  U n iv e r s i ty  P r e s s ,  1 9 6 6 ), p .  58 .
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Le n a t u r e l ,  l e  v r a i ,  c e lu i  du t h e a t r e ,  e s t  l a  chose  l a  
raoins n a t u r e l l e  du monde, ma c h e re .  N 'a l le z  p as  c r o i r e  
q u ' i l  s u f f i t  de r e t r o u v e r  l e  to n  de l a  v i e .  D 'ab o rd  
dans l a  v i e  l e  t e x t e  e s t  to u jo u r s  s i  m auvaisl Nous 
v iv o n s  dans un monde q u i a com pletem ent p e rd u  1 'u s a g e  
du p o i n t - v i r g u l e ,  nous p a r lo n s  to u s  p a r  p h ra s e s  in a c h e -  
v £ e s , avec t r o i s  p e t i t s  p o in ts  s o u s -e n te n d u s , p a rc e  que 
nous ne tro u v o n s  ja m a is  l e  mot j u s t e .  E t p u is  l e  n a tu -  
r e l  de  l a  c o n v e r s a t io n ,  que l e s  eom £diens p r^ te n d e n t  
r e t r o u v e r :  c e s  b a lb u t ie m e n ts ,  c e s  h o q u e ts  . . . ce
n '© 3t  v ra im e n t p a s  l a  p e in e  de r ^ u n i r  c in q  ou s ix  c e n ts  
p e rso n n e s  dans une s a l l e  e t  de l e u r  demander de 1 ' a r g e n t ,  
pour l e u r  en  d onner l e  s p e c t a c l e .  U s  a d o re n t c e l a ,  j e  
l e  s a i s ,  i l s  s 'y  r e c o n n a is s e n t .  I I  n 'em peche q u ' i l  f a u t  
£ c r i r e  e t  jo u e r  l a  com£die m ieux q u 'e u x . C 'e s t  t r e s  
j o l i  l a  v i e ,  m ais c e la  n 'a  p a s  de fo rm e . L 'a r t  a pour 
o b je t  de  l u i  en d onner une p r^ c is e m e n t e t  de  f a i r e  p a r  
to u s  l e s  a r t i f i c e s  p o s s ib le s  -  p lu s  v r a i  que l e  v r a i .H ®

On p e u t  com prendre 1 'im p re s s io n  que f a i t  Les m ari^ s  de l a  Tour

E i f f e l  s u r  A n o u ilh . E l le  t ra n c h e  avec l e  t h e a t r e  r ^ a l i s t e  sans

c o p ie r  l a  r £ a l i t £ .  E l le  c o n c r e t i s e  d 'u n e  m an iere  f r a J c h e  e t  p o ^ tiq u e

l e s  l i e u x  communs. Sans e t r e  r ^ a l i s t e ,  ro m an tique  ou s y m b o lis te ,

e l l e  i n t r o d u i t  dan s un t e x t e  s p i r i t u e l  l a  f a r c e  e t  l a  pantom im e.

H i e  r e t r o u v e  l e s  £ l£m en ts c o n s t i t u t i f s  du t h e a t r e  notamment l e

b a l l e t ,  l e  g e s te ,  l e  mime, l a  m ^taphore e t  t o u t  ce  q u i f a i t  1 'e s s e n c e

du th e a tre .

Anouilh, La Rfo^tition ou 1'amour puni. p. 386.



CHAPITRE III

GIRAUDCTJX

"0 l e s  s o r t i e s  de S ie g f r ie d "  
Hommage a Giraudoux 

J .  Anouilh

Anouilh d^couvre un a r t  dramatique comme c e l u i  de Cocteau 

capab le  de tra n s fo rm e r  l e  f a i t  q u o t id ie n  en po^sie  chez G irau­

doux en 1928, a l a  Com&die des Champs Elys^es ou Jouvet jo u a i t  

S ie g f r i e d .  C e t te  s o i r e e  s e r a i t  a " p la c e r  dans l ' h i s t o i r e  des 

re n c o n t re s  l i t t ^ r a i r e s  f ^ c o n d a n t e s . C o m m e  nous l 'a v o n s  vu 

l e s  £ c r iv a in s  des ann^es t r e n t e  b ien  q u 'a y a n t  a s s im i l^ s  l a  

s t y l i s a t i o n  sc^nique e t  l i t t ^ r a i r e  c la s s iq u e  au goGt de l e u r  g4n4- 

r a t i o n ,  c h e rc h a ie n t  a ad ap te r  une langue  t r a d i t i o n n e l l e  ou meme 

p o p u la i re  a un langage  sc^n ique ,  dans l e  bu t d'amalgamer l a  langue 

q uo tid ienne  e t  l e  langage s t y l i s h .  I l s  demandaient avec Anouilh: 

"Qui me d i r a i t  l e  s e c r e t  dans ces temps ou l ' o n  ne j o u a i t  que

•̂ •de Luppe, A nouilh . p .  9.
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d e s  p ie c e s  b ie n  f a i t e s ?  M u sse t, M arivaux m i i l e  f o i s  r e lu ?  U s  

A ta ie n t  t r o p  l o i n . "  I I  m entionne avec n o s ta l g ie  l e  tem ps ott l e  

f r a n g a is  a v a i t  e n c o re  d e s  " p o in ts  e t  d e s  v i r g u l e s "  e t  otl l e s
p

" p h ra s e s  d a n s a ie n t ."

En f ^ v r i e r  1994 , d a n s  un hommage Anouvant % G iraudoux , 

A nouilh  r e c o n n a i t  s a  d e t t e  e n v e rs  l e  'm a t t r a ' ,  e t  nous in d iq u e  

l ' e f f e t  de  c e t t e  in f lu e n c e  & l a q u e l l e  inconsciem m ent son tem pe­

ram ent se  p r S t a i t .  Le r^ a l is m e  e t r o i t ,  l a  p s y e h o lo g ie  la r a q y a n te  

e t  l e  s t y l e  j o u r n a l i s t e  l u i  r^ p u g n a ie n t .  Comment f a i r e  p lu 3 

• v r a i  que l e  v r a i '  au t h £ 4 t r e  t o u t  en  A r i ta n t  l a  p l a t e  c o p ie  de 

l a  v ie ?  A une c e r t a i n e  h a u te u r  de  to n , t o u t  e s t  f a c i l e .  " C 'e s t  

l e  q u o t id ie n  d e  q u a l i t y  q u i  e s t  d i f f i c i l e , " ^  c i t e  A nou ilh .

S i e g f r i e d ,  p re m ie re  pifcce de  G iraudoux , r^pond en  p a r t i e  ?i 

c e s  q u e s t io n s ,  e t  rA r& le i  A nouilh  une fo ra m le  de  s t y l i s a t i o n  

p o ^ tiq u e  q u i o f f r e  b ie n  d e s  a f f i n i t A j  avec s a  c o n c e p tio n  a r t i s -  

t i q u e .  Sa v o c a t io n  n 'A t a i t  p a s  e n c o re  a f f e r m ie ,  i l  l a  e h e r c h a i t :

J ' a i  g ra n d i sa n s  m a l tr e  e t  v e r s  1928 j e  p o r t a i s  b ie n  
C la u d e l d a n s  mon c o e u r ,  P i r a n d e l lo  e t  Shaw 6 c o m 4 s  
d a n s  mes p o c h e s , m ats p o u r ta n t  j ’A ta is  s e u l .  S e u l avec 
c e t t e  a n g o is s e  d 'a v o i r  b i e n t f i t  v in g t  a n s ,  c e t  amour du 
th ^ f i t r e  e t  to u te  c e t t e  m a la d re s s e .

C lau d e l a v a i t  d ^ c o u v e r t  l e  s e c r e t  m ais  i l  ne l e  l u i  corarau- 

n i q u a i t  p a s .^

p
Je a n  A n o u ilh , "A Je a n  G irau d o u x ,"  i n  P o l Vandrorame, A n o u ilh , Un 

a u te u r  e t  s e s  p e rs o n n a g e s , ( P a r i s :  La T ab le  Ronde, 1 9 6 5 ), p . ‘16?.

-^Jean A nouilh , " L e t tre  & une jeu n e  f i l l e  q u i v e u t  f a i r e  du 
th ^ S tr e ,"  in  Pol Vandrorame, p . 206.

L
I b id .

^B ien q u ’ apr&s a v o i r  e n ten d u  l e  P a in  P ur en  1951 dan s un 
in te r v ie w  d 'O g ^ ra , l e  19 f £ v r i e r  1951, A nouilh  avoue " J ' a i  6t6
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P ar c o n tra  Giraudoux e s t  ’a c c e s s i b l e ' . Sa co n cep tio n  th£fi- 

t r a l e  c o rre sp o n d a it i  l ’ id ^ e  su b co n so ien te , enoore im p rec ise  qu© 

se f a i s a i t  Anouilh du T h M tre . n  l u i  s o u f f le  " le  s e c r e t  perdu  

d ep u is  lo n g tem p s,”^ c e lu i  d 'u n  s ty le  non seulem ent l i t t £ r a i r e  m ais 

f a m i l i e r ,  e n c lo s  en une rh ^ to r iq u e  p o l t lq u e .  Un p r in e ip e  de s t y l i -  

s a t io n  oh dans l e  th W tre  se  jo ig n e n t p lu s ie u r s  a r t s ,  oh l a  r £ a l i t £ ,  

l a  p o ^ sie  e t  1 *im ag in a tio n  ne s 'e x c lu e n t  p o in t .

A cause de c e t te  in f lu e n c e  »agn£ tique  "un incom parable p rin tem ps
<7

v ie n t  t i & l i r  1*avenue M ontaigne," ' l i e u  de r e n c c n tr e ,  oh n a l t  l e

s ty le  d • A nouilh, d i f f e r e n t  de c e lu i  de G iraudoux m ais r £ a l l s a n t  cora-

me l u i  l ’^ q u i l ib r e  e n tre  l e  langage p a r ltf  e t  l e  langage  p o ^ tiq u e .

J e  p o u r ra i  v iv r e ,  j e  o ro is  que j e  ne r e v e r r a i  jam ais 
p a r e i l s  m aro n n ie rs , p a r e i l l e  douceur dans 1 ' a i r .  Q ual- 
ques s o i r s  j ' a i  o&toyS l e s  d ieu x  dans ce s  lum i&res q u i 
b le u is s a ie n t  l e s  f  s u l l i e s  . . .  . A  cause de vous, 
c e t t e  Avenue e t  oe o a r re fo u r ,  I s o ld s  p a r  des  s ig n es  
in v i s ib le s  au m ilie u  d ’un q u a r t i e r  d e te s ta b le  so n t 
pour to u jo u rs  l e s  ru e s  de  mon v il la g e .®

A cause de c e t t e  re n c o n tre  A nouilh ne t r a v e r s e  p lu s  ces  ru e s
a

sans i t r e  inondtf de bonheur c a r  " le  t h l i t r e ,  sa  v io  en b e a u ts ,"  

l a  p o ^ s ie , 1 *in a c c e s s ib le ,  a v a ie n t £ lu  d o m ic ile  pour l u i  dans ce 

" q u a r t ie r  oh l ’on jo u a i t  S ie g f r ie d , q u ' i l  a v a i t  a p p r is  p a r  e o e u r . " ^

a f f o ld .  Des scfcnes e n t ih r e s  de mes p lh c e s  en so n t t i r o e s . "  C e tte  
rem arque s ' ex p liq u e  p a r  l e  f a i t  que Lumir e s t  a u s s i  in t r a n s ig e a n te  
que ses  h e ro in e s ,  e l l e  e s t  une " e n fa n t ,"  un " p e t i t  s o ld a t , "  oomme 
E u rrd lc e . A n tigone , e t  l ’A lo u e tte . C f. R obert de Lupp£, Jean  
A nouilh , p .  8 , n . 1 .

®Anouilh,"A Jean  G iraudoux," op. c i t . ,  p .  167.

7I b i d . . pp . 167- 168 .

8I b id .« p .  168.

9 lb id .

1QI b id .



71

Que d 'a u t r e s  a i e n t  eu  l e u r  p o £ s ie  d a n s  l e s  r u e s  ca lm es d 'u n e  p e t i t e

v i l l e  endormie, pour Anouilh o 'e s t  dans ce paysage p a r is ie n  l e

m oins f a i t  pour l u i  p l a i r e  q u ' i l  l a  t r o u v e .

L orsque G iraudoux ra e u r t, en  1 9 ^ #  A nouilh  q u i t t e  s a  r e s e r v e

e t  l a i s s e  d ^ b o rd e r  une Em otion to u te  ro m a n tiq u e :

. . . Cher G irau d o u x , q u i  vous l e  d i r a  m a in te n a n t ,  
p u isq u e  j e  n ' a i  ja m a is  os< vous l e  d i r e  d e  q u e l le  
S tra n g e  r e n c o n tr e  de  d ^ s e s p o i r  e t  de  l a  j o i e  l a  p lu s  
d u r e ,  de l 'o r g u e i l  e t  de  l a  p lu s  te n d r e  h u m i l i t l  ce  
p e t i t  je u n e  homme q u i  d ^ g r l n g o l a i t  du p o u l a i l l e r  de  
l a  ComAdie d e s  Cham ps-Elys6e s ,  A t a i t  l e  l i e u . ^ -

. . .  C 'e s t  l e  s o i r  de  S ie g f r ie d  que j * a i  c o ra p r is , 
j e  d e v a is  p a r  l a  s u i t e  e n t r e r  d a n s  une lo n g u e  n u i t  
d o n t  j e  ne s u i s  p a s  e n c o re  t o \ i t  1 f a i t  s o r t i ,  e t  d o n t 
j e  ne s o r t i r a i  p e u t - ^ t r e  ja m a is ,  m ais c ' e s t  \  c a u se  
d e s  s o i r s  d e  p r in te m p ts  1928 oft j e  p l e u r a i s ,  s e u l  
s p e c t a te u r ,  mAne sacm ots d r S l e s ,  que j ' a i  pu ra 'A rader 
un p e u . ^

E ta n t  " in t r a n s i g e a n t  comme 1*i n n o c e n c e i l  r e g r e t t e  d 'a v o i r  

re fu s tf  de  v o i r  j o u e r  A m phitryon e t  In te rm e z z o , p la c e s  m o n tle s  p a r  

l e  d £ t e s t£  J o u v e t . ^  C ependan t l o r s q u ' i l  v o i t  Cttdlne p lu s  t a r d ,

"un d ^ s e s p o i r  que j e  n 'o u b l i e r a i  ja m a is  me d A sh ire "  c a r  c 'A t a i t  

t r o p  beau  e t  r e n d a i t  t o u t  ce  q u ' i l  v o u l a i t  f a i r e  d i r i s o i r e , c ' i t a i t  

te n d r e  s o le n n e l  e t  d ^ f i n i t i f  comme un a d ie u . I I  a v a i t  l e  s e n t i ­

m ent que 1 ' a d ie u  d e  Hans & O ndine s e  d o u b la i t  d 'u n  a u t r e  a d ie u  

q u i " l u i  A t r e ig n a i t  l e  e o e u r . D u r a n t  c e  q u ' i l  a p p e l le  " l a

12I b i d . . p .  1 6 9 .

13Ib id ,

■^Mais p ardonn^  l o r s q u ' i l  se  f u t  c o u c h i d a n s  son  annu re  g r i s e .  I b id .  

15I b ld .
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d rfile  de g u e r re ,  on se  rA va.it de v ie  p rA e a ire . J e  c ru s  n a lv e -  

ment que c e t  ad ieu  n y stA rieux  me c o n c e r n a i t . D a n s  o e t  hommage 

l e  tim id e  Anouilh dA voile to u te  sa  reco n n a issa n ce .

Examinons pourquoi e t  eoimaent S ie g f r ie d  1*a t t i r e ,  e t  1*encou­

rage A a l l e r  dans l a  d i r e c t io n  de son tem peram ent, A a s s im i le r  c e t t e  

in f lu e n c e  e t  en quoi 11 d i f f e r s  de l a  p rA ciositA  de G iraudoux.

S ie g f r ie d  e s t  l a  redA couverte p a r  un A tre  de sa  v r a ie  e s se n c e , 

o r  to u s  l e s  hAros d*Anouilh re c h e rc h e n t l e u r  v r a i  "m oi."  Bien 

q u ’in sp irA e  de l a  g u e rre  c e t t e  oeuvre tra n sc e n d s  1 ’ a c tu a li tA  p a r  

s a  n o s ta lg ic  de I 'e n f a n c e .  Ce thAne c h e r A Anouilh, e s t  r e p r i s  avec 

Le voyageur sans bagage q u i " a r r iv e  f r a i s  Aclos au morale” h u i t  

ans apr&e S ie g f r ie d . Anouilh ne s 'ln tA r e s s e  p o in t  aux r e la t io n s  

fran o o -a llem an d es  m ais % l a  rA vA lation  d 'u n e  p e rso n n a li tA , dans 

une p r i s e  de consc ience  anou ilhesque  ty p iq u e .

Quant A l a  form e, l e  mot j u s t e  de  Giraudoux l e  f r a p p e .  I I

17s ’ in s p i r e  dans p lu s ie u r s  de se s  p i& ees.

Avant Giraudoux e t  C octeau, A nouilh ne t r o u v a i t  au thAAtre 

qu 'u n e  co n cep tio n  b a n a le : c e l l e  de d ia lo g u e s  s u c c e s s if s  oh l e

s ty lo  o t  l e s  idAes e 005)t a l e n t  p eu . S ie g f r ie d  l u i  rA v ile  que l e  

s ty l e  e t  l e s  idAes peuven t a v o ir  l e u r  p la c e  dans une oeuvre 

seA nique.

11 ne s ’ a g i t  p o in t  d ’une im ita t io n  m ais d 'u n e  rA vA lation  dans 

c e t t e  rh A to riq u e :

l 6I b i d , .  p .  170 .

•^Notamment dans E u ry d ice . LA ocadla. e t  La Sauvage.
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Ne vous d £ b a tte z  p lu s  dans ce rflve ou to u t  vous £ehappe.
C 'e s t  l e  m atin  m a in ten an t, e t ,  l e  monde e s t  p la in  de 
choses s f tre s , de f l e u r s  qu 'on  p a u t s e n t i r .  d 'h e rb a  q u 'o n  
p e u t p ren d re  e t  f r o i s s e r  dans ses  mains.*®

d i t  L ^oead ia . Notons l e s  s i m i l a r i t f s  aveo e e l l e  du c h e v a lie r  Hans

de Giraudoux:

Je  reclam e l e  d r o i t  d 'e t r e  un peu se u l su r  c e t t e  t e r r e .
Ce n 'e s t  p o u r ta n t pas te lle m e n t a t t r a y a n t ,  l a  v ie  hu- 
maine avec ces  mains q u ' i l  f a u t  l a v e r ,  ces rhumes q u ' i l  
f a u t  moucher, ces  chevaux q u i vous q u i t t e n t !  . . .
Ce que j e  demands, c 'e s t  v iv re  sans s e n t i r  g r o u i l l e r  
au to u r de n ous, comme a l i a s  s 'y  ach a rn en t ces  v ie s  
ex tra -h u m ain es . °

Dans 1 ' in te rv ie w  des  N ouvelles L l t t l r a l r e s  l e  27 mars 1937,

Anouilh d e c la re :

Mon v r a i  choc au th £ 4 tre  ce  f u t  Giraudoux* Je  n 'a i  
r i e n  f a i t ,  j 'e s p i r e  q u i l u i  re ssem b le . Mais c ' e s t  
Giraudoux q u i m 'a a p p r is  q u 'o n  p o u v a it a v o ir  au th £ -  
t t r e  une langue p o ^ tiq u e  e t  a r t i f i c i e l l e  q u i demaure 
p lu s  v r a ie  qua l a  c o n v e rsa tio n  s te n o g ra p h ie s . Je  
n 'a v a i s  pas  id< e de £ a . Ce f u t  ma r e v e la t io n .

La langue  a r t i f i c i e l l e  p o ^ tiq u e  e t  v r a ie  se re tro u v e  dans ce

passage  d 'A n tig o n e  d jc r iv a n t  son ex cu rs io n  m a tin a le .

C '^ t a i t  beau . Tout e t a i t  g r i s .  M ain tenant tu  ne pas 
s a v o ir ,  t o u t  e s t  d < j i  r o s e ,  v e r t .  C 'e s t  devenu une 
c a r t e  p o s ta le *  H  f a u t  t e  le v e r  t f i t ,  n o u r r ic e ,  s i  tu  
veux v o i r  un monde sans c o u le u rs . . . .  Le ja r d in  
d o rm ait en co re . J e  l ' a i  s u r p r i s ,  n o u r r ic e .  Je  l ' a i  
vu sans q u ' i l  s 'e n  doute*^ C 'e s t  beau un ja rd in  qu i 
ne pense pas  aux hommes.

1 Q
•̂  Anouilh, L^ocadia. p . 3 7 1 .
^ J e a n  G iraudoux ,"O ndine,"Th68t r e , Tome I I I  ( P a r is :  Bernard 

G ra s se t ,  1959 ), I I I ,  3« Les c i t a t i o n s  des  pi& ces de G iraudoux p ro -  
v ie n d ro n t de c e t t e  e d i t io n  d 'en sem b le .

20Cite par Robert de Lupp6, Anouilh. (P aris: B d ition s U niver-
s i t a i r e s ,  1959 ), p . 8 . n . 2.

^ A n o u ilh , A ntigone, p . 13^»
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O utre l a  s t y l i s a t i o n  d ram * tlq u e , i l  l u i  d o i t  £galem ent l a  

d4oouverte  du t h ^ i t r e  a r t i f i e i e l .  D ^couverte prim ord ial®  q u i se 

t r a d u i t  a i n s i :  Le th M tr e  se s e r t  d 'u n  langage  p ro s a lq u e , po^-

tiq u e  e t  a r t i f i c i a l  mais de personnages " s t y l i s t s . "  C e tte  " s ty -  

l i s a t i o n "  du lan g ag e  p a r i4 c r£ e  un c lim a t d ram atiq u e .

L 'a n n le  1936 marque dans 1*oeuvre d*Anouilh une a u tre  irapor- 

ta n te  d ^co u v erte  a t t r i b u t e  \ G iraudoux, " le  j e u ."  "Le p r in c e  du 

J e u ,"  comme 1 ' a p p e lle  Anouilh l u i  apprend q u 'u n  s u j e t  ne se  t r a i t e  

p o in t  forc& nent dans sa  r ig u e u r  n a iv e , avec sa  s im p l ic i ty  ou sa  

ru d esse  n a t u r e l l e ,  m ais que 1 ' a u te u r  d ram atique p e u t e t  d o i t  jo u e r

avec ses  p erso n n ag es , avec le u r s  p a s s io n s , e t  avec l e u r s  I n t r i -

22gues. A p a r t i r  de c e t t e  d y eeu v erte  i l  moule son p ro p re  t h y i t r e .

EL v a  probablem ent v e rs  Giraudoux c a r  i l  re tro u v e  chez l u i  l e

th&oe de 1 ' innocence e t  de l a  purety q u i l 'o b s fe d e n t.

Nous p o u rr io n s  d r e s s e r  un p a ra l le l®  des  s i r a i l a r i t y s  e n t r e  l e s

deux a u te u r s .  Comme G iraudoux, i l  a u r a i t  vou lu

a r r iv e r  dans ms monde n e u f , la v y  i  grande eau , en cau s- 
t iq u y ,  d y b a s t i l iy ,  pu rg y , p r l t  It r e c e v o ir  l e s  p u r s ,  
l e s  heu reux . I I  a u r a i t  vou lu  recoranenoer l e s  m iny- 
r a l s ,  l e s  p la n te s ,  l e s  in s e c t e s ,  l e s  b i t e s ,  l e s  
jeu n es  f i l l e s . 2^

Selon  B arsacq , Anouilh r e s t e  un des  p lu s  marquants parm i l a  

je u n esse  des  an r^ es  t r e n t e  q u i ,  "dans une a rd e u r ro m an tique ,

22A ndrl F ran k , 26i%me "C ahier de l a  Coopagnie M adeleine Renaud 
Jean  L ouis B a r r a u l t ."  City p a r  P h ilip p e  J o l i v e t ,  Le T h y itre  de 
Jean  A nouilh . ( P a r is :  M ichel B r ie n t e t  C ie . , 1963 ), p .  l 6 6 .

2-^Andry BeucGLer, "Les I n s ta n t s  de G iraudoux." C ity  p a r  R. M. 
A lby res , E s th y tlq u e  e t  m orale chee G iraudoux. ( P a r is :  L i b r a i r i e
N iz e t , 19 6 2 ), p .  262 .
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r , 2M-dans une ardeu r  p a r f o i s  fa ro u c h e ,  a reve  de p u r e t e . "  '

S i nous l i s o n s  au hasard  n 'im p o rte  q u e l le  p ie ce  dans l e s  

oeuvres de ces ^ c r iv a in s  on n ' e n  f i n i r a i t  pas d 'enum ^rer des

passages  analogues: " H  £ t a i t  un c h e v a l ie r  qui c h e r c h a i t  dans
2 5

ce monde ce qui n ' e t a i t  pas u se ,  q u o t id ie n ,  4cul£ . . . . "

Ou b ie n  dans Les Aventures de Jerome B ard in i "1'ame de Ren^e 

£ t a i t  i n t a c t e ,  son corps l ' ^ t a i t  p lus  enco re ,  l e  mariape sem b la it  

av o ir  seulement chang£ sa v i r g i n i t y  de ieune f i l l e  en v i r g i n i t y  

d 'S p o u se . "^

Giraudoux e x c e l le  dans l a  p e in tu re  des e t r e s  don t 1 ' essence 

n 'a  pas  e tS  a l t£ r £ e  p a r  l e  p£ch£ d ' e x i s t e r .  I I  denude l a  s t r u c ­

tu r e  des choses masqu^es pa r  l a  com plica tion  du r£ e l  e t  nous l a  

r e s t i t u e  dans to u te  sa  p u re t£ .  La p r ^ c i o s i t ^  p eu t  e t r e  l a  p ro ­

t e s t a t i o n  c o n t re  l ' im p u r e t£  de 1 ' e x i s t e n c e ,  une v i s io n  romanesque 

de l ' u n i v e r s ,  qu i s '^ lo ig n e  des choses v eu les  c o n s t r u i t  son p rop re  

u n iv e rs  en con t.ras te  avec l e  monde de l ' e x i s t e n c e .  Giraudoux nous 

i n t r o d u i t  a une "connaissance du t ro is ie m e  penre" don t p a r le  

Spinoza e t  nous f a i t  p a r t  d ' u n  to u t  cosmique. La p r e c i o s i t e  n ' e s t  

que l a  v o lo n t^  de f a i r e  que to u te  chose s o i t  d i f f ^ r e n t e  d ' e l l e  

mSme. E l le  c r£e  des p e r s p e c t iv e s  ou chaque o b je t  e s t  m i ro ir  du to u t .

2^Andr6 B arsacq  dan s un a r t i c l e  d ' Op£ra du 20 novembre 19^1 .
C ite  p a r  J o l i v e t ,  op. c i t . ,  p .  8.

25ciraudoux , "O n d in e ,"  T h e a tre . V ol. I l l ,  A I ,  S . 7 .

26Giraudoux, Les Aventures de JerSme B a rd in i . (P a r is :  Em ile
P a u l ,  1 9 3 0 ) , p . 90 .
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I I  e s t  a i s £  d 'e x p l iq u e r  p o u rq u o i l ' o r i g i n a l i t e  de c e t t e  con­

c e p tio n  a t t i r e  A n o u ilh , ou to u t  a d o le s c e n t  q u i r e s s e n t  1 ' im p e rfe c ­

t i o n  de l ' e x i s t e n c e ,  s o u f f r e  de s a  d e c e p tio n  e t  se  r e f u g ie  dans l e  

monde d e s  r e v e s . ^  Le tem peram ent d 'A n o u ilh  se  p r e t a i t  a c e t t e  

c o n c e p tio n .

L eurs h e ro in e s  u s a n t  de r e p r e s a i l l e s , to u rn e n t  l e u r  dos a l a
pO

v ie  a f in  d 'a s s o u v i r  l e u r  s o i f  de p u r e te .  U s  ta c h e n t  de r e f a i r e  

dan s l e u r  t h e a t r e  un v is a g e  hum ain e t  p u r . I l s  se  m e f ie n t  de 

1 ' i n t e l l i g e n c e ,  m ais a s p i r e n t  a l a  n a iv e te  du co eu r r e p r e s e n te e  

chez l e s  e n f a n t s ,  l e s  femmes e t  l e s  je u n e s  f i l l e s .  Chez G iraudoux ,

" e g a le s  aux f l o u r s  en e t e ,  4g a le s  en h iv e r  a l a  p en see  q u 'o n  a des

29
f l e u r s , "  Simon l e  P a th e t iq u e  d i t :  "Les je u n e s  f i l l e s  s e u le s

m 'a t t i r a i e n t .  La f r a l c h e u r ,  l a  f i e r t e ,  1 'a r d e u r ,  l a  g r a c e ,  s e u le s  

m' a t t i r a i e n t ."3®

S elon  D ebidour i l  y  a un charm e aux je u n e s  f i l l e s  de  G iraudoux 

q u i p o u r r a i t  l e s  r a p p ro c h e r  de l a  l i t e r a t u r e  h £ b ra lq u e , du C an- 

t iq u e  d e s  C a n tiq u e s . S i  l 'o n  e x t r a i t  l e  sens  s y s t iq u e  e t  l a  se n ­

s u a l i t y ,  l a  "S u la m ite  n 'e s t - e l l e  p as  l a  s o e u r -y p o u s e - f ia n c e e ,  g a z e l le  

e t  p a rfu m , j a r d i n  fe rm y , f o n ta in e  s c e l i y e ,  e v e i l i y e  endorm ie" e t  

l 'a p p l i q u e r  aux je u n e s  f i l l e s  de Giraudoux?-^-

27Notons q u 'A n o u ilh  a d i x - h u i t  ans l o r s q u ' i l  v o i t  S i e g f r i e d .

^®Par exemple chez G iraudoux: Suzanne dans Suzanne e t  l e  P a c if iq u e .
I s a b e l le  dans In term ezzo . Chez Anouilh: La Sauvage. A ntigone.
L 'A lo u e t te .

29G iraudoux , In te rm e z z o . A. I l l ,  S .

3®Giraudoux, Simon Le P a th y tiq u e . (P a r is :  Bernard G ra s se t,
1 9 2 6 ) , p . 63 .

31V. H. D eb id o u r, G iraudoux . ( P a r i s :  E d i t io n s  U n i v e r s i t a i r e s ,
1 9 5 8 ) , p .  83 .
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Comme c e l l e s  d ’A nouilh, ce so n t des  a d o le sc e n te s  & p e in e

32s o r t i e s  de l ’en fan c e . E l ie s  on t to u te s  v in g t  ans ' e t  l a  n o s ta l ­

g ic  de l ’en fan ce , "Mon coeur b a t t i t ,  c ’^ t a i t  l e  paysage q u i de 

to u s  l e s  paysages du  monde a l e  p lu s  de fo rc e  e t  d ’ lm e. Le se u l 

paysage oft mon im ag in a tio n  tro u v e  soudain  une c a r r i e r e  d^m esur€e," 

d i t  G iraudoux dans l a  France S en tim en ta le  p a r la n t  du Couvent de 

B e lla .

Leur oeuvre e s t  p le in e  de so u v en irs  d ’ en fance tra n sp o se s  

qu i ^voquent l e  p a ra d is  perdu  -  non pas to u t  i  f a i t  perdu pou r 

Giraudoux m ais complfctement perdu  pour A nouilh .

G iraudoux tro u v e  dans l ’enfance Tine in £ p u isa b le  c a p a c ity  de 

f a i r e  j o i e  e t  p o ^ s ie  de t o u t .  H  garde un c e r t a in  regard  de 

1 ’e n fa n t q u i s ’e x ta s ie  du m oindre o b je t  a t  l e  t r a n s f ig u r e .  Son 

Ondine n ’ a que qu lnze  ans ’f^ e  des  eaux’ avec l e s  apanages de 

l ’en fance p a r  son e f f r o n t e r i e .  "Quel e s t  ce  beau jeune homme, 

su r  ce l i t ?  • . . q u ’i l  me p l a i t J "  s ’^ o r i e - t - e l l e  au le v e r  e t  

b a i s s e r  du r id e a u  dans un symbole des  p o u v o irs  de sp o n ta n e ity  

p ro p re  & l ’en fan ce .

A ntigone demande & sa  n o u rr ic e  de d l s s ip e r  ses  f r a y e u r s , 

"Dorme-moi t a  main . . . .  J e  s u ls  seulem ent encore un peu 

p e t i t e  pour to u t  e e l a . " ^

L eu rs h e ro in e s

. . . p u re , v i r tu o u s ,  in n o c e n t, r a d ia n t  and in t r a n s i ­
g e n t ,  who sp in  magic webs around them selves in  o rd e r

3^La Sauvage.  A ntigone. J e a n n e tte  dans Romeo e t  J e a n n e t te . 
Leocadia. t s a b e l l e  dans 1* I n v i t a t i o n  au c h l te a u .

33Jean Anouilh, Antigone, p. 1^6.
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to  sh u t o u t p ro sa ism  o r ro u tin e  e x is te n c e  f in d  s i s t e r  
so u ls  i n  A nouilh’ s lo n e ly  h e ro in e s . They speak th e  
same p o e t ic  la n g u a g e .3^

Le m&ne e s p r i t  r e v i t  dans son t h ^ t t r e  ou roman.

Dans Cholx des  EHues, C laudine de t r e n te  ans e t  sa  f i l l e  ag^e de

h u i t  ans s ’e n te n d e n t p a rce  q u 'e l l e s  so n t to u te s  deux d e s  jeu n es

f i l l e s  se lo n  l ' e s p r i t .  Lorsque sa  f i l l e  ’mCrit* © lie

abdique son im m o r ta l i ty ^  . . . l e  son s i  pu r q u ’e l l e  
r e n d a l t  s u r  l a  t o r r e .  E l le  d e v ia n t len t©  f u r t i v e ,  
ordonny© p a r  d es  ex ig en ces  q u 'e l l e  ne sem b la it pas  
ad m ettre  a u t r e f o i s ;  pour v o i r  c l a i r ,  e l l e ,a l l u m a i t  
. . .  e l l e  s a v a i t  son p o id s ,  son volum e.3°

Lorsque wydye cesse  d ’ e t r e  ’ex igean te*  e t  p u re -irm o c6 n te ,3 7

non seulem ent e l l e  se ry v o lte  mais m eurt a f in  de re c o u v r i r  son

’ s p e c t r e ’ , sa  ’p a t r ie *  e t  sa  v i r g i n i t y . 3®

Le raariage do Jason  provoque sa  p r i s e  de consc ience  e t  sa

f u i t e .  Un bocal de corn iehon  provoque c e l l e  d'Edmye. "Les g e s te s

q u i re ssem b le n t te lle m e n t au bonheur e t  q td  ne l e  s o n t pas c ’ e s t

& p le u r e r ,"  pense  Bdm<ye de G iraudoux ;"c’e s t  & ra o u r ir ,"  pense VddSe

d ’A nouilh .

ETlas  fo n t  p reuve de  l a  mAne s o if  d 'a b s o lu ;  " S ' i l  d o i t  d e v e n ir  

3^Alba d e l l a  F a z ia ,  Jean  A nouilh. (New York: Twayne P u b lis h e r s ,
1 9 6 9 ), p .  131.

3 5 jean G iraudoux, Choix des  E lu e s , (P a r is :  Bernard G ra s s e t ,
1 9 3 9 ), p .  193 .

36I b l d . . p. 197.

3^A nouilh , NydAe. p . 396.

383 M d .. p . 397.
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pr&s de m oi, l e  M. H&non, s ’11 d o i t  apprendre 1 d i r e  ou i l u i  

a u s s i ,  a lo r s  j e  n 'a iin e  p lu s  H ^ m o n . C h e z  Giraudoux l e  d ^ f i

e s t  p lu s  d i s c r e t :  "Sauvez-moi du bonheur s i  vous l e  jugee  s i

UOm ^ p ris a b le ,"  d i t  humbleraent I s a b e l l e .  E l le  n 'e s t  pas " l 'o r -  

g u e i l  d 'O ed lp e . Cependant nous re tro u v o n s  l 'o r g u e i l  im pavide 

de l a  je u n e sse  chez E le c t r a ,  " C 'e s t  un peu f a c i l e  d 'e t r e  J u d i th .

I I  ne f a u t  pou r c e la  que de 1 ' o rg u e i l .

Lorsque J e a n n e t te  s 'a p o r ^ o i t  que l a  v ie  n 'e s t  pas  a u s s i  b e l le  

q u 'e l l e  l ' a  con^ue dans l 'e n f a n c e  e l l e  re fu s e  ces  c o n d it io n s ,  

"Je  ne veux pas  g ra n d ir  pou r d i r e  ou i . . .  Tout e s t  l a i d , "  J 

r^ p & te - t - e l le  comme A ntigone.

MSme s i  le 'c h a rm e  e s t  rom p u ', l a  jeune  f i l l e  de Giraudoux 

r e s t e  c l a i r e  e t  im p e n e tra b le . Tandis que o e l le  d 'A n o u ilh  & cause 

de son p a sse  v a  p le u r e r  de hon te  e t  de d e s e s p o ir ,  se r e v o l t e r ,  

r e c o u r i r  It l a  m ort p lu t d t  que de rompre l e  charme du r tv e .^ 5

La v ie  n 'a  pas marque l e s  jeu n es  f i l l e s  de G iraudoux. " E lie s  

approchen t l a  n x in e , l a  f d te  n a t io n a ls ,  l e  fe u  lui-m A ne, sans en 

s o u f f r i r ,  avec un masque de m ica r o s e , " ^  e a r  e l l e s  g a rd en t une

-^A n o u ilh , A ntigone, p . 177«

^ QIn te rm ezzo , I I I ,  4 .

^ A ntigone. p .  177.

42Sodomme, I I ,  7 .

^ A n o u i lh ,  Romeo e t  J e a n n e t te , p . 3^7.

^ La Sauvage. S u rv d ice .  Romeo e t  J e a n n e t te . MfdAe.

^ A ntigone.

^^G iraudoux, Suzanne e t  l e  P a c if io u e . (P a r is :  Bernard
G ra s se t ,  1939 ), p .  23.
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i n t u i t i o n  # t  une s e n s i b i l i t y  e n fa n t in e ,  i n t a c te  e t  v i r g in a le .  

I s a b e l l e  s ' i n t i g r e  au royaume de l 'e n f a n e e ,  e l l e  v o i t  des  f a n -  

tfimes " r i e n t  aux a n g e s ."  Son innocence e s t  une sou rce  q u i 

p u r i f i o  l e s  a c te s  e t  l e  can ton  p a r  son exam ple. S i e l l e s  ne so n t 

pas  com prises l e u r s  so u ffra n c e s  a t te ig n e n t  l e  n iveau  que nous 

re tro u v o n s  chez A nouilh .

Nous tro u v o n s l e s  mimes p e r s o n n a l i t i s  fem in in es  t o t a l i t a i r e s  

ch e rc h an t 1*amour a b s c lu . J u d ith  tu*> Kolopherne e t  se  tu e  a f in  

de p ry s e rv e r  l e  so u v en ir  de sa  n u i t  d 'am our " c o n tre  l 'a s s a u t  d ’un 

a v e n ir  d o u te u x ."^ ?  E le c tro  d i t  & O re s te , "Toute c e t te  h a in e  que

j ' a i  en moi, e l l e  t e  r i t ,  e l l e  t ’a e c u e i l l e ,  e l l e  e s t  non amour
48

pour t o i . "  E l le  f i n i t  p a r  l e  tu e r  pour l e s  mimes r a is o n s  que

l a  M idie d 'A n o u ilh  se  tu e .  "Je  m 'a p p a lle  femme, j e  m 'a p p e lle  amour

• . • . Le c i e l  ne co im aft pas encore  l e s  femmes s ' i l  c r o i t  q u ' i l

y a p la c e  dans le u r  ch o ix  pour l a  dem i-m esure,"  7 d i t  l ' i n t r a n s i -  

gean te  L ia ,  a u tre  ic h o  de M idie, pou r q u i l a  v ie  i t a i t  devenue une

"p riso n  asp h y x ian te"  sou rce  "de m alentende" m in ie  p a r  l e  p lu s  grand

danger chez A nouilh: l 'h a b i tu d e .  " H  a f a l l u  que j e  me r e c o l le  %

t a  h a in e  . . • que j e  me recouche c o n tre  to n  co rp s  ennuyi pour

p o uvo ir e n f in  m 'en d o rm ir.""^  E l le  a u s s i  a i t i  une p e t i t e  Midye

te n d re  e t  v e u t e n c o re , " a u s s i  f o r t  que lo rsq u e  j 'y t a i s  p e t i t e ,  que

J u d i th .  I ,  8 .

^ E le c tro ,  I ,  8 .

^ Sodomme e t  Gomorrhe, I ,  4 .  

A nouilh , M idie , p . 381•
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t o u t  s o i t  lumi&re a t  b o n t£ .w'^ ' Avec l a  p u issan ce  romanesque p ro -

p re  A l a  je u n esse  q u i "perm et de to u t  aim er"^ comme H ector e t

Andromaque, ou comme I s a b e l le  "de c h ^ r i r  l 'u n i v e r s  A to u s  l e s

S ta g e s ."53 Qhez A nouilh ce b u t e s t  rarem ent a t t a i n t .

Ne q u i t to n s  p o in t  ce p a r a l l e l s  sans s ig n a le r  que nous r e -

trouvons l a  mSrae co n cep tio n  de 1*amour chez nos deux a u te u r3 .

Chez eux l a  s e n s u a l i ty  n 'e s t  pas s e x u e l le ,  e l l e  e s t  s p i r i t u a l i s e s

chez l 'u n ,  p u r i t a in e  chez l ' a u t r e .  Les jeu n es  f i l l es  g ard en t une

s o r te  de fe m in ity  e t  de f r a fc h e u r  chez G iraudoux, une cam araderie
54

e t  une te n d re s s e  m a te rn e lle  chez l ' a u t r e .  ILs e x c e l le n t  I

s a i s i r  l 'e c l o s i o n  de l 'a m o u r . L eurs u n iv e rs  e s t  peup ie  de ces

I t r e s  auxquels l 'a m o u r rend  to u te  ohose A son e x ae te  fo n c tio n .

Tout A l 'h e u r e  j ’e t a i s  t ro p  l e g e r ,  j e  f l o t t a i s ,  j e  me 
co g n a is  aux m eubles, aux g en s , mes b ra s  se  d e te n d a ie n t 
tro p  l o i n ,  mes d o ig ts  l& ch a ie n t l e s  choses . . . .  Je  
s u is  en t r a i n  de ra 'a p e rc e v o ir  q u ' i l  me m anquait exactem ent 
1*ap p o in t de ,-vo tre  p o id s  pour f a i r e  p a r t i e  de  c e t t e  atmos­
phere  . . .

L ' amour t r a n s f ig u r e  Amphitryon e t  l e  rend  p u is s a n t ,  i l  v o i t

l e  monde sans m ystA re:

Je  c r o i s  que c e t t e  t e r r e  e s t  to u te  p l a t e ,  que l 'e a u  
e s t  sim plem ent de l 'e a u ,q u e  l ' a l r  e s t  sim plem ent da 
l ' a i r ,  l a  n a tu re  l a  n a tu re  e t  l ' e s p r i t  1 'e s p r i t . "

'^ ’A nouilh , Medee, p . 393*

52L»_ g u e rre  de t r o i e  n 'a u ra  pas  l i e u .  A .I, S .3 .

5^In te rm ezzo . A. l i t  S.3«

5^Pour ne c i t e r  q u 'u n  example chez chaque a u te u r  on p o u r r a i t  
c h o i s i r  Suzanne chez Giraudoux e t  E uryd iee  chez A nou ilh , p . 463.

55A nouilh, E u ry d ie e , p .  415.

•^G iraudoux, Amphitryon. 38, I ,  5 .
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Le d£cor so rd id e  de l a  chambre d 'n S te l  d 'O rph^e r e v e t  un a i r

f^ e r iq u e .  L o r s q u 'i l  re n c o n tre  E urydiee i l  s 'ex p rim e  en term es 

g i r a ld u c ie n s :

Ah, comme c 'e s t  amusant de v iv re  . . . .  Comme to u t
prend sa p la c e  m ain tenan t que nous sommes s e u ls .
Comme to u t  e s t  lum ineux e t  sim ple! I I  me semble
que c 'e s t  l a  p rem iere f o i s  que je  v o is  des lu s t r e s .

Notons q u ' i l s  su iv e n t l a  t r a d i t i o n  non de C o rn e ille  ou de 

Racine mais de M usset, Marivaux e t  S hakespeare . I I  a l a  meme con­

c e p tio n  de l ' a r t  dram atique que so u lig n e  l e  r o le  du d e s t i n ,  le s  

ra p p o r ts  e n tre  l e s  personnages e t  l a  f a t a l i t y ,  l e  sens de 1 'im p la ­

cab le  d e s tin ^ e  du c o n f l i t  e n t re  l e s  am bitions humaines e t  l e s  

fo rc e s  p r im it iv e s  du monde, qu 'H elene a p p e lle  l e s  m onstres ' e t  

py ram ides ' Bien avant. S a r t r e ,  M ontherlan t ou M alraux, le u r s  

oeuvres exprim ent l a  r l v o l t e  de l'homme seu l devan t son d e s t in .

Au th e a tr e  1 ' essence  dram atique e s t  l a  m ise a jo u r du d e s t i n .

Chez Giraudoux l e  c o n f l i t  e s t  e n tre  Dieu e t  l'hom m e, chez Anouilh 

e n tre  l'homme e t  l a  s o c i£ t4 . Les deux r e p a r t i s s e n t  le u r s  p erson ­

nages e n tre  l e s  p u rs  e t  l e s  cyniques,59 e n tre  bons e t  mechants.^®

Le monde e s t  d iv is £  en d e u x ,^  "Les p rem iers  on t l e  r i r e ,  l e s  p le u rs

e t  to u t  ce que vous voudrez en s £ c r£ tio n s .  Les a u tre s  on t l e  g e s te ,

l a  te n u e , l e  r e g a rd ."

5?A nouilh, E u ryd iee . p .  413.

G iraudoux, La Guerre de T ro ie  n 'a u ra  pas  l i e u . V ol. I I ,
A. I, S . 9.

59y0i r  c e t te  £tude p . 112.

^®Ceci e s t  E vident dans La F o l le  de C h a i l lo t  ou l a  bonne fe e  
semble e t r e  retom b^e en en fan ce , A. I ,  S. 1 .

^•A nouilh , E u ry d iee . p . 409.

6^0'e s t  Helene qui p a r le  dans La G uerre de T ro ie  n 'a u ra  pas 
l i e u .  A. I I ,  S. 8.



83

Creon assume l e  gouvernement de Thebes comme E g y ste , d 'u n e  

fa<jon pragm atique , sc e p tiq u e  e t  ^ p icu rie n n e  comme " le  m e tie r  que 

le  v eu t . . . .  Un m atin  je  me s u is  r e v e i l l ^  r o i  de Thebes sans 

tro p  l e  v o u lo i r .  Je  me s u is  s e n t i  to u t  d 'u n  coup comme un ou- 

v r i e r , "  d i t  Cr^on. E gyste rep ren d : "E t je  s u is  a u s s i  heureux des

dons qu 'on  ne m 'a pas f a i t  que du don d 'A rg o s , un nays  ou je  me sens 

p u r , f o r t ,  p a r f a i t  ( . . . )  to u t  d 'u n  coup me v o i la  r o i ,  je  ju r e  

de v iv r e ,  de m ourir, -  mais de l a  s a u v e r . " ^

Tous deux so n t avan t to u t  des hommes de th e a t r e .  Pour G irau -
f 'i  ̂doux I 'u n iv e r s  to u t  e n t i e r  n 'e s t  qu 'un  immense b a l masque. Pour 

l u i  ce n 'e s t  pas un d iv e r t is s e m e n t mais 1 'e x p re s s io n  d 'u n e  v e r i t y  

m etaphysique p rofonde: 1 'im p o s s ib i l i ty  ou nous sommes de c o n n a itre

l a  v y r i ty  d y f in i t iv e  su r quoi que ce s o i t .  Sa d ram atu rg ic  se 

base  su r l'homme qu i joue  a e t r e  Dieu; ou v ic e -v e rs a  comme J u p i te r  

a e t r e  Amphitryon, ou Ondine joue a e t r e  une v ra ie  femme. "Ondine 

d e v ie n t l 'a r c h y ty p e  de l a  femme dans ce que sa  concep tion  de l'am o u r 

a de dem esuree."

Le c o n f l i t  dans l e  th y a tre  d 'A nou ilh  n 'e s t  p lu s  e n t re  l'homme- 

Uieu comme chez G iraudoux, mais e n tre  l'homme e t  l a  s o c iy ty ,  son 

rev e  e t  l a  r y a l i t y .  Dans Cher V itra c  i l  y c r i t :

L 'e f f o r t  des hommes pour f a i r e  au tou r d 'e u x  l a  r e a l i t y  
sublim e ou ra is o n n a b le  -  a f in  d 'e n  s u p p o r te r , en l a  mas- 
q u an t, 1 ' a b su rd ity  f in a l e  e s t  doubly de 1 ' e f f o r t  des 
dram aturges pour donner une image encore a p l a t i e ,  s i

^ A n o u ilh ,  A ntigone, p . 177.
(U

G iraudoux , La G uerre  de T ro ie  n 'a u r a  p a s  l i e u . V o l. I I ,
A. I I ,  S. 7 .

65ciaude-Edm onde Magnay, P ry c ie u x  G iraudoux . ( P a r i s :  E d i t io n s
du S e u i l ,  1 9 ^ 5 ). p .  103 .
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c 'e s t  p o s s ib le ,  de 1*image d l j i t  e o n v e n tio n n e lle  que 
l e s  hommes se fo n t  de l e u r  c o n d it io n . Le n a tu ra lism s  
n ' l t a i t  p a s , comae on l ' a  e ru , l a  ph o to g rap h ie  de l a  
r l a l i t l ,  m ais p l u t i t  l a  re p ro d u c tio n  l l c h l e  (coimne 
d i s e n t  l e s  p e in t r e s )  de c e t t e  i d l e  to u te  f a i t e  de l a  
v ie  q u i e s t  devenue pour nous LA VIE.®

"La v i e , "  done, l e s  c o n f l i t s  d ram a tiq u e s , avec l e s  o p p o s itio n s  

e n t r e  ’p u r s ' e t  a r r i v l s ,  v i e i l l i s  I g o ls te s ;  e n tre  Jeunesse  e t  l a  

m a tu r i t l  q u i a cc ep ts  to u s  l e s  compromis. I I  va  s u r to u t  re e h e rc h e r  

l e s  scenes de c o n f ro n ta t io n .  C’e s t  d 'a H l e u r s  en quoi son t h l l t r e  

e s t  p lu s  d ram atique que l e s  p ie c e s  1 th&se de Camus ou de S a r t r e .

Pour te rm in e r  ce p a ra ll& le  d 'a f f i n i t l s  e t  de d i f f e r e n c e s  

a jo u to n s  que l e s  in t r ig u e s  so n t p r lc ie u s e s  chez l 'u n ,  co n v en tio n - 

n e l le s  chez l ' a u t r e .  Les personnages de G iraudoux jo u is s e n t  d 'u n  

accord  avec l e s  fo rc e s  eosm iques, ceux d 'A n o u ilh  au e o n t r a i r e  so n t 

a o c a b lls  p a r  l e  d e s t i n .

Selon  B o isd e ffre  l a  m H odie g ira ld u c ie n n e  e s t  ’l l g i r e ,  c e l l e  

d ' A nouilh 'g r a v e ';  l a  f a t a l i t l  g ira ld u c ie n n e  r e s t e  un ngrthe, 

que ce  s o i t  l a  g u e rre  de T ro ie  ou l e  drame des  c o u p le s , c e l l e

d ’A nouilh e s t  p l t r i e  de q u o tid ie n  e t  t r a d u i t  mieux l ' i n q u i l t u d e
67

de n o tre  tem ps, que l e  s o u r ia n t  c re a te u r  d ' Ondine.

Anouilh s u b i t  ju sq u 'X  un c e r t a in  p o in t  1 ’in f lu e n c e  de G iraudoux, 

qu i p lu s  o p tim is te  tro u v e  un c e r t a in  charme & l a  v i e i l l e s s e  e t  sem­

b le  c r o i r e  que l'homme p e u t a p p r iv o is e r  l a  m ort, non s 'y  r e f u g ie r .

La v ie  n 'e s t  p as  chez l u i  l 'e n n e m ie  q u i f l l t r i t  l e s  p u rs  e t  d o n t 

l 'u l t i m e  p u r e t l  e s t  a t t a i n t s  p a r  l a  m ort.

ean A nouilh , "Cher V itra c "  in  P o l Vandromme, op. c i t . , p . 170 .

^ P i e r r e  de B o is d e f f re , "Jean A nouilh ." E tu d es , CCLXVII,(Oetobre, 
1 950 ), p . 79 .
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Sous des apparences o p tim is ts *  Giraudoux caohe une s o r te  de 

d ^ se sp o ir  s e c r e t  d ev an t 1 *im p e rfe e tio n  de l a  c r e a t io n .  Bien que 

S ie g f r ie d , Le Choix d es  B lues e t  In term ezzo se  te rm in e n t su r  une 

n o te  de r e c o n c i l i a t io n  avec " la  v i e , "

Nous tro u v o n s chez Giraudoux un d ^ s e s p c ir  s e c r e t  devan t 

1 ' im p e rfe c tio n  de l a  c r e a t io n ,  Dans sa  pi&ce Pour Lucr&ce "Giraudoux 

e s t  It genoux d ev an t l a  p u r e te ,"  L u c i l le  q u i t t e  c e t t e  v ie  d is  

q u 'e l l e  comprend que l a  s e u le  v ie  e s t  c e l l e  des "sous hommes."^9

Dis 1933 In term ezzo  d& aontre un "elem ent p o u r r i  dans l e  rqyaum e,"

un " d e s t in  a v e u g le ,"  que l e s  i n s t i t u t i o n s  s o c ia le s  iraposent aux

in d iv id u s  des  c o n d itio n s  de v ie  q u i ne co rresp o n d en t pas  % le u r s

desirs. I s a b e l l e ,  " la  s e u le  p u re ," ^ 9 b o u le v e rse e  p a r  l e  s p e c tre

rayonne de p u re te  e t  de jo i e  ju s q u 'a u  moment oh e l l e  se rend compte

que l ’o rd re  s o c ia l  rep o se  su r  des m ensonges, e t  q u ' i l  e x i s t e  une

o p p o s itio n  e n tre  l a  r a i s o n - lo i  e t  l 'im a g in a t io n -c o e u r .  Dans c e t te

pi&ce l e  a o n tr f i le u r ,  to u t  comme l e  Creon d*A nouilh , a r e s o lu  l e

probl&rae en c h e rc h a n t l e  bonheur dans l e s  l im i t e s  de l a  c o n d itio n

71humaine sans se  r t f v o l te r ,  r i e n  q u 'e n  6 ta n t  "g ln6  m oralem ent."

La F o l le  de C h a l l lo t , dern ifcre  oeuvre de G iraudoux, tend  \ 

d e v e n ir  p e s s im is ts  dans l e  sens a n o u ilh e sq u e ; l 'h a rm o n ie  de 

Giraudoux e s t  rompue e a r  c o n t r a s ts  l a  v £ r i t6  des  " p u r s ,"  c 'e s t

68A urel D avid, V ie e t  m ort de G iraudoux, (P a r is :  Flam marion,
19 6 7 ), p .  235.

69I b id . . p .  236.

70G iraudoux, In te rm ezzo . H I ,  3 .
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a d i r e ,  d e s  e n f a n t s ,  h £ ro s ,  p o n te s  e t  am oureux, avec l e  monde d e s  

e g o ls t e s  e t  d e s  faux -m onnayeu rs. La p u r i f i c a t i o n  ne s 'o p & re  que 

p a r  une f o l l e  in d iq u a n t  un monde s o u i l l £  q u ’on ne p e u t p u r i f i e r  

san s  l e  r ^ c u s e r  p a r  1 'im a g in a t io n  ou l a  s u p p re s s io n . C e tte  r e ­

c o n c i l i a t i o n  ne s 'ach& ve chez  A nouilh que p a r  un a r t i f i c e  dans 

l e s  P ie c e s  R oses ou l a  m ort dan s l e s  P ie c e s  N o ire s .

On p o u r r a i t  d i r e  que 1*oeuvre  de G iraudoux au d ^ b u t o p t im is te

72d e v ie n t  de p lu s  en p lu s  p e s s im is t s  v e r s  l a  f i n  de  sa  v i e .  Tan- 

d i s  q u 'A n o u ilh , a y a n t r ^ u s s i ,  nous d ^ c e lo n s  dans se s  d e rn i& re s  o e u v res  

un to n  de r e c o n c i l i a t i o n  avec l a  v i e .

Dans L*H em iine. l a  p re m ie re  pi&c« a su cces  d 'A n o u i lh ,  i l  a d a p ts  

\  son p ro p re  goiSt l a  r h ^ to r iq u e  e t  l e  go ilt du je u  de  G iraudoux avec 

q u i i l  s e n t  b ie n  d e s  a f f i n i t ^ s .  I I  u t i l i s e  c e s  p ro c £ d £ s , l a t e n t s  

en l u i ,  m ais que l e  "doux p r in c e "  a id e  a m e t tr e  a j o u r .

Les p e rso n n a g e s  de  G iraudoux t ro u v e n t  l e  bonheur dan s l 'u n i o n
7 3

du co u p le  e t  l e  m a ria g e , ceux d 'A n o u ilh  r e c h e rc h e n t  va inem en t 

c e t  im p o s s ib le  b o n h eu r. Ceux de G iraudoux sem b len t p la n e r  s u r  d es  

h a u te u rs  q u e lq u e fo is  i r r ^ e l l e s  t a n d i s  que ceux d 'A n o u ilh  r e s t e n t  

t e r r e  a t e r r e .

Les deux £ c r iv a in s  t i r e n t  l e s  f i c e l l e s  de l e u r s  m a r io n n e tte s  

e t  r & iu is e n t  a n £ an t l e u r s  s o u b re s a u ts .  L eu rs  p e rso n n a g e s  

c h e rc h e n t a s '^ v a d e r ;  b ie n  que ceux de  G iraudoux sem blen t r e v e n i r  

au 'p a y s  d e s  hommes*

^ A v e c  La F o l le  de  C h a l l l o t . e t  Pour L u c re c e .

?3Par exem ple dan s Am phitryon 38 . Alcmene ne v e u t  d 'a u t r e  amour 
que c e lu i  de  son  r a a r i .  " P a rc e  que l 'a m a n t  e s t  to u jo u r s  p lu s  pr& s de 
l 'a m o u r  que de  l 'a i m ^ e .  P a rc e  que j e  ne su p p o rte  rna j o i e  que sa n s  
l i m i t e s ,  mon p l a i s i r  que sa n s  r ^ t i c e n s e s ,  mon abandon que sans  
b o r n e s ."  A . I ,  S . 6 .
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"T1 semble au 'A nou ilh  devan t l a  t r i s t e s s e  du monde r<?el, a i t  

cherch£ re fu se  aupres d ’une hum anity f ic t .W e , tra n sp o sa n t p o e tiq u e -

ment son drame dans un u n iv e rs  de f a e r i e , ” a l a  m aniere de G irau -
714 „

doux. Son a r t  de m eler l e  s e r ie u x  e t  l ' i r r e s p o n s a b l e ,  I 'im a g in a i re  

avec l e  r£ e l  e s t  en p a r t i e  l e  don q u ' i l  r e q o i t  de G iraudoux. On 

p o u r r a i t  concl\ire  que p lu s ie u r s  oeuvres d 'A n o u ilh  so n t i n f l u e n c e s  

p a r l a  r£v£L ation  que l u i  a v a i t  apport4e  S ieg f r i e d .

PIRANDELLO

S i Giraudoux d£couvre pour Anouilh un s t y l e ,  P ira n d e l lo  l u i  

apprend une tech n iq u e  th e a t r a le  l ib £ r4 e  des co n v en tio n s . La c r i ­

t iq u e  q u a l i f i e  de " p ira n d e l lie n n e s "  ses  p i e c e s . P i r a n d e l l o  s e r a i t

7 6" th e  g r e a te s t  th e a t r i c a l  in f lu e n c e ."  Anouilh a t t r ib u e  au " s o rc ie r

s i c i l i e n "  l a  p a t e r n i t !  de l ' i r o n i e  dans des  p ie c e s  qui d is s ip e n t

1 ' i l l u s io n  th e a t r a l e .  Dans une r a r e  in te rv ie w  att New York Times

Anouilh d e c la re :

I  have had two shocks in  th e  th e a t r e .  The f i r s t  was 
S ix  C h arac te rs  in  Search of an A uthor, and th e  second 
was W aiting f o r  Godot. P ira n d e l lo  broke w ith  th e  t r a -

^ P i e r r e  de B o is d e f f re , "Jean  A n o u ilh ,"  E tu d es . CGXVTI,
(O ctobre , 1950), p . 79

^Thom as B ishop, P ira n d e l lo  and th e  French T h e a te r . (New York: 
New York U niv. P re s s ,  I9 6 0 ) ,  p . 108.

rp  /

Alba d e l l a  F a s ia ,  Jean  A nouilh . (New York: Twayne P u b lis h e rs ,
1969), p . 13^ .
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d i t io n  of s to ry  t e l l i n g ,  Becket w ith  th e  id e a  of 
th e a t r e  as an amusement of mar..??

Dans un a u tre  in te rv ie w  pour Le F ig a ro  en 1956, Anouilh p a r la n t  

d 'E n  A ttendan t Godot, une des t r o i s  p ie c e s  c l e f s  du th e a t r e  contem- 

p o ra in , a jo u te :  "Depuis que l e  v ieux  s o rc ie r  s i c i l i e n  nous a f a i t
ry Q

d e la to r  au nez S ix  personnages en qu e te  d 'a u t e u r , 11 P ira n d e l lo  a

"banni de ses  p ie c e s  l e s  c a r a c te r e s ,  fondement e t  p i l l i e r s  du drame

79t r a d i t io n n e l"  dans une oeuvre qu i n ie  l 'e x i s t e n c e  e t  l a  r £ a l i t 4  des 

p ersonnages. En o u tre  i l  en trem ele  lib re m e n t l a  form e, l e  theme e t  

re le g u e  au deuxieme p la n  1 'i n t r i g u e .

Sous 1 'in f lu e n c e  de P ira n d e llo  Anouilh tra n sp o se  l a  m a tie re  

l i t t ^ r a i r e  en m a tie re  dram atique v i s u e l l e ,  a s so c ie  l e  theme a une 

forme p o ^ tiq u e  p lu to t  que r ^ a l i s t e ,  sans se soum ettre  aux r e g ie s  

des p ie c e s  b ie n  f a i t e s .  I I  manoeuvre l e  tem ps, l 'e s p a c e  e t  l e  p u b lic  

a sa g u ise  au l i e u  d ' e n  e t r e  1 'e s c la v e  e t  r e s t i t u e  su r scene l e s  im­

p ro v is a t io n s  de l a  Commedia, 1 'u sag e  des masques e t  du double je u .

Anouilh ch erch an t une concep tion  n o u v e lle  du th e a tr e  c r i t i q u a i t  

l e s  'p ie c e s  b ie n  f a i t e s ' ,  l a  v ra isem blance de l ' i n t r i g u e  men£e avec 

s o in , l e s  e n t r i e s  b ie n  a g e n c ie s , dans un a r t i c l e  du F ig a ro

^ A . B arry , "A Walk and a Talk w ith  Jean A nou ilh ,"  New York 
Times, S ep t. 1 3 , 196^, Sec. 2 , pp . 1 -5 .

^®Jean A nouilh , "Du c h a p i tr e  des c h a i s e s ,"  dans P . Vandromme,
p . 232 .

?^A ur5liu W eiss, Le T hea tre  de L u ig i P ir a n d e l lo . (P a r is :  
L ib r a i r i e  73 , 1965 ), p» ^8 .
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Je  s a is  qu 'uno  £co le  d 'a u te u r  b ie n  vue de ses  m a ltre s  
s 'ex p rim e  encore a d& nontrer des p ie c e s  b ie n  f a i t e s ,  
a f ig n o le r  1*anecd o te , c ro y an t que l e  s a lu t  e s t  l a ,  
ap res  l e  coup de b a la i  de P ira n d e llo  dans S ix  P erson­
nages e t  l e  s o u f f le  de l i b e r t y  e t  de p o£sie  de G iraudoux.

Kxaminons comment c e t te  co n cep tio n  th ^ a t r a le  re n c o n tre  chez 

Anouilh une f o r t e  p re d is p o s i t io n  e t  c o n trib u e  a mouler c e r ta in s  

a sp e c ts  de son oeuvre.

D^ja Anouilh a v a i t  u t i l i s ^  l e  proc£d£ du f la sh b a c k  p r is £  p a r  

P ira n d e l lo  dans l ' H ls to ir e  de M. M auvette e t  de l a  f i n  dii tem ps, 

e c r i t e  a d ix -n e u f  an s , ou i l  ra c o n te  l 'h i s t o i r e  d ' u n  homme qui 

r e v i t  une ex p erien ce  a p o s t e r i o r i ,  u t i l i s a n t  l a  tech n iq u e  r e t r o s ­

p e c tiv e  du cinema £galem ent p r is £ e  par P ir a n d e l lo .

Dans 1 ' A lo u e tte . Becket e t  l a  R ^ p ^ ti t io n . Anouilh u t i l i s e  l e  

proc£d£ du th e a t r e  dans l e  th e a tr e  que S hakespeare , M o lie re , S a la c ro u , 

M arivaux, M usset e t  P ira n d e llo  av a ie r .t u t i l i s e  a t r a v e r s  l e s  ages 

b ie n  avan t que l e  r i t u e l  ne devienne je u .

L 'in n o v a tio n  de P ira n d e l lo  dans l e  th e a tr e  contem porain p eu t 

se r^sum er a i n s i :  ce n 'e s t  pas l e  th I S tr e  qui im ite  l a  r £ a l i t £

mais l a  r £ a l i t £  qu i im ite  l e  th e a t r e .  Avant P ira n d e l lo  l e  drama 

t r a d i t io n n e l  se b a s s a i t  su r des personnages c o n v e n tio n n e ls . I I  en 

f a i t ,  des personnages sc^ n iq u es , is s u s  d ' u n  te x te  ou de 1 'im ag ina­

t i o n ,  se l im i t a n t  au r o le  f i c t i f  qu i l e u r  e s t  donn£ p a r 1 'a u te u r .

go %
Jean  A nouilh , "La V alse des T o read o rs ."  Que v o i la  une bonne 

p ie c e . Le F ig a ro , l e  3 ja n v ie r  1952, p . 6 .
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"Nous sommes venus chacun avec n o t r e  p ro p re  fa rd e a u  com pletem ent

81
im aging  e t  nous v o u lo n s  v i v r e , "  d i t  l'homme s e c r e t  d es  S ix  P e rso n -

n a g e s . C eci rem et su r  scen e  l e  c a r a c te r e  a r t i f i c i e l  du 's u s p e n s e '

e t  l e s  im p ro v is a tio n s  de  l a  com£die i t a l i e n n e :

Se p o s a n t  en model e pour l ' a v e n i r ,  i l  a s u s c i t£  p a r -  
t o u t  e t  p a r t i c u l ie r e m e n t  en F ra n c e , de J u le s  Romains 
e t  S a la c ro u  a A nouilh e t  S a r t r e  une m u lt i tu d e  d 'E p ig o n e s  
e t  p e s£  s u r  I n v o l u t i o n  de t o u t  l e  th ^ S tr e  m oderne. En 
r e n o u a n t avec c e r t a i n s  a s p e c ts  de l a  Commedia d e l l 'A r t e ,  
i l  a u ra  annonc£ l e  "h ap p en in g .

Notons l e s  p roc£d£s e t  te c h n iq u e s  de P i r a n d e l lo  dans 1 ' oeuvre  

d 'A n o u i lh .  Le p r in c e  dan s L ^ocad ia  d e c la r e  q u 'iJ . va  d i r e  ur. t r e s

long  m o n o lo g u e .^  Philemon e t  Mme. de M ontalembreuse jo u e n t l e s

* % 84 \r o l e s  de p e re  e t  mere dans une com ^die q u i m et en scene  d es  com£-

d ie n s .  Dans P auvre  B ito s  l e s  p e rso n n a g e s  de 19^5 se  unasquent en

p e rso n n a g e s  de l a  R e v o lu tio n  pour un b a l  de t e t e .  Au deuxiem e a c te

i l s  d e v ie n n e n t l e s  r e v o lu t io n n a i r e s  q u ' i l s  i n t e r p r e t a i e n t .  Au

tr o i s ie m e  a c t e ,  a p re s  1 n v a n o u is s e m e n t de B i to s ,  re d e v ie n n e n t  eu x -

memes, dan s une s i t u a t i o n  h a b ile m e n t d ra m a tis ^ e  ou l e  p r e s e n t  j e t t e

d es  lu m ie re s  s u r  l e  p a s s e  e t  ou l e s  r e p a r t i e s  s o n t t e l l e s  que l e

s p e c ta te u r  d e v ie n t  a son in s u  membre du ju r y .

8 1 p i r a n d e l lo ,  ^ i x  P e rso n n ag es  en q u e te  d 'a u t e u r ," dans T h e a tre  
C om plet. E d i t io n  P . R en u ec i, M ichel Arnaud e t  a l . ,  B ib lio th e q u e  
de l a  P ie ia d e ,  ( P a r i s :  G a llim a rd , 1 9 7 7 ), p . 1022.

®^Georges P i ro u e , P i r a n d e l lo . ( P a r i s :  E d i t io n s  D enoe l, 1 9 6 7 ) ,
p. 26.

^ A n o u i lh ,  L eo cad ia , p . 353*

® ^ A n o u i lh ,  d a n s  l e  R e n d e z - v o u s  d e  S e n l i s ,  p p .  1 6 2 - 1 6 3 .
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Ce q u i p o u sse  P i r a n d e l lo  a c r ^ e r  s e s  S ix  P erso n n ag es e t  a 

l ' i m i t e r ,  c ' e s t  son m ^p ris  pour l e  t h e a t r e  auquel l e  p u b l ic  e s t  

h a b itu £  e t  q u ' i l  e x ig e . A insi l a  scene  d e s  S ix  P e rso n n ag es  e s t  

sa n s  d ^ c o r . I I  s ’ a g i t  d 'u n e  ' r ^ p ^ t i t i o n '  non d 'u n e  c r e a t i o n .  P u is  

i n t e r v i e n t  l a  f a m i l l e  q u i se  mS'le a c e t t e  s ta n c e  de  t r a v a i l  p o u r se 

d i s p u te r  avec l e s  i n t e r p r e t e s  du p re te n d u  drame a jo u e r .  In n o v a tio n

r ^ v o lu t io n n a i r e  q u i i n t r o d u i t  c e r t a i n s  a s p e c ts  du drame moderne

£5q u ’A nouilh  ad o p te  dan s p l u s i e u r s  p i e c e s ."

Dans l a  G ro tte  nous re tro u v o n s  l e  d o u b le  d ^ c o r  d e s  p e rso n n ag es  

t i r a i l l a n t  1 ' a u te u r  a f i n  q u ' i l  a f f i rm e  l e u r  v i e .  Ses p e rso n n ag es  

comme ceux de P i r a n d e l lo  p re n n e n t v i e ,  m ilr is s e n t  dan s 1 'im a g in a t io n  

de 1 'a u te u r  ju s q u 'a  e x ig e r  une e x p re s s io n  d ra m a tiq u e . La a u s s i  

i l  s ' a g i t  d 'u n e  p ie c e  non £ c r i t e ,  d 'u n e  com ^die a f a i r e  ou A nouilh

a n t i c ip e  que l e  p u b l ic  a 1 ' im p re ss io n  d 'a v o i r  d £ ja  vu dans P i r a n -

86d e l l o .  Tous c e s  p e rso n n a g e s  v iv e n t  p a r  eux-m elnes, s 'im p o s e n t  a 

l e u r  c r ^ a te u r  au p o in t  d e  l e  c o n t r a in d r e  a l e u r  o b £ i r .  La s t r u c tu r e  

de  l a  R f o ^ t i t io n  r a p p e l le  c e l l e  d e s  Six  P e rso n n a g e s . Dans c e t t e  

p ie c e  on r ^ p e te  M arivaux . Le d ia lo g u e  a b so rb e  l e s  ' v r a i s '  a c te u r s  

au p o in t  ou l e  s p e c ta te u r  e t  eux-memes l e s  c o n fo n d en t avec l e u r  

r 3 l e .  Dans 1 ' A lo u e t te . Je an n e  d 'A rc  p a s se  en re v u e  l e s  sc en e s  que 

1 ' a u te u r  d e c id e  d e  j o u e r ,  e l l e  a p p e l le  s u r  scen e  l e s  d iv e r s  p e rs o n -

®5Pour ne c i t e r  que q u e lq u e s  exem ples: B e c k e t, 1 ' A lo u e t te .
La R l p ^ t i t i o n . P auv re  B i t o s . e t  La G r o t te . in d iq u e n t  de  f o r t e s  
in f lu e n c e  p i r a n d e l l i e n n e s .

® ^ A n o u i lh ,  L a  G r o t t e .  p .  1 6 7 .
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nages qu i o n t un ro le  a jo u e r ,  to u t  comme P ira n d e l lo  l e  f a i t  dans

Comme i l  vous p l a i r a . I l  e s t  E vident que l e s  deux a u te u rs  r e -

c h e rc h e n t  l a  p a r t i c i p a t i o n  du p u b l i c ,  l a  d e s t r u c t i o n  du t h e a t r e

c l a s s i q u e  e t  1 'E d i f i c a t i o n  d 'u n  t h E l t r e  d ' a r t .  Pour eux l e  s p e c t a c l e

n ' e s t  p a s  l a  r e p r o d u c t io n  e x a c te  ou l a  r E p ^ t i t i o n  mEcanique d 'u n e

tra n c h e  de v ie  mais sa "n a issan ce  ou re n a is sa n c e  sous l e  reg ard  du

p u b l i c  l ’ a v e n tu re  recommencEe chaque s o i r  e t  sa  r E i n v e n t i o n . "

Le m irage  e s t  l e  r e v e  que P i r a n d e l l o  nous t r a n s m e t  en  p r E s e n ta n t

un  p e rso n n ag e  d o u b le  q u i  jo u e  un r o l e  e t  q u i  d o i t  se  d E s in c a r n e r

pour se  r E in c a r n e r  en un r o l e .  C 'e s t  g ra c e  au masque que s 'o p e r e

l a  t r a n s f o r m a t io n  comme nous l ' i n d i q u e  Alba d e l l a  F a z i a :

( th e  mask) . . .  h e lp s  to  uncover o n e 's  tru e  f e e l in g s  
and a llow s th e  t r u e  s e l f  to  emerge. In  o th e r  c a s e s ,  
th e  mask i s  used to  d e a l w ith  th e  b ro ad er q u e s tio n  of 
human p e r s o n a l i ty  and i t s  m u ltip le  f a c e t s .  P reoccu­
p ied  w ith  th e  am bivalen t n a tu re  of m an's ev er-chang ing  
p e r s o n a l i ty ,  P ira n d e llo  and Anouilh c r e a te  c h a ra c te r s  
who a re  under p e rp e tu a l te n s io n  and a re  obsessed w ith  
try in g  to  understand  themselves.®®

DElim itEs p a r  n o t r e  s i t u a t i o n ,  l a  so c iE tE  nous o f f r e  un masque, 

non pas  l e  masque g r a t u i t  de  1*a r t i s t e  q u i  s e  r e n o u v e l l e  p a r  son 

a r t  m ais un masque nu q u i  ad h e re  au v i s a g e ,  q u i  d e v ie n t  ce  v i s a g e .

Ces a u te u rs  se donnent pour tach e  de l u i  so u lev e r ce masque.

\  p a r t  l e  theme du masque, c e r ta in s  themes re v ie n n e n t avec

®^CitE p a r  Georges P irouE , L u ig i P ir a n d e l lo , ( P a r is :  E d itio n s
D enoel, 1 9 6 7 ) , p . 1 8 .

®®A. d e l l a  F a z i a ,  A n o u i l h ,  p .  1 3 7 .
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i n s i s t a n c e  chez l e s  deux a u te u r s :  l a  r e l a t i v i t y  de l a  v e r i t y ,  l a

m u lt ip le  p e r s o n n a l i t y ,  l e  c o n t r a s t e  e n t r e  l e  re v e  e t  l a  r y a l i t y ,  

I 'a t t a q u e  ae e rb e  d e s  c o n v e n tio n s , e t  1*atm osphere  p e s s im is te  q u i 

b a ig n e  l e u r s  o e u v re s .

"Qui s u i s - j e ? "  e s t  l e  l e i tm o t iv  d e s  p e rso n n a g e s  de P i r a n d e l lo  

q u i c ry e  l a  fo rm ule  " se  c o n s t r u i r e . "  "Chacun de  nous c h e re h e  a se 

c r y e r  soi-meme e t  a c ry e r  sa  p ro p re  v ie  avec l e s  memes f a c u l ty s  

d 'e s p r i t  que l e  p o e te  pour son oeuvre  d ' a r t , "  d i t  l e  p e rso n n ag e  de 

Ce s o i r  on im p ro v is e . ^  P e u t-o n  e t r e  su r  d e s  f a i t s  se  dem andait 

H am let. P e u t-o n  a t t e i n d r e  l e  r y e l?  "D ieu vous a donny une f ig u r e  

vous vous en f a i t e s  une a u t r e ,  vous vous t re m o u s s e z , vous p ry te n d e z  

que s i  vcu; e te s  im pure c ' e s t  san s  l e  s a v o i r , "  d i t - i l  a O p h y iie .

P i r a n d e l lo  nous rS v e le  un p a ra d o x e ; un p o in t  e s t  c e r t a i n ,  r i e n  ne
90 %

l ' e s t .  La r y a l i t e  n 'e s t  qu*une i l l u s i o n  p a s s a g e re .  "P ren ez

91g a rd e  a v o t r e  r y a l i t y ,  e l l e  e s t  l ' i l l u s i o n  de d e m a in ,"  d i t  M auriz io  

d an s  La Volupty de l 'h o n n e u r , c a r  i l  s u f f i t  que " l e s  songes se  r£-

p e te n t  p l u s i e u r s  f o i s  pour q u ’ i l s  d e v ie n n e n t im p o s s ib le  de na pas

92 »c r o i r e  q u 'o n  se  t ro u v e  d e v a n t une r y a l i t y . "  Nous re tro u v o n s  a 

l a  b ase  de  1 ' oeuvre  d e s  deux d ra m a tu rg e s  l e  c o n f l i t  e n t r e  l e  re v e  

e t  l a  r y a l i t y .  La p e r s o n n a l i ty  b le s s y e  de ne p o u v o ir  p a r v e n i r  a

O Q
P ira n d e l lo ," C e  s o i r  on im p ro v ise ,"  c i t y  p a r  W eiss , Le T hyStre  

de P i r a n d e l lo , p . 85 .

9 0 c i ty  p a r  R. N e lso n , P la y  w i th in  a p l a y , p .  23 .

^ P i r a n d e l l o , " L a  V o lup ty  de 1 ’h o n n e u r," dan s T hyS tre  c o m p le t.
P . ^3 7 .

^ I b i d . .  p .  4 3 6 .
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l a  v 4 r i t ^ ,  f o i n t  l a  f o l i e  chez S hakespeare  dans H am let, e t  chez

P i r a n d e l lo  dans H enri IV. Le h £ ro s  c o n s c ie n t  de sa  p ro p re  o b scu -

r i t e  d e s i r e  un ’m oi’ i n s a i s i s s a b l e  e t  m oralem ent i n v i s i b l e  a f i n  de

r^ s o u d re  son c o n f l i t .  C e lu i d 'A n o u ilh  d o i t  se  c r £ e r  une i l l u s i o n

a f i n  de s u p p o r te r  l 'o x i s t e n c e .  I I  c h e rc h e  a s '^ v a d e r  de  l a  r £ a l i t £ .

Dans l e s  P ie c e s  R o ses , i l  v i t  dans un monde i r r ^ e l  e t  s 'a c c r o c h e  a 

93 .son i l l u s i o n .  J Dans l e s  P ie c e s  N o ire s . i l  c h e rch e  s o i t  i 'a n ^ a n -  

t is s e m e n t  dans l a  m o rt, s o i t  l a  d i s p a r i t i o n  de ceux q u i c a u s e n t

95son  a n g o is s e  a f in  de r^ so u rire  l e  c o n f l i t  de son e t r e  c o n s c ie n t  

de  sa  p ro p re  o b s c u r i ty .

S ouven t chez  P i r a n d e l lo  l e  r£ v e  se  confond avec l a  r £ a l i t £ ,  e t  

l a  met en  lu m ie r e ,  t a n d i s  que chez A nouilh  l e  re v e  s e r t  d 'E v a s io n .

Dans J e z a b e l  l a  mere de Marc e s t  une c r e a tu r e  d £bauch£e, son 

f i l s  Marc g a rd e  d ' e l l e  1 ' image d ’une je u n e  c r e a tu r e  in n o c e n te  e t  

d ^v o u ee . L 'a u te u r  i l l u s t r e  l a  d u a l i ty  du tem p o ra l e t  du s p a c i a l ,  

du re v e  e t  de l a  r e a l i t y ,  du v r a i  e t  du f a u x , dans une sc en e  ou 

l a  m ere, j a lo u s e  d ’une p h o to g ra p h ie  de sa  je u n e s s e  que Marc aim e, 

l a  d £ c h i r e .  La mere ' r e e l l e ' ,  s u p e r f i c i e l l e ,  f a u s s e ,  v ic t im s  du

9 ^P ar exem ple l e  P r in c e  dan s L ^ocad ia  v i t  dans un monde i r r £ e l ;  
l e  G en era l e t  K i l e .  S t e .  O everte  dans La V a lse  d e s  T o re ad o rs  b e rc e n t  
1 ’ i l l u s i o n  de  l e u r  amour d ix - s e p t  ans a f i n  de  s 'e v a d e r  de l a  t r i s t e  
r £ a l i t £  de  l e u r  e x is t e n c e .

^ V o i r  c e t t e  £ tu d e , p . 126 .

9 5 c 'e s t  p e rso n n e  e u x ,"  d i t  T h^rese  dans La Sauvage p a r l a n t  de  
s e s  p a r e n t s ,  p . 157.
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v ic e  e t  du m ensonge, n 'e s t  Das l a  m ere de l a  o h o to g ra p h ie  que Marc 

aim e; c e l l e  de  l a  p h o to g ra p h ie  e s t  l ’ id ^ a l  je u n e ,  v r a i ,  p ro fo n d , 

d o n t i l  a b e s o in  raais q u i n 'e x i s t e  que dans son e s p r i t .  La p h o to ­

g ra p h ie  d £ c h ir£ e  sy m b o lise  son re v e  d is p a ru  e t  l u i  d ^ v o ile  l a  t r i s t e  

r ^ a l i t 4 :  l a  v i s io n  d ’une femme d £ p rav £ e .

Le problem e de l a  m u l t ip l i c i ty  de l a  p e r s o n n a l i ty ,  theme fa v o r i  

des deux a u te u rs  se  pose a in s i  dans Le Voyageur sans bagage d 'A n o u ilh . 

H st-ce  l e  moi de 1 'am nysique pur ou l e  m onstre Renaud qui re p ry so n te  

l e  v y r i ta b le  Gaston? Gaston d y s ir e  e t r e  a u tre  que ce q u ' i l  e s t .

I I  e x i s t e , ^  m ais i l  ne s a l t  pas le q u e l des deux i l  e s t  en r y a l i t y .

I I  rysoud l e  c o n f l i t  en n ia n t  son v y r i ta b le  'moi* a f in  d ’en c re e r  

un nouveau conforme a son id y a l .

Dans E u ry d ic e . Orphye n 'a im e  p o in t  l a  v e r i t a b l e  E u ry d ic e , m ais 

971* im age " b e l l e  e t  p u r e ” q u ’ i l  se  f a i t  d ' e l l e .  ELle se  donno l a  

m ort a f in  de l u i  c o n s e rv e r  l ' i l l u s i o n .  Meme a p re s  s a  m ort i l  i n s i s t e  

po u r c o n n a l t r e  l a  v y r i t y .  S 'i l  a v a i t  re fu s y  de  l a  r e g a r d e r  a p re s  sa  

m o rt , i l  a u r a i t  g a rd y  1 'im age i l l u s o i r e  d 'E u r y d ic e ,  m ais son re g a rd  

d y c h ire  l e  v o i l e  de  l ' i l l u s i o n .

Chez P i r a n d e l lo  1 ' i r r a t i o n n e l  dom inan t l a  v ie  se  rysum e dans 

c e t t e  t i r a d e  d 'E r s i l i a :  " Je  n 'a i  jam a is  eu l a  f o rc e  d 'e t r e  q u o i que

ce  s o i t .  J ' a i  y ty  au h a sa rd  ce q u 'o n t  v o u lu  l e s  a u tr e s ," ^ ®  t a a d is  que

^ A n o u i lh ,  Le V oyageur san s  b a g a g e . p . 330

^ A n o u i lh ,  E u ry d ic e . p . 513*

9 8 p i r a n d e l lo ,  La v ie  que j e  t ' a i  donnyo C ity  p a r  W eiss , Le 
t h y a t r e  de  P i r a n d e l lo ,  p .  79 .
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Colombe, a u tre  image id e a l i s e e  de l a  r e a l i t y ,  a l a  fo rc e  de d£- 

t r u i r e  l e  rev e  de J u l i e n ,  en l u i  d is a n t  que Colombo n 'e s t  pas a 

l u i :

E l le  e s t  a moi . . . .  Un ange n ’e s t  ce p a s , tu  l ’ as 
cru? . . .  Garde l a  s i  tu  veux, t a  Colombe, en sucre  
d 'o rg e ,  m ais c e t t e  S a in te  Nitouche l a ,  je  peux b ien  
t e  d i r e  que tu  l* a s  rev ^ e  to u t  ^ v e i l l e e  comme l e  
r e s t e ,  mon pauv re  b iq u et.99

J u l ie n  defend  son rev e  avec f u r e u r ,  ne v e u t pas l e  d ^ t r u i r e ,  

mais i l  e s t  in c a p a b le  de l a  g a rd e r . Sa Colombe cr*?e p a r  son ima­

g in a tio n  s '^ c h a p p e , l e  l a i s s a n t  seul.^-®® Seul sans son re v e , seu l 

avec l a  r e a l i t y ,  m algr^ ses  e f f o r t s  pour sauvegarder l 'im a g e  id ^ a le .

Le theme de l 'a m n ^ s ie  r e p r i s  p a r l e s  deux a u te u rs  se p re te  l e  

mieux au d^veloppem ent du problem e de l a  m u ltip le  p e rs o n n a li ty .

Henri IV de P ira n d e l lo  e t  l e  Voyageur sans bagage d 'A nou ilh  t r a i t e n t  

l e  meme theme. Notons l a  d i f f e r e n c e .  Henri IV de P ira n d e llo  

s 'e v e i l l e  de sa  to rp e u r  d y m e n tie lle  e t  en tre p ren d  de dymasquer 

ceux qu i on t caus^  son m alheur, de l e s  d e s a r t i c u l e r :

Mais reg a rd ez  done . . .  comment j e  l e s  t r a i t e .  Comment 
j e  l e s  d e s a r t i c u le ,  comment je  l e s  o b lig e  a p a r a l t r e  
dev an t moi, ces  p a n t in s  dem i-m orts d '^ p o u v an te l Ce 
qu i l e s  t e r r i f i e ,  e 'e s t  uniquem ent que j e  l e u r  a rrach e  
l e u r  masque e t  que j e  m 'ap e reo iv e  de le u r  dyguisem ent 
comme s i  ce  n ’^ t a i t  pas moi qui l e s  av a is  c o n t ra in ts  
a se  d e g u ise r  pour l e  p l a i s i r  que j ' a i  de f a i r e  l e  fo u .

^ A n o u i lh ,  Colombe. p p . 315-316.

100Ib id .

101P ira n d e l lo ,  "H enri IV;" T heatre  com plet. p. 1136.
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Ce ' f o u ' ,  d e v a n t l e s  d i f f i c u l t e s  a a c c e p te r  l a  r 4 a l i tS  r e i n -

te ir re  avec l u c i d i t y  son tro n e  d ^ r i s o i r e  de l a  f o l i e  a f in  de contenv

p i e r  s e u l ,  l a  m ascarade de to u s  l e s  p a n t in s  q u i se  c r o i e n t  l i b r e s

e t  o b e is s e n t  au d e s t i n ,  e t  se  m asquent avec ce  q u ' i l s  c r o i e n t  e t r e

L o in  de 1 ' i n t e l l e c t u a l i t y  du drame p i r a n d e l l i e n ,  G aston du

7 oyageur sans  bagage ne c h e rc h e  q u 'a  r e t r o u v e r  son i d e n t i t y ,  q u 'a

s 'h a b i t u e r  a l u i  meme, " e t  v o i l a  q u ' i l  f a u t  me q u i t t e r ,  t r o u v e r  un

a u t r e  moi e t  1 'e n d o s s e r  comme une v i e i l l e  v e s t e . " ^ ^  I I  s 'e x p r im e

avec son i r o n i e  co u tu m iere  ou se  m ele to u jo u r s  p lu s  de comique au

t r a ^ iq u e  e t  de  d r o le  au p a th y t iq u e  que chez P i r a n d e l lo :

C ela  f a i t  p eu r aux a;ens q u 'u n  homme p u is s e  v iv r e  sans  
p a s s y .  D yja l e s  e n fa n ts  tro u v y s  s o n t mal vus . . . .
Mais un homme f a i t ,  q u i a v a i t  a p e in e  de p a y s , p a s  de 
v i l l e  n a t a l e ,  p a s  de t r a d i t i o n s ,  p a s  de nom . . . .
F o u tre l  Quel s e a n d a le .

G aston  r e f u s e  l e s  c o n s e i l s  de V a le n tin e  q u i c o n s i s t e n t  "en  f i n  de

compue a nous a c c e p te r  t e l s  que nous so m m e s ."^ ^  n  c h o i s i t  de

106r e s t e r  a u s s i  "neuf q u 'u n  e n f a n t . "  Au l i e u  de d e v e n ir  e s c la v e  

de l a  s o c iy ty , de  r e s p e c te r  s e s  i n t e r d i t s  e t  s e s  c o n v e n tio n s , i l  

se  l i b e r e  de son p a s s y .

102I b i d . . p .  1151 .

A nou ilh , Le V oyageur sa n s  b a g a g e . p . 292. 

l ^ I b i d . . p. 290.

1Q5l b i d . . p ,  y+9.

l ° 6 i b i d . .  p .  3 7 1 .

102



98

Je  s u is  l e  s e u l homme auquel l e  d e s t i n  a u ra  donn£ l a  
p o s s i b i l i t y  d 'a c c o m p lir  ce  re v e  de chacun . . • C 'e s t  
un p r iv i l e g e  d o n t i l  s e r a i t  c r im in e l  de ne p as  u s e r .
J e  vous r e fu s e .I® ’'7

A 1 'e n c o n tr e  d e  M arsh, G aston sem ble p a r  ce  ch o ix  assum er

son d e s t i n  avec grandeur,^-®® t a r r i i s  q u 'H e n r i  IV ne p e u t £ chapper

a son cauchem arJ HR e sp iro n s  l a  v ie J  S o r to n sJ  CouronsI M ais ou?

Pour qu o i f a i r e ?  Pour que to u t  l e  monde me m ontre  du d o i g t ,

m 'a p p e lle  H enri I I  comprend que c es  q u in ze  ann^es l ' o n t

f i g e  im m obile sous un masque y te r n e l  e t  q u 'a  son r e to u r  t o u t

d e v a i t  e t r e  devenu ' g r i s ' ,  que t o u t  ' £ t a i t  f i n i '  e t  q u ' i l  s e r a i t
110

a r r iv £  avec une fa im  de lo u p  a un b an q u e t d 6 ja  d e s s e r v i .

L '^ v a s io n  e t  1 ' i r r e v e r s i b i l i t y  du tem ps s o n t  evoqu^es dans Pkne. 

O r l i .  Un Deux e t  dans Y a v a i t  un  p r i s o n n i e r . F e i r a n t e  d a n s  l 'u n e  

e t  Ludovic dan s 1 ' a u t r e  r e to u r n e n t  chez eux a p re s  une ab sen ce  de 

d ix - s e p t  a n s ,  c o n s ta t a n t  1 'h y p o c r i s ie  de l a  s o c ie ty  p a rv ie n n e n t  a 

s 'e n  l i b y r e r .

Les deux d ram a tu rg e s  s o n t  f a s c in y s  p a r  l e  c o n t r a s te  e n t r e  l e  

re v e  e t  l a  r y a l i t y ,  l ' e t r e  e t  l e  p a r a f t r e .  La G ro tte  d*A nouilh  

ou P i r a n d e l lo  e s t  m entionny a p lu s i e u r s  r e p r i s e s ,  se  s i t u e  a deux

10?
A nouilh , Le V oyageur sa n s  b a g a g e s . p .  371.

T OREdward Owen Marsh, Jean  A nouilh . Poet of P ie r r o t  and 
P a n ta lo o n . (London: W. H. A llan & Company, 1953 )» P* 76 .

^ P i r a n d e l l o ,  "H enri IV ,"  Thy&'tre. op . c i t . , p .  219+9.

U 0I b i d . .  p .  2 1 5 0 .
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111n iv e a u x , deux mondes, c e lu i  d ’ en h a u t e t  c e lu i  d ’en b a s ,  sym bols 

de l a  l u t t e  e n t r e  deux mondes q u i ne p eu v en t se  r e jo in d r e  e t  pour 

m ieux m arquer l a  d i s p r o p o r t io n  e n t r e  l ' e t r e  e t  l e  p a r a f t r e .  "R ien 

n ’a l ' a i r  v r a i  n i dan s l 'u n  n i  dan s 1 '  a u t r e , ^ d i t  1 'a u t e u r  d e -

c r i v a n t  l a  s c e n e , a f in  de m arquer l ' ^ c a r t  e n t r e  l ’ i l l u s i o n  e t  l a  

r e a l i t y ,  q u i ca u se  l e  manque d ’u n i t6  chez l'horrane e t  sa  s o u f f r a n c e  

m etap h y siq u e  pouss^e  j u s q u 'a  l a  f o l i e  chez P i r a n d e l lo .  C e tte  

meme a n g o is s e  chez Anouilh p rend  un a s p e c t  rom anesque ou baroque 

d o n t

. . .  l 'u n e  d es  C onstances  du baroqu ism e e s t  de  jo u e r  
en meme tem ps su r  l e s  deux ta b le a u x  du p a r a f t r e  e t  de 
l ’e t r e ,  d ’ in t r o d u i r e  l e  t h e a t r e  dan s l a  v i e ,  l a  scen e  
s u r  l a  sc& ne, de c r^ e r  ’l ' i l l u s i o n  c o m iq u e '; en ce se n s  
A nouilh  e s t  un charm ant b a ro q u e ; i l  a l e  go ilt du d £ -  
g u ise m e n t, s e s  p e rso n n a g e s  se  jo u e n t  l a  com&iie l e s  
uns aux a u t r e s .H 3

G race a l ' h a b i l e t l  d 'A n o u ilh  cep en d a n t l e  meme dram e p rend  l a  

form e d 'u n  re v e  dans l e s  P ie c e s  R o s e s : "Va, tu  f i n i r a s  comme moi

so u s l e s  t r a i t s  d 'u n e  v i e i l l e  femme c o u v e r te  de d iam a n ts  q u i jo u e  

aux i n t r i g u e s  pour ta c h e r  d 'o u b l i e r  q u 'e l l e  n 'a  p a s  v e c u ," ! ! ^  d i t  

Lady H u rf. La d u ch esse  d 'A n d in e t  d 'A n d a in e , a u s s i  avoue s a  d e c e p -

111A n o u ilh , La G r o t te . p .  165 .

112I b id .

3-13p, H. Simon, T h e a tre  e t  D e s t in . p . 19-5.

H^Anouilh, Le Bal des Voleurs. p. 65.
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t i o n :  " Je  s u i s  au b o u t de mon r o u l e a u . G e o r g e s ,  dan s l e  Rendez­

vous de  S e n l i s . ch e ro h e  a f a i r e  n a l t r e ,  v iv r e  dans l a  form e e x a c te  

s e s  d ^ s i r s  r e f o u l ^ s .  C o n tra ire m e n t a P i r a n d e l lo ,  A nouilh t r a d u i t  

l a  r 5 a l i t £  p a r  une s o r t e  de v a u d e v i l le :

D 'a u t r e s  o n t l a  t r a g & lie  t o u t  n a tu re lle m e n t  a l e u r  d i s ­
p o s i t i o n ;  au m oindre d e p a r t ,  a l a  p lu s  p e t i t e  p e in e  i l s  
p e u v en t a g i t e r  l e u r  m ouchoir ou y a l l e r  de l e u r  la rm e  
e n to u r^ s  de 1 ' Em otion unanim e. I I  se  t ro u v e  que moi 
j ' a i  a jo u e r  ma v ie  s u r  un v a u d e v i l le .  V o i l a . - ^ 8

Chez P i r a n d e l lo  l e  theme de l a  m u l t ip le  p e r s o n n a l i ty  e s t  resum e

d an s l e s  p a r o le s  du p r o ta g o n is te  d e s  S ix  P e rso n n a g e s :

Le dram e . . .  e s t  t o u t  e n t i e r  l a  dedans . . .  dans l a  
c o n sc ie n c e  que j ' a i ,  q u 'a  chacun de n o u s , d 'e t r e  "un" 
a lo r s  q u ' i l  e s t  " c e n t" ,  q u ' i l  e s t  " m i l l e " ,  q u ' i l  e s t  
a u ta n t  de f o i s  "un" q u ' i l  y  a de p o s s i b i l i t y  en l u i  
. . . .  E t c e la  t o u t  en g a rd a n t  l ' i l l u s i o n  de  r e s t e r  
l e  meme p o u r to u s ,  cet, e t r e  "un que nous c ro y o n s e t r e  
dans to u s  nos a c te s .  A lo rs  que r i e n  n 'e s t  p lu s  f a u x ." ^  ^

Son R r s i l i a  d an s  V & tir ceux  q u i s o n t  n u s . e t  E u ry d ice  c o n s t i ­

t u e n t  l e  m e i l le u r  exem ple de l a  d i f f y r e n c e  e n t r e  l e u r  c o n c e p tio n  de 

l ' e t r e  e t  du p a r a l t r e .  "Jam ais on ne p e u t  d i r e  c ' e s t  m o i,,r^ ®  d i t  

E r s i l i a .  P i r a n d e l lo  a t ra n c h y  l e  problem e e x p l ic i te m e n t  dan s l e  

t i t r e  i n d ic a te u r  de sa  p ie c e  Chacun sa  v y r i t y . Pour l u i  i l  y  a 

a u ta n t  d 'E r s i l i a  q u ' i l  y  a de s p e e ta te u r s  q u i s ' i d e n t i f i e n t  a e l l e ,

H 5 A n o u ilh , L y o c a d ia , p . 301* P h ra se  r e d i t e  p a r  M o lie re  dans 
La P e t i t e  M o lle re . e t  i l  a jo u te  " J e  c r o i s  b ie n  que j e  n 'a i  p a s  v y c u ,"  
L ' A van t-S cene . No. 210 (15 dycem bre 1 9 5 9 ), p« 36.

I l 6 ^ n0u i l h ,  Le R endez-vous de  S e n l i s . p .  188 .

1 1 7 p ir a n d e llo , "S ix  P e rso n n a g e s ,"  T h y ttr e  c o m p le t. p . 1037•

U-8City par Weiss, op. cit., p. 79.
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ta n d is  qu 'A nouilh  oppose la  v e r i t a b le  Eurydice a une E urydice con- 

ta n in ee  p a r l a  fa m ille  ou l a  s o c i^ te .  C 'e s t  l a  ou Anouilh s 'a f f i r m e ,  

d i f f e r e  de 1 ' i n t e l l e c t u a l i t y  marquee de l ' e t r e  e t  du p a r a J t r e  de

P ira n d e l lo ,  e t  semble se rapp rocher de l a  d ia le c t.iq u e  de l 'E t r e  e t
119

de 1’A.voir de G a b r ie l M arce l. P o sse d e r  de 1 ' a rd e n t  c ' e s t  en

e t r e  poss& iy , s e m b le - t - i l  c r o i r e .  A voir c ' e s t  e t r e  ' e u ' .  Les f  an -  

to c h e s  d ' Anouilh se  p r ^ s e n te n t  a i n s i .  I I  ju x ta p o s e  1 ' amour q u 'E u ry ­

d ic e  ' e s t '  a 1 'am our q u 'e l l e  ' a ' .  Le c o n t r a s te  e s t  marqu^ p a r  1 'am our 

de p a c o t i l l e  e n t r e  '/ in c e n t  e t  sa  mere a f in  de f a i r e  r e s s o r t i r  l a  

d i f f y r e n c e  e n t r e  1 ' amour q u 'o n  ' e s t '  a 1 ' amour q u 'o n  ' a ' .  L 'am our 

q u 'o n  e s t  trio m p h e ; l ' e t r e  de G aston r e j e t t e  l e  p a ssy  q u ’i l  a e u .

C e lu i de G eorges se  r y v o l t e  c o n tr e  l e  r o l e  q u ' i l  a a jo u e r .

Colombe r e f u s e  l e  r f i le  que J u l i e n  1 'o b l ig e  a jo u e r .  Amanda dans 

L ypcad ia  trio m p h e  du r o l e  q u 'e l l e  a y ty  o b lig y e  d 'a v o i r .  A nouilh  

e lim in e  l e s  d y m o n s tra tio n s  id y o lo g iq u e s ,  l e  je u  s u b t i l  d e s  id y e s ,  

e t  nous m et en p re s e n c e  d es  p e rso n n a g e s , de l e u r s  f a c t i o n s  i n d i -  

v i d u e l l e s .  Orphye re c h e rc h e  l e  v y r i t a b l e  moi d 'E u r y d ic e ,  l a  ou i l  

c h e rc h e  une ane i l  ne tro u v e  que s u b s ta n c e . EL comorend q u ' i l  ne 

s a u r a i t  t r o u v e r  i c i  b as  ce  q u ' i l  c h e rc h e . E u ry d ice  e s t  c o n t r a in t e  

a jo u e r  un r o l e ,  a p o r t e r  un m asque. Sous ce  dygu isem en t i l  ne l u i

119 V o ir l a  p h i lo s o p h ic  de G a b r ie l  M arcel dans l e s  deux volum es 
i n t i t u l e s  l ' f c t r e  e t  1 ' A v o ir , ( P a r i s :  E d i t io n s  M ontaigne, 1 9 6 8 ) . V oir
a u s s i  Maxime C h a s ta in g , " Je a n  A nouilh ou l e  t h y a t r e  de  l a  p u r e ty ,"  
dan s Jeux  e t  P p y s ie , ( P a r i s :  E d i t io n s  du C e r f ,  19^+5)* p« 52.
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\  12.0 r e s t e  q u 'a  l a  r e t r o u v e r  dan s l a  m o rt. I I  e s t  E v id e n t que l e s

m a r io n n o tte s ,  conane l ' a u r a i t  d i t  G ide , f o n t  "double  e m p lo i,"  l e

h ^ ro s  e s t  r £ d u i t  a ne v o i r  que d e s  m asques l o r s q u ' i l  c h e rch e  l e

moi p ro fo n d  d 'a u t r u i :

R egardez-m oi b ie n  en f a c e  e t  une f o i s  au moins d is o n s -  
nous ce  que nous sommes . . . .  Vous ne v o u lez  pas?
Ca me f e r a i t  t a n t  de  b ie n ?  Vous avez peu r de p a r l e r  
p e u t - e t r e ?  F a i t e s  moi seu lem en t un c l i n  d 'o e i l ,  jja 
me soulageraA ^-*-

La s im i l i tu d e  e n t r e  l e  t h e a t r e  e t  l 'e x i s t e n c e  e s t  s e n t i e  Dar 

l e s  deux a u te u r s .  La v i e  l e u r  a p u a r a i t  comme une scene  immense su r 

l a q u e l l e  d e s  p e rso n n a g e s  a f f u b l^ s  de m asques g ro te s q u e s  jo u e n t  d es  

r 8 l e s  pour l e s q u e l s  i l s  ne s o n t p a s  f a i t s .  Pour A nouilh  l e  je u  de 

l a  scen e  e t  l e  je u  de l a  v ie  n ’en f o n t  q u 'u n .  Chacun l a  jo u e  d i f -  

f^rem m ent, l o r s q u 'e l l e  n 'e s t  p as  s u p p o r ta b le  on se  d ^ g u is e .  Cha­

cun de  nous a une r £ a l i t £  q u ' i l  f a u t  r e s p e c t e r  comme v e n a n t de 

D ieu , d i t  P i r a n d e l lo ,  m ais a u t r u i  l a  d ^ g u is e  e t  q u e lq u e fo is  nous l a  

masquons avec nos ju g em e n ts . Leur oeuv re  commence au moment ou 

l e u r s  p e rso n n a g e s  se  dem andent s ' i l  f a u t  8 t e r  oxi g a rd e r  l e u r s  

m asques. A nouilh a l l e g e  se s  p ro p o s  d e s  a r g u t i e s  p i r a n d e l l ie n n e s  

m ais l e s  f o r c e  a d ^ v o i l e r  c e t  i n s t a n t  d e  v £ r i t 6  avec m a l t r i s e  

l o r s q u ' i l s  p re n n e n t c o n sc ie n c e  de  l a  eom £die . I I  t r a n s p o s e  l e  

c o n f l i t  c la s s iq u e  du r$ v e  e t  de  l a  r e a l i t y  e n t r e  ceux q u i s 'a c -

120D ^ 5  1 .  m o rt , i l  r e t r o u v e  une E u ry d ic e  " i n t a c t e , "  E u ry d ic e . 
P .  533.

121A n o u ilh , Y a v a i t  un p r i s o n n i e r . d a n s  La P e t i t e  I l l u s t r a t i o n . 
No. 370 (18 m ai, 1 9 3 5 ) , P- 33.
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cro ch en t aux tra d itio n s^ -22 e t  ceux qu i te n te n t  de s 'e n  echapper.-*-2  ̂

Leur r^ v o l te  a rrach e  a un moment l e  masque e t  met a nu l e  v isag e  

humain. C 'e s t  a lo rs  ce que d i t  Weiss de P ira n d e l lo  p o u r r a i t  s 'a p -  

p l iq u e r  a Anouilh: "Les m ario n n e tte s  d ev ien n en t to u t  a coup des

c re a tu re s  de c h a ir  e t  de sang e t  des p a ro le s  b r il la n te s  s o r te n t  de 

le u r s  l e v r e s . " ^ ^

H  n 'e s t  p o in t £ to n n an t de c o n s ta te r  que le u r  h£ros p r£ f£ r£

e s t  Don Q u ie h o tte  q u i n 'a d m e t ta i t  p as  que l ' i d ^ a l  f u t  a b a is s e  au
125

niveau  des usages e t  des h y p o c rite s  co n v en tio n s . Leurs person ­

nages qu ieho tesques dans le u r  ex igeance de l a  p u re t^  l ' a t t e s t e n t .

On p o u r r a i t  p re n d re  deux h e ro in e s  de chaque a u te u r  a t i t r e  de com- 

p a ra is o n .  S i nous c h o is i s s o n s  La Sauvage e t  E u ry d ic e  d 'A n o u ilh , 

E r s i l i a  dans V e t i r  ceux q u i s o n t  nus e t  Mimi d an s  Ce s o i r  on im pro­

v i s e  de P i r a n d e l lo ,  nous c o n s ta te r o n s  l e s  s i m i l a r i t y ; t o u te s  s o n t 

eondamn^es p a r  l a  s o c i£ t6  a p o r t e r  un masque se  d £ b a t te n t  v a in e -  

ment pour en  s o r t i r  de  l a  t r a p p e  ou e l l e s  s o n t e n fe rm £ es . E r s i l i a  

avoue: "P lu s  nous sommes l a i d s ,  e t  p lu s  nous v o u lo n s  nous e m b e l l i r . "  

Pour p a r a i t r e  d ^ c e n te  e l l e  m en t, c a r  " J e  n 'a i  ja m a is  pu a v o ir  un 

s e u l vS tem ent q u i n ' a i t  6 t6  s o u i l l £  p a r  to u te s  l e s  m ise re s  l e s

-*-22V a le n tin e  dans l e  Voyageur sa n s  bagage d i t  "On n '£ c h a p p e  
p as  a t a n t  d e  m onde," p .  37^.

^23 (jaston  dans l e  V oyageur san s  b ag a g e . p .  363* e t  L udovic 
dan s Y a v a i t  un  p r i s o n n i o r , p .  3^ .

■̂•2i4W eiPS, Le T h e a tre  de  P i r a n d e l lo , op . c i t . ,  p .  92 .

125 j 9 C haix-R uy, P i r a n d e l lo , ( P a r i s :  E d i t io n s  U n i v e r s i t a i r e s ,
1 9 5 7 ), P . 1 2 9 .
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i  26p lu s  b a s s e s ." -̂  Mimi e s t  c o n t r a in t e  de se  v o i r  t e l l e  que son 

ja lo u x  m ari l a  v o i t ,  ne p e u t  meme p as  s '^ v a d e r  dan s l ' i l l u s i o n .  

C ependant l e s  p e rso n n ag es  p i r a n d e l l i e n s  s o n t  p lu s  p a th ^ t iq u e s  que 

T h^rese  ou E u ry d ice  q u i ,  du m oins p a rv ie n n e n t  a s 'e c h a p p e r ,  l 'u n e  

en abandonnan t l e  bonheur avec F l o r e n t ,  l ' a u t r e  dan s l a  m o rt.

P i r a n d e l lo  p lu s  s c e p tiq u e  q u 'A n o u ilh  t r a d u i t  l a  p e r t e  do se s  

i l l u s i o n s  p a r  une m ^ la n c o lie  "q u i c r i s p e  l e  r i r e . " ^ ^  Son humour 

e s t  c e lu i  d 'u n e  i n t e l l i g e n c e  p o u ss^ e  au b o u t de s e s  s p e c u la t io n s  

q u i se  moque d 'e l l e  meme, d e s  to u rm en ts  e t  e r r e u r s  de  l 'e s p e c e  

hum aine. Pour c e s  r a i s o n s  A nouilh r e c o u r t  s o i t  a l a  s a t i r e  s o i t  

a d e s  s u b te r fu g e s .  Le Bal d e s  V o le u rs  f i n i t  b ie n  g ra c e  a 1 ' im­

p o s tu r e  d e  Lord Edgar q u i p re te n d  e t r e  l e  p e re  de  G ustave a f i n  de 

f a e i l i t o r  son m a ria g e . C 'e s t  " le  m e i l le u r  a c te  de  sa  v i e "  e t
128

t o u t  f i n i t  b ie n  pour ceux q u i jo u e n t  "avec  to u te  l e u r  j e u n e s s e ."

I f  th e  m o ra ls  rem ind u s  of P i r a n d e l lo ,  th e  m anner of th e  
p la y  ta k e s  u s  back  th ro u g h  M usset to  M arivaux . These 
a r e ,  in d e e d , n o t so much d iv e r s e  in f lu e n c e  a s  a s in g le  
t r a d i t i o n ,  th e  t r a d i t i o n  o f  a comic t h e a t r e ,  in  which 
m asquerade i s  a symbol of human l i f e  -  a l l  th e  men and 
women m ere ly  p l a y e r s .  Out o f th e  game o f p la y  a c t in g ,
A nou ilh  c r e a te s  an image o f th e  game of l i f e .^ 2 9

1 2 6 p irarKi ei x 0t y g t i r  ceux q u i s o n t  n u s . C it6  p a r  C haix-R uy,
p . 100.

l ^ W e i s s ,  Le T h e a tre  de  P i r a n d e l lo , p . 8?.
^-28Anoui i h ,  Le B al d e s  V o le u rs . p .  130 .

129Erxc B e n tle y , What i s  T h e a te r . (New Y ork: Atheneum, 1 9 6 8 ).
o. 138.
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Im p u is sa n ts  d e v a n t l a  r ^ a l i t ^  i l s  1 ' i r t v e s t i s s e n t  dans l a  f i c ­

t i o n ,  en une s o r t e  de to u r s  " d ' i U u s i o n i s t e s . "  Les p ie c e s  d 'A n o u ilh  

p ou r ^ chapper a l a  r £ a l i t £  abondont de  d e t a i l s  r ^ e l s  m ais b a ig n e n t  

d an s  l ' i r r ^ e l .

La s i m i l a r i t y  e n t r e  l e u r  e l a t i o n  d ram a tiq u e  e s t  y v id e n te .

P i r a n d e l lo  dans s a  p r e f a c e  d e s  S ix  P e rso n n a g e s , l a  d ^ c r i t  a i n s i :

Le f a i t  e s t  que ma p ie c e  a v ra im e n t £ te  conque d a n s  une 
i l lu m in a t io n  sp o n ta n e a  de mon im a g in a t io n , lo r s q u e ,  p a r  
une s o r t e  de  p r o d ig e ,  to u s  l e s  y i& nen ts  de  l ' e s p r i t  se 
ry p o n d en t e t  o e u v re n t dans un d iv in  a c c o rd . Nul c e rv e a u  
hum ain t r a v a i l l a n t  a f r o i d ,  q u e lq u e  mal q u ' i l  s e  f t i t  
donny , ne s e r a i t  ja m a is  p a rv en u  a p y n y tre r  e t  a p o u v o ir  
s a t i s f a i r e  t o u te s  l e s  n y c e s s i ty s  d e  sa  fo rm e .^-30

Pour A nouilh  l ' i n s p i r a t i o n  sem ble se  p ro d u ir e  d e  l a  meme

fa q o n . L ors d 'u n e  r e p r y s e n ta t io n  d ' E u ry d ice  un c r i t i q u e  Yvon Novy

l u i  p r e t e  ce  p ro p o s :

Pour m oi, une p ie c e  p a r t  d 'u n e  id y e ,  c ' e s t  l e  p lu s  
so u v en t une id y e  a b s t r a i t e .  J e  l a  g a rd e  lo n g tem p s; 
e l l e  m 'accom pagne. P a r f o i s  e l l e  s 'e s to m p e  e t  i l  n 'e n  
n ’e s t  p lu s  q u e s t io n .  S i e l l e  s 'a f f i r m s ,  e l l e  p rend  
c o rp s  un beau  jo u r  brusquem ent p a r  l a  r y v y ia t io n  d 'u n  
l i e u ,  d 'u n e  a tm osphere  d 'u n  m i l ie u .  E l l e  se  s i t u e  
dan s  mon e s p r i t  p a r  l 'a m b ia n c e ,  l a  c o u le u r  une ry~  
sonance q u i l u i  d o n n en t un p re m ie r  y iym ent de s t a b i ­
lity. Les p e rso n n a g e s  v ie n n e n t  e n s u i te .^ 3 1

C 'e s t  done l a  ' s i t u a t i o n ' ,  ' 1 ' i l lu m in a t io n *  q u i l e u r  v ie n n e n t  

a l ' e s p r i t ,  l e s  p e rso n n a g e s  s 'a j o u t e n t  e n s u i t e .  Ce q u i e x p liq u e

-*-30pir a n r}e i l o ,  P ry fa c e  d e s  S ix  P erso n n ag es  en q u e te  d 'a u t e u r ,  
dan s O euvres c o m p le te s , op . c i t . ,  p p . 1000-10CQ..

i 3 i c i t y  p a r  J o l i v e t ,  o p .  c i t . ,  p .  1 9 1 .
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q u ' i l  n 'y  a i t  p o in t  de system e de v i e ,  de code m oral ou d '^ tu d e  de 

c a r a c te r e  d an s  l e u r  t h e a t r e .

Nous avons d^m ontr^  d an s  ce c h a p i t r e  1 'i n f l u e n c e  de P i r a n d e l lo  

dans l a  c o m p o s itio n  de 1 ' i n t r i g u e ,  d e s  c a r a c te r e s  e t  de l a  te c h n iq u e  

du t h U t r e  dan s l e  t h e a t r e .  Nous avons vu que l e s  deux d ram a tu rg e s  

t i r e n t  l e s  f i c e l l e s  de  l e u r s  m a r io n n e t te s ,  im p ro v is e n t d e s  s i t u a ­

t i o n s ,  l e s  e m b ro u i l le n t  en  m elan t l a  r e a l i t y  e t  l ' i l l u s i o n ,  l e s  

v ^ r i t a h l e s  c a r a c te r e s  avec l e s  a c t e u r s .  A ju g e r  p a r  l e u r  a t t i t u d e  

i l s  v o ie n t  l a  c o n d i t io n  hum aine du meme a n g le .

On v c i t  p o u rq u o i A nouilh  e s t  a l l £  v e r s  P i r a n d e l lo  d o n t 1 ' i n ­

f lu e n c e  a sa n s  d o u te  corapt£ , e t  comment i l  d i f f e r e  p a r  1 'i n c l u s i o n  

de sa  s e n s i b i l i t y  e t  d e  s e s  p ro p re s  r e a c t i o n s  d e v a n t l a  v i e .  On 

p o u r r a i t  c o n c lu re  avec S . R ic h a rd s  que:

A fte r  se rv in g  two m aste rs  P ira n d e l lo  and O iraudoux,
A nouilh began t o  d e v e lo p  and p e r f e c t  an i n d i v i d u a l i s t i c  
s t y l e  t h a t  even in  i t s  m ost b i t t e r  moments was em in e n tly  
e n t e r t a i n in g  and i r r e s i s t i b l y  t h e a t r i c a l  I ^-32

1 3 2 s tan le y  R ic h a rd s , B e s t S h o r t  P la v s  o f th e  World T h e a tr e , 
1968-1973 , (N. Y .: Crown P u b l i s h e r s ,  I n c . ,  1 9 7 3 ) , p . 114 .
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CHAPITRE IV

LES PERSONNAGES

Dans l a  p rem iere  p a r t i e  de n o tre  £ tu d e , nous avons mis en 

Evidence l e s  in f lu e n c e s  d iv e rs e s  su b ies  p a r Anouilh dans l a  genese 

de son oeuvre.

Les d^veloppem ents qu i vont s u iv re ,  e t  q u i c o n s ti tu e ro n t  n o tre  

seconde p a r t i e ,  a u ro n t un t r i p l e  o b je t :

-  F a ir e  co n n a issan ce , to u t  d 'a b o rd  avec l e s  personnages qui 

p eu p len t ce t h e a t r e ,  a t r a v e r s  le sq u e ls  1 ' a u te u r  ne f a i t  que nous 

d ire  s e s  reves t o u t  a u ta n t que son d ^ se sp o ir ,  l a  c o n fro n ta tio n  e n tre  

l e s  h 6 ro s  e t  l e s  m £diocres, l e  mal de v iv re  du h^ros e t  son r o le .

-  Examiner l e  t r a j e t  du moi dans l e  c h a p i tr e  s u iv a n t ,  sa  t r a n s ­

fo rm atio n  au co u rs  des c in q u an te  d e rn ie re s  ann£es que nous d iv lse ro n s  

en deux S ta p e s , l e s  ann£es t r e n t e  e t  q u a ra n te , e t  n o tre  6poque. F a ire  

r e s s o r t i r  l e  c a r a c te r e  rom antique du h £ ro s , qu i se r^ v e le  a nous

sous 1*a s p e c t d 'u n e  rech e rch e  dram atique du m oi, e l l e  meme dominie p a r

108
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une quete  d 'a b s o lu ,  de p u re t£ ,  de b e a u ts ,  de p e r f e c t io n ,  qui avec la  

n o s ta lg ie  de 1 ' innocence s e r t  de su p p o rt a to u s  le s  a u t re s  themes 

a n o u ilh ie n s . V oir comment l e  h^ros c o n c i l ie  l 'a b s o lu  avec l a  m a tu rity  

e t  comment le s  oeuvres de c e t t e  6 tap e  d i f f e r e n t  de l a  p rem iere .

-  V oir dans l e  d e rn ie r  c h a p i tre  comment l e  personnage c e n t r a l  

du h£ros p e r j o i t  " a u tr u i" ,  en q u e ls  term es i l  e o n ^ o it s a  r e la t io n  

so c io lo g iq u e  avec le s  a u t re s  e t  q u e l le  s ig n i f i c a t io n  i l  donne a c e t te  

r e l a t io n .

S i 1 ' oeuvre d 'A nou ilh  nous a p o a ra lt  comme d ram atique , e l l e  se 

d is t in g u e  s u r to u t  par son c a ra c te re  d ia le c t iq u e .  La ou l 'e s t h ^ t i c i e n  

s o n g e ra it  a opposer l e  moi su rface  au moi p ro fo n d , l e  rom antique au 

c la s s iq u e ,  l '^ g o lsm e  au d^vouement, l e  c o n s c ie n t a l ' i n c o n s c ie n t ,  

Anouilh c o n t r a s t s  l 'a b s o lu  e t  l e  r e l a t i f ,  l 'in n o c e n c e  e t  l 'e x p ^ r ie n c e .

La d u a l i ty  de l a  n a tu re  d iv is^ e  e n tre  l a  c h a i r  e t  l ' e s p r i t ,  l e s  

deux voix  c o n t ra d ic to ir e s  q u i s 'o p p o se n t dans chaque homme, p o u rs u it  

l e  dram aturge d u ra n t to u te  sa  v ie .  Le c a r a c te r e  d ia le c t iq u e  a p p a ra i-  

t r a  s u r to u t  dans 1 'o p p o s itio n  e n tre  l a  p u re t£  e t  l 'im p u re t£ .  Aussi 

e s t - c e  sous c e t t e  op tique que nous c h o is is s o n s  d '^ t u d i e r  1 'oeuvre 

d*A nouilh.

L 'oeuv re  e s t  r e p a r t ie  en volumes de P iec es  n o ir e s . P ieces r o s e s . 

N ouvelles p ie c e s  n o ir e s . P ie c e s  b r i l l a n t e s . P ie c e s  g r in c a n te s . P ieces  

Co3tum6es. N ouvelles p ie c e s  G rincan tes e t  P ie c e s  B aroques.

^Toutes l e s  c i t a t i o n s  des p ie c e s  p ro v ien n e n t de c e s  E d itio n s  
d 'en sem b le , a moins que ce ne s o i t  au trem ent in d iq u l .
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N 'a p p arten a n t a aucune € c o le , Anouilh ne se pr^oecupe pas  de 

f a i r e  des p ie c e s  a th e s e  comme S a r t r e ,  n i  a p rouver comme Giraudoux 

que l a  l i b e r t y  e s t  une i l l u s i o n ,  m ais a m e ttre  svir scene des p e rso n ­

nages dou6s d 'une  v ie  autonome d 'u n e  v ^ ra c i t^  d 'e t r e s  v iv a n ts ,  e t  

han t£s p a r  l e s  problem es qu i l e  p r^occupen t; une c e r ta in e  s o i f  d 'a b ­

so lu  dans un monde soumis au compromis.

Comme l e  so u lig n e  Bergson:

S i l e s  personnages que cr£e  l e  p o e te  nous donnent 1 ' im­
p re s s io n  de l a  v i e ,  c 'e s t  q u ' i l s  son t l e  p o e te  lui-m em e, 
l e  p o e te  m u l t ip l iy ,  l e  p o e te  s 'a p p ro fo n d is s a n t lui-meme 
dans un e f f o r t  d * o b se rv a tio n  in t^ r i e u r e  s i  p u is s a n t 
q u ' i l  s a i s i t  l e  v i r t u e l  dans l e  r ^ e l  e t  rep rend  pour en 
f a i r e  une oeuvre com plete , ce que l a  n a tu re  l a i s s a  en 
l u i  a l ' l t a t  d '^ b a u ch e , de sim ple p r o j e t . 2

Au ' r £ e l ' Anouilh met une touche p o ^ tiq u e  ou se cachefllsa sen­

s i b i l i t y  e t  sa v u ln y r a b l l i ty .  En v y r i ta b le  dram aturge i l  s 'e f f a c e  

devant s e s  personnages e t  le u r  l u t t e  c o n tre  l e  d e s t in .  I I  f a i t  

v ib re r  d ev an t nous une corde s e n s ib le .  La p iS ce d 'A nou ilh  e s t  une 

expy rience  on to log ique  p a r  l e  p a r ta g e  a f f e e t i f  des maux des p e rso n ­

nages, de s e s  so u ffra n e e s  avec l e  s p e c ta te u r  q u i l e s  eomprend c a r  i l  

p a rta g e  l e u r  c o n d itio n  humaine dans une oeuvre qu i s 'e n ra c in e  dans 

l e  q u o tid ie n . L 'a u te u r  e s t  non seulem ent l e  n a r r a te u r  de nos v ra ie s  

v ie s  m ais a  tr a v e r s  l e  personnage, i l  nous ra c o n te  l*ychec de l a  

p lu p a r t  de ces v ie s .  L 'i r o n ie  e t  1 'humour fo n t  de ce th y S tre  un

^H enri Bergson, Le R ire . (P a r is :  P .U .F ., 1969), pp» 128-129
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d iv e r t is s e m e n t ,  une s o r te  de com^die qu i met en scene des com£diens

dans p lu s ie u r s  p ieces*

V oici ce que d i t  1 ' au teu r dans l e  Programme de sa  d e rn ie re

p ie c e  Chers Z o iseaux :

Les personnages q u i l 'e n to u r e n t  v o n t s e r v i r  a ra c o n te r  
c e t te  h i s to i r e  rocam bolesque e t  de t r e s  m auvaise q u a l i ty  
-  mais sa  v ra ie  v ie  -  nos v r a ie s  v ie s  -  en o n t - e l l e s  
beauooup p lus?  Dans nos v ra ie s  v ie s  l a  r ig u e u r  e t  l e  
s ty le  l a i s s e n t  souvent a u s s i  a d ^ s i r e r .  Seulem ent au 
th e a tr e  n o tre  P ere  M oliere nous l ' a  a p p r is ,  on p eu t en 
r i r e  * * .  L 'a u te u r  vous l e  so u h a ite  ce s o i r ,  n 'a y  a n t 
eu aucune a u tre  a m b itio n .3

Cependant, dans l e s  p rem ieres p ie c e s  s u r to u t ,  Anouilh a une 

a u tre  ’a m b itio n ';  c e l l e  de m e ttre  su r  scene une r a c e  d 'e t r e s  i n t r a n -  

s ig e a n ts  don t l a  p u re t£  c o n s is te  a r e s t e r  f id e le  a  sa  v £ r i t e  sans 

se l a i s s e r  eontam iner p a r  l e s  ’a u t r e s ' .  Ces personnages on t en com- 

mun l e  meme b eso in  d 'a b s o lu  e t  sem blent e t r e  l e  meme personnage sous 

d iv e rs e s  apparences. D e v ie n n e n t- ils  1*in c a rn a tio n  a l l^ g o r iq u e  du 

theme de l a  p u re t£  ou b ie n  v iv e n t - i l s  ce mythe? L 'a u te u r  r £ u s s i t - i l  

a ren d re  l a  d ra m a tis a t io n  Anouvante e t  v a ri£ e?  C 'e s t  a ces  q u e s tio n s  

que nous nous e f fo rc e ro n s  de r^p o n d re . Q u 'i ls  s o ie n t  sauvage^ r ^ v o l t4 s ,  

ou d^sesp ^ r^s  i l s  ne r e s t e n t  pas moins v r a i s ,  com plexes e t  s u s c i te n t  

l a  tra g & lie  p a r  le u r  in t ra n s ig e a n c e . Comme dans l e s  V raie!#  v ie s  l e s  

personnages se c la s s e n t  en deux c a te g o r ie s  d i s t i n c te s s

3programme de Chers Zoiseaux a l a  Comedie des  Champs E ly s^ es , 
j u i l l e t  1977.
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Kon c h e r i l  y  a deux ra c e s  d 'e t r e s .  Une ra c e  nombreuse, 
f^co n d e , h eu reu se , une g ro sse  p a te  a p ^ t r i r ,  qu i mange 
un s a u c is so n , f a i t  se s  e n fa n ts ,  pousse ses  o u t i l s ,  
compte ses  so u s . Des gens pour v iv r e ,  des gens pour 
to u s  l e s  jo u r s ,  des  gens q u 'o n  n 'im ag ine  pas m orts.
Et p u is  i l  y a l e s  a u t r e s ,  l e s  n o b le s , l e s  h £ ro s .
Ceux q u 'on  im agine t r e s  b ie n  6 ten d u s, p a le s ,  un tro u  
rouge dans l a  t e t e ,  une m inute trio m p h an te .

L’a u te u r  semble g ard er une p r e d i le c t io n  pour l a  ra c e  des 'h e r o s ' , 

pour c e l l e  q u i " a u r a i t  aime l e  bonheur e t  1 'in n o c e n c e , a u r a i t  voulu  

e t r e  l a  f i d e i i t e  e t  l a  f o i . " 5  E t qu i a e te  un jo u r  a l 'a u b e  de sa 

v ie  " e x ig e a n te  e t  pure."®
n

Rien ne p eu t r e c o n c i l i e r  c e t t e  " in s o le n te  r a c e " ' avec 1 'a u t r e .

"S i tu  e t a i s  mon v r a i  p r in c e ,  s i  tu  e t a i s  de ma r a c e ,  comme to u t  s e r a i t

sim ple,"®  d i t  Becket au r o i .  M ais, ce n 'e s t  p o in t  's im p le ',  c a r  l 'u n e

vaque a (s a )  v a i s s e l l e ,  a (son) b a l a i ,  a ( s e s )  £ p lu c h u re s , avec le s
g

a u tre s  de (s a )  r a c e ,"  E t 1 ' a u tre  e s t  de c e l l e  "qui pense to u t  l e  

t e m p s , " D e  l a  ra c e  de ceux q u i ju g e n t e t  qu i d ^ c id e n t ." ^

^ E u ry d ice . p . *4-70.

5mSdSe. p . 396.

6I b id .

?L 'A lo u e t te . p .  109.

^B ecke t. p .  187.

^M^d^e. p . 367.

l ^B ecket. p .  15^ , 

n M tife , p .  371.
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Pour l a  'r a c e  nom breuse' l a  v ie  e s t  dans l e s  g e s te s ,  e l l e  a
Ip

ab d iq u t l ' i d t a l ;  l a  v ie  e s t  une eau qu i e o u le , e n t re  l e s  d o ig ts .

E lle  a perdu sa  r t a l i t t ,  l e  d r o i t  d 'a g i r  se lo n  son im p u ls io n . E lle  

n 'e s t  pas c o n sc ie n te  de sa  d tc h ta n c e . Tandis que l a  race  des 'n o b le s  

g u id te  p a r  une u n i t t  de c a r a c te r e ,  de d is c o u rs  e t  d 'a c t e s ,  deno te sa 

eon fian ce  en elle-m em e. L 'une c h o i s i t  l a  r t v o l t e ,  l 'a u t r e  l a  r t s ig n a  

t i o n  au m aigre bonheur. La p rem iere  i n s i s t e  su r  l a  v ie  in te n s e  ou 

l e  moi sans e n tra v e  s 'a c c o m p lit ,  l a  deuxieme se  r t s ig n e  au m aigre 

bonheur e t  a une c e r ta in e  m ort m orale .

Pour l 'o p t iq u e  t h t a t r a l e  l e  personnage m ediocre seco n d a ire  e s t  

g r o s s i ,  c a r i c a t u r i s t ,  s t y l i s t ,  a f in  de r e p r t s e n te r  des a sp e c ts  secon- 

d a i r e s  du monde, nous f a i r e  r i r e ,  e t  nous f a i r e  a c c td e r  a quelques 

v t r i t t s  qu i to u c h en t l ’hu m an itt.

Les personnages de l a  ra c e  'n o m b reu se ', ne r e s t e n t  pas moins 

v r a i s ,  b ie n  q u 'e x a g t r t s .  U s  r e s s o r te n t  du t h t l t r e  de G uignol. I l s  

ne possed en t n i tm o tio n s n i c o n v ic tio n s  p ro fo n d es . I l s  on t a c c e p tt  

l a  v ie  e t  se so n t r t s i g n t s  a ses compromis. Ces m a rio n n e tte s  t e l s  

l e  P e re , l a  Mere ou l e  Garde r e s t e n t  'v r a i s '  c a r  i l s  r e f l e t e n t  un 

monde p e u p lt  de personnages sans j o i e s ,  n i so u ffra n c e s  p ro fo n d es , 

qu i ne r e f l t c h i s s e n t  p a s ,  g e s t ic u le n t  e t  r t p e t e n t  comme des au to ­

m ates l e s  op in ions d 'a u t r u i .  Selon  C hasta ing  l e  'g u ig n o le sq u e '

A n t i g o n e ,  p .  1 4 1 .
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r6 v e le  l e  drame d ’un monde ou l a  fo n c tio n  d^vore l'hom m e, ou l e

moi du h^ros semble i s o i e  des a u tre s  qu i

se so n t bourgeoisem ent suspendus a des f i c e l l e s  a f in  de 
mener une e x is te n c e  ordonn^e de 'p u p a z z i ',  ou i l s  on t e te  
pendus p a r  des p a tro n s , p a r  des s o ld a t s ,  p a r  1 'a r d e n t ,  e t  
so u b re sa u te n t . . .  S i l e  monde p eu t re ssem b le r a un 
th e a t r e  de m a rio n n e tte s , c 'e s t  que l e  g ib e t  e s t  une des 
v 6 r i t£ s  de ce monde.^3

C e rta in s  personnages m ^diocres l 'a d m e t te n t :  " Je  s u is  f a ib le

. . .  J e  ne peux pas r ^ s i s t e r  a ce qu i me f a i t  p l a i s i r . " ^  D 'au - 

t r e s  in c o n sc ie n ts  de le u r  s p i r i t u a l i t y  promenent l e u r  'b a rc a sse  ro n -  

f l a n t e  a v a c h ie ." l5  A p a r t i r  des ann£es c in q u an te  l e s  personnages 

seco n d a ires  te n d e n t a occuper l e  r 8 le  p r in c ip a l .  C e rta in s  d 'e n t r e  eux, 

in c o n sc ie n ts  de l e u r  d e g ra d a tio n  l 'a c c e p te n t  e t  d ev ien n en t b ru taux  

avec r a f f in e m e n t ,^  d 'a u t r e s  c o n sc ie n ts  d is e n t  avec D 'Anthac "La 

gueu le  p & e de ma la c h e te .  £a ne s 'o u b l ie  p a s . " ^

C 'e s t  a t r a v e r s  l e  personnage du m ediocre des p rem ieres  p ie c e s  

qu 'A nouilh  d e p e in t 1 'u n iv e rs  psycho log ique e t  s o c ia l  de to u s  ceux qu i

^^Maxime C h a s ta in g , " Je a n  A nouilh" C h ron iques d a n s  S s p r i t . m ars 
1947, p .  500.

^C o lom be, p .  290.

l % u rv d ic e . p . 533*

^■^Robert dans l e  Rendez-vous de S e n lis  e s t  lu c id e ,  c 'e s t  un 'p u r '  
m echant. De meme Q rn if le  dans O rn if le . s a t i s f a i t  de sa  b a sse sse  e s t  
corrompu e t  v o u d ra it  corrom pre.

•*~̂Le S c e n a rio . (P a r is ;  La Table Ronde, 1976), p . 136.
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o n t p a e t is 6  avec l a  v ie .  C eux-ci:

F u n c tio n in g  on an alm ost v e g e ta b le  l e v e l  th e  m ediocre a re  
n o t capab le  of a r r iv in g  a t  th e  con c lu sio n  based on ju d g ­
ment; t h e i r  a c t io n s  a re  n o t th e  r e s u l t  of a f r e e  c h o ic e .
They a re  unaware t h a t  beyond th e  common everyday l i f e  
l i e s  th e  h e ro ic  domain based on lu c id  v is io n  and i n t e l ­
l ig e n c e ,  which ta k e s  in to  account a v a s t  amount o f ex­
p e r ie n c e  and s u f f e r in g .  °

S i dans l e s  p rem ieres  p ie c e s  l e s  p a n tin s  a p p a ra is s e n t en g ros 

p la n ,  i l s  s ’e f f a c e n t  a 1*a p p a r i t io n  du h 6 ro s , a f in  de m e ttre  en 

v a le u r  e t  f a i r e  r e s s o r t i r  son in tra n s ig e a n c e  dans des scenes de con­

f r o n ta t io n  qu i m e tten t en r e l i e f  l* id 6 e  d i r e c t r i c e  d*A nouilh: l a

rech e rch e  s p i r i t u e l l e  du h # ro s . Bn fa c e  du m ediocre qu i defend

%  20son bonheur "comme un o s ,"  se  d re s s e  c e lu i  qu i " c r o i t  a l a  lu n e ,"  

e t  comme l e  h£ ros de Rimbaud a s p ir e  a une " jeu n esse  h^roTque, fab u -

le u s e ,  a 6 c r i r e  su r des  f e u i l l e s  d 'o r ." ^ -  L'h^roTsme c o n s is ts  a ne
22  %p as se p r e te r  au je u ,  a a g ir  se lo n  sa  r £ a l i t £  e t  son im pu ls io n .

I I  e s t  tenu  pour c e la  de f a i r e  un ehoix  a f in  de p rouver son a u th e n t i­

c i t y .

Comme le s  y c r iv a in s  de sa  g ^ n ^ ra tio n  S a r t r e ,  Camus e t  Malremx,

L en sk i, S tages  i n  R e b e llio n , (N. J . :  Humanity P re ss , 197^)«
P . 35.

^ A ntigone, p . 188.

^^Le S cy n ario . op . c i t . ,  p .  136.

.R im b a u d ,  Une S aison  en e n f e r ,  "Matin" dan* Oeuvres P oytiques. 
(P aris: Garnier-Flammarion, l9 6 d ) ,  p . 1 3 9 ,   3-----

22M&ye, p .  371.
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Anouilh d£couvre l a  n o tio n  de l ’absurde e t  s 'y  oppose. C’e s t  en se 

e r r a n t  que son personnage se t ro u v e , e t  confirm e son a u th e n t ic i ty .  

Les ’ a u t r e s ' c h o is i s s e n t  de g a rd e r  une forme f ix e  a lo r s  que l e  p e r ­

sonnage hyro lque se s e n t com plexe. Pour a u t ru i  l'homme n 'e s t  q u ’un 

masque p o l i t iq u e  e t  s o c ia l ,  pour l e  h ^ ro s , l e  moi s 'im p o se  e t  d o i t  

c o n fro n te r  sa  v e r i ty  i d y a l i s t e  avec l a  r y a l i t y  d 'a u t r u i .

S a r tr e  i l l u s t r e  l a  p h ilo so p h ie  de son 'engagement* dans p lu -  

s ie u r s  p ie c e s  a t h e s e H o e d e r e r  dans Les Mains s a le s  d i t  "Tu 

veux ychapper a  1 ' in s a n i ty  du monde m ais c 'e s t  im p o ssib le  c a r  tu  

as p r i s  un p a r t i  p o l i t iq u e ."  Dans c e t te  p ie c e  i l  t r a i t e  l e  theme 

de l a  p u re te :

Comme tu  t i e n s  a t a  p u re ty , mon p e t i t  g a rsJ  Comme tu  as 
p eu r de t e  s a l i r  l e s  m ains. Eh b ie n , r e s te  p u r l  A qu i 
c e la  s e r v i r a - t - i l  e t  pourquoi v ie n s - tu  parm i nous? La 
p u re ty , c ’e s t  une idye de f a k i r  e t  de moine. Vous a u t r e s ,  
l e s  i n t e l l e c t u a l s ,  l e s  a n a rc h is te s  b o u rg e o is , vous en 
t i r e z  p r e te x ts  pour ne r i e n  f a i r e .  . . .  Moi, j ’a i  l e s  
mains s a le s  ju sq u 'au x  coudes. . . .  EsjJ.-ce que tu  t 'im a ­
g in es  q u ’on p eu t gouverner innocemment?

Dyja Cryon dans Antigone t e n a i t  l e  meme argum ent:

H  f a u t  q u ' i l  y en a i t  q u i menent l a  barque . . . .  C ro is -  
tu  q u 'o n  a l e  tem ps de f a i r e  l e  r a f f in y ,  de s a v o ir  s ' i l

^ T e l l e s  Les Mains s a l e s . Les Mouches. O reste  e t  Huis C los. 

^ S a r t r e ,  Les Mains s a l e s .  ( P a r is :  G a llim ard , 1 9 ^ 8 ), p .  203.
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f a u t  d i r e  "o u i"  ou "n o n ,"  de se demander s ' i l  ne fau d ra  
pas payer ch er un jo u r  e t  s i  on p o u rra  encore S tr e  homme 
ap res  ? ■5

La nous d ^ c e lo n s  e n t r e  A nouilh e t  l e s  e x i s t e n t i a l i s t e s  d e s  re n ­

c o n t r e s  s u r  l e  p la n  d ’une e e r t a i n e  s e n s i b i l i t y .  L es ’ a u t r e s ' ,  l e s  

'm ^ d io c r e s ',  p eu v en t e t r e  com pares aux 's a l a u d s '  de S a r t r e .  U s  o n t 

r e n iy  l e u r  i d y a l .  P our eux l a  v ie  e s t  une " p e t i t e  ch o se  d u re  q u 'o n  

g r ig n o te  a s s i s  au s o l e i l . "  U s  se c o n fo m e n t  aux l o i s ,  i l s  o n t 

abd iquy  l e u r  l i b e r t y  e t  se  l a i s s e n t  mener p a r  l e s  yvynem ents dans 

une e x is te n c e  ry s ig n y e .  P a r  c o n tr e  l e  h y ro s  u t i l i s e  sa  l i b e r t y ,  

san s  se so u m e ttre  a m ener l a  'b a r q u e '.  " I t ' s  a r e f u s a l  to  l o s e  o n e 's  

p l a s t i c i t y  and become c a u g h t in  th e  'v i s c o s i t y '  o f  th e  b o u rg e o is  

i d e a l s .  H ere a g a in  A nouilh  and th e  e x i s t e n t i a l i s t s  j o i n  h a n d s .

Bn s 'o p p o s a n t  aux a u t r e s ,  l e  h y ro s  s 'a f f i r m e ,  se  c ry e  p a r  son 

c h o ix  au nom de c e t t e  l i b e r t y .  C e tte  o p p o s i t io n  e n t r e  l e s  deux ' r a c e s '  

s e r t  a  f a i r e  r e s s o r t i r  l a  s y p a ra t io n  e t  l a  s o l i t u d e  du  pe rsonnage  

a n o u i lh ie n .  E n tre  l e  'M o i' e t  'A u t r u i ' ,  e n t r e  l e  h y ro s  e t  l e  my~ 

d i o c r e ,  i l  n 'y  a  p o in t  de  c o n ta c t  n i  de  com pryhension , c a r  l ' a u t o r i t y  

d 'a u t r u i  l e  d y ^ o i t .  Au h y ro s  autonome q u i v i t  sa  v y r i t y ,  l ' a u t r e  

' r a c e '  a  l a  f o n c t io n  de t r a n c h e r .  Le h y ro s  oppose s a  r y a l i t y  a  c e lu i  

q u i  fo n c t io n n e  au n iv e a u  d e s  i n s t i n c t s .  La d e s c r ip t i o n  r y a l i s t e  de

^ A n t ig o n e , p .  179*

^ A ntigone, p .  186.

27Leonard P ronko, The World of Jean  A nouilh. (B erkeley : U niv.
of C a l i fo rn ia  P re s s ,  19 6 1 ), p .  73*
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l 'u n  met en  E vidence  l ' i d ^ a l  de 1 'a u t r e ,  e t  i n t e n s i f i e  s e s  s o u f -  

f r a n e e s .

Ce p e rso n n ag e  sem ble a p p liq u e r  l e  them e rom an tique  e t  a n t i ­

s o c ia l  de l a  s i n c £ r i t £  q u i c o n s i s t e  a  orSer une a u t r e  v a le u r  que 

c e l l e  de  l a  r a c e  'com m une'• Comme l e  d i t  l e  h £ ro s  de  l 'u n e  d e s  

p re m ie re s  p ie c e s  d * A n o u ilh , " Je  consens a to u te s  l e s  s a l e t £ s .  Le 

v ic e ,  j a  n 'e s t  r i e n ,  e ' e s t  l a  com ^die q u ’ i l  jo u e  q u i rend  l a  v ie  

e f  f  r a y  a n te .

La p u r e t£  e n  c o n f l i t  avec l a  m ora le  s o c ia l e  chez A nou ilh  s e ra  

so u v en t con^ue comme une f id £ L i t£  a  so i-m em e. La r e v o l t s  du p e rs o n ­

nage sa n s  e r i t e r e  u n iv e r s e l  n 'e s t  q u 'u n e  c r i t i q u e  du monde incom pa­

t i b l e  avec sa  v i s i o n .  B ien  a v a n t l e  p ro c e s  de  Nuremberg l e  p e rs o n ­

nage a n o u ilh ie n  q u e s tio n n e  l a  v a l i d i t y  d e s  l o i s ,  se  demande s i  e l l e s  

so n t conform es avec s e s  p r in c ip e s  e t  sem ble e n  d o u te r .  Son h £ ro s  

a v a n t c e l u i  de  S a r t r e  im p liq u e  q u ' i l  f a u d r a i t  que l a  l o i  e t  l a  con­

v i c t i o n  m o ra le  d e  l ' i n d i v i d u  ne s o ie n t  p a s  en  c o n f l i t  e t  l e  l a i s s e n t  

s e u l  dan s un u n iv e r s  im personnel, sa n s  o r d r e ,  p a r  c o n seq u e n t r ^ d u i t  

a 1 ' i n d i v i d u a l i t y .

L 'o e u v re  p r e n d r a i t  un c a r a c te r e  e x i s t e n t i a l i s t s  dan s l a  m esure 

ou l e  p e rso n n ag e  se  c r e e  constam m ent p a r  son c h o ix ,  c h o i s i t  l a  s o l i ­

tu d e  ou s ' i l  l e  f a u t  l a  m ort a f i n  de  t r a n s c e n d e r  t o u t  com prom is, e t

Z&Y a v a i t  u n  p r i s o n n i e r .  La P e t i t e  I l l u s t r a t i o n ,  (18 m a i, 1935).
P .  33.
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de r o s te r  lo y a l a sa 'r a c e ' e t  a son i d l a l .  Dans l a  mesure a u s s i ,  

ou U  e h o is l t  des va lou rs qui ne sont pas d onnles. Antigone ne fo r -  

mule p o in t de jugements I th iq u e s , e l l e  en terre  son fr e r e  pour des

ra iso n s  e f f e c t iv e s ,  p lu to t  s e n t le s  que r a iso n n ie s , e t  pour affirm er
29son devoir errvers elle-m em e: "Je l e  f a i s  pour m ol." Sa negation

ne repose que sur se s  co n v ic tio n s  p erso n n elle s  auxquelles e l l e  c r o it  

p lu s qu'a l a  j u s t i c e .

S i ,  par son in tran sigean ce  l e  personnage des armies tren te  e t  

quarante p a r a it  p a rfo is  in ad ap tl a 1 ' e x is te n c e , c ' e s t  parce q u ' l l  a 

p la c l  son id la l  s i  haut q u ' i l  ne peut a tte in d re  l e  d eg r l d 'ab so lu  

que son n o i ex ig e  sans se  d lt r u ir e .  n  ne peut q u it te r  1 ' id la l  de 

l'e n fa n c e  sans sombrer dans l e  monde r i a l i s t e  des a d u ltes . Dans l e s  

p ie c e s  a n tlr le u r e s  i l  trouvera une autre a lte r n a tiv e  a e e t t e  a t t i ­

tude.-^®

La c i ta t io n  l a  p lu s s ig n i f ic a t iv e  qui i l lu s t r e  1*in tran sigean ce  

du th la tr e  des armies trente e s t  c e l l e  de Thlrese dans l a  Sauvaee:

WJ 'a u ra l beau tr ic h e r  e t  former l e s  yeux de to u te s  mes fo r c e s  . . .  I I  

y  aura toujours un ch ien  perdu quelque p art qui m'empechera d 'e tr e  

h eu reu se ." ^  Notons pour mieux comprendre c e s  personnages, q u ' i l s  ont 

v in g t  ans, q u ' i l s  son t done presque a d o le sc e n ts , proches encore du monde de

29Antigone,  p . 182.

30voir c e t t e  Itude p . l 6 l .

^ La Sauvage. p . 272.
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l ’en fan e e , d© sa  r ig u e u r ,  qu’ i l s  ch e re h en t 1 ’ ab so lu  dans l a  connaissance  

e t  dans l* u n io n f e t  j e t t e n t  un re g a rd  su r  l e  nonde de l 'a d u l t e *  n o te n t 

se s  im p e rfe c tio n s  e t  d lc id e n t  d e  s 'e n  t e n i r  a  l e u r s  i l u s i o n s ,  e t  

so u v en t, de p r£ f£ re r  l e  monde p u r du n o n -e tre  a  l a  v ie  q u i d ^ t r u i t  

l ' e t r e  e t  son r e v e .  Pour l a  p lu p a r t ,  ces  personnages on t d es  p r is e s  

de  consc ience  e t  t r a v e r s e n t  ce  que l 'o n  p o u r r a i t  a p p e le r  d e s  'c r i s e s  

d 'a b s o l u '•

Par exemple, Antigone ex ig e  to u t de l a  v i e .

Moi, j e  veux to u t  e t  to u t  de  s u i t e  e t  (p e  ce s o i t  e n t i e r , 
ou sans 3a j e  re fu se *  J e  ne veux p as  e t r e  modest©, m oi, 
e t  me c o n te n te r  d 'u n  p e t i t  morceau s i  j ' a i  4t4 b ie n  sage; 
j e  veux e t r e  s tire  d e  to u t  a u jo u rd 'h u i-  e t  que ce  s o i t  
a u s s i beau que quand j ' l t a i s  p e t i te .- ^

S i c e t  S t r e  n 'a  pas  ' t o u t '*  i l  se  consider©  com plice d 'u n e  e x is ­

te n c e  q u ' i l  ju g e  d ish o n o ran te*  La r £ a l i t £  u ltim o  se  tro u v e  au d e la  

d e  l a  r l a l i t t f  o b je c t iv e .  11 a  b e so in  de  c r^ e r  un monde tra n s c e n d e n ta l .

“J e  ne jo u e  p a s ," - ^  r 4 p & te - t - l l  a p e rd re  h a le ln e .  J e  ne veux pas
34

“apprendre a d i r e  o u i , “ e t  r e fu s e  comme M4d£e de se  p re p a re r  “une 

b e l l e  v i e i l l e s e “^  ou de  s '^ p ro u v e r  au c o n ta c t  de  l a  v ie .

Le co n tra s t©  e n tre  l e  h l r o s  e t  ' 1 ' a u tre  race*  e s t  i l l u s t r £  dans

32A ntigone. p .  186.

^^Ronrfo e t  J e a n n e t te ,  p .  34-7.

^ A n tig o n e , p .  177.

35M<Sd6e. p. 349.
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des scenes de c o n fro n ta tio n . Ce so n t deux v o lo n t^ s  q u i s 'o p p o se n t: 

A ntigone-C r^on, l 'A lo u e t te - L 'I n q u i s i t e u r ,  B e c k e t- le  r o i .  Le n o i , 

r e p re s e n ts  l ' a f f e c t i v i t e  de l 'a u t e u r ,  l e  m ediocre c e l l e  d 'a u t r u i .

La d e s c r ip t io n  r e a l i s t s  de l 'u n  met en Evidence l ' i d ^ a l  de 1*a u tre  

e t  i n t e n s i f i e  ses  s o u ffra n c o s . Le h£ros l u t t e  pour accom plir ce 

q u ’i l  c o n s id e rs  sa  fo n c tio n  e t  ne s ’a ff irm e  q u 'e n  b le s s a n t  l e  moi 

a f f e c t i f  ou en 1 • a n la n t i s s a n t . La l u t t e  prend souvent un a sp e c t 

g r a t u i t  e t  absurde lo r s q u ’i l  s ' a g i t  d 'e n t e r r e r  son f r e r e  m algr^ l ' i n -

te r d i c t i o n  de ceux d o n t l e  'm e tie r*  c o n s is ts  a ren d re  l e  monde un peu
36moins absurde m ais r e v e t  un a sp e c t sublim e lo r s q u ’i l  s ' a g i t  de sauver 

l a  F r a n c e ^  ou l 'h o n n e u r  de Dieu.-^®

Ces e t r e s  h ^ ro lq u es  on t en commun l a  f i d ^ l i t e  a eux-memes, a l e u r  

f o i ,  r e f l e t  d'eux-m em es. U s  von t au b ou t de l e u r  d e s t in  pouss£s 

p a r  l e u r  im pu ls ion . U s  s ’opposent aux a u t re s  eonvaincus q u ' i l  n 'e s t  

p o in t  n ^ c e s sa ire  d 'e t r e  lo g iq u e i " H  f a u t  seulem ent f a i r s ,  ab su rd e- 

m ent, ce d on t on a charg£ ju sq u 'a u  b o u t . " ^  Dans B ecket l ’a u te u r  

r £ d u i t  l e  c o n f l i t  p o l i t iq u e  e n tre  Becket e t  l e  r o i ,  e t  a m p lif ie  l e  

c o n f l i t  i n t£ r ie u r  e n t r e  deux v o lo n t^ s  qu i s 'a f f r o n t e n t .  Dans A ntigone.

^^Par exem ple, Antigone dans A ntigone.

37jeanne dans l ' A lo u e tte .
38

B ecket dans B ecket.

39secket. p. 273*



i l  ne d e b a t p o in t  l e  c o n f l i t  r e l ig ie u x  de l a  p ie c e  de Sophocle mais 

soumet l ' i n t e g r i t e  du n o i aux l o i s  r e l a t i v e s  e t  hum aines. Dans 

l ' A lo u e tte . i l  m ontre l 'i s o le m e n t  de Jeanne; meme l a  fo u le  q u i l a  

s u i t  a 1 'h e u re  du triom phe l'ab an d o n n e  au moment de l a  d £ f a i t e .  

L 'a u te u r  a m p lif ie  l 'a n t in o m ie  e n t r e  deux vo ix  c o n t ra d ic to i r e s ;  l 'u n e  

penchan t v e rs  1 'a b s o lu ,  l 'a u t r e  v e rs  l e  r e l a t i f , l 'u n e  c r o i t  a l a  v ie  

in te n s e  e t  p u re  ou r ie n  n 'e n tr a v e  1 '^p anou issem en t, l 'a u t r e  d ^ s i r e r a i t  

l a  p le n itu d e  a l 'a u b e  de l a  v ie  m ais s ' e s t  r^ s ig n ^ e  a un bonheur 

r ^ a l i s t e .  La " s a le  t e te ," * ^  l a  "dure t e t e " ^  ou " f o l l e  t e t e " ^  du

h^ros sym bol!sen t le u r  in tra n s ig e a n c e . Parmi l e s  nombreuses c i t a t i o n s ,  

une se u le  d 'A n tig o n e  s u f f i t  pour t^m oigner l e  b e so in  d 'a b s o lu  ohez

ces  personnages: " s i  on se  l e v a i t  comme c e la  to u s  l e s  m a tin s , ce
* % 43s e r a i t  a u s s i  b eau , d 'e t r e  l a  p rem iere  f i l l e  d e h o rs ."

Le t r a i t  l e  p lu s  f ra p p a n t dans c e t t e  c o n fro n ta tio n  e s t  l a  nega­

t io n  du h ^ ro s . La n eg a tio n  a ff irm e  sa  l i b e r t y ,  l e  p la c e  au d essus 

du commun c a r  ne cede pas a ses  o b ju rg a tio n s . D ire  'o u i '  ^ q u iv au t a 

une dem ission  devan t 1 ' i d e a l ,  une m ort m orale ou l a  p e r te  de son 

i n f i n i t e  s p i r i t u e l l e :

4 0B ecket. p .  275.

^ A ntigone, p .  135.

^ L ' A lo u e tte . p .  *J-2.

43Antigone. p. 135.
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Moi, j e  n 'a i  pas d i t  o u i. Q u 'e s t-c e  que vous vou lez  que 
j a  me fa s s e  a m oi, v o tre  p o l i t iq u e ,  v o tre  n £ c e s s i t£ ,  vos 
pauvres h i s to i r e s ?  Moi, j e  peux d i r e  non encore a to u t  
ce que j e  n 'a im e p a s , e t  j e  s u is  s e u le  ju g e . E t vous, 
avec v o tre  couronne, avec vos g a rd e s , avec v o tre  a t t i r a i l ,  
vous pouyez seulem ent me f a i r e  m ourir p a rce  que vous avez 
d i t  o u i/* 4

A insi l e  r 8 le  du h£ros e o n s is te  a d i r e  r non ' au r o u i ' de l ' a u t r e  

e t  comme l e  so u lig n e  G in e s tie r  "chacun de S6S e f f o r t s  p u r i f i e  l a  no­

t i o n  du d e s t in  pour le q u e l  i l  m e u r t ." ^  Pour ce personnage l a  l a i -  

d eu r du monde ne c o n n a it pas de b o rn es , son h£roYsme n 'e n  c o n n a lt

pas non p lu s .  Le 'n o n ' du h£ros monte d 'u n  to n  a chaque d^couverte  

46du l a i d  e t  son an a re h ie  g ra v i te  au to u r du r e fu s  to u jo u rs  a n t i - i n t e l  

l e c t u a l i s t e :  "Moi j e  ne veux pas com prendre."^? I l s  sem blent tous

d i r e  avec Warwick dans 1 'A lo u e tte : "Ces i n t e l l e c t u e l s  so n t ce que
4g

je  d e te s te  l e  p lu s  au monde."

Mon d i t  Jeanne a l 'I n q u i s i t e u r :

Ce que j ' a i  f a i t ,  c ’e s t  a moi. Personne ne p e u t me l e  
re p re n d re  e t  j e  ne l e  r e n ie  p a s . Tout ce que vous pou- 
v ez , c 'e s t  me t u e r ,  f a i r e  c r i e r ,  n 'im p o rte  quoi sous l a

^ A ntigone. p . 132.

^^Paul G in e s t ie r ,  Le T heatre  Contemporain dans l e  monde. op. c i t  
P . 72.

46"Tout e s t  l a i d  d is e n t  p lu s ie u r s  perso n n ag es. Antigone dans 
A ntigone. p .  189» Eurydiee dans E u rvd lce . p .  413 . Jean n e te  dans 
Romeo e t  J e a n n e t te , p .  3^7*

^ A ntigone. p . 142.

^^L*Alouette. p .  129.
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t o r t u r e . ,  m ais me f a i r e  d i r e  o u i ,  e e la  vous ne l e  pou-
vez p a s > 9

L’a u tre  p e u t ’co g n er ' d u r ,  c 'e s t  son d r o i t ,  l e  h£ ros d o i t  

c o n tin u e r  a o r o i r e e t  a d i r e  non.-*®

On re tro u v e  chez B ecket l a  raeme a t t i t u d e  v i s  a v i s  du r o i :

" J 'a i  a vous r ^ s i s t e r  de to u te s  mes f o r c e s ,  quand vous b a rre z  

c o n tre  l e  v e n t ." ^ -

Cet e t r e  v o i t  l e  n£an t cach£ sous 1 ' i l l u s i o n  e t  a l e  courage de 

r e f u s e r  ce  q u i l u i  p a r a l t  in a c c e p ta b le .  " Je  ne s a u ra i  s e r v i r  Dieu 

e t  v o u s,nJ d i t - i l  au r o i .  U s  p o u rsu iv e n t l e u r  re v e  to u t  absurde 

q u ' i l  e s t , - ^  So i t  p a r  e s th ^ tism e : " J 'a im e  au moins une ch o se , e t

c e la  j ’en s u is  s t ir .  B ien f a i r e  ce que j ' a i  a f a i r e ;  s o i t  p a r  

s in c £ r i t£ ,  c a r  c e lu i  q u i se  cherche avec s in c £ r i t£  ne se  ressem b le

55p lu s ;  s o i t  p a r  sen tim en t d ' i n s a t i s f a c t i o n  que nous re tro u v o n s  

chez A ntigone, c a r  e l l e  e t  ceux de sa  ra c e  d i s e n t :  "Nous sommes

de ceux q u i p o sen t des q u e s tio n s  ju sq u 'a u  b o u t. J u s q u 'a  ce  q u ' i l

49l 'A lo u e t te . p .  109.

^^ Ib id . . p .  87 . R ien que dans l e  volume des  P ie c e s  n o i r e s .  nous 
re tro u v o n s  l a  n e g a tio n  aux p ag es: 4 9 , 78 , 1 11 , 11? ,  1^3 e t  235•

^•B ecke t. p .  271.

52I b i d . . p . a 9 .

53I b i d . . p .  273.

^ I b l d . . p . 178 .

55Ibid.. p. 273.
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ne r e s t e  v ra im en t p lu s  l a  p e t i t e  chance d 'e s p o i r  v iv a n te ,  l a  p lu s  

p e t i t e  chance d 'e s p o i r  a S tr a n g le r .  Nous sommes de ceux q u i l u i  

s a u te n t  d essu s  quand nous l e  re n c o n tro n s , v o tr e  e s p o i r ,  v o tr e  cher 

e s p o i r ,  v o tr e  s a le  e s p o ir !

Dans des p ie c e s  t e l l e s  que Mfel^e l a  n e g a tio n  p e u t nous p a r a i t r e  

sonm aire ou f o r m a l is t s :  Med6e ne v e u t pas  apprendre  a d i r e  ou i pour

ne p lu s  en ten d re  sa  ' h a i n e ' . ^ ?  Son m obile ne r e s t e  p as  moins 1 ' ex­

p re s s io n  de son d £ s i r  pour un im p o ssib le  absolu* S i l e s  cau ses  so n t 

d i f f e r e n te s  chez ses  personnages l e s  e f f e t s  so n t s im i la i r e s ;  l e  

v o lo n ta rism e  s 'a f f r o n t s  avec un negativ ism e  g r a t u i t  q u i exprim e l e s  

a sp e c ts  tra g iq u e s  e t  ab su rd es  de 1 'e x is te n c e  ou **11 n 'y  a r i e n  a
CQ

f a i r e . " - 7̂  U s  se  re n d e n t compte que le u r  "non" l e u r  eo tfte ra  l a  v ie

m ais c e la  ne l e s  emp&che pas  de l u t t e r  a f in  de  r e f u s e r  l e  compromis*

A u tru i v o u d ra it  a s s u j e t t i r  l e  h£ ros a l a  dom ination  d e  l ' l d l e ,  in -

hum aine, o rgan ises*  a b s t r a i t e  e t  fo rm e lle :

I I  fa u d ra  que nous ap p ren io n s , . . .  a f a i r e  d i r e  "o u i"  a 
l'hom m e. Tant q u ' i l  r e s t e r a  un homme q u i ne s e r a  pas 
b r i s £ ,  l ' l d ^ e ,  meme s i  e l l e  domine e t  b ro ie  to u t  l e  r e s t e
du monde, s e ra  en danger de p 6 r i r .5 9

C e tte  Id£e p o u r r a i t  e t r e  l e  n ean t de l a  v ie  auquel l e  h ^ ro s  donne un

^ A ntigone* p . 188 .

57Med6e. p .  362.

^ B e c k e t . p .  273*

^ C 'e s t  l ' I n q u i s i t e u r  q u i p a r le  dans L 'A lo u e t te .  p .  109 .
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sens en se  c o n s tru is a n t  une image id ^ a le  de son moi* Pour * 1 'au tre*

c * e s t  une ' i l l u s i o n * • Pour l e  h£ ro s  c ’e s t  une v is io n  id £ a le  imbue

de r £ a l i t £  c a r  e l l e  re p r^ se n te  l e  v e r i t a b le  moi, l e  seu l v r a i .

Le ou i des m ^diocres sous forme de sag esse  cache l a  la c h e t£ .  Le

non du h£ros n 'e s t  q u 'u n  r e fu s  du mensonge e t  de 1 ' in d i f f e r e n c e .  S i

l a  sag esse  d 'a u t r u i  c o n s is te  a  £ to u f fe r  son a s p i r a t io n  e t  a l e  r^ s ig n e r

a l a  m e d io c r ite  du bonheur, i l  r£pond:

Vous me d^goiltez to u s  avec v o tre  bonheur, avec v o tre  v ie  
q u * il  f a u t  aim er co-flte que coQte . . .  E t c e t t e  p e t i t e  
chance pour to u s  l e s  jo u rs  s i  l 'o n  n 'e s t  pas t ro p  e x ig e a n t.

E t c e t t e  n e g a tio n  comme l e  so u lig n e  G. Marcel p e u t r e v e t i r  une

c e r ta in e  g randeur:

S i C rlon a r a is o n ,  c ' e s t  p e u t - e t r e  l a  ju s tem en t sa  f a i -  
b le s s e ,  c a r  nous sommes je t£ s  dans un monde ou a v o ir  
r a is o n  ne s ig n i f i e  p e u t - e t r e  r i e n ,  e t  ou l a  nob lesse  
p o u r r a i t  b ie n  e t r e  du c o t£  des e t r e s  absurdes e t  in -  
t r a i t a b l e s  qu i se r e f u s e n t  a jo u e r  l e  je u  d^shonoran t 
de l 'e x i s t e n c e  a s s a g ie .

A ' l 'e x i s t e n c e  a s s a g ie ' m oralem ent d im inu^e, ces  e t r e s  p r^ fe re n t  

l a  m ort. La m ort p re se rv e  l e u r  v is io n  in t^ r i e u r e  q u i axige un monde 

a l a  mesure de l e u r  id ^ a l ,  o& to u t  s o i t  n e t  e t  t r a n s p a re n t .  I l s  

v e u le n t m a in te n ir  i n t a c t  ce q u ' i l s  on t £prouv£ a 1 'au b e  de l a  v ie ;  l a  

n o tio n  de b eau t£  e t  de l 'a b s o l u ,  e t  e t r e  s tirs  comme l e  d i t  A ntigone,

^ A n tig o n e , p .  188*

^ -G ab rie l M arcel, ”De Je z a b e l a M£d5e," l a  ^ g v u e^d e^ P aris , I*VI, 
ju in  19^9, p .  107 .
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"de to u t  a u jo u rd ’hu i e t  que ce s o i t  a u s s i  beau que quand j ’^ ta i s
62 A 'ip e t i t e  -  ou m o u rir ."  Comme l a  v ie  ne prom et q u 'u n  " s a le  e s p o i r , " DJ

l e  h£ ros ex erce  sa  l i b e r t y  en tra n sc e n d a n t sa  m ort: "Je  vous p a r le

do tro p  lo in  m a in ten an t, d ’un royaume ou vous ne pouvez p lu s  e n t r e r
6*4.

avec vos r id e s ,  v o tre  sa g e sse , v o tre  v e n tre * "

La n eg a tio n  s '^ te n d  a l a  v ie .  Dans 1 'A lo u e tte  Jeanne d i t :  "Je 

ne veux pas l e  v iv r e ,  v o tre  tem ps, e t  r e fu s e  de d e v e n ir  comme le s

a u t r e s .  Sa s o i f  d ’abso lu  ne p e u t e t r e  a t t e i n t e  que dans l a  m o r t ,^  

z e n i th  de p u re t4 . Grace a l a  m ort son h i s t o i r e  f i n i t  b ie n : "Ce

n ’e s t  pas dans sa  m isere de bS te  traq u ^e  a Rouen, c ’e s t  l ’a lo u e t te  

en p le in  c i e l  • • ," ^ 7 C’e s t  1 ’unique is s u e  qu i empeche l e  h£ros 

de v iv re  a m o iti£  ou d ’ a l i^ n e r  sa  l ib e r ty #  Comme i l  ex ig e  l a  p e r ­

f e c t io n ,  i l  c h o i s i t  l a  m ort a l a  m esqu inerie  d ’une v ie  de compromis, 

a l ’o b lis sa n c e  aux l o i s  d ’a u t r u i .

Nous trouvons l a  cause de ce pessim ism e d*Anouilh dans un a r t i c l e

^ 'A ntigone. p . 188.

63I b id .

^ I b i d . . p .  187.

65L *A louette . p . 131 .

^^Dans p lu s ie u r s  p ie c e s  1*abso lu  ne se tro u v e  que dans l a  m ort; 
p a r  exem ple: L *A louette . A ntigone. Romlo e t  J e a n n e t te .  M£d£e. E urvdice
e t  B ecke t.

67L*Alouette. p. 139.



£ e r i t  d u ra n t 1*occupa tion  a l a  s u i te  de l a  m ort de son ami B ras illa ch .^ ®  

Cet Episode 1 ' encourage a a l l e r  dans l a  d i r e c t io n  de son tem peram ent, 

a a t ta q u e r  l ’aec ep tio n  lach e  des i n j u s t i c e s ,  l e s  com prom issions, l e s  

m e sq u in e rie s . Pour l a  prem iere f o i s  i l  e n t r e p r e n a i t  des demarches 

avec nai’v e te  e t  bonne v o lo n te , e t  e l l e s  e ch o u a ien tj l e s  amis se d £ ro - 

b a ie n ts

Tout c e la  e s t  l o i n  -  e t  to u t  p r e s .  Le jeune homme Anouilh 
que j ' e t a i s  r e s t e ,  ju s q u 'e n  19^5* e s t  p a r t i  un m a tin , mal 
a s su re  ( i l  y  a v a i t  de quoi en ces  temps d * im p o stu re s ) , mais 
du p ied  gauche, pour a l l e r  r e c u e i l l i r  l e s  s ig n a tu re s  de 
ses  c o n fre re s  pour B r a s i l la c h .  I I  a f a i t  du p o r te  a p o r te  
pendan t h u i t  jo u rs  e t  i l  e s t  revenu v ieu x  chez l u i  -  comme 
dans un con te  de Grimm.

Cet ep isode ex p liq u e  en p a r t i e  l e  pessim ism e de l 'a u t e u r  envers 

l a  v i e .  Pour l e s  h e ro s  des annees q u a ran te  v iv re  correspond  a un 

a v ilis se m e n t e t  mene a to u te s  s o r te s  de co n cessio n s  envers soi-meme 

e t  a u t r u i :

Ce n 'e s t  pas l a  m ort qu i s o u i l l e  . . .  c 'e s t  l a  v ie  q u i 1 ' 
a u r a i t  sans dou te  tu e  comme l e s  a u t r e s .  L'homme a l a  
s e n te n c e , c ro y a n t l e  supprim er, l ' a  p r£ se rv £ . Quels que 
s o ie n t  l e s  mots d o n t i l  se  g r i s e ,  Cr£on joue  to u jo u rs  
p e rd a n t.7 0

C elu i qu i s igne  l a  sen tence  de m ort de B r a s i l la c h ,  ou c e lu i  qu i

^ B r a s i l l a c h  a S t S  condamn^ p a r  ceux q u i se v en g ea ien t des c o l l a -  
b o ra te u rs  e t  des  hommes de P ^ ta in .  C e tte  m ort, e t  1*occupa tion  sem blent 
a v o ir  aocentu£ l e  pessim ism e inn£ de l 'a u t e u r .

^ J e a n  A nouilh, " B ra s i l la c h ,"  Texte p u b lic  p a r  P . Vandromme, 
op. c i t . ,  p .  176.
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se  re s ig n s  au com pris joue  to u jo u rs  p e rd a n t . Ces personnages eom- 

mencent l e u r  " p u tr^ f  a c tio n  e t  prom inent l e u r  cadavre g lo r ie u x  e t  

b ru y a n t ." C elu i qu i reg a rd e  l a  m ort en fa c e  r e s t e  "debout e t  

i n t a c t . " 7^

Ce qu i p recede  j e t t e  une lu m iere  su r  l e  m o tif  q u i pousse Antigone 

a c h o is i r  l a  m ort: l a  m ort l a  p re se rv e  de l a  con tam ination  ou de l a

p u tr e f a c t io n .  Le m ediocre s ig n e  son ’d e c re t  de m ort* , l o r s q u ' i l  r e ­

nonce a son id e a l .  Le h e ro s  c l o ^ r e  dans son exigence n 'a s s o u v i t  sa  

s o if  de l ' i d e a l  que dans 1 *an ea n tissem e n t, l 'u l t im e  p u re te  du non-

e t r e :  "• .  . l a  m ort e s t  b e l l e ,  e l l e  t 'o f f r e  une E urydice in ta c t# *
72une E urydice au v r a i  v isa g e  que l a  v ie  ne t ’a u r a i t  jam ais donnee ,"

73d i t  M. H en ri. Dans l a  m ort to u t  " re d e v ie n t p u r , lum ineux, l im p id e ."

E lle  r e s ta u r e  a  Orphee " l 'E u ry d ic e  de l a  p rem iere  f o i s ,  e te rn e lle m e n t

74sem blable a e lle-m em e." P a r fo is  l ' i n t r i n s ig e a n c e  mene l e  h ero s

v e rs  l a  m ort env ers  e t  c o n tre  to u s ,  y com pris p a r fo is  envers l u i -
.  75meme.

^ J e a n  A nouilh , " B r a s i l l a c h ."  Texte p u b lie  p a r  P . Vandroiraa#, op. 
c i t . , p . 176.

72
E u ry d ice . p .  533*

73I b i d . . p .  53^.

74I b i d . . p .  .533.

73P ar exemple dans A ntigone. Antigone d i t :  "Je  ne s a is  pas p o u r-
quoi j e  m eurs,"  p .  202.
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Sur l e  th&me de l a  m o rt se  g r e f f e  c e lu i  d e  l a  v i e .  Le p e rso n ­

nage q u i c h o i s i t  de v iv r e  e s t  de l a  'r a c e *  q u i se  p o se  d e s  q u e s tio n s

" ju s q u 'a  ce q u ' i l  ne r e s t e  v ra im e n t p lu s  l a  p lu s  p e t i t e  chance  c 'e s -

76p o i r  v iv a n t e ."  I I  se  demande a  q u o i bon l a  v i e ,  p o u rq u o i v iv r e  l a  

v ie ?  Que f a i r e  p o u r l u i  donner un sens?  Nous avons vu  que so u v en t 

i l  c o n s id e re  l a  v ie  comme une im passe q u * i l  r e f u s e  de s a u te r  e t  

q u * i l  ne t r o u v e i i n t ^ r e t  q u 'a  son m oi, C 'e s t  l e  moi q u i  p r e s e rv e  

e t  donne un sen s  a s a  v i e .  Mais ce  moi d o i t  f a i r e  q u e lq u e  chose 

p o u r que l e s  a u t r e s  c r o i e n t  a son  e x is t e n c e .  Nous savons que pour 

P ro u s t  l ' a r t  sauve l ' a r t i s t e  du d ^ s e s p o i r ;  p o u r C lau d e l l a  p r i e r e  

sauve l e  f i d e l e ,  po u r G iraudoux 1* im a g in a tio n  ou l a  f a n t a i s i e .  Pour 

A nouilh  c ' e s t  1 M c r i tu r e  q u i  e x o rc is e  l e  mal d e  v i v r e .  P o u r l a  p lu p a r t  

de  s e s  p e rso n n a g e s  de  l a  p re m ie re  5 ta p e  c ' e s t  l a  f i d £ l i t £  au  M oi.

C et e t r e  se  d & f in i t ,  s 'a c h e m in e  v e r s  1 'e s s e n c e  de soi-m em e. Sa f o r c e  

p r o v ie n t  d 'u n e  p r i s e  de  c o n sc ie n c e  q u i l u i  in d iq u e  l e  c h o ix :  r e j e t e r

l a  v i e  ou l a  f a c i l i t y .

La v i s io n  de l a  v ie  de ce p e rso n n a g e  e s t  a u s s i  com plexe que l a

v i e  mSlne. Dans e e r t a i n e s  p ie c e s  i l  c o n s id e re  l a  v ie  comme une "com edie

77l ^ g e r e , "  d a n s  d 'a u t r e s  p ie c e s  l a  v i e  e s t  v^cue "comme on d a n s e , en

^ A n t ig o n e . p .  188 . 

^ Q r n i f l e .  p .  30^ •
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m u sique , su r  d e s  p a s  r £ g l6 s  e t  avec g r a c e .” Dans l e s  P ie c e s  G r in y a n te s , 

e l l e  d e v ie n t  'g r i n c a n t e ' :  "La v ie  ne v a u t  jam a is  l a  p e in e  q u 'o n  se

donne p o u r  e l l e , " 7 9  c a r  «on n * e s t  jam a is  v ra im e n t h e u re u x ." 8^ Souven t 

comme l e  d i t  l e  g ^ n l r a l  d e  l a  V a lse  d es  T o re a d o rs t "La v i e  e s t  un 

lo n g  d e je u n e r  de  f a m i l l e  » ennuyeux, comme to u s  l e s  d e je u n e rs  de 

f a m i l l e ,  m ais n ^ c e s s a i r e . " ^

Dans l e s  P ie c e s  n o i r e s  l e  h £ ro s  v o i t  l a  v ie  sous l 'o p t i q u e  

S h a k e s p e a r ie n n e , "A t a l e  to ld  by an i d i o t . "  L ' i n t u i t i o n  q u i gouverne 

l e s  p re m ie re s  p ie c e s  s u r t o u t  d e n o te , que l a  v ie  n 'o f f r e  que c o rru p ­

t i o n .  Dans E u ry d ic e . Orph^e l a  c o n s id e re  comme une " p i t r e r i e j '  un 

’to i lo "  d o n t 1 ' a b s u r d i ty  l e  f r a p p e :  " J e  t '^ c o u t e  p a r l e r  du menu,
QO

du p r ix  f i x e ,  j e  me couche e t  me r e le v e  l e  le n d e m a in ."

P our c e s  p e rso n n a g e s  "M ourir ce n ’e s t  r i e n  . . .  v i v r e .  C 'e s t  

m oins d r o le  e t  c ' e s t  p lu s  lo n g ."  La v i e  e s t  non seu lem en t p lu s  

• lo n g u e ' m ais e l l e  im pose d e s  c o n d it io n s  c o n t r a i r e s  aux d £ s i r s  du

^^La R £ p £ t i t io n .  p .  ^ 7 1 .

^ O r n i f l e . p .  222.

80I b i d . . p .  223 .

^~La V alse  d e s  T o r la d o r s .  p .  153*

^^E u ry d ic e . p .  533»

88I b i d . . p .  396.

8\o m |o _  e t  J e a n n e t t e , p .  311•
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h £ ro s  e t  p rovoque d e s  d i f f i c u l t ^  q u i l '^ p o u v a n te n t :  dan s 1 'H erm ir.e .

c ' e s t  l e  manque d * a rg e n t ,  dan s l a  S au v aee . E u ry d ice  e t  Rom^o e t  J e a n -  

n e t t e ,  c ' e s t  l e  p o id s  du p a s s£  q u i  l e s  I c r a s e .  Dans A ntigone c ' e s t  

l 'a n g o i s s e  f a c e  a  l ' a v e n i r .  P our t o u s ,  l '6 p o u v a n te  de  l a  v i e  " c 'e s t

de  r e t r o u v e r  l a  f a d e u r ,  l a  m o lle s s e  de  v i s a g e s  d e  q u in ze  an s  e a r i -

85c a tu r 6 e s  m ais i n t a c t s  sous c e s  b a r b e s ,  • • .  c e s  a i r s  d ig n e s ."  Comme

l e  so u lig n e  G uicharnaud, l a  v ie  semble e t r e :

a m achine f o r  c o r r u p t in g  man, pow ering  h im , k e e p in g  him 
from  b e in g  a  man. H is d ra m a tic  h e ro  i s  he  who i s  
c o n sc io u s  o f  th e  s i t u a t i o n ,  c a u g h t be tw een  o b l ig a to r y  
d e g ra d a t io n  of l i f e  and a w i l l  to  e sca p e  from  i t .
( . . . )  H is d i g n i t y  l i e s  i n  a b s o lu te  n e g a tio n .^ ®

I I  e s t  c o n s c ie n t  de  c e t t e  'm ach in e  a c o r ro m p re '.  " D ite s  a q u i

d e v r a - t - e U e  m e n t i r ,  a q u i  so u r i r e ,  a q u i se  v e n d re  en  d ^ to u rn a n t  l e
87

r e g a rd ? "  demande A n tig o n e . La v i e  com porte un 61£ment a b s u rd e , e l l e

88" s 'o b s t i n e  e t  se  cram ponne comme une p a u v re ."  Pour c e la  l e  re g a rd  

d 'O rp h ^ e  f a c e  a l a  v ie  p a r a l t  e m p re in t d 'u n  s e n tim e n t t r a g iq u e :

"Nous a l lo n s  e t r e  malheureux."® ^ La v ie  e s t  " f a i t e  de p ie c e s  de 

deux s o u s a v e c  une fo r tu n e  pour qu i s a i t  l e s  am asser. Mais l e

^ G u ic h a rn a u d , Modern F rench  T h e a te r , p .  123 . 

8 ? A ntigone, p .  166 .

^ E u ry d ice . p .  ^ 8 6 .

^9 jb id » .  p .  4 0 9 .

^ ^A rdele . p .  53*
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h £ ro s  ne condescend p o in t  a l e s  ’ a m a sse r’ , c a r  i l  t ro u v e  l a  v ie  "une

c o m p ta b i l i t^  h a r a s s a n te ." 9 '*'

Dans l e s  P ie c e s  r o s e s , sous d e s  d e h o rs  de  com&lie l ^ g e r e  nous

re tro u v o n s  l e s  5 l& nen ts  du drame d e s  P ie c e s  n o i r e s * Le pe rsonnage

£prouve l* e n n u i  e t  l e  d ^ s e s p o i r .  Dans l e  3 a l  d e s  V o le u rs . Lady Hurf

" s ’ e n n u ie  comme une t a p i s s e r i e , " 9^ e t  jo u e  l a  com&iie a f i n  d ’o u b l ie r

q u ’e l l e  a  r a t £  sa  v i e :

I I  n 'y  a que p o u r ceux q u i l ’ o n t jo u £  avec to u te  l e u r  
je u n e s s e  que l a  com&lie e s t  r ^ u s s i e ,  e t  e n c o re  p a rc e  
q u ’ i i s  jo u a i e n t  l e u r  j e u n e s s e ,  ce  q u i r ^ u s s i t  t o u jo u r s ,
I l s  ne se  s o n t  meme p as  a p e rg u s  de l a  c o m £ d i e , 9 3

De meme d an s  l e  R endez-vous de S e n l i s .  George comme to u s  l e s  p e r -

sonnages h ^ ro lq u e s  e s t  e x ig e a n t ,9^  m ais i l  a  a p p r i s :

q u ’on commence p a r  v o u lo i r  m oins d ’une v ie  de b o n h e u r, 
p u is  on apprend  que q u e lq u e s  ann^es v o l t e s ,  c * e s t  d £ ja  
une g rande  chance  • • • • A p res , on a c e e p te  d e  s e  c o n - 
t e n t e r  d ’un s o i r  . . .  S t  p u is  a p r e s ,  t o u t  d ’un coup , 
i l  ne r e s t e  p lu s  que c in q  m in u te s , e t  on a r r i v e  a  t ro u v e r  
que c ’ e s t  une o a s i s  i n f i n i e ,  c in q  m in u tes  d e  b o n h e u r . ^5

L es P ie c e s  r o s e s  se  te rm in e n t  s u r  c e s  " c in q  m in u te s"  de  bon­

h e u r ,  C eci nous ram ene a une p h ra s e  deS chopenhauer: "Comedy m ust 

alw ays d ro p  th e  c u r t a i n  s w i f t l y  a t  th e  moment o f jo y ,  so t h a t  no one

9^Rom£o e t  J e a n n e t t e , p .  265,

9^Le B al d e s  V o le u rs .  p .  h 3 ,

93I b i d . .  p .  130
Q /lLe Rendez-vous de Senlis. p. 235*
95Ibid.. p. 235.
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Q f.
may see  what comes a f te r ."  Ce pessimisme se m aintient jusque dans 

ses  d ern ieres p ie c e s .  Dans Le Scenario . d'Anthac eonclut "La v ie  

n'a  pas de forme. On d ia logue en p e t i t  negre, on ra te  presque tou­

jours son en tree  e t  l e  denouement e s t  b a c ie ." ^  Dans sa dern iere  

p iece  Chers Zolseaux l e  chef d i t  d ’un ton accabl£: "Le monde e s t

encore p lu s la id  que je  ne l e  p en sa ls . Et pourtant je  v o is  tou t

4 1,98en n o ir ."

L’opinion que l e  personnage se f a i t  de l a  so c i£ t£  e s t  6 g a le -  

ment p e ss im is ts . S ' i l  considere l a  v ie  comme une impasse q u ' i l  

refu se  p a r fo is  de sa u te r , i l  con sid ers l a  s o c ie ty  s u p e r f ic ie l le  e t  

p le in e  de ' s a le t ^ s ' .  L 'auteur c r it iq u e  l 'h y p o c r is ie  de l a  morale 

s o c ia l s ,  e t  un c e r ta in  genre de v ie :  1 ' amour de 1 ' argent e t  l a  f o l i e

de v o u lo ir  jo u ir  a to u t p r ix  des r lc h e s s e s . Comme Rousseau, i l  

semble cro ire  que l e  'Moi* e s t  bon mais que l a  s o c i£ t 6  eorrompt. Le 

personnage des prem ieres p ie c e s ,  comme c e lu i  de l a  Nouvelle H ^lolse 

asp ire  a 1 ' 4thique du bon sauvage qui n 'a  pas 4t4 contam inl par la  

s o c i£ t£ .

Dans Y a v a lt un p r lso n n ler . Anouilh p lace l e  personnage dans une s i ­

tu a tio n  l im it s  sans aucune vraisem blance mais avec un theme: con traster

9 6 c it*  par Pronko, op. e i t . ,  p . 167.

9?Le Scenario , op. e i t . ,  p . 16 .

9^Chers Zolseaux. op. c i t . ,  p . 171.
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son  in t r a n s ig e a n c e  avec l a  s t £ r i l i t £  de  l a  s o c i6 t£  b o u rg e o is e .  Apres

q u in z e  ans de  b ag n e , Ludovic r e to u r n e  dans s a  f a m i l l e  q u i 1*a tte n d

s u r  un  n a v i r e .  H  l u t t e  s e u l  c o n tr e  l a  s o c i £ t l  q u i  e x ig e  q u ' i l  r £ -

i n te g r e  d e s  c a d re s  d e v e n u s , p ou r l u i ,  t r o p  6 t r o i t s :

I I  f a u t  que j e  jo u e  mon r 8 l e  d an s  c e t t e  f a r c e  • • •
A q u i  d o i s - j e  me v en d re?  Qui d o i s - j e  tro m p er?  Q u e lle  
s a l e t ^ s  f a u t - i l  que j e  f a s s e  sc ru p u le u se m en t chaque 
jo u r  p o u r e t r e  t r a n q u i l l e ? - ^

EL n o te  l 'h y p o c r i s i e  e t  l e s  m asques q u 'e l l e  f o r c e  l ' i n d i v i d u  a p o r te r  

e t  avoue " Je  ne s a i s  p lu s  ce que c ' e s t  que m e n t i r . " ^ ^  D evant l ' e x i s ­

te n c e  cauchem ardesque d e s  gens ' l i b r e s ' ,  e n c h a tn ^ s  a d e s  co n v e n tio n s  

a b s u rd e s , f o r c e s  de " m e n tir  e t  t r i c h e r  p o u r s 'e n  t i r e r  • • .  ,"^® - i l  

s '^ c h a p p e .

G aston  dans l e  V ovageur sa n s  b a e a e e . assum e l e s  d l s i r s  c a th a r -  

t iq u e s  de l 'a u t e u r ;  d 'e n  f i n i r  avec l a  s o c i£ t£ .  Apres une am n^sie de 

d i x - h u i t  a n s ,  i l  r e to u r n e  dan s s a  f a m i l l e .  L 'a u te u r  c o n t r a s t e  son 

moi " p u r" ,  " f r a i s  £ c l o s " ^ ^  avec l a  s o c i£ t£  b o u rg e o is e  e t  nous r a p p e l le  

l a  t r a d i t i o n  g id ie n n e  de  " f a m i l le  j e  vous h a i s . "  Comme L u d o v ic , G aston 

r e f u s e  " to u te  l a  b e l l e  m o ra le"  a i n s i  que l a  " c h e re  l i b e r t £ " ^ ^  que l a  

s o c i£ t£  d e fe n d . S e u ls ,  c e s  deux p r o ta g o n i s t e s  p a rv ie n n e n t  a l a  r e j e t e r ;

a v a i t  un  p r i s o n n i e r . o p . c i t . , p .  33*

1 0 0I b i d . .  p .  I k ,

101I b i d . . p .  31. 

lO^Le V ovageur sa n s  b a e a e e . p .  Jkk,

l ° 3 l b i d . .  p .  3k0,
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Ludovic en s*£chappant du n a v ire  symbole de l a  s o c i£ t£ ,  Gaston en 

c h o is i s s a n t  l a  s e u le  fa m ille  qu i a i t  p £ r i  dans un n au frage  ne 

l a i s s a n t  pour s u rv iv a n t q u 'u n  e n fa n t .

Dans L 'I n v i t a t i o n  au C hateau. I s a b e l le  qu i d ^ f ie  l a  so c i£ t£  

avec son in tra n s ig e a n c e , e s t  l 'a d v e r s a i r e  don t i l  f a u t  a v o ir  ra is o n  

a to u t  p r ix .  Dans ^a R ^ p ^ ti t io n . p a r  un proc£d£ f a v o r i  d 'A n o u ilh , 

l e  th e a t r e  dans l e  th e a t r e ,  i l  in s u re  dans un d£cor du 19eme s ie c le  

e t  une p ie c e  de Marivaux l a  s a t i r e  de l a  so c i£ t£  a c tu e l l e  de l i b e r -  

t i n s .

Paradoxalem ent, l e  m alheur du personnage v ie n t ,  d 'u n e  p a r t  de

ce q u ’i l  n ’e s t  pas s e u l ,  i l  e s t  e x p o s S  a e t r e  a n ^ a n ti p a r  l a  s o c i£ t£ ,

d 'a u t r e  p a r t  de  ce  q u ’ i l  e s t  s e u l  c a r  l a  s o c i£ t£  l u i  £ chappe. C e tte

so c i£ t£  joue  l e  r f ile  de l a  f a t a l i t y .  Le personnage balldbty au g r£  des

^v^nements s a i t  q u ' i l  ne p e u t changer l e  cou rs  du d e s t in  don t i l  e s t

v ic tim e . C ontra irem ent a ’l 'O n d in e ’ de Giraudoux qu i ig n o re  l e s

f o r c e s  m a l S f i q u e s ,  1 'h e r o in e  d 'A n o u ilh  l u t t e  c o n tr e  l e s  normes r e g ie s

p a r  l a  so c i£ t£  en c o n f l i t  avec sa  s e n s i b i l i t y ,  a peur de l a  r e a l i t y

im placab le  e t  souvent s o rd id e . E l le  p o r te  l e  p o id s  d ’une c u lp a b i l i ty
10^

dans un th y a tr e  em pre in t de l a  n o tio n  grecque du d e s t i n .  Malgry 

son ap p aren te  a m o ra lity , e l l e  garde un coeur p u r .  L 'a u te u r  c o n tra s te  

sa  sp o n tan y ity  avec l e  d e s t in  d on t e l l e  e s t  v ic tim e  m ais qu ’e l l e  

a f f ro n te  avec courage, Ignorant l e s  co n tin g en ce s .

^■' ’̂Mydye se  co n sid e re  l a  v ic tim e  du d e s t i n ,  p .  131 ®t p . 396.
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Comme nous l ’avons vu dans l a  premiere p a r tie  de c e t te  oeuvre 

1*in tu it io n  de P iran d ello  pour qui l a  p erson n a lity  qui a perdu son 

c en tre , c o n s is ta i t  a nous d ir e  que nous sommes ce que nous cons* 

tr u iso n s . Pour Anouilh la  p e r so n n a lit l e s t  un masque de th e a tr e ,  

qui c o n s is te  a s 'a tta c h e r  un rS le  pour o u b lier  l a  r £ a l i t£  de l a  

con d ition  humaine qui s'oppose a son ldtfal* Lorsque ces  convic­

t io n s  co n tra r ise s  prennent une forme p lus ^ lev^es comme par exem- 

p le  dans 1 * A louette ou B ecket. 1 ' id e n t if ic a t io n  to ta le  avec l e  rS le  

s'op ere; lo r s q u 'e l le s  sont moins H e v le s  c ' e s t  l e  p r in eip e  du 'je u '  

qui triom p h e.^ ^  Nous revenons a l ' id t fe  p ira n d ellien n e  que l a  v ie  

d £ tr u it  1 'homme mais l e  r ec o n stru it lo r s q u ' i l  assume son r 8 l e .

Pour l e s  personnages an ou ilh iens l a  v ie  e s t  une scene ou 

1 'homme e s t  un acteur tenu de jouer un r S le ,  lo r s q u ' i l  d lp la l t ,  

ce rS le  peut se  prSter a une ^ in te r p r e ta t io n .  Le personnage qui 

ne p arv ien t pas a se  p reter  au je u , a jouer se lo n  l e s  r e g ie s ,  d is ­

cu te  e t  r ^ fl^ c h it  sur s o l  e t  re fu se  de Jouer l e  r 8 l e  impost par 

l e  d e s t in .

La nature des 6 v£nements con tin gen ts l im ite n t  sa  l ib e r t y  

e t  l a  p o s s ib i l i t y  de sauvegarder l a  p u re tl dans l e  monde. Sachant 

que to u t compromis provoque une mort morale i l  re fu se  l a  v ie  e t  

sombre dans un d lse sp o ir  s u b je c t if  sans autre is s u e  que l a  mort 

ou l a  s o litu d e .

-̂Ô Voir cette etude, p. 14-15
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Le personnage muni d 'u n  ro le  ne l u i  donne un sens que l o r s ­

q u ' i l  a ff irm e  sa l i b e r t y  -  c 'e s t  a d i r e  son moi, sa v £ r i t£  -  qu i 

c o n s is te  a dominer ce r o l e .

D algry l 'a b s u r d i t y  de son r i l e  l e  personnage c h o i s i t  de b ien
106 „ 

jo u e r  ce r o le  to u t  absurde q u ' i l  e s t .  L 'im portance  du r o l e ,

bon ou m auvais, a ss ig n ^  a chacun ne l u i  l a i s s e  d 'a u t r e  cho ix  que

de l e  jo u e r .  La a u s s i nous trouvons un paradoxe; m algr^ l ' a t t i -

tude  d ^ te rm in is te ,  l a  r e s p o n s a b i l i t^  du h^ros sugg&re une c e r ta in e

l i b e r t y  qu i c o n s is te  a jo u e r son r o l e .  La l i b e r t y  n 'e s t  p o in t

dans ce th e a t r e  l a  p o s s i b i l i t y  d 'u n  choix \  p a r t i r  d 'u n e  s i tu a t io n

mais p l u t i t  une s o r te  de dyterm inism a g^n ^ra l avec des apparences

de l i b e r t y  qu i fo n t r e s s o r t i r  1 'a b su rd e  de l a  c o n d itio n  humaine.

La fo i  done en son l i b r e  a r b i t r e  non seulem ent d is t in g u e  l e  hyros

mais l 'a i d e  a mieux jo u e r son r i l e .

Dans B ecket. b ie n  que B ecket se sen te  abandonny p a r  Dieu

i l  d o i t  com pter su r son ch o ix , a c c e p te r  sa r e s p o n s a b i l i ty  e t

assumer l a  d ig n i ty  de c e lu i  qu i a f o i  en son r i l e .  I I  d o i t  b ie n

f a i r e  ce q u ' i l  y a a f a i r e .  "Ce qu i e s t  n y c e ssa ire  e s t  de f a i r e
IO7

absurdem ent ce qui vous a y ty  a ss ig n y  . . .  ju sq u 'a u  b o u t ."

106B ecket. p . 273.

107 I b id .
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I l  s a i t  q u '" i l  f a u t  jo u e r  sa  v ie  p ou r se  s e n t i r  v i v r e . A n t i g o n e

d o i t  son r o le  au d e s t i n ,  Jean n e  l e  d o i t  a D ieu. Comme e l l e  l e

d i t  au r o i  "Tu peux en f a i r e  un bon ou m auvais u s a g e , C h a r le s ,

1OQpour c e l a ,  I I  t e  l a i s s e  l i b r e . "

Dans Ant ig o n e ,  l e  ch o eu r annonee q u 'e l l e  d o i t  jo u e r  son " r o le  

ju s q u 'a u  bou t,""*"^  c a r ,  a chacun e s t  d £ v o lu  un r S le  " c 'e s t  une 

q u e s t io n  de  d is tr ib u t io n ." ^ ''* " - Meme dan s l e s  P ie c e s  r o s e s  "chacun 

d o i t  s a v o ir  jo u e r  son ro le ," ^ '* '^  e t  l e  r o le  que l e  h £ ro s  jo u e  n 'e s t  

p a s  pour l e s  m £ d io c re s .

En vue de  ce  q u i p re c e d e  l 'a u t e u r  j u s t i f i e  l e  p e rso n n a g e , 

v ic t im e  du d e s t i n ,  q u i  d e v a n t l 'a b s u r d i t e  de  l a  c o n d i t io n  hum aine 

se  p r ^ c i p i t e  l ib r e m e n t  d an s  l e  n £ an t de  l a  m ort a f i n  d '^ v i t e r  de 

jo u e r  un r 3 l e  i l l u s o i r e .

-*-̂ B e c k e t . p .  163 .

1Q9L 'A lo u e t te . p .  77 .

^A n tig o n e , p .  132 .

^ A n tig o n e , p . 161 .

I I P L e R e n d e z - v o u s  d e  S e n l i s .  p .  1 5 7 .



CHAPIIRE V

LE TftAJBT DU 'MOI’ ANCUHHTEN

Comme nous l 'a v o n s  vu l e  c o n f l i t  chez A nouilh n 'e s t  p as  comme 

chez P i r a n d e l lo  e n t r e  moi e t  a u t r u i  m ais p lu tS t  e n t r e  l a  p u re t£  e t  

1 'im p u r e te .  S i l e  drame p i r a n d e l l i e n  to u rn e  a u to u r  d 'a u t r u i ,  c e ­

l u i  d 'A n o u ilh  r e s id e  a l ' i n t ^ r i e u r  de s o i ,  d an s 1 ' a l i e n a t i o n  q u i 

s ^ p a re  l ' i n d i v l d u  de s e s  a s p i r a t i o n s .  Le c o n f l i t  e s t  c e lu i  de l a  

p u r e te  e t  de 1 'im p u re te  d o n t 1 'e s s e n c e  t e r n i t  l e s  a s p i r a t i o n s .

Dans l e  c h a p i t r e  p r e c e d e n t ,  nous avons c o n s ta te  que ce p e r ­

sonnage i r r e i i g i e u x  t ro u v e  un c e r t a i n  i n t e r e t  a son m oi. C 'e s t  

l e  moi q u i  p r e s e r v e ,  q u i donne un sen s  a l a  v i e ,  b ie n  que l ' e t r e  

se  rencb v i t e  compte "q u 'o n  n 'e s t  jam a is  s e u l .  On e s t  avec s o i , " ^  

e t  q u ' i l  d e s e s p e re  de ne p o in t  se  c o n n a i t r e ,  ou de c o n n a l t r e  au­

t r u i  a l ' e t a t  p u r .  Dans l 'o p t i q u e  du them e de l a  p u r e te  nous 

g r e f f e r o n s  c e lu i  de l a  p a u v re te ,  de l a  r e v o l t e  e t  de l a  s o l i t u d e  

de l ' e t r e  a n o u ilh ie n .

•̂Eurydice. p. 520.

140
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Le th e a t r e  d 'A nou ilh  a 4t4  app e le  l e  th e a tr e  de l a  memoire,

le  drame de l a  h o n te , une rech e rcn e  d£sesp£r£e de p u re t£ . Selon

G in e s tie r  l a  p u re t£  e s t  congue comme une f i d £ l i t £  a soi-meme, "ax4e

su r l a  m em oire."^ La Anouilh semble a p p liq u e r l a  th ^ o r ie  de Bergson

pour qu i l e  sou v en ir re p r^ se n te  l e  p o in t  d 'i n t e r s e c t io n  e n tre  l ' e s -

p r i t  e t  l a  m a tie re : "g race  a l a  memoire nous ne percevons p r a t iq u e -

ment que l e  p a s s4 , l e  p re s e n t pur £ ta n t  1 ' in s a i s i s s a b le  p ro g re s  du

pass£  ron g ean t l 'a v e n i r . "  Pour Bergson c e lu i

qu i aborde sans id ^ e s  p r^conques, su r l e  t e r r a i n  des 
f a i t s ,  1*an tiq u e  problem e des ra p p o r ts  de l 'a m e  e t  du 
c o rp s , ce problem e a p p a ra it  b ien  v i t e  comme se r e s s e r -  
r a n t  au to u r de l a  q u e s tio n  de l a  memoire.

Ce qu i c a r a c t^ r i s e  l ' e t r e  a n o u ilh ie n  c 'e s t  d 'a t t e n d r e  "un

m atin  to u t  n eu f, un m atin  sans so u v e n irs ," ^  de v o u lo ir  e t r e  "lav<? 
n

de sa  je u n e s s e ,"  p ro p re  comme l a  mer "avec ses grandes vagues oui

8 9la v e n t  t o u t , "  de s o u f f r i r  en p ensan t que l e  pass£  " c o l ie "  a sa

peau , e t  n'amene a sa memoire qu 'au tom atism e, mensonges e t  m ala-

^Gignoux, A nouilh . op# c i t . ,  p .  4 ? .

^Maxime C h asta in g , "Jean AnouilhJ* E s p r i t  (mars 19 4 ?), p . 501.
£j,

Paul G in e s tie r , L a T heatre  Contem porain dans l e  monde# Op.
c i t . ,  p . 75*

% e n ri Bergson, "La memoire e t  1 'E s p r i t "  dans Oeuvres (P a r is :  
P re s se s  TTn iv . de F ran ce , 1963), p» 167.

^Rom^o e t  J e a n n e t te , p . 335»

7.Le '/oyageur sans bagage. p . 348.
g
Rom^o e t  J e a n n e t te , p . 342. 

9 5 u ry d ic e , p . 453.
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d ie s .  Cet $ t r e  m eurt physiquem ent ou moralement lo r s q u ’i l  ap - 

prend  q u ' i l  ne p eu t l 'e f f a c e r  de sa  m&noire. Le p o in t  extrem e de 

l a  p u r i f i c a t i o n  e s t  l e  b e so in  de l 'a v e u .  Dans E u rvd ice , lo rsq u 'Q r  

ph£e p a r le  a Eurydice de d £ liv ra n e e  ou de co n fe ss io n  au moyen des 

m ots, e l l e  ne p eu t l e  c r o i r e .  Pour e l l e  l e s  mots c o n tin u e n t a 

v iv re  "deux f o i s  p lu s  f o r t s ,  p lu s  v iv a n ts  d 'a v o i r  StS r e d i t s , " ^  

e t  ce  q u i a StS d i t  ou f a i t  ne p e u t p lu s  S tre  e ffacrf de l a  m&noire 

L 'S tr e  a n o u ilh ie n  p le u re  son innocence perdue a 1 'i n s t a n t  ou i l  

prend co n sc ien ce  de son p ro p re  # t r e ,  e t  de sa  f l ^ t r i s s u r e .  Le 

personnage d e s i r e  & tre se u l avec Iu i-m 8n» , sans memoire du p a s s l ,  

c e t t e  "chose d ^ v o r a n te ," ^  sans m ots,^^  n i p e r s o n n e .^  I I  eherche 

a o u b lie r  son p ass£ , a supprim er sa  memoire, c 'e s t  a d i r e  se  sup- 

p r im e r , se  d issoud re*

Selon  l a  th £ o r ie  de S o u riau , v iv re  c 'e s t  t r a n s f e r e r  d '  in s ­

t a n t  en i n s t a n t  1 'e s se n c e  de son e t r e ,  c ' e s t  8 t r e  sol-meme to u t  

e n t i e r  en chacun des in s t a n t s  q u i met en c o n t in u ity  ce p e rp 8 tu e l 

t r a n s f e r t l ^  Nous avons vu que s e u l ,  Gaston l ’amnesique dans l e

■^Therese a eu l a  g a le ,  l a  c ro u te ,  l a  gourme e t  to u te s  l e s  
m alad ies  d es  p au v re s . La Sauvage. p . 222.

^ • E u rv d ice . p . 454 .

12Le Voyageur sans bagage, p .  342.

^ E u ry d ice . p . 453 .

^ A ntigone , p . 200.

1 5 so u r ia u , P enale  v iv a n te  e t  P e r fe c t io n  fo rm e lle  (P a r is :  Bd.
du S e u i l ,  1952 ) ,  p .  26b.
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Vovageur Bans bagage, p a rv ie n t  a e i im in e r  son v r a i  moi, de sa  me­

moir©. "Q u 'es t«ce  quo j e  c ro y a is  done que c ' ^ t a i t  des  s o u v e n ir s ? " ^

d e m a n d e - t- i l .  Dans e e t t e  c o n fro n ta tio n  avec lu i-n S « e , 11 ne tro u v e

17q tf 'o b l ig a t io n s ', 'h a in e*  e t  'b le s s u r e s * .  Cet 8 t r e  ne cherche p o a r-  

t a n t  pas de jo ie s  d ^ bo rdan tes  m ais settlem ent de to u te s  p e t i t e s .

Grace a 1 ' amnesia de 1 'im p u re te  du p a ss£ , Gaston o b t ie n t  l a  p u re t^ ; 

e t  f a i t  triom pher son v r a l  mol su r  l e  mol q u 'a u t r u i  l u i  im pose.

I I  se lib & re  de l a  m&noire du p a s s£ , r e s t e  se u l sans lui-m & ne, 

sans "ce cadavre i n n o c e n t . S o n  amn£sie e s t  l e  symbole de l a  

p u r i f i c a t i o n .  Son cho ix  de r e s t e r  "un e n fa n t d igne de to u s  l e s  

p ard o n s , . . .  sans r i e n  de l a i d  su r  l e  v isag e"^ 9 r e f l a t e  son d £ - 

s i r  de sauvegarder l a  p u r e t i  dans l e  monde, 1 'Aleve e t  l u i  a s su re  

l a  v i c to l r e  stir a u t r u i .  M aurice Boudot so u lig n e  que 1 'ex ig e n ce  de 

l a  p u re te  s ' i d e n t i f l e  a une ex igence de s in o 6 r i t£  in t r a - te m p o re l le ,

d ' a c c e p ta tio n  du m oi. Le moi n 'e s t  au th e n tiq u e  q u 'e n  rev en d iq u an t
20des d £ s ir s  p a s s e s .  S i l e  pass£  h an te  ces  S t r e s ,  c 'e s t  q u ' i l s  

d ^ s i r e n t  une im p o ss ib le  p u r i f i c a t i o n .  Dans Becket l e  moine se  

so u v len t des conqu£ran ts Norraands, e t  ne p a rv ie n t  pas a se  d £ l i -

-*-̂ Le Voyageur sans bag ag e , p .  336.

17I b l d . .  p .  336.

18I b i d . . p .  338.

19I b i d . .  p .  385.

20M aurice Boudot, "P u re te  e t  A lie n a tio n  dans l e  th e a t r e  
d 'A n o u ilh ,"  C ah lers  du Sud. 4leme ann^e, No. 323» P* 105.
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21v re r  de se  h o n te . Pour A nouilh co m e pour S a r t r e  l e  p a s s l  e s t
00

"une f a t a l i t y  a re b o u rs"  qu l s o u i l l e  l'hom m e, s o l t  a cause  d 'a u -  

t r u l ,  de soi-meme, ou 1 *ex p erien ce  v£cue.

Sur l e  theme de l a  m&nolre se  g re f fe  c e lu l  de l a  h o n te . "De­

p u ls  que j e  s u ls  to u t  p e t i t ,  j e  n 'a i  so uven ir que de b le s s u r e s ,

-23je  l e s  h a i s ," ^  d i t  J u l ie n  dans Colonbe.  Crane l e  so u llg n e  B ra- 

s i l l a c h  c 'e s t  un f a i t  que le s  p lu s  v lv a n ts  de se s  p erso n n ag es , 

ceux q u l ne so n t pas d a s  'm jd io c re s ' ou des 'c y n lq u e s ',  m ais des 

personnages alm ants e t  s o u f f r a n ts ,  sem blent e t r e  6 c ras£ s  p a r  l a

con sc ien ce  d 'u n e  c u lp a b i l i ty ,  d*une h o n te , d 'u n e  p a r t i c ip a t io n  au

% %mal q u l t i e n t  a le u i  n a tu re  p lu s  q u 'a  l e u r  v o lo n ty . 31s se

d lb a t t e n t  san s  e s p o lr  devan t un d e s t in  q u ' i l s  ne peuven t ch an g e r, 

sounds a des fo rc e s  au x q u e lle s  11s ne peuvent r i e n ,  11s o n t hon te  

e t  s o u f f r e n t  comme l e s  h£ros r a c ln ie n s  sans 4 t r e  to u t  a f a i t  inno ­

c e n ts  n i  coupab les m ais p lu t f i t  sublim es e t  g ro te sq u e s . U s  on t 

hon te  de le u r  im pure ty . U s  r£ v e n t de r e n a l t r e  a 1 'in n o c e n c e .

Leur hon te  du passy  t r a d u l t  l e u r  r e g r e t  de 1 'im p o ss ib le  p u re ty  

ju x tap o sy e  a l e u r  id y a l .

^ •B ecke t. p .  205.

^ S a r t r e ,  L 'f t t r e  e t  l e  Nyant (P a r is :  G allim ard ), pp . 188-190.

23colom be. p .  192.

2^City par P. H. Simon, Ihyatre et Destin. op. eit., p. 164.
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La hon te  m ontre a l a  f o i s  que l ' d t r e  se  r e c o n n a it  dans ses

a c te s ,  l e s  a cc ep ts  coons l e  r e p r l s e n ta n t  e t  que p a r  sa  ho n te  11

s 'a f f i r m e  conme l e s  ay a n t d lp a s s l s .  L ' i t r e  q u l a s p ir e  a 1 ' innocence

a hon te  dev an t l e s  a u t r e s ,  de se  v o ir  t e l  que l e s  a u t r e s  l e  v o ie n t .

Le c o n t ra s te  e n tre  l e  pur e t  1 ' impur provoque sa  h o n te . E urydiee
25

a hon te  de son pass£  d evan t Qrph£et " Je  ne s u ls  p e u t-S tre

p as  c e l l s  que tu  v o u la is  que j e  s o l s .  C e lle  que tu  a v a ls  in v e n t le
26dans l e  bonheur du p rem ier j o u r . "  Dans l a  Sauvage. T h irese  a 

hon te  de ses  p a r e n ts ,  q u i r e p r f s e n te n t  1 'im p u re t£  e t  t o u t  ee  qu i 

e s t  v i l ,  devan t F lo r e n t  q u 'e l l e  c o n s id e rs  p a r f a i t . 2^

L 'S t r e  a n o u ilh ie n  comae l* $ t r e  p l r a n d e l l i e n  n 'a  h o n te  que 

d ev an t a u t r u i .  Sa ho n te  commence l o r s q u ' i l  se  compare a q u e lq u 'u n  

q u ' i l  c o n s id e rs  comae s u p lr ie u r  a l u i .  Dans l a  Sauvage, A nouilh 

c o n t r a s te  1*im p e rfe c tio n  de Th6r&se aveo l a  p e r f e c t io n  de F lo re n t*
pO

Dans Beoket l a  hon te  de l a  'm ascarade* e s t  d 'a u ta n t  p lu s  v iv e  

que son i d l a l  e s t  p lu s  £Lev6.

C e tte  rech e rc h e  de l a  p u r e t l  im plique une n o tio n  ro a a n tlq u e  

d o n t l ’une des  o a r a c t6 r l s t iq u e s  chez A nouilh e s t :

2^ E u rld ic e . p .  411.

26Ib id * .  p .  499*

2?Dans l a  s e u le  p i i c e  de l a  Sauvage  l a  hon te  e s t  m en tionn le  
aux pages s u iv a n te s :  p p . 163, 184 , 201, 207, 212, 218 e t  222.

2%ecket. p. 2 04.
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l a  p a r t  p reponderan t*  q u ' i l  aceorde aux problem *s de l a  
co n sc ie n c e , de sa  r e f le x io n  su r  e lle -m e a e , de l a  s o l i ­
tu d e  o& e l l e  se  d £ b a t, de ses  r e l a t io n s  avec l e  monde.
P ar l i t  11 se  s l tu e  d&s l 'a b o r d ,  aux an tip o d es  du th e a tr e  
c la s s iq u e ,  p la c £  sous l e  s lg n e  d 'u n e  v e r i t y  e t  d 'u n  1 en­
gage u n iv e r s a l ,  e t  ou l a  q u e s tio n  de l a  communication 
d es  e s p r l t s  ne se  pose m&ie p a s . C o s t  l e  romantisme 
q u l a in v e n t^  l a  s e p a ra tio n  des  co n sc ie n c e s . Anouilh 
e s t  rom antique in c u r  a b le m e n t .^

C et S tr e  se  r a t ta o h e  au rom antism e p a r  son b e so in  de c r£ e r  l a  

b e a u ty . La b eau ty  1>n d o i t  p o uvo ir en f a i r s  soi-meme, "3° d i t  l e  

g e n e ra l dans l a  V alse  des T o reado rs . C 'e s t  une des r a r e s  ehoses 

q u i ne f o n t  pas  d o u te r  de D ie u ,"33 a jo u te  B ecket. I I  se  r a t ta o h e  

a u s s i  au ronan tism e p a r  sa  n o s ta lg ia  de l a  s im p l ic i ty  p ro p re  a 

I 'e n f a n c e ,  au r e to u r  a l 'a g e  de l a  sp o n ta n e ity  q u i n 'a  pas encore 

e t e  te rn ie  p a r  l a  r e a l i t y ,  p a r  l a  s u b je c t iv i ty  o& des  l i e n s  a f f e c -  

t i f s  l 'e n p o r t e n t  su r  l e s  co n tln g en ces  de l a  v ie .  A ntigone re fu s e  

de comprendre a f in  de r e s t e r  a u s s i  p r$ s  du monde de I 'e n f a n c e .  

Comma l e  so u lig n e  Gignoux 11 e x i s t e  pour Anouilh deux r e a l i t e s :  

c e l l e  de 1 'e n f a n t  ' r o s e ' ,  e t  c e l l*  de 1 ' a d u l ts  'n o ir e * ;  1 'une e s t  

rivSe, 1 ' a u tre  v^cue; l a  p rem iere  m otive Tine e x ig en ce , 1 ' a u tre  l e  

r e f u s . 32 "Pourquoi avons-nous perdu  l e s  mots de mon e n fa n c e ," 33

^ J e a n  M auduit "Jean  A nouilh ou l a  n o s ta lg ia  de l a  g race"
Le T h lfitre  C ontem porain. C ah ier I I ,  O ctobre 1952, p .  158.

3°L» V^ e  d es  T o reado rs, p .  137.

31B »ckett p .  175 .

32Gignoux, ym iV ili- op . c i t . ,  p . 143.

33jfeabel. p. 42.



14?

demands Marc dans J l a a b d .  Gaston dans l e  Voyageur sans bagage

r e j e t t e  l a  m orale q u 'o n  l u i  o f f r e ,  a f ln  de dem eurer " a u s s i  neuf

qu ’un e n fa n t * . • sans r l e n  de l a i d  su r  l e  v is a g e ."

En o u tre  l e  moi a n o u llh ie n  se  r a t t a c h e  au romantisme p a r  sa

re v o lt*  g r a tu i t e :  "Moi, Je  n *ai r l e n  a c c e p t! ,  Je  s u is  to u t  neuf

e t  j e  ne veux r l e n  s a v o ir .  A lors j e  fo n ce  e t  vous n 'a v e s  q u 'a

me o rev e r l e  p rem ie r."^5

Le d l s i r  mime de l a  m ort n 'e s t  q u 'u n e  forme de r l v o l t e  de

l ' l t r e  rom antique q u i ne p e u t ren o n o er a son abso lu  e t  s 'in d ig n e

c o n tre  l a  r l a l i t l  de 1 'e x is te n c e  r e b u t !  p a r  l a  la ld e u r  q u i l 'e n t o u r e .

Sa so u ffra n c e  a t t e i n t  une h a u te u r t r a g iq u e ,  11 s o u f f re  de  ne pou-

v o i r  a t t e in d r e  l a  p e r f e c t io n  que son 'm o i ' e x ig e , de n ' l t r e  pas

com pris p a r  l e s  a u tre s  qu l ne v ib r e n t  pas  au mime n iveau  que lu i*

I I  a s p ir e  a  une p l ln i tu d e  q u ' i l  ne p e u t tro u v e r  dans l e  monde qu i

l 'e n t o u r e ,  p a r  consequent i l  l e  re fu se*  Comme l e  so u lig n e  Camus

dans L'Homme R lv o l t l . on p e u t aim er l a  v ie  e t  l a  r e f u s e r  e a r

" l 'a b s u rd e  e s t  c o n t r a d i c t i o n . L e  r e f  us lo i n  d ' l t r e  absu rde ou

in c o h lr e n t ,  r e v l t  souvent un a sp e c t h lro lq u e  que com prennent

• . • ceux q u i n 'o n t  pas ex ig e  un jo u r  au m oins, l a  
v i r g i n ! t e  abso lue  des  e t r e s  e t  du monde, tre m b l!  de 
n o s ta lg ia  e t  d 'im p ttissan ee  d ev an t son im p o s s ib i l i t ! ,  
ceux q u l ,  a lo r s  sans c e sse  ren v q y !s  a  l e u r  n o s ta lg ic

% e  V orageur sans bagage* p .  385.

35ya I t a l s  s i  g e n t i l  auand tu  ! t a l s  p e t i t  (P aris*  Ed. 
l a  Table Ronde, 1972 ), p .  116.

^C am us, L'Homme R e v o lt!  ( P a r is :  Bd. G allim ard , 1961 ),
p .  19.
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d ’abso lu  , ne se  so n t pas d l t r u i t s  a e ssa y e r  d 'a im e r  a 
m i-h a u te u r, c e u x -la  ne peuvent coraprendre l a  r £ a l i t £  
de l a  r ^ v o l te  e t  sa  fu re u r  de d e s t r u c t io n .37

OQ
L’e t r e  a n o u ilh io n  se  eramponne de to u te s  ses  fo rc e s  a sa

r ^ v o l te  a f in  de p re s e rv e r  son u n it£  e t  r^ so u d re  l e  e o n f l i t  e n t re

sa  v is io n  in t ^ r i e u r e  e t  l a  r £ a l i t £  c o n t r a i r e  a sa  p ro p re  v £ r i t£

impos^e p a r a u t r u i .

C onscien t de son im p e rfe c tio n  l 'o r g u e i l  empeche l ’e t r e  de

jo u e r  l e  * je u ' du bonheur, c e t t e  "com&iie S tra n g e ,"  re q u is  p a r

l a  s o c i l t l .  La revo lt©  l u i  f a i t  d i r e  en p ro se  ce que B au d e la ire

a v a i t  d i t  en  v e r s :

A q uel com plot infam e £ t a i s - j e  done en b u t t e ,  
ou q uel m^ehant h asard  a in s i  m’h u m ilia it?
B less£  p a r  l e  raystere  e t  p a r  1*a b s u rd ity .
Malade e t  m orfendu, 1 ’e s p r i t  f i^ v re u x  e t  tro u b le*

Cet e t r e  avoue l a  d £ f a i t e  de l ’honmie v a in e u , p le in  de sa n g lo ts

41 *e t  d ' i n s u l t e s .  Dans un e o n f l i t  a l a  f o i s  in t £ r i e u r  e t  ex t& rieu r

i l  p le u re  avec Gaston lo r s q u ’i l  d^couvre q u ’i l  a 4t4 non pas un

a d o le sc e n t a ffe c tu e u x  m ais un vqyou qu i s 'a m u s a it  a tu e r  l e s

. 42oiseaux*

37Ib id * . p .  323*

38La Sauvage. p .  197*

39 ib id * .  p .  250.

^ °B a u d e la ire , “Les s e p t  v i e i l l a r d s "  The F low ers of E v i l* Bd.
M. & J .  Mathews (New York: New D ire c tio n  Books, 1958), P* 06 .

41I b id .

^2Le V orageur sans bagage, p .  313.
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La s o l id a r i ty  qu i anime l e  h^ros a n o u ilh ien  des annyes t r e n t e

e t  l a  compassion envers 1 'hum anity  so n t ygalem ent d 'i n s p i r a t i o n

rom antique. EL p ry fe re  que 1 ' a u tre  s o i t  pauvre e t  m alheureux
43

a f in  de l e  c o n so le r . "Je ne p o u rra i jam ais t e  q u i t t e r  . . .

je  ne p o u rra i pas v iv re  s i  je  s a is  que tu  c reves  quelque p a r t , " ^  

d i t  Orphye a son p e re . Quand a  E u ry d ice , e l l e  "p ro teg e  to u t  ce

q u i e s t  mal f ic h u  su r c e t te  t e r r e . " ^  "Les m isy rab les  m’ empechent de

46d o rm ir ,"  y c o u te - t-o n  d i r e  l e  p ro ta g o n is te  de l 'u n e  de ses  d e r -

n ie re s  p ie c e s .  Et encore "EL me monte au coeur une s o r te  de te n -

47d re s s e  louche pour l e s  hommes."

B ien que 1 ' au teu r rep renne  constamment l e  theme "o f th e  op­

p o s i t io n  of youth  in  i t s  s tre n g th  and p u r i ty  and lo v e , to  th e  

h y p o crisy  and cynicism  and c o rru p tio n  of th e  o th e r  k ind of 

l i v i n g ; "  c e t t e  B p y ti t io n  sans d ev en ir monotone donne une u n ity  

de c a ra c te re  a 1 'o e u v re , c a r  l 'h a b i l i t y  d ram atique , 1 'im a g in a tio n

^^Par exemple Thyrese d i t :  "Aie b eso in  de m oi, d i s ,  au
moins pour manger e t  pour m archer comme un e n fa n t , . . . "
La Sauvage. p . 232.

^ E u r y d ic e , p . 396.

4 5 ib i d . . p . 401

4 ^Les P o issons Rouges. (P a r is :  La Table Ronde, 1972 ), p . 204.

4^Le D ire c te u r  de I 'C p y ra . (P a r is :  La Table Ronde, 1972), p . 10 . 

4®W. F o w lie , A guide to  Contemporary French L i t e r a t u r e , op. c i t . ,
p . 206.
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de 1 ' a u te u r  m e tte n t l e  mene e o n f l i t  sous un ang le  to u jo u rs  nouveau* 

D ^ja dans 1 *H era lne« l a  p rem iere  P iece  N oire d 'A nou ilh  l a  

p u re tS  re v S t une s ig n i f i c a t i o n  sym bolique dans l e  c o n te x te  de l a  

pl%ee e t  se  resume dans l e  re fu s  du bonheur, s i  ce  bonheur se 

j o i n t  a l a  r e s ig n a t io n  e t  a l a  p e r te  de l a  p u re tS . La p u r i f i c a t i o n  

d e v ia n t  d ram atique lo rsq u o  l e  dram aturge met en so in e  l 'im m a c u ll 

en fa c e  d 'u n  monde s o u i l lS  dans d es  p ie c e s  t e l l e s  q u 1A ntigone,

1*A lo a e t te , ou B eck e t, e t  s 'o rg a n is e  en fo n c tio n  d 'u n  p ro g re s s io n  

in te r n e  avec p lu s  ou moins d 'am p leu r se lo n  q u ' i l  s ' a g l t  de  sauver 

son i n t l g r i t l ,  l a  F ran ce  ou 1 'Honneur de Dieu*

Dans l e s  P ie c e s  ro s e s  l a  b lan ch eu r d e v ie n t oomlque* A insi 

dans l e  Rendez-vous de  S e n l i s ,  G eorge, sans a v o ir  l a  s t a tu r e  hS- 

ro lq u e  se  t a l l l e  un manteau a sa  m esure. I I  lo u e  pour un s o ir  

une maison e t  d e s  comSdiens pour r S a l i s e r  oe rev e  de l a  p e r f e c t io n ,

de p a r a l t r e  p u r ,  d 'u n  p a s s l  r e s p e c ta b le ,  de p a re n ts  nob les  e t

49a im an ts . I I  jo u e  sa  v ie  su r un v a u d e v ille  non su r  une tra g S d ie .  

Dans l e s  p rem ie res  p ie c e s  s u r to u t ,  l a  p u r i f i c a t i o n  r e s t e  drama­

tiq u e *  A insi dans J e z a b e l .  Haro sans e t r e  p u r lui-memo d e s i r e  

S tr e  sauvS de l 'in $ > u re tS , "ne pas  v o i r  l e s  au tre s*  H  v e u t 

e t r e  "un o rp h e lin  san s  s o u v e n ir s " ^  a f in  de ne p as  p o r te r  l e  po id s 

de  le u r  im p u re tS , de ne pas S tr e  o b ligS  de to u jo u rs  sau v er l e s

^ ^Le Rendez-vous de S e n l l s .  p .  165.

5°J*sm bcl. p .  109.

51I b i d . . p .  107 .
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a u t r e s , de p en se r aux a u t r e s .  Quand a J e z a b e l , elle-o&Me in -

p u re ,  a p p e l le  un a u tre  q u l l u i  donne l a  p u re t£ : " P e u t-S tre  s i  tu
S3m 'a v a is  tendu  l a  m ain, j e  ne s e r a i s  re ten n e  a e l l e . "

Dans E urvdice l 'S t r e  e o n se ie n t de l 'i a q s u r e t i  q u l l ’e n to u re , 

£ ta n t  lmpur lu i - n in e ,  oherehe l a  p u re t^ :  "Tu c r o is  q u ’on s e r a l t

l a  none, t o i ,  s i  on s a v a i t  to u te  p e t i t e  q u 'u n  jo u r  on a u ra  abso -
. 5/4.

lu n e n t b e so in  d 'e t r e  to u te  p ro p re , to u te  n e t t e ? , "  demand©

E uryd ice .

D^ns l a  Sauvage. Ronlo e t  J e a n n e t te  e t  Je z a b e l l ' e t r e  impur 

p o u r s u i t  chee a u t ru i  1 ' inage  d ’un d ie u ; F lo r e n t ,  F re d e r ic  e t  Marc 

so n t l e s  'd le u x ' re o h e rc h ls  p a r  l e  h£ros a f in  de 1 'a l d e r  1  c a p tu -  

r e r  l e  p a ra d ls  p e rd u . J e z a b e l ,  l a  Sauvage e t  J e a n n e tte  le h o u e n t, 

e a r  e l l e s  ne peuven t conam nlquer avec 'a u t r u i '  q u l rep resen t©  

l a  p e r f e c t io n ,  n 'e s t  pas 'h u n a in ' done ne p e u t l e  comprendre n l 

p a r ta g e r  l e u r  so u ffra n o e . Le h l r o s  de ces  p ie c e s  ex ig e  q u 'a u t r u i  

ne s o i t  pas  "S tran g e r su r l a  t e r r e , " ^  q u ' i l  a i t  s o u f f e r t  comae 

l u i  "de to u te  l a  p e in e  q u i a dfi s e r r e r ,  d ep u is  to u jo u rs  l e  coeur

d e s  pauvres quand i l s  se so n t aperqus qua l e s  gens heureux ne
56

s a v a ie n t  r i e n . "

52I b l d . .  p .  80.

53j f c a b e l . p .  109.

^ B u ird lo e .  p .  453.

55La Sauvage. p . 228.

56I b id . .  p . 224.
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'L 'a u tr e ' e s t  con sid £r£  comme un "vainqueur qui n 'a  pas com-

57 *  %b a ttu ,"  un r o i  a qui on a to u t  dcnne a p ro fu sio n  e t  pour r ie n ;

qui d e v ie n t  un peu etran ger  sur l a  terre .5 ®

Le moi nous d e v o ile  son d ^ sesp o ir  lo r so u e  ' 1 ' a u tre ' ne peut

p artager  sa d ou leu r , son humanit^l

Je s u is  au d ^ se sp o ir , j e  v ie n s ,  d 'e n tr e r  dans un 
rqyaume ou tu  ne sa u r a is  pas me su iv re  pour me r e -  
prendre. Parce que tu  ne s a is  pas ce que c ' e s t  que 
d 'a v o ir  mal e t  de s 'e n fo n c e r . Tu ne s a is  pas ce que 
c ' e s t  que de se noyer, se  s a l i r ,  se  vau trer  . . .
Tu ne s a is  r ie n  d'hum ain, F lo r e n t .

Comme l e  so u lig n e  Vandromme, "au l i e u  de se  f a i r e ,  l ' e t r e  va 

se  d«5faire."60 Par un ph^nomene o syeh o log iq u e  commun chez l e s  in -  

d iv id u s  peu su rs d'eux-m em es, i l  s 'h u m ilie  e t  comper.se c e t t e  in ­

q u ietu d e par se s  e r i s  o r g u e il le u x  e t  par sa fu reu r .

Vous me d^goutez tou s avec v o tr e  bonheur . . .
Je veux me l a i s s e r  prendre par l u i  to u te  v iv a n te .
Je veux con tin u er a a v o ir  mal e t  a s o u f f r ir ,  c ' e s t  
e x tr a o r d in a ir e , n 'e s t - c e  pas?^-

Nous ne trouvons p o in t 'e x tr a o r d in a ir e '  que c e t  e tr e  in cap a­

b le  de se  d^Livrer du p a ss£ , e t  de l a  h o n te , ou de trou ver un 

'a u tr e ' qui p u is se  l e  p u r i f ie r  d^ sesp ere  e t  cherche l a  s o lu t io n

57i b i d . . p . 223.

% b i d . . p . 228.

59 l b i d . . p . 221.

^^Vandromme, A nouilh, p . 1 4 .

^~La Sauvage. p . 20?.
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s o i t  dans l a  rao rt, s o i t  en fu y a n t l e  monde, e t  l e  bonheur, 

s o i t  en e h o ls l s s a n t  l a  r d v o lte  e t  l a  s o l id a r i ty  des x^prouvys a f in  

d 'a r r i v e r  tu  b o u t de son m al, c a r  "au b o u t du d y se sp o ir  • • • 

i l  y  a  une b lanche e l a i r i e r e  ou l 'o n  e s t  p resque h e u r e u x ." ^

Dans p lu s ie u r s  p ie c e s  l e s  fo re s  qu l a s p ir e n t  au b ie n  n a i s -  

s e n t  dans l e  m al: Marc dans J fe a b e l n a l t  de  mere e r lm in e l le  e t

v e u t s o r t i r  de son m ilie u  so rd ld e ; Antigone n a l t  d*une ra c e  de 

m e u r t r ie r s ;  T hyrese, fcpphye e t  E urydiea de fa m il ie s  im o n d e s  qu l

o p p rla e n t l a  s o i f  de p u re ty  du hyros* I I s  ad ad ren t l e s  'p u r s '

sans p a rv e n ir  a l e s  ym uler. U s  d y s l r e n t  l a  p u re ty  m ais in c a m e n t  

eux-m lnes l e  mal* " J 'a i  m e n ti, j ' a i  t r i c h y ,  j ' a i  v o id , j e  s u is  

s a le  • • • j e  s u is  to n  m alheur • • • Je  p u e l " ^  d i t  M6dye.

C et 4 t r e  r e g r e t t e  a re c  n o s ta lg ia  l a  p e r te  du p a ra d is  perdu

de l 'In n o o e n c e  e t  de l 'S n fa n c e :  " Je  veux a u s s i  f o r t  que lo rs q u e
67

j ' y t a i s  p e t i t e ,  que to u t  s o i t  lu m ie re  e t  b o n ty ,"  e t  n 'a t t e n d  

q u 'u n  "m atin  to u t  neuf • • • Un jo u r  o i  l e s  fo re s  e t  l e s  ehoaes

se tu e  a f in  d 'ew pecher l e  T ice  de " e re u se r  sa  t r a c e  
s u r  son v isa g e * "  m a y o , p . 377 .

^ L u d o v ic  s 'ybhappe de sa  f a m ille  d i s a n t  a l a  so o id ty : "F • •
. l e  easqs." Y A vait un p r is o n n ie r .  op. c i t * ,  p .  3^*

La Sauvage renonce au bonheur avee F lo r e n t .

65U  Sauvage. p* 261.

66M d d p.  38k.

67Ibid.. p .  396.
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autour de moi ne seron t p lu s  A tem ellem ent q u estio n s , mais c u r-
68

t l t u d e s ,  rep o n ses* "

Un a u tre  th&me p r£ v au t dans l e s  p rem ieres  p ie c e s ; l e  theme 

de l a  p a u v re tl*  Anouilh h e u r te  l ’e t r e  b io lo g iq u e  e t  s o o ia l  aux 

a l ie n a t io n s  f a m i l i a le s ,  aux h u m ilia tio n s  Aeonomiques q u i d £ r l r e n t  

de c e t t e  s i tu a tio n *  L’S tre  "ne bad ine p as  avec ceux q u i donnent 

1 ‘ a rg e n t ,  ce v i l  m lta l  c 'e s t  s a e rA l* ^  C e tte  I ta p e  e s t  d ra m a tis ts  

a f in  de d A son trer que sous l a  p re s s lo n  de l a  sociAtA l e  m a te r ie l  

cede au s p i r i t u a l  e t  impose se s  jugem ents su r l ' i n d i r i d u  qu i perd  

l a  l ib e r tA  d ' a g i r , de s 'e x p r im e r ,  ou de rA a lis e r  son un itA  p ro -  

fonde*

Sa prem iere p ie c e , L ' Hermlne. dont l e  t i t r e  symbolique in d lq u a it  

l a  d ire c t io n  de l a  pensAe d ' Anouilh, c o n tie n t dAja l e s  themes p r in -  

cipaux de ce thA&tre; l a  s o if  de l a  puretA , l a  pawrretA , e t  l a  

s a t i r e  de l a  sociAtA en e o n f l i t  avec l 'in tr a n s ig e a n c e  du hAros*

Le p ro ta g o n is ts  de c e t t e  pi& ce, F r a n tz ,  n * e s t pas " im b ec ile  q u i a

l e  mal du s l e c l e ,  avec un s ie o le  de r e t a r d ,  e t  q u i cherche  un em-
70 71p lo i  su r l a  t e r r e . "  H  v o u d ra it "v iv re  e t  8 tre  heureux."

11 cherche a  s 'A lev er au dessus des l o i s  de l a  sociAtA s i  e l le s

^RomAo e t  J e a n n e t te ,  p .  335»

69 lq  Rendez-vous de 3 e n l ls . p . 195*

7°L'Hermlne. p . 4 4 .

71 Ib id*
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so n t in c o m p a tib le s  avec son a b so lu . M algr4 sa p au v re t£  11 a s p ir e  

a una p a r fa c t io n  in e x is ta n te ,  a qualque chose da m a ille u r  que sa

c o n d it io n , a t  nous tran sm et ca m assage: "N 'essayes pas  da vous
72duper vous-m&aes avec l 'h o n n e te t^  e t  l a  m o ra le ."  I I  s a l t  que

c 'e s t  pour l e  pauvre qu ’ "on f a i t  des l i v r e s  de m o ra le ,"7-̂  e t

74q u 'u n e  je u n e sse  pauvre e s t  "une s i n i s t r a  f a r c e ."  EL d o i t  " t r i c h e r  

e t  m e n tir"  pour S tr a  a o e e p ti  p a r  l a  so e i< t£  qu i p r e s s e n t - i l  n 'a  

r i e n  a l u i  o f f r i r  que des  " a p e r i t i f s "  a t  des  "mots d * e s p r i t ." 7^
o /

I I  ne p e u t se  r^ s lg n e r  a l a  p a u r r a t^ ,  c e t t e  "ehienne hargneuse"

q u i l u i  a f a i t  p e rd re  son in so u c ia n c e , l ' a  rendu ra is o n n a b le ,
77t r i s t a  e t  p ru d e n t, qu i i n t e r v ie n t  e n t r a  l u i  e t  son amour e t

78l'em peche da s ' i s o l a r  du monde.

La p a u v re t l  a f a i t  de  ma je u n e sse  une longue su ccess io n  
de m asq u in eries  a t  da d jg o f l ts ,  j e  me m £fie . Mon amour 
e s t  une chose tro p  b e l l e ,  j 'a t t e n d s  tro p  da l u i  pour 
r is q u e r  q u 'e l l e  l e  s a l i s s e  .  .  . j e  veux l 'e n t o u r e r  
d 'u n e  b a r r i e r e  d 'a r g e n t . 7^

72I b i d . .  p .  91 .

^^L 'H erm ine. p .  41 .

74I b l d . .  p .  40 .

?5I b i d . .  p .  4 2 .

76I b l d . . p .  81 .

77I b i d . .  p .  4 0 .

78I b i d . .  p .  53.

79Ibid.. p. 54.
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80H  v e u t que son amour s o i t  'b e a u ',  'p u r ' ,  sans h o n te , e t

pour q u ' i l  v iv e  i l  c o m e t l e  m su rtre  de l a  v i e i l l e  ta n te  d o n t
8l_1 ' a rg e n t " 4 t a i t  devenu l e  p r ix  ex ac t de sa  p u r e t4 ."  Comme l e  

h l r o s  de D ostoievsky R askoln ikov , chaque coup de m arteau tu e  sym-

b o liq a s n e n t l e s  's a le t^ s *  e t  l u i  a ssu re  " la  l i b e r t y  d ’e t r e  e t  de

82 * d e v e n ir ."  c e t te  p ie c e  se  p re s e n ts  co m e  une r e v o l t s  con­

t r a  1 'a rg e n t  symbols de compromis qu i p o r te  a t t e i n t e  a l a  p u re t£  

de l ' f r t r e ,  l e  soumet aux conven tions e t  aux m ensonges, e t  c o n ta -  

mine sa  co n sc ie n ce . La cause du m eurtre  qu i " l e  p u r l f i e  dans l e  

sang"8^ rem onte 1 1 'h u m ilia t io n  dfle a l a  p a u v re t^  e t  p a ra d o x a le -  

a e n t au d 4 s i r  de puretrf du h i r o s .

La a u s s i  nous re tro u v o n s  l a  m&ae e ou r be qua l e s  p ie c e s  p o s -  

t£ r i e u r e s ,  l e  p ro ta g o n is ts  r e s ta u r s  son amour e t  l e  p w r if ie  en

y ren o n g an t. I I  se rea ie t a l a  J u s t ic e  d l s a n t :  "Tu p en se ra s  a
# 8*

ma grande s o i f  de p u r a te ."

Au th t f a tr e ,  Anouilh e s t  l e  dram aturge q u l c o n fe rs  l e  mieux a 

ses  personnages 1*acc en t des p au v re s . Dans l a  Sauvage. Theresa

a f f irm s :

80I b i d . . p .  117.

81I b i d . .  p .  117.

®2H ubert Gignoux, Jean  A nouilh , op. c i t . , p .  28.

83l ' Herm lne. p .  122.

^Ibid.. p. 83.



157

J * a i  f a i t  de lo n g s  d e to u rs  p a rce  q u ' i l  f a l l a i t  que 
je  descends l e s  marches e t  que j 'a v a i s  l e s  bas 
t r o u t s  aux genoux . • . J 'a v a i s  honte quand on 
me d o n n a it des s o u s .  ^

SLle ne s 'in s u rg e  pas c o n tre  l a  p au v re ty  m ais c o n tre  l a  la id e u r  

de l a  v ie  ou l a  m auvaise co n d u ite  q u 'e l l e  f a v o r is e  e t  s u r to u t  

c o n tre  1 'im p o s s ib i l i ty  d 'a b o l i r  l e  so u v e n ir , de p u r i f i e r  sa cons­

c ien ce  pour r4g4n4r&r sa v ie .

I I  s e r a i t  in ty r e s s a n t  de com parer l e  dram aturge aux roman- 

c i e r s  qu i eux a u s s i t r a i t e n t  ce theme: "X mesure qu 'on  r e s t e  dans

un e n d ro it  l e s  choses e t  l e s  gens se d y b r a i l l e n t ,  p o u r r is s e n t  e t
B6

se m e tte n t a puer exp res pour v o u s ,"  d y c r i t  c y i in e .  Dans Les

A sia te s  nous trouvons c e t  a u tre  tym oignage v io le n t  de l a  p au v re ty :

Ce n 'e s t  pas l a  m ise re  qu i e s t  g rav e , m ais to u t  ce qui 
l'aceom pagne . . .  Tu m 'oby is p a rce  que tu  es  pauvre 
e t  q u ' i l  f a u t  manger . . . tu  courbes l e  dos . . * tu  
acc ep te s  l e s  coups ou l e s  y v i te s  p a r l e  mensonge. *

Chez Anouilh l a  ry v o lte  c o n tre  l a  ty ra n n ic  de 1 ' a rg e n t qu i 

c o n t r a in t  l e s  pauvres a s 'h u m i l ie r ,  se p o u rs u it  to u t  l e  long  de

1 ' oeuvre ju sque  dans sa  d e rn ie re  pi&ce ou l e  p rc ta g o n is te  avoue:
88" J 'a i  eu fa im , moi-mSme quand j ' y t a i s  p e t i t . "

^ \ a  Sauvage. p .  ^ 2 .
86C y iin e , Voyage au bout de l a  n u i t . Le L iv re  de poche, (P a r is  

G alim ard, 1952), p .  274.
ay

Jean  Hougron, Les A s ia te s . Le L iv re  de poche, (P a r is :
Ed. M ondiales, 1955)* P» 389.

Anouilh, Le Scynario. (Paris: La Table Ronde, 1976), p. 65.
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Comme " to u t  l e  monde a peu r de quelque chose, mol, j ' a i  peu r de l a
,  89

p a u v re te ;"  q u e lq u e fo is  " le  b eso in  de sunnonter c e t t e  p eu r rend

90c ru e l* "  Nous d lsc e rn o n s  1 'e x p re s s io n  de l a  mAme an g o isse  de 

F ra n tz  dans l'H erm lne  ti*ente c in q  ans p lu s  ta rd  c h e t P aluche:

. . . j ' l t a i s  un p e t i t  pau-rre avee r ie n  * . . E t a u to u r 
de  m oi, ce monde h o s t i l e ,  f e r a l  qu i en to u re  l e s  gar^ons 
p a u v re s . L ’an g o isse  de l a  f a i l l e  q u ' i l  f a u t  tro u v e r
cofite  quegcofite dans l e s  p a ro ls  l i s s e s  du s y s te m ,  pour 
y  e n t r e r .

En 19^6 Gignoux a v a i t  p r l d i t  de  ju s te s s e  que s i  A nouilh ne 

v e u t p as  r e s t e r  p r is o n n ie r  du s u je t  un ique que, sous d es  f o r m s

d iv e r s e s ,  i l  a  e x p l o i t l  j u s q u 'i e i ,  i l  dev ra  s 'le h a p p e r  s o i t  v e rs

92l e  co n iq u e , s o i t  v e rs  l e  r e l i g ie u x ."  Le dram aturge c h o i s i t  l a

* * 93p rem iere  a l t e r n a t iv e .  H  re to u rn e  a 1*in f lu e n c e  de l a  Conaedia 

qui cherche  a d i s t r a i r e  e t  f a i r e  o u b lie r  l a  m ort en nous am usant.

Le h l ro s  de l a  p rem iere  phase jo u a i t  tin rf ile  tra g iq u e  s o i t  en a n a r-

99 95 96c h i s t e ,  s o i t  en  n i h i l i s t s , s o i t  en e s th e te ,  c e lu i  de l a  s e -

" i b i d * . p .  79 .

9° I b i d . .  p . 82 .

91I b i d . . p . 106.

92Gignoux, op. c l t . .  p .  1^5.

9^V oir c e t t e  I tu d e ,  p . 27-28.
gq,

P ar exemple Ludovic dans Y a v a i t  un p r is o n n ie r .

9^ T e lle  A ntigone.

9^Beeket s e r a i t  l e  m i l l e u r  exemple de 1 'e s th e t e .
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conde phase e h o i s i t  de  r i r e  au l i e u  de p le u re r :

11 f a u t  gaiem ent jo u e r  l a  com4die; l'homme e s t  un anim al 
ln c o n so la h le  e t  g a i . • • Tu v e r r a s ,  en g ra n d is s a n t,
T o to , que dans l a  v ie*  mime quand 5a a  l ' a i r  d 'S t r e  
s ir ie u x *  9a  n 'e s t  to u t  de mime que du g u lg n o l. E t 
q u 'o n  joue to u jo u rs  l a  mime p ie c e .97

L 'hum aln s i  p a th it lq u e *  s i  p itq y a b le  s o i t - i l , e s t  to u jo u rs*
,  98
a un moment d o n n i, com!que s u r to u t  s i  1 *a u te u r  co m e o e lu i  de 

Cher A nto ine,  p ie c e  au tob iograph ique*  a "re^u  du c i e l  l e  don de 

f a i r s  r t r e .

P asca l J a rd ln  dans l e  Programme de sa d e m ie r e  p ie c e  Chera

Zoiseaux n o te  que "ce  d ram atlque du d is e s p o ir  trc u v e  son harmonle

dans tine g a i t l  n a rq u o ise  . . .  dans un melange de r i r e s  d l s e s -

p i r i s  e t  de grlnceaments de d e n ts

En 19^7 L * In v i ta t io n  au C hateau , p e u t e t r e  a p p e lle  p ie c e

t r a n s i to l r e *  e a r  e l l e  r i u n i t  l e s  personnages de l a  Co—*adi a  dans

un je u  p a r f a i t  obi l e  ooodque r ig n e .  Selon G ab rie l M arcel:

C 'e s t  une tra n sm u ta tio n  de to n s  l e s  themes d 'A n o u ilh  
q u i se  d i l e s t e n t  de ce  q u ' i l s  pou v aien t a v o ir  d ' a r t i f i ­
c i a l  e t  de m orbide. Tout i c i  d e v ie n t m nsique, une mu- 
s iq u e  ou ne manquent n i  l e  saxophone* n i p a r  e n d ro i t  
l 'o r g u e  de Barbarie.^-® -

9?L' Hurluberlu. pp. 207-208.

^ M a rg u e r i te  Jam o is, "Images d e  l 'A lo u e t t e s , "  C ahiera  de 
l a  C le . M adeleine Renaud. J .  L . B a r r a u l t .  26eme c a h ie r ,  Mal 1959* 
p . 29.

^ A n o u ilh , Cher Antoine ou 1 ' Amour r a t i  (P a ris: Ed. La Table
Ronde, 1969), p .  132.

lOOpascal Jard in , Programme de Chers Zoiseaux a l a  Comidie 
des Champs ELysies, Juin  1977.

10^Gabriel Marcel* "de J ie a b e l a M idie," La Revue de P a r is . 
LVI, Juin  1959, p .  107 .
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Dans ce que nons a p p e lle ro n s  sa  second® p h ase , 1 'e t r e  sans

perdre l e s  caractA rlstlq u es de la  preed ir e  en trev o it que l'a b so lu

ne p e u t e t r e  to u jo u rs  de r ig u e u r ,  e t  penehe v e rs  l e  r e l a t i f . I I

ce sse  de l u t t e r  v a ln e n e n t c o n tre  l e  d e s t in  e t  admet que l a  p u re ty

n 'e s t  pas  fo rcA nent ln o o n o l l la b le  avec l a  m a tu r ity , n  ne se  d4bat

p lu s  pour r a ln o re  l e  p a ss^  ou l a  p a u v r e t i .  La rA so n o llla tlo n  a rec

l a  v ie  domlne c e t t e  phase* La s o r t  n 'e s t  pas con^ue comae 1 'u n iq u e

so lu tio n *  L 'S t r e  d es  ann^es t r e n t e  p r o t e s t a l t  c a r  11 ne p o u v a it

v iv r e  sans nourlr B oralsnent. Au l i e u  de se  d ltr u lr e  a f in  de

p rouver sa  f l d & l t l  au a o i ,  aux s ie n a ,  o e lu l  des  ann^es c ln q u an te

d ec id e  de jo u e r  sa  v ie  au l i e u  d '& tre  jou< p a r l e  p a s s l t  "11

fa u t v iv r e  aa in ten an t, assurer l 'o r d r e ,  donner des l o l s  a Co-

r ln th e  e t  r e b i t ir  sans I l lu s io n s  un nonde a notre assu re pour y
102

a t te n d re  de e o u r i r . "

Sans se  d i s s i p e r ,  l 'a b s o l u  p erd  de sa  r ig u e u r ,  S I l a  d u a l i ty  

co n tin u e  a  a e v ir  l e  to n  n la m o in s  b a l s s e .  I I  s u b s i s t s  une nos­

t a l g i a  de l 'a b s o l u ,  e t  l a  p e ln tu re  des  4i r e a  q u i b a lan o en t e n tre  

l e  'r o s e '  e t  l e  'n o i r ' ,  co n tin u e  a tA ao igner de l a  c o n d itio n  

huaa lne  en  e o n f l i t  avec l ' i d l a l  e t  avec l e  bonheur auquel 11s 

a s p l r e n t .  S ' i l s  s 'a f f l r a e n t  dans l e  r e l a t i f  11s ne r e fu s e n t  pas 

a o in s  1 'e x is te n c e  d4v a lu 4 e , U s  n e t t e n t  to u jo u rs  le u r  e s p o ir  dans 

1 'a u th e n t i c i t y ,  l a  s in c e r i ty  e t  1 'e s p r i t  de I 'e n fa n c e *  Pour 1 'a u ­

te u r  l a  s o c iy ty  r e s t s  f a c t lo e  e t  l a  p o l i t iq u e  in ty r e s s le *

102Mfa4e. p. 398.
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Dans p lu s ie u r s  p la c e s  l ' e t r e  cherche une a l t e r n a t iv e ,  un a u tre

c 8t£  du ta b le a u ;  l e  m e tie r , l a  fa m ille  ou l e  rSve ne combat pas l a

r l a l l t l  mais s ' amalgament, e t  comme l e  d i t  l e  g£n4 ra l dans l 'R u r l u -

b e r lu  se " e ro is e n t  s u r  l a  ro u te .

Au re la t iv is m e  obs^d^ d 'a b s o lu  qu i m ise pour l e  " to u t  ou

r i e n " ^ ^  e t  se d ^ t r u l t ,  succede une a c c e p ta tio n  ln q u le te i

P o u rsu is  t a  c o u rse , Tourne en ro n d , d ^ c h i r e - to i ,  b a t s -  
t o i ,  m ^p rlse , i n s u l t e ,  tu e ,  r e fu s e  to u t  ce q u i n 'e s t  
p as  t o i .  Mol, j e  m 'a r rS te . J e  me c o n te n te ,  J 'a c c e p te  
ces  apparences a u s s i  r lso lu m en t que j e  l e s  a i  r e f u s le s  
a u t r e f o is  avec t o i ,  E t s ' i l  f a u t  c o n tin u e r  a se  b a t t r e ,  
c 'e a t  pour e l l e s  que j e  me b a t t r a i ,  humblement, adoss£ 
a ce mur d l r i s o i r e  c o n s tr u i t  de mes m ains, e n t r e  l e  
n£an t absurde e t  m o i .

L ' l t r e  env isage  l a  p o s s i b i l i t y  de c o n s tru i r e  un monde a sa

m esure, de v iv re  e t  de r e b a t i r  sans i l l u s io n s  un monde, c a r  i l  se

rend  oompte que l a  m ort ne r lso u d  r i e n t

On d o i t  v i e i l l i r .  On d o i t  s o r t i r  un jo u r  de son monde 
d 'e n f a n t  e t  ao ce p te r  que to u t  ne s o i t  pas  a u s s i  beau 
que lo r s q u 'o n  I t a i t  p e t i t  , . , C e tte  h o rre u r  e t  to u s  
c e s  g e s te s  pour r i e n ,  c e t t e  av en tu re  g ro te sq u e , c 'e s t  
l a  n S tre .  H  f a u t  l a  v iv r e .  La m ort a u s s i  e s t  ab -

Au l i e u  de l a  hon te  e t  du r e f u s ,  l a  s o l i tu d e  e t  l a  p e in e  so n t 

l e s  themes dom inants de l a  seconds p h ase , L 'S t r e  c o n s ta te  avec

103L «H urluberlu . p p . 20?-208. 

1(*  A ntigone.  p .  188.

10528&fe» P* 390.

106Rom£o_ e t  J e a n n e t te , p . 3^2.
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p e in e  l a  p e r t e  de son r e v e  de j e u n e s s e .  Comme l e  d i t  l e  g e n e ra l

de 1 ’ H u r lu b e r lu  au cu r£  q u i  l u i  r e p ro c h e  sa  h a i n e ,  son poGt du

s c a n d a l s ,  l e  b e s o in  de rem uer l a  boue d on t  l a  c h a i r  e s t  f a i t e ,

e t  d ' s t a l e r  l e  mal:

Ce n ' e s t  pas  de l a  h a in e ,  mon P e r e .  C 'e s t  de  l a  
p e in e .  EL y a un demi s i e c l e  que j ' a i  de l a  p e in e .
Cela  commence a d e v e n i r  lo n g .  P e t i t  garijon , J ' a v a i s  
vu c e l a  t o u t  a u tr e m e n t .  J e  ne m 'en  s u i s  pas  r e m is .^1̂ 7

Cet e t r e  ne se  " rem et"  jam a is  completem ent de ses  d e c e p ­

t i o n s .  Dans l a  seconde phase  ne p o i n t e  n i  v i o l e n c e ,  ni n i h i l i s m e ,  

cep en d an t  l ' e t r e  c a r i c a t u r a l  de p lu s  en p lu s  r i s i b l e  mais p i -  

to y a b le  e t  v r a i  d ^ v o i l e  sa  s o l i t u d e  p l u t o t  que sa  h o n te .  N0to n s  

q u ' i l  g a rd e  l e s  c a r a c t & r i s t i q u e s  ro m a n t iq u e s :  l a  r l v o l t e  e t  l a

s o l i t u d e .  Seu l  f a c e  a l a  s o e i£ t£  e t  a lui-meme i l  ne t ro u v e  p o in t  

l a  c o n s o la t i o n  dans  1 'amour n i  dans  l a  r i c h e s s e :  "On e s t  t o u t

s e u l ,  v o i l a  ce qu i e s t  s u r .  On ne p e u t  r i e n  l e s  uns  pour l e s

a u t r e s  que j o u e r  l e  j e u . " ^ ®  La s o l i t u d e  r e s t e  a l a  base  de t o u t e

t  , 1091 'o e u v r e .

B ecket met 1 ' a c c e n t  s u r  l a  c o n d i t i o n  humaine ab su rd e  de 1'homme 

voue a l a  s o l i t u d e  m algr£  sa  v o l o n te .  La r e n c o n t r e  du r o i  e t  de 

B ecket a l a  F e r t e  Bernard s o u l ig n e  l e  theme de l a  s o l i t u d e .  Le

^ L ' H u r lu b e r lu , p .  38.

108l »i n v i t a t i o n  au C h a te a u , p .  12 6 .

^®9"0n e s t  b i e n  s e u l , "  d i t  M. H en r i  dans E u r y d ic e , p .  529.
Dans 1 'u n e  de  s e s  d e r n i e r e s  p i e c e s  1 * a u te u r  r £ p e t e  l e s  memos p a r o l e s .  
" Je  me se n s  t o u t  s e u l , "  Le b o u la n g e r ,  l a  b o u lan g e re  e t  l e  P e t i t  
M it ro n ,  ( P a r i s :  La T ab le  Ronde, 1 9 6 9 ) ,  p .  131* """"
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r o i qui t i e n t  a 1'am itiA  de Becket ne parvlent qu'a c r ie r  "Thomas" 

a Becket qui sysboliquem ent ne l'en ten d  p a s . ^ ^

Dsns Antigone, l e  e o n f l i t  en tre l'o r d r e  e t  I s  vAritA d ev ien t  

l e  drame de I s  s o litu d e . Antigone s g i t  pour e l l e  seu le  a f in  de 

sou lign er non settlement son a f fe c t iv itA  mais son isolem enb. "MurAe 

dsns un tro u ," ^ ^  s e u le ,  incom prise, devant un garde in d if f e r e n t ,  

s l l e  sym bolise l ' is o ls m e n t  des h o m es. En outre I s  l e t t r e  a 

HAmon oJi a l l e  exprime ses  m o tifs , ne l u i  parvlent jam ais, r e s te  

sans adresse e t  sou lign e l e  earaetere absurde de l a  so litu d e  qui 

sApare l e s  humsins. E lle  refu se  1 'o f f r e  de sa soeur qui l u i  pro­

pose de mourir avec e l l e .  Antigone se  d o it  de pousser jusqu’au 

bout sa con d ition  de v ic tim e H ue du d e s t in . Comme l e  sou lign e  

G in estler  l a  c la ir e  v is io n  de sa s o litu d e , ne l u i  viendra qu'au

moment ou e l l e  aura aceeptA 1 'idA e de sa  m ort, moment oti en eomme
-112e l l e  sera sp ir itu a lism sn t morte."

Ce n 'e s t  pas l a  seu le  p iece  qui prArjente c e t t e  s tru c tu re .

MAdAe meurt 'sp ir itu e lle m e n t' lo r s q u 'e l le  accepts 1'idA e de son

isolem ent: "Tu as dAja tuA MAdAe aujourd'hui, tu l e  s a is  b ien .

MAdAe e s t  morte.

n 0B ecket, p . 277.

111A ntigone, p . 199.

H 2G in e stie r , Le ThAatre Contemporaln, op. c i t . ,  p . 29 . 

U 3 MAdAe. p . 379.
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Dans c e t t e  p i l c e  l a  » o r t  physique d ’A n tigone , d'H lm on, d 'Ism en e , 

de l a  r e i n s ,  y  c o n p ris  l a  m ort m orale d e  Cr^on, f o n t  p a r t i e  du des­

t i n  q u i voue l e s  h o m es a l a  so litu d e *

Les h£ros comme 1m  m ediocres r e s s e n te n t  l a  m&me d is o r ie n ­

t a t i o n  dev an t l a  s o l i tu d e .  C rion  s o u ff re  de ne pouvo ir oonou-
n 4

n lq u e r avec sa  f e m e ,  qu i ne l u i  e s t  d 'au cu n  sec ours* "Tu es

se u l m a in te n a n t ," '^  l u i  annonce l e  ehoeur a l a  f i n  de l a  p ie c e .

I I  e s t  s e u l com e l e  r o i  dans B ecke t; " J 'a i  i t i  s e u l ,  to u  jo u rs  

personne ne m 'a jam ais a im i su r  c e t t e  t e r  r e .  i l  e s t  s e u l

co m e l e s  gardes d 'A n tig o n e  e t  to u s  l e s  S tr e s  d ipou rvus de 1 ‘im agi­

n a tio n  m orale de l ' i n d i v i d u  l i b r e .

Les personnages des  P ie c e s  ro se s  ne so n t pas  exempts de l a  

s o l i tu d e .  Dans l e  Bal d es  V o le u rs . Lady Hurf avec un m ilange 

d ‘i r o n ic  e t  de tra g iq u e  avoue i t r e :

a u s s i  seu le  que l o r s q u 'e l l e  i t a i t  une p e t i t e  f i l l e  
q u 'o n  f a i s a i t  to u rn e r  en p in i te n c e  c o n tre  l e  mur •
• • E t oe q u i e s t  l e  p lu s  grave j e  me ren d s  compte 
q u * en tre  c e t t e  p e t i t e  f i l l #  e t  c e t t e  v i e i l l e  f e m e ,  
i l  n*y a eu , aveo„b§aucoup de b r u i t ,  q u ’une s o l i ­
tu d e  p i r e  e n e o r e .^ ^

e t  im plique que c * e s t  1 * a u th e n t ic i ty  ou l a  s im p l ic i ty  qu i sauve.

E s t sim ple c e lu i  q u i n 'e s t  que s o i ,  qu i n 'e s t  r ic h e  que de s o i .

114Antigone, p . 27.

U 5I b i d . .  p .  27o

•^•^B ecket. p . 246. 

n  7Le Bal des V oleurs. p . 65.
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La s o l i tu d e  e s t  t a n t i t  exprim le avec grandeur par B ecket:

C 'e s t  dans c e t t e  s o l i tu d e ,  dans ce s i le n c e  d 'u n  Dieu 
d is p a ru ,  dans ce dln& nent e t  c e t t e  mis&re de  b e te ,  que 
l'homme q u l co n tin u e  a r e d re s s e r  l a  t £ t e  e s t  b le n  
g rand . Grand to u t  s e u l , He)

t a n to t  avec s im p l ic i ty  p a r  P aluche:

Ma m ire . . .  p a r t a l t  t r a v a i l l e r  toua  l e s  s o l r s .
Je  r e s t a l s  s e u l avec non p ere  . . .  Nous ne s a -  
v io n s  pas  t ro p  quol nous d i r e .  Je  c ro is  q u ' i l  
I t a i t  a u s s i  a n g o ls s l  que moi de nous s e n t i r  seu la  
. . .  I I  m 'en e s t  r e s t l  une peu r des s o l r s .  C 'e s t  
pour c e la  one je  n 'a im e pas s o r t i r .  J ' a i  p eu r to u s  
l e s  s o l r s .  ^

C 'e s t  ce q u l ex p liq u e  1 ' a t t i t u d e  p r^ v a le n te  de sa  p rem iere

a sa  d e rn le re  p ie c e ,  oil. a u t ru i  f n i t  l ' e t r e  pour l e  l a l s s e r  seu l

avec sa  s o l i tu d e  c a r :

On v i t  I te rn e l ls m e n t  se s  p rem iers  phantasm es d 'e n ­
f a n t .  □ . n 'y  a p e u t - e t r e  pas pour chacun d 'a u t r e  
r l a H t l .  C 'e s t  sans dou te  pour c e la  que l e s  4 t r e s  
on t t a n t  de mal a se  rap p ro ch er e t  a se com prendre.
Nous v lvons chacun dans une lu n e ,  im agines to u t  
p e t i t  -  e t  1 ' i n f i n i  des espaces ln te r p la n ^ ta i r e s  
e n tre  nous .  . .120

On p o u r r a i t  eo n e lu re  avec J .  L. B a r ra u lt  p a r la n t  de l a  

P e t i t e  M o llire  d*A nouilh: "Nous ne sommes v ra im en t nous-m£mes

que dans l e  s i le n c e .  La s o l i tu d e  de M oliere me r£ v £ la  une c e r ta in e  

s o l i tu d e  d 'A n o u ilh , e t  . . . nous p o u rrio n s  a jo u te r ,  n o tre  

p ro p re  s o l i tu d e .

1I 8B ecke t. p .  259.

^■^J. A nouilh , Le S cen ario  ( P a r is :  Bd. La Table Ronde,
19 7 6 ), p .  69 .

l 20I b id .

121 Je a n  L ou is B a r r a u l t ,  "Depuis C hap ta l"  C ah ie rs  de l a  Cle 
M adeleine Renaud. J .  L. B a r r a u l t , a a i  1959* p .  ^ 7 .



CHAPITRE VI

LE MOI SOUS LE REGARD D * AUTRUI

Le th e a t r e  d 'A n o u ilh  e a t  naxS su r 1 '£ gocen tris ine  de 1*au teu r

e t  su r l a  »£connaissance de 1 ' a u t r e . C e t t e  m iconnaissance s e r t  

p r lc is^ m e n t a f a i r e  r e s s o r t i r  l 'i s o le m e n t  de l ' e t r e  a n o u ilh ie n .

A utru i e s t  re c h e re h i  en amour, s u r to u t  quand 1*a u te u r  d ^ liv rrf  

de so u e is  f in a n c ie r s  d£L aisse  l e s  a u tre s  them es e t  adonne ses  

personnages a c e t t e  re c h e rc h e . Examinons comment c e t t e  expe­

r ie n c e  tra n s c e n d e n ts  t e l l e  que l a  p u re te  e s t  vou£e a l ' l e h e c ,  

e t  pourquoi l e  sohism e e n t r e  l e  moi e t  a u t ru i  e s t  com plet.

Dans sa  rech e rc h e  d 'a u t r u i ,  l ' e t r e  se  tro u v e  s e u l .  A utru i 

r e s t e  in s a i s i s s a b l e ,  c a r  en apparenoe on e s t  deux m ais en r l a l i -  

t e  on e s t  s e u l .  L 'S t r e  a s p ir e  a 1 'u n i t e  de 1 'e s p r i t .  I I  se  v o u d ra it 

p u r e s p r i t  enfem rf dans un co rps sans h o n te , e t  juge ' i n t o l e r a b l e '

^Serge R adine, A nouilh . Lenormand. S a lacro u  (Genevej Bd. 
d es  T ro is  C o ll in e s ,  1951)* PP« 17-18 .
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de ne t r o u v e r  n i  l ' u n  n i  l ' a u t r e ,  d ' e t r e  deux .

Deux e n v e lo p p e s ,  b i e n  imperm eables a u to u r  de nous ,  
chacun pour s o i  avec son oxygene, avec son p ro p re  
sang quo i  q u 'o n  f a s s e ,  b i e n  enferm £, b ie n  s e u l  dans 
son sac  de peau . . .  Un p e t i t  p l a i s i r ,  une p e t i t e  
i l l u s i o n ,  mais on se  r e t r o u v e  b ie n  v i t e  t o u t  s e u l ,  
avec son f o i e ,  sa  r a t e  .  . . Deux p r i s o n n i e r s  qu i 
t a p e n t  c o n t r e  l e  mur du fond de l e u r  c e l l u l e .  Deux 
o r i s o n n i e r s  qu i ne se  v e r r o n t  jam a is  . . .  Deux 
m y s te re s .  Deux m ensonges.^

"Tu ne t ro u v e s  p a s  q u 'o n  e s t  t r o p  s e u l ?"3 dem anda it  Orph£e a

E u ry d ic e .  T re n te  q u a t r e  ans p lu s  t a r d  dan s  Le S c e n a r io  Moutchkine

r^pond a l a  meme q u e s t i o n :  "On c r o i t  q u 'o n  e s t  d eux . E t p u i s  un

m atin  on se  r e t r o u v e  t o u t  s e u l  dans  son sac  de peau a o n t  on n ' l t a i t

en f a i t  ja m a is  s o r t i . " ^  Orphee e t  E u ry d ic e ,  S t e l l a  e t  Moutchkine

a v a ie n t  jo u £  a 1 ' amour p a rc e  que c ' ^ t a i t  d i f f i c i l e  e t  
e x c i t a n t  . . .  E t  p u i s  l a  b a t a i l l e  gagn^e e t  p e rd u e ,  
comme d i s e n t  l e s  s o r c i e r e s  dans  M acbeth, i l  n 'y  a v a i t  
p lu s  que l e  sac  de  peau de  S t e l l a  e t  l e  sac  de  peau de 
M outchkine , e t  chacun  a l ' i n t ^ r i e u r  q u i  r e g a r d a i t  
l ' a u t r e  sa n s  com prendre .5

"Deux m y s te re s .  Deux m ensonges ,"^  a v a i t  d i t  Orphee. "On e s t

un e t  u n .  C ela  f a i t  d e u x .  Ce q u i  ne s e r a i t  pas  n a t u r e l  c ' e s t  que
n

un  e t  u n ,  c e l a  f a s s e  u n , "  re p re n d  M outchkine. L '^ t r a n g e r  in s ^ p a -

^E u ry d ic e , pp . 49 6 -4 9 7 .

3I b i d . . p .  496 .

^ Le S c e n a r i o , op . c i t . ,  p .  22. 

5I b i d .

^ E u ry d ic e . p .  497 .

^Le S c e n a r i o , op . c i t . ,  p .  70 .
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r a b le  de s o l f a i t  o b s ta c le  a to u te  s o l i tu d e ,  r e u t  S tre  seu l sans 

l u i  meme* P ar consequent 1 ' amour e s t  une I l l u s i o n  condamn£e 

d 'a v a n c e . Come l ' a u r a l t  d l t  Mallarmy l ' e t r e  se  d£bat sous ' l e  

mal d 'a p p a r a l t r e ' , e t  de p a r a f t r e  coane l e s  a u t r e s  l e  v o ie n t ,  de 

sa v o lr  q u ' i l s  ne l e  v e r ro n t  jm nais t e l  q u ' i l  e s t ,  11 l u t t e  a f in  

de s 'a f f i r m e r  e t  de c o n fro n te r  a u t r u i .  Comma l 'S t r e  p i r a n d e l l i e n ,  

l 'S t r e  a n o u ilh ie n  se v o l t  a u tre  sous l e  reg a rd  d 'a u t r u i  e t  d e f l n i t  

c e t t e  a l ie n a t io n  comme l a  p resen ce  des a u tre s  en  nous* I I  r e c o n n a lt  

l a  p u issan ce  d 'a u t r u i  e t  s o u f f re  de  se  sa v o lr  d e f ig u re  p a r  l e  r e ­

gard des  a I r e s  su r  l u i .

Avec l e s  personnages de P ira n d e l lo  e t  de S a r t r e  c e lu i  d ' Anouilh 

cherche 's a  v ^ r i t i '  v i s - a - v i s  d ' a u t r u i , mais ce d e rn ie r  a jo u te  une 

a u tre  d im ension a c e t t e  recherche] sa  n o s ta lg ia  de 1 *im p o ssib le  

purete*  I I  se  demande s i  o 'e s t  sa  co n sc ie n ce , ou b ien  l a  p resen ce

d es  a u tre s  qu i ne l u i  perm et p as  c e t t e  p u r e t l  a l a q u e l le  sa  co n s-

8cien ee  a sp ire*  Le h£ros de  S a r t r e  se  pose l a  meme q u e s tio n  e t  

comae nous l 'a v o n s  v u , ne re tro u v e  sa  p u r e t l  ou 'a u th e n t i c i t y '  que 

l o r s q u ' i l  f a i t  un oho ix . Tandis que l e  m ld io cre  d 'A n o u ilh , cosnoe 

1 ' E s te l le  de S a r t r e ,  joue  a se  c r£ e r  une image dev an t 1 ' a u tre  q u i 

encourage ce je u :

11 y  a s ix  grandes g la c e s  dans ma ehambre a  coucher
* .  • Quand Je  p a r l a i s ,  j e  m 'a rra n g e a is  pour q u ' i l

®Par exemple Hugo dans Huis d o s  abandonn£ p a r  D ieu , se rend  
compte de l 'a b s u r d i t f  de 1 ' e x is te n c e  e t  d e v ie n t 'a u th e n t iq u e ' l o r s ­
q u ' i l  p rend l a  r e s p o n s a b i l i ty  de f a i r *  un choix*
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7  on a i t  une ou j e  p u is s e  me re g a rd e r .  Je  p a r l a l s ,  j e  
ne voyais  p a r l e r .  J e  me v q y a is  c ornate l e s  gens me 
v o y a ie n t, ya ne t e n a i t  6 v e i l l6 e .9

On p o u r r a i t  a jo u te r  que a i  Tfefrese dans La S&urage se  to u r n a i t

v e r s  son 'm i r o i r ' , e l l e  p o u r r a i t  d i r e  avec E s te l le  e t  l e  p e rso n -

nage p l r a n d e l l i e n  de Un*. personne e t  c e n t p i l l e :

S i t e l  que j e  t 'a p p a r a i s ,  j e  ne ne r e c o n n a i t r a i s  p a s .
Ce m iro ir  ne d i r a i t  l a  W r i t £  en me p r ls e n ta n t  une 
image que j e  ne co n n a ls  p a s ; c e l l e  que tu  ne donnes.^-

C e tte  fa$on de  p a r l e r  de 1 ' image p o u r r a i t  s i g n l f i e r  en te m e s

s a r t r i e n s  1 *a u tre  m ol, a l a  f o i s ,  1 ' a u t r e ,  h o rs  de  m ol, e t ,  1 *a u t r e ,

e n j a o i .  J e  ne me v o is  a u tre  que sous l e  reg a rd  d 'a u t r u i  q u i eon-

d i t io n n e  non a l t e r a t i o n ,  d 'o u  l e  dram a. P lu s ie u rs  peraonnages se

d is p u ta n t  ma p e rso n n e . Thlr&se d leo u v re  q u 'u n  a e te  n 'e s t  pas

settlem ent ce q u ' i l  e s t  m ais ce  q u ' i l  a l ' a i r  d 'e t r e ,  que l ' i n d iv ld u

sous l e  reg a rd  d 'a u t r u i  q u i l e  ju g e  n 'e s t  p as  l e  s e u l m a itre  de

son in n ocence . Son amour, d 4 s in t t f r e s s l  e s t  i n t e r p r l t l  p a r  a u t ru i

comae un p r e te x ts  q u i l u i  p e r n e t t r a i t  d 'a c c A ie r  a l a  fo r tu n e  de

F lo r e n t .  Comme l 'e x p l iq u e  F lo r e n t  "de sa  l i b e r t y ,  e l l e  a f a i t

c e t t e  p u r e t l  sans masque n i  r e t e n u e .* ^

Ce c o n tra s te  e a t  jg a lem en t d ra m a tis t  dans E u ry d ice . Eurydice

ne s a i t  q u 'e l l e  e s t  l a  W r i t a b le  Eurydice e t  denande:

^ S a r t r e ,  Huis C lo s . B d it£  p a r  J .  HardW e t  G. D a n ie l. (New 
Y ork: M eredith P u b lish in g  C o ., 1 9 6 2 ), p .  39.

l % i r o u £ ,  P ir a n d e l lo . op . c i t .  p .  91 .

u La Sauvage. p . 15^.
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S i tous l e s  n o ts  son t l a ,  tous le a  sa le s  d e la te  de 
r i r e ,  s i  to u te s  l e s  mains qui vous ont touehde sont 
encore c o l l  des a v o tre  peau, a lo r s  on ne peut jamais 
devenir une a u t r e 2

La prdsence des autres en nous e s t - e l l e  a u ssl profonde? Peut-on

e tr e  ee  que l e s  au tres v o ie n t en nousT Orphde v o lt  Eurydice au tre-

ment que son amant Dulac ne la  v o lt  s "Je commence a c r o ir e  que

nous ne parlons pas de l a  meme,"^ d i t - i l  a Orphde* Ce d ern ier

qui l a  T o lt  autrement c r ie  " D ite s - lu i q u 's l le  n 'e s t  pas cosne

l e s  au tres e r o ie n t , q u 'e l le  e s t  o o m s s  mol je  s a l s  q u 'e l le  estl" *^

Le mol d'Eurydice e x i s t e  cependant sous sa propre v is io n  du monde.

E lle  p ressen t qu'Orphde d d slre  une Eurydice pure qui n 'a u r a it  r le n

\  cacher, qui n 'a u ra it  pas honte de son passd , e t  qui s e r a lt  la

v d r ita b le  Eurydice qui d ir a i t  "moi." Pour e e la  Orphde l u i  d e-

mande: "Quand seret-v o u s vousT Vous m 'inquidtes •"*■-* S i l e

v d r lta b le  moi a de l a  p eine a se  m an ifester , 11 e x i s t e  e t  co n tred lt

l a  reprdsentation  qu'Orphde se  f a i t  d 'e l le *  "Je ne s u is  p eu t-e tre

pas c e l l s  que tu  v o u la is  que j e  s o l s .  C elle  que tu  ava ls  lnventde

dans l e  bonheur du premier jo u r ." ^  Orphde ' l ' a v a i t  ln ven td e' " si

12B uiyd io« , p .  453. 

13Ib id * .  p .  476 . 

l 4 I b l d . . p .  479 . 

1 5I b l d . .  p .  421. 

l 6I b i d . .  p .  499.
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b a l l*  . . .  s i  f o r t e ,  s i  p u re ." ^ 7 De mdne l e  p e re  d 'O rp h le  qu i

sa c r o y a i t  jeu n e  e t  r ic h e  se  se n t so ttdain  honteux e t  pauvr* sous
18l e  reg a rd  da l a  e a i s s i e r e .

Se c o n n a ltre  c ' e s t  v e n ir  b u te r  c o n tre  l e  r i c e  d 'e x i s t e r  

d i s a i t  un persorm age p i r a n d e l l i e n ,  v ic e  ou se  d £ b a t l ' e t r e  a n o u ilh -  

ie n  qu i sa re n ie  s o i t  comma o b je t  connu ou co m e s u j e t .  C e tte  

d u a l i ty  e n tra  l 'a u th a n t iq u e  pur que 1 'e t r e  possede au fond de l u i -  

meme e t  1 ' impur que l e s  a u t re s  l u i  p r e te n t  r e t e n t i t  su r 1*amour.

Ce ne so n t p as  l e s  s e u le s  p ie c e s  q u i p r i s e n t e n t  c e t t e  s t r u c ­

tu r e .  M&ne dans l e s  P ie c e s  Roses t e l l e s  Le Rendea-Vous de S e n l l s . 

George ne s a l t  s ' i l  e s t  e e l u l  q u ' i l  d l s i r e  e t r e  ou c e lu l  q u ' i l  e s t  

en r £ a l i t £ .  "Vous voyee b ie n  que nous ne p a r lo n s  pas  du

d i t  sa  f e m e  a sa  m a ltre s s e .  L o r s q u 'i l  prend consc ience  

que son v r a i  moi e s t  in t e r p r 6 t4  d ifffrem m en t p a r  a u t r u i ,  11 d ls e s -  

p e re  de se c o n n a l tre  e t  da c o n n a ltre  son p ro c h a in . EL l u i  semble 

q u ' i l  ne s a u r a i t  e t r e  t e l  que l e s  a u t r e s  l e  v o ie n t .  C e tte  d u a l i ­

ty  provoque l e  drama; l a  v r a i  co n fro n t^  au fau x  que l e s  a u tre s  

l u i  im pu ten t e t  l a  l u t t e  in t ^ r i e u r e  de  l ' e t r e  q u i oherohe a s ' a f -  

f irm e r  a x t4 riau re® en t en se  c o n fro n ta n t e t  en c o n fro n ta n t l a  so - 

e l j t l .  Dans p lu s ie u r s  tr a g e d ie s  d es  P ie c e s  Costum ^es.  t e l l e s

1 7I b i d . . p . 513.

l 8I b i d . . p .  398.

~̂̂ Le Rendet-vous de S e n l is . p . 248.
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B ecket 1® v r a i  e s t  r4vil6 a t r a v e r s  l e  faux  e t  p a r  l ' i n t e r a ^ -

d i a i r e  du fa u x . E t l ’e t r e  ne triom phe de l a  l u t t e  que l o r s q u ' i l

C e lu l qu i alme v ra im en t r e n o n e e - t - i l  a sa  s in e £ r i t£  a f in  

de p a r a l t r e  t e l  q u 'a u t r u i  l ' i n v e n t e  e t  donner a l ' a u t r e  l a  forme 

de son rove? \  e e e i  Mae. Desmermortes r^pond q u 'e n  amour "on

n 'a lm e que son amour, mes e n fa n t^  e t  on c o u r t  to u te  sa  v ie  ap res
21

c e t t e  fu y a n te  p e t i t e  Image de s o l . "  E l le  a jo u te  e x p l lc i te m e n t:

Paroe que non c o n te n ts  d 'e t r e  av e u g le s , nous sonnies 
so u rd s . Nous b r a i l lo n s  l e s  uns a c 5 t^  des  a u tre s  
sans nous e n ten d re  e t  sans nous v o i r ,  e t  nous d is o n s : 
c ' e s t  l e  d l s e r t l  Heureusement q u ' i l  e x i s t e  encore  
quelques v i e i l l e s  femmes q u i on t re n o n c j a c e t t e  
f o i l s  pour l e u r  compte e t  q u i o o m en een t a y  v o ir  
c l a i r ,  a l 'S g e ,  h & a s ,  ou 1 'o n  met des  l u n e t t e s . 22

Mals l a  jeu n e  E u ry d ice , n 'a  pas enco re  re n o n c l a 'c e t t e

f o l i e ' .  Son drame c 'e s t  q u 'e n  v o u la n t o o rrespond re  a 1 ' image

que ' l 'a u t r e *  se  f a i t  d ' e l l e ,  e l l e  d o i t  ren o n ce r a sa  s i n c l r i t l :

"Mals on n 'e s t  jam ais s e u le  a l o r s ,  avec to u t  c e la  a u to u r  de s o l .

On n 'e s t  jam ais  s in c e re  m&ne quand on l e  v e u t de to u te s  se s  fo rc e s
23

• • • "  Que ce s o i t  dans l e s  com piles ou dans l e s  t r a g e d ie s ,

1 'amour n 'e s t  que l a  p a ro d ie  du d 4 p assen en t de l a  s o l i t u d e ,  une 

I l l u s i o n  f i c t i v e  e t  p a ssag e re : "On e s t  de to u te s  faqons s i  seu l

tro u v e  sa  v £ r i t£  en s ' i d e n t i f i a n t  a son r 8 l e .

20B e c k s t. p , 2?Ut

^ L * In v ita t io n  au C hateau, p .  144. 

22I b i d . . p .  145.
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q u 'e n  f i n  de conpte je  ne demande s i  on ne gagne pas a ne pas 

S tr e  a i m r f . "  Nous n 'a in o n s  que nous-a£mes en pnfrtendant a ln e r  

a u t r u i , e t  l a  s o l i tu d e ,  ig n o b le  l o t  des hum ains, gagne l a  p a r t i e .  

"Vous saves b ie n  que l* an o u r c 'e s t  avan t t o u t  l e  don de s o i , " 2 ^  

d i t  l a  C ontesse dans A rd ile . C 'e s t  v r a i  rlportd  a rec  cy n isn e  l e

Comte " ta n t  que l ' e t r e  a i n j  e s t  non b ie n , na ch o se , t a n t  q u ' i l
26e s t  m oi, C 'e s t  s i  bon de s o r t l r  de l'ln m o n d e  s o l i t u d e ."

On ne p e u t done d lp a s s e r  sa  s o li tu d e  n i  s o r t i r  de s o i c a r

en amour l ' l t r e  ne se  donne a l ' a u t r e  que t a n t  que l ' a u t r e  e s t

l a  p ro je c t io n  de l u i  mens ou son b ie n :

Je  me tu e  pour l ' e t r e  a in l  . . .  Tant que l ' e t r e  a in £  
e s t  e e t t e  p r o je c t  io n  i d l a l e  de moi-mesis, t a n t  q u ' i l  
e s t  non b ie n , na  ch o se , t a n t  q u ' i l  e s t  n o i .  C 'e s t  s i  
bon de  s o r t i r  de l 'im n o n d e  s o l i t u d e .27

Sous e e t t e  o p tlq u e  1 ' amour e s t  con^u comm une i l l u s i o n

4goTste ou l 'a n o u re u x  conaciem nent ou lnconsclem nent se  p r o j e t t e

dans l ' $ t r e  a in 4 . Une d e c e p tio n  s 'e n s u i t  lo rs q u e  l ' a u t r e  r e d e -

v ie n t  un a u t r e :  "Que v o u les-v o u s done q u 'o n  donne a un a u tre

su r  c e t t e  te rre T  Ce s e r a i  de l a  p h i la n th ro p ic ,  ce  ne s e r a i t

p lu s  de 1 ' am our."28

A rdele ou l a  m a rg u e r ite , p .  14.

25I b l d . . p .  59.

26Ib id .

27Ib id ,

28I b i d . . p. 60.
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Una a u tre  q u e s tio n  parad o x a le  se  pose . P eu t-on  e t r e  au th en - 

t iq u e  envers  s o l sans f a l r e  de mal aux a u t r e s 7 La r^ponse semble 

e t r e  que non settlem ent on p e u t r ie n  donner a un a u tre  m als en 

v o u la n t l e  p o s s jd e r  on l e  p e rd . Dans E uryd ice . Orphde a l a  mo­

t io n  abso lue  de 1 'am our, Eurydice ne pouvant se conform er a 

1 'Im age q u ' i l  se  f a i t  d 'e l l e  d o i t  jo u e r  un r o le :  m en tir  e t

m ourir a f in  de l e  g a rd e r . E t lo rsq u 'O rp h ie  i n s i s t e  pour c o n n a ltre  

l a  v £ r i t6  ou m a in te n ir  son i l l u s i o n ,  i l  l a  reg a rd e  dans l e s  yeux 

e t  l a  p e rd .

l i t r e  a l ' a u t r e  im pllque un renoncement a s o i ,  done l ' e t r e

re fu s e  de comprendre a u tru i  e a r  l e  conprendre c 'e s t  d < ja  a c c e p te r
29e t  a c c e p te r  c ' e s t  re n o n c e r. Antigone e n t r e v o i t  dans un E c la ir  

de co n sc ien ce  que conprendre 'u n  p e u ' p u is se  p a r a l t r e  m alhonnete 

a un e t r e  in t r a n s ig e a n t ,  e t  e l l e  a ff lrm e : "Mol j e  ne veux pas

conprendre un p e u ." -^

Dans Romlo e t  J e a n n e t te . J e a n n e tte  reprend  l e  meme ra iso n n e -

m ent:

Quand j e  s e r a i  v i e l l l e ,  quand j e  com prendrai t o u t ,  co m e  
l e s  a u t r e s ,  j e  s a l s  que j e  d l r a i  c e la  mol a u s s i ,  que 
r i e n  n 'e s t  de l a  f a u te  de p ersonne . Cela d o l t  S tre  
bon to u t  d 'u n  coup , de to u t  ad m ettre , de to u t  e x c u se r , 
de ne p lu s  jam ais  se  r< v o l te r  . . .  c 'e s t  lo n g  d 'e t r e  
v ie u x .3 l

^ G ig n o u x , A nouilh , op. e i t . ,  p . 10*+.

3°Antigone. p . 180.

3^Romlo a t  J e a n n e t te ,  p .  299.
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Dans La V alse dee T o read o rs , l a  G^n^ral affirm © : " I I  ne f a u t  

jam ais comprendre p e rso n n e , d 'a i l l e u r s ,  ou on en m e u r t . " ^  Conae 

l e  so u lig n e  Pronko: "To un d ers tan d  means n o t only  to  g rasp

in t e l l e c t u a l l y  b u t to  renounce th a t  p u r i ty  t h a t  p reced es  th e  com­

p reh en s io n , and to  a c c e p t w hat one has u n d e r s to o d ." ^

L 'e t r e  renonce a com prendre a u t ru i  c a r  comprendre un peu c ' e s t  

d l j a  l e  debu t du compromis e t  de 1 ' a c c e p ta t io n :

To u nders tand  o n e 's  enea^  i s  a lre ad y  to  have compro­
mised w ith  him and ag reed  th a t  he i s  r i g h t .  To under­
stand  o n e 's  w ife  i s  to  lo s e  th e  in d iv id u a l s e l f :  a
re n u n c ia tio n  t h a t  lo v e  r e q u ir e s  to  a c e r t a in  e x te n t .^ *

Pourquoi l ' e t r e  a - t - i l  d e  l a  p e in e  a comprendre 1 'a u tre T  Un

o b s ta c le  se a h le  p ro v e n ir  d e s  m ots. Ches Anouilh oomme chee Becket

l e s  mots sem blent dom iner l ' S t r e  sans exprim er ses  d l s i r s  e t

a u tru i  r e s t e  sourd a l e u r  s ig n i f i c a t i o n .

Au d jb u t  de sa  c a rr ie r©  1 ' a u te u r  i l l u s t r e  l e  theme de l ' i n -

co ran u n icab ility  dans une c o u r ts  P iec e  Rose. Humulus l e  Muet. ou

l e  p ro ta g o n is ts  ne p e u t p rononeer q u 'u n  mot p a r  jo u r .  L o r s q u 'i l

tombe amoureux i l  garde  l e  s i le n c e  t r e n t e  jo u r s  a f in  de  f a i r e  sa

d e c la ra t io n  d 1 amour.  Le jo u r  venu, a l a  f i n  de son d ls c o u r s ,  l ' a l -

me© r^pond en a ju s ta n t  son c o rn e t  a c o u s tiq u e : "Je  vous demands

pardon , M onsieur, m ais j e  s u is  un peu d u re  d 'o r e i l l e ,  j e  n 'a i

^2La V alse  des  T o read o rs , p . 208.

^^Leonard Pronko, The w orld of Jean  A nouilh , op. e i t . ,  p . 103. 

^ I b i d . .  p .  105 .
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r i a n  antsndu . . .  Voulaa-vou# r ip i t v r ,  s ' i l  vous p la ltt35  Bt

I s  rid aau  tombs couvrant l a  dA saspoir d* Hamulus.

Dans l s u r s  r a la t io n a  arae  a u tru i l a s  parsonnagus "se  p a r ia n t

q u a lq u afo is , mals na sa rfpondan t ja m a is* " ^  L 'a t r a  r a s t a  an-

fe ru i  an l u i - mama , liv rA  a sas panadas, sans qua l 'a u t r a  na p a r-

co iva a u tra  chosa qua l 'a s p a e t  s x t l r i a u r .  L ' i t r a  ra r f t t  poor a u tru i

una forma o b jo o tira ; la s  a e ta s  a t  l a s  a o ts  o o n s titu a n t l ’S tra ; or

earns nous l 'a r o n s  oonstatA  l a  p ropre du moi a s t  i r r ld u c t ib la  a

sas  m an ifa s ta tio n s  o b ja e t i r a s .  S itu a tio n  dram atiqua e a r l ’e sp o ir

na depend pas da so i mals na f a i t  qu* approfondir un santim ant da

so litu d a  irrA aad iab la .

L * im p o ssib ility  du langaga d*assumer 1a rf tla  qu 'on  l u i  eon-

f i a  a s t  r a p r is  dans l a  tragA dia Antigone. La l a t t r a  d 'an tig o n a  a

HAmon oft a l i a  axprima sas  m o tifs  sou ligna  l a  f a i t  qua l a s  mots

son t s a i l s  l o r s q u 'i l s  so n t d i e t l s  a un garda in sa n s ib la  a t  l a

m ydlatlon q u 'i l s  in tro d u isa n t a n tra  dsux a t r a s  entama l a  puratA

da 1*amour. Comma l a  sou ligna Glgnoux:

La puratA d 'u n  san tim ant na dApand pas d*un parsorm aga, 
mals da ehaqua tAmoin, a t  un amour p u r , r a e u a i l l l  par 
das o r a i l l a s  ind ignas a s t  sou illA  prasqua mAeaniquemant 
comma una l iq u s u r  passAe dans un f i l t r s  impur.3®

3^Humulu8 l a  mnet. p .  22.

36I b ld .

3^L'Harmina. p . 26.

3®Gignoux, Anouilh, op. c i t . ,  p . 119*



1 ? ?

A insi 1 ' amour d 'A ntigone e s t  profane p a r l a  connaissance

q u 'en  prend l e  garde quand U  j e r l t  sous sa d le t^ e :  "Mon ch tfrl,

J 'a i  voulu Biourlr e t  tu  ne vas p lu s  peu t-4 t,re  m iser. "39 Ceei

denote l 'h o r r e u r  de l a  puissance d e s tr u c tr lc e  que l 'h o m e  ezerce

su r a u tr u i .  Dans d i f f l r e n te s  e lreo n stan ces  aiais pour l e s  s£aes

ra is o n s , Eurydice ven t enp^cher l e s  'a u t r e s ' de l i r e  l a  le ttre  j c r i t e

a Orphde a f in  d 'f v l t e r  c e t te  p ro fan a tio n , e t  l u i  d i t  l o r s q u 'e l l e

l e  rencon tre  apres sa m ort:

C 'e s t  a t o l  que Je 1*avals < c r ite  c e t te  l e t t r e  . . .
Consent veux-tu q u ' i l  s o i t  p o ss ib le  qu 'un  a u tre  l a  
U s e  . . .  B rp lch e-le . EL aw sesh le  que Je  su ls  
to u te  ime d e ran t un a u tr e .^0

Afin de sauvegarder son anour Orphde s ' l e r l e :  "Je  ne veux

p lu s  de e o ts .* ^ -  "Les a n ts  ne son t r l e n ,  s a l s  11 f a u t  q u 'i l s  

s o ie n t d l t s  to u t  de a&ne . . .  Je  reux m ourir lavtf de ties 

MOts,^^ r ^ i t e r e  Jason dans M ti*a. Et tous p o u rra le n t d i r e  avec 

Rimbaud, "Je ne s a is  p lus p a r lo r .* ^

Non seu leaen t l e s  s o ts  mais l e s  con d itio n s  de l a  v ie  renden t 

l a  comprehension e n tre  l e s  aaws in p o ss ib le . L 'e t r e  pose des 

q uestio n s  qui r e s te n t  sans r^ponse. I I  ne trouve personne a 

qu i d i r e  * t o i ' ,  e t  l e  'a io i ' se h su rte  a 1 ' incomprehension e t  a

^ A n tig o n e . p .  201.

4 0I b l d . . p . 493.

^ l l b i d . . p . 499.

42Mti«6e, pp. 384-385.

^ A .  R lnbaud, "M atin ,"  P o e s ie s  com pletes ( P a r is :  G a lllmar d ,
19 5 0 ), p .  128.
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1* s o l i t u d e .  Le moi en c h e rc h a n t l ' a u t r e  s 'a p e r ^ o i t  sow rent qua

1 ' a n tra  na r^pond pas  ou na v ib re  pas au mime n iv eau . Autour de

l u i  11 na tro u v e  qua das  m a rio n n e tte s  q u i g e s t l c u le n t .  L ' i t r e

ch ereha  a eommaniquer o o m s s  to n s  l a s  hum ains. Chas a u t ru i  11

na v o l t  q u 'u n  co rp s  q u i s in g e  1 ' e s p r i t  a t  na l u i  a d ra ssa  l a  p a ro le

que pour l u i  d i r e  " T ie n s - to i  d r o l t e * " ^  comma l a  mare d 'E u ry d ic e . 

D evant a u t ru i  11 sa  d is e s p e re  e t  c o n e lu t a rac  l a  p ro ta g o n is ts  de

s a  d e rn ie r e  p ie c e ,  "On a s t  s e u l au monde.*45

Une a u tre  r a is o n  pour 1 s q u a lle  1 ' amour e s t  r o u i  a l ' i e h e e  

dans ca th t f i t r e  o 'a s t  q u 'e n  amour l a s  personnages ra o h e rc h e n t 

una "cam arad erie , una f r a t e m i t i " ^  im p o ss ib le  i t a n t  donn i l a  

d i f f I r e n e s  physique a t  A io tio n n e lle  e n t r a  l a s  se x e s . En o u tr e ,  

l a  p lu p a r t  d es  h i r o s  ne sem blent jam ais  com pletement p e rd re  1*Ego­

tism s  p ro p ra  aux a d o le s c e n ts ,  peuven t d i r e  a rec  l a  G ^n ira l de 

La V alsa  d as  T o read o rs , "Nous sommes to u s  r e s t i s  p e t l t s  g a rso n s .

I I  n 'y  a  qua l a s  p e t i t e s  f i l l e s  q u i g ra n d is s e n t. ^

Dans p lu s ls u r s  p la c e s  l e  c y c le  qua nous avons o b s e rv i dans 

l a  e h a p i t r e  p r e s id e n t  re p re n d : d l s i r  d 'a b s o lu  an amour, Ero­

s io n  p a r  l a  v i a ,  r e s t i t u t i o n  p a r  l a  m ort.

^ B u r y d ic e . p .  400.

^ ^Chers lo is e a u x . p .

^^L 'hA roIna e s t  a p p a l ls  ' f r e r e  dans Romlo a t  J e a n n e t te , p .  294 
e t  dans E u rrd lc e . p .  462 .

4-7ls V alse das Toreadors, p . 133*
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Le d l s i r  d 'a b s o lu  en aaour • •  r i s u a e  p a r  A ntigone:

J 'a im e  un Hiaon d u r  a t  je u n e ; un Hiaon e x ig e a n t e t  
f l d e l e ,  comae noi*  Male s i  Y otre  v i e ,  v o tr e  bonheur 
d o iv e n t p a s s e r  su r  l u i  avee l e u r  u su re , s i  Hiaon ne d o i t  
p lu s  p i l i r  quand j e  p i l l s ,  s ' 11 ne d o l t  p lu s  ae  o ro lr e  
a o r te  quand j e  s u ls  en  r e ta r d  de c in q  m in u te s , s ' i l  ne 
d o i t  p lu s  se  s e n t i r  se u l au aonde e t  ae  d i t e s t e r  quand 
j e  r i s  sans q u ' i l  saohe p o u rq u o i, s ' i l  d o i t  d e r e n i r  l e  
m onsieur H iuon, s ' i l  d c i t  apprendre a d i r s  * ou i“ , 
a lo rs  j e  n 'a in e  p lu s  H ia o n l"

Dans l e s  p ie c e s  a n t l r l e u r e s  l e  p ro ta g o n is ts  aYouera v a in cu :

" I I  y  a t r e e  peu d 'a a o u r  dans l e  aonde, c 'e s t  pour e e l s  q u ' i l  ro u le

a peu p r i s * ^ ^  D 'a i l lo u r s  l a  p ie c e

. . • ne com ports que deux ou t r o i s  r£Les to u Jo u rs  l e s  
n in e s ,  e t  ce  q u i j a i l l i t  du eoeu r . . .  n 'e s t  qu 'un  
Yieux te x te  ic ru l l ,  ra b a e h i d e p u is  l 'a u b e  du aonde p a r 
des benches a u jo u rd 'h u i  sans d e n ts *50

L 'e t r e  a n o u ilh ie n  garde  un e n th o u s ia sa e  pou r l e s  coaaence- 

B en ts: " C 'e s t  to u jo u rs  ce  q u ' i l  y  a de p lu s  beau l e s  commence­

m e n ts* "^  Les commencements de 1 'amour s 'e x p r ia e n t  dans des pas­

sag es  rom anesques:

Je  p e n s a is  a ce  p e t i t  gar^on e t  a c e t t e  p e t i t e  f i l l e  
ineonnus q u i s ' i t a i t  m is en a a rc h e  un beau jo u r ,  des 
ann ies  a l 'a v a n e e ,  v e r s  o e t te  p e t i t e  g are  de  p ro v in ce  
• • • D ire  q u 'o n  a u r a i t  pu ne pas  se  r e e o n n a l t r e ,  se  
tro u p e r  de jo u r  ou de g a r e * 5 2

^ Antigone. p . 187. 

^ A r d e l e , p .  58.

5° U  R f o i t l t l  on* p* 

^ L 'A lo u e tte . p . 13* 

^^EurY dlce. p .  444.
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Dans e e t t e  p e rs p e c t iv e  ee  r&re de  l 'e n f a n c e  p e u t S tr e  a u s s l 

l e  d i s i r  d 'u n  r e to u r  a l e  n a t r i c e ,  l e  l i e u  d ’une r e g re s s io n :  " I I

f a u d r a i t  q u 'u n  jo u r  tu  ne r e s p i r e s  s reo  to n  a i r ,  que tu  n 'a v a l e s ,  

ee s e r a i t  m e rv e ille u x . Je  s e r a i s  to u t  p e t i t  dans t o i ,  j 'a u r a i s  

chaud, Je  s e r a i s  b ie n ," - ^  d i t  0rph4e V E ury d ice . E t comae un

e n fa n t 11 d e s i r e  g a rd e r a p e r p e tu i te  1 ' i n s t a n t  de l 'e e l o s l o n

e t  l n s i s t e  su r  sa  p e ren n lte*

Les anoureux "o n t s o i f  d ’ l t e m i t e "  n a is  s e n te n t  o b scu re - 

n e n t que le u r  anour ne p o u rra  pas d u re r .  Les s e rn e n ts  so n t r i t e  

•e p u is e s * .55 En o u tre  l e s  e e u e i ls  de l a  v ie  so n t in s u rn o n ta b le s , 

e t  l e s  exeop les a u to u r d 'e u x  l e s  a v ls e n t  que l a  v ie  f i e t r i t  l e u r  

d e s i r  d 'a b s o lu .  Orphee s 'e e r i e  epouvante en vagrant l e s  amours 

c a r ie a tu ra u x  de V incen t e t  d e  l a  n e re  d 'E u ry d ie e : "En v o u la n t

I t r e  heureux nous s e r io n s  p e u t> 4 tre  deveiras comas eux! Q uelle  

h o rre u r l" 5 6  ♦ L 'h o r re u r ' r e s id e  d ev an t 1 ' anour q u ' i l  d e s i r e  

p a r f a l t  e t  l a  h a l i t e  qu i l e  sap e , e a r  "On rev* eonas d es  anges 

e t  on v i t  comae d es  p o re s .

% b l d . . p .  497 .

% b i d . . p .  532.

^ I b i d . . p .  511 •

^ A n o u i lh ,  Chers Z o lseaux . op . c i t . , p .  78.
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Non settlem ent l e  norths d 'J ju r jd io e  s a l s  c e lu i  de Ronrfo e t  

J e a n n e tte  rep rend  sous un n o u re l I c la i r a g e  l e  theme de l ' l r o a i o n  

p a r  l a  v i e .  Ces p ie c e s  m e tte n t su r scene l a  n a issan ce  e t  1 ' i r r e ­

v o c a b i l i ty  du l i e n  q u i u n i t  l e s  amants* I I s  ne r e p r f s e n te n t  

p o in t  d es  e t r e s  n y th o lo g iq u es  m als l e  commun d es  m o rta ls  q u i 

"on t en v ie  de v i v r e " ^  m ais s o u f f r e n t  devan t l e  c o n t r a s t s  de 

1 ' amour q u ' l l s  m oudraien t e t  ce q u ' i l  e s t ,  e t  exprim ent l e u r s  

a s p ir a t io n s  e t  a c te s  en une s o r te  de p l a i n t s  n o s ta lg iq u e . Ces 

£ t r e s  cach en t sous des apparences n i h i l i s t e s  une ame romanesque* 

q u i cherche un monde qu i r^ponde a son d l s l r  d 'a b s o lu  e t  s ' i n ­

su rge  dev an t 1 'E ro s io n  p a r  l a  v ie s  "Ce qu i f a i t  s o u f f r i r  avec 

c e r t a in s  poisons*  c e r ta in e s  b le s s u re s  m a la d ro ite s ,  c 'e s t  l a  

v i e , " ^  c a r  " H  y a l 'a m o u r b ie n  s flr . E t p u is  i l  y  a l a  v ie  son 

e n n e m ie ." ^  L ' in c o m p a tib i l i ty  avec l a  v ie  e t  l a  f a ib l e s s e  hu - 

maine e a u se n t l ' l e h e c  c a r  " C 'e s t  t r e s  j o l i  l a  v ie*  quand on l a  

ra c o n te  ou quand on l a  l i t *  m ais c e la  a  un inconven ien t*  c 'e s t  

q u ' i l  f a u t  l a  v i v r e . " ^  Consent surm onter l e s  o b s ta c le s  e t  

a t te in d r e  1 'u n io n  absolue? La m ort dans l a  t r a d i t i o n  rom antique 

< v ite  l a  con tam ina tion  e t  perm et a l 'S t r e  de dem eurer v r a i  a 

l u i  m$me. Dans l e s  P leo es  N oires l 'am o u r conne to u t  sen tim en t

-̂ B u ry d io e * p* 499. V o ir a u s s i  Roarfo e t  J e a n n e te . p .  341 
" H  f a u t  v iv r e , "  e t  Antigone* p* 143*

^ E u ry d ic e ® p® 441®

^ A r d e le . p .  14 .

^̂ L^ocadia. p. 353*
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humain e s t  incom plet sou rce  de so u ffran ee  e t  ne s 'a e c o n p l i t  que 

dans l a  w ort. La m ort p rc n e t  l a  p u r i f i c a t i o n :  "Tu v as  v o i r  comae

to u t  v a  d ev en ir  p u r ,  lum ineux, l i s p i d e  . . .  Un atonde pour t o i . " o t

Orphde voyant dans l a  v ie  to u t  s ' e f f r i t e r  se  d i s s o u d r e ^ 3  admet que

64l a  m ort e s t  bonne, c 'e s t  une an ie  qu i la v e ,  p u r i f l e  e t  d e i iv r e .  

E l le  i v i t e  l a  d is s o lu t io n  de l a  v i e , ^  1 'i r r e v o c a b le  s o l i tu d e  hu- 

m aine, l a  d e g ra d a tio n  de l 'a m o u r e t  g a r a n t i t  des  v ic is s i tu d e s *

C elu i qu i ne p e u t s u rv iv re  au prolongem ent de son amour que dans 

l a  m o rt, z e n ith  de p u r e te ,  d i t  avec Orphee: " Je  t 'a lm e  tro p  pour

v i v r e . " ^  C elu i qu i s u r v i t ,  serable d i r e  avec l e  G eneral de Lg.
f a

V alse  des Toreadors: "C’e s t  ig n o b le  de v i e i l l i r  e t  com prendre."

S i ce n 'e s t  p a r  l a  m o rt, l e s  aments d es  P ie c e s  N oires e t  des 

N ouvelles P ie c e s  N oires ne s 'e p o u se n t p o in t ,  m ais m a in tien n eu t 

l a  p u re te  de l e u r  amour p a r  l a  s e p a ra t io n ,s e u le  g a ra n t ie  c o n tre  

l ' u s u r e . ^

En o u tre  l a  m ort e iim in e  l a  p i r e  ennemie de l 'a m o u r: l 'h a b i -

^ E uryd ice . p . 534.

63Ib id .

^ I b i d . . p .  486.

6 5I b id .

A le u e tte . p . 139*

67E uryd ice , p .  500.

^ L a  V else des  Toreadors, p . 155.

^ P a r  example T heresa e t  F lo r e n t  dans La Sauvage.  F ra n tz  e t  
Monime dans L 'H erm lne. Orphee e t  E urydice dans E u ry d ice . Marc e t  
J a q u e lln e  dans jezabel. Antigone e t  Henon dans A ntigone.  Dans l e s  
P ie c e s  Rrillantea. Le Comte e t  L u e lle  dans La R e p e t i t io n .
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tude* Le temps e t  l 'h o m e  corrom pent ce qu i e s t  neuf e t  sp o n tan e .

Pour e e la  l 'S t r e  a n o u ilh ie n  tro u v e  "beau un ja rd in  qu i ne pense
7 0  *

p as aux h o m e s ."  "On ne m u rit p a s , on d u r c i t  p a r  e n d ro its  e t  

p o u r r i t  a d ' a u t r e s , d i s a i t .  G oethe. "On p o u r r i t ,  on d u r c i t ,  

on s 'ab fm e , on ne v i e i l l i t  p a s , " '  d i t  l e  p ro ta g o n is te  de l 'u n e  

de ses  d e rn ie re s  p ie c e s  d 'A n o u ilh . Ceux qu i 's 'a b lm e n t*  r e s t e n t  

m a rils  a f in  de "sauver l e s  apparences" e t  s o u f f r e n t  de le u r

l& ch e te . Comme l e  rem arque Gignoux " v iv r e ,c 'e s t  l e  t e n p s .e t  l e

7 3temps c 'e s t  1 'h a b i tu d e ,"  A fin de ne pas sowbrer dans l 'h a b i -

74tu d ^  l ' e t r e  a f f irm e : " Je  ne veux pas l a  v iv r e ,  v o tr e  tem ps. . . "

En amour s u r to u t ,  deux S tr e s  ne peuvent se  perd  re  l ' u n  dans l ' a u t r e  

sans p e rd re  l e u r  i n t e g r i t y .  P r i s  dans le u r  p ro p re  f i l e t ,  i l s  r e -  

fu s e n t  que l 'a m o u r dev ienne une h a b itu d e , une s u i t e  de g e s te s  

q u i Im oussent sa  s p o n ta n e i ty : "Je  n 'a l  pas p u l"?5  avoue Mydye.

A u ss ito t que " le  p e t i t  s o ld a t  a r e o r i s  son v is a g e  de fe m e  e t  l e  

c a p i ta in e  a d3 re d e v e n ir  un hom e l u i  a u ss i e t  ( q u ' i l s  o n t)  com-

7° A ntigone, p .  134.

^ C i t e  p a r  P ie r r e  de B oisdefre,"M etam orphose de l a  L i t te r a tu r e * ,  
(P a r is :  A ls a t ia ,  1963), p . 220.

^ A n o u i lh ,  Tu y t a l s  s i  gen t i l  quand tu  y ta l s  p e t i t  (P a r is :
La Table Ronde, 1972 ), p .  95.

^^Gignoux, A nouilh .  op. c i t .  p . 36.

^ L 'A lo u e t te . p« 131.

p . 381.
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76m®nc£ a ( s e )  f a i r *  m a l,"  i l s  se  q u i t t a n t  a f in  da rag ag n e r l e u r  

in ty g r i ty  ou a u th e n t ic i ty  a t  d i s a n t  avec M^dy*: " J 'a i  ra tro u v y

tna p a t r i e  e t  l a  v i r g i n i t y  qua tu  m 'av a is  r a v ie s l  Je  a u is  Mydye,

77a n f in ,  pour to u jo u r s ! "

L 'h a b itu d e  d y t r u l t  to u ta  p a s s io n , coasta l a  so u lig n a  Pronko:

For lo v e  to  be t r u e  and e te r n a l  i t  m ust and b e fo re  th e  
s ta g e  o f h a b i t  i s  raao h ed , and th e  o n ly  way th a t  i t  
may and iff in  d e a th ,  on ly  in  d ea th  can  Iowa f in d  
e t e r n i t y . ' ’®

X causa du oompromis q u i s ' i n f i l t r e ,  l 'S t r e  v o i t  que l e

temps l ' a v i l i t ,  q u ' i l  sape l a  v o lu p ty  a t  l 'e n th o u s i a s a e ,  e t

q u ' i l  dytruit l 'a m o u r . Dans ce ' j a u '  on a perdu  d 'a v a n e a  p a rca

q u ' i l  " f a u t  q u ' i l  y  an a i t  un qu i a i t  l a  peau da l ' a u t r e  a t  l a

p lu s  v i t a  s e ra  l e  * ie u x l" 79 Mftae s i  l 'a m o u r t o u s  a combiy
Tin s o i r ,  ou d ix  a n s , m a in tan an t 1 1  t o u s  f a u t  payer l a  
n o te . L'amour se  paye a tem pyram ent, a u i s  on e s t  gy» 
nyreux , on t o u s  donne du temps pour r y g le r .  Quelque-  
f o i s  to u ta  l a  via.®®

Sa dury® a s t  yphymere p a rce  q u 'u n  s o i r ,  M ans un a n , dans d ix  ans

• . • r i e n . " ^  Non settlem ent " la s  anges v i e i l l i s s e n t , "  e t  on a

7 6 M t i * B ,  p . 387.

77 [ b i d . , p .  397.

Pronko, op. c i t . ,  p p . 107-108.

79ftonyo e t  J e a n n e t te , p .  311.

80Arda3,e. p . 59.

®  Ibid.
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l a  s u rp r is e  da v o i r  nn m atin  una v i a i l l e  " tS te  d 'a n g e "  en p a - 

p l l l o t a s , mais *1 "Diem a v a i t  vou lu  qua 1 'amour s o i t  E te r n a l ,

Je  J&r q u * il sa  s e r a i t  a r r a n g i  pour qua l a s  c o n d itio n s  du

d ^ s i r  l a  dem aurant.

Ard&le 4 c r i t a  1 ‘ann^a du d lv o re a  da 1 'a u te u r ,  mat an scans 

•l'am o u r to u t  nu ' dans una s o r t s  da p ro ees  ou l 'a m o u r a s t  accus^
83

d '& cre  una ' t a r a  da  1 'h u m an ity ' a t  une ' r ^ r o l t a n t a  r < a l i t < ' .

Notons qua mama dans c o t t a  p ie c a  l a  se u l amour p u r ,  e a lu l  das 

deux bossus q u i n 'a p p a ra is s a n t  Jam als su r  scans f i n i t  dans l a  

m ort. A rd ila , 1 'h e ro in e  in v i s i b l e  e t  s o l i t a i r e ,  c l o f t r ^ a ,  p a rs< - 

o u t l e ,  sym bolise 1 ' innocence . Las 'a u t r e s '  na peuvent eomprandra 

l 'a m o u r 'p u r 'd 'A rd e le  a t  ta c h e n t da  l a  oonvaincra  de ren o n ce r a 

son amour, Sa p u re ty  a t  i n v i s i b i l i t y  so n t c o n t r a s t l e s  avec l a  

n o irc a u r  da to u s  l a s  personnages su r  scen e . La a u s s i  l a s  amouraux 

ram p o rtan t una v i e t o l r e  p a r t i a l i s .  U s  sa  tu e n t  a t  r e s ta u r a n t  

l e u r  amour dans l a  m ort,

Dans l a  R f o l t i t l o n  lo rsq u a  l a  Comta re n c o n tre  l a  v e r i t a b l e  

amour, i l  perd  sa  s u p e r f i c i a l i t y  a t  c o n n a lt  l a  so u f f ra n e e i "Ima­

g in e , q u 'u n  Jour to u t  sa  m atte  an p la c e  a u to u r da t o i .  Qua to u t
» 84

devienne sim ple a t  p a i s ib la ;  mais an mama t*mps in a c c e s s ib le ,"

82 I b i d . . p .  15 .

83 i b i d . . p .  14.

'̂-Xa R y p y titlo n . p . 418.
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S u ivan t l a  s t r u c tu r e  des  p rem ieres p ie c e s  1 'amour qu i redonne au 

Comte l a  lu e u r  da p u re ttf  se ra  d i t r u i t .

S i dans l a  e o n f im a tio n  de son a u th e n t ic i ty  l a  h4roa das  p re ­

m ieres plfcees tro a v e  l a  q u ie tu d e  e t  nous p a r a i t  prow <thfen p a r  

son r e f u s ,  a p a r t i r  des ann les  c in q u an te  i l  enferm e sa  d o u leu r 

dans un moule da com pile mais r a s t a  to u jo u rs  humain p a r l a  r e a l i ­

ty  de ses  so u ff ra n e e s . Ce th e a t r e  nous p re s e n ts  l a  f a lb l e s s e  da 

l ' e t r e  e sc la v e  de  sea p a s s io n s , de l ' e s p r l t  e s o la r#  de l a  s o c i l t l  la q u e l -  

l e  corrom pt un sen tim en t a u ss i pu r que 1 'a* o u r p a r  l 'e n t r e m is e  

d 'u n e  s a t i r e  q u i p roroque l a  p l t i <  an m£me temps qua l a  r i r e .

Sans p e rp l tu e r  son amour dans l a  m o rt, e a t  S tr e  de p lu s  an p lu s  

c a r i c a tu r a l  a s p ir e  to u jo u rs  a un abso lu  da bonhaur en  amour, a 

nr.- oom nunieation das  anas m ais na p a u t qua s 'a d o n n e r  q u ' a  das 

amours s u p e r f io ia l l e s  q u i augm antent sa  s o l i tu d e  au l i e u  de l a  

g u f r i r :  "Mas e a r o t t e s ,  mamas, vous c ro y es  q u 'e l l e s  m'amusentT

G ile s  m 'en n u ian t. C a s t  mon 4ponran te  da r i r r a  q u i me pousse  a 

l e u r  c o u r i r  a p r e s , * ® ^  d i t  l e  G<n<ral dans La V alsa d as  T o reado rs ,

Dans A rdele . l a  G 4n^ral sa  moque da oaux qu i m enrent p a r  dSgea-

p o ir  d 'am our: "Moi a u s s i  j ' a l  iti d ^sasp ^ r^  a en m ourir une bonne
86dousaine  de f o i s .  K st-ee  que je  s u is  m o rt, sao reb lau ?  Non."

Pour l e  G ^n ira l de La V alsa  das  T o reado rs ,  l 'am o u r e s t  une p a s s e -

**\ a  V slsa  das  T oreadors, p .  135* 

86A rd e le . p .  k9.
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On
temps qu i eatplohe de se  s e n t i r  "no ins s e a l d sn s  l e  n o i r . "

L'am our e s t  c o n s id f r l  e a— s une l u t t e  "ou 11 f a u t  q u ' i l  y  en
88s i t  un qu i s i t  I s  pesu  de l ' a u t r e . "  E t to u s  eeux qu i on t jou<

89I s  a s r t e  de l 's n o u r  d o iv e n t I s  d sn se r  Ju sq u 'su  b o u t."  P lu - 

s ie u r s  porsonnsges ne peuven t tro u v e r  l 's n o u r .  i l s  p s s s e n t le u r  

i r e  s  manger l e s  bonbons des sv e n tu re s  snoureuses ju s q u 's u  d e r ­

n i e r .  n s i s  lo rsq u e  I s  b o f te  e s t  v id e ,  i l s  so n t f c o e u r l s . ^

Non se u le n e n t l e  h j r o s .  n s i s  1 'h e ro in e ,  sou-rent m an ifesto  

p a r  s e s  p s ro le s  un n f p r i s  m£L6 de ho n te  envers  l e  e 8 tf physique 

de l 's n o u r  e t  r e f l e t e  l ' s t t i t u d e  p u r l t s in e  de l 'a u t e u r . ^ -
92L 'h e ro in e  an o u ilh ien n e  e s t  consid4 r4e  co m e  un c sn s ra d e .

% 93 9*4-
e l l e  e s t  s p p e lie  f r e r e .  a o ld s t .  l e  co p sin  n u e t q u 'o n  n e t  a

95to u te s  l e s  sa u c e s . E l le  e s t  n o i r e .n a ig r e .  p lu td t  n s te r n e l le  

que a ld u ia a n te :  "Aie b e so in  de n o i .  su  n o in s  pour nsnger e t

pour n s rc h e r  comae un e n fa n t ,  s i  tu  n 'a s  pas  b eso in  de n o i com e

^ La V alse des  T o reado rs , p . 210 

^ 0Ron<o e t  J e a n n e te .  p .  311.

" i b i d . .  p .  310.

90O rn lf le .  p .  235.

^ O n  r e t r o u r e  de ees  ren arq u es dans to u t  ce  th e a t r e :  " C 'e s t
l a i d  1 'a n o u r"  dans A rd e le .  p .  76; "Nous sonnes de n s u ra is  an an ts"  
dans L 'H em in e i " C 'e s t  l a i d  l e s  g e s te s ."  "Je  d f t e s t e  l 's n o u r "  d sns 
B u rrd lc e . p .  445t "Tout e s t  l a id "  d sn s  A ntigone, p . 201.

92La V slse  d es  T o reado rs . p .  18*+. B u rrd lc e . p .  463 .

93 B u rrd lce . p . 437 e t  447.

9^ I b i d . . p .  462.

9^Ibld.. p. 463.
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9 6un homme . . . Ale b e so in  de moi pour que je  ne so u f f re  pas t r o p ."

K ile  e s t  te n d re  e t  p r o te c t r ic e :  " I I  n 'a u r a i t  jam ais eu peur n o tre

p e t i t  gart^on, c a r  je  l 'a u r a i s  s e r rS s i  f o r t . "9?

Comme nous ne trouvons p o in t  dans ce th e a t r e  d 'am our p a s s io n ,

on p o u r r a i t  d i r e  de 1 'a u te u r  ce que Leon Blum d i t  de S ten d h a l:

Son tem peram ent, comme c e lu i  de R ousseau, y t a i t  com- 
mande p a r des v is io n s  im a g in e s  p lu to t  que p a r  l e s  con­
t a c t s  r ^ e l s .  P e u t-e t r e  p o s s e d a i t - i l ,  de n a is sa n c e , 
une s e n s u a l i ty  d i r e c te  e t  v r a ie ,  mais l e s  p rem ieres  
t im id i t^ s ,  l e s  p rem ieres  com pressions l 'a v a i e n t  d ev ice  
e t ,  s i  l 'o n  p eu t d i r e ,  f a i t  rem onter to u t  e n t ie r e  au 
ce rv eau . Aussi l 'a m o u r , t e l  qu’ i l  l e  d £ c r i t ,  e s t - i l  un 
e t a t  c e r e b r a l i s e  qu i correspond a l a  te n s io n  extrem e 
de 1 ' im a g in a tio n , non pas a 1 'a b o u tisse m e n t d e rn ie r  du 
d £ s i r .  I I  e s t  p la to n iq u e ,  non de ce p la ton ism e excep- 
t io n n e l on s 'ex p rim e  une s e n s u a l i ty  subliraye e t  que l ' e x -  
ces  meme du d ^ s i r  d^ to u rn e  seu l de sa  r y a l i s a t i o n ,  m ais de
ce p la ton ism e p lu s  c o u ra n t qui se  s a t i s f a i t  de lui-m&ne 
e t  confond l e  rev e  de l'am o u r avec l 'a m o u r .9° 

Le h f ro s  a n o u ilh ie n  d e s i r e  l 'am o u r n o s ta lg iq u e , i n t r a n s i -  

g e a n t, d y s in ea rn y . Dans A rdele . N a th a lie  i l l u s t r e  1 ' a t t i t u d e  

d y c r i t e  p a r Blum, filevye p a r  c h a r i ty ,  la s s y e  de son e s c la -  

vage h u m ilia n t, e l l e  ypouse l e  f r e r e  a ln y  de c e lu i  q u 'e l l e
* OQaim e, c a r  e l l e  " s e n ta i t  que son ame a l l a i t  m o u rir ."  L ors- 

q u 'e l l e  r e v o i t  son ami d 'e n fa n c e  e l l e  l u i  c o n fe s se , c o n t r a i r e -

9^La Sauvage, p . 232.

^ A n tig o n e , p .  151

9®Leon Blum, S tendha l e t  l e  b ey lism e . ( P a r is :  A lbin M ichel,
19 2 9 ), p . 201.

99Ardele. p. 73.
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raent aux a u tre s  p ieces d 'A nouilh  un amour physique triom phant:

"Hoi qui c ro y a is  m ourir de haine e t  de mApris, j ' a i  aimA • • . 

a t te n t iv e  a moi s e u le , je  t ' a i  oubliA ju sq u 'au  m a t i n . S o n  

p l a i s i r  Aquivaut a l a  p e r te  du p a rad is  de l 'e n f a n c e .  C 'e s t l a  

ru p tu re  de 1 'accord  du coup le , l a  p e r te  de l a  puretA qui sApare 

de l 'e n fa n c e : "Nous ne sowmes p lu s  p e t i t s  . . .  Notre amour

d 'a v a n t A ta it  profond e t  pur com e un m atin d'AtA. Mais s i
101nous nous aimions m aintenant en nous cachan t, ce s e r a i t  l a i d . "

C ette  rA pulsion de l'am our physique peu t s 'e x p liq u e r  par l a  cons­

cience q u 'e l l e  prend de son mal: "Le m atin , j ' a i  voulu me tu e r

de dAgodt. Mais j e  ne me su is  pas tuAe, e t  j ' a i  a t te rd u , hum- 

blem ent, que rev ienne l 'a u t r e  m i t .  Et j 'a t t e n d s  depu is. Je  

t e  l ' a i  d i t  m ain tenant, c 'e s t  f i n i . " ^ ^  La s o u illu re  de l'am e 

non pas du corps l ' a  sAparAe du passA, de l 'e n fa n c e  e t  de l a  

puretA . Comme l e  souligna LuppA, 1 'o b session  du nythe du pAchA 

o r ig in a l  dans ce thAStre prend un v isage  de vAritA quand i l

incarne  l a  p a ss iv itA  e t  non 1*ag re ss io n , l a  v lc tim e e t  non l e  
103bourreau . Presque to u te s  l e s  hAroInes seab len t conclure avec

l a  GAnArale: "Ignob les, vous Ates tous ignobles avec v o tre  am our."^^

1Q° I b ld . . p . 77.

101I b l d . . p . 76.

1Q2I b i d . . p . 78.

■̂°̂ LuppA, Anouilh, op. cit., p. 76.
Ardele, p. 79.
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Dieu d on t on p a r le  rarem ent e s t  m en tionn l dans Romlo a t  

J e a n n e t te  pour d i r e  q u ' i l  ne donne r ie n  g r a t i s e t  dans O rn lf le  

en ces te rm es: I I  e s t  avare  quand i l  s 'a g i t  de d i s t r i b u e r  l 'a m o u r

chez l e s  hom es* I I  e s t  seulem ent g ln lre u x  quand i l  s ' a g i t  d ' l p i -  

d lm ies ou d 'a c c id e n t  s .  Mime l e  sage B ecket l u i  rep ro eh e  de 

f a i r e  l a  sourde o r e i l l e  dans ee  monde absurde e t  suggere : "Une

a u tre  s o lu t io n ,0 D ie u ,c 'e u t  I t I  d 'a im e r  l 'h u m a n i t l . " * ^

Dans l ' a m i t i l  d '  a u t ru i  ou dans l a  f a m il le  l e  moi cherche un 

guide a sa  so litu d e *  La a u s s i l a  rech e rch e  demeure v a in e . Le 

h lro s  p re s s e n t  que 1 ' a m i t i l  e t  l 'am o u r comme to u te s  l e s  p a s s io n s  

re p o se n t su r une i l lu s io n *

George du Rendet-voua de S e n lis  d l s i r a n t  e o n c r l t i s e r  son
108

r iv e  d 'u n  "ami lo y a l ,  s in c e re ,  d lv o u l ,"  demande a des  com l- 

d ie n s  de c r i e r  e e t t e  i l l u s i o n .  Dans c e t t e  P iece  Rose l 'a m i  ne

v ie n t  jam ais au rendez-vous a f in  d 'a v o i r  " to u te s  l e s  chances de
109

dem eurer un ami p a r f a i t . "  Dans l e  Vovageur sans bagage Gaston 

e n tre  d es  m i l l i e r s  de so u v e n irs , c 'e s t  c e lu i  d 'u n  ami q u ' i l  

appel& it 'av ec  l e  p lu s  de te n d re s s e '*  I I  a v a i t  to u t  Ic h a fa u d l

• ^ ^Romlo e t  J e a n n e t te ,  p . 261.

1060 m i f l e .  p . 335*

B ecket. p .  282.

^ •^ Le R endezvous de S e n l i s .  p .  160.

I09Ibid.. p . ia.
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su r l e  so u v en ir  de e e t  am i, e t  se  demands q u 'e s t  ee  q u ' i l  

f a i t  a r^c lam er l 'a n & t i i ,  l 'a m o u r , comme s i  c ' l t a i t  d es  uhoses 

q u i e x i s t e n t .

Becket exprim e l a  p lu s  grande so u ffra n e e  c a u s je  p a r  l a  rup ­

tu r e  de  son a m i t i l  avec l e  r o i t  "La besogne a StS une f o i s  pour 

to u te s  p a r ta g le .  Le m alheur e s t  q u 'e l l e  1 ' a i t  StS e n tre  nous 

deux , mon p r in c e ,  q u i I t i o n s  am is."^"*’ Sur son tom beau, l e  r o i  

remjmore avec n o s ta lg ia  e e t t e  ami t i l l  "Ah c ' l t a i t  l e  bon te m p s ."^ -2 

L 'a m i t i l  de Beoket I t a i t  l a  s e u le  ohose au monde a l a q u e l le  i l

t e n a i t . ^ ^

La te n d re s s e  m a te m e lle  e s t  re c h e re h le  ehes a u t r u i .  L* e t r e  

cherche  dans l 'a m o u r m a tem e l un 'd leu *  bon qu i p ro te g e . La 

a u s s i  l e  e o n t ra s te  e s t  f l a g r a n t  e n t r e  l e  v o u lo ir  e t  l ' e t r e .  Le 

personnage d e s i r e  une n&re t e l l e  q u 'o n  l a  d l c r i t  dans l e s  l i v r e s  

d 'e n f a n ts ;  t e l l e  que

l e s  p e t i t s  garqons l a  re v e n t dans l e s  c u i s in e s ,  a c 8 t l
des  bonnes, en a t te n d a n t  que l a  v r a ie  aaman r e n t r e  de
ses  I t e r n e l l e s  co u rse s  de l 'a p r e s - m ld i .  Une mere qu i
n 'a u r a i t  pas  de co u rses  a f a i r s ,  pas d 'a m is  a v o i r .
Une mere adm irab le  en s o b m s .

Au c o n t r a i r e  i l  ne tro u v e  qu 'une  mere '  i n v i s i b l e  d o n t 11 a

LLQLe Voyageur sans bagaee. p .  321.

^ ■ B e c k e t,  p . 272.

U 2 Ib td « . pp . 1̂ +5 -1^7 .

H 3 lb i d . .  p .  185 .

^ *Le Renries-Vous de S e n l i s . p .  168.

^ • ^Chers Z o lseaux .  p .  172.
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h o n t e , ^ ^  ou b ie n  q u i  l e  pousse  a f a i r e  un m ariage  de corrvenance 

a f i n  d ' a s s u r e r  son a v e n i r .^ -7

Ce que l e  h £ ro s  s o u h a i t e  " c ' e s t  une m aison calme ou l e s  

. jours  s o n t  l i s s e s ,  meme s ' i l s  s o n t  un peu e n n u y e u x , " ^ ^  m ais ne 

t r o u v e  que du " d ^ s o rd re  d es  s a l e s  mots e t  des  s o i r s  f r o i d s  dans
119

d e s  m aisons v i d e s ,  e t  de  l a  hon te .*^ - Toute t e n d r e s s e  e s t  a b -

120s e n te  de  c e t t e  r e l a t i o n  e s s e n t i e l l e  avec a u t r u i .

I l s  v o u d r a i e n t  que l e u r s  r e l a t i o n s  avec a u t r u i  s o i e n t  un

r e f l e t  de  l e u r  r e v e ;  l e  r£ve  de p a r e n t s  r e s p e c t a b l e s  dans  un

f o y e r  ou t o u t  l e  monde e s t  r e n t r e  l e  s o i r .  "Une m aison  ou

121
maman t r i c o t e  sous l a  l a m p e ."  L ' e t r e  demande s im pleraen t:

Maman s i  tu  a c c e p t a i s  d ' e t r e  v i e i l l e ,  comme t u  d i s ?
Ce n ' e s t  p a s  l a i d  t u  s a i s ,  une v i e i l l e  q u i  e s t  en c o re  
j o l i e ,  q u i  a beaucoup de cheveux b l a n c s ,  une v i e i l l e  
q u i  s ' h a b i l l e  en  n o i r ,  q u i  a s t i q u e  s a  m aison; une 
v i e i l l e  q u i  s 'o c c u p e  de  vous . . . 22

116l ' I n v i t a t i o n  au C h l te a u ,  p .  33*

117 I b i d .

^®Rom£o_ e t  J e a n n e t t e , p .  242.

U 9I b i d .

■^^Toutes c e s  m eres n ' o n t  aucune t e n d r e s s e  pour l e u r s  e n f a n t s .  
Mme. A lexandra  dans  Colombe. l a  mere de Marc dans  J e z a b e l ,  l e s  
T ardes  d an s  l a  Sauvage . Mme. Renaud dans  l e  Voyageur sa n s  b a g a g e . 
l a  mere d 'E u r y d ic e  dans  E u r y d ic e . Mme. Delaehaume dans  L * I n v i t a t i o n  
au C h a teau .  Mme. de M ontalem breuse dans  l e  Renriez-vous de S e n l i s .

^ L e  S c e n a r io ,  p .  124 .

J e z a b e l ,  p p .  4 0 - 4 1 .
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Dans Romjo a t  J e a n n e t te ,  J u l i a  promets "Quand nous aurons 

un e n fa n t ,  i l  au ra  une v r a ie  maman comma t o l , une maman en t a b l i e r  

avee das t a r t i n e s  e t  d es  g i f l e s  a t  das h i s to i r e s  da to u s  l a s  

jo u r s  comma un t i e  ta e  d 'h o r lo g e ,  to u s  p a r e i l s . " ^ ^  Da m h  

lo r s q u •Antigone prom et a H<mon d 'e t r e  une " v ra ie "  maman a l i a  

v e u t d i r e  une mere au th e n tiq u e  e t  non pas fa u s s e .

Las a t r e s  4 p r is  d 'u n i t£  s o u f f r a n t  du manque da te n d re s s e  

m a te rn e l le .  I I  s  « o n ffro n t s o i t  d 'e t r e  " s a u ls  an m o n d e ,"^^

£Lev6s p a r  d es  e a m £ r is te s ,^ ^  s o i t  d 'a v o i r  una mere to u jo u rs  

a b s a n ta ,^ ^  ou d 'S t r e  la is s & a u x  so in s  das b o n n e s , s o i t ,

I t a n t  o rp h e lin s  d 'e t r e  tleirSa p a r  d es  tu te u r s  qu l l e u r  f o n t  

payer eh a r l e u r  g ln t f r o s i t l .

Dans sa  d a m ie r a  p la c e  sous d as  dehors da com ldle l4 g e re  

l e s  jau n as  p ro ta g o n is te s  p o r te n t  l a  mSme p la in te  c o n tra  lo u r  

a&re: " E lla  a to u  jo u r s  a u tre  chose a f a i r e .  E l la  va s 'o c c u p a r

d es  a n fa n ts  sombas. E t pendan t oa te m p s - l i ,  nous, on a s t  

sau les ."1’2^  E l la s  is p r e v i s e n t  un c o r te g e  p o r ta n t  des  p a n c a rta s

1Z\om6o  a t  Je a n n e tte , p . 2b0.

l ^ Chers Zolsaaux. p . 11.

^^M onim e dans L 'H e ra ln e .

l^^George dans La Rendoz-Vous da S e n lls .

127Marc dans J I s a b e l .

128^ ,^ * 1 1 0  dans A rdole. V a len tin a  dans Le Voyageur sans 
bagage.

129 ch ers  Z o lsaaux .  op. e i t . ,  p .  5^»
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im ag in a ire s  "L» mere aux e n fa n ts "  e t  menacent d 'a l l e r  d i f i l e r  a

l a  B a s t i l l e . 130

Che* a u t r a i  l e  h iro s  eh erehe  vainem ent 1 'amour p a te rn e l :

P ere : ee n * e s t pas v r a i !  Ce n 'e s t  pas t o i ;  ee  n 'e s t  
pas a u jo u rd 'h u i l  . . .  Tu es encore p u is s a n t  t o i ,  
comae lo rs q u e  j ' i t a i s  p e t i t .  Ah! j e  t 'e n  s u p p lie  
p e re ,  que j e  t 'a d m ire  encore! J e  s u is  tro p  s e u l e t  
l e  monde e s t  tro p  no s i  j e  ne peux p lu s  t 'a d m ir e r .

George dans Le Rendas-vous de S e n lls  f a u te  d 'a v o i r  un p e re

q u ' i l  p u is s e  'a d m ire r ' demands a des com idiens de f a i r e  v iv re

son reve  e t  l e u r  f a i t  l 'e s q u l s s e  du p e re  i d i a l ,  q u i s e r a i t  une

s o r te  de f r e r e :

qu i ne j o u e r a i t  mens p as  l e s  f r e r e s  a l n i s ,  m als l e s  
cam arades; . . . .  l e s  jo u rs  ou . . . .  11 f a u t  se  
d iv o u e r , p a rd o n n er, donner de 1*a rg e n t a u s s i  . . .
Ces jo u r s - l a  tu  re d e v ie n s  un v r a i  papa f o r t  e t  r a s a u ra n t ,  
avec le q u e l  on p eu t se  p e rm e ttre  d 'e t r e  une m inute un 
p e t i t  gar^on.132

Notons que l 'ig o ls m e  d es  p a re s  coame des  meres s e r t  a f a i r e  

r e s s o r t i r  1 ' image du p a re n t  i d i a l  t e l l e  que se  l a  f o n t  l e s  h i r o s .  

C’e s t  l e  r iv e  i d i a l i s t e  e t  r i a l i s t e  a l a  f o i s  d 'u n e  f a n d lle  r e s ­

p e c ta b le  q u i a b r i t e  des la id e u r s  de l a  v ie .  X l e u r s  yeux l a  

f a m il le  s e r t  a e o n so lid e r  l a  s t r u c tu r e  h y p o c rite  d 'u n e  r i a l i t i  

q u i i t o u f f e r a i t  l e s  H a n s  de  p u r e t i .  I l s  v o u d ra ie n t q u 'a u t r u i  

s o i t  une r e f l e c t i o n  de l e u r  rfive, m ais l a  r i a l i t i  se  tro u v e  en 

c o n f l i t  avec l e u r s  a s p ir a t io n s  e t  i t o u f f e  oe r iv e .

13° I b l d .« p .  55»

1 31A ntigone, p . 19^.

13^Le Rendeg-Vous de S e rilis , p . 177.



CONCLUSION

En s u iv a n t  l e s  i n f l u e n c e s  d an s  1 ' oeuvre  d 'A n o u i lh ,  nous avons 

c o n s t a t e  q u 'e n  t o i l e  de fond se  p r o f i l e  l e  theme de l a  p u r i f i c a t i o n  

e t  de  l a  n o s t a l g i c  du monde de l ' e n f a n c e .  Comme l e  d i t  C lo u a rd ,  

ce  t h e a t r e  nous a im p o s t  " l e  s e n t im e n t  £perdu  de  l ' ^ t o i l e  i n v i s i b l e  

a l a q u e l l e  nous r e l i e  l e  l o n e  f i !  d ' o r  c h a n ts  p a r  Gerard de N e rv a l ." ^  

L 'a u t e u r  e s t  un e t r e  q u i  c r o i t  a l a  l u n e .  Dans un  a r t i c l e  d6d i 6 

a son ami J e a n  F l o r y ,  i l  ^ c r i t :  " .  . . s a  p u r e t e  m 'a v a i t  r e c o n -

c i l i £  avec une hum anite  p l u t o t  d ^ c e v a n te  pour une je u n e  homme q u i  

c r o y a i t  a l a  l u n e . "  Mai%r6 s e s  d e c e p t io n s  i l  c o n t in u e  a concre~  

t i s e r  l e  theme de l a  p u r e t e  en une  v i s i o n  sc e n iq u e  q u i  t r a n s c r i t  

l e  monde i n t e r i e u r  de sa  s e n s i b i l i t y  au t h e a t r e ,  son l i e u  de  p r e ­

d i l e c t i o n .  Or ce t h e a t r e  p r o j e t t e  son r e v e  d ’ a b s o lu  a t r a v e r s  s e s

^H enri  C loua rd ,  H i s t o i r e  de  l a  L i t t e r a t ’o re  F r a n ^ a i s e  du sym-  
b o l ism e  a nos . jo u rs , T P a r i s :  A lb in  M ic h e l ,  1 9 6 2 ) ,  p .  38I .
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h ^ r o s ,  q u i  comme to u s  l e s  e t r e s  p e n s a n t s  e n v is a g e n t  un i d e a l  d ' a b -

s o lu  a l ' a u b e  de l e u r  v i e .

Tres t o t  1 ' a u te u r  s ' e s t  rendu  compte que l e  t h e a t r e  l u i  p e r -

m e t t a i t  de  s 'e x p r im e r  a t r a v e r s  l e  t h e a t r e  comme M. J o u r d a in  l e

f a i s a i t  en p r o s e ,  avec une im p^tueuse  a i s a n c e ,  avec f r a n c h i s e ,  

e t  de  jo u e r  avec l e s  te c h n iq u e s  en v i r t u o s e .

La r e n c o n t r e  d e s  m e t te u r s  en scene  de l a  t r a d i t i o n  f ra n < ja ise  

q u i  d e r i v e  de l a  Commedia en p a s s a n t  p a r  M o lie re ,  l u i  r £ v e l e  l ' i m -  

p o r ta n c e  de  l a  DO^sie. Jo u v e t  Barsacq e t  P i t o e f f  l u i  i n d iq u e n t  l e  

c o te  p l a s t i q u e  e t  d 4 p o u i l l e  de l a  s c e n e .  C e t te  i n f l u e n c e  se  t r a d u i t  

dans  l e  t h e a t r e  d 'A n o u i lh  p a r  l e  melange du r 4 a l i s m e  e t  du roman- 

t i s m e .  Anouilh  e s t  r ^ a l i s t e  p a r  l e  s o rd id e  du q u o t id i e n  q u ' i l  met 

en scene  e t  r cm a n tiq u e  p a r  sa  r e c h e r c h e  de l a  p u r e t e ,  p a r  son r e f u s  

du compromis, meme au r i s q u e  de sa  v i e  a f i n  d 'a c c e d e r  a l ' i d ^ a l  

q u ' i l  p o r t e  en l u i .

De l a  Commedia d e l l 'A r t e  i l  a s s i m i l e  dans  son t h e a t r e  l e s  

im p r o v i s a t i o n s ,  m ais  d e s  im p r o v is a t io n s  q u ' i l .  a m ^ t icu le u se m e n t  

p r e p a r e e s .  A 1 ' i n t r i g u e  peu p l a u s i b l e  i n s p i r £ e  de l a  Commedia i l  

mele d e s  d i a l o g u e s  to u , jo u rs  p l e i n s  de v e r i t e  e t  d 'hum our.

Nous avons e n s u i t e  c o n s t a t e  que Shakespeare  l u i  e n s e ig n e  

"une l e q o n  i r r e m p la c a b le  de t h e a t r e  p o ^ t i q u e , "  e t  s u r t o u t  l e  

melange d e s  g e n re s .

2A nou ilh ,  P re fa c e  d e s  T ro is  Comedies de S h a k e s p e a re , op . c i t . ,
p .  11 .
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De M o lie re ,  11 aDnrendra a d e d a ip n e r  l e  a u 'o n  d i r a - t - o n ,  a 

r l r e  au t h e a t r e ,  e t  a m e le r  l ' l r o n i e  au melodrame. Cocteau l u i  

f a i t  don de l a  d e s i n v o l t u r e  n o e t i q u e ,  du maniement du tem ps. Sous 

son in f lu e n c e  Anouilh r e n o u v e l le  l e s  mythes a n c ie n s ,  l e s  p la c e  

dans  des  d e c o rs  modernes a f i n  d ' i n d i q u e r  aue l e s  d e c o rs  chane:ent 

mais que l e s  n rob lem es  r e s t e n t  l e s  memes.

De G iraudoux , i l  c h o i s i t  d ' a s s i m i l e r  ' l e  i e u 'q u i  t r a i t e  un 

s u j e t  avec s o u p le s s e  e t  im a g in a t io n ,  e t  de m e le r  l e  lan g a g e  r a f -  

f i n e  au lan g a g e  commun. T1 l u i  r e v e l e  l e  s t y l e ,  ou l e  mot i u s t e .

Grace a l a  lecjon de P i r a n d e l l o ,  Anouilh l i b e r e  son t h e a t r e  des 

c o n v e n t io n s  e t  i n t r o d u i t  p l u s i e u r s  d e t a i l s  n o v a te u rs  dans  sa m ise 

en sc en e ;  t e l s  l a  d i s p o s i t i o n  du temps e t  de l ' e s p a c e ,  que nous 

re t r o u v o n s  notamment dans 1 1A lo u e t te  e t  Pauvre B i t o s . Nous avons 

n o te  q u ’ i l  a ab so rb ^  l e  m yste re  du d^doublem ent de l a  p e r s o n n a l i t e  

p i r a n d e l l i e n n o  a sa  f a c o n ,  q u i  c o n s i s t e  a r e j e t e r  1 ' i n t e l l e c t u a l i t y  

marquee de P i r a n d e l l o  e t  a nous m on tre r  d»ns q u e l l e  m esure l ' e t r e  

p r i m i t i f , q u i  n ' a  p a s  e t e  contain ing p a r  l e s  c o n v e n t io n s  e t  l a  s o -  

c i £ t 4  se  d e p e r s o n n a l i s e  e t  d e v i e n t  D r i s o n n ie r  du pe rsonnage  que 

l e s  a u t r e s  l u i  im p o se n t .  C o n tra i rem e n t  a P i r a n d e l l o ,  Anouilh ne 

nous impose p a s  l e  drame p e rs o n n a g e -m a r io n r .e t te .  Ce d e r n i e r  c r e e  

l e s  c o n f l i t s  d ra m a t iq u e s  dans  d e s  s cen es  de c o n f r o n t a t i o n s  e n t r e  ' p u r s '  

e t  ' a r r i v e s '  e n t r e  l e  moi q u i  s ' e s t  f o r e e  un a b s o lu ,  e t  ceux q u i  

o n t  abd iqu£ .

Nous avons a u s s i  c o n s t a t ^  aue  m algre  t o u t e s  c e s  i n f l u e n c e s



1 9 8

l ' a u t e u r  r e f l e t e  son p ro p re  u n iv e r s ,  c a r  i l  a jo u te  a to u s  c e s  E le ­

m ents s a  p e r s o n n a l i tE  e t  l e  m y ste re  de sa  p re s e n c e .

Dans l a  deuxiem e p a r t i e  de c e t t e  E tude nous avons vu que l ' a u ­

t e u r  d i v i s e  s e s  p e rso n n a g e s  en deux r a c e s ,  ceux q u i d i s e n t  non e t  

c h o i s i s s e n t  l a  m ort e t  ceux q u i se  d E g rad en t pour c o n tin u e r  a 

v i v r e .  La m ort p u r i f i e  l e  hE ros t ra g iq u e  d e s  P ie c e s  n o i r e s .  Le 

hE ros d e s  P ie c e s  r o s e s , l u i  ' j o u e '  l a  p u r i f i c a t i o n ,  t e l  G eorges 

dan s l e  R endez-vous de S e n l ls  q u i lo u e  d e s  comEdiens pour se  d on - 

n e r  l e  s p e c ta c le  de l a  p u re tE , c a r  i l  n 'a  p a s  l e  co u rag e  de " j e t e r  

s a  v i e i l l e  peau  p a r  l a  fe n e tre " -^  n i  de se  p u r i f i e r  dan s l a  m o rt.

Nous avons c o n s ta tE  dan s ce  th E a tr e  une s o r t e  d 'e x i s t e n t i a -  

l is m e  ty p iq u e  d e s  annEes t r e n t e  ou l 'a b s u r d e  d e s  e t r e s  ablmEs p a r  

l a  v i e ,  l e s  c i r c o n s ta n c e s ,  l e  passE  ou l a  f a i b l e s s e  d© l e u r  n a tu r e ,  

l e s  empeche d 'a t t e i n d r e  l 'a b s o l u .

E n tre  c e s  deux ' r a c e s '  d 'E t r e s ,  e n t r e  l e s  p ie c e s  'n o i r e s '  

e t  ' r o s e s ' ,  l ' a u t e u r  a campE une m u lt i tu d e  de  p e rso n n a g e s  avec 

to u te s  l e s  n uances  d e p u is  l e  sub lim e ju s q u 'a u  g ro te s q u e . Non 

se u le m en t i l  y  a deux  r a c e s  m ais i l  y  a chez A nouilh deux hommes, 

l e  ro m an tiq u e  e t  l e  r E a l i s t e ;  deux a p p e ls  c e l u i  du rE ve e t  c e lu i  de 

l a  r E a l i tE ;  deux m ondes, c e lu i  d e s  p u rs  ou v e r tu e u x  e t  c e lu i  d es  

im purs ou p e c h e u r s .  C e tte  d u a l i tE ,  l a  d i v e r s i t E ,  l e  mElange d 'E lE -  

m ents c o n t r a i r e s  maniEs avec v i r t u o s i t E  f o n t  1 'o r i g i n a l i t E  de ce

L̂e Rendez-vous de Senlis Tp.  252.
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t h e a t r e .  Puis nous avons a n a ly s t  l e  t r a j e t  du moi a n o u i lh ie n ,  qui 

n ' e s t  a u t r e  que c e l u i  du h ^ ro s ,  du rom antique, du rev e u r  qui demande 

a l a  v ie  to u t  ou r i e n ,  qui r e fu s e  de jo u e r  l e  j e u ,  de s 'a d a p te r  au 

masque que l e s  a u t r e s  l u i  im posent. I I  se r& vo lte ,  e t  sa r^ v o l te  

n ' e s t  que c e l l e  de l ' i n d i v i d u  r<Sduit aux re s s o u rc e s  de sa f o i  morale 

qui r e v e t  1 'a s p e c t  d 'u n  a c te  de consc ience  p rovenant d 'u n e  a s p i r a ­

t i o n  a l a  j u s t i c e ,  d 'u n e  r e s i s t a n c e  du moi a l a  ty r a n n ie  d ' a u t r u i .

I I  a e tS  p o s s ib le  d 'a n a l y s e r  l e s  r e a c t io n s  de c e t  e t r e ,  sa hor.te 

du p a s s e ,  sa nega t ion  e t  sa  r e v o l t e .  Nous avons vu que c ' e s t  l e  

dram aturge qui p a r le  l e  mieux de l a  p a u v re te ,  c o n t re  l a q u e l l e  i l  

s ' i n s u r g e  comme M oliere s ' i n s u r g e a i t  c o n t re  1 ' a u t o r i t e  p a t e r n e l l e .  

Nous avons a u s s i  no te  qu 'A nouilh  a impose au t h e a t r e  en un simple 

langage  1 ' evidence de l a  s o l i t u d e  de l'homme. Le h eros  des p r e ­

m ieres  p ie c e s  se cherche e t  cherche vainement chez a u t r u i  une 

reponse a sa s o l i t u d e .

Nous avons demande comment l e  theme de l a  p u re te  echappe a 

l a  monotonie. A c e c i  nous avons repondu que l ' i n t ^ r e t  que l ' a u t e u r  

p o r te  au 'm o i ' ,  a sa  s o l i t i . d e ,  a sa s o i f  de l ' a b s o l u ,  r e f l e t e  c e lu i  

de l a  co n d i t io n  humaine. Les o b se rv a t io n s  de l ’a u te u r  t r a d u i s e n t  

l a  l u t t e  de l ' S t r e  c o n t re  l e  mensonge e t  1 'h a b i tu d e .  Grace a sa 

m a l t r i s e  des  te ch n iq u es  t h ^ a t r a l e s ,  Anouilh r e u s s i t  a rend re  c e t t e  

d ra m a t is a t io n  de l a  p u re te  a ssez  Imouvante e t  v a r i£ e .

Apres l e s  ann^es c in q u an te  nous avons c o n s ta t^  que l e  r#ve e t  

l a  r 6a l i t £  comraencent a s 'am algam er. L 'e t r f  accep te  l e  monde e t  ses
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h’e o n i r a in t e s .  La l u t t e  "n o ire  e t  l n i d e "  de Medee se te rm ine e t

tache  de f a i r e  une p la c e  ou t i e n n e  l ’homme dans ce d ^ so rd re .

L 'e t r e  c o n s ta te  que l a  mort ne r^soud r i e n  e t  que comme l e  d i t  l e

G^n^ral " l ’ id ^ a l  d o i t  s'aecommoder de l a  v i e . " ' ’ L ’e t r e  s '^ lo ig n e  

done du monde f^ e r iq u e  e t  sans tache  de l ' e n f a n c e  e t  de l ' a b s o l u

ou t o u t  e s t  ’ mmdiatement donn6 e t  consen t a l a  v ie  e t  a ses  t r a n s ­

fo rm a t io n s .  ^  p a r t i r  de c e t t e  epoque l a  scene d e v ie n t  s u r to u t  

"un l i e u  de j o i e ,  un l i e u  de f e t e , " ^  c a r  l ' e t r e  m8r  dec id e  de 

r i r e  au l i e u  de p le u re r  su r  l a  c o n d i t io n  humaine. L 'oeuvre  de­

v i e n t  s u r to u t  comique. Les d ia lo g u e s  s p i r i t u e l s  rev S tu s  de l a  

forme p a r t i e u l i e r e  hum oris t ique  d ’ Anouilh f o u r n i r o n t  d 'am ples  

s u j e t s  aux f a i s e u r s  de th e s e s  a l ' a v e n i r .  Pour ne c i t e r  qu 'un  

exemple parmi l e s  myriades de 1 ’humour du M oliere des Temps 

Modernes nous o rendrons  un s e u l ,  dans 1 ' A lo u e t te . 1 'a rcheveque 

apprenan t a Chinon que Jeanne e s t  envoy6 de Dieu d i t :  " D 'a u ta n t

p lu s  q u ’avec D ieu, ce q u ' i l  y  a de p lu s  t e r r i b l e ,  e ' e s t  qu 'on
7

ne s a i t  jam ais  s i  ce n ' e s t  pas  un coup du d i a b l e . "

Non seulem ent ce t h e a t r e  nous d i v e r t i t  mais i l  nous i n v i t e  a 

v o i r  l a  v ie  comme une p ie c e  de th ^ ^ t r e  e t  nous c o n s e i l l e  de ne

^Med^e. p .  384.

5 Anouilh, V alse  des  T oreadors , p .  154.

^Guillaume Haneteau, P a r i s  Match (21 novembre 1964),  p .  140. 

^ L 'A lo u e t te .  p .  66 .
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pas p rendre  l a  v ie  th e a t r a le m e n t .  Ce message nous e s t  t ran sm is

p a r  Louis XVIII a un personnage nommS iron iquem ent D 'A nouville :

Je  vous d i r a i  ce que j e  c r o i s  q u ' i l  r e s t e  a f a i r e  a un 
jeune hoirane de nos jo u r s ;  o u b l i e r  c e t t e  f o i r e  d'empoigne 
ou nous avons to u s  v£cu, r e n t r e r  chez l u i ,  se  m a r ie r ,  
s ' i l  t ro u v e  une bonne f i l l e ,  a v o i r  des e n f a n t s ,  e t  s e r v i r  
a sa  p la c e  ou p e r f e c t io n n e r  son m e tie r  s ' i l  en a un.
C 'e s t  d £ ja  to u te  une a v en tu re .  A u tre fo is ,  c ' ^ t a i t  <ja 
une v i e  d'hoirme. Avant que l e s  F ra n ^ a is  se  s o ie n t  mis 
a f a i r e  de l a  p o l i t i q u e  e t  a p rend re  th e a t ra le m e n t  l a  
v ie  . . .

L’ id ^ a l  de l a  jeu n esse  d e v ie n t  " la  m e rv e i l le u se  d i v e r s i t e  de l a  

v ie  p r iv ^ e ,  l a  seu le  v r a i e ." 9

T e l le  e s t  l a  l a ^ o n  que l e  moi t i r e  e t  qu i se c r y s t a l l i s e r a  

dans p lu s ie u r s  de ses p ie c e s .  L 'a u te u r  c o n s ta te  que l ' o n  ne peu t 

pas s ' a b s t r a i r e  du monde pour a t t e i n d r e  son b u t  e t  r ^ a l i s e r  son 

r e v e ,  mais que l e  reve  e s t  n ^ c e s s a i r e  pour c r ^ e r  une v ie  p lu s  

r i c h e .  Ce t h e a t r e ,  comme c e l u i  de M olie re ,  sous une facade co -  

mique souleve des problernes e t  des id£es  a c t u e l s .  Ce t h e a t r e  

oti l ' o n  d i s c u t e  e t  r i t  beaucoup n 'a  r i e n  de th ^ o r iq u e .  I l  e s t  

t o u t  impr£gn£ de l a  c h a le u r  de l a  v i e ,  d 'u n  bouillonnem ent hu- 

main, i l  repose  to u jo u rs  su r  des s i t u a t i o n s  c o n c re te s ;  1 ' opposi­

t i o n  des in d iv id u s ,  du reve  e t  de l a  r £ a l i t 6 , l a  c r i t i q u e  des con­

v en t io n s  b o u rg eo ise s .  Bn o u t r e ,  i l  d i s c u t e  de l a  v ie  e t  l a  m ort ,  

du r 8l e  des f a m i l i e s ,  des  p a r e n t s ,  des  m e t ie r s .  I I  c o n s e i l l e

®La F o i re  d 'em poigne. p .  358. 

9I b id .
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l ' e s p r i t  d 'e n fa n c e  ou de p u re t£ ,  1 *e s p r i t  de p a u v re t^ ,  e t  to u t  

c e la  l e  rend p as s io n n an t .

C e t te  oeuvre r ic h e  s in c e re  ou fu s e  une r ^ v o l t e  genereuse 

ou l e  d ^ se sp o ir  con d u it  p a r f o i s  a l a  mort ou au blasphem e, r e s ­

p i r e  beaucoup de te n d re s s e .  Sous des t r a i t s  fS roces  de profondeur 

se  cachen t une te n d re s s e  e t  une cha leu r  humaine, sous l e s  r e p a r t i e s  

r i s i b l e s  de l ' S t r e  se cache sa  t r i s t e s s e .  C e t te  d u a l i t y  c o n s t i tu e  

son a r t .  Dans un s ty l e  ou l ’au teu r  f a i t  a l t e r n e r  l a  t r u c u le n c e ,  

l e  comique, l e  v u lg a i r e ,  e t  to u te s  l e s  nuances du c o e u r ,  i l  mele 

l e  rea l ism e  a l a  f a n t a i s i e ,  un r^a lism e c ru  co n tre b a lan c ^  p a r  

des  passages  ou l ’au teu r  s ’evade de l a  r ^ a l i t £ .

Anouilh e s t  l ' a u t e u r  non seulement, a sa  m an ie re ,  de Six

Personnages en q ue te  d * a u te u r , mais d ’une m u l t i tu d e  de personnages .

I I  e s t  l ' a u t e u r  du scen a r io  de n o tre  v i e .  Son t h e a t r e  e s t  un

s c e n a r io  qui d ^ ro u le  sous nos yeux "nos pauvres h i s t o i r e s  a

t o u s ."10 Or l e  personnage o r in c ip a l  du sc e n a r io  c ’e s t  l ' a u t e u r .  

Comme l e  d i t  P asca l  J a rd in  dans l e  Programme de sa  d e r n ie r e  p ie c e :

"Anouilh c ' e s t  l ' a u t e u r ,  i l  e s t  s e u l ,  i l  d i t  J e ,  e t  c ' e s t  un

J e  ma.iuscule e t  c l a s s i q u e . qu i f r a n c h i r a  l 'e p o q u e ,  e t  r^sonnera

p lu s  t a r d , t e l s  l e s  e c l a t s  de larm es d 'u n  d ia b le  de p rov ince

qui dans son jeune temps a u r a i t  connu l e  P a r a d i s ." 11

10Anouilh, Le S c e n a r io , p . 187.

^ -P asca l  J a r d in ,  "Programme de Chers Zoiseaux. "  Com^die des 
Champs E lys^es .  Ju in  1977.
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