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Abstract 

L'ESPACE DU PERSCWNAGE-FEMME DAHS LE ROMAN 

MUlea Mltreraka 

Adriaer: Professor Mary ABB Caws 

L'espace romanesque se prete a, dlffcreates interpretations. 

Prls dans le aena d'^element coastltutlf" du romaa U offre la 

possibility d'une itude comparae arec les autres elements du 

romaa; le temps, l'action, lea peraoanagea. Parml lea peraoanagea 

ce genre semble denner preference a la femme car elle y exlste 

souvent au premier plan, aurtout dans lea romaaa sur lesquels se 

concentre cette itude: La. Prlncesse de Cleres, Manen Lescaut, 

Julie ou La. Nourelle H<loSse et La, Chartreuae de Parne. Dans ces 

romans la description des lieux et des personnages est encore a 

l'itat embryonnalre, mala l'espace s'y impose dija comae uae 

"presence dent 11 faut rendre compte". L'unlvers romanesque 

s'etend lei au»dela du risible, du represent*, ce qui permet au 

leeteur de le remanler a l'infini dans son Imagination, Jouant 

alnsi un role actif dans la creation romanesque. Le leeteur 

notera tout d'abord l'earichissement du reclt de termes spatiauje, 

les differents aspects de la representation du personnage-femme, 

ensulte 11 relerera les liens qui attachent 1'element espace 

ir 



au peraeaaage-ffemme, la mature des rapports qu'elle otabllt arec 

les lieux romaaeaquea alasl que lea relatioaa apatialea qu'elle 

eatretleat avec lea autrea peraoaaagea du roraaa. Lea prlaea de 

rue de la femme varleat, allaat du cadre (arriere-plaa deacrlptlf 

ou goographique delimit* dams 1'espace) rera la tetallta de la 

topographle romaaeaque. C'eat uae coatenplatloa de la femme des 

le aomeat ou elle conmeace a se creer par rapport a la topographle 

ronaaeaque, preaaat coaacleace du "Moi-lcl" et du moade qui l'ea-

touro. Daas cea quatre romaas le leeteur aaalste a l'euverture du 

persoaaage-fenme rers l'extorleur a travers soa actloa. Par 

coasaqueat, 11 s'aglt lcl d'ua espace dyaamique, feactloa du per-

aeaaage et de 1'actloa romaaeaquea avaat de le voir acquorlr uae 

proaeace auteaome et de s'lnpoaer comae laage du meade atatlque 

qui exlate ladapeadanaeat et a laquelle lea realiatea doaaereat 

aoa anpleur dafiaitlre. 
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I N T R O D U C T I O N 



Le ronan, e'est le geare ou la 
fenne existe, ou le monde tourne 
autour d'elle, ou l'on se pasai-
onne pour elle ou coatre elle* 
(Albert Thibaudet, Reflexions 
sur le ronan.) 
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Depuis des annees de\ja la critique contemporalne se preoccupe 

beaucoup de la notion de l'espace romanesque. Somme falte des 

Etudes critiques qui s'y sont consacrees, on relevera deux points 

de vue differents. Le premier est celul de Joseph Prank dont le 

point de depart dans son exploration de l'espace dans le domaine 

de la literature est l'esthetlque de Lesslng telle qu'elle est 

envisagee dans son Laocob'n. Lesslng reconnaft une spatiallte 

propre a la peinture (formes et couleurs itendues sur un espace), 

tandls que la literature (la poesie) qui ne se cree qu'a, l'alde 

de sons articulis qui se succedent dans le temps obllt plutot aux 

lols de la sequence. Daas son Widening Gyre, tout en applicant la 

methode de Lesslng pour definir les llmltes de la lltterature dans 

la representation de l'espace, Joseph Frank attire notre attention 

sur certains auteurs, tels Flaubert et Proust dont la technique 

litteraire est propre a donner 1'Impression d'une spatiallte qui 

peut etre salsle d'un coup d'oell. Selon Joseph Frank ce que 

Flaubert reussit dans la scene des "cornices agrlcoles" c'est une 

sorte de slmultane'lte des Images spatlales et de 1'act Ion des per-

sonnages en lnterrompant la sequence temporelle: 

He ^Flaubert} dissolves sequence by cutting back and 
forth, between the various levels of action In a slowly 
rising crescendo untll-at the climax of the scene-Rodolphe's 
Chateaubriandesque phrases are read at almost the same 
moment as the names of prize winners for raising the best 
pigs. £•••] This scene illustrates, on a small scale, what 
we mean by the spatialisation of form In a novel. For the 
duration of the scene, at least, the time flow of the 
narrative is halted; attention is fixed on the interplay of 
relationships within the Immobilized time-area-*-. 
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Joseph Fraak parle aussl de 1*espace ehez Proust, temps pur 

daas la termlaologie prouatleaae qui a'est pas du tout le temps, 

mais la perception daas un moment du temps que Fraak appelle espace. 

L'espace ainsi conqu permet & l'auteur de se mettre en dehors du 

temps pour saisir le present et le passi simultaniment. 

Le secoad poiat de vue est celui de Roland Bourneuf et de 

Michael Issacharoff qui trouveat que les choses sont mollis simples 

et que le texte ayaat biea son espace, "l'une des manifestation de la 

modernite" est justement de dlsloquer, parfois radicalement, la tempo-

o 
ralitl du langage" . Daas son essai critique sur "L*organisation de 

l'eapace daas le romaa", Roland Bourneuf constate le manque d'etudes 

rave'lant "une spatialite" littiraire active et noa passive, signifi* 

ante et aoa sigaifiee, propre a, la literature, apecifique a, la litte-

rature, une spatialite representative et aon representee . Ainsi, 

11 suggere une etude de "l'espace en taat qu'lliment coastitutif du 

roman au meme niveau que les persoaaages, 1'intrigue ou le temps, et 

pris daas le seas coacret d'itendue, de lieux physiques ou evoluent 

ces persoaaages et ou se diroule 1*intrigue" . Daas son ouvrage cri­

tique sur L'espace et la nouvelle, Michael Issacharoff essaie de met­

tre ea pratique cette nouvelle approche de la spatialite' romanesque 

qu'il ocaaidere comme "deseriptioa ou la repre'sentatioa verbale d'un 

lieu physique dont la foactioa peut etre celle d'eclalrer le comporte-

ment de personaages romaaesques , en l'appllquant aux ouvrages de 

Flaubert, Huysmans, Ionesco, Sartre et Camus. Depuis, des essais sur 

l'espace comme element constitutlf du romaa n'ont pas cesse de parat-

tre, mais Jusqu'a, present on a'a pas fait une etude sur l'espace qui 
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rigit le eomportement du personnage-femme dans le roman franqais. 

L'un dea buta de cette Stude est d'appliquer la nlthode de 

Boumeuf et celle d'Issacharoff au roman franqais depuls La Prlncesse 

de Cleres jusqu'a La Chartreuse de Panae, de noter l'enrichiaaement du 

reclt de termea spatiaux, lea different'* aspects de la represen­

tation apatlale du personnage-fenae, prenant comae premisses JLa 

constatation d'Albert Thibaudet que: "Le ronan est le genre ou la 

feasts exlate, ou le aande tourne autour d'elle, ou l'on ae passlonne 

pour elle ou centre elle" . Le deuxiene but est de relever lea 

liana qui rttachent 1'ailment eapace au personnage-femae, la nature 

dea rapporta qu'elle etabllt arec lea lleux romaneaquea alnal que les 

relations spatlales qu'elle entretlent arec lea autres personnagea 

du roaaa. 

Pour rapresenter 1'eapace du personnage-femme dans le roman 

franqais, nous arona cholsl das roaans dana lesquels la description 

des llevtx et dea persoanages eat encore a, l'ata-t eabryonnalre, aais 

ou 1*eapace s'lapoaa dejk comae une presence dont 11 faut rendre 

eoapte. Daas ces roaans dome l'uairers roaaaesque s*atend au-dela 

du risible, du represents, ce qui peraet au lecteur de le reaanler a 

l'infini daas son Imagination, preaant alnal use part active a 

la creation roaaaesque. Cast aussi le persoanage-feaae en train de 

se crier par rapport a 1'eapace qui aous lataresse, du aoaent ou 11 

pread conscience du Moi-lci et du aonde qui l'enteure, se decouvraat 

en couchea successives, foraant 4 trarers le discours narratlf dea 

sites roaaaesques," decor express if du personaage'^Oa appliquera a la 

representation apatlale de la fenme le principe de la philosophic de 

la centralite ou: "Le prealer ayeteae est celul de l'evidence sensible, 
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de la perception Immediate: Le Mel eat le centre du aoade; comment 

•.7 pourrait-il ezlater en effet un monde dont je ne sols paa le centre . 

La femae qui commence a se creer par rapport a l/.e space "du lieu de 

(son) corps" en determine "le proche et le lolntaln!'*Elle est centre 

du monde roaaaeaque et toutes chosea s'organisent par rapport a, elle 
Q 

dans unendecourerte fonetlon de (son) audace" . Cette femme a'eat pas 

aoualse a 1'ideal d'un lieu donna par la nature ou la societe, amis 

plutot, pour reprendre le terae mallarmeen, elle appartlent aux 

femes martyra d'un ideal* du "ciel anterieur ou fleurlt la Beaut6" 

("tea fenttree"), de 1'espace. 

L'eapace prla dans ce sens sera icl l'etendue physique ou 

mentale raaerree au personnage-femme dans son existence fletIre. 
o 

Uri triple point de -rue sur l'eapace a*impose d'emblee.. Celui du 

aarrateur, tout d'abord, car 11 eaquiase le cadre ou apparatt son 

personnage-fenae. Celui de la feame auasl, car elle secrete (le mot 

eat de Bourneuf et Ouellet) sa Tie sur dea formes apattales dont la 

clrconacription se fait parallelemeat au d^reloppement de son 

caractere et detourne sourent son createur de sa conception 

orlginale. Celui du lecteur, finalement, qui essale de lea 

conclller en ajoutant a cette double perspectlre une troisleae qui est 

un effort de creation, car pour lul il s'aglt d'un espace et d'un 

persoanage ecrits (dans le sens de Flaubert) que la description 

n'epuisa paa et qu'll dolt reconstituer selon les donnaes de son 

experience risuelle dea lleux physiques et des femmes. 

Tout d'abord, le romancier etabllt le cadre par le genre lul-

meme dont depend la relation de dominant a domlne entre espace et 
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femmes qui seable eVoluer de alecle en alecle. Si le romancler 

s'occupe araat tout de la psychologic du personnage-fenme, 11 donne 

un grand essor au deVeloppeaent de l'espace sur lequel catte 

psychologic aura besoln de se repandre. Cet espace peut etre 

minlaa ou s'etendre a, l'iafini salon l'actirite psychlque de 

1'heroine. Si la romancler veut conteapler son personnage dans une 

(ou des) situatlon(s) de son existence flcttre, l'espace se 

concretise par des elements deserlptlfs qui nous aideat a expllquer 

son conportement. Parfois, on est entraine dans une sequence de 

points da vue qui peurent etre diamStraleuent opposes. C'est le cas 

ou l'auteur dlsparalb sous una forme eplstolaire et ou le temps de 

la narration renroie le cadre a un temps eloigne* du lecteur et 

d'autant plus fixe qu'il n'a plus rien ft esperer dans le deroulement 

progressif de 1'action. 

Une fois le cadre aarratif etabll, le personnage-femme surgit 

d'un fond qui lul sert de demeura, uae maisoa d'habit tide, ca que 

12 
Georges Matore appelle "un espace geographlque" aals qui n'est que 

son cadra prlaitif, point da depart it l'axpaasioa du personnage sur 

le topos romaaeaque. 

Prise dans cetta position l'hero'ine cooseace a Ylvre et elle 

•ontre le degre de coopatlbilite evec le cadre qui lul eat impose, 

soit par l'ordre aaturel des choses ou blan par des lols d'ua ordre 

plus specifique: lols sociales, force, ralson etc. Vue sous 

cet angle, 1'attitude de la feme par rapport a l'espace est 

une attitude de creatlvite qui dement la coastatatioa d'Albert 

Guerard dans aoa ourrage critique sur Thomas Hardy; 
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"aan projects his ego Into space, that Is, Into timeless Ideal 

Illusion; woman maintains her ego la society and time, (il ne rolt 

paa de difference entre les feames) They are erer coateat to build 

their llres on any incidental position that offers itself* Whilst 

•en would fain Bake a globe to suit them. Is this the final in­

compatibility?"33 

Ce cadre a'eat done qu'un fond sur lequel Ya se proJeter 1'espaee 

intlae du personaage-femme que sa personnalite' reclame au aoaent ou 

elle se sent a l'itroit dans 1'ambiance eu dolt se manifester son 

caractere propre. 

Dans certains cas la creation de l'espace intlme du personnage-

fesaw est plus lente (la. Prlacesse de Clares), dans d'autres 11 se 

manifesto presque aussitot (la Chartreuse de Parae) et prend un essor 

trea raplde rers une expansion spatlale en dehors du cadre (Glna). 

Le premier stade dans la creation du personnage-femme par 

rapport a la topographic romaaesque se sltue entre le cadre et 

l'espace* L'espace sera pris i d dans le sens d'une petite portion 

appartenant a uae unite plus large et qui a'attend que le reVell de 

la coascleace du perseaaage-feame pour sortir des limites et se 

proJeter sur des spheres lncoaaues, en dehors du cadre. 

Qnand l'actlrite physique ou aentale de 1'heroine se troure 

deplacee de ce fond et que son espaee lntlne ne peut plus . exister 

daas sa circoascriptioa, elle I'adapte a uae forme traditionnelle de 

topographle urbaiae ou soclale qui la ramene de noureau rers 

l'accommodement daas un cadreo Cent le deuxieme stade de la 

creation de la femme par rapport a la apatlalit6 romanesque qui se 
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sltue daas le cadre. Le persoanage-femme eatrepread la creation de 

son propre cadre seloa l'aaclea modele (la deraeure pateraelle devleat 

foyer conjugal etc.). Quelques-unes des heroines y riussissent en 

gardant cepeadant une perspective d'espace noa-eacadr6 (Julie dans 

La Nouvelle lKlo'fse). D'autres, doni l'unlvers mental ne trouve pas 

d'abri dans un cadre restreint, ne considirent pas la creation du 

cadre comae Ideal tempore1 necessaire a 1'expansion physique du 

personnage. Elles seront conslderees dans la troisieme division qui 

est 1'essence meme de ce projet. C'est l'espace du personnage-femme 

qui, ne pouvant trouver de sens dans ses rapports avec les lieux 

physiques qui lui soat riservis dans le roman, s'egnre daas une 

exploration individuelle des "espaces infinis" . Cet Igarement fait 

se perpituer le besola de la femme d'une expansion physique plus 

dyaamique, precurseur de la nouvelle dyaamique daas les rapports 

persoanage-femme-espace romaaesque daas lequel l'igaremeat physique 

pread la forme de la folie (Marguerite Duras). Ces personaages-femmes 

se ditacheat volontalremeat de ce qu'oa appelle la demeure: Maaon par 

l'alternative du dehors, Julie a l'alde de l'ascenslon daas l'au-dela, 

CKlla par l'Jlevatlen et la prise de distance du vulgaire. Dans 

ce passage de la demeure vers l'ext6rleur, les formes et les figures 

changent. L'espace n'est fait que "d'un assemblage de taches in-

cessaameat chaageaates. Si loin qu'aille le regard, si Intense que 

solt 1*attention, au dehors 11 ne rencontre jamais que cela, un chaos 

15 
de lumleres et d' ombres £•••) un groupe d'inigalites lumineuses" 

Four en faire un cosmos, la femme y mettra un nouvel ordre, y chan-

geaat l'eelairage (Clelia Impose a Fabrice une existence dans les ti-

aebres), regnaat sur toute une soci*t< grace a la superiority de l'es-
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prit (Gina), ou tolea s'ilevant daas l'espace et le temps de l'lmagi-

nalre & l'instar de Julie pour se crier: 

Un univers mythique d'harnonie et de beaut*. La perfection 
n'habite pas l'ici-bas, elle est daas la realiti de l'imagl-
nalre, elle postule une transceadance que l'ame pressent et 
qui coafere a 'ce qui n'est pas' le charme d'une existence 
souveraine, vecue daas un ailleurs.1^ 

J'essayerai une approche structurallste a l'espace et au 

persoanage-fenme alnsi coacus et, le cas ieheant, je n'hisiteral point 

a, B'engager daas des analyses psychologiques pouvaat iclalrcir les 

proc6d6s qui serveat a rendre seaslbles l'espace et le persoanage-

fenme a la fols. J*aural souveat recours a la schimatisation, qui 

m'aidera a riduire a l'esseatlel la spatlaliti rosaaesque liee a la 

femme et quelquefols a relever l'ageacement lnterieur des relatloas 

spatlales entre les personages pour determiner leur predominance 

daas le r6cit. Les critiques noderaes qui se scat iatiressis d'une 

faqoa ou d'une autre a la aotioa de l'espace, oat souveat recours a 

la schiaatisation pour concritiser la pensie, c'est-a-dire, 4liminer 

17 
de "la reallti represent6e tout ce qui n'est pas indispensable" . 

Ces process d'analyse de l'espace et de la femme peuvent fournlr 

les doanies aecessalres pour difinir la nature et le sens des rapports 

espace-persoaaage-femae de siecle en slecle; 1'engagement actlf de 1B 

femme daas la co-creation de la topographle romanesque; sa conscience 

d'une possibility de choix entre foyer et "agora" (le mot est de 

Pierre Fauchery), eatre socKta" et globe, ainsi que l'existence d'un 

univers lnterieur doat les loia diterminent la creation de la femme 

par rapport a l'espace et moduleat les relations spatlales qu'elle 

entretleat avec les autres persoanages daas 1*univers romanesque* 
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Easulte, on va esaayer de "comprendre comment cette notion de I'espace 

roaaaeaque tradult une conception du non&e. Pourquol a'est-elle 

aodlflee au cours de l'hlstolre, en foactlon de quela faeteurs, dans 

lfl 
quelle direction general©?" Et, flaaleoeat, on va determiner si 

1*attitude du personaage-feane par rapport aux lleux ronaaesques a 

contrlbue a la persoanlflcatlon de I'espace, c'est-a-dlre a son statut 

d1Element coastitutif du roman. 



12 

NOTES 

1. Joseph Frank, Widening Gyre. Rutgers University Press, New 

Brunswick, Hew Jersey, 1963, p. 15. 

2. Michael Issacharoff, L'espace et la nouvelle. Llbralrie 

Joss Cortl, Paris, 1976. p. 7. 

3* Rolaad Bourneuf, "L*organisation de l'espace dans le ronan" 

la Etudes Littaralres. Volume 3, H° 1, arril 1970, p. 77. 

h. Ibid,,-p. 78. 

5. Op. clt., Michael Issacharoff, p. Ik, 

6. Albert Thlbaudet, B-6flexIons sur le roaaa. Edition 

Galllmard, Paris, 193$, p. 2k6. 

7. Abraham M. Moles et Elisabeth Rohner, Psychologle de 

l'espace. Edition Gastermaa, 1972, p. 8. 

8. Ibid., p. 8. 

9* Plusleurs des critiques littiraires qui sa seat preoccupis 

de la BOtloa de l'espace ronaaesque sont d'accord sur la maaiere 

dont 11 faut . aborder l'itude de l'espace roxaaesque. Rolaad 

Bourneuf pease que: "Ce probleme de l'espace daas le roaaa peut etre 

abord£ sous trols angles dlfftreats saloa qn'oa conaldere l'espace 

daas sa relation avec l'autaur, arec le lecteur, arec les autres 

ilfaeata coastitutIfs du roaaa. Perspectires qui daas la pratique de 
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PREMIER CHAPITRE 

I£S CINQ ESFACES DE LA VERIU DE IA PRDTCESSE DE CLOVES 



"La science du coeur et la science de 
la conduite s'excluent. C'est qu'en 
effet le coeur renvole au monde, la 
conduite ne renvole qu'au livre clos 
sur lul-meme". 
(Maurice Laugaa, Lectures de Madame 
de Lafayette. Edition Armand Colin, 
Paris 1971, p.'85.) 
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L'ouverture romanesque•de La Prlneesse de Cleves suggere d'enklee 

le mot espace. Tout ce qu'on salt de la topographic qui prepare 

1'entree des personnages sur scene est limits a la cour sur laquelle 

laissent leur empreinte les activit£s d'un temps hlstorlque precis: 

p 
"les dernleres annees du regne de Henri second". Jean Rousset pense 

que: 

Madame de Lafayette Invente ses prlnclpaux heroa de toutes 
pieces et ne recourt a l'histolre que subsldlairement et pour 
servir un dessein d'art. II reste que son roman appartlent 
etroitement a ce nouveau type de reclt 'hlstorlque'. C'est 
done par 1'analyse des fonctions du cadre hlstorlque qu'll -
conrient d'aborder la composition de La Prlneesse de Cleves. 

Aucune description ne retricit, pourtant, ce tableau de la cour 

que la phrase lnitlale place en France. "A part cela il n'y a nl murs, 

ni plafond, nl voutes, nl colonnes . Rien que des personnages. On 

a beaucoup parle de ce manque de descriptions des lleux dans l'univers 

romanesque de Madame de Lafayette qui lnaugure pourtant une spatlallte 

propre au roman. Selon Jean Welsgerber: 

Alors que les descriptions, rares et sommalres, s'echelonnent 
a de longs lntervalles, le milieu materiel demeure omnipresent, 
mals pour alnsi dire a l'arriere-plan, agissant comae en sous-
main. On en retiendra avant tout le dynamisme. Qu'il s'agisse 
des spheres ou sont localises les objets de la perception ou de 
celles ou se deplolent 1'amour et 1'ambition, I'espaee de 
La Prlneesse de.Cleves constitue avant tout le theatre de 
mouvements.5 

Ici le lecteur peut se sentir frustre car 11 doit imaginer un 

espace sur lequel il n'a qu'un seuj slgalflant -"la cour". 

II aura evldemment recours a son experience visuelle et a son savolr 

hlstorlque qui peuvent se montrer trompeurs si l'on analyse le temps 

du rficit pour le contraster avee I'espaee reel que la narratrlce prend 



17 

comma nodele. 

Dans une lettre a Lescheraine, Madame de Lafayette decrlt son 

oeuvre comme "une parfalte Imitation du monde de la cour et de la 

maniere dont on y vlt". Quant a la notion du genre elle n'hesite 

point a nommer La Prlnccsse de Cleves "des memolres" ou un "je" 

narratlf etabllt le contact direct avec le lecteur. Quand le role 

de la narratrlce-historlenne commence a falbllr on volt apparaltre 

dans ce lieu .romanesque le .personnage-femme qui attire dSsormais 

l'attentlon du lecteur. Quoique dSsigne par un seul mot le lieu 

romanesque n'est pas neutre, sa fonction est de servir de 

localisation unique a la presentation des personnages. Ce lieu a 

une signification exceptionnelle pour le personnage-femme au moment 

ou 11 commence a se creer par rapport a l'espace. Ses activites 

domestlques et son premier apprentlssage de 1'entourage sont oriente's 

vers ce centre specifique'^ou "personne n'etalt tranqullle, nl 

indifferent; on songeait a s'elever, a plaire, a servir ou a nulre; 

on ne connaissait ni 1'ennui, ni l'oisivete, et on etalt toujours 

occupe des plaisirs ou des intrigues" (p. 252). 

Dans ce tableau introductif rien ne seable exlster en dehors de 

la cour fourmlllante de personneges qui en sont le parfalt reflet. SI 

les symboles de la cour sont "la magnificence" et "la galanterle", 

"la beaute" et "la majeste", ceux des personnages qui en rempllssent 

la vaculte et qui font parler le lieu sont "l'ornement et 1*admiration 

de leur sieele" (p. 2^2). Ce n'est que le temps (leur sleele) qui 

remplit le neant exterleur au milieu duquel la cour se tlent comme 

un tout Isold. Quand Mile de Chartres paratt a la cour de Henri H 



on admire surtout sa parfaite beaute, qualite physique servant de 

base a la strueturation du personnage-femme * La presentation spatiale 

de la Frlncesse de Cleves introdult un nouveau contexte romanesque qui 

8 
de I'histoire va iroit a 1'introspect ion. "Au centre, l'herofcie passive 

de la conscience obscure; d'abord privee de subjectivite, elle fait 

bientot 1'experience d'une sensibility qu'elle ne peut ni pen^trer, 
Q 

ni maftriser".. Autour d'elle des personnages qui n'appartiennent 

a I'histoire que d'une faqon nominale. Oa lea voit surtout agir 

autour. de la prlncesse, formant successivement des triangles d'amour. 

Ca n'est, par consequent^ que par le cadre historiqua du roaan que 

Madame de Lafayette fait le recul vers le passe, le theme et les 

caracteres de son univers romanesque Stent bien de son temps. 

Le XVlIe siecle est, selon George Poulet, l'epoque ou l'etre 

humain decouvre son lsolement. 

L*Edifice medieval du monde, ou toutes les formes de creatures 
se trouvalent disposees dans un systeme de relations permanentes, 
n'existe plus. Avec la fin de la Renaissance a disparu aussi le 
sentiment d' intercommunication spontanee de toutes les activities 
individuelle8 dans la devenir cosmique. La pensee humalne ne se 
sent plus faire partie des choses. 10 

Alnsi, l'espace du personnage-femme dans la Prlncesse de Cleves 

n'ast pas strictement restraint a. la cour de Henri II* La cour n'en 

•era qu'une partie qui se gonflera d'une topographic nouvelle, 

indispensable aux parcours repetitifs du personnage dans sa recherche 

d'ua lsolement du monde. La Prlncesse de Cleves n'a pas la qualite 

de certains personnages-feamea dont parle Joseph A. Kestner dans 

The Spatiality of the Novel qui est une puissance d'envelopper en 

aux tout ua entourage exterieur* Tout ca qu'elle fait n'est, au 
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contraire, que a'en detacher progresslreneat en s'enferaant dans un 

aonde unique dont elle se fait le prlnclpe absolu. 

Dans aoa exploration de l'eopace du persoaaage-f ease dans la 

Prlacesse de Clevea Je rals eutrre le prladpe de la centrallt6 doat 

"le prenler systeae est celul de 1'eVideace sensible, de la perception 

immediate: le Mol est le ceatre du aonde; coaaent pourralt-il exlster 

22 
en effet ua aoade dont je ne sols pas le ceatre?" Ceci regarde 

auasl la technique du reclt du roaan dans lequel "lea nombreux 

sollloques de Madane de Clares contribuent a assurer sa position 

prSdomlnante: c'est de son point de rue que nous rlTOns le roman". 

C'est la decourerte d'un autre lndiridu comae un point reaarquable 

de aoa eatourage qui ra decleacher le draae de l'espace qui se Joue 

autour de la Prlncesse de Cleres et dont le schina se coaplique au 

fur et a la aesure de sa perte de conflaace en sol. Pour controler 

un espace qui n'a conae raclnes que son propre coaaenceaeat, Madaae 

de Cleres a recours aux autres persoaaages de l'unirers roaauiesque 

(Madaae da Chartres, le priace de Cleres) qui ae feat qu'augaeater 

sa complexity. 

La aalson, la deaeure en general, derient alnsl "l'espace 

geographique" ladispeasable a 1'ideal du ceatre de Madaae de Cleres. 

Rapproches, le conaeacenent et la fin de La Prlncesse de Cleres 

rdreleat un contrste considerable. Le d£flle d^nographique du tab­

leau lntroductoire est reaplace par le nlant qui accoapagae la 

prlncesse dans sa retralte du aonde. L'lnrentalre des lleux 

lndique pourtant deux coastructions archltecturales blen solides: 

la cour et le coureat qui ne se concrStisent que selon 1*experience 

Tlsuelle du lecteur. Dans l'un de ces deux lleux la vie coaaeace 
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et dans 1'autre elle finit. 

Sur le schlaa qui se trouve a la page 2:1 j'al envisage' cinq 

eapaces du personnage-feaae dans la structure globale de I* Prineeaae 

de Cleves. Le premier, I'espace de l'apprentlssage de la vertu, ne 

sert qu'a preparer Mile de Chartres a son entree dans lea lleuz 

mondains. Icl s'ageneent lea trois eapaces de 1'action romanesque 

a travers laquelle la prlncesse se cr6e par rapport a 1'entourage 

ou elle etablit des relations coaplexes avec les autres personnages 

du roman. Ces trois ©spaces sont: I'espace mondain, I'espace conjugal 

et I'espace passionnel. Sur le schema lis sont pos6s sur la ligne 

horizontale de la vertu comae un panneau qui eapeche sa marche 

lineaire lnlnterronpue* La prlncesse y eat prise comae dans un 

tourblllon Jusqu'a ce qu'elle troure un cbemin droit se prolongeant 

daas I'espace de la pratique de la vertu qui est pratiqueoent I'espace 

du renonceaent a la vie. 

L'espace de l'apprentlssage alnsi que eelui" de la pratique de la 

vertu sont des espaces de solitude, de reflexion et de conscience de 

sol, ou la prlncesse a 1'occasion de se voir et de se reconnaftre. 

Elle conserve ce gout d'isoleaent du aonde exterieur dans les trois 

espaces mondains aussi* Elle salt s'enferaer dans son propre 

interieur et crier de cette sorte un aicrocosae au seln meae de 

l'espace qui lui sert de d£cor doanant de cette faqon une double 

dimension aux trois espaces ou sa vertu est aise a l'epreuve. La 

premiere, e'est une dignity acqulse a travers les propos instructifs 

de sa afere qui lui inspire una haute consideration de soi-aeae et qui 

lul fait aimer la vertu par-dessus toute autre valeur de la via. 



Pour une structure de l'espace dans la Prlncesse de Cleves 

L'espace passlonnel 
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de la vertu 
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Cetta dlmcaalOB eat uae notion qui echoue au contact aree la reallte1. 

C'est une diaenaion qui nous fait conceroir la prlncease dana la 

spatlalite' qui 1'enreloppe comae une tie solitaire qui se refuse a 

toute communication aree autrul. Selon Jean Weisgerber Mile de 

Chartraa est une aSditatire Uprise d'equilibre. dSdalgnant tout 

excea. 

La romanciere, 6galement, s'efforce de conclller les contraires, 
de contittebalancer un pole par un autre, de reallser de dedicates 
synthases, de ne pas a'areaturer au dela des Unites du code. 
De meme. taadis qu'elle eatompe le milieu physique, elle 
concretise le langftge du sentiment par le truchement de 
aataphorea spatialeo, Y.geographlaante8 * -le coeur derleat ainsi 
un 'lieu eentlaental'l1* 

Meme la coaaunlcation a l'lnterleur du peraonaaga ne ae realise 

"qu'arec le decalage d'uae introspection toujours en retard sur 

15 
l'erenement" . Marianne Hlrsch roit dans catte Incapacity de 

Jugement lmmediat de la prlncease un algae d*Infaatlllaae affectlf 

qui prorieat de la projection r^guliere de la libido sur un seul dea 

parents, dana ce caa la mere. 

La secoade diaenaion est Ilea au natural sensible de l'hero^ne 

qui eherche a s'unir, an dehora de toute Education acquise, a ua objet 

du sexe oppose et se prete alnai a la realisation d'un Ideal 

passioanel. Le conflit qui se declanche entre cea deux diaenslons 

de son etre force la prlncesee a arolr recours a un eapace partlculler 

qui l'dl serrira de refuge et de confident. Grace au renoncement total 

a la aeconde dimension la prlncesee reuseit a cenaerrer I'laage de l'ln 

tegrite1 et de la continuity et a acquarir une force ooaipotente 

dana le choix da aon propre eapace* 
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1. L'espace de l'apprentissage de la vertu. 

Mile de Chartres conqoit l'espace de l'apprentissage de la vertu 

comme un cadre obligatoire d'ou elle doit sortir munie de notions 

exactes de ce qui l'attend a l'exterieur. L'espace de l'apprentisage 

de la vertu est un eopace clos qui lalsse penetrer le gout du monde 

a son lnterleur d'une faqon menaqante. Apres la mort de son marl, 

Madame de Chartres renonce a la cour pour donner "ses solns a 1'Educa­

tion de sa fllle; ma is elle ne travailla pas settlement a cultlver son 

esprit et sa beaut6, elle songea aussi a lui donner de la vertu et a 

la lui rendre almable" (p. 2^8). Ici s'ajoute la deuxleme des com-

posantes qui enrichit l'agencement du personnage-femme d'une dimension 

morale. Beauts parfalte et vertu s'averent incompatibles dans 1'expe­

rience mondalne de la mere. La romanciere repose pourtant toute la 

structure du roman sur ces deux qualites de 1'heroine, comme sur deux 

touches du clavier sur lesquelles se Joue une destinee humaine. 

Cet espace est £troitemeat 116 aux pelntures de 1'amour que Mme 

de Chartres fait a sa fllle. Elle connatt dija, avant meme d'avoir 

eu 1'occasion de seatir, tout ce qu'il y a d'agreable dans 1'amour 

mais elle en redoute aussi les dangers ayant appris a se mSfier des 

hommes qui sont souvent trompeurs et infldeles. Ce que Madame 

de Chartres tient a reprdsenter le plus clairement a sa fllle ce 

sont les malheurs qui affligent la vie conjugale quand l'un des epoux 

s*engage en dehors du marlage. Elle lui fait aimer la tranqulllit6 

qui penetre la vie d'une honnete femme decidee a faire de son 

existence un noble devoir, celui d'aimer son marl et d'Stre aimae de 

lui. Ce que Madame de Chartres ne prevolt point dans son aysteme 
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d'apprentissage de la vertu c'est de donner a sa fille la possibility 

de la mettre en pratique. Roger Fraaclllon pense que la seule chose 

qui compte aux yeux de Mme de Chartres, c'est de trouver un gendre 

digne d'elle. "Or, au moment de son mariage, Mile de Chartres ne salt 

ce qu'eat 1'amour et Mme de Lafayette, en inslstant sur cette igno­

rance, cree une situation ouverte et riche de possibility" . 

Au moment oil la passion commence a progresser en elle la prin-

cesse se dStache definitivement du foyer maternel. Elle est consci-

ente du fait que l1amour qui envahit irrdslstiblement son etre risque 

de detruire 1'integrity de son caractere et de la projeter dans l'uni-

vers chaotique des femmes que l'on appelalt a cette epoque "senslbles". 

La mort de sa m&re lui lalsse toute la responsabillte" de ses actes. 

C'est a partir de la qu'elle aura a lutter contre les deux extremes 

de sa personnallte, toujours au bord du precipice, une retraite 

de la cour a 1'esprit, pour s'empeeher de "tomber comme les autres 

femmes" (p. 278). 

2. L'espace mondain. 

La pelnture de l'espace mondain precede l'apparitlon de Mile de 

Chartres dans le romaa. C'eat un lieu d'amusements at de plalsirs ou 

la magnificence et la galanterle jouent le role le plus Important. 

A dSfaut de description d'objets qui pourrait completer 1'Impression 

visuelle qu'on commence a acquerlr de la cour, on volt se apatiallser 

le langage narratlf qu'emploie la romanciere pour decrire les lleux 

romanesques. Jean Weisgerber soullgne l'eploi de mots g6om6trisant 

les valeurs humalnes: 



25 

La graadeur que souligne Mma de la Fayette est celle du 
'rang', '*• l1 'ame', dee 'emplols', et la hauteur est pour 
elle tout aussl metaphorlque: *une ame noble et 6levee', 
'les iatdrets de la graadeur et d'el6vation' • Son vocabu-
lalre spatialise en quelque sorte les classes soclales ou se 
sltueat les persoaaages et les valeurs qui leur soat propres. 
[..."3 Mais si l'auteur ignore quasiment ce qui est 'petit1, 
1* 'abaissement', l'humilite' et la chute a'echappeat pas a 
SOB attentloa. lo 

La cour ne constitue pas le seul but de la romanciere. Elle ne 

sert que de cadre et de noteur a 1*action psyehologlque et remplit 

avant tout une fonetion romanesqus. Selon Roger Francillon: 

En premier lieu, 11 permet a la romanciere de falre mieux 
ressortir la puret< et la vertu de son heroine qui contrastent 
avec l'amoralit* de la societe qui l'entoure. II est slgni-
ficatlf, dans cette perspectire, que l'herolne, qui, au debut 
du roman, semble adherer a cet esprit courtloan et partlcipe 
a la vie mondalae, s'ea detache peu a peu, se desiatlresse des 
intrigues qui suiveat la mort de Hearl II et flalt par se 
retirer eompletement du monde * 19 

La representation spatiala de Mademoiselle de Chartres a la cour 

rappelle la technique narrative de la mlse—en— abfae. Tout d'abord 

elle est presentee par la narratrlca au moment ou elle s'y montre 

pour la premiere fols: 

II parut alors uae beaute a la cour, qui attlra les yeux de 
tout le monde, at l'oa doit croire que c'ltait une beaute 
parfaite, puisqu'elle donna de 1'admiration dans un lieu ou 
l'oa etait si accoutume a voir de belles personaas. (p. 2^7). 

Le point de vue de la narratrice qui emplole le mot "une beauts", 

la saul mot descrlptlf dans cette representation spatlale de son 

hero¥ae a la cour, lieu ou elle a deja fait le sommalre de tant de 



"beautee", eat aouteau par la maaiere dont "tout le nonde" la volt 

at qui laclut le polat de vue du lecteur-"oa". "On" ae determine pas 

le aujet d'uae faqoa pr6ci.se et peut aigalfler "aaua" (daaa le sens 

de Pascal) ou moi, mala auaal sous de cette coimrualcatloa qui 

a*6tablit eatre aarratrlce et lecteur-ou blaa YOUB almplemeat-le 

lecteur pour qui elle ecrlt. Or, "oa" eaaemble avec la aarratrlce 

"dolt crolre que c'etalt use beaute parfaite" taadla que "tout le 

moade" a d'elle la certitude du regard. II a l'avaatage aur lea deux 

autre* d'avoir lea yeux flxeB aur l'herô Cae alnsl que aur le "lieu" au 

11 eat "si accoutume a, voir de belles perscanes". Ayaat recours k 

1'hiatolre la aarratrlce ae net daaa la seme poaltloa que le lecteur, 

elle dolt lmaglaer 1*aspect phyalque du peraoaaage. Ella ragarde 

aoa peraoaaage de la perapective d'uae aalle de theatre mala ea le 

falsest agir elle repread 1'autonomic aur l'oeurre. 

Aux troia polata de rue aur la Jeuae fllle a'ajoute celul du 

vldaae de Chartrea qui ea a'avaacaat pour l'accueilllr pendaat aa 

premiere apparltloa & la cour eat auaal surprle "de la graade beaute 

de Mile de Chartrea" (p. 248). Ce qu'll voyait ea elle, c'eat a dire 

ca pau que Mae de Lafayette aoua deerIt, c'eat "la blaacheur de son 

telat", "aea cheveuz bloada" qui "lul doaaaieat ua eclat que l'oa a'a 

jamais T U qu'a elle; toua aea traits etaieat reguliera, et aoa visage 

et aa persoaae etaieat pielas de grace et de channea" (p. 2^8). Pour 

completer l'affet que la beautS de la jeuae fllle fait daaa lea lleux 

ou elle ae meatre, Madame de Lafayette latrodult a la suite de cette 

20 
premiere repreaeatatioa apatlale daaa le graad lieu moadala, uae 

aecoade comae uae miae-en —•ab̂ bne de la premiere, (voir le schema a 
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la page 27 ) q.«i a lieu ehez le marchaad de pierreries Itallea. 

Cette fola aous avoaa sur elle le polat de rue da prlace de Cleres, 

Madame de Lafayette ae se coataataat que d'y aoter aa presence: 

"Comme elle y itnit" (p. 2U8). Le polat de rue du prlace: " surpris 

de sa beautan enrichit le portrait de la Jeune fille d'uae 

qualite morale car "Mile de Chartres ae put s'empecher de rougir en 

voyaat l'etonnemeat qu'elle lui arait donne1. Elle se remit neaamolas, 

aaaa t6moigner d'autre atteatIon aux actions de ce prlace que celle 

que la elrlllte lul derait doaaer pour ua homae tel qu'll paralssalt" 

(p. 2^9). Oa ae peut pas oaettre lei le "gaze*21 (le regard admiratif) 

du prlace de Cleves qui rise a l'ideatificatioa de "cette beaute". 

L'air de la jeuae fille, "tout ce qui etait a sa suite" (p. 2^9) lui 

paraisseat des sigaas d'uae graade quality. "Sa Jeuaesse lul faisait 

croire que c'etait uae fille, sals, ae lui royaat poiat de mere, et 

I'ltallea qui ae la coaaalasalt poiat l'appelaat madame, 11 ae sarait 

que peaser, et 11 la regardalt toujours arec etonnement". (p. 2^9) 

Au desir d'identifier la jeuae fille se mSle le desir de saroir ce 

qu'elle est reaue chercher chez le marchaad de pierrerles. Comeatee 

par Peggy Kamuf la scene chez le Joallller symbolise du polat de 

rue de 1'heroXae la recherche du marl que sa mere eatrepread de 

reallser effectiremeat ea preseataat sa fille a la cour. Kamuf 

soullgae le symbollsme des objets qui ae soat que des figures ex-

terieures d'une psychologie en train de se developper. 

What la It that she came looking for alone? What are these 
Jewels that she covets for herselfT Seeking to find a match 
for certain Jewels or stoaes that she already possesses, the 
young woman has left her mother's house and come iato the 
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donala of a straager, aa Itallaa. It la there that the 
eaigma la poaedt the questloa la aot the oae that Cleves 
asks, 'Who la this vonaat' - the queatloa of ldeatlty - hut 
rather, 'What doea thla vomaa vaat that ahe does aot already 
have? The precious atoaea that ahe brlaga with her, that part 
of her iaheritaaee that ahe carries out of the maternal hone, 
la brought to the atraager mo •*«•%. he sight supply their asvte. 
the Jevel misslag from the set her aother gare her* The 
misalag piece of the puzzle is aot Mile de Ghartres1 name, 
the value of the stoaes already la her poaaeaaloa, but the 
aane of aaother, la ita hard brllliaace, its perfect ahapee 
aad ita iaestimable worth. 2 2 

Cette aceae va deeleacher auasl uae serle de regards qui aeroat 

easeatiela a la commualcatioa dea peraoaaagea. Le regard du prlace 

eat tree aigaificatif, il a comae but l'laapcctloa de la priacesse, 

eatratae le coup de foudre et fait coatraste avec celul de la Jeuae 

fille, plus encline a l'latrospectioa, coaceatre« sur les objets de 

aoa iateret et embarr&s8eenCQatre I'ordlaalre dea Jeuaes persoaaes qui 

TOleat toujour* avec plaialr l'effet de leur beauti". (2^9) Eat-ce 

slgae d'lacertitude daas cette premiere sortie ea dehors de la demeure 

nateraelle ou elle doit se mesurer par rapport a autrul daas ua lieu 

lacoaau? modestle de jeuae fille daaa ua premier coatact avec ua 

jeuae hoaate? ou almpleaeat maaque d'laterSt pour tout ce qui ae tieat 

a, uae certalae distaace d'elle et de 1*6bJet qu'elle tleat daas aa 

mala? Cette attitude a'laaerit deaormals daas la structuratioa du 

persoaaage-femme. A l'eatree comae a la sortie de l'ualvers romaaesque, 

elle sera fort coaceatrfia aur elle-meme aurtout, et sur le compte 

qu'elle doit readre 4 aa propre coascience. Pourtaat, daaa ce 

deuxieme tableau de la Jeuae fille aoa apparltloa daaa le lieu 

romaaeaque eat aulvle de aa prompte disparitloa. Le prlace est 
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inconnue et ctaarchant a 1*Identifier 11 parle d'elle a la cour 

oitcii't point de difficult* a reconnaitre en elle Mile de Chartres. 

L'effet de sa beaut* y est renforce par les louaages de M. de Cl&ves. 

L'admiratloa du prince s'ajoute a celle de 1'entourage de la soeur du 

roi et de toute la cour: "une telle admiration de tout le monde 

qu'elle n'entendlt autour d'elle que des louangesn. (p. 230) Quand 

le prince de Cloves retrouve la personne inconnue de chez le 

marchand de plerreries a la cour, 11, est fceureux i* ana tot* (p»ur 

poursuivr* le point de vue de Peggy Kamuf) de trouver en elle son 

"perfect natch": "M. de Cleves seatit de la Jol* de voir que cette 

personne, qu'il avait trouvee si aimable, etait d'une quallta* pro-

port ionnee a sa beaute; 11 s'approcha d'elle et 11 la supplla de se 

souvenir qu'il avalt et* le premier a 1'admirer et que, sans la 

connattre, 11 avait *u pour elle tous les sentiments de respect et 

d'estime qui lul itaient dus" (p. 250). Ainsil'image de 1* Jeune 

fllle dont le prince de Cleves fut surprls chez le marchand de 

plerreries, lieu plus restraint main essentlel au declanchemeat de 

1'action romancsque, s'ajoute a 1'Image qu'il acquiert d'elle la 

voyaat pour la deuxleme fols dans ce grand lieu , centre de 1'action 

romanesque au debut amis qui se localise au fur et a la mesure de 

l'dlolgnemeat de la Princesse de ce lieu dangereux qui tlent son 

coeur completement enchain*. Tandls que chez le marchand de 

plerreries personne ne connaissait la jeune fllle, a la cour on 

l'identlfie imm*diatement a sa description. Ainsi l'espace de 

chez le marchand s'ajoute & l'espace de la cour come par une 

mise-en— aVfcne doublcment reversible. D'une representation purement 
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aceaique, oa paaae a la representation romanesque typlque oil le 

peraoaaage ae decouvre a travers l'actloa. Ce que le polat de 

vue du prince de Cloves a d'easeatiel pour la representation 

spatlale de Mile de Chartres c'eat d'en falre uae persoane a part. 

Dana la graade representation elle etait doan^e comme uae "belle 

personne parml les autres ou elle serait vite absorbee dans la 

masse des "beauteV1 sans l'int6ret partlculler que lul voue le 

prlace. II loue la beaute et la modestie de la jeune fille chez 

plusieurs jjersonnes en partlculler (la soeur du roi, les reines, le 

chevalier de Guise). Leurs vues se melent ensemble provoquant 

1*admiration de tout le monde "autour d'elle". L'adverbe de lieu 

que la narratrlce emploie lcl place la Jeune fllle au centre de 

l'univers romanesque et de l'espace mondaln en partlculler. 

Les solns de Madame de Chartres persistent encore pendant 

1'adaptation de la jeune fille au second espace de sa vie. Elle 

consldere la cour comme un lieu dangereux et demande a sa fllle de 

lul falre la confidence de toutes sea actions. 

Mademoiselle de Chartres cholait son entourage latime a la cour 

lnd6peadammeat. Elle a'attache aurtout a la peraoaae de la Relae 

Dauphine dont le cablaet devleat ua lieu partlculler ou la Jeune fille 

alma ae readre. Elle y fait en quelque sorte l'appreatlssage de la 

cour avec lea ambitions dont personne n'etait exempt et la galanterle 

doat chacun ae falaalt uae sorte de merlte partlculler. 

Ayaat pria gout a l'espace mondaln ea tant que Jeune fllle la 

Priacease continue d'y aller regulierement apres soa marlage avec M. 

de Cleves: "Elle etait neanmoins exposie au milieu de la cour; elle 
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allalt tous les Jours chez les relnes et chez Madame" (p. 26o). 

On y est touchS de sa beaut6, nals son air Inspire un si "grand 

respect" et tleat les Jeunes galants a une distance respectable. 

Sa mere reussit a Joindre "a la sagesse de sa fllle une condulte si 

exacte pour toutes les blens4ances qu'elle achevait de la faire 

parattre use persoane ou l'on ae pouvait atteindre" (p. 260). 

La prlncesse de Cloves accepte l'espace mondain comma une veritable 

necessits de sa vie, en s'y abaadonaant lacoasclemmeat aux plaisirs 

qu'il peut lui procurer, conforms en tout ce qu'elle fait a 

1'exigence du cadre. On diralt meme qu'elle devlent une partie 

iasiparable des ceremonies et des bals qui sent 1'essence de la vie 

a la cour. Ainsi, quand la narratrlce nous la presente au moment de 

l'arrivee de Monsieur de Nemours au bal qui precede le marlage de 

M. de Lorraine, elle semble etre dans son dlement; magnifique et 

eblouissante comme sen cadre. Icl flnit,pourtant, 1'automatisme de 

ses habitudes quotidiennes. Pendant qu'elle danse avec le chevalier 

de Guise, la prlncesse de Cleves est attiree par un grand bruit vers 

la porte de la salle. Elle eat tout mouvement au moment ou elle 

decouvre pour la premiere fols son "perfect, match". Le langage 

que la narratrlce emploie pour d^crlre cette scene vise surtout fe 

decrire la prlncesse en mouvement. C'est sur elle que les yeux du 

lecteur sont fixes au moment ou Nemours eatre dans la salle. Comme 

sur une bande qui se meut sur 1'Scran on suit le mouvement de la 

prlncesse* Elle acheve de daaser avec Guise, elle cherche des yeux 

a prendre un autre partenalre de danse, elle se tourae et voit l'homme 

le mleux fait de la cour. Tout son physique est epuls£ dans cette 

serle de oouvements comma du ballet et le manque de description 
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n'empeche point que le leeteur alt d'elle une Image achevee. Tout 

l'effet du coup de foudre y eet pelnt. Pourtant, dans ce meme 

passage la narratrlce semble prendre ses distances de son heroine 

et la lalsse reveler au leeteur ainsi qu'a elle-meme sa pensee 

secrete. Le point de vue de l'h6rolne s'ajoute admlrablement a cet 

automatlsme du mouvement: "Elle se tourna et vlt un honme qu'elle crut 

ne pouvolr etre que M. de Nemours" (p. 26l). Desormais le leeteur s'a-

muse surtout a enreglstrer la pensee de la prlncesse qui est 

successIvemant "surprise" de la presentation de Nemours car elle 

le reconnalt lmmediatement et retlcente de reveler sa certitude aux 

autres. 

La description de l'espace se redult lcl au grand bruit vers la 

porte de la aalle et aux quelques sieges qui sont places dans le champ 

vlauel de la prlncesse au moment ou elle aperqolt Nemours. L'espace 

s'iategre lcl aux personnages et oa distingue a peine narration et 

description. L'art de Madame de Lafayette consiste, en effet, dans 

23 
ces lacunas qui ne sont jamais vlsibles a la premiere lecture. Ce 

a'est qu'a la reflexion ou apres de aombreuses lectures qu'en las 

discerns plus alsoaaat. Dans sen essal sur La Prlncesse de Cleves, 

Michel Butor reproehe a Andre Gide de n'y avoir trouve aucun secret, 

aucun retrait, aucun detour: "Crayez-mol, vous qui pensez savolr 

ce qua e'est que I* Prlncesse de Cleves. pour en avoir entendu parler, 

vous qui pensez savoir a quoi vous en tenlr, lisez done ce roman, 

vous seres surpris" , nous dit Butor a la fin de son 6tude. Baas son 

Interpretation exlatentlelle de La, Prlncesse de Cleves. Serge 

Doubrovsky offre une possibility de remplir ces lacunes du langage 
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descrlptlfs 

Au cours de la reacoatre eatre Nemours et la princesse, la 
plasticits du corps vlvaat est l'lacaraatloa meme des valeurs 
de beaut• et de grace. Ce a'est nullement uae coincidence si 
1'amour surglt au momeat ou la prlncesse fait la reverence ou 
quaad lis daaseat tous les deux, car, a ce moment, le corps 
est ua symbole de perfectioa harmoaieuse souveralne, si 
visible, que Nemours y repoad noa par le deslr, mais 1'admira­
tion, et l'assemblee par ua ourmure de louaages. 25 

La sceae du bal est esseatlelle au chaagemeat qui se prodult 

daas la psychologle de la prlncesse de Cleves. L 'atteatloa de la 

Barratries se coaceatre sur l'stat d'esprit de 1*heroine dent la 

siacerlte est also a l'epreuve* Cette perfectioa qu'elle reaarque 

ea dehors de la sleaae lul decouvre ua cSte cachi de soa caractere 

doat elle commeace a se msfier. Icl la coascleace de l'herolae 

re'gle soa action* Le coup de foudre se prodult a la settle rue de 

Nemours et quaad elle I'eatead parler elle eprouve deja ua seatimeat 

qu'elle repugae a arouer publlquemeat* C'est le momeat du romaa ou 

elle conmeace a se former uae fie laterieure pour se proteger des 

regards curleux des courtlsaas qui la peaetreat malgrs elle. A deux 

reprises la dauphlae lul fait roir clalr ea elle: "Je creis, dlt Mme 

la dauphlae, qu'elle le salt aussl blea que TOUS saves le slea% et 

plus lola: "Vous devlaez fort blea, repoadlt Mme la dauphlae; et 11 

y a meme quelque chose d'obllgeaat pour M. de Nemours a ae voulolr 

pas arouer que vous le conaaissez saas 1'avoir jamais vu" (p. 262). 

Apres avoir fait la coaaalssaace de Nemours, l'hero&e volt 

l'espace moadala preadre uae dlmeasioa laatteadue. Sous le masque de 

I'ladiffereace et du desiateresseiaeBt, elle epie chaque mouvement 

du jeuae homme, ne lalssant echapper aucune conversation a eon propos. 
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Tres liberie et independante par rapport au prince de Cleves, 

l'herolne se conforms plus aisement aux gouts de Nemours, reglant 

ses pas 8ur les siens, s'efforqant de lul plalre en s'adaptant 

a son espace prefire. Elle refuse alnsl de se rendre au bal du 

marechal de Saint-Andr6 ayant apprls que Nemours n'y seralt pas et 

qu'il seralt blessd de la aavolr dans un lieu ou 11 ne pourralt pas 

Jouir de sa presence. Pour Nemours: 

Le bal est ce qu'il y a de plus Insupportable pour les amants, 
soit qu'lls solent aimes ou qu'lls ne le solnt pas. II dlt 
que, s'lls sont aimes, U s ont le chagrin de l'etre moins 
pendant plusleurs Jours; qu'U n'y a point de femme que le soln 
de sa parure n'empeche de songer a son amant; qu'elles en sont 
entierement occupies; que ce soln de se parar est pour tout le 
monde aussl blen que pour celul qu'elles aiment; que lorsqu' 
elles sont au bal, elles veulent plalre a tous ceux qui les 
regardent; que, quand elles sont contentes de leur beaut6, 
elles en ont une joie dont leur amant ne fait pas la plus 
grande partle. II dlt aussl que, quand on n'est point aime, 
on souffre encore davantage de voir sa mattresse dans une 
assemble; que, plus elle est admlree du public, plus on se 
trouve malheureux de n'en etre point aim6; que l'on cralnt 
toujours que sa beauti ne fasse nattre quelque amour plus 
heureux que le slen. (p. 271) 

Cralnte du narcissisms de la femme, jalousie et besoln de 

possession sont autant d'elements qui revelent a la prlncesse un 

amour autrement engageant que celul de son marl, l'encourageant 

plutot a parattre dans le monde. 

La cour est 1'unique espace dans le roman qui nourrit d'espoirs 

la passion nalssante de 1'heroine* C'est icl qu'elle aglt comme une 

amoureuse; ne se lassant jamais de chercher dans la condulte discrete 

de son amant de nouvelles preuves de son amour. Avant de prendre 

conscience de l'effet puissant que cette passion produit en elle, 
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dltrulsant toua lea efforts de aa mere pour lul falre aimer la vertu, 

1'heroine s'abandoane aux charmes des premieres seasatloas amoureuses 

qu'elle goute ea presence de Nemours. L'accident qui arrive a 

Nemours pendant le tournol met la vertu de la prlncesse a une 

premiere epreuve serleuse. Le trouble qu'elle montre alors aux yeux 

avldes de aon amant parle plus lloquemment que le langage le mleux 

cholal. Elle ae penae meme paa a diaalmuler sa cralnte aux yeux du 

moade. Ea agisaaat instinctivement elle ne fait aucune reflexioa sur 

soa comportemeat. Ea regardaat l'accident du due comme ua fait ea sol 

elle y abandonae completement sa peraoaaalite' qui se revele sous 

l'effet du trouble. Pour ua seul lastant, au mo ins, la prlacesse vlt 

dans ua espace depourvu de toute presence humalae. Nemours n'y 

exlste peut-etre que par 1'Image de l'accident qui lul est arrive. 

27 Cette aceae coatleat "trols moments du regard" d'une meme spatlalltd, 

ayaat chaeun uae algalficatloa differeate. Celui de la prlacesse est 

absorb^ de aouveau par l'objet de soa lnt£ret, mais taadls que daae 

la aceae chez le marchaad de plerrerles son visage restait impe­

netrable, cette fola le trouble qu'elle reaseat le fait changer et 

le read trop expressif aux yeux des autres. Le regard du chevalier 

de Guise est fiela d'uae inspectioa Jalouse allaat Jusqu'aux 

reproches qui ae peuveat pas peaetrer la conscience de la prlacesse 

daaa l'itat d*esprit ou elle se trouve.Le regard de Nemours,avlde d'une 

preuve d'amour quelconque enrSgistre avec plalslr la pltle- qui se 

peiat sur le visage de la prlacesse. La coascleace que la prlacesse 

de Clevea pread de la manifestation de ses sentiments aux yeux des 

deux galAata ae suffit pas pour qu'elle se forme un systeme de defense 
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ceatre leura regards sur place. La cour lul offre uae sequeace de 

raacaatrea avec Nemours ou elle ae peut paa s'eapecher de Jouir de 

aa rua. Daaa chaque prlae de ceaacience de aca acte, oa volt la 

digaite de la prlaceaae a'oppaaer au flux Irresistible de aa paaaloa. 

Mala la paaalea qu'elle eprouve ea preaeace de Nemours lul ote toute 

la force de ae retlrer ea aol. Au aomeat ou elle ddborde d'amour, 

elle vlt aoa premier choc. Elle pread possessioa d'uae lettre 

qu'elle crolt apparteair a Nemours. Le fait qu'il aime 

uae autre feame lul fait reaaeatlr de la jalousie. Lea affres de 

cette aoixrelle seasatiea ae aoat que dea slgaea revelateurs du 

malheur qui ault l'abaadoa de l'etre aime. C'eat uae premiere 

dScheaace de 1'Image sublime de 1*amour. Iacapable de a'ea tlrer 

•eule, la prlaceaae a recours a aoa marl. L'areu de aoa amour pour 

Nemours marque uae voloate de redoubler aea efforta pour s'empecher 

de "teaber" ea l'aloaat. 

Afrea cat aveu, l'eapace moadaia lul retire deaarBala tout notIf 

de joie. Elle a'y expose aux regarda de soa marl qui cberche a 

tlrer d'elle le aom de l'amaat qui a pu lul derober soa coeur. La 

preaeace Berne de Nemours ae fait qua l'irriter. Sea aoade ae 

re'tre'cit de plus ea plus quaad elle deceuvre uae ralaoa de plus de 

se defier de Nemours car elle appread que celul-ci a pari* de I'aveu 

doat U a eta temola au vldaae de Chartres. L'espace meadala derleat 

alasl ua lieu de geae coastaate d'ou elle cherche le moladre 

pretexte pour s'elolgaer. Nemours compread le Jeu laterleur de la 

prlacesse et essale de coaformer soa attitude a sea dislra de 

discretloa a ua tel polat, qu'U reusslt a reparer 1* Impression 
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desagreable qu'U lul a lalaaee. Mala desoroais, la prlaeeaae read 

luposslble tout rapproeheaeat physique eatre eux* Elle ae Joult de 

aa rue que de loia, et aoa ezlateace daaa 1' aspace noadala flalt 

par ua detaeheaeat roloataire du lieu de la ceremoaie qui marque 

la fla du regae de Heari II. 

A propos dea lleux daaa La Prlaeesse de Clevcs. Alala Hlderst 

neatre cesmeat Madeune de Lafayette a reusal a echapper a la 

ffloaotoale ua peu riglde qui coavieadralt plutot a, uae piece de 

theatre et a doaaer I'llluaioa d'ua uaivers eatler qui sera deaor-

aala le domalae du ronaax 

D'abard la eour Toyage; elle eat taatot au Louvre, taatot 
a, Chaabord, taatot a Blols, ou meurt M. de Cloves; elle va 
aulvre Mme Elisabeth Jusque daaa le Poitou; elle gagae Reims 
pour le sacre du roi. D*autre part, la graade eatrevue 
fiaale dolt ae derouler daaa ua lieu aeutre. qui ae aoit al 
la eeur, ai lea deaeures de la Prlaeesse: ce aera deac 
1'hotel de M. de Chartres. Eafia, au fll du recit, sur-
glsaeat, de aaalere parfois fertulte, aaiata lieux exteri-
eurs qui doaaeat au reaaa aoa exteasioa et aoa realism... 
Oa aous parle d'ailleura de l'Espagae. de l'Aagleterre; de 
1 'Italle. Le Moade eatler vieat doac a'lascrlre daaa le 
recit* 28 

Cette impressioa d'laneaalte a'a aucuae valeur ea sol et lea 

deplaceaeata de la eour ae seat lndiquea que pour aoullgaer lea 

projete d'eleigaeaeat de l'h6roIae. Niderst pease auasl que 

l'aaalyae riaque de ae perdre daaa le noade et qu'elle a'eat 

reallaable qua daaa dea coadltloaa atatiques ou le personnage a la 

possibility de rever a son alse. Selon Georges 

Matore la tache esseatielle pour Mme de Lafayette eat 

"de peaetrer daaa lea couches les plus profondes de l'etre,", et 
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d'ezprimer "l'ame cachee des choses" . L'espace romaaesque de 

La Princess* de Cleves devlent done 1'Image de la conception du 

monde de l'hSro&ie a travers 1*heritage mental de la conception 

du monde transmlse par sa mere* Mais la retralte sugger6e par 

celle-cl n'est pas possible en sol. Les clrconitances dans 

lequelles 1'heroine se trouve a la cour, ou les regards inspecteurs 

menacent de reveler publiquement son univers lntrinseque avant 

qu'elle y vole clair elle-meme, doivent s'y preter ausal. De 

personnage "centre" sur la cour ou elle semble bien adaptee au 

"milieu amblant", la princesse devlent "excentrlque" ce qui marque, 

selon Georges Mator6: 

L'opposition a la soci6t6 manifested par ceux qui n'ont pas 
au determiner la place autour de laquelle lis pourront 
dtendre les vagues de leur action. La literature et la 
geographie humalne ont montre" les mdfaits soclaux de cette 
exteriorite' a laquelle Jules de Gaultier a donne1 le nom de 
•bovarysme' et dont on retrouverait de nombreux exemples 
dans le roman. 3° 

L'espace de La Princesse de Cleves est done "ambivalent", 

extensible et rltrecible a la fols, parce "qu'll est lie a plus 

n3l 

de themes qu'll ne semble d'abord . Nous plaqons celui de la 

cour comme arrlere plan au monde interleur de la princesse qui 

se forme par r&trecissement. L'activlte spatiale a la cour est 

essentlelle a la retralte en dehors et en sol. II semble que les 

deplacements de la cour, les parcours des personnages autour du 

roi et la possession de domalnes partlculiers rendent possible 

l'iloignement et la retralte de la princesse. C'est un mode de vie 

dont elle salt tirer son profit. 
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3. L'espace conjugal. 

La perspective de l'espace conjugal de Mile de Chartres dolt 

falre ressortlr ses qualites personnelles. Mais n'y prenant point 

d'lnteret sa voix ne se fait pas entendre. Elle ob6it sImplement a 

la volonte" de sa mere et ne ressent qu' une certalne douceur pour 

M. de Cleves qui la demande en marlage au moment on tous les autres 

pre'tendants lul tournent le dos. II n'y a aucun slgne de revolte 

nl de souffrence cachee qui precede 1*abandon de l'espace maternel. 

Des la formation de l'espace conjugal la princesse ne montre 

aucun intfiret partlculler pour en devenlr une partle iatagrale. On 

dlralt qu'elle ..n'a point de lolslrs pour s'y attacher, n'y falsant 

que se preparer pour brlller a la cour. Son marl se plaint de ne 

paa etre capable de fixer 1*attention de la princesse sur lul. 

D'une faqoa reversible, apres la decouverte de Nemours, elle reussit 

a creer un coin partlculler au sein meme de l'espace conjugal pour 

se dirober aux jeunes visiteurs de son marl et plus partieulierement 

a Nemours. On se souvlent que Jeune fllle on lui a conaellle de se 

m<fler des hommes. Or, elle ne trouve dans la maison de son marl 

qu'une presence lnlnterrompue de jeunes galants qu'elle se dolt a 

sol-meme de fuir,soucleuse d'empecher sa chute. Dans le cabinet qui 

est la partle la plus intime de son espace conjugal; elle se crolt a 

l'abri du danger qui l'epie, male on volt blen que c'est une coquille 

artlficlelle formee sur un terrain stranger ou sa d-marche est 

conditionnee par celle de son marl. On ne lui volt pas de conflit 

par rapport au prince de Cleves qui 1'attend a l'exterieur. La 
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premiere fois qu'elle sympathise avec la passion de son marl c'est 

quaad elle apprend les anclennes relations de la reine Dauphlne avec 

Nemours. Seule daas soa cabinet, elle a use revelation eoudalne de 

tout ce qu'un etre passlonae peut souffrlr par la jalousie. 

Apres la maladie de Madame de Chartres la presence de M. de 

Cloves devleat de plus en plus evidente. II est clair que la nar-

ratrlce ne reserve son role que pour remplacer Madame de Chartres 

doat la mort ote tout appul moral a l'herofre malheureuae d* avoir 

eta abandonaee a elle-meme dans ua moment ou elle est si peut 

mattresse de ses sentiments et semble apprecier les solas que 1*amour 

seul Inspire k son marli "Elle lul temoigaait aussl plus d'iatlmlte* 

et plus de tendresse qu'elle n'avalt encore fait; elle ne voulalt 

point qu'll la quittat, et 11 lul semblalt qu'a force de s'attacher a 

lul, 11 la defendralt centre M. de Nemours" (p. 279). 

C 'est l'espace conjugal, pourtant, qui se prete, tout de suite 

apres la aort de sa mere, a. lul fouralr des occasions d'eatrevues 

lntlmss avec Nemours. Apres des assauts Inutiles centre son 

espace lntlme, le due ne penetre dans' son cabinet que sous pretexte 

de lul exprlmer sa compassion pour la mort de sa mere. Quolque 

Nemours a'ose paa lul declarer ouvertemeat soa amour, reteau chaque 

fols par une barriers Impenetrable dans soa attitude quand lis scat 

seuls, catte eatrevue rallume, pourtant, la passioa nalssante de la 

jeuae femme. Elle ae peut s'empecher de sentlr une certalae douceur 

dans cette presence malgre toute la resistance de sa volx interleure 

qui lul sert de guide. L*arrives de M. de Cleves rompt le charme de 

leur coaversatloa et elolgne pour le moment une explication plus 
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sigaificative eatre les amaata. 

Progressivemeat, la presence de Nemours daas 1'esprit de la 

prlacesse l'elolgne de plus en plus de ses devoirs conjugaux. Apres 

ua eloignemeat fictlf de l'espace conjugal qu'elle trouve daas ses 

reves, la prlacesse eatreprend de s'ea detacher effectivement, pour 

ae pas doaner une occasion de le profaaer. Le premier pas vers la dis-

tanciation de l'espace coajugal coaslste a persuader le prince 

qu'elle trouve boa de vivre plus retiree du monde. Ses raisons ne 

suffisaat polat a le persuader, Madame de Cleves n'a qu'a se ^signer 

a la voloate de son marl, a'ataat pas encore arrivee au point ou 

elle peut choisir libremeat l'espace de son existence prolongie. 

Souvent, l'espace daas La Prlacesse de Cleves devleat la 

distance eatre deux persoaaages chargee de sigaes dSchiffrables ou 

noa, seloa 1'occasion, qui serveat a remplacer une communication 

etrolte que la proximite physique et spirituelle seule peraet. Daas 

la scene du vol du portrait, Nemours se procure uae sorte d'Illusion 

de proximlt6 en faisaat de la prlacesse sa complice et ea lui 

procuraat uae preuve certalne de son amour. 

Au moment du vol le decor ou la aarratrice place la Dauphine, 

Nemours et Cleves, la prlacesse et par uae suggestion verbale 

"tout Is monde" s'enrlchit d'ua petit nombre d'objets n6cessaire 

aux deroulement de l'actioa. Alasl 11 y a le lit sur lequel est 

assise la Dauphine et aupres duquel la prlacesse se tient debout. 

Jean Weisgerber remarque a ce propos que:"La stability et le repos 

dvoquee par les meubles forment un contraste ironlque avec 

1*agitation sentlmentale qui les entoure" . Le lit est encadre 

de rldeaux doat l'un n'est qu'a deml ferme, juste assez pour lalsser 
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le passage au regard de la prlacesse. La description du vol du 

portrait a'earichlt d'objeta a mesure que l'h6ro3ne decouvre le 

Jeu cache de son amaat au pied du lit, le dos tourn6 a la 

table, et qui , sans touraer la tete pread ce qui ae troure sur 

cette table. 

Elle n'eut pas de peine a deviser que c'etait son portrait, 
et elle en fut si troublee que Mme la Dauphine remarqua 
qu'elle ne l'ecoutait pas et lul demaada tout haut ce qu'elle 
regardait. M. de Nemours se tourna a ces paroles; 11 rencon-
tra les yeux de Mme Cleves, qui etaient encore attache's sur 
lul, et 11 peasa qu'il n'etait pas impossible qu'elle eut 
ru ce qu'il venait de falre. (p. 302) 

Cette scene suggere trois images: le grand portrait de la prin-

cesse de Cleves vers laquelle sont tourn£s les regards de tout le 

monde et que Nemours n'ose pas regarder a son alse pour ne pas trahir 

son admiration; le petit portrait, qui vient d'avoir toute une 

histoire, et, flnalement, le grand tableau du vol dont les deux 

premiers ne sont que des symboles, mals qui souligne fortement la 

materialite de 1*heroine dont Nemours se rend possesseur. En 

passant par I'actlon et la description, la scene aboutit encore une 

fols a 1'analyse de ce qui se passe dans 1'esprit de la prlncesse. 

Ici, le narrateur, 6crivant a la trolsieme personne, 
demeure Stranger a I'actlon, et il ne s'dtend sur le concret 
que tout Juste le temps qu'il faut pour relancer 1'Intrigue 
psychologique. Les relations spatiales donnent alnsi une 
Impulsion nouvelle aux relations splrituelles et sociales 
auxquelles elles restent subordonnSes, commes les moyens 
aux fins. 3:3 

Cette scene pelnt encore une fols l'un des elements servant ie 

base a la structure Interleure de l'oeuvre, c'est la reticence de 
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falre de son propre cas un ev^nement publique et de mettre sa 

propre reputation en danger* 

Mme de Cloves n'dtait pas peu embarrassee. La raison 
voulalt qu'elle demandat son portrait; mais, en le deman­
dant publlquement, c'etalt apprendre a tout le monde les 
sentiments que ce prince avait pour elle, et, en le lui 
demandant en partlculier, c'etalt quasi l'engager a lui 
parler de sa passion. Enfin elle Jugeo qu'll valait mieux 
le lui lalsser, et elle fut bien aise de lui accorder une 
faveur qu'elle lui pouvait falre sans qu'll sut meme 
qu'elle la lui faisait. (p. 302 

Elle le lul laisse prendre, en effet, en eprouvant, en plus, du 

pallslr de lui avoir aecorde une faveur sans qu'll le sache. La vertu 

de la prlncesse fait icl un compromis avec sa passion qui est tres 

humalne dans son essence mais qui la fait s'e'carter d'une sanlere 

subtile de la vole de la vertu. Revenue a la realite, la prlncesse 

doit endurer les efforts inutiles de eon marl pour retrouver le 

portrait perdu et elle se sent prise de remords. Ce qu'elle cralnt le 

plus c'est de lalsser voir a Nemours 1'Inclination qu'elle a pour lui. 

Mais elle ne peut pas s'y soustralre quand Nemours vlent chez elle 

pour lui demander la lettre du vidame de Chartres. Algrle par la 

jalousie que provoque en elle la lettre, elle est prate a le repousser 

encore une fois, mais comme elle ne peut pas discposer librement de 

son propre espace, elle volt son marl introduire Nemours dans sa 

chanbre. Ayant dissipi sea soupQons sur l'ldentlt6 de la lettre, 

l'hero'ine s'abandonne completement au charme de la presence de son 

amaat et a la possiblllti d'etre si proche de lui sans etre obligee de 

s'expllquer plus clalrement sur son amour. Ea travaillant ensemble a 
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la recoaatltutioa de la lettre, 11a ae trouveat dans une lntlmite 

offensaate pour la morale rlgoureuae de l'h6ro3ne. L'alr de 

mystere et de confidence qui lea- enveloppe augnente la beaute de 

cette presence al ardemmeat deslrde. Tout aeula dana le cabinet de 

la prlncesse,lis sont a l'abrl,dans un eapace cree pour eux aeula, 

un eapace qui eaveloppe en aol tout un unlvera de deslrs, de 

sensations qui ae ae tranametteat de l'un a 1'autre que par des 

gestes, par des slgaes, des regards destines a remplacer 1*eloquence 

auperflue du laagage. Le laagage ae aert lcl qu'a assurer uae 

prolongation temporelle de leur entrevue qui risque a la fin de 

aortlr du cadre de la bieaaaaace. 

Reatee aeule dana aon cabinet, la prlneeaae a l'impreaaien 

de rerenlr d'un aonge. Elle ne ae reconnaft plus elle-meme. Dans 

les remords qui l'enrahlsseat plus tard, elle se rend compte qu'elle 

vlent de tromper son marl* lasatiefalte d*elle-meme, elle est en 

meme temps surprise de dScourrir une autre peraonnallte du due, le 

manque d'attaehemeat durable pour les femmes qu'll courtlse. Cette 

nouvelle de'eeuverte et la jalousie doat elle ae peut pas se dsba-

raaaer provoquent en elle le beaoln d'aglr , et elle pread la 

resolution tout a fait lndependaate de la volenti de aon marl, 

de ae retIrer a la campagne. Elle n'a plus de scrupules sauf ceux 

aeceaaairea a la conservation de sa vertu. Clevea s'oppose a sa 

retralte,. en difendaat plutot lea cauaes de I'eapace mondaln, envera 

lequel elle a une certalne obligation. 

Lea ralaons de aon marl ne la firent pas changer de dessein; 
elle le prla de trouver bon que, pendant qu'll IraIt a 
Compiegne avec le rol, elle allat a Coulommiera, qui itait 
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uae belle maisoa & use journee de Paris, qu'ils falsaleat 
batir avee soln. M. de Cleves y coaseatlt; elle y alia 
daas le dessela de a'ea revealr Bitot, et le rol partit 
pour Coaplegae ou 11 ae deralt etre que peu de jours* 
(p. 331) 

Icl commence la chatae des dieislose persoanelles eoaceraaat 

la vertu de l'nerolae qu'elle nenera Jusqu'a la fla arec uae persis-

tance surhumaine et par laquelle elle saura se racheter de ses 

fautes. 

Apres l'aveu de soa amour pour Nemours la princesse volt 

progressivement se dStruire 1'espace conjugal qui perd son fond 

aollde qui le soutenalt. La souffrence marque disormals les rela­

tions latlmes des deux epoux. Accable" par le chagrin que lul 

cause l'aveu de sa femme Cloves flnlt par 1'accuser de 1'avoir 

readu le plus malheureux des hommes. II devleat evident que la 

prlncesse ne peut plus supporter la solitude de 1*espace conjugal et 

chaque fois que son marl a'y est pas et qu'elle perd l'espolr 

de voir Nemours, elle se retire a la campagne* Quand elle y 

revlent finalemeat, e'est pour le voir s'6crouler avec la mort 

menac,ante de son marl, qui succombe aux preuves certalnes de 

1'laf ide'litd de sa femme* La tristesse dfimesuree a la mort de 

son marl lul fait percevolr ce dernier d'une maniere dlffCreate. 

Elle cemprend sa perte et lnterdit a Nemours toute entree dans son 

espace conjugal* Dans Etudes sue le temps hums in, Georges Poulet 

pease aussi que : "la mort de M. de Cleves blen loin d'elargir le 

cercle rltreci dans lequel elle se meut, ne fait que le readre plus 

etrolt autour d'elle* Plus d'appul aucun, un isolement absolu, une 

falblesse invincible. II ne lul manque que d'achever son destln 
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daaa lea bras de Nemours" . 

La scene au bois doit etre consid^ree, metaphorlquement, 

comae mouvement lncoascieat de l'he'rofre pour elarglr "ce 

cercle r6tr<5cl daas lequel elle se meut" si elle avait la 

hardlesse d'etablir le contact physique arec Nemours. Cette 

scene ault le schema que le lecteur a deja pu remarquer daas la 

techique narrative de Madame de Lafayette. Daas les scenes 

preoldeates c'etalt la prlacesse qui cherchalt ua coin retire" du 

moade pour y repandre sea reves d'amour, tandla que le due 

teaalt le role de celul qui dicouvre sa demeure cachee. Daas 

cette sceae, la prlacesse sort de chez elle resplrer dans le 

jardln ou elle espere etre seule* Saas lateatioa ferine de re-

trourer l'eadrolt ou Nemours s'est each* pour 1*observer, elle 

moatre uae sorte de sensiblliti aux slgnes exterieurs. Oa salt 

qu'elle a d6ja vu de sa chambre la feaetre ou elle aoupqoaae 

que Nemeurs se cache. Elle traverse le bols,et au bout d'uae 

allee, au foad du Jardln, volt ua cabinet vers lequel elle se 

dlrlget 

Coame elle ea fut proche, elle vlt un homme couch* sur 
des bancs, qui paralssalt easevell dans une reverie 
profoade, et elle reconnut que c'italt M. de Nemours. 
Cette vue l'arreta tout court. Mala ses geas qui la 
sulvaleat flrent quelque bruit, qui tlra M. de Nemours 
de sa reverie. Saas regarder qui avait cause" le bruit 
qu'il avait eatendu, il se leva de sa place pour eviter 
la compagnle qui venait vers lui et tourna dans une autre 
allee, en faisant une revireace fort basse qui l'empecha 
mene de voir ceux qu'll saluait. (pp. 379-380) 

Cette scene rallume la passion endormle daas le cceur de 

1*heroine et lui fait itablir un contact physique par 
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ua acte de fStichisme, en allaat s'asseolr sur le meme banc ou 

elle a T U Nemours couches "elle y demeura comme aocablie" (p. 38o). 

L'accablemeat physique est sulvi d'une exaltation amoureuse, elle 

semble prete a sortlr de soa cercle 6troit: "Plus de devoir, plus 

de vertu qui s'opposasseat a ses sentiments, tous les obstacles 

itaieat leves, et 11 ae restalt de leur 6tat passe que la passion de 

M. de Nemours pour elle et que celle qu'elle avait pour lui" (p. 3&0). 

Cette sceae a beaucoup lrrlte Vallncour qui y trouvalt quelque 

chose d'itrange. En plus elle lul semblait completement Inutile 

a 1'action romanesque. II a'a pas comprls pourquol la narratrice 

auralt tire 1'heroine de sa solitude pour la meaer dans ua lieu 

ou elle n'a pas coutume d'aller saas la recompenser d'aucua slgne 

de recoanalssaace de la part de Nemours. Pourtant "dans cette ren­

contre, Monsieur de Nemours n'a pas mal sa revanche de la seconde 

aveature du pavilion, et Madame de Cleves n'a rlen a lul re-

procher"^ • Je trouve admirable 1'analyse structurale de cette 

scene par Susan W. Tlefeabrua qui la volt comme ua ballet dans la 

pantomime: 

The arrangement of events In this segment Is a replica of 
the basic structures la I* Princesae de Cleves; silence and 
noise are juxtaposed; presence and abseace are opposed; 
seeing and not being seen comprise the antithetical trick of 
Illusion, which underlines the irony of the situation. The 
lovers alternately come and go and replace each other la a 
perfect concretisation of spiritual resonance not to mention 
the underlying pattern of APPROACH/AVOIDANCE vich Is the 
primary modus opereadi of Ig Princesse de Cleves. 36 

L'espace conjugal inclut aussi la prise au piege par Nemours 

ou la princesse parle de soa amour et la vision de ce qui I'attend 
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si elle se decide a une union durable avec lul. Mais la convlc-

tloa qu'll n'y a que Cleves qui puisse eonserver de 1*amour dans 

le mariage ne l'abandonne point. Elle se decide a 1'absence et 

l'eloignement, uniques gages de l'oubll. L*abandon de l'espace 

conjugal par ce long voyage dans des pays dlolgnes et en meme 

temps le renoncement de s1engager dans un autre. 

h. L'espace passlonnel. 

L'espace passlonnel de la Princesse de Cleves suit un schema 

un peu different des quatre autres. Cet espace est le reaultat d'un 

changement dans l'espace auquel correspond un changement dans le 

temps aussl. Chaque fols que la princesse change de demeure surglt 

le hasard qui est: "une surprise ddlicleuse et terrible a la fols: 

notre trouble et nos Illusions nous font oubller les biensdances; 

37 1'ombre du bonheur est tout proche" . 

Coulosnnlers represente l'espace passlonnel par excellence. La 

princesse de Cleves s'en sert comme d'un lieu-refuge ou elle peut 

trouver le soulagement Indispensable pour ses troubles passlonnels. 

Jean Welsgerber pense que: 

La campagne s'oppose a Paris comme chez-sol aux lleux 
publics. Mais Coulommiers, par sa distance, semble 
garantlr une solitude molns fragile que le domicile parl-
slen ou, dans ce monde, on est toujours a la mercl 
d'une vlsite. 38 

Jean Welsgerber ne le suggere lcl que de loin, mala Je crols 

que la base structurale de l'espace passlonnel est le cabinet 
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Chartres, ce cabinet ne peut pas contenlr tout le chagrin et le 

dSsespolr de la prlncesse et elle se sert de Coulommlers comme .d'un 

lieu-refuge ou elle peut trouver le soulagement Indispensable pour 

ses soucis. Elle y apporte tout un univers de chagrin et de 

desespolr qui se refuse a la presence humalne. Nous voyons lcl 

s'etablir pour la premiere fols le rapport hSro'fne-espace romanes-

que comme un rapport d'activltS. L'heroSne n'a plus besoin de 

presence humalne, c'est le lieu qui lul sert de confident. C'est 

le mutisme des lleux dont elle a besoin quand elle est sure de 

ne pas etre en Stat de cacher son Stat d'esprit. 

BientSt elle y cherchera le refuge contre sa passion en y 

prenant son marl comme seccnd confidant.Quoique I'espace passlonnel 

ne solt en effet qu'un prolongement de I'espace conjugal qui se 

forme avec le consentement de Monsieur de Cleves, 11 n'y est 

accept^ qu'a une condition: "SI vous y pouviez demeurer, J'en 

aurals beaucoup de joie", lul dit-elle/'pourvu que vous y 

demeurasslez seul, et que vous voulusslez bien n'y avoir point ce 

nombre inflnl de gens qui ne vous qulttent quasi Jamais" (p. 333)* 

Ceci prouve clalrement que c'est pour fulr Nemours que 1'hSroSne 

cholsit ce nouvel espace de sa vie. Mais pour etre capable de le 

fulr avec plus de succes 11 faudralt qu'il fut molns present a son 

esprit. Autrement elle ne fait que l'y evoquer. contlnuellement 

obsSdee par son Image. Coulommlers semble un dScor IdSal a I'aveu 

que la prl&cesse dechirSe de remords fait a son marl. La scene de 

I'aveu represente une veritable piece en un acte. Oa suit l'arrlvee 

de Nemours qui se cache dans un cabinet du Jardin au moment ou 11 
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volt le couple eatrer dans le pavilion* A travers tout le roman 

11 a'eat que le spectateur du monde passloanel de la prlncesse 

dont 11 est 1*unique objet. Cette scene coatlent trols points 

de vue:celul de la prlncesse. celui de Cleves et celui de Nemours. 

Le lecteur semble l'approcher surtout du point de vue de Nemours 

qui en est le protagoniste auasi, car le lecteur a sous un 

certain angle la perspective de Nemours. Roger Francillon pense 

que la narratrlce prend en quelque sorte la place de ce person-

nage et ne livre aux lecteurs que ce que Nemours peut voir de sa 

cachette * 

Cette optlque offre deux avantages: d'une part, la tension 
dramatique est malntenue durant toute la scene par la curi­
os it e de Nemours qui, comme le marl, aimerait savolr quel 
est celul que la prlncesse aime et qui ne l'apprend qu'a la 
fin, grace a l1aliusion au portrait deroba. D'autre part, 
lea deux epoux sont presentee du dehors, a travers leurs 
paroles et leur comportement, ce qui met en lumlere leur 
trouble et leur desarrol. 39 

Du spectacle la narratrlce dirige le recit vers 1'analyse de 

l'etat psychologlque de 1'heroine au moment ou elle se rend coarpte 

d'une sorte de magle que le lieu et la presence de son marl lui 

lnspireat. ea arrachant presque l'aveu de sa bouche. Le lecteur 

n'oublle pas 1'habitude que l'herolae a acqulse de confler ses 

pensees les plus lntimes a sa mere, qu'elle croit pouvolr 

pratiquer dans ses relations avec Aleves. Elle oublie le statut 

qu'elle a dans le coeur de celul-ci qui lui apparaft ea gros plan 

une fols la magle dlsparue. Fourtaat, malgre la puissance du regard 

dans l'univers romanesque de Madame de Lafayette qui va au-dela 

du geste et de la parole, la conscience de soi l'accompagne qui 
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place le mol au centre de 1*existence du personnage. Ainsi, 

la princesse avoue que la passion peut la condulre, mais ne peut 

pas l'aveugler au point de ne plus etre capable de vivre sans la 

presence de l'objet alme. L'heroSne salt aussl crder la pre­

sence flctlve de celui qu'elle alme, et, la troisieme fols qu'elle 

s'installe a Coulommlers, elle y apporte plusleurs slgnes par 

lesquels elle va l'evoquer. La scene qui se passe la nult a 

Coulommiers se deroule sur trols plans spatlaux; le premier est 

sltue au niveau d'un sentier dans la foret, devant les palisaades 

hautes qui enferment le jardln et la ma ison ou se trouve la 

princesse. Le gentilhomme envoys par Cleves pour observer Nemours 

et voir exactement s'il entre la nult dans le jardln, s'arrete 

devant les pallssades. II volt Nemours grlmper le haut des 

pallssades et disparaitre dans le jardln. Sa mission s'arrete 

la. II n'a aucune notion de ce qui se passe a l'interieur du 

jardln, mais dans le peu de description qu'll fait a Cleves 11 

lalsse beaucoup Imaginer. Si on ne juge la scene eatre Nemours et 

la princesse que par symboles, tout ce que le gentilhomme ignore, 

et tout ce que Cleves soupqonae ne s'icarte pas trop de la realite. 

Le deuxieme plan presente au lecteur un espace reel, tel que 

Nemours le volt. Plus ambitieux que l'espion de Cleves, 11 franchlt 

les pallssades et entre dans le jardln. Le cabinet dans lequel 11 

apertjoit la princesse est rempli de lumiere et les fenetre sont 

grand ouvertes. A propos de la lumiere dans cette scene de 

La Princesse de Cleves. Jean Weisgerber pease qu': 
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Elle demeure entachee d'equivoque. Elle balgae Mme de 
Cleves 6tendue sur son lit connne uae perle dans son ecrln, 
mals, en meme temps, elle fait obstacle aux entreprises de 
son amant, et, mitaphorlquement, sous l'apparence de la 
lucldlt6, elle ne read pas les hommes plus heureux. La 
prlncesse volt clalr ea elle-meme, enfln, et s'expllque 
avec son marl, avee Nemours, pourtant, ces 'eclalrclBsements' 
rulaeat le boaheur mondala, s'lls sauvent la rectitude 
morale. Reste que, la ault de Coulommlers, l'eclalrage 
cree une zone que traversent les regards, permettant une 
succession de perspectives, de points de vue contrasted. ̂ 0 

De cette vue geographlque de la nult de Coulommlers on peut 

passer a uae lnterpr^tatloa freudlenne a laquelle le 

roman de Madame de Lafayette semble se preter. Nemours monte a 

la feaetre ouverte ou se trouve la prlncesse baigaee de lumlere. 

L'action de monter le met au meme niveau spatial que la prlncesse. 

II la volt allonge1 e sur un lit de repos, s* occupant a nouer des 

rubaas aux couleurs prSferees de son amant, autour d'uae canne des 

Indes, objet de Nemours dont elle s'est rendue possesseur. Tout ce 

qu'elle fait est accompagne d'uae grace et d'une douceur que les 

sentiments repandent sur son visage. Michel Butor pense que: 

II n'est, certes, pas besoln d'un dlplome de psychanallste 
pour percer et gouter le symbollsme de toute cette scene; 
c'est exactement le meme que celul des contes de fees r^dlges 
en ce temps-la, et l'on salt que le contenu sexuel de ces 
contes est non seulement evident pour nous, mals qu'll 
6talt evident aussl pour les gens du XVIIe sl&cle comme le 
prouvent les moralites avec lesquelles Perrault les a 
commeates. ^1 

Butor lmpllque lei du fetlchlsme de la part de 1'heroine et du 

voyeurlsma de celle du heros comme compensation d'uae intlmlti 

physique ardemmeat de'siree. Cecl latrodult dija le trolsleme plan 

spatial, celul de la prlacesse a I'alde duquel "aous eatroas dans ua 
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domalme d'ume quallte veritablemeat feerlque, d'une density poetique 

k3 
etonnante" , ou la prlncesse lalsse son monde interieur se projeter 

sur les objets,s'arrangeant ua espace qui se forme a partlr du d£sir. 

Quand la prlacesse commence a contempler le portrait de Nemours 

qu'elle a fait apporter de Paris, elle se laieae plonger dans une 

reverie que la passion seule peut provoquer. C'est icl le monde 

le plus intime de la prlncesse auquel la narratrice nous fait 

assister,un monde qui ouvre toutes les fenetres sur ua exterieur 

qui aurait transforms' le reve en realite si le passage a travers la fe-

ngtre avait 6t6 permis a I'amant. Au contraire, quand'l'etre invoque1 

par les objets se trouve reellement encadre par la fenetre de son 

cabinet, la douceur qui embellit le visage de la prlncesse se 

transforme en effroi. Le monde sensible repandu dans cette 

chambre a travers les objets doit encore une fois se retirer a 

1*Interieur de la prlncesse* De 1'espace feerlque elle passe dans 

un lieu de presence reelle ou se trouvent ses femmes. Le trouble 

et 1'Incertitude calmea, la prlncesse retoume de aouveau vers 

SOB reve* "Elle fut lomgtemps a se resoudre a sortir d'ua lieu dont 

elle pensalt que ce prince 6tait peut-etre si prochej et 11 dtait 

quasi jour quand elle revlnt au chateau" (p. 368). Quand Nemours 

trouve une faqoa plus directe de l'aborder en allant daas le 

chateau accompagne par sa soeur, la prlncesse semble doublement 

Impenetrable. La passion ne l'aveugle pas, en effet, mals la 

coquille qui la cache risque toujours de B'eatrgnxvrir?. 11 faudrait, 

done, que la prlncesse en trouve une plus solide. Mais pour 

qu'elle puisse rompre avee Nemours, la rupture doit d'abord s'ex-
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ercer dams sen for interieur. L'espace passionnel n'en est qu'une 

teatative, mais une tentative incertaine. 

5. L'espace de la pratique de la vertu. 

C'est dans l'espace conjugal que la princesse de Cleves conqoit 

la necessite d'un espace isole du monde, et longtemps, elle pease que 

ce a'est que Coulommiers qui se prete a la realisation de 

cette idee* S'il est vral que la maisoa qu'elle a bati avec son 

marl pour y trouver ua refuge, peut la proteger du monde, 11 est 

vral, aussl, qu'elle y est livree a elle-meme. Daas La Po6tique de 

l'espace. Gastoa Bachelard dit que: "la malsoa abrite la reverie, 

la maisoa protege le reveur, la maisoa aous permet de rever en palx. 

Elle est ea meme temps uae des plus grandes pulssaaces d*integration 

pour les peasees, les souvenirs et les reves de l'homme" . Or, 

apres la mort de SOB marl et les explications avec Nemours dont les 

poursuites devienneat une vraie hantise, la princesse ne se sent 

plus en surete ml dans sa unison a Paris, ni a Coulommiers. La 

mobilite intrinseque de 1'heroine se reflete dans son besoln in-

atteadu de voyager qui doaae uae extension spatlale a la mise en 

scene relativemeat statique du roman. Par la retraite dans les 

graades terres vers les Pyrenees la princesse croit pouvolr 

trouver le repos. Voila encore une fols ua parcours de la princesse, 

comme besoln Inevitable de se crier ua globe qui lui conviendrait. 

C'est aux lieux qu'elle s'ea va demander la sagesse qu'elle ae 

trouve pas parml les hommes,ce qui donne a l'espace romaaesque 
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use part <gale a celle du peraoanage. C'eat a travera cette reao-

lutioa qui aouleve un combat iatirleur et risque de devealr fatale 

pour sa Bante1 qu'elle fait rever le lecteur d'un espace, Slemeat 

constitutif du roman. Et, ea effet, peu apres BOB arrivee dans sea 

terrea elle tombe gravemeat malade. Elle a'en meurfc pas, mala elle 

sombre loagtempa daas uae maladie de laagueur qui lui fait eatre-

voir le visage de la mort et dimiaue conBidirablemeat la mobility 

iatrinaeque de l'herolne et l'interet qu'elle pread aux plaisira 

terreatrea. Saas •apoir de vivre, elle appread a ae detacher de tout 

ce qui eat 116 a l'exiateace. II eat evident a ce stade du 

romaa fraaqais que la femme a'est pas phyaiquement prete a ae 

meaurer par rapport a l'espace. Plus fort que aon corpa, l'eaprlt 

de l*h6ro'fne eatrevoit deja a travera lea eapaces inflnia une 

alternative au malaise qui I'envahlt ici-bas. Quand elle repread 

dea forces, elle livre un dernier combat a la passion. Elle en 

sort victorieuse et aemble avoir aurmoate' lea reatea de sa passion 

pour Nemours qui a'Stait affaibli* soua l'effet de la maladie* Seloa 

Jean Weisgerber, ce qu'elle trouve daas ce contact avec sea graadea 

terrea c'eat uae "fld^lite" au moi, aiaceritd, harmonle dea actea et 

dea aeatimeats: telle eat la quietude a quol l'h£ro3ne eat arrachee 

45 
au d£but et qu'elle a*efforce de retrouver" . Se aeataat si pros 

de la mort, elle s'attache dija a la mimoire de son marl, persuadde 

que c'dtait 1'unique homme qui pouvait rester fidele dans le 

mariage. Sous prltexte de chaagement d'air, la priacesse ae retire 

dans une maison religieuae ou elle trouve l'espace qu'il lui faut 

pour y abriter son id^al de vertu. II eat clalr que la rupture a 



57 

deja progress^ en elle mais, neanmolns, elle a besoin d'un support 

exterleur qu'elle trouve dans I'espace impenetrable du couvent. Elle 

y est mattresse absolue de sa vie et de ses actions. Grace a un 

effort surhumain, elle reussit a refuser la derniere entrevue que 

lui demande Nemours. Elle lui fait dire que le penchant qu'elle a 

pour lui s*oppose a son devoir et a son repos. Ne pouvant etre a 

lui elle est indifferente aux choses du monde. 

Mepris asc£tlque des divertissements, le 'repos' constitue 
une source de joie interieure, f^licite que procurent l'ex1 

ercice de la vertu, la conscience qu'a de sa force une vo-
lonte mattresse de ses actes, sinon de ses sentiments, la 
plenitude d'une ame bien ordonnee et qui retrouve en sol 
l'harmonie qu'elle alme dans les choses. k6 

Cette retraite est dans le vocabulaire de la princesse de Cleves 

une preparation pour l'autre vie. Elle a besoin d'une rupture defi­

nitive avec l'ici-bas et elle l'execute en defendant a la personne 

qu'elle a chargee de recevoir Nemours de lui rendre compte de leur 

I4.7 
conversation. Sa reverie peut trouver maintenant son abri ideal . 

Les explications qui terminent finalement tout le cycle de 

cache-cache entre les amants decouvrent un autre trait important 

pour cet effort de sublimation de la vertu par le ehoix d'un espace 

qui rompt tous les liens avec la vie. A travers les cinq espaces de 

la vie de Madame de Cleves, on est presque amene" a croire que son 

plus grand idSal est de conserver lntacte 1'image de la vertu qu'elle 

a emportee de I'espace maternel. Si le dernier espace de ce schema 

aboutit a la vertu e'est par 1'intermediaire de 1'incapacity de la 



prlncesse de crolre a I'amour. II est vral qu'elle respecte ses 

devoirs conjugaux: "Pourquoi faut-il, s'ecrla-t-elle, que Je vous 

puisse accuser de la mort de M. de Cleves? Que n'al-Je commence" a 

vous connaltre depuis que Je suis libre, ou pourquoi ne vous ai-je 

pas connu devant que d'etre engaged? Pourquoi la destined nous 

s6pare-t-elle par un obstacle si invincible" (p. 389). Kais son 

marl est mort et elle est dfisormals libre de disposer de sa vie. 

Nemours le salt aussi: "II n'y a point d'obstacle, Madame" objecte-

t-il. "Vous seule vous imposez une loi que la vertu et la raison 

ne vous sauralent imposer" (p. 389). 

Ce a quoi la prlncesse veut dchapper en se retirant dans la 

maison religieuse, c'est la crainte de n'etre plus aim6e de Nemours. 

Sa dignite elargit demesuriment cette perspective. Pour elle c'est 

un "si horrible malheur que, quand Je n'aurais point des raisons de 

devoir insurmontables, je doute si je pourrais me resoudre a m'ex-

poser a ce malheur" (p. 387). Elle ne s'y expose pas en effet. Elle 

a eu son moment d*expression exaltee de I'amour. Elle connait toutes 

lea phases qui menent vers le malheur pour les avoir eprouvees dans 

les espaces precedents de sa vie. Pour ne pas avoir a descendre de 

ces hauteurs, elle s1Sieve plutot au-dessus des besolns du coeur. 

Pour garder 1'image sublime de son amour et rester fidele a elle-meme, 

elle donne a Nemours cette image de froideur inaccessible. Et, il est, 

paradoxalement, encore une fois a l'lnterieur de l'espace intime de 

1'heroine, present dans son coeur, present dans son imagination. 
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Pour Justifier une retraite si austere, Madame de Lafayette ne 

laisse pas echapper I'occaslon a la fin du roman de nous repr£senter 

Nemours sous cette meme lumiere sous laquelle nous I'avons vu au 

ddbut. En parlaat de Nemours apres la retraite de Madame de Cleves, 

elle nous dit qu'enfin "des annees entleres a'6talent passees, le 

temps et l'absence relentirent sa douleur et 6teignirent sa 

passion" (p. 39^)• La prlncesse de Cloves avalt de bonnes ralsons 

d'abriter son reve. 
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1. Seloa Michael Issacharoff (L'espace et la nourelle). dans 

le recit, 11 y a deux faqons de concevolr l'espace dont l'une est 

au sens gaographique. Selon lul "l'espace du recit signifie la 

description ou la representation rerbale d'un lieu physique dont la 

fonctlom peut etre celle d'eclairer le comportement de personnages 

romanesques". Librairie Jose Corti, Pris, 1975, p. I1*-. 

2. Madame de Lafayette, Romans et nouvclles. Editions 

Gamier Frferes, Paris 1961. p. 2^1. 

3. Jeam Rousset, Forme et signification, essais sur les struc­

tures lltteraires de Corneille a Claudel. Librairie Jose Corti, 

Paris, 1973, p. 19. 

It-. Alain Niderst, La Princesse de Cloves, le roman paradoxal. 

Editions Larousse, Paris, 1973, p. 128. 

5. Jean Weisgerber, L'espace romanesque. Editions L'age 

d'homme, Lausanne, 1978, p. 55• 

6. Lettre a Lascheraime in Correspondance de Madame de 

Lafayette, publics par Andr* Beaunler, Paris, 19^2, t. II, p. 63. 

7. Selon Maurice Laugaa, "La cour, sejour du sentiment, est 

representee dans le llvre, elle se deslgne iadlrectement par 'sci­

ence du grand monde', r6pandue a travers tout le llyre. Le senti­

ment n'est done dechiffrable que par sa reinscription dans des 

series 'hors-texte', le coeur, la cour". Lectures de Madame de 

Lafayette. Librairie Armand Colin, Paris 1971, p. 8^. 

8. Dans sa lettre a Charnes dans laquelle 11 fait la descrip­

tion de la cour dans La. Princesse de Cleves Valincour dlt: "Je ne 

sals s'll vous sera arrive la meme chose qu'a mol en lisant cette 

longue description de la cour, qui est au commencement, je crus 

que j'allais lire l'histoire de France, et j'oubliai la Princesse 

de Cleves, dont je n'avals jamais vu le nom qu'au titre du livre. 

Peut-etre que cela a 6t6 alnsi dispose1 adroltement pour surprendre 

le lecteur: car je vous avoue que lorsqu'au bout de 36 pages je 
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retrouval cette princesse, dont je ne me souvenais plus, je sentls 

presque la meme surprise que le Prince de Cleves, lorsqu'il la ren-

contra chez le joailler italien". in Lectures de Mme de Lafayette, 

p. 65. 

9* Jean Rousset, Narciase Romancier, Librairie Jose1 Corti, 

Paris, 1973, p. hk, 
10. Georges Poulet, Etudes sur le temps humaln. Printed in 

Great Britain by R. and R. Clark, LTD. Edinbourgh, 191»-9, p. 19. 

11. Joseph. A. Kestner, The Spatiality of the Novel. Wagne 

State University Press, Detroit, 1978, p. 21. 

12. Abraham A. Moles et Elisabeth Rohmer. Psychologle de 

l'espace. Edition Casterman, 1972, p. 8. 

13* Op. cit., Forme et signification, p. ̂ 3. 

Ik. Op. cit., L'espace romanesque. p. 69 

15* Op. cit., p. kO. 
16. Marianne Hirachj. "A Mother Discourse: Incorporation and 

Repetition In La Princesse de Cleves". Tale French Studies. 62 

(1981) p. 70. 

17. Roger Francillon, L'oeuvre romanesque de Madame de La 

Fayette. Librairie Jose Corti, Paris, 1973, p. 102. 

18. Op. cit., L'espace romanesque. p. 5**-. 

19. Op. cit., p. lUo. 

20. C'est moi qui souligne. 

21. Dans son ouvrage critique Reading Frames in Modern Fiction. 

Mary Ann Caws, parlant des cadres ou se sltue le texte-a-lire, donne 

plusieurs interpretations du "gaze" dont voici quelques unes: "Louis 

Marin's Detruire la pelnture r«.«J also discusses the frame as a break 

In the perceptual continuum vhich neutralizes the surroundings, to 

enclose the space of- 'representation in which the object as a figure, 

the space as a figurative place can be known and read. The frame thus 

marks the possibility of accession to the object by the gaze, as a 

readable object*. Poussln already formulated its use for readability: 

'When you have received your painting', he says 'I beg you, if you find 

it any good, to ornament it with a little section of corniche, because 
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It needs that In order for the eye's gaze, passing over all Its 

parts, to be held and not dispersed outside'. Plus loin Mary Ann 

Caws parle de notre "wide-angle gaze" que nous projetoas conme 

"an oval window upon the visual field, from one fixation to the 

next". Princeton University Press, Princeton New Jersey, 1985, 

pp. 13-lfc. 

22. Peggy Kamuf, Fictions of Feminine Desire. University of 

Nebraska Press Lincoln and London, 1982, p. 72. 

23. Dans sa "Preface" a La Princesse de Cleves, Albert B6guin 

constate qu'"il est impossible de discerner la portde morale, psy-

chologique, humalne de son (celui de Madame de Lafayette) ouvrage 

sans parler de la phrase, du paragraphe et du rdcit tout entier, de 

ces nuances du vocabulalre et de ces silences entre les mots, qui 

aont necessaires a 1'existence meme des valeurs reputees plus int<§-

rieures". suivi de La, Princesse de Montpensler. Lausanne, Editions 

Rencontre, 1967. p. 9. Aussi dans sa "Preface" a La Princesse de 

Cleves, Editions Nelson, Paris, 1958, Jean Cocteau remarque que l'un 

"des innombrables privileges de Madame de Lafayette, c'est de planter 

un ddcor qu'elle ne plante jamais, d'evoquer dans le molndre detail 

des accessoires dont elle ne s'occupe jamais, de nous Jeter dans un 

pare ou sur une riviere par le seul fait qu'elle dise que ses heros 

traversent une riviere ou un pare", p. 7« 

2^. Michel Butor, Repertoire I. Les Editions de mlnuit, Paris, 

1966, p. 78. 

25. Serge Doubrovski, "La Princesse de Cleves, une interpreta­

tion existentielle". La Table ronde, 1959. p. ̂ 7* 

26. Dans Forme et signification. Jean Rousset remarque que: "Le 

roman fait done alterner les deux modes d'expression, celui des actea 

au contact d'autrul et celui des retours sur sol, le langage du coeur 

trouble et le langage du soliloque reflexlf. Nous retrouvons icl, au 

niveau du langage, I'altemance deja constatee. Ainsi, par un retour-

nement significatif, c'est dans le monde, ou tout est masque et man-

songe, que 1'heroine met a nu ce d^sordre du coeurj et c'est dans la 

solitude qu'elle se compose et s'ordonne". p. ̂ 3. 
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*+2. Dans Forme et Signification. Jean ftousset, que 1'interpre­

tation freudlenne de la canne par Butor lalsse fort reticent, propose 

1'interpretation de M.-T. Hipp dans "Mythe de Tristan et Tseult et 

La Princesse de Cleves". in R.H.L.F., p. ̂ 08, selon laquelle: "La 

canne de Nemours ne peut pas ne pas rappeler la baguette de coudrler; 

autour de laquelle s'enroulalt le chevrefeullle, 'slgne* de Tristan et 

d'Tseult. 

^3. Op. cit., p. 75* 
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taires de France, Paris, 1958, p. 26. 
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h6. Ibid., p. 69. 

V7. Albert B^guln trouve que: "Face au chaos IrrSduetible, 11 

reste toujours pour I'homme, pour la vlctlme des dieux, une derniere 

solution, toute de noblesse, qui consiste a ne pas se lalsser glis-

ser dans l'abtme ouvert sous lea pas. Pour reslster a l'appel des 

nolres sirenes et du destln valnqueur, 11 exlste cette forme qu'est 

l'expresslon gouvernee, et ces formes qui reglent le malntlen. La 

leqon morale de La Prlneesae de Cloves conflrme sa leqon esthetlque: 

de part et d'autre, le seul salut est dans cette observance des lols 

formelles qui garantlt du desordre. Morale non pas seche nl soclale, 

meme si elle se rdfere a certalnes conventions reques, mais propre-

ment musicale* 11 s'aglt de Jouer Juste, de tenlr sa partie sans 

fausse note, sans compromettre un certain rythme de la vie qui s'ap-

prend et se tranamet de generation en generation. Aussl doit-on 

accorder la plus grande importance aux propos que Mme de Chartres, 

mourante, tlent a sa fllle. Dans leur sobre discretion, lis af-

flrment, face au chaos, la precleuse stabilite d'un patrlmoine". 

Op. cit., "Preface" a la Prlncesse de Clevcs suivi de La Prlncesse 

de Montpensier. pp. 9-13* 
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DEUXIEME CHAPITRE 

KUffiSIS ET STASIS DE IA FEMME AU DK HUTPIEME SIECLE 
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"Avoir conscience de sol et du 
monde, c'est d'sbord dficouvrir 
le point ou l'on est et un petit 
peu alentour". 

(Georges Poulet, Metamorphoses 
du cercle. p. 92) 
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Au dix-septieme siecle on a deja vu se dessiner le caractere 

specifique du roman comme genre qui concentre l'attention du lec-

teur sur le personnage-femme. 0a y a suivi 1*effort valllant de 

la princesse de Cloves pour se desancrer du ceremonial qui d^limi-

tait son espace et prendre 1'initiative vers une expansion au 

dehors. D'un cadre initial bien dlfinl, on itait transpose1 a la 

fin du roman dans un espace non-difini, ou la femme s'isole de la 

socilte pour se creer un espace propre, rltrecible et extensible 

a voloati. Ratrecible, car il est constitu6 par les mouvements 

de la princesse, a droite et a gauche, eatre les murs englobants 

du couvent et ea sol, extensible, car il se proloage sur uae verti­

cals qui meme vers l'au-dela, espace aon-difiai daas la coascieace 

de la princesse qui se sltue dans le vide et aspire a la coaserva-

tioa de 1'ideal de 1'amour ou le lecteur, pas plus que Nemours ne 

peut plus la suivre. 

Le dlx-hultieme siecle ne peut plus eviter d'envisager ce 

besola d'expansion comme un probleme et de concentrer son atten­

tion sur cet etre problematique qui se met au premier plan. Voltaire 

n'avoue-t-il pas a propos du siecle des lumieres que l'on n'y est 

plus au siecle brillaat des hommesT Selon Pierre Fauchery, 1'instal­

lation de la femme au centre de l'univers romanesque ne fait que 

gagaer au roman-daas I'ordre psychologique notamment-l'avaatage d'ob-

•erver cet etre peu actif, susceptible d'etre surpris au ralenti. 
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De tout le temps la femme a vecu plus repllee, molns active, 
ou d'uae activite plus ramasaee: le gyaecee et ses travaux 
precis s'opposeat aux vagaboadages de l1agora. Soa existence 
apparaft doac plus coaceatree, plus facile a. embrasser d'ua 
regard; ses passioas-quaad elle ea a-eavahisseat alsemeat la 
totalite de soa uaivers. Sa condition aoraale est d'ailleurs 
passire, elle semble offrlr au destia uae prole teataate et 
desamrfel. 

Le romaa du diX-huitleme siecle offre pourtaat uae occasioa a 

ce persoanage "passif" de se demeatlr. Pour I'lllustrer oa Ta sulvre 

les chemias de la passloa que deux persoanages-femmes grarlsseat dans 

leur exlsteace fictive: Maaoa Lescaut et Julie d'Etaage-Wolmar. 

Le chemia de Maaoa est slaueux mais dyaamique, marque de vagabon­

dage des soa apparition daas l'uaivers romaaesque Jusqu'a, la fin. 

Celui de Julie est clrculaire, tauraaat coastamment autour d'un cen­

tre doat elle est le priacipe meme. 

Le schema orlglael de la kiaesis de Maaoa risque de changer de 

rythme apres uae prise de conscience ou elle compread la grandeur du 

sacrifice que lul fait Des Grieux. Elle est prete a accepter docile-

meat lea coaditloas d'uae uaiea quasi.coajugale pour l'ea recompenser. 

Mais des que Maaoa s'enferme daas la cabaae de boue elle s'efface de 

plus ea plus du eoatexte aarratif. Par ua reaversemeat soudala de 

l'actioa qui suit le sort de Maaen/'bete peurchassee",elle repread ua 

parceurs deflaitlf a. pied qui la ateae droit a, la mort. 

Vouee & la vie atatlque pour reater fldele aux exlgeacea de soa 

hereditl aoble, Julie trouve uae faqoa origiaale de se faire uae 11-

lusioa de mcuvemeat* Pour depeaser l'eaargle creatrlce que soa etre 
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eageadre daas ses premiers rapports avec 1'espace qui s'atend au 

dehors de sa premiere demeure, elle etabllt des relations etroites 

avec les persoaaages qui peuplent la topographie romanesque qui est 

en train de se deVelopper aux yeux du lecteur. L'amour, sous quelque 

forme que cela solt est le slgne de reconnaissance de Julie dans les 

relations qu'elle entretient avec les autres perocnnages. 

Quaad elle est sure qu'oa lui rend SOB amour, Julie a'hesite point 

a transmettre uae partie de sea etre a celui qui reqoit SOB amour. 

De cette facoa elle se er<e l'llluslaa d'etre preseate ea autrui 

et de sulrre la dyaamlque de SOB mouvemeat expaasif saas beuger de 

SOB centre. La lettre supplee a la praseace physique. Ceci s*ap­

plique aux relatloas spatlales qu'elle eatretieat avec Saint-Preux 

et avec Claire et daas uae graade mesure arec les autres persoa­

aages du romaa, ce qui lui doaae 1*impression d'ua surrol topogra-

phique coasldarable. Julie, qui a"est pas si fortemeat marquee par 

le sort que Maara et qui ere*. $a propre destiaae plutot que d'en 

faire ua autre son arbitre, dapense son actirlti craatrice sur 

une portion rierge du terrala qui se trouve a portSe de sa main. 

Elle ea fait soa espace par excellence. Saint-Preux crolt y trouver 

ua petit modele du moade. Etre partout saas bouger de chez sol im-

plique ascessalremeat de la klaesls. Cette kinesis semble biea dell-

•itee sur le plaa topographlque du roman mais elle est saas llmltes 

daas le domalae plus eleve de l'loaglaation. 

Od flalt la kiaesis de Maaoa et a quel moment du romaa de 

Rousseau la stasis de Julie chaage-t-elle de nature? Ce sent les deux 

questions auxquelles ce chapitre essaye de repondre. 
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Premiere partie 

LA KINESIS DE MANON LESCAUT 
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1. Encadremeat aarratif. 

"Without a frame there can "be ao 
centre. The richer the elements 
of the frame, the more the centre 
will gain ia dignity". 
(E.H. Gombrich, The Sense of Order.) 

Dans Destiaoe feminine du reman eurepeen du dix-hultieme 

siecle, Pierre Eauchery remarque que toutes les valeurs du siecle 

des lumieres sont de "foaiatiam masculine". Selon lui: "La femme 

ne peut etre rue (quelle que seit la eouleur de la vision) que daas 

une perspective d'altirit*. Si l'on veut qu'elle offre au destia 

cette clble de choix, 11 ennvieat qu'elle n'apparaisse pas comne 

une simple varlante de l'espece 'homo', ma is comma un etre dlf- ... 

f<reat" . L'encadrement aarratif d'ou Jalllit le personnage de 

Manon risque d'ea faire la preuve. Presentee en gros plan par 

1*Homme de Quality daas un passage de ses MlmoIrea, Manon apparaft, 

en effet, au deuxieme plan de L'hlBtolre du chevalier des Grieux et 

de Manon Lescaut. Provost procede ici par la technique du double 

encadremeat (du ra'cit dans le recit) qui fait surgir dans son oeuvre 

ce que Joseph Kestner appelle "the bound function", "where the 

narrator recounts the circumstances of the narration before Des 

Grieux speeks .Les deux encadrements' se concentrent sur un seul 

objet purement romaaesque-le personnage de Manon. Sur le plan 

pietural le premier encadremeat commence par esqulsser le portrait 

de Maaon auquel s'ajoute celul de Des Grieux. L'Homme de Qualiti 

prend au dibut de L'hlBtolre la position d'un meintre. 
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Plantant soa chevalet ou sa camera dans un dea poiats de 
I'espace evoqu*, le romancler retrouvera tous les Problemes 
de eadrage, de composition, 4t de perspective que reaceatra 
le pelatre. Cease lui, 11 pourrm chelslr eatre un certain 
aoabre de procidea peur expriaer la profoadeur, l'ua des 
plus simples ftaat la superposition clalre de ces rues 1B-
mebiles3. 

Le premier "eadrage" des sine Manoft ••, sur une chaise, ai-

deatalre, abaadoaaae a. I'espace, saas point precis de fixation. Cette 

esquisse raplde meatre le coatraste.que "l'air et la figure ae•Manon" 

font ayec "sa condition". En tout autre 4tat, l'Hoaae de Quality 

l*auralt prlae "pour une persaane du premier rang". "Sa tristesse et 

la saleta de son llnge et de sea habits l'ealaldissaieat si peu que 

sa rue m'inspira du respect et de la pit16" (p. 12). Ea meme tempa 

et sur ce meae "eadrage", aa rait apparaltre Des Grleux en ceaaexlea 

intlme avec Manon: 

II paralssalt easevell daaa une reverie profonde. Je a'al 
jamais vu de plus viva image de la douleur. II atait mis fart 
slmplemeat; aais an dlstlague, au premier coup d'oall, un 
hone qui a de la aalsaaaca et de l'iducatioa (p. 13). 

Alaai lea deux esquisaes laitlalea foment un diptyque: 

Manon 
Des 
Orieux 

Catte premiere prise da rue s« termine par les reflexions de l'Homme 

da Qualita"sur le caractere Incomprehensible des femmes" (p. 15)- II 

pose iel la base de la structuratlon romenesque du persoaaage-feame. 

A la fin du reman lla seramt trais k faire cette meme inflexion, y 

compris Des Grleux et le leeteur. 

Quaad Des Grleux cammeaee son reeit qui a'ajoute & l'esquisse glo-

bale de l'Homme de Quality, 11 prend ses distances vis-s,-»vis de Manon.II 
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ae set daaa la reallte et ceatribue au devealr de l'oeuvre repreaaat 

L'hlatelre au ceaaeaceaeat* taadia que Maaoa ae tleat daaa le aaade 

de la fictiaa. Repria et preaeate par Dea Grieux, l'eacadreaeat 

qui ae ceaceatre aur le peraeaaage de Maaaa ae double eoaae suit: 

• > ii i 

i ' 

L'eacadreaeat aarratlf de 1*Hamas de Qualite reate exterieur au recit 

de Dea Grieux car celul-la ae decide a a'y neler "Juaqu'e, la fia,riea 

qui ae aeit de lui"(p. 17)* Daaa le premier eacadreaeat, Maaoa,pride 

daaa ua aoneat de repos daaa aa dyaaalque de l'exil aurait echap?a a 

la ceaaideratlea aouteaue du portrait1ste aaaa l'iaterreatloa de Dea 

Grieux. Le pax-trait de Maaoa, rapris par Dea Grieux ae peut ae reali-

aer que deux aaa plua tard, par uae prise de dlstaace du yecu 

au narr6. Ceci met Maaoa au ceatre de l'ualrera reaaaeaque. 

L'iaaedlat, daaa lequel lea cheaiaa de l'Hoaae de Qualite et de Maaaa 

et Des Grieux ae crolaeat,ae paurrait Jamais derealr flctioa car 

Maaaa eat toujours ea traia de a'achapper et Dea Grieux de la auirre. 

Peur fixer l'laage de Maaaa, Dea Grieux eat ebllga de la placer daas 

ua cadre, celui de l'laagiaatiea* Pour lui, auaal, 11 a'agit d'ua 

regard aaureau aur Maaaa que la dlataace du recu et la praaeace ebli-

gaaate de l'Haaae de Qualita lui iapoaeat. Ea plua la praaeace de 

l'Heaae de Qualita oblige Dea Grieux a racoater le paese daaa ua 

erdre chreaalaglque."L'Haaae de Qualite eat aadlateur du recit, caame 

11 eat asdiateur de l'areature. Par sa aeule praaeace 11 read le 

recit passible, obllgeaat Dea Grieux a aertir de l'eapace ideal de 
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la creatioa «u taut est seati,percu, mais ou riea ae peut etre dit, 

paree que tout reste a l'etat virtual" . C'est done Manoa seule 

qui se tient dans "l'espace Ideal de la creation", gagnant par cette 

double perspective sa dlgaite romanesque. L'intere't souteau de 

1'Homme de Quallte et le fait qu'a la fin du reclt 11 ne reprend plus 

la parole montrent "la puissance attractive du reclt de Des Grleux. 

Le lecteur acqulert de son cote le regard fascine du Ohevaller 

que nalnts critiques partageat: "Manoa est sadulsante, et 11 est slgnl-

ficatlf, qu'ua gllssement de l'lnteret alt fait d'elle le personnage 

central de ce qui devalt etre l'Histoire du Chevalier" . Pour que ce 

gllssemeat de l'lnteret pulsse se produlre dans la conscience du 

lecteur, 11 dolt traverser d'abord celle du personnage en fonctlon 

d'auteur. Seloa Jaccard: "L'image de Maaea se dereallse au ceurs du 

recit. Au debut elle est l'image d'une "alterite", d'une "NON-MOI". 

Des Grleux tead vers Maaoa qui 1'attire dans un espace nouveau, 

l'espace des douceurs de 1'amour. II perd alors son identita, le Mol 

est "absorbe" par un "NCN-MOI" tout-puissant . Oa pourralt flnalement 

retouraer la formule de Pierre Pauchery et voir en Dea Grieux 

"l'espece homo" comme une simple variante de l'espece "femina", 

laquelle est selon Roger Laufer: "La seule varite de Des Grleux, aussl 

Q 

longtemps qu'elle vit" . II n'y. a que le chrlstianlsme qui "fournlt 
o 

une verite" de remplacement apres sa mort seulement" . Dans la litte-

rature du dlx-hultleme sieele Manon se tient,en effet, comme une femme 

noa-apprivoisee, "une chose touchante", un Stre exceptlonnel qui revet 

successivement toutes les formes, une femme en mouvement malgre la 

fragility de sa substance, presque de "la meme etoffe que les sables 
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daas lesquels finalement elle s'ensevelit" . C'est a Fauchery de 

conclure par ce choix d'exception que "sur le visage verni, lumlneux, 

limpide et opaque de Manon vient se briser eomme sur un miroir tout 

1*effort de la pensie virile pour colonialiser, apprivoiser la femme, 

la riduire a ses propres categories" . A une telle femme 11 fallait, 

en effet, deux forces de "i'espece homo" unles, 11 fallalt deux cadres. 

2. Les relations Maaon-espace, kinesis-stasis. 

"Moelleuse lactate au coeur d'un 
monde rugueux et provocant". 
(Fauchery. Destinde feminine, 
p. 687.) 

Des la premiere prise de rue par l'Homme de Quality, l'attitude 

essentielle de Manon par rapport a l'espace qui l'entoure est itablie. 

L'lnage de l'hiro'ine se desslne au milieu d'un dynamisme cuisant. Les 

ehevaux encore attel6s, fumant de fatigue devant la norte d'une "mau-

valse hStellerie", uae foule qui se precipite vers la cour de cette 

hotellerie doat les aleatours retentlssent d'exclamations ei de cris, 

foraeat l'arrlere*£aad sur lequel se distingue Manoa, "uae choae 

touehaate", enchalaee par le milieu du corps, "dont l'air et la figure 

TO 

6talont si peu coaformes a sa condition . 

Les relations eatre Mason et l'espace qui l'entoure soat celle 

d'uae prise de distance: "Elle tSchait aeanmoins de se tourner, autant 

que sa chatne pouvait le peraettre, pour de'rober son visage aux yeux 

des spectateurs" (Manon...p. 32). Manon est prise icl dans la stasis 

la plus <troite du corps* Elle n'a comme espace dont disposer que le 

point ou se sltue son corps dont les mouvements sent re'duits au mini-



76 

mum "autaat que sa chalne pouvait le permettre". Le mouvement de 

Maaoa de se tourner, pour derober son visage aux spectateurs montre 

le d6air consclent de l'h*ro?tne de reduire cet espace ou se sltue 

sea etre physique a sa propre coquille, disparaltre en sol. 

Ce corps statlque par excellence, qui ne fait qu'un seul 

mouvement continue1 pour disparattre en soi est presentee dans un mo­

ment d'arret dans un parcours romanesque qui va de Paris au Havre-de— 

Grace ou nos deux hSros doivent s'emharquer pour I'Amerique. On trouve 

iei deux 6laments qui earaeterisent les relations de Manon avec 

1*espace qui l'entoure: le premier est la stasis d'un carps fragile, 

"moelleuse lacune", le deuxieme la kinesis d'un voyage force, "meade 

rugueux" qui place Maaoa d'emblee dans la spatlallt< d'un uaivers 

romanesque en train de se developper aux yeux du lecteur. Selon 

Michel Butor: 

Toute fiction s'inscrit done en notre espace comme voyage, et 
l'on peut dire a cet igard que e'est la le theme foadameatal 
de toute litterature romanesque; tout roman qui nous raconte 
ua voyage est done plus clair, plus explicits que celui qui 
a'est pas capable d'exprimer metaphoriquement cette distance 
•atro.-le lieu de la lecture et celui ou nous emmene le 
reeit . 

Dans le recit linealre qui est englobi dans cette premiere 

prise de vue de Maaon, l'herofrie fait la descente dans l'univers ro­

manesque de Provost du coche d'Arras et entreprend tout de suite, en 

compagaie de Des Grieux, uae fuite loin du couvent auquel elle a it€ 

destiaee par ses pareata et qu'elle crolt accepter "comae une volenti 

du Clel" qui la depaase daaa sa force physique. C'est le premier de 

ses parcours qui determine le rythme klnlsique de ses rapports avec 
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15 l'espace du roman . Traqons brierement la kinesis de Maaon qui in-

troduit dans la llttirature franchise ua passage de la spatialit* 

propre aux pieces de tbaatre rers use spatiallte romaaeaque clalre-

meat d*tennia<e. Da cache d'Arras a Paris, de Paris a Challlot, 

de Challlot a Paris, de Paris au Havre et du Havre en Amerique, le 

raourement general semble dija blea coaslde'rable. II ae faut pas 

aublier aoa plus 1'importance dea dealnagements frequents de Maaoa 

a Paris, d'uae deneure & I'autre. Cecl donne a la topographle roman-

esque apparemmeat llnltee aux sceaes d'iaterieurs blea ilabories un 

air de flottement Incessant d'un point de l'univers romanesque it 

I'autre. L'aaeralite" de Manon a sourent iti prise comme cause princl-

pale de ce dyaamisme du ehemia. Avee un faible inexprimable pour 

le per8oaaage de Maaon, lea critiques oat souvent essaye de la 

Justifier. Void comment s'y pread Claire-Eliane Engel: 

Par-deli la precision topographique du roman, on retreuve 
l'esprit de Paris, l'ame a£ae de la ville. C'est en quel-
qut sorte un etre vivaat, une personnaliti qui se manifesto 
et qui Joua ua role. Cet esprit est fait de finesse, de 
soucl de perfection; e'est ua esprit social et aon moral 
qui eras tout un genre de trie, teute une ceaceptloa de 
1*existence. On y trouve un desir de grace physique, de 
parure, d'alagaace. Maaoa, petite provlaciale tout en in­
stinct et en impulsions, est seduite de prime abord. Elle 
sublt la sortilege aeuveau qui la eharme et l'entratae. 
Toute lutte est hora de question: on ne lutte pas centre 
une ambiance qui sfduit, une ambianee enveloppante qui 
read tout facile, meme lea fautes, meme le erlae. Cette 
facility est la premiere cause des erreura des deux Jeunes 
gens. II est si simple de cider a ce qui plaft 1 . 

Cette "facilite" s'est priseatee a Amleas tout d'abord et suit 

Maaoa comme une ombre qui tralne derrlere elle Des Grieux. Elle le 

centamlae par sen desir et 11 la suit daas son ragaboadage d'une 
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demeure a uae autre. Le passage libre de Maaoa du dedans au 

dehors doaae 1'impression au leeteur qu'un horizon libre est 

toujours ouvort pour elle. Cet horizoa pread des contours et se 

peuple a sa guise des que Maaoa eatreprend le mouvement au dehors. 

Mais quand elle est prise daas la Jouissance d'une stasis parmi 

des ob jets de luxe facilement obte'aus, Manoa est astrelate a un pas­

sage forc6 du dedans au dehors avec une destination logique-la prison. 

Le dernier "passage force" au dehors pread les proportions d«mesur6es 

de l'espace. 

Sortir dehors quaad les aoyens qui readeat la Tie dans uae 

demeure agreable s'epuisent signifle pour Manoa travailler; son 

amerallte determine la nature de ee "travail", sa beaute ea procure 

l'oceasioa immediate. Seloa le frere Lescaut "une fllle comae (Maaon) 

derrait nous entretenir, reus, elle et moi" (Maaoa. p. 55.) . Maaoa 

"travaille" tout d'abord pour elle-meae. Elle a besola d'argeat pour 

satlsfaire sea fantalsies de decoration interieure d'un espace qui 

eonvient a son corps alasl que pour subvenir aux frais de certaines 

activites ea dehors de "ses appartements". Si on veut etre tine 

feme a la mode a Paris en doit avoir un carrosse. Le carrosse rend 

les plaisirs plus palpables, 11 procure des passe-temps qui annulent 

1'ennui. Mason aime aussl le theatre, elle est capable de clter 

Racine et reproduire les spectacles qu'elle volt par un gout un peu 

grossier de la mise-en-scene. L'amoureuse de Paris n'accepte la 

retraite a Chaillot que coame une sorte de delai de la veritable 

manlere de vivre ou rlen ne saurait la reteair une fols disparu le 
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daager d'etre deeourerte. Des Grieux peut lui saerifier la France, 

le vieus aoade, Maaea aa saurait reaeacer it ua apparteneat a Paris 

car Bes Grieux ae lui preseate Jamais expllciteneat soa rere d'uae 

naisoa retiree du aoade. Mais aeae s'il le lui aTait praseate, 

aurait-elle teadu uae oreille conpreheasiYe pour l'eateadre? La 

stasis de Maaea Lesoaut est sea privilege, comae la kiaesis est soa 
17 

propre acte de deteraiaation. Quaad sea cholx senble ua peu fore* 

cosaw daas le eas de leur demure a Challlot le hasard supplee a soa 

deslr. Quaad la maisea qu'elle a louee a Challlot arec Des Grieux 

pread feu, Maaea a'ea moatre aucua regret, heureuse de s'etablir 

d'uae faqoa permaaeate a Paris ou SOB espace correspond a ce que 

Pierre Fauchery appelle "ua asureaeat d'echanges financiers". II 

y a d'autre part les lo i s i r s , la cohabltatlea des sexes daas I'espace 

iaterleur ea geaeral qui deteraiae ua certaia clinat "iratique" ou 

le meuveasat eacadre" se dlstiague par "la aette elegaace, la seati-
19 

•eatalite larneyaate et la ffrivolite eretico-marale" . Selea Erich 

Auerbach: 

Sitat que l'eccasioa le peraet, lea reteaeats, les ebjets, 
la aablller seat deerlts ou ereques d'uae pluae aiautleuse 
et eequette qui pread plalsir & la couleur et au aeuveneat 
des sceaea qu'elle peiat,. C •••!! dans uae sceae qui se 
passe devaat ua tbifitre, oa aous iadique jusqu'au B O B de la 
rue ou elle a lieu . 

Coatraireaeat a la perceptloa d'Erlch Auerbach, Jeaa Weisgerber remar-

que uae abseace de couleurs daas la spatlalite reaaaesque 4e Maaea 

Leseaut. Seloa lui, 11 y a uae predoaiaaace du »eir et du blaac, 
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de l'aabre et de la lunlere ce qui ae semble plus juste sur le plaa 

spatial. Peasoas/par exemple,a la seeae 4u parloir. II a*y a que 

Maaea "plus brlllaate J>"1 V** Jamls" qui oelaire le parleir ou 

aucua objets a'est ladiquf. Oa salt peurtaat qu'elle a lieu a six 

heures du solr. Mais d'autre part, quelle aboadaace de seatineats 

divers de la part de Des Grieux et quel jeu colore (daas le seas 

figure* du Bot-aaia<, expresslf) de celle de Maaoa. Le lecteur y 

est pris preaque comae Des Grieux. Cecl peut inpliquer, pour 

poursuivre le polat de vue de Weigerber, que les qualites latrla-

seques dea objets a'effaeeat deraat leur situatioa au sela du ehaap 

rlsuel du aarrateur. Oa peut citer des passages ou le aoir chet 

Provost est goafraleaeat aitapherique. Peurtaat: 

II a'ea reste pas solas que le tesps de l'actlaa (le Jour, 
la ault) est soureat ladi'qui et que ees amours irrigullers se 
dirouleat releatiers daas les tealbres ou la deal obscuriti 
*£ ...3 les teaebrea se boraeat a reaforcer le cot* subversif 
de l'Histolgc. Provost a* joue pas avec l'eelairage, 11 ae 
aoatre pas, par exeaple, ceimeat se aitaaerphoseat les 
objets selea la dJftributioa de la lunlere et le polat de TUB 
de l'observateur . 

Oa peut citer plusieura exeaples ou "les teaebres se boraeat a 

reaforcer le cot* subversif de l'Hlstoire". Preaoas seuleaeat la 

reaeoatre eatre Maaoa et Des Grieux qui a lieu le jour, sals la nult 

daji lis foat les preparatifa pour la fulte. Quaad Des Grieux 

arrive k 1'hotelierle de Maaoa "vera la polate du jour" il trouve 

Maaoa qui l'attead toute prete. Les deux jeuaes geas arrlveat a 

Saiat-Deals avaat la ault. Plus tard, Maaoa prepare uae trahlsoa 

a Des Grieux le soir, k l'heure du seuper.. Auasi, la deralere fulte 

ea Louisiaae a lieu le solr. Quaad Maaea tembe d'epuiseaeat il fait 

ndeja ault". Maaoa neurt au "polat du jour" etc. 
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Baas l'ua de ces "cadres deaestiquea" qui appartlemt a la 

"stasis heureuse" de Maaon Lescaut est sltue 1'episode arec le Prince 

italiea. Elle revele au leeteur le taleat de Maaoa pour la mise-ea-

sceae, arec ua changeaeat acceatue du geare. Maaoa qui salt prendre 

le taa tragique pour citer quelques rers de Baclne, prepare peur Des 

Grieux uae conedle doat elle est a la fels auteur, actrice, regisseur 

et aeae habllleuse, puisqu'elle decide de la teaue de son affiant et 

qu'elle le coiffe elle-a£ae. L'impression generale que le leeteur 

forme de Maaon au caurs de l'aetiaa e'est qu'elle peut suggerer 

par l'iateraetion du corps et de 1'eapace qui lui offre des meyeas 

d'expression ce qu'elle ne peut pas expriner rerbalemeat. Lea mojtens 

d'expression qui aldeat Maaon a Jouer le tour au Friace italien 

doivent marquer claireoeat la ralsoa de SOB refus. Elle fait res-

sortir la beaute de Des Grieux et sa jeunesse capable de recompenser 

toutos les rlchesses du moade et surtout celle que lui offre le Prince, 

pour que le coatraste avee sa laideur et son extreme vieillesse soit 

plus iclatant. Or, le leeteur salt bien que ce n'est pas la 1*ideal 

de Maaoa, mala eela a'eaipeehe point qu'oa l'applaudisse pour la premi­

ere feis d'avoir agi comae 11 faut carers Des Grieux. Pour Maaon le 

meaeat est tres favorable pour mepriser "le trarall" et jouer ua peu 

au thaatre, elle a auffisaameat de quel se payer ses plaisirs, seme 

celul tres a la node au dix-huitieme slecle de donner une represen­

tation de theatre chez sol. Si 1'unique invito dolt falre partie 

de sa repraseatatioa, e'est paree qu'il est 1*unique auditeur que 

Manon peut se peraettre dans SOB statut continue 1 d'hors-J-a-loi. Le 

fait qu'elle consacre toute la journee aux preparatlfs d'uae scene 
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qui ae dure que quelques seceades moatre qu'elle coapte beaucoup sur 

la joulesaace esthetique qu'elle ea tirera. II y a tout ua Jeu de 

geatea blea lmaglaes qui exclueat la aecesslti du dialogue. Maaoa 

salt que Dea Grleux de'sapprouvera ce Jeu grossler a'11 ea d6eouvre 

la vrale aature et cenipte beaucoup sur la surprise. Alasl, au moneat 

ou le Prlace Itallea frappe a la porte, Maaoa teaaat toujours les 

cheveux de Des Grleux qu'elle a loaguement coiffeV 1'attire vers la 

porte... Bile pousse cette porte saas aucuae delicatesse avec le pled. 

Ce que le Prlace volt c'est Maaon teaaat ua "bel honme par les cheveux 

alasl que son prepre visage dans le nlroir qu'elle lui tend. Le: 

"Voici l'honnne que .J'aine, et que j'ai Jure" d'airaer toute na vie" 

(p. 123), contieat toute l'lroaie de cette scene et du roman entier. 

Le Prince Itallea ae retire saas vanit< particuliere en constatant 

que les feanes de France ae valeat pas mieux que celles d'ltalie, 

mais Des Grleux et le lecteur ae peuveat pas partager les iclats de 

rlre que cette scene provoque chez Maaon. "Ce phinomene Stranger", 

cet "etre inconpreheasible" ne semble avoir aucuae interioritS. Des 

Grieux le per^oit clairement , mais ce n'est pas la l'attrait de 

Maaoa. 

Par coatraste arec cette "stasis heureuse" de Maaoa, oa peut 

parler d'uae "stasis aefaste"-la prison. L'Hapltal est ua lieu 

horrible ou Maaoa se norfoad. Plus que janals Des Grieux a'efforce 

daas sea ricit de soullgaer l'iacoBpatibiliti entre la personnallt6 

tendre et avenaate de Maaoa avec le decor frold et lacoafortable de 

la prison. M. de T., frapp* de l'attrait irresistible que toute la 

perseaae de Maaon projette autour d'elle, arrive acme a coacevolr des 
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doutea sur le lieu ou il la trouve ea y acconpagaaat Des Grieux. 

"Pour la lieu, ajouta-t-il agreableaent, 11 ae faut plus l'appeler 

l'Hepltal: e'est Versailles, depuls qu'uae persoaae qui merite 

1'empire de teus les coeura y est reaferaee"(p. 10U). Le aejour 

daas le Chatelet est de tres aauvais augure pour Mason. S'il ae 

s'agit pas d'une sentence a mort, 11 est blen question d'exll: 

"una reaction de l'erdre social contre un individu deseacadre qui 

le trouble" (p. 165). 

Au meaent ou Maaon est forcee a falre ce grand voyage d'expi-

atloa de sea "peachaat" devenu crialael qui dolt la aener en Aoerlque, 

elle laagult deja daas uae inertie du corps et de l'aae qui est la 

fin du dyaanlsme du corps. II n'y a que Des Grieux qui eroit percev 

voir ea elle le eonaenceaeat d'ua evell de la conscience. Au niveau 

du vecu au me las, Des Grieux pease que Maaoa ceaprend flnaleaeat sa 

faute, mesuraat aes aauvalses actioas k la grandeur du sacrifice qu'll 

lui fait ea l'accoapagaaat ea Aoerlque. II crolt qu'elle s'efforce 

de coapreadre l'ealgae de cet hoaae qui abaadoaae sa patrle, sa 

faaille, sea aal, tout ee qu'll poasede, pour la suivre Jusqu'au 

"bout du aeade" caaae "1'unique biea " qui lui reste. Mais Maaoa 

eat epouvaatee k la peasee des espacea lnconnus ou elle doit flair 

sea Jours. Elle se deaaade si "uae vie si aalheureuse marite ... 

le sola que aous ea preaoas" (p. lfife), et elle est prete a mettre 

fia a sa vie avant de s'enbarquer sur le bateau pour ne pas trainer 

sa vie daas un pays laconau ou elle s'attend a d'horribles extremites. 
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Si araat catte "prise de coaacieace" le rappart de Maaea avec des Grieux 
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itait pureaaat agoeeatri , ce qui fait d'elle, ea effet, le priacipe 

de l'erteaaibllltt de l'uairers roaaaesque, aalateaant il devieat 

exceatrique, elle ceaceatre sea actiritis daas le cadre du foyer que 

Des Grieux accommode paur eux daas le aeureau aaade. 

La klaasls du corps qui a poussi Maaaa ea Anarique a*arrete ea 

effet daas la eabaae de beue qua le Gauveraeur de la Neurelle Orlaaas 

lui fait partager arec Des Grieux. L'aspect de cette eabaae eat de­

plorable aux yeux dea Jeuaes geas aceeutuafa a l'ilagaace et au cea-

fart dea apparteaeata parisieas. "La alae'rable eabaae" a'est ceapesae 

que de "plaaehes et de beue" arec "deux ou trola chaabres de plala-

pied", et "ua graaler au-dessua". Pour taut coafort lis a'y a que "six 

chaises et quelques commodity aieessairea a la via. Maaaa parut 

effrayfe a la rue d'uae si trlate deaeure. C'a'tait pour nei qu'elle 

a'affligeait, beaucoup plus que pour elle-mene. Elle s'asslt lorsque 

aaua funes seuls, et elle se alt a pleurer aaereaeatn(p. 187). Ici, 

uae questlea s'iapose au lecteur, si a. la vue de le trlste deaeure 

ea Louisiaae Haaoa s'affllge pour Des Grieux surtout, pourquoi ae 

fait elle paa ua -fteraier effort a la «ttta du roman pour virre pour lui? 

Uae fals la eabaae de boue acceptie eeaae deaeure peraaaeate, Maaea y 

disparalt presque. Sideataire, elle s*efface de plus ea plus du cea-

texte aarratif. Cecl a'aecarde arec la coastatatlea de Pierre Bauchery 

quet 

L'esprit de fuite, ehez lea hirofres pre'serve'ea ae sauralt 
daac etre que traasitaire; aux premiers algaea de la aaturit*, 
uae profoade aspiratiea se fait Jour, qui aiaaate douceaeat 
•era la retraite Jusqu'aux plus ralatilaa. Si Provost eut 
laies* rlvre aa Maaoa, mul doute qu'elle a*eut doaai la plus 
papote des •pauses2 3. 



PreVast a pourtaat praseate Maaea cane ua oiseau BUT la braache, 

uaa creature ragaboade qui tralae derriere elle la aalidlctioa de ses 

pareata et se troure sous la menace perpStuelle de prison-couvent-ferme-

ture-fla du dyaaaisae du carpa. Meae quaad elle accepte rolcatlers 

I'espace clas de la cabaae, Maaea ae peut pas echapper au aart de 

"bete paurchassae" que la soclita, aene ea Anerique ae lalsse pas 

traaqullle. Soa sort a coataalae Des Grleux et c'est ea le sui-

raat daaa sa fulte de la aocleta que Maaea eatrepread sa derniere 

marche fuaebre daas la Nouvelle Orltfaas ou lis soat comme au milieu 

de la aer, separes du reste du aoade par des espaces lnaeases. "Oh 

fulrf daaa ua pays lacoaau, desert, ou habita par des betes feroces, 

et par des saurages aussi barbares qu'elles?" (p. 193•) Jusqua lit 

Des Grleux a blea preveau saa lecteur de la dillcatease physique de 

Maaea Lescaut paur readre sa mart plus vralseablable. La aarche 

d'earlrea deux lleues qu'elle rsusslt k falre eat uae eatreprlse 

aartelle pour saa corps dflicat. Le deraler espace qui reqalt le 

carps epulai de Maaaa est "l'laage K B S du desert: uae e'teadue isajease 

et plate, deaolee, saas la aeiadre regitatlaa, a'offraat pucua abrl" 

(p. 198). 

Rejetee par la soclete daas le aoureau aoade comae elle l'etait 

daaa le vleux, c'est a I'espace que Maaoa dolt appartealr dasormaia, 

dyaaaique al soa corps le lul peraet ou lacapable de bouger daraatage. 

Maaoa qui adaralt la stasis coafortable se refuse a toute relation 

avec I'espace rude du aoureau aoade. C'est coascienaeat qu'elle s'ap-

prete a. dlsparattre de I'espace qui la contieat, car la fatigue seule 

de la aarcha a'eat polat uae ralsoa pour qu'oa aeure. Le secret de 

1'laquKtaate plastic its de Maaoa seable etre "daas la fragility de 
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aa subataace, elle est de aeae itoffe que les sables dans lesquels 

flaaleneat elle s'easerelit' . Et la ralson de sea dynaaisae du 

cheala a'est qu'uae staple recherche d'ua espace propre a proteger 

cette "substaaee fragile" qui ae demaade qu'a vivre. 

3* Les eleaeats qui coapeseat I'espace de Maaoa. 

Quels seat les elemeats qui cenpeseat I'espace reaaaesque de 

Maaea Lescaut et peureat-ils •elairer sea eoaporteaeat? 

Taut d'abord 11 y a la roiture, l'ua des eleaeats qui faroriseat 

la dyaaaique du corps de l'herolae. Sous quelque forae qu'elle soit 

preseatee, que cela soit "la chaise de peste" daas laqualle elle 

s'ichappe Au ceureat au le charrlat des filles de .jeie de la 

Salpetriere daas laquelle Maaea fait SOB deraier pareours sur le rleux 

coatlaeat, elle garantlt "la plasticit•" de l'hero¥ae em lui procu-

raat urn certala ceafort de la route. Saurait-ea iaagiaer uae Maaoa 

saas Yoituret L'Abbe PreVoat l'a eaterree des qu'elle s'est mise a 

aarcher. La rolture a'est pas ua iastruneat de fulte seulemeat. 

Maaea ea a besola surtout quaad elle .joult de I'espace statique qui 

coavieat a SOB corps. Ua certala dyaaaiame, resultat de SOB 

"peachaat" aux plaisirs: aauseaeats, pasae-teaps, Jeux, proaeaades, 

read diffioile daas le caa de Maaoa la Unite aette eatre kinesis 

et stasia. Elle a'est Jamais "acelleuse lacuae qui larlte aux plai­

sirs" pour loagteap8. Des qu'elle ae doaae elle iaterdit ea neme 

teaps l'idee aeae de possesslca car sea rapports arec I'espace qui 

l'eatoure seat la base des relatieas spatlales qu'elle eatretieat arec 

les autres persoaaages de l'ualvers roaaaesque. Des Grleux le salt 
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plus que persoaae qu'elle pulse sa jele daas le luxe qui est 

prepre & satlsfalre ces caprices. "Elle m'aura it prafara a, teute 

la terre arec uae fortuae mediocre; sals je ae doutals aulleneat 

qu'elle ae a'abaadoaaat pour quelque neuveau B ... lersqu'll ae me 

resteralt que de ceastaaee et de la fldellta a lui offrlr" (p. 61-62). 

Aiasl ca soat lea frals de la Yolture que Des Grleux cralat le plus 

quaad 11 se troure daas uae laq>aase de dlfflcultas pecualaires. 

Da neme e'est ea carrasse que Maaea rieat I'salever de Saiat-Sulplce. 

Le lecteur a'lgaere pas l'importaace de 1'equipage a l'epeque, le 

fait est que la relture figure daas chaque effre des amaats de Maaea. 

L*effre du Jeuae G. M. qui suit aoullgae les elemeats esseatlels 

de l'espace "ideal" de Maaea Lescaut. 

0. M. l'arait reque effectlreaeat coaae la premiere prlacesse 
du meade. II lui avait meat re teus les appartemeats, qui 
•taieet d'ua geut et d'uae proprete" admirable*. II lui aralt 
eoapt* dix aille llvres daas soa cablaet, et 11 y arait ajoute 
quelques bijoux, parmi lesquels etaieat le collier et les 
bracelets de perlea qu'elle aralt deja eus de soa pere. II 
l'arait aeaee de la daas ua saloa qu'elle a'aralt pas encore 
ru, au elle avait trouva uae cellatioa exqulse. II 1'avait 
fait servir par les aeuveaux domestlques qu'il avait pris pour 
elle, ea leur ordoaaaat de la regarder desernais coaae leur 
mattresse. Eafia, 11 lui arait fait rolr le carrcase, les 
chevaux et taut le reste de ses preseats; apres quel, 11 lui 
arait propose* uae partie de Jeu, pour atteadre le souper. 
(p. 1^5). 

Teus ces objets refletent aux yeux de Des Grleux l'esseace de la 

persoaaallte de Maaea. Le lecteur salt dije que Maaea est belle si 

l'ua de ses regards est capable de traasparter Des Grleux au eiel, et 

e'est ea belle qu'elle se eemperte par rapport a sea eapace laaaadlat 

quaad l'eccasiea s'y prete. the belle catla qui proaet l'ualrers 

de plaiairs vaut d'etre reoue cease la premiere prlacesse du moade. 
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II faut aussl que sea rappart avec I'espaee qui l'eateure se peuple 

d'asJets a partlr de sea Stre. II lul faut dea bijoux paur falre 

reasortlr sa beaute, de- aeaux apparteneats paur pauvalr s'y Hirer 

a ehaque cola, des doaestlques a sea corps fragile q«l ae salt pas 

"fairs le asaage", urn earrosse flaaleaeat et des eheraux ea plus. 

"Lea apparteaeata" aeatleaaes I d et doat en a deji. pari* a prapos 

des "cadres doaestlques" seat beauceup aleux decrit que les elements 

extorleurs de I'espaee de Maaea, car e'est la surtout qu'a lieu l'aete 

laaoral de Maaoa. Seloa Jeaa Welsgerber: 

La multitude des ehaabres et des legls, au lieu d'eVequer la 
securite du 'heae', saullgae au centraire, daas le coatexte de 
l'Hlstolre. 1*lastabillte esseatielle dea situations et des 
stats de conscience , alasl que la nature *aenadeT de Maaoa 
qui est la cause -de la ceurte duree des sajours qu'ea y 
fait 25. 

II y a trois types d*laterleurs qui sont aussl des lleux d'arret 

ou de repos ou de Joulssaace erotlque qui ferment la stasis de Maaea. 

Tout d'abord 11 y a lea hetelleries , point gaographique d'eu se 

dseleache la spatialit* roaaaeaque daas les deux prises de vue sur 

Maaon; celle de l'Hoaae de Qualito alasl que eelle de Des Grleux 

(daas l'uae desquellea Maaoa et Dea Grleux eoueheat pour la proalere 

fols). II y a easulte les apparteaeata elegants de Paris doat 

Auorbaeh seullgne "l'61egaacen et l'ataosphere orotlque, et les 

prisons do Paris ou le soJour a'eat pas de loague duree non plus. 

La oabane de boue eat un eleaeat a part, eoaae l'Aaerlque est I'espaee 

d'une aetaaorphose possible de Maaoa. Bile a'est jaaals pourtant 

coapleteasat apprirolsee, aeae daas cot exll qui lul fait perdre 

tout droit a- disposer de sea sort. La rerlable tragedle de Manoa 
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eat earn exll, la sort a'eat qu'ume dalivroace des aaux. 

Ua alaaeat qui relie le dedaaa et le dehors de l'espace de 

Maaoa soat les feaetres qu'oa a deja reacoatrees daaa la Priaeesse 

de Cloves. Get alaaeat saute aux youx du leeteur au aomeat de la 

fulte d'Aaieas. L'auteur iatroduit uae courte deseriptlea de Maaoa 

4 la feae'tre. C'est la qu'elle attoad Dea Grieux, prete a fuir 

avee lul* Comae la feae'tre doaae aur la rue, au •emeat d'apercevolr 

Dea Grieux, Maaoa deseead lui ourrlr elle-meae la porte. Maaoa a 

evldenmeat I'habitude de se tealr a la feaetre qui persast sa libre 

coBBBualcatioa avec l'exterieur saaa qu'elle alt besoia de s'y hasarder 

leagteaps comae soa aetler de prostitute l'auralt suggere. Le aarratour 

ae dacrlt Jamais la feaetre ou 11 place Maaoa, pas plus qu'il ae s'oc-

cupo de ses lateatloaa quaat elle s'y met, 11 ea lalsse la llbre 

coajocture au leeteur* II souligae seuleaeat qu'ua seul regard sur 

Maaoa suffit pour attlrer "l'tMirers eatler a l'idolatrie". C'est 

peadaat qu'elle se tleat a la feaetre de sa premiere demeure a Paris 

qu'elle y est apereue par B. qu'elle seduit lnoedlatemeat. 

Oa reaarque uae differeace esaeatielle daas 1'usage des feaetres 

ea allaat de La Priaeesse de Cloves a Maaoa Laaeaut. La priaeesse se 

tleat au foad du cabiaet doat les feaetres soat graad ouvertes. 

Nemours pour se faire apereevolr dolt so mettre daaa I'eacadreneat de 

la feaetre, ee qui a'eat pas aecessairemeat uae assuraace de commual-

catloa eatre eux. Maaoa, plus bourgeolse daas ses aaaieres se net a 

la feaetre pour s'exposer au regard du made exterieur. Maaoa a le 

•alheur d'etre uae hers-la-loi, sans aucun statut social, forces d'£ta-

bllr ses propres commualcatleas avec la societe. Co que soa statut 

i 
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social eapeehe, "las agreneats de sa persoaaalite" le readeat 

auteaatlqueaeat possible. Soa frere 1'aperc.eit a la feaetre de soa 

apparteneat a Paris le matia et il accourt aussltot chez elle. Maaoa 

paase beaucoup de tenps a la feaetre coaae ces geas "affames d'objets 

etraagers" qui selea Marlraux "y passeat toute leur vie" (le Saecta-

teur fraacals. 1972, claquieae feullle). Pour Maaoa la feaetre est 

erideneat le lieu ou elle peut exhiber sa beauts, atteadre surglr 

le clieat. 

II y a flaaleneat ua deraler alsmeat de l'espace de Maaoa qui 

pread sa Taleur daas les relatioas spatiales eatre les persoaaages; 

ce seat les lames de Maaoa. Ea taat que partle latlne de sea Stre, 

quoad elle les fait couler elles ae lul appartieaaent plus, elles 

devieaaeat l'elixir nagique qui lui attire la synpathie d'autrul. 

Les lames au dix-huitieae siecle se rspaadaieat facllemeat et 11 

a'est pas etoaaaat qu'uae fille coane Maaoa s'ea serre pour arriver 

k soa but. L* lsportaace des lames de Maaoa s'aeceatue daas ses rela­

tioas avec Des Grieux car elles lui foat ceapreadre le double Jeu de 

la jemie fille et l'attacheat a elle d'uae faqoa poraaaeate. Erich 

Auerbaeh seullgae a propos du "souper laterroapu" que "Des Grieux ae 

peut supporter de voir pleurer sa aattresse, et lorsqu'elle ae repead 

quo par des souplrs it ses pressaates questloas melees de reproches 

anoureux, 11 ae se coatleat plus. II se lore ea treablaat, et taadls 

qu'll la coajure et reut sooner ses lames, 11 se net lui-aeae k 
26 

pleurer" • Ce fait seatre selea Auerbaeh que: 

Daas la littorature du XVIIIe siecle, les larmes ceameaceat 
k revetir uae sigaifleatioa qu'elles a'araleat pas eues 
aupararaat ea taat que theme ladepeadaat; les ocrivalas 
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expleiteat leur peuveir qui se sltue a la Unite du splrltuel et 
du seasuel, poureir partleuliere»eBt apte k produlre ua effet 
alars a, la aade, ou l'erotlsae s'assocle a, la seaslbillte. Les 
lames qui taaibeat des yeux d'uae belle qui s'6aeut et s'eaflaame 
faclleneat, ou les pleurs qui rouleat le leag de sea joues 
jeulsseat d'uae faveur crelssaate daas les beaux-arts et en lit-
terature. Oa les relt et oa les gofite pour alnsi dire uae a, 
uae z". 

Du poiat de rue spatial la foactloa des pleurs de Manon e8t 

d'abollr 1\ obstacle emetieaael qui tleat Des Grleux & distance., 

La.seeae du souper lnterreopu et celle du parlolr soat de boas 

exeuples de la aagie des pleurs de Maaea. Des Grleux ea est successive-

neat "plus sort que vlf", "framisaaat" et "traaaporte daas ua aourel 

ardre de cheses" (p. ̂ 5)» L'ardre de cheses de Maaoa Lescaut. Uae fols 

la prexlmite reetablle, Maaoa a'a qu'it se fler a aea propre corps. Lea 

lamas tleaaeat ea evell cette fasclaatloa puerile que Dea Grleux a 

pour aoa corps et qui lul bloque la vue de sa veritable aature. Dea 

Grleux ae coaqelt Jaamls comae "perf ides" les lames de Maaoa au 

noaeat ou ellea taabeat de aea yeux. Grace a, la distance du veeu au 

aarre Des Grleux devieat poaaseaeur de l'objet a peladre ee qui 

trahlt ea lul aea deutea et nodlfie la chroaologle llaeaire de ses 

seatlajeats. Certalaa cocmeatalres conune "perfides lames" ae serreat 

qu'it preparer le lecteur k la tragedie qui va suivre et ne font qu'll-

luatrer le style pathetique de Prevoat soucieux d'obtealr ua effet 

aceaique pulssaat. 

Lea lames de Maaoa attelgaeat la culminatioa du traglque au 

liioneat de l'exil, quaad Des Grleux, l'ayant re.jolate sur la route 

qui va de Paris au Havre, la trouve sur la charrette des fllles de 

Jole. Ce soat les premiers pleurs siaceres de Maaoa. Le veritable 
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regret de la separation senible pelat daas soa attitude. Des Grleux 

pease que lea gemlsseoeats de Maaoa aaaoacent aleux que les paroles 

le regret le plus aaer et la aotamorphose qui se prodult ea elle. 

Elle est si coastaaaaeat priseate a soa esprit,(le lecteur a Heme 

l'lspressioa qu'il l'aiae plus que sol) qu'il seralt sort de 

cbagria de ae la savolr absorbee que par elle-meme. II anticlpe 

presque soa dlscours du repeatlr daas la cabaae de boue qui 

lul revele flaaleneat uae Maaoa telle qu'il voulait la voir. II 

persuade le lecteur que l'ianoraliti laltlale de Maaoa daas 1*usage 

des tleaeats spatlaux facllitaat la plasticity de sea corps a du 

passer par cette graade phase aaorale ou se place la plus graade 

partie de 1'actios pour aboutlr 4 "l'attitude juste". Mais cette 

attitude chaage-t-elle vralasat la substance de Maaoa 1 Le fait que 

Maaoa ae realise pas BOB disir de itourir au Havre avaat de s'embarquer 

daas le bateau peut etre le seul sacrifice qu'elle fait a Dea Grleux, 

car pour elle-neme elle devait dfja etre norte. Elle est norte de 

toute faqoa pour le detail de la spatiallti ronaaesque. Ea Amerique, 

Maaea ae trouve aucua rapport avec I'espace qui l'eatoure. Elle a'y 

volt que Bes Grleux, et les solas qu'elle lui doaae avaat de aourlr 

tarBiaent le dernier jeu des gestes spatiaux ou se reflate tout le 

regret de la perte du coafort. Des Grleux refuse les teadres solas 

de sa aaltresse, naie elle a besela de reallaer soa obsesslea 

croyaat lui expriaer uae faible gratitude pour see seuffraaces. 

Maaea a seule presseati la fla de sa klaesis quaad soa corps a 

refusi "d'avaacer davaatage" (p. 196). 
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k. Relatieaa 8patlalea emtre lea peraoaaagee. 

"Toua lea bleae differeats de ceux 
que j'espere avec toi aont dea Mens 
aeprlsables, puisqu'ils ne sauraieat 
tenlr ua meaeBt daaa moa coeur, contre 
ua seul de tee regards" (Maacn, p. k6), 

Daaa lea relatloaa apatialea que Maaoa eatretieat avec lea 

autres perBaaaagea de l'ualvera remaaesque, le regard joue le role 

primordial. Daaa eoa auvrage critique sur L'eapace roaaaeaque, Jeaa 

Welsgerber pease que: "Daaa BOB racit, tel que le rapporte l'hengae 

de Qualita, l'eapace se coastrult qa et la par l'oule £...^ et, 

28 
ea regie geae'rale, par la vue" . Le regard de l'Heaae de Qualite, 

Juatlfie par les regards curleuc d'uae faule envahie par l'air teadre 

et fia de Maaea auquel feat ceatraste les habits sales et ea desardre 

qui ceurreat sea carps, o*4s&ft5ata*sc> & cette "chose touchante" 

digne d'etre peinte. La beaut* de Maaoa, trop saillaate pour 

se ceatealr ea elle-neae earahit le regard d'autrui. Saaa l'attrait 

physique qu'elle projette autour d*elle,elle ae seralt qu'uae fllle 

parai lea autres et ae seralt bleatot eaferaae daas le couveat. Maaon 

ae read peaaeaseur du regard de I'hoiame surtout. A part aes femees de 

chaabrea qui la roleat clalreaeat pour ce qu'elle est et ae tardeat 

paa 4 iaiter soa aaurais exeaple, 11 y a uae settle descrlptioa dans 

le rosea on Maaea se net ea relatiea arec des femes afla de rempllr 

lea laags laterralles de teapa ou elle reste settle a la aalaoa peadaat 

que Dea Grieuz essaye de trouver des reasources de vie a Paris. Void 
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ce passage: 

Manen troura des ressources centre 1'ennui. Elle se 11a, 
dans le roisinage, avec quelques Jeunes persones que le 
prlntenps y arait raneaees. La promenade et les petits 
exercises de leur sexe falsalent alternativement leur oc­
cupation. Une partle de jeu, dont elles araleat regie les 
bones, foumlssalt aux frais de la roiture. Elles 
allalent prendre l'alr au beis de Boulogne, et le solr, a 
•en reteur, Je retrouvals Manon plus belle, plus contente, 
et plus passionate que Janmls (p> U 8 ) . 

Cette description reyele une certalne creatirite* ches Manen et 

la capacite de disposer a sa faqoa du temps et de I'espaee qui sont 

lalsses a sa discretions "I* promenade" et "les petits exercises- de 

leur. sexe" sont les mots cl£s sur lesquels se constrult ce passage et 

qui nous revelent le point de rue du hfiresxriiarrateur de l'att-itude de 

la femme par rapport a 1'"agora", le choix de mots vise a une auto­

suggestion de 1'Innocence des prJecupatloas de Manon, dont I'auteur 

et le lecteur ne sent point dupes. 

La sociability de Manon s'accentue beauceup plus dans ses rap­

ports arec les honsnes. Cooptons tout d'abord les coups de foudre 

qu'elle provoque. Celui de Des Grieux dont elle est nttelnte aussl, 

celui du jeune 0. M. qui a quelque chose du regard de Des Grieux, 

•als qui est plus preche par sa nature de celui de son pare, un 

certain coup de foudre esthe'tlque du prince ltallen qui TOit en 

Manon 1'incarnation de la "belle Franchise" alnsi que le regard con­

cupiscent de B. et un reteur de ranite Masculine chez le rleux G.M. 

qu'en peut ranger dans les centrats financiers de Manon. II ne 

faut pas oaettre m e certalne adairaties spontaaee que lui expriae 

le Jeune T* M. quand 11 la rencontre dans la prison de l'Sopltal 
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qui par la preseace de Maaea pread a ses yeux lea deaeasioas de 

Versailles. Daas ces relatieas arec les homaes ce revele la vraie 

aature de Maaea-catla que I'aaour saas laterSt ae peut paa traasfor-

xerea hoaaete feaae aalgre' l'evldeace que Des Grieux seable aous 

fourair a la fla de sea reeit. II ae peut pas eaeher coapleteneat 

ses doutes paurtaat. Daas la eoascleaee du lecteur reste cette 

exelaaatloa douloureuse qu'il fait au d<but de sea recit a propos 

du jaur qu'll a ehoisi pour soa depart d'Arnicas* "H^las! que ae le 

aarquais-Je ua Jour plus t8t." (p. 19)• A part Des Grieux, tous 

ces hoames ae soat qu'uae partie du decor exterieur que Maaoa recher­

che* Le tralteaeat qu'elle leur prepare uae fois qu'elle a obteau 

ce qu'elle vaulait a'eux ae fait partie que du jeu de mystificatloa. 

Elle s'y abaadoaae arec ua certala eatSteaeat eafaatla qui cause ses 

aalheurs a la league. Ces relatieas resteat au alveau pureneat 

spatial* Silas ridulseat Maaea a l'itat d'objet, tralteaeat ravcr-

eible de cea hoawes puiesaats que la aociiti protege et deat Maaea 

a oss se Jouer. Quaad Maaoa abaadoaae B. "elle resolut de ae pas 

garder arec lui le aaladre asaageaeat. Je veux lul laiaser ses 

aeubles, ae dit-elle, lis seat a lui; amis J'eaperterai, ceaae de 

justice, lea bijoux et pros de selxaate mille fraacs que j'al tires 

de lui depuis deux aas. Je ae lul al doaae aul pourolr sur aoin 

(Maaea. p. k8). Faaclaie du jeu et de la aystlficatlea, avaat d'abaa-

doaaer le Jeuae 0* M., Maaoa ae troure riea de plus Joli que le projet 

propose par M. de T. qui est de punlr le Jeuae G. M. d'avoir sur-

aoisaasat abusl de l'hospitalit6 des jeuaes aaaats. Taadls que 

Des Grieux se seralt ceateati d'ua simple vol pour pualr soa rival. 
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Maaea peusae le Jeu trop lela, elle veut rolr Des Grleux preadre 

la place du Jeuae G. M. daaa sea proprea apparteaeata. "Yous aurez 

soa couvert a aouper, ae rspatalt-elle, voua coucherez daaa sea 

drapa, et, deoala, de graad aatln, voua ealeverez sa nattrease et 

sea argeat. Voua aerez blea veage du pere et du file" (p. 150). 

Plua que lea objeta cefiteux doat elle s'eapare, c'est l'aventure 

daaa ee eaa qui lnporte a- Maaoa, uae aveature poussee jusqu'au 

bout,,qui aboutlt a la Salpetriere et a l'exll dffialtlf ea 

Aasrlque* 

Oppose" a ces "espeoes bono" du dix-huitlene aleele pour qui 

la reave a'eat qu'ua stuple lagredleat d'uae boaae ceapagale, Dea 

Grleux "ae deaae certea comae aoina requla par lea exlgeacea epecl-

flquea de aoa aexe, plua 'deaeatlque', plua proche de la fenae et 

29 
apprlTOlae par elle" . Dea le debut Dea Grleux accepte Maaea 

comae ua eaeace ea aol doat l'eaprlt, le eoeur, la douceur et la 

beaut*1 "foraaleat uae chatae al forte et si charaaate, que J'aura Is 

ads teut aoa boaheur a a'ea aortlr Jamais" (p. 25). Pour Dea Grleux, 

Maaoa eat I'ladlrldu le plua reamrquable qui alt jaaaia attir* BOB 

atteatloa. Soa etre seul sufflt a le readre "taeureux pour toute 

(sa) rle". La chatae qui conaeace par ae former autour du corps 

de Dea Grleux et doat 11 ae saurait plua ae dfoarrasaer a'ltead plus 

tard daaa toutea lea dlrectloas apatlalea, vertfcales ausal blea 

qu'horizoatalea. SI la rue de Maaea a la puissance de falre 

preclplter Des Grleux du ciel, la preseace de Maaon lul fait 

aacrlfler pour elle "toua lea erechea du aoade ehretlea" (p. 52). 
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Pour Des Grieux Maaoa etablit lea llmltes de l'espace. Pour elle 

pourtaat Des Grieux a'est qu'ua complameat facultatif du aoi qui 

dolt sublr eertalaes coadltloas pour pourolr s'itabllr daas soa 

noade d'uae faqoa permaaeate. Jeaa Sgard aouligae la dlstaaee 

seclale eatre Maaoa et Des Grieux: "Le cheralier app&rtleat, boa 

gre aal gra, a ua erdre social doat Maaoa est exclue: nals ea plus, 

11 est sensible, grare, fldele, alors que Maaoa est frirole, lnstia-

ctlre, aree ua aaturel, uae 'lagaaulte* dasarmaate . La tensloa 

spatlale eatre Maaoa et Des Grieux a*est pas provoquee par la dlffa-

reace seclale. Elle est le resultat de deux aatures opposieB, l'uae 

qui a raussi a riduire soa corps a l'ftat d'objet pour le readre plus 

utile et qui a l'lxstlact aaturel de l'eavol quand soa aid est neaac6, 

et 1'autre, qui ae s'latiresse qu'a clore les portes sur lul et sur 

sa fettae ldeale autaat pour la tealr a sa dlsposltloa que pour la 

derober a la quete d'autrul. Pour Maaoa ce a'est que la fldlllte du 

coeur qui laperte, le corps de I'etre alms ae se possede pas, 11 reste 

a jamais llbre. 

Je te jure, aba Cheralier, que tu es l'ldole de moa coeur, et 
qu'll a'y a que tel au moade que Je pulsse aimer de la faqoa 
doat je t'aime; amis ae voift-tu pas, ma paurre ame que, daas 
l'etat eu aous sommes redults, c'est uae sotte rertu que la 
fldilitaf Crols-tu qu'oa pulsse etre blea teadre lorsqu'oa 
m&aque de palaT La faim me eauseralt quelque meprlse ratale, 
je readrals quelque jour le deraier souplr, ea creyaat ea 
pousser ua d*amour. Je t'adore, compte la-dessus; amis lalsse-
nol, pour quelque temps, le meaagemeat de aotre fortuae. 
Malheur a qui ra tomber daas nes filets! Je traraille pour 
readre moa Chevalier rlche et heureux. Moa frere t'appreadra 
des aeurelles de ta Maaoa, et qu'elle a pleura de la aeces-
slto de te quitter (pp. 68*69). 

Cette fusloa du coeur et de l'ame qu'exlge Maaoa a'eapeche pas 

que les corps seleat teaus a dlstaaee, coaditloa que Des Grieux rem-
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pllt avec beaucoup de dlffleute. Mala comae 11 salt "aouffrir ea 

Maaoa", 11 aalt"J#ulr ea MaaaaPausal et docile comae ua chlea quaad 

"c'e8t Maaoa qui l'a ordeaae", 11 a'adapte aux roles qu'elle lul 

fait Jouer (me me celul de greluchoa) avec un aaturel surpreaaat. 

Pour Des Grleux, 11 s'aglt de vlvre "heureux pour toute (aa) vie, 

al Maaoa (lul) eut eta fidele". Sa fasclaatloa laltlale ae proloage 

meme aprea la coaacleace de la vrale aature de sa nattreaae et le 

read esclare de sa paasloa. De celul qui est fascla6 par autrul, 

Maurice Blaachet pease que: "Ce qu'il volt, 11 ae le volt pas a 

propremeat parler, nais cela le touche daas une proxlmiti la­

mellate, cela le salsit et l'acapare, blen que cela le lalsse ab-

aelumeat a distaace . Cette distance seralt possible dans le 

cas de Des Grleux si Maaoa a'stalt pas venue le chercher a Salnt-

Sulplce ou al dans chaque prise de distance de BOB amaat elle n'avalt 

as trouve uae maaiere de rapprochement ou au oolas de sugges-

tloa de preaeace. Pour Des Grleux 11 ae s'aglt plus de vlvre heureux 

si Maaoa lul "eut ate fldele", mala de vlvre la ou Maaoa veut. De 

cette faqoa elle tleat la fasclaatloa de Des Grleux toujours avelllee. 

Jusqu'a la fla du roaaa elle eat pour aoa Chevalier uae experleace 

fuyaate, toujoura eaveloppee de aystere. Ce mystere tleat a 1'amour 

qu'elle lul moatre a chaque reprlae de proxialte, a sea charmes qui 

surpaaseat tout ce qu'oa peut decrlre- "trop adorable pour uae crea­

ture" (pp. k5-k6). Maglcleaae de l'anour Maaoa a "ua air al fia, si 

doux, si eagageaat, l'alr de 1*Amour meme" (p. hk). Elle eachaate 

Des Grleux au polat de lul falre lire sa destinee daas sea "beaux 

yeux", la desirant a Jamais, 11 est pret a a*lmporte quelle perte pour 

p v -
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soa amour. La fascination lmitlale de Des Grieux se traasforme ea ua 

besela laassourl de possessloa physique qui exclut la sdparatioa. 

Quand Maaaa aeurt, Des Grieux ae peut pas se detacher de soa corps: 

"Je deraeurai plus de rlngt-quatre-heures la bouche attachee sur le 

rlsage et sur les mains de ma chere Maaoa" (p. 200). Dans ce passage 

Maaoa derleat nataphore de l'espace physique et imotioanel de Des 

Grieux. Et apres l'easerelissenent de Maaoa, Des Grieux croit 

toujours a la rfuaioa iternelle avec sa naftresse: "Je ne couchai 

easulte sur la fosse, le rlsage tourai vers le sable, et fermant les 

yeux arec le dessela de ae les ourrlr jaamls, J'inroquai le secours 

du ciel et j'atteadis la oert avec impatience" (p. 200). C'est la, 

teute la coatradlctloa du reama et le coafllt de Des Grieux: cette 

fllle de aauralses aoeura, cette catla delicate ae fait rlea solas 

que 1'lBYiter a 1'ascension au Clel. 

Maaaa Ipreure deux faia use sorte de fasclaatloa paur Dea Grieux: 

la preadere fols quaad 11 l'alde 4 s'eafulr du ceureat et la deuxiene 

quaad elle le rolt la aulrre daas soa exil ea Anerlque. Pourtaat, 

Des Grieux a'est pas pour Maaoa uae source de rle. Elle eat toute a 

lui daas uae proxlalti iauediate, femne a tel pelat qu'elle derleat 

1'ideal de l'iterael fealala. Maaoa regarde Des Grieux "comme la 

nettle d'elle-neae" (p. 71), ce qui ae l'eapeche polat d'exister ea 

sol et de disposer de soa propre temps et espace. Seloa Jeaa Sgard: 

"L'aaour a'est pour elle qu'ua plalslr, plus rlf, plus delieat peut-

etre que lea autres, amis saaa serleux, alora que pour Des Grieux, 11 

est 1'existence neae. Quaad Maaoa, diraclnee de soa adlieu aaturel, 

se pread a alaer grareaeat, a ae plus seager a elle-n$me, elle cesse 

d'exister; elle a'est d<Jk presque 'plus rlea', elle se lalsse 
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aourlr . 

Le daraler coafllt de Maaea eat celui arec l'espace. Couchee 

sur lea habits de Des Grleux, au milieu d'uae Taste plalae, elle est 

surprise par la auit qui agraadlt demsuremeat le aeaat daas lequel 

elle se seat jetee avec Des Grleux* Le desespolr rleat d'aggrarer 

la realstaace du corps fragile peadaat la auit sileatrleuse ou se 

Joue soa drame de separatiea avec la Tie. Le cercle de l'espace re-

maaesque se clot, et la aalddlctlea de see pareats flalt par l'atteia-

dre, apres ua delai de claq aas. 

5. Faactloa de l'espace romaaesque de Maaoa Lescaut. 

Daas les pages qui precedeat oa a essays de coasldarer l'espace 

du persenaage-femme daas Maaoa Lescaut comma ua "elemeat coaatltutlf 

33 du rosea , deat les details s'attacheat si <troitemeat aux person-

aages qu'lls eoatrfbueat a ereer cette "ualte dyaamlque" par laquel-

le le ramaa se distiague des autrea geares lltteraires* 

L'ambigulte de Maaoa Lescaut ceaslste daas le fait qu'll est 

presque impossible de determiaer elalremeat si I'actloa a'est qu'uae 

simple faactloa d'ua eapace de feame ea trala de se daployar aux 

yeux du lecteur, ou sa spatialita, rlea qu'ua decor qui seutleat I'ac­

tloa dea persoaaages. II est evldeat que sur le plaa aarratlf l'es­

pace est foactloa des persoaaages, e'est-a,-dlre du persoaaage-femme, 

car l'atteatloa du aarrateur Dea Grleux se coaceatre surtout sur 

l'ealgme de "cette femme qui lul est echue, coane ua pheaemeae etraa-

ger, ua atre iacompriheaslble, qu'il dalt saas cesse iaterpreter et 
Oh 

tradulre . Chaque fols qua Maaea treape Des Grleux avec un autre 
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pas si faeileaent dea objeta de luxe obtenue Justemeat a l'alde du 

chaageaeat de deaeure. Daas la caascieaee de 1'heroine l'espaee 

praad uae laportaaee deaesuroe, et ce a'est que de sea poiat de 

rue que l'espaee devieat foactloa de l'latrigue eatlere du ronaa. 

Quaad Maaoa s'echappe du couveat, ce a'est pas pour 1'amour de 

Des Grieux preciseaeat. II y a certaiaemeat des indications d'ua 

ceup de foudre reciproque doat Des Grieux seul est dupe. Comment 

se aepreadre a 1'evidence quaad Maaoa lui Boatre de la teadresse, 

de l'aaeur, eafla elle couche avec lui daas la premiere auberge? 

Mais, a'est-ce qu' uae aarque de receaaalssaace d'uae fille comae 

Maaea paur les serrices du Chevaliers? 

Les deux preaiers chaageaeata de deaeure ae faat qu'effleurer 

la caascieaee de la Jeuae fille* II faut que Maaea traape Des Grieux 

arec B., et que, deux aas s'eeauleat pour que sea "deplaeeaeat daas 

l'espaee (laplique) uae reorganisation de la structure teaporelle, 

chaageaeata daaa les aaurealrs ou daas les prejets daaa ce qui rieat 
35 

au preaier plaa, plus ou nolas prefead et plus ou aeias grare . 

Maaea fait soa preaier retour ea arriere peadaat qu'elle eeoute Des 

Grieux a Saiat-Sulplce. La reacoatrc au parloir peiat sea repeatir, 

male Maaoa aaaque de profoadeur daas les relations humaiaes, l'expi-

rleace du parloir ae regit sea ceaporteaeBt que daas le temps et 

l'espaee ou elle a lieu. Mais geaeralemeat, quaad le decor lui 

manque Maaea a'est pas trop iasplree. 

Ea aesuraat l'espaee present* verbalemeat a 1'laportaaee que lui 

doaae Maaoa (surtout a l'espaee aux objeta de luxe comae source de 
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via) 11 s'efface au profit des persoaaages et de l'actioa qu'i l 

coatieat. Abbe* PreVoat ae dacrit des personaagea que ce qui est 

esseatlel a l 'actioa. Aiasl Maaoa est bel le , qualite qui 3a 

read jsttrayante et justif ie 1'iloigaeaeat de Des Grieux de la 

beaae roie. Selea Jeaa Welsgerber, l'espace roaaaeaque daas 

Maaoa Lescaut sort de "receptacle au seatiaeat. L'eaerae clef 

qui eepara Des Grieux de Maaoa, la audit* du paysage aaerlcaia qui 

coincide arec ua aaour purifie, absolu, nais tragique; la trlate 

deaeure de la !!ourelle-0rl6aas , ae seat qu'autaat de mStaphores 

du processus aeatal qui trarerse les persoaaages. 

Daas les rapports Maaoa-espace roaaaeaque ea peurralt aouligaer 

les aesures que pread la vllle de Paris ou Prerost sous decrlt les 

prisoas, les jardias publics, les rues avec leurs carrosses, les thea­

tres, juste asaez pour y placer l'actioa de ses persoaaages. Paris con-

ditlonne la aeasfblMle -> de Maaoa doat la faqoa de vivre s'impregne 

ea elle pour le reste de sa Tie. En taat que "lieu priflre'" de Manoa, 

Paris pread uae foactioa ea sol qui regie les deplacemeats frequeats 

des hires d'ua lieu a 1*autre de la topographle roaaaesque. Les dis­

tances eatre les lleux ae seat pas graadesjelles peureat etre parcourues 

plusleurs fols en une jouraee, aals elles sembleat lameases dans la 

coascleace de l'herolne pour qui 11 est tres laportaat d'etre a, 

Paris coaat *u centre- des aauseaeats et des plalsirs qui sent 

l'esseace de sa Tie. 

Ea taat qu'auteur du roaaa d'aveature, PreVoat ae traite pas ses 

d6cors coaaes des lleux pureaaat statlques, amis 11 coaasace deja a 

utiliser les resseurces dyaaaiques de l'espace qu'll aous priaeate 

(TOltures, chevaux> bateau, deplaceaeata 4 pied) qui readeat 
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lea parcours effectifs. Rappelaas nous ia spatialitS romanesque 

de La Frincesse de Clevcs; la Prlncesse falsalt des parcours fre­

quents de Paris a Coulonmlers et dans ses terres, la cour de Henri 

II voyageait souvent, mais la narratrice n'a Jamais mentionne' le 

moyen de deplacement utilise1 dans ces parcours. Dans Manon 

Lescaut 11 y a l'latrualoa du aouveau noade, le voyage 

difficile 4 faire neae aujourd'hul et qui itait ua veritable sup-

plice au temps de PreVost. L'lateret de tout le aeade etait tourae vers 

le aoyea de traasport qui devait supporter les mefaitfsdA 

1'ocean. Symboliqueaeat, Maaoa est Jetae a 1*espace lacoaau du 

aouveau aoade parce qu'elle a'a pas su s*adapter aux aoraes tradi-

tieaaelles d'ua lieu etabll par la societe ou la place de la feame 

et de l'hoane est blea detemiaae, dlstlacte. Elle a ate puaie 

d1avoir ose se recreer 1'espace seloa sea idee, sans Unites pre­

cises, aea-defiai, et d'y avoir eatratae ua honme ' doat la place 

atalt predeteralaee par la aalssaace et 1'education, nals doat le 

coeur a refuse de s'y conCormer comae a ua espace qui a perdu 

soa attrait ea ae feraaat 4 la presence de Manoa Lescaut. 

Oa a reacoatre Maaoa, rejetee par sa famille a 1'unique espace 

social auquel elle peut adherer, le ceuveat. Le couveat syabolise 

daas sea eas la fla de la Tie charaelle, elle y est envoyee pour 

se faire religieuse. Daas le chapitre precedent, oa y a laissa 

la priaeesse de Cloves. Maaea est uae illustration passible de 

ce qui serait arrive a la dlgae priaeesse saas la protection du 

couveat. Mais la priaeesse de Cleves avalt besola de cet espace ul-

tlne de la societe, espace statique par excelleace pour ralentlr et 

arreter uae imagiaatioa allaat toujours ea avaat du temps, vlvaat 
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lea altuatloas 4 vealr avee uae inteasita qui epulse sea eaergle pas-

sloaaelle daas sa source, saas qu'elle alt besola de la prejeter a 

l'aveair sur l'objet de sea deslrs. Maaoa coaqoit l'eatree au 

couveat coaae "uae volonte du Ciel", mals elle a*est pas arrive 

it ceapreadre sa faute par le processus de soa prepre ralsoaaemeat. 

Coatralremeat a la prlacesse de Cleves, Manca Lescaut a'a pas 

d'espace tout fait pour elle, doat elle puisse disposer a son idee. 

C'est a la recherche d'ua espace propre a satisf aire sea beseias 

qu'elle s'aveature a l'alde de Des Grleux, du coaoiencenent a la fin 

du ronaa. 51 elle a'a pas reussi a en crier un, c'est parce qu' 

elle s'est ecartee du boa cheadn, et n'a plus de direction a sulvre. 

Quant a celle qui consistait ea: "steViles campagaes de plusleurs 

Jouraees de largeur, et quelques moatagnes si hautes et si escarpees 

que le chemia en paralssalt difficile aux honmes les plus grosslers 

et les plus vlgoureujc" (p. 197), elle a'ea avalt pas le motif. 

Prevost est blea l'homme du dix-hultieme slecle qui a d6ja 

presseBtl le besola de la femme de sortir du Joug de la famille et 

de la sociite sals sans y consentlr de • bon gr*. Alasl, 11 

prepare it soa herelae ua traiteaeat puremeat tradltionael. James P* 

Gilray coaclut son artlele sur: "A Liberated Heroine la Search of 

Herself" ea acceatuant: 

The typieal lack of insight into the feminine psyche fiis-
played by Provost't? •uncomprehending narrators (qui les amene 
a faire des) accusations of duplicity and immorality which 
Prevost knew to be unfair. Prevost knows better than his 
heroes* He Judges then Implicitly, but he refuses to judge 
his heroines. He respects their freedom and otherness la a 
way that his heroes are iacapable of doing- *T 
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L'herctfne de l'Abbe Prevost appartieat a cette categorle d'etres 

qui seloa Montesquieu: "AiAeat a voir un grand nombre d'objets" et 

qui Toudralt M6tendre (leur rue), etre en plusleurs lieux, parcourir 

plus d'espace . La fonction de I'espace de Manon s'accrott d'une 

aouvelle diaeasion. Elle ne s"arrete pas a la conteaplatlon des 

"objets", nais aspire a leur possession et suit corame une fanatique 

le chenln qui l'y «eae. Ume Maaoa-narratrlce nous auralt certaine-

•ent raconte une histelre de I'espace dans laquelle Des Grieux 

n*auralt figure qu'au deuxiene plan. II a*en reste pas no ins vral 

que dans Manon Lescaut, I'espace est fonction des personnages et 

que c'est l'aaeur tragique entre les deux Jeunes gens qui s'lnscrit 

le prealer dans la conscience du lecteur. Seuleaeat, depuls Ls. 

Princesse de Cloves, I'espace du ronan semble enrichl d'un plus-

grand laventalre d'elements spatiaux. Deja, les elreonttaaces histo-

rlques lnfluencent la notion de I'espace dans l'unlvers ronanesque de 

Provost. La decouverte de l'Amerlque offre 1'occasion a l'auteur 

de donner a ses deux anants une demiere chance de retrouver la 

llberte. Mais 11 les prevlent des l'abord qu'll est trop tot pour 

la chercher dans I'espace lnexplore du nouveau monde, et que la 

aussi, si i'en ae scuaet acx lols de la civilisation, on retonbe 

dans des cliches Inevitables. Ce a'est done pas dans I'espace qui 

les entoure que s'explique la tragedle de Manon Lescaut et du 

chavaller Des Grieux, c'est dans leur texture interleure ou se 

forme le sonde. Surtout celle de Manon, dent' le compagnon de 

voyage n'a point compris la liberte interieure, le besoin d'agir et 

de vivre cornm* un etre a part. 
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IA STASIS DE JULIE 



110 

1. Espace eplstolalre. 

"Je ae reqols jamais uae de vos 
lettres qu'aussltot aous ae 
soyoas easemble". 
(Seaeque a Luclllus) 

Daas soa ouvrage critique sur La verite ea pelature. Jacques 

Derrlda s'laterroge sur la possibilite d'une llalsoa eatre le tltre 

et le coateau d'une "oeuvre",ce qui reavole a l'eplgraphe tire de 

Seaeque daas lequel la llalsoa eatre celul qui envole la lettre tout 

en assunant le tltre et son conteau s'opere Inmedlatement dans la 

coascieace de celul qui lit la lettre. Void le passage de Derrlda: 

Que se passe-t-il quaad oa Intitule uae 'oeuvre d'art* ? 
Quel est le topoa du tltre? A-t-11 lieu et ou quant a 
l'oeuvre? Sur le bord? hors bord? sur la bordure Internet 
daas ua par-dessus-bord remarqui et reappllque, par iater-
vaglaatloa, au-dedans, eatre le centre presume1 et la eireoa-
fireace? ou eatre l'eacadre et l'encadrant du cadre? Est-ee 
le topoa du tltre, comae d'ua cartouche, commaade 1"'oeuvre' 
depuls 1*Instance discursive et judicative d'un hors-d'oeu­
vre, depuls 1'exergue d'un eaonce plus ou noins dlrectement 
deflaltioaael, et seme si la definition opere a la mnniere 
d'ua performatlf? Ou bien le tltre joue-t-il a l'interieur de 
l'espace de l',,oeuvrer, lascrivaat la legende a pretention d6-
flnitioanelle daas ua ensemble qu'elle ne commande plus et qui 
le coastitue, lui, le tltre, en effe* localise? 1 

Quaad Rousseau choisit le aom moderae de Julie, le liant par un 

"ou" alteraatif a l'aacieane Helolse, l'objet du tltre de soa roman 

commaade immedlatement soa "oeuvre" inscrivant a "1'interieur de son 

espace" "la Kgende a pretention dafinitionnelle". "L* instance dis­

cursiveu Stabile, 11 a recours au cadrage sur lequel le theme va 

operer. La topographie romaaesque proposie, "une petite vllle au 

pied des Alpes", pose la dimeasioa spatiale de 1'"oeuvre". Le 
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lieu, "la petite ville", est situ6 en perspective dans un espace 

meme tridimensionnel, "au pied des Alpes". Le lieu de l'enonce 

reste physiquement "la place", le point fixe du personnage-femme, 

situe "au pied des Alpes" du commencement a la fin du roman. Que 

fait-elle pour etendre la sphere de son influence spatiale? et 

reussit-elle a, atteindre la totality de I'espace romanesque sans 

souffrir l'effet nSfaste du d£racinement? La reponse se trouve 

dans la forme discursive de l'"oeuvre"-la lettre. 

Rousseau connalt les lettres de l'ancienne "p^cheresse", 

aeduite par le beau parler d'Abelard que precede un contact 

physique. Chez Rousseau, le contact spirituel precede le contact 

physique des amants. L'amante soumise du douxieme siecle devient 

1'autoritaire Julie, le "terrible" Abelard se transforme en un 

Saint-Preux soumis, un veritable hfiros courtois, l'impertinente 

Ĥ lo'fse qui abandonne son oncle sans aucun scrupule se transforme en 

une fille rangee et attached au sol paternel. Avec Julie, la femme 

romanesque prend plus d'ampleur. Son espace intrlnseque ne se reduit 

plus a 1'emotion pure. Dans l'oeuvre de Rousseau Julie assume le 

role d*Abelard; elle dicte les regies de conduite entre les amants. 

Au douxieme siecle c'est Abelard qui impose l'Sloignement 8, Heloise, 

lui donnant pour tout espace un couvent. Au dix-huitieme siecle 

il n'y a que Julie et les lettres qui modulent I'etendue de I'espace 

romanesque pour rShabiliter une morale profanee par la presence de 

l'amant en lui imposant un itine'ralre. Dans Forme et signification. 

Jean Rousset pense que: 
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C'est ici le premier degrl du renoncement de Julie-Pauline 
h Saiat-Preux-Severe et la premiere epreuve impos6e par 
Julie-Astrie a Saint-Preux-ceiadon, premiere etape de cet 
itineraire de 1'amour courtols, ou la Dame guide le hiros 
vers la perfection au long d'un parcours qui suppose la 
separation et la communication a distance; on conqolt qu'a 
cette situation rien ne se pretat mleux que l'ichange de 
lettres £...} la separation n'exclut pas une plus etroite 
union des ames; aussi les lettres peuvent-elles etre 
d'amers mais vivants substituts de presence* 

L^'itiniraire" que Julie impose a Saint-Preux eiolgne le danger 

qui menace la reputation mondalne de l'hiro"£ne sans pourtant garantlr 

une distance. I* fonetion des lettres dans Julie est d'abollr la 

distance physique qui s6pare les personnages. la structure du roman 

repose surtout sur les lettres que Julie, Saint-Preux et Claire 

ichangeat entre eux. C'est par consequent de leur forme qu'il 

faudralt extralre la signification des rapports spatlaux qui existent 

3 
entre les personnages. Pour le trio Julie-Salnt-Preux-Claire la 

fonctlon des lettres est de donaer 1"illusion de-presence, aven un 

choix de mots qui tradulsent parfaitement l'ltat actuel de celui qui 

les reqoit. On a tres souveat 1'Impression que la lettre de Julie 

coatlent la langage de Saint-Preux ou que celle de Claire traduit 

l'etat d'ame de Julie. Si la lettre en tant qu'objet de communi­

cation iatime abolit la distance physique entre deux etres, son 

coateau fait pealtrer a l'iaterieur de celui qui la reqoit et crle 

de cette sorte un espace absolu de communication entre les person-

aageetun espace eplstolaire. Dans les rapports spatlaux des deux 

amants 1'espace eplstolaire s'accomplit a l'alde de la lettre et de 

la distance spatiale qui sSpare les amants et qui devient espace 

absolu de presence a cause de la puissance qu'a la lettre de sugge--
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rer la presence de l'ob.jet aime a a'importe quelle diatance. Au 

dibut la correapoadaace est llneaire. Lea lettrea voat a Julie 

ou vieaaeat de Julie. Elle exiate di.ja comme rai8on priacipale de 

l'eehange dea lettrea. L'amour eat l'origiae de cette communica-

tioa verbal*. II abolit la diatance sociale qui existe entre les 

deux amants et pretend abolir la diatance biologique ausai. Des 

qu'ils a'appartienneat phy8iquement il ne 8'agit plua de deux etrea 

separes. "Vous" et "moi" n'existe paa dans leur langage, il n'y a 

qu'un seul etre. C'est une creation androgyne de l'etre humain a 

l'aide de la pinetratioa intime que permet la lettre. Ce n'eat que 

par l'amour qu'oa est capable d'abaorber autrui ea soi, au niveau 

physique ausai blea qu'au aiveau de l'ame. 

Tout d'abord la lettre rapproehe Julie et Saiat-Preux au niveau 

de l'ame. Elle communique au coeur lea sentiments qui le font lan-

guir. Maia Julie aait-elle creer la presence de l'objet aim* et 

ea a-t-elle lea moyeasT Quand elle se fait femme-Pygmalion, Julie 

cree la presence de l'ob.jet aime par le seul contact des yeux avec 

I'eapace qui I'entoure. Ce n'eat que la premiere phase de la creation 

artiatique pygmalionieaae, la seeonde est incorporee dans I'artiste. 

Julie n'a pas besoin de donner vie a ce qui existe deji, en elle. 

Voici comment elle a'y prend: 

Oui, moa ami, nous serons unis malgre notre iloignement; 
nous seroas heureux en dipit du sort. C'est 1'union des 
coeura qui fait leur veritable fElicit*; leur attraction ne 
coaaoit poiat la loi des distances, et les notres se touche-
raient aux deux bouts du monde. Je trouve, comme toi, que 
les amaaa oat mille moyeaa d'adoucir le sentiment de l'absea-
ce, et de se rapprocher en un moment. Quelquefois meme on 
se voit plus souvent encore que quaad oa se voyoit tous lea 
jours; car Bitot qu'un des deux est seul, & 1'instant tous 
deux soat ensemble. Si tu goutes ce plaisir tous lea soirs, 
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je le goute cent fols le jour; je vis plus solitaire, je 
suis eavlroaaee de tes vestiges, et Je ne saurois fixer les 
yeux sur les objets qui m'entourent, sans te voir tout autour 
d* moi.5 

L'imagination ajoutee a I'espace qui a une fols conteau Saint-

Preux egale pour Julie 1'ob.jet aims. Mais que se passe-t-il quand 

1'imagination ne peut pas satisfalre le beaoin de presence physique 

ou que I'espace ou se trouve l'amant ne contient aucun objet familler? 

II y a alors la lettre. La lettre cree un espace romaaesque vicu et 

communique' en meme temps qui devient lieu de rencontre de celui qui 

envoie et de celui qui reqoit la lettre. C'est Julie surtout qui 

conaalt l'art de revivre de sa propre 6criture, se recreer a l'aide de 

la parole ecrite, ou elle met plus que son coeur, son corps. Voici 

l'effet qu'elle produit sur Saiat-Preux^ 

Mais comment ne te connoitre en llsant tes lettres? Comment 
preter un ton si touchant et des sentiments si teadres a une 
autre figure que la tlennef A chaque phrase ne voit-on pas le 
doux regard de tes yeux? A chaque mot n'entend-on pas ta voix 
charmante? Quelle autre que Julie a jamais aims, pens*, parle, 
agi, 6crlt comme elle? Re sols done pas surprise si tes let­
tres qui te pelgnent si biea font quelquefois sur ton idolatre 
amaat le meme effet que ta presence. En les relisant je perds 
la raiaon, ma tete s'egare dans un d611re continuel, un feu de-
vorant me consume, mon sang s'allume et petllle, une fureur me 
fait tressaillir. Je crois te voir, te toucher, te presser con-
tre mon seln... objet adore, fille enchanteresse, source de de-
llce et de volupte, comment en te voyant ne pas voir les houris 
faites pour les blenheureux? (p. 2^U). 

Dans le roman eplstolaire de Rousseau on ne reqoit pas les lettres 

comme des inconnues qu'll faut considerer longueraent pour en devenir 

familler. Avaat de les ouvrir oa salt deja a quol s'attendre et le 

contenue ne fait que readre plus palpable la presence de celui qui 

s'annoace sur l'eaveloppe. II s'ensuit que les hommes et les femmes 
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de Rousseau douen d'un talent de "gribouillage". ne sent pas comme 

les hommes et les femmes de Richardson "victlmes d'un besoln extra­

ordinaire de se regarder vivre", pour "lesquels ecrire des lettre a 

plus d*importance que la vie elle-meme" et pour lesquels "ecrire des 

lettres est exaetemeat ce qu'on veut dire par vivre" . Ecrire pour 

Julie et Saint-Preux, pour Claire au niveau de l'ame, signlfie vivre 

ea autrui, supplier's, l'aide de la lettre a 1'absence forcee ou ine­

vitable, se mettre a coti de celul qui manque par la magie du langage. 

L*enthousiasme de Julie pour ce aouvel espace dans la communi­

cation avec Saint-Preux augment© de lettre en lettre. Dans la seconde 

partie elle crolt avoir trouvi le moyen de se faire palpable, materi-

aliser cette Illusion de presence par "un petit meuble" qu'elle envole 

a Saint-Preux, "une espece d'amulette" qu'il faut "contempler tous les 

matins un quart d'heure Jusqu'a ce qu'on se sente pen^tre d'un certain 

attendrissement. Alors on 1'applique sur ses yeux, sur sa bouche, et 

sur son coeur" (p. 26l). Jalouse du "mauvais air du pays galant" ou 

Saint-Preux subit un ex11 volontaire, Julie lui propose une sorte de 

fetlchlsme qui doit satlsfalre les sens de l'amant par la communication 

*« 2'impression de leurs baisers "a plus de deux cents lieues" de 

distance. Julie essaye d'etablir le contact physique a distance par 

un petit portrait'qu'elle envole a Saint-Preux a Paris, compensation 

factice d'un dyaamlsme lnterdit du corps. La premiere reaction de 

Saint-Preux a la vue du portrait de Julie Justlfie plelnement la stra­

tegic spatiale de 1'amante: "Julie'.... 0 ma Julie'.... le voile est 

dechir*...Je te vois...Je vols tes divins attraits'.'' (p. 279). Si les 

lettres ne reussissent qu'a tenir lieu de presence de l'objet aim*, le 
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portrait en est une veritable apparition aux attraits dlvlns. La 

"communication" a doac lieu seloa l'idee exacte de Julie. Volcl 

pourtaat les reaction de Saint-Preux: 

Ma bouche et mon coeur leur rendent le premier hommage, 
mes genoux flechissent... charmes adores, encore une fois 
vous aurez enchant* mes yeux. Qu'il est prompt, qu'll est 
puissant, le magique effet de ces traits churls! Non, 11 
ne faut point comae tu pretens un quart d'heure pour sentir; 
une minute, un Instant suffit pour arracher de mon seln mllle 
ardess souplrs, et me rappeller avec ton Image celle de mon 
bonheur pass*... Je crois en le voyant te revoir encore; je 
crois me retrouver a ces momens delicleux dont le souvenir 
fait maintemant le malheur de ma vie, et que le Clel m'a 
donnis et ravis dans sa colerel (p. 280) 

II y a done le souvenir qui ranime chez Saint-Preux la douleur 

de I'absence* Les tourments interrompus par cet instant d*illusion 

ne deviennent que plus senslbles. A force de I'lnonder de ses pleurs 

et de I'accabler de sa trlstesse de I'absence de I'etre riel, Saint-

Preux croit pourtant ranlmer le portrait pour lui communiquer a 

distance tous ses transports. 

DieuS quels torreas de flammes mes avides regards puisent 
dans cet objet lnatendu1. 0 comme 11 ranime au fond de mon 
coeur tous les mouvemens imp£tueux que la presence y falaolt 
naitre'. 0 Julie, s'il 6tolt vral qu'll put transmettre a tes 
sens le dellre et 1'Illusion des miens... Mais pourquoi ne 
le feroit-il past Pourquoi des impressions que l'ame porte 
avec taat d'activity n' iroient-elles pas aussl loin qu'elle? 
Ah, chere amantel oil que tu sols, quoi que tu fasses au 
moment ou J'eerls cette lettre, au moment ou ton portrait 
reqoit tout ce que ton idolatre Amant adresse a ta personne, 
ne sens-tu pas ton charmant visage lnond6 des pleurs de 
1'amour et de la trlstesse? Ne sens-tu pas tes yeux, tes 
Joues, ta bouche, ton seln, presses, comprimes, accables de 
mes ardens balsers? Ne te sens-tu pas embraser toute entlere 
du feu de mes levres brulantesi (p. 280). 

Grace au portrait Julie reusslt en effet a itablir le contact 

physique qui manqualt dans les lettres. Ce contact ne se llmlte pas 

uniquement a 1'amant mals revient a l'amnnte aussi. Julie ne se fait 
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posseder que si elle est certalne d'avoir I'dchange de eette posses­

sion « Quand Julie apprend flnalement que Saiat-Preux a requ son por­

trait et connalt les transports qu'a provoques en lul la vue de son 

portrait, ce "talisman" connu des deux amants, touchi par chacun d'eux, 

devlent pour Julie aussi une preuve de la proximity physique de son 

amant. La distance est flnalement abllie, les amants se sltuent dans 

1' espace absolu des douceurs de 1'amour. En prenant plus d'amplitude, 

1*espace epistolaire semble se realiser d'une faqon definitive et 

tenir lieu de rendez-vous aux amants. Yoici Julie dans ce rendez-vous 

imaginaire: 

Cent fois le Jour quand Je suis seule un tressaillement me 
salsit comme si Je te sentois pres de moi. Je m'Imagine que 
tu tiens mon portrait, et suls si faible que Je crols sentir 
1'impression gaa .canesees que tu lul fais et des baisers que 
in lui denn-pa: t na boache oroit lea. recevoir, mon coeur croit 
les gouter. (p. 289) 

Etre presente a cote de Saint-Preux devlent une dette de Julie 

envers son amant. Impuissante a le sulvre physlquement dans l'itine-

ralre qu'elle lul impose, Julie suit le mouvement spatial de son amant 

en tant que partie integrale de son coeur. Jean Weisgerber pense 

que: "Dans 1'espace aon plus, 1'union ne depasse pas le stade de la 
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coexistence, voire du compromls" .711 schematise les ponts qui exist­

ent entre le physique et le moral dans des equivalences doai void 

celle qui s*applique au passage*. 

"separation des corps, mals intimity: 9 
proxlmlta 'a distance' communion" 

Pour Saint-Preux Julie est le centre et la fin du monde, attachee 

a Jamais au sol patemel par le complexe d'Antie. Saint-Preux en 
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est la circonference que le magnitisme de 1*amour attire vers le 

centre ou se situe Julie dont la personnalite attachante cree un nonde 

en sol, le monde unique. Selon Saiat-Preux: 

Le monde a'est jamais divise pour moi qu'en deux regions, 
celle ou elle (Julie) est, et celle ou elle a'est pas. La 
premiere s'Stend quand je m'61olgne, et se resserre a mesure 
que J'approche, comae un lieu ou Je ne dois Jamais arriver. 
Elle est a present bornie aux murs de sa chambre. Hilasl ce 
lieu seul est habite; tout le reste de l'univers est vuide. 
(p. hl9) 

Ce passage montre une sorte d'Identification de I'espace romanes-

que au personnage-femme. La region qui ne la contient pas n'a ni con­

tours ni caracteres partlculiera; elle n'est remplie que de la duree 

(attente du retour vers Julie) et de 1'image de la femme aimee. L*autre 

region, celle ou se situe l'hdroSne, c'est la region roaanesque par 

excellence, la rigion du titre du roman-Nouvelle H6loSse au pied des 

Alpes-plenitude. L'6tendue, le caractere physique et humain partlculi-

er de cette region s'agencent: autour de 1'heroine qui en fait une 

unit6 distincte du reste du monde, le seul point d'attraction du hiros. 

Quand Julie meurt, elle envoie a, Saint-Preux une derniere lettre, 

prenant rendez-vous avec lul dans I'espace epistolaire qu'ils ont cree, 

avant d'ea prendre un dans I'espace lnfini de 1'imagination-region par-

ticullere du personnage-femme dont elle promet de remplir le "vuide": 

Quaad tu verras cette Lettre, les vers rongerom le visage de 
ton amante, et son coeur ou tu ne seras plus. Mais mon ame 
existeroit-elle sans toi, sans toi quelle felicite gouterois-
JeT Noa, Je ne te quitte pas, je vais t'attendre. La vertu 
qui nous sipara sur la terre, nous unira dans le sljour eter-
ael. Je aeurs dans cette douce attente. Trop heureuse d'ache-
ter au prlx de ma vie le droit de t'aimer toujours sans crime, 
et de te le dire encore uae fois (p. 7^3)• 
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C 'est lei evidemment le dernier effort de Julie pour recreer 

l'espace epistolaire en y renonqant a Jamais. Pour que le premier 

cdintaet physique enchanteur retlenne aes charmes, 11 faut I'empecher de 

devenlr une routine qui s'use avec le temps. Ayant presaentl le danger 

du rapprochement physique dans leur promenade a la Meillerie, c'est 

Julie cette fois qui entreprend I'ltineralre, dans l'au-dela. C'est la 
10 

seulement que les deux amants peuvent etre uniB a jamais , esprits sans 

corps, maudits de ne joulr que de la vertu. Ce n'est done pas par ha-

sard que la derniere lettre de Julie va a Saint-Preux. Grace a ce der­

nier effort pour recreer l'espace epistolaire, Julie revient se mettre 

a cote de son amaat, elle prend avec lui le rendez-vous iternel. Alnsi, 

Julie qui est le symbole du "topos" du roman de Rousseau et qui ae sl-

tue dans son centre parvleat a l'aide de l'espace epistolaire a la 

circoaference de l'univers romanesque aussi. L'encadri du sous-titre 

se tient uniquement comae point ou 1'heroine se situe physiquement. 

L'emcadrement deflnitif de l'univers rOaaaesque n'est visible que pour 

le heros. Quant a l'hiro'fne, elle y tient lieu de signe. Saint-Preux 

en est plelnemeat conscient. Void comment 11 explique le phenomene 

Julie: 

J'ai passi quatre fois la ligne; j'ai parcouru les deux he­
mispheres; J'ai vu les quatre parties du monde; j'en ai mis 
le diametre entre nous; J'ai fait le tour du globe et n'ai 
pu vous echapper un moment. On a beau fuir ce qui nous est 
cher, son image plus vite que la mer et les vents nous suit 
au bout de l'univers, et partout ou l'on se porte avec sol 
l'on y porte ce qui nous fait vivre (p. ̂ 12) 

Quoad l'espace epistolaire n'existe pas, 11 y a la memoire. Quand 

Julie n*existe plus il y a l'attente de la rauniwa d*flaitive dans les 



"espaces lnf lnis" de l ' lmaginalre. 

120 

2. Crier a partlr de l'espace. 

Les rapports Julie-espace romanesque peuvent etre considered 

comme Illustration des relations spatlales qu'elle entretient avec 

les autres personnages du roman. Julie est douee d'une ante expan­

sive qui eherche a se ripandre sur tous ceux qui l'entourent. Le prln-

eipe de la centrallti applique1 a la disposition des personnages dans 

l'univers romanesque trouve en Rousseau son veritable thioricien. 

Selon la theorie spatlale de Rousseau (formulae d'abord dans son 

"Traite des spheres" et un peu partout dans son oeuvre) "11 n'y a 

pas un etre dans l'univers, qu'on ne puisse, a quelque igard, regarder 

nil 
comae centre de tous les autres . Dans la representation spatlale 

. « 12 
des personnages dans La Wouvelle Heloise , Rousseau essaie de ricon-

13 
cilier l*6tendue cartisienne avec le principe de la centralis a 

l'aide de la forme epistolalre. Separis qu'lls sont de l'observateur, 

les personnages "peuplent l'espace comme des accidents locaux, des 

points remarquables-si tout au moins l'observateur ubiquitaire veut 

les remarquer. Chacun est place dans un domaine plus ou moins speei-

fique, plus ou moins itendu, mais tous sont Sgaux a priori pour I'oell 

ditache de l'observateur impartial" . Les personnages de La Nouvelle 

HeloSae viennent se placer dans l'univers romanesque d'un domaine &&-' 

Ja itabli en tant que centre et qui eherche a ilargir sa circonfiren-

ce. Mais au fur et a mesure que ces personnages se multlpllent, leur 

attention se concentre sur un seul d'entre eux qu'lls cholsissent vo-



121 

lontiers comme "leur centre", et c'est le personnage de Julie. 

Elle possede "ce je ne sals quo! d:'lnexprimable, d'enchanteur" re-

pendu sur toute sa personne pour falre touraer la tete a tout le 

monde, sans paraftre meme y songer" (p. 8k). Georges Poulet pense 

que le personnage de Julie merite plus qu'un autre (et certalnement 

plus que Saint-Preux) le titre de personnage central du roman: 

C'est autour d'elle que se groupent les autres peraonnages* 
La ?yopathle qui emane de sa personne, attire les etres; les 
penetre, les change, et les maintient pourtant a distance, a 
leur place, qui est celle des planetes dans un systeme solaire. 
Tout participe au mervellleux princlpe d'unitS rayonnante, 
qu'elle incarne. En elle, une fois de plus, Rousseau trouve 
une image adequate du bonheur: le bonheur c'est un princlpe 
central de bienveillance, qui s'irradie sur les etires alentour, 
qui les interlorise, de sorte qu'en eux et au milieux d'eux. 
l'esprit se retrouve comme un espace intSrieur 6man6 de lui-^. 

Se tenant au centre d'un espace social vers lequel convergent 

les autres personnages, Julie y trouve un abri pourtant, ou son ante 

repandue en apparence peut se cacher et se recuperer. Car tout en 

s'ouvraat a chacun Julie tient a couvert sur son "voile de sagesse" 

un secret qui ne sera revels' qu'aprea sa mort. Cecl est Etroltement 

H6e a la creation de Julie par rapport a 1'espace qui s'etend en 

dehors du foyer paterael. Des qu'elle se donne a Saint-Preux, Julie 

est prete,du point de vue passionnel,a le suivre au bout du monde. 

L'est-elle pourtant du point de vue etftlqueT et ne cherche-t-elle 

qu'a se situer dans un espace des douceurs de 1*amour ou le couple 

des amoureux se suffit a lui-meme? Certalnement pas. Julie prlfere 

recrier 1'espace familial (car l'amour fertile avec Saint-Preux 

tend vers la creation d'une familla avant tout) conme une continuity 

et non comme un espace euclidien dont les parties sont exclusives les 
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unes des autres: "Est-ce en plongeant le polgaard dans le sein 

d'une mere" (p. 1^0) qu'on commence a batir sa propre demeure? Pour 

Julie ce serait se ditruire par rapport a l'espace sur lequel elle 

ae projette que de commencer a batir sur les ruines de l'ancien. 

"Celle qui deshonore sa famille apprendra-t-elle a ses enfants a 

l'honorer?" (p. lUo). Ainsi elle se sert de tous les moyens pos­

sibles, malgre le dynamisme intrinsfeque qui la pousse a se creer un 

espace familial selon son idee, pour imiter le modele familial d'ou 

16 
elle sort' . Deux fois dans le roman Julie reconnait une sorte de 

complexe d'Aatee qui la tient clouee sur place et qui determine sa 

stasis spatiale* Une fois avant son marlage a Wolmar elle avoue a 

Saint-Preux qu'elle ne d^sertera "jamais la maison paternelle". 

Vers la fin du roman, a propos du mariage du frere de Claire d'Orbe, 

Julie veut engager son cousin a faire les noces a Clarens: "Car Je te 

declare" dit-elle a Claire, "qu'a quelgue prix que ce soit je ne veux 

pas quitter ma famille" (p. 635). Fourtant, la creation de Julie par 

rapport a l'espace n'est pas tout-a-fait tradltionnelle.Tout en se te­

nant dans le cercle de sa famille (dans le foyer paterael.aussi bien 

que dans le domalne familial qu'elle a cr<<5 avec Wolmar) elle ne cesse 

pas de se projeter dans un espace libre ou elle serait situee a cote" 

de Saint-Preux. Cet <tat d'ame se reflete dans les rapports Julie-

espace et se manifeste pour la premiere fois dans le bosquet de 

Clarens. Julie est obligee de cacher sa passion pour Saint-Preux 

qu'elle voudrait afficher devant tout le monde. Dans le bosquet de 

Clarens, elle trouve un lieu ideal du domalne patemel qui abrlte 

son plalsir solitaire devenu soudain conscient et qui a besoin de se 

cacher du monde. Julie a besoin de l'intimit6 et de la confidence du 
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"bosquet pour donner a Salnt-Preux une premiere marque de sa passion. 

Le bosquet fait disparaltre la honte, les amants ne s'y sentent plus 

surveilles par les regards eurleux des autres, et 11 n'exige pas 

d'eux qu'lla lul readent compte de leurs actes. C'estd'un lieu-besoin 

qu'll s'aglt lcl ou l'on se sent etre tel que l'on est et ou toute 

existence exterleure reste inaper^ue. Bans sa strategic spatlale ri-

goureuse selon laquelle le moade intime doit se tenir a l'abri de 

l'etre Julie ne peut se procurer que des espaces d'une minute ou 

1'amour ne fait que s'enflammer de plus en plus. Elle n'arrive a 

accommoder un espace plus durable a 1'expression de 1'amour qu'a 

l'interieur du domalne paternel, et plus particulierement dans sa 

chambre, cadre intime que Salnt-Preux decrit comme une extension plus 

detaillee de l'objet alms: 

Que ce mysterieux sejour est charmant' Tout y flatte et nourrit 
l'ardeur qui me divore. 0 Julie I 11 est piein de toi, et la 
flame de mes desirs s'y repand sur tous tes vestiges.Oui, tous 
mes sens y sont enivres a la fols. Je ne sais quel parfum pres-
que Insensible, plus doux que la rose, et plus leger que l'irls 
s'exhale lei de toutes parts. J'y crois entendre le son flat-
teur de ta voix. Toutes les parties de ton habillement ©parses 
presentent a mon ardente Imagination celles de toi-meme qu' 
elles recellent. Cette coiffure legere que parent de grands, 
cheveux blonds quJelle feint de couvrir;cet heureux fichu 
contre lequel une fois au molns Je n'aural point a murmurer; ce 
deshabille elegant et simple qui marque si bien le gout de 
celle qui le porte; ces mules si mignonnes qu'un pied souple 
remplit sans peine; ce corps si dalle qui touche et embrasse... 
quelle taille enchanteresse...au devant deux legers contours... 
6 spectacle de volupte... Juliet ma charmante Juliet je te 
vols, Je te sens par tout, je te respire avec l'air que fcu as 
respiri; tu penetres toute ma substance; que ton sejour est 
brulant et douloureux pour moi (p. 1^7)• 

C'est la deuxleme fois dans le roman que Julie prend dans le 

langage de Salnt-Preux les qualltes d'un Element spatial: la premiere 
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fois 11 la compare a un lac, espace flulde et profoad, et la deuxieme 

avec sa chambre, espace statique qui invite au plaisir et au repos. 

Plus tard 11 la comparera au soleil. 

L'experience de Julie dans le bosquet de Clarens lul Inspire 

une attitude creatrice par rapport a I'espace. L'Elysee de Clarens, 

situ* a quelques pas du bosquet devient,dans la seconde phase du 

devealr romanesque de Julie, le produit de 1'ensemble des sensati­

ons quJelle ressent dans le tourbillcn de vie complexe ou elle 

est Jetee. Tout ee que Julie cree prend une forme ideale, en accord 

avec son eVtat d'ame. Mais tout ce qu'elle cree . donne 1'impression 

d'une oeuvre d'art plutot que de reflet d'une realit6 vecue. Dans 

I'espace social qui semble se former autour d'elle avec une parfalte 

aisance elle emploie tout son etre, tout son art de vivre base sur 

le princlpe de la vertu. Elle sacrifie son bonheur personnel au 

bonheur du groupe. 

Devoir, honneur, vertu, tout cela ne me dit plus rien; mais 
pourtant je ne suls point un monstre; je suls foible et non 
denatured. Moa parti est pris, Je ne veux desoler aucun de 
ceux que J'aime. Qu' un pare esclave de sa parole et Jaloux 
d'un vain titre dispose de ma main qu'il a promise; que l'a-
mour seul dispose de mon coeur, que mes pleurs ne cessent de 
couler dans le sein d'une tendre amie. Que Je sols vile et 
malheureuse; nais que tout ce qui m'est cher soit heureux et 
content a'11 «st possible. Formez tous trols ma seule exis­
tence, et que votre bonheur me fasse oublier ma misere et 
mon desespoir (p. 335). 

Dens ses relations avec Wolmar Julie continue le meme Jeu. Tout 

en lul transmettant la partle qui lui est due en tant que son epoux, 

elle reuaslt a le tenir a distance, interposaat entre lui et elle "un 

voile de sagesse et d'honnStete1" qui fait tant de replis autour 
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de son coeur qu'il n'est plus possible a l'oeil huraain d'y pen^trer, 

pas meme au sien propre" (p. 509). Selon Georges Poulet, ce que 

Julie donne de soi suffit pour le bonheur du groupe et Julie a pleine-

ment conscience de sa position de "centre geneVateur du bonheur" . 

Mais suffit-il au sien? Elle le dit, et elle agit de sorte qu'on 

la croit. Elle voit son entourage counne une "felicits que Dieu 

m'eavoyait en ce monde" (p. 688). Elle est le centre autour duquel 

gravitent son pere, ses enfants, sa cousine, son marl, Milord 

Edouard, Saint-Preux, Fanchon meme et les domestlques. En leur 

ouvrant son coeur Julie reussit a faire contenir dans sa "petite 

chambre" tout ce qu'il y a de "mellleur sur la terre". Void le 

passage ou Julie decrit ce "monde singulierement replie sur lui 

l8 
meme" au moment ou son ame en prepare une sortie: 

Je suis environnee de tout ce qui m'interesse, tout l'univers 
est icl pour mol; Je jouis a la fois de l'attachement que 
j'ai pour mes amis, de celui qu'ils me rendent, de celui 
qu'ils oat l'un pour l'autrej leur bienveillance mutuelle ou 
vient de moi ou s'y rapporte; je ne vols rien qui n'etende 
mon etre et rien qui lie divise; il est dans tout ce qui 
m'environne, il n'en reste aucune portion loin de moi; mon 
Imagination n'a plus rien a faire, je n'al rien a desirer; 
sentir et jouir sont pour mol la meme chose; je vis a la 
fois dans tout ce que j'aime, je me rassasie de bonheur et de 
vie (p. 689). 

Aussi, dans tous les elements qui forment l'Elysee de Julie, 

elle met une partie de soi, il n'y a rien dans son Jardin qu'elle 

n'a pas touche, rien qui ne revele une nature tranqullle en apparence 

19 
mais bouillant d'une source secrete de vie , exterieure au Jardin. 

De meme, la vie de Julie ne se perpetue selon son ideal de vertu 

qu'a cause de 1*intervention spirituelle de Dieu. L'esprit et l'eau 

sont bien determines icl comme symboles de vie, d'une vie selon 
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les regies de la conscience sociale. 

Le Jardln de Julie est la partie la plus dlscut^e du roman de 

Rousseau. Andre Blanc en a fait une lecture au niveau de Saint-Preux, 

qui aboutit a une vision extravagante de l'Elysee en tant que "pro-

20 
Jection de la feminite et, plus precisement, du sexe de Julie . Au 

niveau semantique, Rene1 Pomeau volt le Jardln comme "une foret vierge 

qui ferme a cle". II appartient aux "asiles plus restreints" de 

23 
La Nouvelle Helo'fse, qui doivent "assurer une therapeutique des ames 

Je vais essayer ici une lecture du jardln du point de vue de 

Julie et en sondant sa profondeur psychologique Je verrai 1'ElysSe 

comme le lieu de rencontre des deux amants qui les contient, en meme 

temps, dans les elements dont 11 est compose. Julie et Saint-Preux 

sont incorpor^s dans les elements qui composent l'Elysee comme deux 

incarnationsde la nature, inseparables par 1'esprit et le coeur, dont 

la proximite physique n'est possible que dans un monde imaginaire. 

Pour rendre ce monde imaginaire palpable, Julie (pour qui la presence 

de l'objet aims' devient une obsession Stouffee)' l'lncarne dans les 

elements naturels du Jardln. L'arrangement du Jardin a I'anglalse et 

l'effort physique qu'il exlge epuisent l'energie passionnelle inas-

souvie. Des qu'il existe, le Jardin devient la compensation du monde 

ideal reve de l'heroifne et Stouffe en e l l e L'appel de l ' a i l l e u r s . Le 

besoln de Julie d'un domaine naturel tel que l,n3den" peui etre con-

siderfi comme substitution du paradis terrestre perdu ou elle a commis 

son "peche" et qu'elle est en train de reorder dans son "exil" avec 

tous les Elements qui le caracterisaient auparavant. Julie commence 

les travaux sur le Jardln immediatement apres la mort de sa mere, 

quand elle perd a Jamais l'espoir d'etre a Saint-Preux, et les reprend 

plus assidument apres son marlage. Parallelement a la creation du 
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jardln se fait l'oubll du bosquet de Clarens ou Julie donne a Saint-

Preux son premier balser , conserve a .jamais dans la conscience de 

la Jeune fllle comme image de la purete1 avant la "chute". Le bosquet 

de Clarens devlent alnsi un non-lieu, enterr£ a jamais dans la 

memolre. L'Elysee de Clarens est au contralre un lieu-espoir ou 

le rapprochement physique des amants se prepare. Cultlve' sur un 

terrain vierge, entoure de montagnes, enclos par des arbres et des 

hales 11 incorpore tous les elements necessaires pour y faire 

pousser une vie lnd6pendante. C'est la cet espace-abri que Julie 

voudrait avoir pour sol, pour pouvolr le partager uniquement avec 

Saint-Preux. C'est a lui qu'elle pense en y appliquant ses talents 

de jardiniere, y plantant differentes sortes d'objets vivants, sym-

boles du passe du couple, sontrarie par la societe, mals enclos 

en eux comme dans un seul perBonnage, puisant leur propre vie d'eux-

memes. Selon Georges Poulet, dans le jardin de Julie, "rlen n'est 

done plus important nl plus typique que ce mouvement de repll et 

de resserrement, qui est 1*inverse meme de 1'expansion antecedente 

(celle vers Dieu) . II a pour cause une amere deception. Neanmoins 

#22 
11 est loin d'etre denue de tout sentiment d'esperance1 . Rien 

a'est plus adequat au "mouvement de repll" de Julie que le jardin 

a l'anglaise sur lequel elle modele sa creation spatiale. Car le 

jardin anglais aide l'etre humaic k se rassembler en sol, a Stabllr 

un contact Intime avec sa propre creation. Par la memolre appllquee 

au vif, Julie rassemble dans son eden son imagination dlspersee autour 

du globe, avec celui qui porte en lui les memes sensations du passe. 

C'est cet objet qu'elle essale d'lncorporer dans I'aspect sauvage du 

jardin. Le Saint-Preux qui a toutes les qualltes d'un honnete homme 
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mals qui n'est qu'un roturier dont la presence aupres de Julie e6t 

rendue non-approprl6e tout au long du roman. Quand Saint-Preux 

entre dans l'Elysee de Julie, ce qui le frappe tout d'abord c'est 

l'lncompatibilite de vies diverses sur un terrain qui n'affiche 

nullement sa source. 

Ce lieu, quoique tout proche de la maison est tellement cache 
par l'allee couverte qui l'en separe qu'on ne l'aperqoit de 
nulle part. L'epais feuillage qui l'environne ne permet point 
a l'oeil d'y penitrer, et 11 est toujours soigneusement fermi 
a la cl£. A peine fus-.je au dedans que la porte 6tant masquee 
par des aulnes et des coudriers qui ne laissent que deux etroits 
passages stir les cotes, Je ne vis plus en me retournant par ou 
J'fitois entre, et n'appercevant point de porte, Je me trouvai 
la comme tombd des nues (p. hfl). 

C'est Adam qui se retrouve dans son element naturel, d'ou doit 

e'maner sa contrepartie feminine, existant en lui et dans les objets 

qu'elle a creas. L'Elysee de Clarens est un prftendu verger, done 

la nourrlture qui soutient la vie a'en est pas exclue. Ce verger 

garde toujours une "agreable sensation de fratcheur", cette meme 

fraicheur q»i fait se perpetuer 1* amour', des Jeunes gens malgre 

les obstacles. Peggy Kamuf volt un symbole de 1'amour perpetue" dans 

le "gazouillement d'eau courante", qui coule incessamment d'un bout 

a 1'autre du Jardln d'une profondeur invisible a l'oeil du spec-

tateur. II y a aussi le "chant de mille oiseaux", symbole du mes­

sage amoureux que Julie voudrait communiquer a l'amant perdu dans 

les ocean.8* Le fait que l'Elysee a l'alr le plus sauvage, le plus 

solitaire de la nature va ensemble avec les sensations .anfermees au 

plus profond de l'ame de H'hirofcie,sensations passlonnelles rudimen-

tairas d'une nature almante et qui se fait aimer. De la vient 1'impres­

sion de Saint-Preux d'etre "le premier mortel qui Jamais eut penetre 
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dans ce desert" (p. V71). Le coeur de Julie itait ua d6aert avant 

que Salnt-Preux l'eut fertilise de son amour, c'est lul en effet 

"le premier mortel" qui s'y est install^, d'apres l'ordre naturel 

et contre la loi sociale. L'exclamation de Salnt-Preux: "Julie, 

le bout du monde est a votre portel (p. hfl) est une affirmation de 

la mobility de 1'esprit de Julie* Comme elle ne peut pas suivre 

Saint-Preux dans son voyage autour du monde, Julie reproduit dans 

son Jardin, par une sorte de t6l6pathie sensible, tout ce que son 

amant rencontre dans son voyage reel autour du monde* Dans ce 

contexte l'eau du jardin de Julie, source djune vie si abondante, 

symbolise cette eau qui a longtemps soutenu la vie tourmentee de 

Saint Preux et qui est une liaison avec le vieux continent ou 

23 
se trouve Julie , comme le gazouillement d'eau courante' est une 

liaison du nouveau monde de Julie avec l'ancien, le jardin. Julie 

est la surlntendante de l'Elysee, elle en a l'entlere disposition. 

Weimar ne lui offre qu'une main forte pour qu'elle soit capable d'y 

appllquer ses propres talents. Le terrain qui lui a servi a falre 

le Jardin etait arlde, avec peu d'arbres, donnant peu d*ombre* Elle 

l'a habille, pari, fleuri, arrose. N'a-t-elle pas fait la meme chose 

avec Salnt-Preux? Elle a civilise' un sauvage qui l'aurait possedee 

sans aucun droit. Elle lui a fait accepter la patience, les lols de 

sa famille, son marlage, sa vertu, jusqu'a ses enfants comme les 

slens propres. II possidait toutes ses qualltes en lui, mais il fal 

l a i t un peu de soin de la part de Julie pour qu'elles pussent 

prendre en lui leurs propres racines. Ainsi, quoique le Jardin 

semble pousser tout seul, Julie confesse a Salnt-Preux qu'i l est 
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vral que "la nature a tout fait, mals sous ma direction, et 11 n'y a 

rlen la que je n'aye ordonne" (p. 1*72). Rejetons un coup d'oeil sur 

le commencement de sa liaison avec Salnt-Preux. L'amour 8'est In- • 

stalle tout naturellement dans le coeur des Jeunes amants, mals c'est 

Julie qui lul a Impose des lols avec des proximit6s physiques qui 

le nourrissalent d'une passion ephemere et des distances qui l'affer-

mlssaient dans une continuity rendue impossible par la presence 

quotidienne de l'ob.Jet aim*. 

La personniflcation de l'amant se fait done lei a travers 

1'Illusion. Dans la description du Jardin cette illusion tient pres-

que du reve: "Le gazon verdoyant, epais, ma is court et serre etoit 

mele de serpole, de baume, de thya, de marjolaine, et d'autres herbes 

odorantes" (p, ̂ 73)* Une herbe molle qui adoucit le pas, des odeurs 

qui le transportent dans des spheres superieures, l'homme n'y sent 

plus le poids reel de son corps. C'est comme s'll marchait sur les 

sentiers du reve. C'est du reve aussi et des sensations passees que 

1'amour des deux amants se nourrit. II y a dans ce Jardin "des 

touffes obscures, lmpene'trebles aux rayons du sole 11, comme dans la 

plus epaisse foret" (p. ̂ 73 )• Y-a-t-il un oeil humaln dans la 

Nouvelle Helo'lse qui pulsse pene'trer le coeur de Julie? Les mots 

"flexible", "reeourber","prendre racine" de la description des arbres 

qui composent les touffes de l'Elysee sont autant de signes rev^lateurs de 

la nature de celle qui en est devenue le possesseur. La flexibility 

est le caractere par excellence de Julie. Son coeur almable flechit 

vite sous les Instances de ceux qu'elle aime. Elle est douce, biea-

velllante, juste comme les touffes de la foret epaisse de son Jardin 

"formees des arbres de bois le plus flexible" (p. ̂ 73) dont on a fait 
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recourber les branches. Le secret de cette entreprise pygmalloni-

enne est dans la rencontre tellement souhaitee de 1'artiste et de sa 

creation. Quand Saint-Preux y retourne tout seul avec la cle du 

jardin que Julie lui a donnee, 11 y retrouve en effet son amie' , 

sa ereatrice qu'il dolt commencer a connaltre: "Tout ce qui va 

m'eavironner est l'ouvrage de celle qui me fut si chere. Je la 

contempleral tout autour de moi. Je ne verrai rien que sa main 

n'alt touche; Je balserai des -fleurs que ses pieds ont foulees; Je 

respirerai avee la rosee un air qu'elle a respire^ son gout dans ses 

amusemens me rendra presens tous ses charmes, et Je la trouverai 

partout comme elle est au fond de mon coeur" (p. h&6). La deuxieme 

rencontre a la maniere du bosquet se realise finalement. Dans 

I'Elysee les amants sont caches aux yeux du monde, abrites de partout 

dans ce lieu naturel ou l'homme se concentre sur sol et ou 11 n'y 

a aucune intervention de l'exterieur. 

Est-ce que cette nature restreinte, projection spatiale de 

l'univers lntrinseque garantit la stasis de Julie? Malgre Clarens, 

soci6te ideale creiSe par Julie et malgre le jardin, modele en mini­

ature du monde, l'h6ro'ine ne peut pas cesser de se creer par rapport 

a l'espace* Le besoin d'attelndre d'autres spheres de la vie a une 

cause tres profonde. 

Une langueur secrette s'lnslnue au fond de mon coeur; je le 
sens vuide et gonfli, comme vous dislez autrefois du votre; 
l'attachement que j'ai pour tout ce qui m'est cher ne suffit 
pas pour l'occuper, il lui reste une force inutile dont 11 ne < 
salt que faire. Cette peine est bizarre, J'en conviens: mais 
elle n'est pas molns reelle* Mon ami, je suis trop heureuse: 
le boaheur m'ennuy (p. 69^). 
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Cet ennui n'est.pas sans cause secrete. L'inquKtude de Julie 

vient d'un desir qu'elle ne salt pas nommer: elle salt pourtant 

que c'est son coeur qui ignore ce qui lul manque. Impuissante a 

se detacher physiquement d'un pas de tous ceux qui l'entourent, 

Julie ne trouve "rien ici-bas qui lui suffise" et elle se transporte 

d6ja dan3 un ailleurs ou son ame trouve "un nouveau ressort" ou elle 

pulse "une nouvelle vie". Ce nouvel espace ou Julie se projette 

exclut les passions du corps. Saint-Preux parcourfc; le globe pour 

epuiser l'energie physique accumulee dans son etre a-cause de I'absence 

da la femme aimee. Julie ploage dans l'eau du lac, espace profond et 

perilleux d'ou elle retire son fils. "La force inutile" epuis^e, elle 

s'eleve en pensee vers la Providence et deplole son ame en verticals 

dans l'infini, transporter toute entiere dans l'Etre supreme, digagee 

complfetement de "ses entraves". 

Du nouveau l'espace romanesque du personnage-femme aboutit a un 

espace sans limites ni contours, ou I'etre humaln ne se definit qu'en 

sol, avec un seul medlateur, Dieu. Tout en se donnant corps et ame a 

la petite soclete de Clarens, Julie en prepare une sortie clandestine 

dont Saint-Preux seul a la connaissance. C'est lui seul qu'elle va 

attendre dans le se.Jour eternel, dans un espace a deux qu'elle est 

libre cette fois de former selon son idee. Quant a la society de 

Clarens, elle sera constamment sous ses yeux. Julie croit que "son 

ame libre d'un corps qui Jadis habita la terre" va revenir encore: 

...errer, demeurer peut-etre autour de ce qui lui fut cher; 
non pas pour nous avertir de sa presence; elle n'a nul moyen 
pour cela; non pas pour aglr sur nous et nous communiquer ses 
pensees; elle n'a point de prise pour ebranler les organes de 
notre cerveau; non pas pour apercevoir non plus ce que nous 
faisons, car il faudrait qu'elle eut des sens; mais pour con-
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naitre elle-meme ce que nous pensons et ce que nous sentons, 
par une communication immediate, semblable a celle par laquelle 
Dieu lit nos pen'sies (p. 728). 

Voici le mot de Dieu prononce finalement et qui revele un certain 

degre d'identification du personnage-femme avec l'etre supreme. Dans 

cette identification elle croit trouver la force pour reconquerir sa 

liberte perdue et agir sans porter incessamment sur sol le regard 

scrutateur qui G.ondamrte. Selon Jean Starobinskl, Dieu,s* 11 est "Juge", 

ae condamne pas, "11 fixe l'ame dans son bonheur, lui donne plenitude 

de l'etre, la delivre du malheur de la decision et de 1'effort, lul 

permet de consentir a sol sans se rendre coupable, puisque, sous son 

~ 25 
regard de Juge Justlfiant, la transparence ne peut plus etre perdue" • 

Si mourlr signifie pour Julie retourner a la source de son etre, 

on pourrait alors parler de l'echec personnel de l'espace du person­

nage-femme dans La Houvelle Helo'lse. Cet espace se retrecit a mesure 

qu'll se developpe, Jusqu'a ne se sltuer que dans l'ame du personnage. 

L'espace du personnage-femme se resume ici a l'espace lntrinseque de 

l'he>o'£ne,celui qui se forme dans les trols premieres parties du 

roman* Tout le reste forme un univers romanesque artiflciel, fait 

selon l'ordre de la sociite et de la raison. Si Julie etalt libre 

de choisir, son monde prendrait des contours un peu differents, 

mais philosophe par formation, elle a bravement soutenu la cause de 

celui de Rousseau. 
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3. Les triades de Julie. 

La position centrale de Julie qui s*impose dans la structuration 

globale des personnage3 dans la Nouvelle Heio'ise se forme dans la 

conscience du lecteur a la fin de l'oeuvre. La lecture finie, celui-

ci met les personnages en correlation les uns avec les autres et de­

termine la fonction de chacun d'eux par rapport au groupe. Mais si 

l'on veut etablir les relations spatiales entre Julie et les autres 

personnages du roman au cours de la lecture, c'est-a-dire, au fur et 

a la mesure qu'lis etablissent des relations spatiales les uns avec 

les autres, on va constater qu'avant de devenir "centre generateur du 

bonheur" pour tous les personnages du roman, Julie se met en rela»> 

tion avec trois personnages dont l'un assume une position de force 

(joue un role divin) et nuit a l'etablissement spatial fixe de ces per­

sonnages en tant que trio. La formation de ces trios que j'appellerai. 

ici triades subit une regie. Les triades ne s'engendrent pas tou-

jours a travers les relations lineaires qui s1etablissent entre les 

personnages. Ces rapports triangulalres se forment en fonction de 

2% 
ce que Tzvetan Todorov appelle "une hi£rarchie de plans" (relations 

familiales, passionnelles, conjugales, amicales, spirituelles) et qui 

dans ce cas doivent aboutir a la' societe des personnages romanesques 

habitant Clarens, "eomme une image et de son n»ade ii&ai (celui de 

<Iiean?f Jacques Rousseau/et de la composition de son livre" . L'etablis-

sement de ces relations triangulalres est etroitement 116 aux - rapports 

Julie-espace romanesque ou l'on distingue quatre moments d'expansion 
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et de recul en soi auxquels correspond un agencement de personnages 

en groupe de trois dont l'un assume le role de divinite et 1'autre 

est banni du trio.. Mais comme chez Rousseau le bonheur du groupe 

est inseparable du bonheur de l'ifldividur les personnages sont 

obliges de subir une transformation radicale de leurs sentiments 

pour se rapprocher de nouveau lea uns des autres _et appartenir 

sans tirriere Tpensee e, la soci<§te ideale telle celle de Clarens. Pour 

mieux comprendre ces triades par rapport a la conception de la 

"sociSte" chez Rousseau je vais les diviser en deux parties: a) les 

trois triades de Julie et b) un espace passionnel a trois dimensions. 

&) Les trois triades de Julie. Le premier moment d*expansion 

en dehors du foyer paternel se fait a l'aide des relations spatiales 

que Julie entretient avec Saint-Preux. Suit un recul en soi qui mene 

a l'extinction du personnage-femme a l'aide d'une maladie mortelle 

(la vSrole) et qui aurait termine le devenir romanesque de l'hero&ie 

sans l1intervention bienfaisante de Saint-Preux. La premiere triade 

se forme done des le debut du roman. L'amant qui se fait distinguer 

de plus en plus dans l'entourage immediat de Julie est conscient au'il 

ne doit point "manquer au respect que Je dois a vos moeurs, encore 

plus qu'a votre naissance" (p. 3l). Le pere qui revient apres 

une longue absence Stablit immediatement les limites a 1*expansion 

sensible de la jeune fille, l'enfermant dans une sphere mentale qui 

doit regler ses relations sensibles a l'avenir- V introduction du 

pere oppose un obstacle au rapprochement physique des amants. Ses 
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convietions sont bien soulignees dans cette exclamation: "Quoil 

Milord, un homme d'honneur comme vous peut seulement penser que le 

dernier rejeton d'une famille illustre aille eteindre ou degrader 

son nom dans celui d'un quidam sans agile, et reduit a vivre d'au-

mone" (p. 169). Selon le "baron d'Etange l'expension sensible de 

Julie du cote de Saint-Preux n'est qu'une reduction a zero de sa 

nature soclale. Or la nature sociale est tout ce qui compte pour 

lui. On le croit au moins au fur et a mesure de la formation de 

la premiere triade. Progeniture de son pere, devenue progeniture 

unique apres la mort du fils, Julie est consciente que ses relations 

avec Saint-Preux ne peuvent se fixer dans l'espace que par son oon-

sentement. "Je ne deserterais Jamais la maison paternelle" devient 

la formule spatiale de Julie dans ses rapports avee le. pere. Cette 

relation de dependence se transmet plus tard a l'autre partie de la 

triade: "Je n'epouserais Jamais un autre sans votre consentement" 

est la forte conviction de Julie qui l'attache d'une raaniere ir­

revocable a son amant. Le pere de Julie assume dans cette triade 

le role de Dieu qui regie un univers en train de se former. Comme 

1'affection de Julie pour Saint-Preux est egale a celle pour son pere, 

et qu'elle le trouve fort et vertueux et se soucie peu ou ne se 

soucie p&s •. du tout de la position de force de son pere par rapport 

a son amant, elle lui donne le meme pouvoir naturel sur elle qu'elle 

accorde par ralson sociale a son pere. Pour etre capable &e••?s6*ia&««r 

a Saint-Preux, Julie comprend qu'elle doit apprendre a vivre selon 

la ralson militalre de son pere. Elle ne reussit a adherer complete-

ment ni au cot<§ de son pere ni a celui de son amant et elle est par-
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tagee entre les deux du commencement a la fin du roman. Cette triade 

donne a Julie: 

la possibility de devenir une heroine errante comme il 8* en 
rencontrait tant dans les romans a l'epoque. Milord Edouard, 
devant 1'ultimatum du baron d'Etange, lul a propose de s'en-
fuir: il etabllra les deux amants, legitimement maries, dans 
un domaine qu'il possede dans le Yorkshire* Que Julie ose 
pr6f£rer l'homme qu'elle aime, en lui sacrifiant ses parents: 
elle suivrait alors sur la grande1route les amSBgeuses d'Ari-
oste, les hero'lnes romanesque de l'abb6 Prevost^. 

Comme Jean-Jacques - dans ses rapports avec Madame de Warens, 

Saint-Preux serait voue a la stasis eternelle si Julie le voulait. 

II trouve ea elle un point de repere et autour d'elle une image du 

monde en miniature qui lui suffit. Dans le roman de Rousseau l'homme 

ne cherche a faire le tour du globe que parce qu'il a perdu ce point 

de repere dont la circonference est infinie. Saint-Preux compare 

Julie a une "mer tranquille en apparence", sur laquelle "on se sent 

eleve, port* doucement et loin par un flot lent et presque insensible; 

on crolt ne pas sortlr de la place, et l'on arrive au bout du monde" 

(p. 676). "Quidam sans aaile", Saint-Preux a besoin de se recuperer • 

sur place, trouver un monde statlque et mouvemente a la fois, un espace 

tranquille dont Julie est la personnification. Ainsi il retourne de 

son exil ayant appris le danger'de mort que courait Juliet s'lrtoeujej 

par un baiser a la main de sa maladie ...et espere terminer ses jours 

en meme temps qu'elle. Son apparition a demi reelle pendant la maladie 

fait se prolonger la vie de I 'hSroSne malheureuse et garantlt a Saint-

Preux une sorte d'^ternit^ dans le coeur de l.'amante. 

Le- deuxieme moment d'expansion et de recul de l'herolne est celul 

ou l'ame mobile de Julie, en conflit avec la stasis qu'on lui impose, 
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s'eleve en prlere Jusqu'a Dleu. Cette expansion religieuse aide 

l'hero&ie a s'adapter a son asile conjugal et a y retreclr 

de nouveau son monde sensible dana aoa propre coeur. II s'agit lei 

d'une'expansion spirituelle et d'une recuperation physique, 

originaire de la deuxleme trlade qui comprend Saint-Preux-Julie-

Wolmar, lequel assume dans ce groupement le role du pere de Julie. 

A mesure que le pere de Julie vieillit et s'efface de l'action du 

roman, Wolmar y prend sa place, se donnant souvent le nom de pere 

et appelant Julie et Saint-Preux "mes enfants". 

Dans la premiere triade 11 y a la proximite du coeur et du corps 

des amants. Selon Pierre Fauchery: "Saint-Preux et Julie sont sans 

conteste les amants les plus intlmes du siecle, proche l'un de 

I'autre Jusqu'au vertige: de l'un a I'autre la rhetorlque du narcis-

sisme a deux rend la projection de sol indiscernable de la contempla-

,30 
tlon emue de l'etre complementaire"' . Alnsi la rencontre sexuelle 

devient necessaire aux amants pour "dissoudre les dernieres resis-

31 
tances internes des deux mol et rendre impossible tout repli" 

Dans la deuxleme triade la proximite sensible existe inchangee, 

mais I'approche physique est defendue a la morale conjugale de Julie 

grace a ce moment de transcendancereligieuse qui l'aide a accepter 

Wolmar comme Spoux et entrevoir une autre relation salutalre, celle 

avec Dleu. Wolmar aide Julie a ne pas se detourner completement de 

son amant. II es3aie un rapprochement sans contact physique ayant 

pleine confience dans 1ft vertu d̂ ja, prouvee des deux jeunes 

gens. Dans la deuxleme triade, pour se nourrir, I'amour de Julie 
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n'a que les vestiges du passe cache1 au fond de son ame. Julie 

y trouve cette source du feu sacre qui se nourrit de sublimes 

vertus, car son expansion spatiale en dehors du corps lui est in-

terdite. II y a dans cette deuxleme triade la tentation physique 

de la promenade sur le lac et a la Meillerie ou le passe revit avec 

une intensite provocante, mais il y a la figure de Wolmar, comme 

jadis celle du pere, assumant un role tout puissant sur 1'esprit de 

Julie. .'Installs au fond de sa pensee in time Wolmar lui impose 

une vertu factice. 

Le troisieme moment d*expansion est la plongee de Julie dans 

l'eau du lac d'ou elle retire son fils (l'eau symbolise ici une 

spatialite infinie) et la recuperation dans le tombeau qui rend 

possible un troisieme agencement tripartite des personnages et 

comprend Saint-Preux-Julie-Dieu. Selon Jean Starobinski:"En se 

tournant vers Dleu, Julie ne a'est pas detournee de son amant 

(l*ideal de la trlade vertueuse se transporte dans l'Sternelj Dieu 

y remplace Wolmar dans le role de l'epoux )''-** . La vertu maintes 

fois constatee et r"6futee'de Julie n'est complete que dans cette 

triade imaglnaire. La, Julie s'identifle en quelque sorte aveCMeti 

dont elle n'accepte la sauvegarde qu'en tant que d'une seconde 

identite car elle n'a a repondre de son acte qu'a elle-meme. Elle 

est flnalement llbre de choisir sa relation spatiale la plus imme­

diate. Dans I'espace nouveau dont Dieu est le symbole l'ana de Julie 

donne le rendez-vous Sternel a celle de Saint-Preux, car la troisi­

eme triade ne comprend plus la presence physique des amants. Cette 

triade aboutit a la passion pure, le contact des ames y sera immedi-
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at, Dieu les ayant d^finitivement separej du corps dont venait le 

danger. Son premier essai de les separer au moment des noces de 

Julie en leur imposant une distance physique s'est avere de courte 

duree. Pour que la separation physique soit plus effective, Dieu 

fait une deuxieme intervention fatale qui les separe a jamais. 

Selon Marc Eigeldinger et Louis Lecercle: "L'amour de Julie ayant 

passe le stade du charnel veut devenir platonique car c'est I'unique 

moyen d'etre conserve a Jamais"^. DanB cette derniere triade 

d'ailleurs c'est I'unique choix possible: "L'amour orageux, pathetique 

et furieux[...]a des ailes et l'espace" . Rousseau n'en saurait pas 

couvrir autant par l'ecriture. 

b) Uh espace passlonnel a trois dimensions. Les relations spati-

ales qu'entretiennent Saint-Preux, Julie et Claire ne suivent pas le 

schema traditionnel ou triangle d'amour. Ces relations sont plutot 

lineaires allant de Claire a Julie et de Julie a Saint-Preux, sans que 

Salnt-Preux et Claire se croisent jamais sur le plan de l'amour malgre 

l'apparence. Entre Julie et Saint-Preux l'amour atteint des dimen­

sions absolues, il est eleve, il est profond, il a aa duree eternelle. 

Entre Saint-Preux et Claire il ne trouve plus son expression adequate. 

Saint-Preux et Claire ne se rejoignent l'un I'autre que par l'intermedi-

alre de Julie. Claire en est pleinement consciente malgre son amour 

pour Saint-Preux qui egale celui de Julie: "J'avoue que de trop 

etroites liaisons sont toujours perilleuses a l'age ou nous etions 

lui et moi, mais tous deux le coeur plein du meme objet, nous nous 

accoutumames tellement a le placer entre nous, qu'a molns de l'an6-
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antir nous ne pouvions plus arriver l'un k l'autre" (p.61»-0). 

Apres la mort de Julie le lecteur ne voit plus d'obstacle au 

rapprochement dSfinitif des deux jeunes gens et il s'attend a ce 

que leurs amours qui tiennent de l'amiti6 beaucoup plus que d'une 

veritable passion solent couronn^es. N'etait-ce pas le voeu de Julie 

vivante? Mais ce n'est pas la conviction de Claire et de Saint-Preux. 

Meme aneantie, Julie se tient entre eux en tant que symbole de I'amour 

inspire' et eternel. L'amour de Claire pour Saint-Preux n'est pas 

moins profond que celui de Julie mais pour qu'il tourne en fougue il 

faut qu'elle trouve en lui un coeur vierge ou l'amour naisse pour 

la premiere fois. Claire formule ainsi sea relations avec Saint-Preux: 

"Tout ce que je sais bien c'est que si la mauvaise 6toile me l'eut 

adressS d'abord, c'6tait fait de sa pauvre tete, et que je sois folle 

ou non, je l'aurois infailliblement rendu fou" (p. 6^0). L'elevation 

en amour qui existe entre Julie et Saint-Preux devient "folie" dans 

le langage de Clair*. Elle refuse les debris du coeur fatiguS de l'a-i--

mant de Julie. De meme Etoffe que sa cousine elle ne peut se contender 

ter de moins. 

Dans la premiere 6tape de leurs amours Claire dirige Julie ouand 

celle-ci sent la force lui manquer. Elle a le droit d'ordonner pour 

elle, d'agir pour elle. Assumant le role de Julie, Claire lui permet 

une sorte d'expansion biologique. Cette transposition de Julie en 

Claire, Jeune fille qui est de la meme espece qu'elle, aide Julie k ex-

ercer son anthropocentrisme d'un centre autre que celul de son Mol, icl, 
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parce qu'en Claire, elle est comme dans un autre moi, dans un 

ailleurs famllier mais absent du Moi, ici comme centre du monde. 

Ceei devient evident des la lettre LXIII de la Premiere partie du 

roman apres la decouverte de sa liaison avec Saint-Preux ou elle 

eprouve sur son corps la violence de 1'opposition de son pere a 

une union durable avec un"r6turier". Elle n'est "Jamais moins 

en Stat de (se) conduire". Elle s'adresse alors a Claire: 

II ne me reste que toi, ma douce amie; daigne penser, parler, 
agir pour moi; je remets mon sort en tes mains; quelque parti 
que tu prennes, je confirme d'avance tout ce que tu feras: je 
confie a ton amitie ce pouvoir funeste que 1'amour m'a vendu si 
cher. Separe-moi pour jamais de moi-meme, donne-moi la mort 
s'il faut que Je meure, mais ne me force pas a me percer le 
coeur de ma propre main (Lettre LXIIl). 

Mais avant la fin du roman Claire se trouve dans une situation 

semblable a celle ou se trouvait Julie au dSbut de ses amours avec 

Saint-Preux. Dans la scene du bosquet de Clarens, Claire Stalt la 

mSdiatrice du premier baiser des amants. C'est a elle cette fois 

d'avoir besoin de la mediation de Julie: "Rentrons dans notre Stat 

naturel etchangeons entre nous le metier, nous nous en tirerons 

mieux toutes deux. Gouverne, je serai docile: c'est a toi de vouloir 

ce que je dois faire, a moi de faire ce que tu voudras. Tiens mon 

ame a couvert dans la tlenne que sert aux inseparables d'en avoir 

deux" (p. 614-7). 

Saint-Preux sent pour Claire un feu passager: "Uh dSlire d'un 

moment me salsit, me trouble, et me quite. Je retrouve entre elle et 

moi deux amis qui s'alment tendrement et qui se le disent. Mais deux 

amans s'alment lis l'un I'autre? Non; vous et moi sont des mots pros-

crits de leur langue; lis ne sont plus deux, ils sont un" (p. 676). 
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SchSmatiquement les amours de Julie, Saint-Preux et Claire 

pourraient etre represented de cette faqon: 

un seul etre deux etres separ^s 

Les amours de Julie et de Saint-Preux comprennent I'etre phy­

sique et I'etre sensible a la fois. Entre Saint-Preux et Claire il 

y a une communication a distance. L'identification complete avec 

autrul est exclue lei. Et quand la communication se fait a trois 

le schema semble Stre celui-ci: 

Pour atteindre Saint-Preux Claire doit passer par Julie. Or son 

orgueil de fille originale s'y refuse et la liaison directe entre 

Claire et Saint-Preux reste a jamais impossible. 

Claire croit avoir atteint dans ses relations avec Julie une 

unite de l'ame qui detruit tout obstacle au rapprochement. 

fJulie-Claire] 

une seule ame 

Tous les sentiment8 de Claire lui viennent de Julie, elle seule 

lui tient lieu de tout, elle ne croit vivre que pour etre son amie. 

Elle laisse 1*initiative en amour a Julie et s'abrite dans son ombre. 

Claire a presque les memes sentiments que cette figure qui la cache, 

(ciaire J 
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Mais elle ne peut Jamais 8t<ltvtr'4 ton niveau, meme pas . a son 

disparition. La encore, onibre sans figure, elle se sent d£laissee et 

ne demande qu'a rejoindre la figure ensevelie que "son cercueil ne 

contient pas toute entiere...il attend le reste de sa proye..." 

(p. 7^5)• C'est ici le quatrieme et le dernier moment de recul ou 

de recuperation de Julie dans le tombeau. Du point de vue de Claire, 

cependant, l'au-dela risque d'accueillir sa deuxieme triade: 

Julie-Claire -Dieu^ 

comme un seul etre. 

On peut renverser pour conclure les rapports herofrie-espace en 

allant de Manon a Julie. Manon qui a battu la route pendant toute 

son existence fictive pour trouver un coin de repfere convenable, a 

fini par se retrouver dans le tombeau que Des Grieux a creuse pour 

elle de ses propres mains. Julie, qui n'a cherch£ qu'a se r^cuperer 

aur place a prepare toute seule son si,jour dynamique dans les espaces 

infinis qu'elle a entrevus de son pays qui "etoit le seul ou il lui 

convint de naitre" (p. 532), et ou se situe a .jamais son "dernier 

asile". L*effort de l'hero'fne romanesque du dix-huitieme siecle a 

se creer par rapport a l'espace reste dans les deux cas eminemment 

tragique. 
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1. L'univers romanesque de La Chartreuse de Parme. 

"L'interieur de La Chartreuse est 
bien un pays dont le relief et l'ho-
rizon sont constituSs par des etres 
qu'une houle entraine". 

(Jacques Laurent. Stendhal ot§ le 
nensonge ambigu . p. 175) 

La topographie romanesque de La Chartreuse de Parme incorpore 

trois aspects de l'ltalie: 

1) Les "luoghi ameni" tels que Stendhal les a vus et qui l'ont 

inspire a la poesie , mais aussi les "luoghi ameni" tels qu'en Arioste 

et en Tasse, d'une beaute toute naturelle ou l'homme n'a pas su se 

frayer le chemin. 

2) La societe de l'ltalie du dix-neuvleme avec des restes per­

cept ibles d'une mentalite du selzleme, surtout Milan, avec son corso, 

sa Scala, les receptions et les salons- a la mode ou Henri Beyle a 

su briller. 

3) Mais avant tout Stendhal nous presente une Italie imaginaire, un 

pays enchants qui n'exlste que dans La Chartreuse de Parme, un unlvers 

romanesque a topographie changeante qui commence a se deployer aux 

yeux du lecteur a partir du personnage qui en determine l'Stendue et 

sur lequel se clot ce sejour delicieux et eternel des "happy few". 

Quelque fluide et transparent que semble l'univers romanesque 

de La Chartreuse de Parme, sa structure topographlque repose sur une 

construction architecturale bien solide-la Chartreuse de Parme-et 

sur l'existence fictlve de deux personnages-femmes, deux Italiennes, 

comme deux points d'attraction du h^ros qui soutiennent l'action et 



entre lesquels s'engendrent et se foment le he>os et 1*espace du 

roman . Gina s'intro&uit dans-I'univers romanesque comme 

une continuity dans 1'espace et le temps mais sa fin romanesque 

est un exemple de la finitude des personnages fictifs. Clelia 

reste a jamais fixee dans le regard qui la circonscrit et s'eleve 

toujours dans cette meme circonfSrence, invitant le regard fascine 

qu'elle a su capter a la suivre dans un "meilleur monde" ou le temps 

et 1'espace engendres dans I'univers romanesque peuvent trouver leur 

forme idSale par la seule capacite des personnages d'y situer a leur 

aise les sensations de l'ame qui les detachent du vulgaire. 

2. Representation/Description de l'espace et du personnage-femme. 

L'esthetique romanesque de Stendhal accorde une importance pri-

mordiale aux personnages et a, 1*action qui doit reveler leur univers 

intrinseque. "Je veux parler de ce qui se passe au fond de l'ame de 

p 
Mosca, de la duchesse, de Clelia" nous signale Stendhal dans sa 

Correspondance JB'est, un Pays ou ne penetre que le regard des "happy 

few", disperses dans l'espace et le temps et que 1'imagination sten-

dhalienne se propose d'atteindre. Reliant les personnages de La 

Chartreuse au monde ambient qui se deploie devant eux en couches 

3 
successives, Stendhal lui donne une place du troisieme ordre . Maintes 

fois dans ses Souvenirs d'egotisme Stendhal mentionne sa preoccupa­

tion du moral et son ennui de la description physique. Comme il 
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"abhorre la description materielle" (Souvenirs d'egotisme. 5, t. 36, 

p. ^9) c'est a travers l'action du personnage que Stendhal esquisse 

l'espace de la Chartreuse en tant qu'Slement constitutif du roman. 

Quoiqu'il soit conscient qu'il "faut quelquefois delasser le lecteur 

en decrivant le paysage, les habits" , du coup Stendhal emporte le 

lecteur dans une "Stendhalie imaginaire, "capitale Milan" , ou le 

personnage agit avant d'etre represents. Sans donner trop de details 

du fond sur lequel surgissent ses personnages, ("il se soucie peu de 

l'aspect de la ville (tout juste de son odeur) ... II ne dScrit pas, 

il decrete" ), Stendhal suggere d'une fa<jon poetique l'univers roma-

nesque qui s'etend au-dela du visible, du represents. Ceci devient 

possible a, cause du fort ae Stendhal a placer le lecteur dans un cli-

mat litteraire fait de "magie des lointains, cette partie de la pein-
Q 

ture qui attache les imagination tendres" f et qui par 1& se rapproche 

de la musique, elle engage 1'imagination a finir ses tableaux. Ceci 

donne au lecteur une part egale dans la co-creation romaneaque. 

Stendhal etablit une sorte de communication artistique avec ses "happy 

few" auxquels il dedie La Chartreuse en leur donnant une certaine 

liberte de remanler l'espace non-represents selon les donnees de leur 
o 

imagination ,leur signalant tacitement de ne pas ea oublier cette grace 

impalpable qui poudroie l'univers romanesque en train de se deployer 

devant leurs yeux. 

On notera que Stendhal place la description de l'espace et du per­

sonnage au meme aiveau esthetique.Puisqu*il "abhorre. la description 

materielle", Stendhal est heureux de pouvoir donner une reference du 

personnage et du tableau qu'il nous reprSsente. C'est cette 
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paresse de decrlre qui cache, me semble-t-il, l'essentiel de l'esthe-

tlque romanesque de Stendhal du personnage ajoutS a I'espace. Trop de 

details aur l'objet ou le personnage represent^ assouvit l'interet du 

lecteur. Pour que celui-ci se sente toujours "emporte" par la fic­

tion de La Chartreuse, il faut qu'il y plane une dose de mystere. 

Comme l'amant s'ennuie de trop de proximity avec sa mattresse et 

invente des raisons pour s'en detacher, ainsi le lecteur perd 1'enthou-

siasme pour l'action s'il est longtemps plongS dans des details des-

criptifs. II ferait aussi bien de se r6f6rer pour les details aux 

sources suggSrees par Stendhal ("Tout le personnage de la Sanseverina 

est copiS du Correge, c'est a dire produit sur mon ame le meme effet 

que le Correge") une fois la lecture de l'oeuvre finie. Selon 

Georges Blin c'est ici ce qui distingue Stendhal de Balzac, Zola, 

Walter Scott ou Flaubert: "On croirait meme que l'exterieur ne lui 

parait meriter l'attention que lorsqu'il constitue un presage ou le 

TO 

point d'application d'un symbole" 

Les critiques de Stendhal ont souvent voulu accorder l'arriere-

plan de la Chartreuse avec le personnage qui s'y situe cherchant une 

visualisation plus d^taillee chez le Correge. Gerard Genette pense 

meme que: 

La veritable fonction globale de La. Chartreuse de Parme est 
de donner la meme 'sensation' que la peinture du Correge et la 
musique de Cimarosa. L'etude de tels effets depasse quelque 
peu les moyens actuels de l'analyse structurale du recit, mais 
ce fait n'autorise pas a ignorer leur statut fonctionnel.^3 

D'autre part Philippe Berthier nous persuade qu'une "toile ou 

s'exerce la magie du clair-obscur" est pour Stendhal "l'univers 

meme de l'inepuisable: le Correge ne lui offre jamais une totalite 
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definie, une surface parfaitement lislble qu'on pourrait 6lucider 

1* 
jusque dans ses moindres details" . Ce qui platt surtout a Stendhal 

dans l'art visuel de Correge c'est cet "espace jamais tix6, toujours ea 

devenir paroe.que toujours a recr^er a chaque nouvelle vision, le 

clair-obscur corregien soumet sa tendre plasticity aux reflets chan-

geants de l'ame de Stendhal. Le peintre cr6e un monde, mais la cre-

15 
ation n'est jamais finie" . Par opposition a l'aspect "dynamique", 

quasi "masculin" que Balzac a vu dans le personnage de la Sanseverina, 

Berthier en acquiert une impression picturale qui consiste de nouveau 

dans une certaine "sensation moelleuse de la pastiosita corregienne" . 

C'est dans un dficor ou l'expression et 1*impression visuelles ne sont 

que fonctlon d'un univers intSrieur que I'action du personnage promet 

de nous rendre plus clair que Stendhal place ses personnages et surtout 

ses personnages-femmes dont la representation spatiale rappelle la 

pelnture. On voit la femme stendhalienne agir au moment d'etre repre­

sentee, elle capte le lecteur par sa personnalite, et supplSe au 

manque visible de details mat6riels concernant son apparence ou son 

entourage. La presentation spatiale des deux heroines se fait dans 

la circonference du regard de deux hommes. Presentee dans un d£cor 

aristocratique, avec des domestiques a l'arriere-plan d'une salle a 

manger du chateau Grianta, situ6 au bord du lac de Come, Gina s'in-

scrlt dans la memolre du Lieutenant Robert par sa vivacity et sa 

franchise, par la peur d'^clater de rire en presence de son costume 

et par la transformation soudaine au s6rieux quand elle apprend les 

miseres des soldats dans les montagnes du pays de Genes. Les gros 

traits du caractere de Gina sont poses; creature du moment, elle prend 

autant d'aspects que les situations 1*exigent. De haute naissance et 
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accoutumee au confort elle aura toujours de la sympathie pour les 

malheureux quand ils savent toucher son coeur et quand elle les 

trouve "superbes" ou "sublimes". 

ClSlia s'inscrit aussi dans la conscience du lecteur a. travers 

le regard de Fabrice qui enregistre son apparition au moment ou elle 

debouche d'un sentier a travers les champs, et arrive sur la grand-

route couverte de poussiere qui se situe entre le lac de Come et 

Milan. Ce que Fabrice voit c'est une jeune fille qui s'avance a 

pied vers lui avec le d6cor mobile qu'elle entralne derriere elle: 

deux gendarmes en uniforme, son pere a l'arriere-plan, tous envelopp^s 

de poussiere. Apres cette premiere prise de vue, Clelia s'inscrit 

dans la memoire de Fabrice par ses larmes et son "regard profond" 

qui fera d'elle une bonne compagne de prison. Ainsi sont posees 

d'emblee les relations spatiales qui s'e'tabliront plus tard entre 

les deux personnages: communication a distance par le regard et la 

demi-realite, demi-reve qui enveloppe Clelia et qui contribue au fait 

qu'elle reste le plus mysterieux des personnages romanesques. 

Avant de montrer 1'heroSne dans ses rapports avec I'espace roma­

nesque et de determiner les liens qui les attachent l'un a l'autre, 

11 faudrait signaler une difference dans la presentation spatiale des 

17 
deux heroines qui nous interessent ici et celle du heros . On dirait que 

Stendhal prepare soigneusement I'espace romanesque qui doit servir de 

base au developpement moral et spirituel du heros-Fabrice. Avant de 

le faire nattre Stendhal montre toutes les etapes de son devenir: 3a 

conception, sa naissance, les premieres annees de son enfanee et de 

sa jeunesse dans lesquelles se forme sa conception du monde envi-

ronnant. Ainsi quand il commence a imposer son point de vue et a 



prendre 1'initiative par rapport a 1'entourage, il a derriere soi 

toute une histoire. 

Par contre Gina et Clelia apparaissent dans l'univers romanesque 

a l'age de Venus. La premiere sort du couvent ou elle "Stait pen-

18 
sionnaire" et se met dans le cadre de la salle a manger "toute en 

marbre" du chateau Grainta. La seconde debouche "d'un sentier a 

travers champs" (p. 98) et se met dans l'encadrement de la voiture 

de la marquise del Dongo. Gina entre dans le roman a l'age de treize 

ans mais paraJt en avoir dix-huit, Clelia en a douze mais tout le 

monde lui en donne quatorze ou quinze. Qina sort du couvent et son 

apparition est tout-a-fait terrestre, mais au retour a Grianta elle 

est representee sur le lac de Come ou elle est nee et ou s'6tablit le 

veritable rapport Gina-espace-nature. 

Clelia apparatt dans l'univers romanesque selon la magnifique 

formule stendhalienne, en entrant dans le monde par le ciel. II y a 

le nuage poussiereux qui enveloppe le sentier d'ou elle debouche et 

qui suggere le decor nSbuleux. On peut remarquer aussi le mouvement 

de marche dans lequel elle est presentee pour s'en degager, avant de 

devenir creature terrestre, de tomber dans les bras de Fabrice et 

d'etre emportee par la voiture de la marquise del Dongo. 

Tout au long du roman Gina change de demeure et s'efforce de 

s'adapter de son mieux au milieu ambient, tandis que l'espace de 

Clelia va se retrecissant de plus en plus jusqu'a se situer dans les 

tenebres. 

Pour mieux determiner leur fonction dans le roman, on essayera 

d'analyser ces deux personnages-femmes dans leurs rapports avec 

l'espace romanesque d'abord et dans les relations spatiales qu'elles 
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entretlennent avec les autres personnages de I* Chrtreuse. 
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1. Les rapports Gina-espace romanesque. 

Dans la premiere partie de la Chartreuse de Parme Stendhal donne 

deux representations de Gina au niveau spatial: la premiere se situe It 

l'interieur du topos romanesque, dans "la salle a manger du palais 

Grianta", et 1'autre a l*ext6rieur, dans son retour sur le lac 

de Come. Juxtaposees l'une a l'autre, ces deux representations spa-

tiales montrent des causalites importantes pour le developpement de 

la topographie romanesque. 

La premiere representation spatiale de Gina montre son caractere 

social. La Jeune fille de treize ans sert de catalyseur au rapproche­

ment du T.ieutenant Robert et de la marquise del Dongo; elle a de la 

gaite ainsi qu'un esprit aimable et actif, elle accepte avec enthou-

siasme les idees nouvelles. 

La conception des caracteres chez Stendhal exclut toute fixit6. 

Ce sont des caracteres qui sont constamment a vau-1'eau physiquement 

et splrituellement. Gina en est 1'illustration parfaite. Elle se meut 

rapidement selon les besoins de son corps. Son "ame mobile" ne tarde 

pas a se situer dans 1'entourage qui lui convient. Des qu'il s'agit 

de se creer en dehors du foyer paternel Gina montre une independance 

d'esprit admirable, et malgr6 les contralntes de son frere elle epouse 

le comte Pietranera avec qui elle partage l'enthousiasme pour les 

Franqais et une fascination pour la personnalite de Napoleon qu'elle 

transmet plus tard a Fabrice. Le mariage de Gina, son amour des 

Franqais et sa fascination pour Napoleon se rapportent a l'elargis-

sement de la topographie romanesque de LEI Chartreuse sur la France. 

Son premier sejour sur le sol franqais prepare le terrain pour un 
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sejour prolonge" de Pabrice. Son marlage au comte Pietranera, dont 

le gout pour tout ce qui est franqais se fait sentir partout dans 

leur chateau Dugnani, Stablit la base de la formation ideologique 

de Pabrice et de son depayecment. S'il 6tait reste constamment dans 

le chateau Grianta, Fabrice serait devenu un second Ascagne, plus re-

belle et vagabond, tres fier de son italianite. Gina fait son pre­

mier parcours romanesque "montee sur une charrette" (p. 32) a la 

suite de son marl dans la retralte des Franqais sur Novi. Ce premier 

parcours est tres significatif. Gina s'y empreint de l'esprit 

franqais bien qu'elle "mourait de faim en France" (p. 32). C'est 

la seule mention de Gina sur Novi d'ou elle apporte le souffle nouveau 

qu'elle repandra avec succes sur la society conservatrice de Milan et 

surtout sur celle de Parme qui apres sa mort se libere des anciens 

scrupules. Aussl, les parcours postSrieurs de Fabrice sur le sol 

franqais aussl bien que sur le sol italien sont le resultat du parcours 

initial de Gina. Tout deplacement spatial de Gina lnitie un deplace-

ment spatial de Fabrice: 

a) Gina suit l'armee franqaise dans sa retralte sur Novi; Fabrice 

suit l'appel de l'aigle qui 1'invite a rejoindre l'armee franqaise 

a Waterloo. 

b) Gina reprend son actlvite sociale (soirees a la Scala, pro­

menade au Corso de Mllaa; projets extraordinaires d*6loignement de 

Milan); Fabrice revient de Waterloo et prend "la cle des champs" 

(p. 103 et 107) pour se cacher des poursuites de la police milanaise 

rendues actives par les accusations de ses propres pere et frere. 

c) Gina s'etablit a Parme; Fabrice s'installe a Naples. 

d) Gina s'apprete a quitter Parme; Fabrice est fait prisonnier 
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a, la tour Farnese. 

e) Gina et Fabrice quittent Parme et s'etablissent a Belgirate* 

"village enchanteur" situe1 sur le lac Majeur. 

f) Gina retourne a, Parme "triomphalement" en fonction de grande 

mattresse de la princesse-mere; Fabrice s'abrite au chateau de Sacca 

avant de rentrer a, Parme et de retoumer dans sa cellule a la tour 

Farnese. 

g) Gina quitte Parme et s'etablit &. Vignano, sur la rive gauche 

du P8, & un quart de lieue de Casal-Maggiore, dans les Stats d'Au-

trichej Fabrice quitte Parme et s'etablit dans la Chartreuse de 

Parme. 

h) "Dans ce magnifique palais de Vignano, que le conrte lui 

avait fait batir, ̂ Ginaj recevait les jeudis toute la haute societe 

de Parme, et tous les jours ses nombreux amis. Fabrice n'eut pas 

manque un jour de venir a. Vignano" (p. ^93). 

i) Fabrice meurt; Gina "ne lui survit que fort peu de temps" 

(p. ^93). 

C'est Gina, par consequent, qui est la cause de 1' elargissement 

de la topographie romanesque de La Chartreuse de Parme. Son palais 

Dugnani avec tout ce qu'il contient (le comte Pietranera-esprit fran-

qait, "les estampes des batailles gagnees par Napoleon", "les legendes 

de ces gravures", la pratique du cheval et de l'epee et au-dessus tout 

l'admiration active et soutenue de Gina) sert de tremplin au parcours 

romanesque de Fabrice; son palais Vignano de dernier refuge. On a 

1'impression que Stendhal choisit Gina comme agent createur de la 

Chartreuset elle prepare la spatialite romanesque qui servira de base 

au heros. Aussi, l'omniprSsence de Gina dans la spatialite narrative 
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de la Chartreuse est remarquable. Quand elle est absente de la to-

pographle romanesque, elle est invoquee par les personnages ou rendue 

prSsente a l'aide du courrler. Meme sur le champ de batallle a 

Waterloo, le lecteur qui a retenu sa phrase d'adieu a Fabrice 

("Parlez done avec plus de respect T... Jdu 3exe qui fera votre for­

tune; car vous deplairez toujours aux hommes, vous avez trop de feu 

pour les ames prosa'fques"), la retrouve dans l'esprit de toutes les 

femmes qui ont aide Fabrice d'une maniere ou d'une autre. Et la 

demeure de Glna sera presque toujours tar repere agreable 

pour Fabrice aussi. 

En plus de l'Slargissement, Glna est responsable de la centralisation 

de l'univers romanesque, car apres son premier parcours sur Novi elle 

rayonne de'ja au centre de la plus haute soci^te de Milan. A la cour 

du roi Eugene elle devient "une femme a la mode": "personne dans la 

prosperity ne la surpassa par la gatte et l'esprit aimable, comme per­

sonne ne la surpassa par le courage et la se'renite d'ame dans la for­

tune contralre" (p. ^0). C'est que le corps mobile de Gina est double1 

d'un esprit actif qui dans l'echange actif des pensees trouve une 

facon ideale pour se situer au centre d'un espace humaln. Plus tard 

Gina s'Stablira dans le plus beau palais de Parme dont elle fera le 

centre de la vie sociale, par son "amabilite' facile" et par "la 

noble seVenite' de son esprit" et "sa maison deviendra sans comparaison 

la plus agreable de la vllle" (p. 12*0. Dans les rapports Gina-espace 

social du roman on retrouve une illustration de l'esth^tlque sten-

dhalienne du sublime engendre dans le personnage et qui se deploie 

sans aucune exception sur "le milieu ambient" ainsi que sur les per-
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sonnages. Glna a ce quelque chose qui "emporte le raoi e t le ravit 
19 

en lul meme" , et qui selon Stendhal "doit etre uni a une dimen­

sion sociale; rendu communicable et agreable, entrer dans une dis­

cipline d'expression et de seduction du public" (p. 251)• Voici 

comment l'ame agissante de Gina quand elle se trouve parmi des gens 

desordonnes etablit entre eux l'harmonie et l'ordre. Ceci se passe 

dans la scene des gendarmes, au moment de l1apparition de Clelia 

dans l'univers romanesque de La Chartreuse. Le mar6chal des logis 

de Milan arrete la voiture dans laquelle se trouve Gina avec son 

neveu et sa belle-soeur. Fabrice est soupqonne d'avoir participe' 

dans la bataille de Waterloo et il est en constant danger d'etre 

arrete. Quand le mar£chal des logis decide d'arreter Fabrice le 

prenant pour le general Fabio Conti, Gina commence a employer tout 

de suite son art de persuasion et dans la scene qui suit et ou vient 

ce joindre ClSlia et son pere, elle domine le groupe par ce que 

Stendhal appelle "la noble serenite' de son esprit", les aidant a 

resoudre le malentendu. Elle prend un ton ironique pour ramener le 

marSchal des logis a la logique; elle lie immediatement une conversa­

tion avec Clelia dont la grande beaute1 la surprend, elle persuade son 

pere de la laisser monter dans la voiture pour eviter la poussiere et 

la chaleur; elle fait marcher les gendarmes comme s'ils etaient ses 

propres gens, elle trouve un moment pour calmer Fabrice qui veut se 

sauver ne comprenant point la situation, craignant un danger. Finale-

ment, cette scene qui remplit quatre pages du roman se termine en bon 

ordre. "Grace a la comtesse, tout s'arrangea apres un colloque d'une 

heure" (p. 76). 
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Aussi, Gina seduit le public parce qu'elle connatt l'art de ban-

nir a jamais l1ennui du point ou elle se situe. C'est comme si elle 

apportait une nouvelle vie dans les lieux ou aucune agitation ne 

trouble la marche rSguliere du temps. A son arrivee a Grianta, l'en-

nui tout etonnS, etait banni du chateau flBOdal" (p. bj). Mosca en-

trevoit tout de suite dans la compagnie de Gina un remede contre l1en­

nui dont il se meurt a Parme. "Madame Sanseverina 6tait de bien loin 

la femme la plus brillante de Parme, chose unique avec la paresse ita-

lienne, on revenait des campagnes environnantes pour assister a ses 

jeudis; c'etaient de veritables fetes; presque toujours la duchesse 

y avait quelque chose de neuf et de piquant" (p. lUo). C'est 1'ennui 

aussi qui decide le prince Ranuce-Ernest TV a faire "une chose que ni 

son pere ni lui n'avaient Jamais faite" (p. l^O) c'est d'aller chez un 

particulier.C'est qu'au palais Sanseverina on s'amusait et le prince 

mourait d1ennui. Meme la petite chambre de Gina au cinquieme etage a 

Milan ou elle s'Stait abritee apres la mort du comte Pietranera avec 

"unechetive pension de veuve peniblement obtenue" (p. 320) amenait 

vingt carrosses a la porte. Le grand talent de Gina pour organiser 

la vie sociale a la cour lui fait prendre la premiere place aupres 

de la princesse de Parme. Devenue grande mattresse de la princesse-

mere Gina s'applique surtout a amuser le prince en lui faisant 

jouer des roles dans les scSances de"commedia dell'arte" qu'elle 

prepare. Elle a des conseils pour toute occasion, il n'y a pas de 

situation imprevue d'oii elle ne salt pas se tirer. A propos de Gina, 

Berthier note: "cette femme prouve a plus d'une reprise qu'elle est 

reellement capable de tout, et que l'habite une volonte implacable de 

parvenir a ses fins" . Le Jeune prince commence par souhaiter: "Que 
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n'etes-vous un homme, vous me donneriez un bon conseil" (p. 422), 

arrive a se sentir infSrieur a elle: "c'est vous, madame, qui etes 

ici en ce moment le souverain absolu" (p. ^ 3 ) , et finit par lui 

proposer de signer "un papier en blanc, regnez sur moi et sur mes 

e'tats" (p. MJ-5). C'est que son metier lui pese (Stendhal montre 

avec un plaisir particulier qui fait ressortir les qualites de Gina, 

le d6clin visible du prince-homme-hSros) et que tout le monde con-

vient que Gina a "infiniment d'esprit, la politique est ici d'ae-

cord avec mon coeur. II serait divin pour moi qu'elle voulut etre 

mon premier ministre" (p. ̂ 32). Mais ce que le prince craint avant 

tout a la seule pensee d'un eloignement durable de Gina c'est I'ennui 

qui s'emparera de son chateau et de lui-meme. A cause de la puissance 

que sa presence exerce a la cour, Gina en devient le symbole meme et 

par coquetterie elle fait un essai, elle s'en 6loigne pendant huit 

jours^ la cour perd ses jolies soirees, la princesse en e3t scandali­

sed et s'enferme pendant ces huit jours dans un couvent, le prince 

Ernest V e3t plong^ dans "une masse enorme de loisirs", et comprend 

I'ennui qui menace si la duchesse quitte la cour ott cesse "d'y re-

pendre la Joie" (p. ̂ 3*0. Quand Gina quitte Parme et s'installe a 

Vignano, son chateau devient pour une derniere fois le centre de la 

vie sociale de Parme ou elle reqoit toute la haute soci^te de Parme 

et tOus ses nombreux amis* Meme apres sa mort, 1'influence de 1'es­

prit inovateur de Gina dans la reorganisation de la petite royaute de 

Parme ne peut pas etre contested. 
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Uh deuxieme aspect des rapports Gina-espace revele 1*atmosphere 

de la topographie romanesque de La Chartreuse« II s'agit du retour 

de Gina sur le lac de Come ou le climat change completement. Gina 

retourne vers la nature a laquelle elle abandonne avec une aisance 

naturelle son corps guide par son "arae active" et enthousiaste. 

Dans le Genie du lieu de Michel Butor on retrouve encore une 

fois la pens6e chere a Montesquieu, a Madame de Stael et que les 

romantiques adapteront comme la leur, celle de 1'influence du 

climat sur le comportement des personnages, c'est-a-dire, que l'homme 

ne "parle pas, n'agit pas de la meme maniere dans un salon, un bois, 

21 
un desert" . Ainsi Gina pre'sente a l'aspect du lac un nouvel etre. 

La nature exerce une influence remarquable sur la per3onnalite de Gina 

(revelllant en elle I'etre actif), mais en meme temps elle y trouve un 

reflet d'elle-meme, en se trompant par rapport a l'element naturel 

elle essaie de le subjuguer aujc besoins de son corps actif. Etre 

sublime, c'est dans le lac sublime qu'elle se mire pour retrouver son 

age de seize ans et etablir par ces rapports 1*atmosphere du roman. 

Le sublime dont Stendhal pare son personnage se reppnd en dehors de 

lui et determine l'atmosphere de I'espace environnant a la portee de 

ses sens. Des que Stendhal met Gina en rapport avec le lac de Come, 

il fait parler le lieu par le langage du personnage. La fonction de 

I'espace dans La Chartreuse de Parme est d'etayer l'univers interleur 

du personnage en dehors, pour qu'il puisse voir se reflSter son image 

a l'ext^rieur. Aux yeux de Gina le lac presente "i'autre pole spatial, 

l'alternative asociale et contemplative; y revenir, et retrouver avec 

le genie du lieu, son austerite liberatrice, et sa douceur menacee, 

c'est depouiller la personnalite sociale et illusoire, revenir aux 
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22 
sources du moi, et demander au lieu un message et une le<jon" 

L'aspect sublime et plein de graces du lac de Come fait retrou-

ver a Gina les souvenirs de sa premiere jeunesse. C'est a ce retour 

dans le temps que correspond 1'aspect des alentours du lac. Tout y 

est comme la nature l'avait cre^: "des collines d'inegales hauteurs 

couvertes de bouquets d'arbres planters par hasard". L'aspect naturel 

du lac rappelle les jardin a I'anglaise et s'accorde parfaitement avec 

l'univers interieur de Gina (on sait que Stendhal admirait beaucoup 

la representation du personnage ajout4 a la nature ohes'son prSdesses-

seur Rousseau). DiffSrente de Julie car elle ne suit aucun ordre 

dans 1'organisation de sa vie, Gina s'abandonne au moment et se trouve 

tout d'un coup transplanted dans un autre lieu. Elle se refuse meme 

a la chronologie temporelle et sur le lac se trouve transposed dans 

un corps jeune. Gina eprouve pourtant une jouissance esth^tique a 

l'aspect de la nature pure qui s'offre devant ses yeux "point encore 

gatee et forcee a rendre du revenu" (p. ̂ 5)« C'est la fusion de la 

perception de la jeune fille avec la connaissance litteraire de la 

femme de trente ans, dans l'eaprit de laquelle les descriptions des 

"luoghi ameni" d'un Tasse ou d'un Arioste se sont imprimees d'une 

faqon durable. Dans l'aspect du lac "tout est noble et tendre, tout 

parle d'amour, rien ne rappelle les laideurs de la civilisation" 

(p. kj). Voila les quatre mots-cl6s qui s'appliqueront au personnage 

aussi, dont l'action ne r6v6lera que du "noble", du "tendre" corre-

gien, de "l'amour" et du degout pour "les laideurs" de la civili­

sation ou les preoccupations basses du "reste du vulgaire". 
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Dans son etude sur "La topographie romanesque de La Chartreuse 

de Parme et sur le rapport des lieux et des lieux communs", Michel 

Crouzet fait remarquer "une sorte de mouvement d'oeil" de Gina qui 

"traversant un espace emu et eloquant, qui le conduit vers la ver­

tical!^ des pics neigeux, est successivement satisfait, 6tonne, 

alarms' de souvenirs neTastes ('les malheurs de la vie') alors 1'ima­

gination prend le relais de la vue, et le son 'lointain' des cloches, 

decouvrant un espace a demi perceptible, a demi reve, est le terme 

de ce qui peut etre decrit" . 

Ainsi 8'annonce a l'aide de cette "sorte de mouvement de 

l'oeil", la seconde dimension de l'espace romanesque, la hauteur 

qui ne prendra de signification qu'avec 1'introduction de ClSlia 

dans l'univers romanesque. A part cette vue qui s'eleve en hauteur, 

il y a plus tard la montee de Gina sur la tour Farnese ou elle de-

couvre un climat favorable, climat parfait dans lequel viendront 

s'installer d'une maniere plus durable Clelia et Fabrice en ajoutant 

a la topographie de La Chartreuse une dimension Slevee. 

D'un autre cotS, par ce retour a llage de seize ans, par l'oule 

des sons lointains des eloches, par la vue des pics neigeux des Alpes 

qui me font qu'effleurer sa conscience, Gina introduit dans la spati-

alite romanesque une certaine atmosphere d'irr^el, un etat de demi-

reve ou predominera la Joie de vivre pour s'opposer a 1*avertissement 

du teaps: "La vie s'enfuit, ne te montre done point si difficile 

envers le bonheur qui se presente, hate-toi de jouir" (p. k6). Cette 

hate de vivre qui est la force motrice de l'action des personnages 

stendhaliens se manifeste aupres du lac dans 1'interaction active 

personnage-femme-nature auquel Gina s'abandonne avec tout l'enthou-
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siasme de 1'age de seize ans. Elle achete une barque et entreprend 

des promenades sur l'eau. Ayant essays de dominer 1'element naturel 

du lac, Gina. a failli s'y engloutir. Mais elle realise une union 

Stroite avec 1'element naturel au niveau de I'etre, l'eau mouvante, 

au contact avec le corps actif et l'ame mouvante agissent en union 6t-

roite, l'espace-non-etre devenu fonction de I'etre le soutient tout 

en le menacant. Que servirait a Gina de flotter sur une surface 

d'eau calme? Son ame active transforme en mouvement le materiel 

flexible. 

Selon Georges Poulet: "un instant rapide, ou l'on sent avec 

energie, voila done a quoi se ramene la temporalite stendhalienne" 

C'est dans cet unique instant oh. l'on mesure I'etre qu'une spatialite 

vague mais suggestive prend des contours. Temps-espace-personnage 

contribuent a, l'eclaircissement du sentiment qui revele un univers 

interieur. Comme le sentiment reste invisible a l'intfirieur, c'est 

25 

dans l'espace ambiant qu'il se reflete en y trouvant sa propre jus­

tification. Une interpretation psychologlque qui s'impose ici semble 

inevitable. "Stendhal invente bien avant Freud une imagerie accompa-

gnant certains faits importants de la vie psychique ou physique des 

it 26 
personnages . 

On remarquera que dans ce retour au chateau Grianta, malgre' 

1'invitation du frere, Gina n'y trouve aucun souvenir de sa jeunesse, 

c'est l'exterieur, la nature et le lac surtout qui s'imposent comme 

foyer. La poudre que son frere et son neveu se mettent sur les che-

veux (symbole d'esprits conservateurs) blanchit et rend uniforme 

1'atmosphere a. l'intfirieur du chateau. Quand Gina pense au retour 
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a Grianta, la premiere chose qui lui vient a 1*esprit c'est le lac: 

"Sur ce lac sublime ou je suis nee, m'attend enfin une vie heureuse et 

paisible". Cette remarque me'taphorique prend une signification plus 

profonde quant a la situation de Gina par rapport au foyer paternel. 

Apparemment, et malgre 1'invitation de son frere elle est bannie de 

l'intSrieur du chateau, et il n'y a aucune mention de ses ancetres. 

Dans son ouvrage sur L'eau et les reves, Gaston Bachelard nous 

avertit "du caractere presque toujours ffiminin de l'eau par l'imagina-

27 
tion na'lve et par 1* imagination poetique" . Prises de ce point de 

vue, les promenades sur l'eau en bateau s'imposent comrae retour a 

la mere. Si la barque est la coquille d'Aphrodite flottant a la 

surface de l'eau, on peut supposer que Gina, jeune femme d'un carac­

tere et d'une determination ine"branlables, essaie d'lmposer a I'auteur 

qui l'a fait pratiquement sortir du gbuffre (du couvent ou elle etait 

pensionnaire) une origine. 

28 
Bachelard nous apprend aussi "la profonde maternity des eaux" 

et que "l'eau accueille toutes les images de la purete". C'est un 

corps purifie par ce retour a l'age de seize ans ("imagination na¥ve") 

que l'eau du lac accueille. Le bercement tendre de la "mere" ne 

satisfait pas completement les besoins de 1'enfant dans son retour 

a 1*origine. Cette surface calme et limpide qui est son berceau 

originel (les mains de la mere) cache une profondeur qui n'est pas 

facilement accessible. "II y eut une tempete ou l'on courut des 

dangers" (p. h6). Voila une occasion pour Gina de connattre 1*autre 

aspect de l'eau. Elle ne le fera qu'a la seconde tempete: 



Elles (les tempetes) soht terribles et imprevues sur ce beau 
lac: des rafales de vent sortant a l'improviste de deux gorges 
de montagnes placees dans des directions opposees et luttant 
sur les eaux. la comtesse voulut d^barquer au milieu de l'ou-
ragan et des coups de tonnerrej elle pretendait que, placSe sur 
un rocher isolS au milieu du lac, et grand comme une petite 
chambre, elle aurait un spectacle singulier; elle se verrait 
assi6g6e de toutes parts par des vagues furieuses; mais sautant 
de la barque, elle tomba dans l'eau (p. h6-k"j). 

C'est l'autre aspect de l'eau que revele cette description, 

1*aspect violent, que l'ame de Gina ne craint pas de confronter. La 

rage des profondeurs de l'eau 1'amuse autant que le bercement pai-

sible de sa surface lui plaisait. A l'eau violente, a l'eau "qui 
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prend rancune" Bachelard attribue des caracteristiques masculines. 

Cette force qui s'impose a travers "l'ouragan et les coups- de tonner-

re" fascine Gina d'une maniere differente. Au premier abord, elle ne 

semble pas en vouloir le contact (la figure du pere est toujours 

austere chez Stendhal, on aime s'en tenir a distance). Cn regarde 

le pere tandis que l'on est a I'abri des tendres caresses de la mere. 

C'est la "mere" en effet qui doit offrir un abri a Gina, "un rocher 

isole au milieu du lac, que les vagues menaeent. Un faux saut la 

fait tomber dans l'eau qui menace de l'engloutir et de l'eloigner de 

"i'abri" et lui fait sentir avec toute sa force la dualite inscrite 

dans 1*element liquide ou elle est venue a la recherche de son ori-

gine. Ce contact avec les eaux violentes du lac de Come fait acque-

rir a Gina une "dynamogenie speciale" dont parle Bachelard et que 

Stendhal developpe surtout dans 1'interaction Gina-espace, ainsi que 

dans celle de Gina-personnages. C'est une determination "amazone" , 

si on veut s'en tenir au mot de Gilbert Durand, de ne Jamais reculer 

devant 1'obstacle aussi infranchissable qu'il paraisse, et de ne 
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jamais se mettre en position d1inferiority par rapport a autrui. 

Dans le vocabulaire de Paul Vaiery cette "dynamogenie" se trans-

forme en "energie personnelle" et Gina fait partie "des personnages 

31 
excessifs et forts en soi seuls . A propos de Gina, Berthier 

note aussi que: "Cette femme prouve a plus d'une reprise qu'elle 

est r^ellement capable de tout, et que l'habite une volonte im-

32 
placable de parvenir a ses fins" . 

Cette "dynamogenie" ou "energie personnelle" ou encore "volonte 

implacable" de Gina se manifeste puissamment pendant I'emprisonnement 

de Fabrice dans la tour Farnese. Gina reussit a etablir tout un plan 

de conduite d'abord pour detourner l'attention du prince des revire-

ments interieurs qui l'auraient empeche" d'agir et de preparer a l'aide 

de Cieiia, de Ferrante Palla et de Ludovic 1'evasion de Fabrice de la 

prison. Pour etablir une communication quelconque avec Fabrice a 

qui elle n'a aucun acces, Gina a recours au feu et apres quatre mois 

de signes persistants sur une tour situee en face de la Citadelle ou 

se trouve Fabrice elle abolit la distance qui la separe du point 

"ou son coeur est enchatne". Se trouvant a la fenetre de sa prison 

a une heure du matin Fabrice comprend les signes de la lampe qui 

imitant l'alphabet lui fait lire "Gina pensa a te". Aussi, Gina 

reussit a gagner un soldat de la garnision de la citatelle, par 

l'entremise de l'archeveque qu'elle flatte avec soin. Le soldat 

est un frondeur adroit qui trompe les soldats "places en sentinelle 

aux angles et a la porte du palais du gouverneur" (p. 335). Gina 

fait Jeter une grosse balle sur la fenetre de la prison de Fabrice 

qui brise les v i t res de papier de l 'abat- jour et l u i communique de 



cette faqon les Instructions indispensables a son evasion. Pour 

"parvenir a ses fins" Gina n'hSslte pas a administrer du laudanium 

au general Fabio Conti qui aurait certainement empeche l'lntrodu.c-

tion des cordes dans la prison de Fabrice et rSussit a preparer 

avec une exactitude impeccable 1'evasion de Fabrice. C'est son 

premier triomphe spirituel sur l'espace et qui devient triomphe 

physique par 1*engagement de Fabrice dans cette descente mortelle, 

premier pas vers l'Sloignement physique et spirituel irreparable 

entre les deux personnages. 

Gina projettera encore une fois cette "dynamog^nie" acquise au 

contact avec l'eau vlolente du lac de Come apres 1'evasion de Fabrice 

de In tour Farnese. Elle a deux sentiments contradictoires qui 

debordent son etre et qu'elle doit communiquer au monde si elle veut 

s'empecher de devenir folle. Souveat Stendhal, pour "lllustrer les 
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forces Interieures" qui font agir ses personnages situe leur 

"aventure dans une donnee spatiale". Pour celfebrer 1'Evasion de 

Fabrice Gina choisit son chateau de Sacca. Elle situe done 1'aven­

ture dans un lieu ou elle ne peut pas etre mais ou elle engage 

Ludovic a sugge'rer "son g6nie" en faisant couler le vin de la fon-

talne de Sacca et partager de cette faqon sa joie en I'unissant avec 

celle des habitants de Sacca qui ont soutenu ses plans d*evasion 

pour Fabrice. D'autre part, pour illustrer la rancune qu'elle a contre 

Ranuce-Ernest TV et pour situer l'aventure de son empoisonnement 

dans une donnee spatiale elle engage Ferrante Palla a. faire couler 

l'eau du reservoir de son palais Sanseverina sur les rues de Panae. 

L'eau sera icl comme une extension prolongee de la colere de Gina 
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contre les Parmesans. Mais avant tout l'eau annonce la mort 

prochaine du prince. Si l'eau nettoie les rues de Parme la 

mort du prince qui se prepare a l'arriere plan devrait liberer 

Parme de sa tyrannic Ici, malgre l'eloignement et malgrS le 

degout actif pour tout ce qui s'inscrit dans le mot Parme, Gina 

semble incapable de se detacher completement du lieu-syiribole de 

sa reussite sociale et de sa chute personnelle. C'est parce que 

Sacca et Parme existent en Gina comme en leur principe qu'ils doivent 

etre la manifestation de l'Stat interieur de son ame, sa "necessaire 

modalisation" . Apparement Gina n'a pas fini de montrer sa volonte 

d'agir dans le milieu social de Parme. Dans 1'evocation de la 

"magie des lointains" Gina surpasse ici son createur meme. Quand 

Stendhal veut placer un symbole concernant le personnage sur I'espace 

environnant il le fait a la portee de ses sens pour qu'espace et 

personnage justifient 1*authenticite de l'action qui s'y deroule. 

Quand c'est Gina qui le fait elle procede par l'action. C'est l'au-

thenticite de l'action ."on avait meme trouv6 une petite echelle. Le 

seul comte Mosca reconnut le genie de son amie" (p. ̂ 22) qui ne peut 

etre attribuee qu'a Gina, qui fait subsister 1* espace en soi, avec 
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toutes les qualites essentielles de "l'&tre awthentique" . 

Elargissement de la topographie romanesque, la mise au centre 

du milieu ambiant, perspective d'une "altitude se liant a la vie 

spirituelle" , ce sont les trois dimensions qui forment la struc­

ture globale de I'espace de Ta Chartreuse de Parme, toutes esqulssees 

par Gina del Dongo dont l'ame, I'esprit et le coeur en sont le prin­

cipe originaire. 
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2. Glna et son double sublime. 

Les trois dimensions qui caracterisent les rapports Gina-espace 

de la Chartreuse sont la base des relations spatiales qu'elle en-

tretient avec les autres personnages. 

L'extension de la topographie romanesque qui se justifie par la 

mobilite et I'enthousiasme de l'ame de Gina k laquelle il faut tou jours 

du mouveau pour se sentir a l'aise dans l'ambiance qui l'entoure 

et qui inaugure son premier parcours est la base des relations Gina-

Pabrice. Gina possede cette magie de communication avec autrui par 

laquelle elle transmet dans l'ame de Pabrice tout souffle nouveau qui 

vient l'effleurer. Pabrice s'approprie les idees de Gina a, un tel 

point qu'au moment ou il decide de suivre l'appel de l'aigle, le lec­

teur est persuade1 de 1'authenticite de sa demarche. Ce qui irapressi-

onne dans les relations Gina-Fabrice, c'est que tout en voulant l'at-

tacher a soi, elle lui laisse pleine liberty d'agir. Au debut, le 

mouvement instinctif de Fabrice qui lui fait prSferer le dehors et 

les exercices du corps amuse Gina et lui semble un signe de noblesse 

et d'hero^sme inconscient et naturel. C'est le stade ou Gina joue un 

role actif dans la creation de Fabrice en tant qu'etre en soi, en 

train de se creer par rapport au monde ambiant. Au debut elle est en 

pleine communion avec Pabrice. Celui-ci ne se sent jamais comple-

tement lui-meme que quand il est avec Gina. Le lecteur a l'iapression 

qu'avec elle il est comme avec son deuxieme moi. Pabrice devient ainsi 

le double masculin de Gina; noble, courageux, lui ressemblant surtout 
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par son habilete1 d*Stayer sa personnalite en dehors de soi en maints 

signes eloquents. Fabrice reflete Gina aussi dans sa recherche per-

sistante de l'amour ideal dans une ame 6levee qu'il peut situer au-

dessus du vulgaire, pret a mourir pour son ideal qui le de'tache 

finalement de Gina. C'est le deuxieme stade rte leur relations ou 

Gina commence a s'eprendre de sa propre creation. la presence de 

Fabrice fait que Gina se sente }eune de nouveau, en se pro}ettant 

si intimement en Fabrice elle vit a travers lui sa deuxikme ieu-

nesse. Pour avoir constamment 1'image de la leunesse autour de soi 

Gina essaie de s'attacher Fabrice sans grand succes car pour lui 

la recherche de son double sublime n'est pas encore finie. Gina lui 

repproche ses longues absences: "On dirait que tu cherches des 

pretextes pour t'eloigner de moi £. .Q a peine de retour de Bel-

girate, tu trouves une raison pour partir" (p. 189). Aussi, Gina 

croit pouvoir s'attacher Fabrice en s'engageant a lui faire une 

position sociale comme archeveque de Parme. Grace a cet engagement 

Gina Stablit definitivement la couleur dominante de l'oeuvre-le noir-

couleur de la robe, par l'abolition du rouge-couleur de l'uniforme 

qui est la premiere vision coloree de Gina qu'elle transmet a Fabrice. 

Mais apres Waterloo, ayant appris son experience sur le champ de 

bataille* 1'image de l'uniforme se met au deuxieme plan. A Parme 

Gina recupere Fabrice sur place lui cedent tout un etage dans son 

magnifique palais Sanseverina. Fabrice reconnect qu'il lui doit 

"le seul bonheur que j'aie eprouve' par les sentiments tendres; mon 

amiti6 pour elle est ma vie, et d'ailleurs, sans elle que suis-je? 

un pauvre exile reduit a vivoter peniblement dans un chateau delabre 

des environs de Novare" (p. 225)• Sans l'aide de la duchesse Fabrice 
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serait ramene a vivre une "vie ridicule" et "pietre", "d'un animal 

triste", d'un "sot" (p. 226). Gina fait un effort pour l'introduire 

dans la haute societe ou elle est puissante, elle l'aide a vivre 

dans une grande ville (Parme), a avoir une belle voiture, un moyen 

de deplacement qui l'empeche de connaltre "l'envie de tous les 

sentiments bas de la province" (p. 226). Ainsi le fond de l'ame des 

deux personnages semble le meme, ils vivent a grande proximite l'un 

de 1'autre, mais le contenu de leur coeur est different, d'ou lemaisique de 

magnetisme necessaire a la coexistence prolonged. L'estbStique 

stendhalienne des relations spatiales entre ses personnages roman-

esques se met en garde contre la proximite prolongee. Quand 

Fabrice se rend compte qu'il a l'air "d'un amant reignant" dans 

les salons de sa tante, il la fuit. La prise de distance de sa tante 

fait naftre en lui le souvenir qui rallume sa passion: "de loin il 

prenait pour (Gina) cet amour qu'il n'avait jamais eprouve pour 

aucune femme; rien ne lui eut ete plus penible que d'en etre a jamais 

separe; et dans ces dispositions, si la duchesse eut daigne' avoir 

recours a la moindre coquetterie, elle eut conquis ce coeur, par 

exemple, en lui opposant un rival" (p. l6k). 

On va remarquer que chez Gima Fabrice fait trois appren-

tissages essentiels: celui de 1'ideal, celui de I'espace et celui de 

1'amour. Si Gina echoue dans ce dernier, c'est qu'elle s'ecarte de 

la mSthode employee dans les deux premiers qui consiste dans un en­

gagement passionne de sa part (elle semble devenir fonction de 

Fabrice, son alter ego) et d'une prise de distance (on a l'impression 

qu'elle n'agit que pour soi et que tous les malhaurs de Fabrice lui 
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viennent d'elle). Fabrice est juge1 coupable a propos de l'assassinat 

de Giletti a cause de l'humeur que Ranuce-Ernest IV prend pour sa 

tante. Fabrice est mis en prison et menace de poison, moyen de 

torture mentale par laquelle le prince veut briser la "volonte" ter­

rible" et "les airs d'independance" (p. 2^8) que se donne Gina 

tandis qu*il a symboliquement fait d'elle la reine de ses etats 

en allant a l'une de ses soirees ou elle avait le sentiment que 

"tout le monde se prorternait devant elle" (p. lte). 

Ce qui fait Schouer Gina dans l'apprentissage de l'amour 

qu'elle fait a Fabrice, c'est qu'elle ne s'avlse-.pas a employer 

des "ruses" (lui opposant un rival", se persuadant que ce ne serait 

pas une "cho3e horrible de faire l1amour avec son neveu"). Aussi Gina 

n'a point de controle sur la nouvelle dimension spatiale qui se fait 

entrevoir le haut de la tour Farnese ou Fabrice trouve finalement 

son ideal d'amour. .Malgre" l'effort physique et "la volonte terrible" 

de Gina pour s'introduire d'une faqon ou d'une autre dans la cellule 

de Fabrice, elle ne joue aucuh role dans l'arrengement interieur de 

l'espace que les deux amants se menagent entre eux. L'elevation par 

la mise a la prison semble done un eloignement force1 de Fabrice de 

sa tante. Le sSjour le haut de la tour Farnese est pre'sente comme 

son eloignement inconscient. Tandis qu-1 a travers la descente s'opere 

leur Eloignement dSfinitif. Le sSjour surle lac Majeur est envisage 

37 
pour montrer a Gina la rupture qui s'est deja produite en Fabrice. 

lis n'y sont plus l'un avec 1'autre dans cette intimity parfaite 

qu'lis goutaient sur le lac de Come. Fabrice semble tellement change1 

que Gina ne peut plus supporter sa presence. L'abandon du lac Majeur 



179 

est sa premiere fuite consciente de Fabrice. II y a pourtant une 

chose que Gina . a en commun avec Fabrice, c'est la croyance a 

1'amour ideal Jamais assouvi qui leur prepare a tout les deux la 

merae fin tragique. Ainsi, ayant l'air de dominer tout le monde 

Gina est dominSe par Fabrice. Et sa fin tragique ("elle ne survficut 

que fort peu de temps a Fabrice") rend clair ce que le devenir roma-

nesque de l'herolne a d6ja prouve, que Fabrice 6tait pour elle la 

seule raison d'etre. 

3. Glna et les quatre homines de Parme. 

L'habilite de Gina a devenir."la femme a la mode*1 du milieu 

ambiant ou elle choisit de vivre est a l'origine des relations spa-

tiales qu'dlle entretient. avec Mosca, avec Ranuce-Ernest IV, Ranuce-

Ernest V et Ferrante Palla. Comparers avec les relations entre Gina 

et Fabrice qui sont multidimensionnelles (spatiales, spirituelles, 

passionnelles) les relations avec les quatre hommes de Parme s'im-

posent comme spatiales tout d'abord. Gina s'attache a Mosca parce 

qu'il lui propose un changement dans ses habitudes de vivre. Or on 

sait qu'au moment de la rencontre avec le comte Gina habite au chateau 

Grianta, dans un isolement total du monde. Malgre" l*attrait du lac 

et de ses alentours, ainsi que de la compagnie de Fabrice, Gina ne 

peut s'empecher de sentir "l*ennui qu'il y a a ne pas ^changer ses 

id6es". Apres le depart de Fabrice pour Waterloo, l'intSrieur du 

chateau Grianta devient encore plus oppressif ce qui fait que Gina 

se tourne de nouveau vers Milan ou elle a 1*occasion de rencontrer 
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&28 gs»s d'esprit. C'eat a la Scala que se fait la rencontre entre Gina 

et Mosca, une sorte de reconciliation de Gina avec son veritable 

age dans l'absence de Fabrice. Mosca satisfait completement le 

besoin de Gina pour l'echange des idees qui lui manquait 

le plus dans le triste chateau Grianta. L'ennui est ici la cause 

principale de la nouvelle relation qui s'Stablit entre Mosca et 

Gina, de son demenagement a Parme et de son mariage au due 

Sanseverina qui rend possible ce grand changement dans sa vie. 

S'Stablissant a Parme Gina fuit "les luoghi ameni" de Come et 

38 
devient "prisonniere a sa maniere de la Cour" > car les relations 

avec Mosca incluent la presence obligatoire du prince de Parme pour' 

qui Gina devient immediatement la femme qui sait bannlr 1'ennui de 

la vie. Gina plait au prince parce qu'elle se moritre tres avisee 

des "lois" de la cour. Elle convient que la cour n'est qu'un jeu 

qui l'interesse, mais un jeu dont il faut "accepter les regies". 

Ce corapromis avec les regies de la cour est ce que Gina a en commun 

avec Mosca. lis sont bons courtisans et fideles aux lieux autant 

qu*ils croient avoir une fonction importante a remplir et qu'on 

leur laisse une pleine liberte d'agir, mais ils n'ont pas un atta-

chement particulier pour le lieu. Pour Mosca alnsi que pour Gina 

Parme n'est qu'une alternative spatlale. Michel Crouzet pense que: 

Certes Gina et Mosca ne sont a Parme, qui en tout point 
a'oppose a Milan, comme la "petite ville" a la capitale 
d'tme Italie unified virtuelle, que des Strangers: mais 
leura reves ne ceaaeront de le8 orienter vers d'autres 
capitales. II leur faut la ville, et la grande ville, n1im­
ports laquelle, a la limite, pourvu- qu'ils y retrouvent 
lea plaisirs sociaux indiapensables,le salon et l1esprit, 
le theatre et la musique 39. 
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Glna ne semble attachee a Mosca que par 1*esprit, son coeur 

est libre, mals le comte se lie a Glna corps et ame, lul preferant 

sa position de premier ministre, pret a quitter Parme au premier 

mouvement de son amle. Ces relations traverseront une crise a 

l'epoque de l'emprisonnement de Fabrice. Glna ne veut pas rompre 

corapletement avec Mosca car elle a besoin de lul pour s'assurer 

une place de. premier ordre dans la societe, mais son coeur est 

blesse a cause de l'emprisonnement de Fabrice pour lequel Mosca 

partage use partie de la responsabllite avec le prince. L'identifiant 

en quelque sorte au prince Glna prend ses distances de lui. Pour 

montrer son independence par rapport au comte, Gina etablit 

toute seule un "plan de condulte" qui est d'aller dans le monde, 

de ne pas montrer ses vrais sentiments aux autres et de ne pas 

cesser d'agir jusqu'a ce que Fabrice soit libere. Elle fait un 

effort surhumaln pour s'Slever au-dessus de la faiblesse du coeur 

qui n'est bonne qu'a produire des ravages physiques et a oter la 

presence d'esprit n^cessaire pour combattre un despote habile et 

provoque. "La volonte de parvenir" a ses buts qui habite Glna 

lul fait resoudre "ft sa faqon les problemes regrettables de I'ordre 

et de l'autorite qu'ont poses avec une telle acuite" les forces 

aveugles de ses passions energiques et de son esprit de rebellion" . 

Glna appartient au type de femme standhalienne qui possede "une 

ame forte, courageuse et resolue, de ces ames superleures a tout 

evenement, dont la fermet6 et la grandeur ne plient sous aucun 

accident humaln" . Ce qui determine Gina a prendre ses distances 

du comte c'est qu'apres "1'audience du conge" ou 11 a omls les deux 
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mots ("procedure injuste") qui seuls pouvaient engager le prince a 

tenir la parole donnee, eux yeux de Glna Mosca se montre incapable 

d'agir pour son propre lnt^ret et pour celul de ses amis. Moins 

ambitleux qu'elle, 11 aurait donne* sa demission et aurait suivi Gina 

dans un ailleurs plua favorable a leur liaison. Mais Justement, cette 

d-marche exclut Fabrice et avec lui la partie sensible de Gina qui 

lui est due. Aussi, comme le constate Sabatler, Gina a besoin de 

pouvoir, d*action. Tout le reste la lasse et 1'ennuie .Quand 

elle reussit a montrer qu'elle est capable d'agir independamment 

du comte et qu'elle emporte la victoire sur le prince en aidant . 

Fabrice a s'evader de la prison et en libe'rant les etats de Parme 

de la tyrannie du souverain, Gina semble avoir epuis»5 sa "dynamo-

genie" et ramene les relations Mosca-Gina-Ernest IV a ses propreB 

termes. Des leur etablissement a Parme Glna est consciente qu'elle 

"regnait sur le comte, et que le prince doming par les exigence de son 

rang, eut plus eu moins regnS sur elle"(p. k8&). Mais quand elle se 

•oit vraiment esclave et qu'elle volt Mosca lmpuissant d'agir elle 

entreprend de tuer le prince. Delaissee par Fabrice elle se tourne 

de nouveau vers le comte et se met pour une troisieme fois au centre 

des revlrements de la cour renouvelee dont elle devient le symbole 

grace a l'attachement qu'a pour elle le prince-fils. Le comte admire 

en Gina "cette ame romalne" qui La place "au-dessus de tout" (p.^2). 

Personnage beyliste, Gina est la plus intelllgente de son entourage, 

elle a le plus d'esprit et de savoir vlvre. ElJ.e remplit chei 

le comte ce besoin d'echange des pensees libres qui 3e 
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fait sans crainte nl lntermedlaire, ce qui lui manque dans les 

^changes avec Ernest IV. Avec le marlage au corate Glna s'abrite 

dans une existence isolee de 1'esprit, au centre de la plus "haute 

socl̂ te* de Panne". Si elle pouvait etouffer 1'amour irraisonnable 

qui l'attachalt toujours a, Pabrice, Gina, femme d'un esprit supS-

rleur, aurait trouve" aupres de son marl et dans le domaine de 

Vlgnano ou lis s'etaient installed son milieu ambiant id6al. 

Les relations Gina-Ernest IV s'etablissent des le d£but dans 

le mode du domlne au dominant. Ernest IV regne sur Parme par 

son titre de souveraln absolu, Glna y regne par l'agrement de 

son esprit, ses soirees et son habilete a adouclr en quelque sorte 

le despotisme trop redoute du tyran. Ce despote qui n'est point 

aime des Parmesans est pourtant charm6 par Glna car elle 1'amuse 

et sait chasser 1'ennui de ses loisirs. II a une sorte de fasci­

nation pour la personnalite' de Glna, grande dame de Milan, .ville 

plus grande que Parme,eu elle peut'.retoucH** au .premier tieae d'eanui. 

Ce qu'll craint le plus si elle quitte Parme c'est qu'elle va reveler 

au reste de l'ltalie ses cralntes stupldes d'un assasslnat qui se 

prepare derriere son dos et dont Glna, amle de Mosca,son premier 

ministre qu'li fait reVeiller au milieu de la nuit pour chercher 

les assassins sous son lit,sait les moindres details. La scene de 

"l'audience de conge'" montre a quel point le prince devient dbsede" 

par Gina et comment 11 s'y prend pour lui oter les "airs d'ind6-

pendance" quelle se donne vis-a^-vis de" liii. Pour l'attacher en 

quelque sorte h Panne 11 faltemprisonner Fabrice accuse" 



de l'assasslnat de Giletti dans la prison de la tour Farnese. II 

veut montrer a Glna qu'il peut la tenlr dans ses Stats malgre elle. 

Pourtant quand elle apprend l'arrestation de Fabrice Glna decide 

de quitter Parme en faisant de son depart une manipulation de stra­

tegic envers le prince La scene de 1*audience de conge illustre 

a merveille le combat de deux volontSs dent ehacune veut domlner 

1*autre et sortir viatorieuse du combat. Pendant que Gina attend 

"un petit quart d'heure" dens l'antichambre du prince le leeteur 

la volt du point de vue de celui-ci, tout exitS par l'esperance de 

voir cette "beautS" s'humilier devant lui car elle commence a lui 

devenir "trop Insupportable avec ses petits airs d'independence" 

(p. 2hQ) qui semblent lui dire a la moindre chose qui la choque: 

"Naples ou Milan seraient un sejour bien autrement aimable que 

votre petite ville de Parme" (p. 2^8).Avoir* i'occasion de rendre 

service a "cette grande dame" est une bonne faqon pour le prince 

de se fadre "tirer pied aux ailes"(T).2U8.), s'elargir en proportion 

pour donner plus d'ampleur a sa "petite ville de Parme". Le 

ralsonnement du Prince le met en rapport d1inferiority vis-a-vis de 

Gina. Ce qui le gene e'est qu'il regne sur une ville plus petite 

que Milan oil Naples ou Gina habitait avant de s'istaller a Parme. 

En plus . 1'attitude de Gi«a • vis-a-vis du prince est royale, sa 

maniere de parler quand elle se mef ie de son interlocuteur lui 

montre qu'elle le domine de trop haut ainsi que sa familiarity 

quand elle veut montrer sa confiance la rend irresistible. La 

presence de Gina remplit le temps de mille details nouveau qu'il 
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ne trouve ni aupres de sa femme ni aupres de sa maltrease. L'enthbu-

siasme de Glna pour la vie, sa mobilite interleure qu'elle salt 

transmettre en autrui font d'elle un espace en sol, devant lequel 

la souveralnete' du prince succombe. Ce dont 11 a horreur c'est 

de la voir quitter Parme et Glna connatt sa faiblesse. Pendant 

qu'elle attend dans son antichambre le prince la voit au comble 

du d^sespoir et jouit en avance des larmes touchantes que son 

cabinet va voir rependre. II croit qu'elle vient se plainfire a 

propos de l'emprisonnement de Fabrice et lui demander 'la faveur 

de sa vie. Le prince va trop loin dans ses relations avec Glna. 

II l'estime au point ou regner pour lui prend le sens de dominer 

Glna. II en tire sa grandeur, se comparant a Louis XIV qu'll imite 

pour impressionner "la grande dame". 

La deuxieme partle de cette scene est une surprise. Elle in-

corpore cinq points de vue: celul du lecteur tenu en suspens quant 

aux projets veritables de Glna, commenqant a peine a la deviner grace 

a la scene des adieux de ses domestiquea; celul de Glna auquel 

Stendhal prepare un eclat sans suite; celui du prince qui tourne en 

ridicule; celui du comte Mosca qui vient se joindre plus tard et qui 

est frappe de stupefaction quand il apprend la decision de Gina et 

celui du General Pontana a l'arriere-plan mals qui contribue a 

1*atmosphere tragi-comique de toute la scene. 

Quand la duchesse entre chez le prince invitee par sa volx, 

le prince prend un air theatral pour se preparer au spectacle des 

larmes qu'il verra repandre en tirant un mouchoir. II est retenu 

dans la memolre du lecteur dans cette pose, frappS de stupeur au 
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moment de voir entrer Gina dans une tenue completement diffSrente 

de celle qu'il s'attendait lui voir: "Jamais la duchesse n'avait 

et6 aussi leste et aussi jolie; elle n'avait pas vingt-cinq ans" 

(p. 2^9). D'un pas l6ger elle effleure a. peine les tapis de la 

salle d*audience, sa maniere de parler avec tout le respect du 

a la personne du prince, sa voix legere et gaie, la nouvelle de 

son depart definitif frappent le prince comme un coup de foudre. 

Et pendant toute cette partle de la scfene Stendhal insiste sur le 

point de vue de Gina: "T« duchesse parlait assez lentement, afin 

de se donner le temps de Jouir de la figure du prince; elle Stait 

dSlicieuse h cause de l'6tonnement profond et du reste de grands 

airs que la position de la tete et des bras acusait encore" (p. 2^9). 

L'^tonnement du prince articul6 par le seul mot commique qu'il est 

capable de profeVer: "comment! commentl" (p. 250) et au'il repete 

six fois avant de sortir de sa stupeur rend complete satisfaction 

a, Gina et au lecteur. La position initiale des deux interlocuteurs 

est verticale. L'impatience et la nervosity de voir Gina s'humllier 

ont fait oublier au prince de s'assoir sur son trone pour recevoir 

la grande dame dans sa position royale. Mais la seconde position 

qui fait le prince tomber des cieux par un regard â sespe're' au 

plafond, signe de son "plus grand embarras"est assise, mottle1 

galanterie, moitifi appui d'une balance dSreglee. Dans cette po­

sition la stupeur du prince se transforme en agitation, il ne peut 

plus trouver de position solide. Et puis, lentement il se rappelle 

son titre de souveraln, commence par changer de couleurs, son teint 
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devient pale, mauvaise augure pour le futur de Glna car la paleur' 

du prince trahit sa colere de se voir trompS dans ses previsions et 

qui ne restera pas sans consequence. La colere lui rend sa dlgnitS 

princiere, il prend de nouveau un air de souverain, air-factiee-imi-

tation mal-reussie de celui du portrait de Louis XIV et qui fait 

remarquer a Gina le retour de ses qualit^s d'homme. Gina se leve 

pour prendre conge, le prince se leve et court apres elle pour 

l'empecher de partir, chose prevue dans cette improvisation geniale 

de Gina. 

Si Gina n'Stait que .femme sans scrupules, soucieuse de la seule 

vie de Fabrice, elle devrait accepter le premier offre du prince: 

l'attachement complet par 1*amour. Gina n'a apparament pas de fon-

ction politique dans le roman, mais elle se montre une femme avisee 

de tout ce qui se passe derriere les coulisses (grace au comte) et 

elle a en horreur 1*injustice criminelle. Elle peut tolerer des 

"petites injustices" de bonne foi auxquelles le comte a parfois re- T •? 

cours pour exercer son pouvoir comme premier rainistre, mais quand elle 

entend le prince donner le nom de ses "meilleurs juges" aux plus 

grands crlminels en son service, elle perd tout son respect pour lui, 

elle se hausse dans toute sa grandeur d'esprit Juste, lul montrant 

son mepris, le traitant en etre de "mauvaise foi". Quand il lui 

demande ce qu'il faut qu'il fasse pour qu'elle reste a Parme elle 

le traite d'impuissant a lui rendre la faveur dont elle a besoin et 

lui repond: "Quelque chose dont vous n'etes pas capable" qu'elle 

aigritd' un "accent de l'ironie la plus amere et du mepris le moins 

dSguisS" (p.. 252 )• Ceci decleache la guerre la plus feroce entre ces 
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sortir le prince se met devant la porte et retarde de qualque 

secondes son depart. Le comte Mosca qui s'introduit dans la scene 

donnera 1*occasion au prince a exercer son pouvoir, car avant 

d'etre amant de Gina il est surtout le premier mlnistre des etats 

de Parme. En ommettant le mot "procedure injuste" de la lettre 

que lui dicte Gina et par laquelle le prince s'engage de ne pas 

signer la sentence de culpability, de Fabrice, il montre sa foi au 

prince croyant a la parole donnee, peu avise1 de la vraie nature 

de son souverain. 

Le cinquieme point de vue qui contribue a ce que la scene de 

"l'audience de cong£" soit la plus exquise dans la literature 

romanesque au d6cor theatrale eat c elul du general Fontana, aide 

de camp de service. Dans toute cette scene Fontana se comporte 

en vrai general, inatruit d'apres des regies bien Stabiles de 

la cour, sans imagination pour les exeentricites de l'ame qui 

fait contraste avec l'Stat d'ame du prince et celui de Gina et 

accentue la transgression de la duchesse. L'apparition de Glna 

dans l'anti-chambre du prince en habit de voyage le rend "raide 

comme un aoldat au port d'armea" (p. 2h8). Son habit en dehora 

des regies et "le8 yeux brillantes du prince" qu'il n'a jamais vus 

tela quand il devait recevolr Glna le font croire "a la dissolution 

de la monarchie" (p.. 2h8). Le comble du comique de son attitude est 

atteint au moment ou le prince lui dit de prier Mme la duchesse 

d'attendre "un petit quart d'heure": Mora "son ebaissement 

n'eut plus de borne.... il fit aon demi-tour comme un soldat a la 
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parade; le prince sourit encore: Fontana n*est pas accoutum^, se 

dit-il, a, voir attendre cette fiere duchesse: la figure dtonnee avec 

laquelle il va lui parler du petit quart d'heure d'attente" (p. 2^9) • 

Et quand apres viagt majmfees Fontana voit entrer la duchesse chez 

le prince d'un pas rapide, "le pauvre aide de camp fut sur le point 

de perdre tout a fait la raison" (p. 2&l). Deux fois encore Fontana 

apparaltra a la porte de la salle d'audience; la premiere fois il 

montre "sa figure pale et totalement renversee", en annonqant le 

comte Mosca, pronon<;ant "avec l'air d'un homme a l'agonie" les mots 

d'introduction. Et finalement, quand le prince appelle le General 

pour lui donner l'ordre concernant l'exil de la Raversi exige par 

Gina: "Le general parut avec une figure tellement etonnee et tel-

lement curieuse, qu'il y eut ^change d'un regard gai entre la duchesse 

et le comte, et ce regard fit la paix" (p. 255). la scene finit 

par la sortie du general Fontana, celle de la duchesse et par une 

longue consolation dont Mosca veut re'coinpenser 1'amour-propre du 

souverain que "la volontfi terrible" de Gina a completement 

ecraise* Cette femme pleine d'esprit et dont on aime entendre 

1*opinion peut le compromettre. A Naples ou a Milan ou elle menace 

de s'abriter si elle quitte Parme elle peut employer "cet esprit 

et cette force de persuasion divine que le Ciel lui a donnas, elle 

se fera croire de tout le monde" (p. 253). Ayant omis les mots 

"procedure injuste " Mosca a donne1 au prince l'oportunite' de re-

tenir Gina a. Parme qui est sa seule maniere de la dominer de pres. 

II est dans une position d'inferiorit6 vis-a-vis de Gina car elle 
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peut disposer librement de l'espace tandis que le prince tremble 

"de peur au fond de son refuge-prison, dans un espace clos et 

terrific qui est (son) image (...) sequstre1 dans son palais 

par lui-meme et ses terreurs fantastiques" . 

En commentant cette grande scene de la Chartreuse de Parme 

Balzac I'appelle "une des plus belle scenes du roman moderne" dans 

laquelle Gina pose un ultimatum au prince. "Le tigre est bravS 

dans son antre; le serpent est pris, il a beau se rouler et de-

mander grace, la femme l'^crase" . Elle l'ecrase par l'esprit 

mais il l'a tue presque par ses trahisons noires au sujet de 

Fabrice. Pour 1'"^eraser" physiquement et mettre fin a son 

regime absolu elle se fait guerriere. Le sentiment de son infe­

riority vis-a-vis du prince domine trop l'ame altiere de Gina. 

Elle est la premiere en date des femmes romanesques qui essaie de 

"transformer le monde" en "s'emparent avant tout des fusils" . 

Cldlia aussi songe a prot^ger Fabrice en s'emparent de l'arme: 

"Moi J'irais poignarder le prince, comme l'h6roSque Charlotte 

Corday". L'arme de Gina est le poison qu'elle fait administrer 

au prince a l'aide de quoi elle l'emporte pour la derniere 

fois sur lui, se montrant plus habile dans les methodes machiavellques 

que le prince meme. Ainsi quand son fils'lui succedeau trone, 

le lecteur a l'impression que e'est Gina que l'on couronne h. son 

entree triomphale dans une Parme purifiee par son ordre. 

On a dSja aontre la superiority de Gina dans les relations 

avec le prince-fils, pret a. confier le gouvernement entier dans 

les mains habiles de Gina. Ironlquement pourtant, elle qui etait 
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capable de manipuler un loup connalssant bien ses falblesses, se 

montre physiquement inferieure a l'agneau car 11 se coraporte avec 

elle selon les codes de la noblesse. Si elle ne s'etalt pas donnee 

a Ernest V, Glna se serait moquee de la parole donnee, et comme 

Ernest IV, elle auralt agi par 'Instinct. Manquer a la parole 

c'est se mettre dans la categorle du "reste du vulgaire ". Or 

Glna prSfere le de3honneur. Apres 1*experience avec le pere Glna 

prend en horreur la violence dans les relations avec autrui qui 

n'est bonne que dans des cas extremes. En plus le jeune prince 

n'est pas homme de mauvalse foi et elle se decide au compromis 

^ par l'acte sexuel, acte expllcite de la "catln sublime". Les 

relations Glna-Ernest V sont enfin une deuxieme preuve que Gina 

est subjuguee par la jeunesse, tandls qu'elle domine "les vleux". 

Dans les relations Gina-Ferrante, Stendhal a voulu illustrer 

la superiority de Gina "par 1'esprit" tout d'abord, car le poete 

proscrit est le seul personnage de La Chartreuse de qui elle crolt 

se faire comprendre et "par les graces et la beaute aussl", car ce 

sont les charmes physiques de Glna qui attirent le poete et aux-

quels il voue une obfiissance aveugle. Aussl, 11 a besoln du support 

materiel et moral de Gina pour tourner la revolte contre le regime 

absolu de Farme en revolution mals cecl n'est que simple co^ncidance 

dans leurs relations. Ferrante supplee en Glna une sorte de toute 

puissance dans 1'usage de l'espace ouvert, une certalne habilitS 

d'apparaltre et de disparattre qui le rend capable d'executer en 
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veritable fantome de l'espace l'assasslnat du prince sans aucune 

consequence pour Gtna. Gina corrige, pour sa part, une imperfect 

tion de Ferrante qui est le manque de ruse quand Rassi dScouvre 

ses traces et trouve des documents sur les verltables assassins du 

prince. Ferrante a ce courrage simple et presque inconscient 

qui lui rappelle Fabrice, mais Glna connelt l'art de se tirer 

d'affaire meme quand 11 s'agit de se mesurer avec l^edleuHtRassl. 

Elle reussit a se tirer d'affaire en brulant les papiers qui l'ac-

cusent avant qu'lis ne parviennent dans les mains du prince et de 

la princesse-mere, tous les deux "domine's par le genie de cette es-

pece de prlncesse des Ursln" . Comme le poete proscrit dans ses 

relations avec la noblesse de Parme (surtout par sa maniere de vivre 

comme voleur du grand chemin toujours en danger de mort), vis-a-vis 

du couple princier, "a la lettre la grande-maltresse danse sur un 

volcan" . Stendhal reserve une fin romanesque semblable a Glna 

et a Ferrante Palla. Elle qultte Parme pour etre loin du lieu de 

sa "ohute" morale, 11 dolt s'exiler en Amerique pour qu'elle 

vive. Mais tous les deux etres "sublimes" d*un esprit "superieur", 

lis luttent pour un ideal personnel et laisseat des emprelntes 

durables sur les etats de Parme. 

Ainsi Gina s'lnscrit dans la littSrature romanesque du 

dlx-neuvieme slecle comme "genie f^minln le plus Stendu" (Balzac). 

Malgre sa tragedie personnelle, elle a contribue" au changement 

radical du gouvemement de Parme. la derniere phrase de La Chartreuse 

justifie ses efforts sur le plan social tout en la rSsumant: 



193 

"Les prisons de Panne etaient vides, le comte immensement riche, 

Ernest V adore de ses sujets qui comparaient son gouvernement a 

celui des grands-ducs de Toscane". En effet, "le genie feminin" 

n'a pas fini de s'Stendre. 

h. Gina par ranuort a Clelia-Structure/Infrastructure 

Les relations qui s'etablissent entre les deux personnages-femmes 

au cours du roman sont purement spatiales. D'apres la maniere dont 

elles sont agencees dans 1'ensemble de l'espace romanesque, elles 

s'imposent comme structure et infrastructure de la structuration 

globale des personnages. Fabrice-le heros- en est "l'epine dorsale" , 

a vau-1'eau entre les deux femmes. 

L'agencement intSrieur des personnages de la Chartreuse, contenus 

50 
dans la structure globale ou entiere de l'oeuvre , se fait h partir 

de la presentation spatlale de Gina del T)ongo. Servant de base ou 

arriere-plan a I'existenoe spatiale des personnages (elle rend possible 

le rapprochement du lieutenant Robert et de la Marquise del Dongo et 

de tout ce qui s'ensuit) aussi bien qu'a leur duree romanesaue, Gina 

inaugure leur structuration a l'interieur de l'oeuvre par une figure 

angulaire a laquelle viendront s'ajouter les autres personnages. 

51 
La presentation schematique de cette figure geometrique ae 

trouve a la page 19k* I* lignede la duree romaaeaque de Gina plus 

celle de son existence spatiale plus celle de sa sortie de l'espace 

romanesque forment la structure de I'agencement des trois personnages 

principaux dans La Chartreuse. Pendant son existence spatiale 



Pour une structuration des personnages dans la Chartreuse 

la duree romanesque de Gina 

M 
vo 
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Gina se met en relation avec Pabrice (point A) qu'elle entreprend 

de former selon les principes de la couleur rouge, mais apres son 

depart pour Waterloo sa creation en tant que personnage romanesque 

prend une direction independante de celle de Gina. Aussi, pendant 

son existence spatiale Gina se met en rapport avec C161ia (point B). 

Les deux encadrement« de la voiture de la marquise del Dongo qui 

les contiennent toutes les deux apres leur premiere"rencohtre 

les presentent dans une posisioa assise l1une vis-a-vis de l1autre 

comme deux images dans le miroir qui se refletent l'une 1'autre. 

Gina se fait protectrice de la jeune inconnue, mais elle se tient 

au fond du tableau pendant le contact initial entre CISlia et 

Fabrice qui n'6tablissent les relations spatiales que plus tard a 

Parme (ligne a-b). Cette ligne prSsenfce aussi la Hin romanesque 

de Cle'lia, dont l'existence s'epuise dans ses relations passionnelles 

avec Fabrice qui declenche la chatne des sorties de l'univers ro­

manesque par la mort a laquelle se succede celle de Fabrice (ligne 

a -b ) apres un an et celle de Gina (la ligne de sa duree romanesque) 

qui termine la duree romanesque des trois personnages. 

L*existence spatiale de Gina atteint le sommet au moment de la 

mise en prison de Fabrice, c'est-a dire, au milieu du devenir ro­

manesque de celui-ci. La montee de Gina sur la tour Farnese ou elle 

decouvre l'air frais et le panoramma de Parme marque symboliquement sa 

position dominante. Mais apres la mise en prison de Fabrice, Gina perd 

la faveur du prince, elle n'a qu'une place secondaire dans le coeur de 

Fabrice et CISlia qui s'impose de plus en plus comme "personnage-

femme dans lequel "le milieu se resume" se met au centre de l'univers 
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romanesque d^tournant 1'attention du lecteur de cette "femme terrible" 

sur sol. La sortie de Glna de I'espace romanesque commence done par 

la descente de la tour Farnese et se prolonge jusqu'a la sortie de -

l'univers romanesque par la mort ou la ligne de sa sortie de I'espace 

romanesque atteint et flnit sa duree. Pendant sa sortie de I'espace 

romanesque, Gina essaye d'Stablir une communication spatiale avec 

Clelia, au moment des preparatifs pour Invasion de Fabrice (point A ) 

oti les deux f emmes'-travalllent ensemble au profit de la duree romanes­

que du h6ros. Apres la descente de Pabrice de la tour Gina croit 

pouvoir reprendre sa position dans le coeur de son neveu et reetablir 

les relations intimes (point B ). Mais e'est la dernlere fois que 

leurs destlnees se touchent de pres, Glna comprend pendant leur 

se'jour sur le lac Majeur que Fabrice est perdu pour elle. La sortie 

de Pabrice de I'espace romanesque se fait avant celle de Glna, mais 

son nom et sa memoire durent avec Glna qui lul survit de quelques 

mois. La sortie de Glna de I'espace romanesque qui forme le deuxleme 

angle de cette figure gSometrique va en descendant pour se joindre 

a la fin de sa duree romanesque, troisieme angle qui dScouvre une 

structure pyramldale dans laquelle sont contenus I'espace et la duree 

de Fabrice sur un arriere-plan deja pose" par Glna, et Cl6lla,comme 

une Infrastructure dont 1'existence cache> au debut du roman et qui 

ne se decouvre completement que dans la deuxleme partie, aura pour la 

duree romanesque et 1*existence spatiale du heros, la meme importance 

que la structure extSrieure formee par Gina qui les contient tous les 

deux. Clelia enrichit I'espace de La Chartreuse d'une nouvelle di­

mension—la hauteur. 
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L'agencement des trols personnages prlnclpaux alnsl conqu revele 

la construction archltecturale suspendue du tltre (Ta Chartreuse de 

Parme), alnsl que celle dominant la deuxieme partie du roman (la tour 

Farnese). 

Aussi le mouvement klneslque horizontal de la premiere partie 

suivi du mouvement kins'sique verical, en haut de la tour revele le 

meme schema pyramidal par 1'intervention des personnages. Le mou­

vement klnfisique vertical n'est jamais completement isole du mou­

vement kln^sique horizontal qui l'engendre. Gina (de nouveau) 

a'introduisant au haut de la tour Farnese par des signes lumlneux 

ou par des objets a l'aide desquels elle >en atteint le sommet, 

revele 1'angle qui relie le has et le haut (elle n'est jamais 

completement absente d'tme portion topographique dont se gonfle 

l'espace de La Chartreuse. Presque toujours Gina s'introduit sur 

la topographie qui ne contient que Fabrice par des lettres. 
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Si l'on fait reposer ici la structure entiere de la Chartreuse 

sur l'engendrement spatial et temporel de ces trois personnages c'est 

parce que ce sont les seuls qui "font leur entree dans le roman a 

<* 52 

l'age d'une grande jeunesse et qu'ils sortent par la mort. 

II est impossible d'inclure le corate Mosca dans cette schematiBa-

tion des personnages"jeunes", car son existence fictive se structure 

d'une maniere diff<§rente. II apparatt dans le roman a la suite de 

Cldlia mais il survit aux trois personnages qui le precedent. Sa 

presentation spatiale suggere une autre figure geometrique. Si Gina 

inaugure le cadre romanesque, Mosca le fait se prolonger au niveau du 

vecu. Etroitement 1±6 a Gina, il prolonge la ligne horizontale de 

l'oeuvre, comme Clelia, Etroitement liee a Fabrice d^tourne sa spati-

alite1 fictive vers le haut, ouvrant la perspective d'un infini sub-
53 

lime . L'infini sublime et 1*infini terrestre juxtaposes formeraient 

le contenu d'une nouvelle Chartreuse de Parme. 

Voici le schema qui contient Mosca: 

Gina 

Fabrice 

Glelia 

Mosca 

L'existence terrestre de Mosca se prolonge en se rStrecissant 
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aux yeux du lecteur sur une Parme "plus juste" aux prison vides, 

oil le comte est definitivement assimile" au reste du vulgaire 

"immens&nent riche" (p. ^J9)> Tandis que la mort de Clelia qui 

declenche celle de Fabrice et de Gina s'ouvre sur un infini spi-

rituel ou les"trois ames sublimes" se retrouvent (n'oublions 

pas qu'apres 1'audience de conge" chez Ranuce IV Gina attribuait 

d6ja a Mosca une "ame vulgaire"). 

Ainsi s'impose (dans les relations lineaires comme dans les 

relations dans l'ensemble de l'univers romanesque) l'aspect do­

minant du caractere de Gina dans son rapport avec I'espace roma­

nesque qui la contlent, aussi bien que dans les relations qu'elle 

entretient avec les autres personnages du roman. C'est en dominant 

les personnages qu'elle domine I'espace: "Que Gina entre chez le 

prince en costume de voyage, ou cite a propos une fable de la 

Fontaine, et la face de Parme, a defaut de celle du mondey est 

changeV' 
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Deuxi&me partie 

ESPAC2 DOMINANT 
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1. Les rapports ClSlia-espace romanesque. 

"fieellement Je ne suis faite que pour 
la retraite"! (p. 277) 

Quand Stendhal presente Clelia dans La Chartreuse de Panne 

11 ne semble pas la d£crlre pour dormer au lecteur tous les details 

de son aspect physique. Par l'exterieur, on a 1'impression qu'il 

regarde un visage et un corps de femme mis en cadre. Quelques traits 

qui sautent aux yeux du lecteur suggerent l'ame du personnage et 

c'est la ou la plume stendhalienne s'egare, dans l'intSrieur mys-

terieux d'un personnage-femme "subtllement idealist, dont le caractere 

provoquera l'admiration et dont les erreurs charmantes feront Juste 

sourire"55. 

Clelia avait des cheveux blonds cendres, se dStachant, par 
un effet tres doux, sur des Joues d'un coloris fin, mais 
en general un peu trop pale I La formule seule du front eut 
pu annoncer a un observateur attentif que cet air noble, 
cette demarche tellement au-dessus des graces vulgaires, 
tenaient a une profonde incurie pour tout ce qui est vul­
gaire (p. 273). 

L'ayant paree d'un "coloris fin", d'une paleur de sainte, 

l'ayant detachee du vulgaire, Stendhal l'accroche a une hauteur ou 

il l'adorera comme une image de sainte par les yeux de Fabrice, par 

ceux des "happy few". L'auteur situe CISlia, personnage parfait, 

dans un espace ideal, Isolee du reste du vulgaire, en haut du palals 

du gouverneur, avec le ciel, la "chalne des Alpes", le"mont Viso" 

et le panorama de Parme comme decor. Dans "ce monde ravissant" ou 

Stendhal situe Clelia il la fait afeir a partir d'un double cadre, 

la voliere. Le tableau n'est qu'esquisse" en quelques traits rapides 

et expose au regard .admirateur de Fabrice. C'est en la voyant 
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agir a partir de ce cadre (la voliere) que s'accumulent les traits 

du physique de Clfilia. 

Sur le schema dea cadres servant d'arriere-fond aux repre­

sentations spatiales de CISlia- (p.201*), on remarquera que Stendhal vise 

a nous faire concevoir surtout le3 images et les prises de vue que 

Fabrice acquiert d'elle. Ces reflexions et ses prises de vue sur 

Clelia le mettent dans une position semblable a celle de son auteur, 

qui est de regarder la tableau d'un p«intre s'y attachant a un trait 

essentiel-"le regard profond" a travers lequel il fera rvivre l'uni-

vers de l'invisible-l'ame. Les references frequentes que Stendhal a 

faites aux tableaux du Correge noua ont aide1 a identifier Clelia avec 

la Vierge Marie de son tableau La Sainte Famille avec Saint-Franqois. 

Le regard profond de la sainte y est tout un univers a soi, element 

capital du tableau, indiquant la profondeur int^rieure qui l'arraxthe 

a le realite1 du moment donne et la fait vivre dans une vie intSrieure 

invisible aux yeux du simple mortel raais que son imagination met en 

rapport avec la puissance divine installed en elle et materielisee 

dans l'enfant qu'elle tient dans ses bras. Stendhal comprend que: 

...la difficulty, pour ses peintres aimes comme pour lui, 
est d'indiquer, non de concurrencer exhaustivement le reel; 
que la description reussie est celle qui n'impose pas mais 
se borne a suggSrer un espace ou chacun deploiera les mi­
rages de sa liberty. 56 

Par consequent, Stendhal ne conduit paa le regard dm lecteur 

impSrieusement de haut en bas, de droite a, gauche, du premier plan 

jusqu'au fond. II lui suffit que le foni de 1'espace soit pose et 

celui d'ou surgit Clelia a la forte nuance du Sublime. Derriere 
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le cadre c'est le clel par l1Invocation de la Madone qui s*impose 

comme fond pour se mate'rlaliser dans le regard contemplatlf de 

Fabrice. 

Comme dans le tableau du Correge sur lequel surgit la figure 

a demi diff6renciee de Joseph, simple mortel trompe par la puissance 

divine et de Saint-Franqois, a genoux devant cette beauts sublime au 

regard profond qu'll veut pen^trer, Stendhal met C1611a au milieu de 

deux forces d'hommes la falsant se pencher tantot vers l'un, tantot 

vers 1*autre sans jamais abandonner la position orlglnale. Stendhal 

a doublê  l'esqulsse de Fabio Conti par celle du marquis de Crescenzi 

sans pourtant les faire sortir de la penombre. L'habit et la tenue 

de Saint-Francois rappelle Fabrice et son absorption complete dans la 

contemplation de la beauts sublime de Cl6lia. L'arriere-fond du 

tableau du Correge est une foret obscure, dfieor qui suggere les oran-

gers de C161ia. Ainsl on trouve les filaments de l'espace romanesque 

qui se cree autour de Cldlia visualises chez le Correge. Dans inne 

lettre que Stendhal envole a Balrac a propos de son article dans la 

Revue parlsienne 11 justifie sa paresse de decrire par le fait 

qu'll aime renvoyer au Correge pour plus de details sur l'aspeot -

physique de ses peraoaaages* Daas La Chartreuse aussi 11 compare 

Clella "aux belle figures du Guide" (p. 271)» autre reference plc-

turale qui fait coastater a Grazia Merler que "Dans ces comparaisoas 

avec le style d'ua peiatre ou avec uae 6cole de pelmture oa dirait que 

Steadhal veut a la fols fixer le peraonaage et fixer une aotioa 

plaatlque Straagere au reclt, on dirait qu'll vise a I'abstractloa du 

57 
persoaaage" 



Pour uae structure de l'espace de Clilla Coatl 

LES CADRES DE CLELIA 

Les graads 
cadres 

Les petits 
cadres 

La^Oitttre de la marquise del DOBKO. 

La partiere de la relture de .SOB. pere. 

La feaetre a la soiree des Zurla. 

LA VOLIERE (Cadre ceatral) 

La feaetre du palals Caatarlai. 

La feaetre de l'oraagerie Cresceazl. 

Lfc fauteull a la cour. 

L'allee du pare du palals Cresceazl. 

La loge Cresceazl au graad thSafcre. 

Le fauteull dore" a l'eglise. 

Images de 
Clella 

Les prises 
de vue sur 
Clilia 

_"regard profond" 

"la profoade pltifi" 

"calme a son ame" 
"Image sub}im<»" 
"ame elevSe" 
"beauts eblouissaate" 

"expiatioa du voeu" 

"l'amitK du coeur" 

"les yeux remplis de larmes" 

"tres irritee" 

"foadlt ea larmes" 

"balssaat les yeux" 



Steadhal consneace ea effet la preseatatioa spatlale de Clelia 

a partir de soa abstractioa de la soci6t£ de Farms. Elle s'ea d<-

tache, tout d'abard pour fuir les jeuaes enauyeux que les seatlmeats 

"bas" et "vulgaires" pousseat vers elle. Le premier mouvemeat vers 

l'isolemeat spatial^ coasiste daas la prise de distance d'autrui. 

CWlla adopte ua masque peas if et Impose de cette faqoaufie barriere 

a la libre commuaicatloa quaad elle se trouve daas la aocliti. Elle 

a'a pas I'eathouslasme de Glaa pour ceux qui I'eatoureat ce qui read 

CKlia molas populaire quelle daas la society parmesaae. A cause de 

la graade beauti de CKlia pourtaat le masque a'est polat gage certala 

d'lsolemeat du moade et elle se decide au deuxleme mouvemeat spatial 

par l'iloigaemeat et l'e'levatioa "du reste du vulgaire". La-haut, 

Clelia s'y iastalle daas uae "solitude aerieaaew, "a mille lleues au-

dessus des petitesses et des mechaacetis qui aous occupeat la-bas" 

(p. 313). 

CWlia se cree doac par rapport a l'espace a l'aide de trois 

mouvemeats spatiaux: l'eatree ea sol, l'iloigaemeat de la soci<t6 et 

l'llevatira qui earlchit l'espace romaaesque de La Chartreuse d'uae 

aouvelle dlmeasioa elevee, la tour Faraese, deuxleme construction 

architectural qui suggere la retraite avec le ciel comme arriere-

foad et ea laquelle se resume la retraite telle quelle est envisaged 

daas la chartreuse, phase preparatoire a l'arriere-foad aeriea et reve1 

du "meilleur moade". 

L'eatree ea soi et l'^loignemeat de la aocl6t6 s'effectuent 

peadant la soiree du mlnistre de 1'interieur ou Clella suit son pere 

le soir de l'arrestatioa de Fabrice: 
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Au milieu des reflexions fort serieuses et qui occupaient 
toute l'ame de C16lia, les propos complimenteurs qui l'ea-
touralent toujours lul semblerent plus ddsagreables encore 
que de coutume. Pour s'en de"livrer, elle s'approcha d'une 
fenetre ouverte et a deml voilee par un rideau de taffetas; 
elle esplrait que personne n'auraIt la hardiesse de la su-
ivre dans cette sorte de retraite. Cette fenetre donaait 
sur un petit bois d'oraegers en pleine terre: a la virite", 
chaque hiver on Stait oblige1 de les recouvrir d'un toit. 
ClSlia respirait avec dillces le parfum de ees fleurs, et 
ce plalsir semblait rendre un peu de calme a son ame (p. 276). 

Ce passage revele 1*attitude typique de Clslia par rapport a 

la soci6t£. Pour s'en d^livrer car elle l'ennuie Cl^lia s'approche 

d'une fenetre. Sa pensee et la perception du dehors se m&lent en­

semble. L'odeur des orangers qui entre par la fenetre sert de cal-

mant a son ame noble et fait contraste avec la "puanteur" de l'in-

tSrieur qu'elle voudrait fuir. Aussi, pour avoir ce calme autour 

de son appartement si 6lev6, Clilia fait planter des orangers devant 

la fenetre de la voliere, esperant qu'lls l'empecheraient de voir la 

prison qui fait naitre en elle des sentiments de revoltes contre 1*in­

justice sociale exprimes dans des phrases comme: "Assassins polls", 

"et je suls fille d'un geoller", "a sa plaice J'irait poignarder le 

prince, comme l'hlrotque Charlotte Corday" etc. La prison fait encore 

plus d'horreurs a C161ia depuis qu'elle connnlt Fabrice que son ima­

gination y situe dlja. La fenetre devient effectivement le cadre de 

1'abstraction de Clelia du "vulgalre" et l'ouverture vers le "noble"; 

deux quality's humalnes qui se trouvent en conflit dans l'ame timor£e 

de la jeune fille, la conduisant a 1*Introspection.-Les void prisentes 

schimat iquement: 
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Le noble Le vulgalre 

References 

"ame elevee" 

humalnea 

"Sine basse" 

Riferencea 

le palais du gouverneur 
"aoa appartement ai 61ev6" 

la voliere 
"liberte du couvent" 
"l*ideal de bonheur" 

1'erangerie du palaia Creacenzl 
"un eapace de troia anneea" 

8patiales 

La cour 

La tour Faraeae 

Le palaia Creacenzl 
nau milieu du luxe 
aimable" 

L'Sleve" eat etroitement lie" au apirituel, a, l'ame: le baa au 

materiel, au corps. La creation de C161ia par rapport a 1'eapace 

eat le resultat de sa conception du moade et de la nature humaine dana 

laquelle elle fait la diatlnction entre le noble et le vulgalre. 

Spatialement le noble eat aaaoci* a l'ilevi, c'eat-a-dire au raouvement 
50 

kineaique - vertical, taadis que le vulgalre a l'ici-baa, c'eat-a-dire 

a 1A majeure partle de ce qui ae aitue aur la ligae horizontale de 

l'univera roraaneaque-la cour. Auaai la prl8on qui ae reaume dana la 

tour Farneae n'eat vue que comme extension du vulgalre. Le palaia 

Creacenzl a'y ajoute malgr* le "luxe aimable" qu'il procure- a Clella, 

car elle a'y eat pas de aoa propre eholx. 

L'elevation de Cl^lia 8e fait dana le palaia du gouvemeu: "joli 
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petit batiment coastrult dans le siecle deraier sur les dessias de 

Vanvitelli" (p. 307)* Cl6lia s'y install? daas sea ''appartemeat si 

elave" ou elle tretnre la "liberty du couveat" doat elle a bescia paur 

deux raisoas: la premiere est de fuir soa pere qui veut se serrir de 

sa beaute pour s'etayer daas la soeiete aussi que paur augmeater la 

fortuae de leur maisoa qui quoique fort aacieaae maaque 1*opulence 

aecessalre au prestige social. Ce seatimeat bas de la part de soa 

pere lui fait eoacevoir le nariage comme uae eatreprise rulgalre et 

pour fuir les deux elle se d6robe a la vollere, la seule chambre du 

secoad 6tage du palals du gouveraeur qui a de 1'ombre de onze heures. 

a quatre car elle est abrltee par la tour Faraese. C'est eacadree daas 

la feaetre de la roliere que Clelia aous interesse surtout, c'est a 

partir de la que se revele l'ame de la Jeuae fille. L'arriere-foad 

qui ceaslste eat "magaiflques cages de cltroaaler et de bols d'acajou 

qui, garaies de fils dores, s'elevaieat au milieu de la chambre fort 

claire" ae sert qu'a Justifier sa presence a cette fenetre en face de 

celle de la cellule de Fabrice. 

La mlsa a la feaetre rappelle la mlse ea cadre. Clelia a'est 

jamais preseatee spatialemeat saas suggestioa d'ua eacadrejcaat quel-

quoaque, que ce soit la voliere ou ua fauteuil au cadre d'or. coa-

tralremeat a Giaa qui agit au momeat d'etre presentee, Clilia pose 

aux yeux de celui qui la regarde. Sa beaute, son regard mysterieux, 

la metteat daas uae position d'ambiguite' et le cadre l'abstrait du 

reste du aoade. Quaad Clelia reapparalt a la portiere de la volture 
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du geuveraeur clrconacrlte par le regard adairateur de Fabrlce, le 

lecteur a 1'impression que c'est le deuxlene dans la serle dea tab­

leaux preseataat la jeune fllle cinq ana plus tard aana changement 

de cadre. La mslaacelle de son expreaaloa et la maladresae restent 

lea memea; moitie oal de communication puremeat romaatique, moit14 

perception du cadre qui la aouatrait a la forme, CWlia ae aent in­

capable a communiquer aea veritablea sentiments a Fabrice ce qui la 

fait conatater qu'elle a*eat faite que pour la retraite. Sa con­

science de fllle de geSlier eat ea contradiction arec sa conception 

de sol. Elle posaede uae "belle ame" qui a* a'^tale ea dehors qu'a 

partir de son regard, mlroir de son ame vera lequel Fabrlce ae seat 

foacieremeat attir£. 

Dana lea rapports Glaa-eapace 11 n'y a aucune meatIon de la 

feaetre. Quaad elle est deerite a l'interieur de SOB palaia ou a 

l'interieur ea gea6ral elle est completemeat abaorbee par ceux qui 

l'eatourent et qu'elle aaime a force de a'iatereaser a eux. En dehors 

de lademeue* (Siaa etablit ua rapport d'activite avec son entourage. 

La communication ' Clelia-espace se fait a partir de la fenetre. A 

la vollere, 11 a'agit de aouveau d'ua isolement en aoi par 1'eleva­

tion, metaphore apatlale qui aert a complimenter le persoanage qui 

s'y situe. Comae a'est sa tranquility tout ce qu'elle poaaede, 

Clella l'y trouve ce qui la read "presque heureuae". Seloa Jesfii- " 

Pierre Richard cet eapace elere fait nattre daas cette aae aoble de 

"hautes peaaeea " et oblitere 1*image de la cour qui n'inspire a 

Clella que de "l'horreur" et dea "seasatioas douloureuaea". La-
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baut eette ane noble s'exile alors dans son propre vide, d'ou elle 

domlne et meprlse la fausse plenitude des activites humalnesn . 

2. La communication C161ia-Fabrice. 

"This was her favoured fairy realm, 
and here she erected her aerial 
palaces". 

(Lammermoor, I, 70.). 

L'exll de Cl6lla dans le vide de l'ame n'est pas de longue 

durie. Adjacente au palais du gouverneur se trouve la tour Farnese 

dont la fenetre de la cellule "obelssance passive" dans laquelle est 

enferme" Fabrice accuse1 du meurtre de Giletti, surplombe celle de la 

voliere de CKlia. Des que Clelia y aperqoit Fabrice elle commence 

a sortlr de ce vide dans lequel elle s'est installed et a s'^tendre 

petit a petit vers lui, le devinant de la "meme race d'ame" . L'e-

16vation est done le point culminant dans l'dloigaement de Clelia 

de la sociSte" de Parme et point de depart dans sa creation ea dehors -

du cadre de la voliere. Au moment ou elle aperqolt Fabrice le mou-

vement spatial devient reversible; l'eatrie en sol se transforme en 

une ouverture lente mals progressive vers le point le plus remarquable 

de l'espace de son election. La poisie des relations spatiales que 

CKlla entretient avec Fabrice de la fenetre de sa vellere est ume 

"f ©action d'eveil" . Son amour pour Fabrice natt bien avant que son 

ane s'en aperqoive. Quand Clelia commence a ouvrlr les yeux sur le 
63 

visible elle est "depuls longtemps adherente a 1*Invisible" . Selon 

Bachelard, eette adhesion a 1'invisible, voila la po^sle premiere, 

voila la poesie qui nous permet de prendre gout a notre destin 

intlme . Situds sur ce point Aleve's a deux cents quatre-vlngt 
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narches au-dessus du sol et a viagt pleds de distance l'un de 1'autre, 

de la meme race d'ame, les deux jeuaes geas ne cherchent qu'a Itablir 

65 
une communication qui se developpe en trols phases : 

l) La communication par le regard a l'aide de laquelle s'effec-

tue le rapprochement splrituel. Stendhal pease que "I'oell est l'ame 

toute aue" et c'est a partlr de ce point lumlaeux qu'llse hasarde 

dans"1'adorable labyriathe de la profondeur" de CKlla, solt ea taat 

que reflexion rendue visible par I'oell fascine de Fabrice, solt ea 

taat que confesslea de Clella dont le point de rue nous aide a com-

prendre l'aabigulte de sa d-marche. Dans l'unlvers romanesque de 

Stendhal on peut ranger Clella de cote de: 

.t» ces jeuaes femraes qui risqueat leur vie sur un coup de 
des, ces ames brusques, a la fols autoritalres et tendres, 
qui soat lavlaciblemeat attirees par une Image toute feminine 
de la grandeur, par une sorte d'herolsme femlain qui leur 
fait regarder leur de*shonneur et leur perte comme le plus 
beau des sacrifices &T» 

C'est du plus profond de son ame que Clella commence a s'ouvrlr 

a la contemplation Intense de Fabrice et a se lib6rer des interdic­

tions de sa conscience malgre ses propres maneges. Volci quelques 

passages ou l'ame de Clella commence a s'etendre vers Fabrice a 

partlr de sea regard: 

Ba rerenant du fond de la chambre que Fabrice grace a sa 
position elevee, apercevait fort blen, &6lia ne put s'ea-
pecher de le regarder du haut de I'oell... puis Fabrice les 
lui vit relever fort leatemeat; et evldemment; en faisant 
effort sur elle-meme, elle salua le prisonaier avec le 
mouvemeat le plus grave et le plus distant, mais elle ae 
put lmposer sileace a ses vetoc; saas qu'elle le sut pre-
bablemeat, lis exprlmerent ua iastaat la pitie la plus 
vive* Fabrice reaarqua qu'elle rougissait tellemeat que la 
teiate rose s'lteadlt rapldement Jusque sur le haut des 
epaules, doat la chaleur veaait d'Eloigner, en arrivant a 
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la voliere, un chale de deatelle noire (p. 316). 

Comae elle ae croymit point etre aper<jue de lui, elle 
resta longtemps immobile et le regard tix6 sur cet immense 
abat-jour; (Fabriee) eut tout le temps de lire dans ses 
yeuz les sigaes de la pit16 la plus teadre. Sur la fin de 
la visite elle aegligeait meae eVidemmeat les solas a donaer 
a ses oiseaux, pour rester des minutes entleres immobile a 
coatempler la fenetre. SOB ame Stait profonde'ment troublee; 
elle soageait a la duchesse dont 1'extreme malheur lui avait 
inspire tant de pitie, et cepeadaat elle commenqait a la 
haii- (p. 320). 

Au debut de sa cemmuaicatloa avec Fabriee le regard sert a tradu* 

ire les 6tats de son ame. La pitie1 est le point d1attraction le plus 

fort qui attire Clelia vers Fabriee. Le sentiment de jalousie qui 

suit immidlatemeat celul de la pitii rend Clelia coasciente de la 

vraie aature du sentiment qui la pousse rers Fabriee. Coame par un 

ordre supreme, l'ame transmet les sensations acquises au coeur qui 

eavoie ses impulsions au corps de Clllia et toute eatiere elle se 

coasacre au biea-etre du priseanier* Cette pit16 est si forte que 

Clelia se decide: "si on le coaduit a la mort je m'enfulrai dans ua 

eouveat, et de la rie je ne reparaltrai daas eette socie'te' de la 

cour, elle me fait horreur. Assassins polls" (p. 322). Aiasi la 

eommuaicatioa a l'aide de l'iehaage du regard devieat ua "echo 

visuel" de l'ame,"lastrumeat prlrilegie de eommuaicatioa"- auquel 

les deux amaats doaaeat 1'occasion de "deployer see resonaaaces"* 

C'est grace a cette "pheaomenologie du regard" (Berthierjou "psy­

chologic optatalmologique" (Duraad) que C1611a et Fabriee seat 

capables de "meaager entre eux un eapace"* 

2) La communication par le coeur s'effectue au commencement 
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par uae expression de l'iatiret le plus vif que Cl6lia moatre aux 

yeux de Fabrice malgri les remorda: "Voila, se disalt-elle, que mon 

iadlgae coeur se met du parti des gens qui veulent trahir mon pere! 

il ose me faire le geste de scier une porte" (p. 319)• Pourtant, 

plus les slgaes d'amour deriennent iloquents, noias Cldlia apprend 

a resiter "a ce Jeune homme si almable, si naturel, si tendre, qui 

exposait sa vie a des p6rils affreux pour obteair le simple bonheur 

de l'apercevoir d'une fenetre k l'autre".(p. &6). Une telle preure 

d*amour Justifie le siea que les obstacles augmeateatt Le coeur de 

Clilia ea apprend a connaitre la jalousie, 1*obstacle itaat la duchesae: 

"femme generalemeat admiree", d'uae "volenti terrible" et qu'elle 

croit aimee de Fabrice. La reserve que Clella s*impose pour ne pas 

reviler ses vrais sentiments a Fabrice empeche l'iclaircissemeat, 

ce qui iloigae la cristalllsation. Aussi, la vie de Fabrice en danger 

fait commettre k CKlia des coups de tete, elle refuse de se ret ire r 

au couvent pour rester pi&s de lui, d-marche lmprudente qui lui coftte 

le marlage avec Cresceazl. Quand la petite Anetta vient se placer entre 

C161ia 'et Fabrice et meaace de lui oter le coeur du predicateur, 

Clella se decide au compromis entre l'ame et le coeur. lmposant a 

a Fabrice une existence dans 1*obscurity. Elle croit pouvoir y 

payer les dettes: celle a la Madone, contenue dans le voeu de ne 

jamais revoir Fabrice et dont elle croit pouvoir s'acqultter ne recevant 

son aasant qua la nuit; eelle envera Fabrice aussi a qui elle reconnatt 

ua certain droit sur elle, le droit du marl aaturel que Stendhal a 

sans doute pulse1 chez Rousseau. A la fin pourtaat, le coeur de 

CKlia qui ne peut pas voir Fabrice souffrlr cede a son caprice de 
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teadresse eavers leur flls. La perte da l'eafaat fead le coeur de 

Clelia et cause sa fia tragique car l'eafaat materialise ea sol soa 

reVe irrealisable d'uae unioa legitime et durable avec Fabrice. 

Quaad le seul symbole palpable de 1'amour disparaft la mere le suit 

a travers une apotheose, iavitatloa a l'uaion eternelle dans le 

"meilleur monde". 

Chez Stendhal souvent le coeur aveugle la tete, et la tete peut 

aussi guider ou maltriser le coeur. C'est la raison priacipmle du 

dichirement de Clilia et du renrersenent de soa comportement. Quand 

la raisoa filiale la guide elle adhere du cote de sen pere, quand la 

raiaon de feme la domlne elle se met du cote" de Fabrice. Mala 

elle adhere, ame et esprit du coti de son file et elle meurt, corps, 

ame et esprit atteigaant ensemble le niaat. Sa fin est un renoncement 

conscient a, l'existence, aucune reflexion de l'au-dela ne precede sa 

mort, elle a le seul plaisir de mourir dans les bras de Fabrice, le 

dernier et le plus fort lien a 1'existence. 

3) La commuaicatloa par le corps commence par les larmes que 

Clelia derobe aux yeux de Fabrice et s'enrichit au fur et a la aesure 

par la volx de C161ia qui chante accompagaee du plaao pour com-

•unlquer a, Fabrice le danger du poisoa. Pius tard, pour eViter le 

daager d'etre comprise par les gardes, Clelia accepte la commuaicatloa 

par les alphabets sur les feullles d'ua livre qu'elle dfichire. Pour 

61imiaer plus suremeat le danger du poisoa qui menace la Tie de Fabrice, 

Clllia se decide au mouvemeat physique qui dlmiaue la distaace qui les 

s£pare. Dans 1*usage de cet espace reel qui existe entre eux, Cldlia 
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moatre une habile to" feerlque. Malgre" les gardes elle trouve acces 

aux HUTS de la cellule de Fabrice et reussit a lui remettre une corde 

par laquelle elle lui eavoie de la nourrlture, du papier, du vin, des 

lettres, des baaquets-symboles de I'angoisse de CWlia pour la vie du 

prisonnier, ou Fabrice pulse les premiers signes d'un lateret autre 

qu * human itaire. 

La deuxieme phase de la commuaication par le corps comprend les 

entrevues de Cl6lia avec Fabrice qui ont lieu sur la terrasse de la 

tour Farnese a I'heure de la promenade de Fabrice dans la chapelle de 

marbre noir. Stendhal se permet ici la mise en nSalite (malgre les 

conditions) d'un long reve de Fabrice (et de Cl6lia par consequent 

qui prend forme d'une necessity urgente) dans cette partie de la tour 

qui s'appelle "obiissaace passive" ce qui depasse 1'imagination du 

lecteur mais que l'auteur trouve indispensable a la continuation des 

relations spatlales entre les amants. Stendhal se met lei dans le role 

de createur omniscient et le rocit n'en fait que gagner en dynamisme. 

Dans la premiere entrevue; " Le'soir, quand.la nuit fut faite, 

(C16lia) parut, eccompagnie de sa femme de chambre, dans la chapelle 

de marbre noir; elle t'arreta au milieu a coti de la lampe de 

veille" (p. 3^5). On retrouve dans cette description de CWlla des 

elements de sa premiere apparition dans le roman. Ici, elle surgit 

de la nuit, cette fois accompagnee de sa femme de chambre et se met 

dans la faible lumiere de la lampe de veille pour s'exposer au 

regard admirateur de Fabrice. L'image qu'elle prdsente aux yeux 

avides de Fabrice est d'une beauta ibleulssaate. C'est tout ce 

que Stendhal nous fait voir de Clelia, les affiants ne semblent pas 

encore prets au rapprochement physique, et 01611a a taat de conptes 
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a readre a Fabrlce (lea serenades de Cresceazl, lea deroira eavera 

aoa pere) pour flair par une coafeaaloa de 1*amour que "lea larnea 

aux yeux" (p. 3^9) et conme malgri elle, Civile fait a Fabriee. Ce 

"diaceura hiatorique " a travera lequel ae r6aume l'eapace ronaaes-

que de Clelia, retrace ce que le lecteur salt deja deo veritablea 

sentiments de la jeuae fille. Fabrlce , qui aatend cea nota pour 

la premiere foia devieat eacore plus "eperdumeat amoureux" d'elle 

et coavaiacu "que la destinee de aa vie <tait de ne vivre que pour 

elle" (p. 330). L'auteur paa8e aous silence les "belles choses" 

que Fabrlce dlt a Cl6lia et qu'il doit lsterronpre bleatot car la 

fin de 1'eatrevue a'approche et lea aoants aoat forces a uae"cruelle 

separation". 

La aecoade eatrevue a lieu apres cinq jours* Cette fois 

Clelia "itait tellemeat trenblante qu'elle avait besola de a'appuyer 

sur 8a feme de chambre" (p. 356) . L'inquietude de Clelia vieat 

de aa peur peur le danger de poison auquel Fabrlce a*expose en re-

fuaant lea offres d'evasion que lui fait Oina. Clilia denande a 

Fabriee de lui Jurer qu'il ae aauvera de la prison. Elle parle 

de aouveau "les lanaes aux yeux et comae hors d'elle neme" (p. 356), 

elle mentre une telle faiblesse physique aux yeux de son anant, 

etant "aarle gelnt ;.e se tr-ouver mal-1' £p> 356) que Fabriee lui 

Jure de se "precipiter scieameat dans un nalheur affreux, et de (se) 

coadamner a vivre loin de tout ce qu' (il) alne au noade"(p. 356). 

Cette eatrevue met fin a la preniere culolnatlea de proxinite eat re 

les aaaats. Malgr* les renords eavera son pere CKlla accepte les 

cordes preparers par Glna pour 1'Evasion de Fabriee et lea introdult 
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a la tour saas so fair* reaarquer de perseaae. Le lecteur la reeea-

na$t aussi daas cette "mala lacoaaue (qui) avait eavoye plusieurs 

toaaeaux d'eau-de-vie que lea soldats defoaeereat" (p. 379)• Giaa 

recoaaalt a Clelia uae sorte de mattrise sur le demaiae de la prism 

difficile a coacevelre "si la garalsoa a'eut pas et6 eaivree, teutes 

mes iaveatioas, teus oes solas deveaaieat iautiles; aiasl c'est elle 

qui l'a sauvet" (p. 391) 

Apres le retaur de Fabriee daas la cellule de la tour Faraese 

vis-a-vis de la feaetre -de sa voliere, Clelia appread que le daager 

que court Fabriee vieat de soa pere mene et qu'il faut agir IBBS-

dlatemeat pour especher la aert de l'etre qu'elle aloe malgre soa 

procbaia marlage avec le aarquls. Elle se set ea aarche, allaat au 

secours du prisoaaier cenae daas ua reve ou il y a tant d'ob­

stacles qui empecheat d'arriver au but. Elle agit pourtaat comae 

ua faateae invisible capable de se cacher aux yeux des autres. Elle 

meate les escaliers qui neaeat daas la prlsoa de Fabriee saas aucuae 

difficult*; soa titre de fllle du gouveraeur, soa air hautaia, soa 

regard hardi readeat les soldats iadecis, soa chale de daatelle et 

sea chappeau cachaat sea aystere. Ayaat 6limiae 1*obstacle humaia, 

Clelia doit eafoaeer les partes et la aussi elle se debrouille preaque 

cosots par ua "Sesame, ouvre-toil".Seulemeat a la fia, pour jouer avec 

les aerfs du lecteur et doaaer plus de suspease t la demarche de 

C161ia, Steadhal la fait iaterroger par le gulcbetler a qui le devoir 

difead de laisser la Jeuae fllle eatrer chez le prisoaaier. II y a 

aussi 1'obstacle materiel, uae clef eaorae daas la serrure de la 

cellule de Fabriee que Clelia reussit a teuraer a la deralere niaute 
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ea y eapleyaat teute sa farce physique et evlte alasl d'etre arretee 

par le guiehetler qui easaie de salsir le bas de sa robe ea feraaat la 

porte avec ua verreu qui se treure sous sa aala. Le rapproeheaeat 

des aaaats qui suit est coaplet; Clelia y abaadoaae l'ame, le coeur 

et le carps, ear par uae petite ruse Fabrlce fait s'aasaatir 1'arti­

fice demt elle salt se masquer, le daager du polsea iamaaeat rnertl-

fie l'aae de Clelia, alera que sea coeur bleise a'eerie: "0 warn 

ualque aall Je aaurral arec toi" et sea corps cede defiaitlveaeat, 

saas aucuae reflexloa, elle sert coarulslveaeat Fabrice daas ses 

bras: "Elle etait si belle, 4 deal vetue et daas cet 6tat d'ex-

trese passioa, que Fabrice ne put rdsister a ua mouvemeat presque 

iavoloataire. Aucuae reslstaace ae fut oppesee" (p. 1+37)* Apres 

cette premiere iatimite 11 y aura uae duree de trols aa&6es remplie 

du corps et du coeur de Clelia a laquelle Steadhal ae coasacre de 

aouveau qu'uae seule phrase: "lei, aous demaadoas la permlssioa de 

passer, saas ea dire ua seul mat, sur ua espace* de treis aaaees" 

(p. 1*88). Le fils Saadriao qui est le praduit de cet espace de trols 

aaaees et qui doit leur servlr de Ilea met fla a la prexlmlte 

physique des aaaats. Sa aert eatratae celle de C161ia dechlree 

de reaarda d* avoir brave la Madoae ea se laissaat regarder par 

Fabrice a la luaiere de la lampe, et-d'avoir cede au caprice .de 

Fabrice de posseder Saadriao, qui cause a-lalfogua la mort de 

l'eafaat. Fabrice ae leur survit que d'uae seule aaaee* 

Four resume? Is image que Fabrice acqulert de C161ia daas ces 

trols faqoas de coamuaiquer 1'amour, ea dirait que la commualcatioa 

de l'ane revele "1'Image sublime" de la Jeuae fille qui "s'emparaat 
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de toute sea ame (celle de Fabrlce) allalt Jusqu.'a lul doaaer de 

la terreur" (p. 323) car 11 cralmt la fla de cette Tie siaguliore 

et delicieuse qu'il trauve aupres d'elle. I* ceanBuaicatloa par le 

coeur net lea deux amaats daaa uae "iatimlte' parfaite", amour pla-

toalque qui par aa alnguliere manifestation pread le sens de "faire 

1'amour" daaa le laagage du geelier Grlllo, autaat que lea murs qui 

lea separeat la permetteat. La eommuaicatiea par le corps leur 

permet de aalsir par lea seas la beauta* coatemplee a distance. 

Fabrice est "abloui de la beauts' de Clelia" et soa corps lul fait 

aeatir ua "boabeur extreme", tout ea remplisaaat pour lul cet "espace 

de trois aaneea" drat Steadhal laisse au lecteur toute la creativity. 

A propos de Clllia Jeaa Provost fait remarquer uae reussite rare chez 

Steadhal: "qu'ua persoaaage d'aberd rial eatre daas le reve au cours 

d'ua livre, ea meme temps que soa importaace augmeate a, aos yeux* 

St c'est que I'auteur et aous somaes changes ea Fabrice, qu'est 
/-A 

possible eet effet uaique, cette sorte d'apoth6ose a la Corregen . 

Daas les tableaux du pelatre parmeaaa lea persoaaages 

preseatAs autour de la Madoae (tel Saint-Eraua^ois du tableau La 

salute - famiHe avec Saint-Francois) sont pris dans ua moment de 

fasclaatioa tellemeat iatense pour la dame mysterieuse que le 

spectateur a qui ce ditail saute le premier aux yeux semble asaumer 

ce regard admirateur et voir la Madoaae d'uae double perspective 

(la sieaae et celle du persoaaage ea question). Dans l'oeuvre de 

Steadhal, I'auteur est pris daas soa propre plege. II montre cette 

meme adoratioa pour le personnage de Clelia qu'il attribut a 
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Fabrlce lui faisant heriter son' pouvoir de suggestion qu'11 transmet 

au fur et a la mesure a ses "happy few". C'est ce qui fait gagner 

a 01611a en tant que caractere romanesque, a avoir tous les yeux 

tournis vers elle. 

Dans la premiere partie de ce chapitre on a vu la femme dominant 

la topographie de I* Chartreuse de Parme. Souvent, pour domlner 

I'espace romanesque la femme avait besoln d'un tiers 6njrgisant '° 

pour compenser son manque d'habilite dans le domalne de 1'agora. 

Dans la deuxieme partie, la jeune fille qui n'a point coafiance 

en autrui 6tablit une relation directe avec I'espace environaaat et 

le fait plier aux exigences de son ame, de son coeur et de son 

corps aglssaats. Aglssant comme la bonne fee de Fabrlce qui possede 

la magie de I'espace elle lui devlent indispensable, un espace en soi 

qui a un magnetlame absolu sur Fabrlce. Selon Elizabeth Ravoux: 

"L'amour transfermera la prison en lieu de bonheur, montrant ainsl 

symboliqueBent que le sentiment amoureux enferme les aroants dans un 

71 
monde a part qui se suffit a lul-meae" . Clilla devlent done 

"la femme en qui le milieu se resume" ̂ 2 et qui a la puissance de 

fixation, car contralrement a sa rlvale, elle salt prendre distance 

de son amant: tout d'abord en s'adaptant un voile de myst&re sous 

lequel elle tient a l'abri une partie de son ame et qui rend ses 

ravlrements lntirieurs indlscernables. Fabrlce ne peut que devlner, 

supposer ce qui se passe dans l'ame de Clelia et se trouve dans une 

position permaaente d'attente de "cristalllsation"^ vis-a-yls de 
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cette sorte de "deesse inaccessible doat 11 ne cesse jamais 

de rever. On petit comparer l'61oquence du physique de Glna avec 

le mal de commuaicatioa verbale ou "l'art de la litoke" (Ravoux) 

qui atteaue 1'expression de la pensee et des sentiments de cette 

fllle "timoree" et "devote" et qui pourtant reussit a falre en-

teadre Juste assez pour exercer durablemeat l'attrait de ses 

charmes mysterieux sur Fabrlce. 

I* deuxieme prise de distance conslste dans le voeu que 

Clelia fait a la Madene de ne Jamais revoir Fabriee, force energi-

sante qu'elle crolt trouver dans cette puissance metaphysique 

pour agir en accord arec la morale seciale (records causes par 

l'empoisoaaemeat de son pere) et controler son instinct de feame 

qui la pousse vers Fabriee. 

la distance et 1*obstacle sont deux Elements importants dans 

la strategic stedhalienne des relations spatiales qu'entretleanest 

ses anants fictlfs, nea seulement pour donner son prlx a la conquete, 

sals surtout pour rendre aecessaire une "transformation de sol qui 

A 75 

par elle-meme constitue d6ja une Jouissance . Bans le cas de 

Clelia, l'etre humaln I'emporte sur le besoln metaphysique de l'ame. 

Le aeuveau rapprochemeat auquel Clelia se decide apres une periode 

de torture ou elle coanait les affres de la Jalousie lul fait rompre 

en partie le voeu et souhalter la proximit< physique de Fabriee 

dans ua decor familier, aux ebjets conaus. Le "Entre lei l'ami de 

moa coeur" resume ea ua souffle la puissance de 1'amour inassouvi 

qui 8'est perpetue a l'aide de la prise de distance et par lequel 

la femme Clilia I'emporte sur la devote et la fllle. Le rapprochement 
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physique se fait daaa un decer-contiauatlon de l'iatlmlte parfalte 

a dlstaace, syabole de aoureau de la ferae en qui le milieu se re­

sume et doat Fabrice accepte tacltemeat les conditions pendaat un 

espace de trols annees. L'obstacle et la dlstaace itaat daas 1'ob-

scurite, 1*amour s'y tleat dans ua etat permaaeat d'iaasseuvissemeat 

qui garaatle sa duree. L*impuissaace a aglr daas laquelle Fabrice 

s'y trouve le met daas des coadltloas aemblablea a celles de la 

prlsea. Michel Creuzet trouve que: 

- Daaa la fameuse scene de l'oraagerle du palala Creaceazi, 
11 oe aemble que 1'element capital eat plutot que les Gran­
gers, la feaetre *fertemeat grllKe et elevee au-dessus du 
sal de trols au quatre pieds', qui aubstltue ea ua seas la-
Terse la situation de la prison al blen que la mala de Clella 
ae parrleat a Fabrice qu'a'travers lea barreaux' de cette 
aouvelle prlsoa Toloataire 75* 

II a'y a que 1'eclalrclssemeat du decor qui change. De la lu-

miere clalre aoua ua clel ourert qiil leur serralt d'arriere-fond, lee 

amaats soat transposes daaa uae obscurlti quasi complete ou les deux 

corps se metteat a proxlmlt6 saas l'iatermediaire du regard. Plus 

possessire que Glaa (plus femme que mere) Clelia redult 1*espace ou 

elle se sltue aree Fabrice a zero* Quand 1'obstacle ceameace d'etre 

enleve ea partle par le desir de Fabrice de s'approprler le fruit de 

cet amour cache et que la lumiere commeace a eclaircir Clella eatlere 

la duree de 1*amour a'iaterrempt, 11 a'exlste chez Steadhal que par 

et a cause de 1*obstacle. 
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3. La foactloa de l'espace de Clella daas La Chartreuse de Faroe. 

Clella "la fesse en qui le milieu d'ua homme se resume "et avec 

ceci tout l'espace elev6 de La Chartreuse de Parme est done origi-

aaire de l'espace a-social, espace "narclssiqee"" de l'ualvers 

romaaesque qui se construit ea se ritrecissaat. Chez Stendhal 

l'eaaui determine la plupart du temps le cholx du milieu. Quaad 

1'ennui est la consequence de 1'incompatibility du personnage. au 

niveau de l'etre, 11 trouve le refuge dans le non-etre (espace) 

pour se mettre au-dessus de 1'ennui. En ecrivant a, sa seeur Pollne 

Stendhal dit: "Une erne elevee, se met bien au-dessus de certalnes 

choses que le monde dispense" (dana le caa de Clella e'est 1*absence 

de l'lnteret pour tout ce qui est vulgalre) "ce qui fait les ames 
7* 

6levees, e'est leur propre seasibllite, e'est 1'ennui interieur" '. 

L* ennui de Clella COBS1ste dans la "seule pensee de mettre sa chere 

solitude et ses pensees lntlmes a la disposition d'un jeune hemme que 

le titre de marl autoriserait a troubler cette vie lnterieure" 

(p. 273). L'espace de C1611a est a-soclal car elle refuse de se 

pller sous les traditions* Elle peut etre conscience que le nariage 

avec le marquis Cresceazl itaye sen pere, mals quand elle y ceaseat. 

e'est pour se punlr d'avoir tendu une maim, bienfaisante a Fabrice 

dent 1'evasion fait encourir la disgrace du gouverneur aupres du 

prince. Dans le foyer conjugal de Clella et de Cresceazl on trouve 

cette parfalte distance doat en a ete d£ja frapp* a 1'interleur du 

palals du gouverneur et surtout dans les relations Clelia-Fabio 

Conti. Ce n'est que grace aux remords de Clella que Fablo Conti 
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reussit a attaladre daas sea ceeur lea dlmeaaieaa de pere. SI elle 

arait le droit de eoafeaaioa elle auralt place" aoa pere daas le pre­

mier raag de aea "Assassias polls", qui porte aur lul le titre de 

geoller froid et laaeaalble doat le paaae-teaps eoaalate a riflichir 

aur le aaabre dea boutoaa qu'il faut mettre aux uaiformes dea 

gardes. Le per* de Clilia eat auasi le premier daas la aerie dea 

•bataelea aiceaaairea a la ceaceptloa atendhalieaae de 1'amour ideal 

qu'uae coaquete facile aaeaatit aaaa retour comae daas lea relatioaa 

Giaa-Fabrice. Daas ce seas, le marquis a'est qu'uae ombre, uae 

prolongatlea de 1*obstacle que l'oa peut 6leigaer aaaa remorda quaad 

le besala a« preseate. Et le marquis a'eat qu'uae reprise de 

cea peraeaaagea aaaa ideatiti roaaaeaque mala aeeeasairea aux 

iatSreta de l'latrigue et au dereulemaat ialaterrompu de l'actioa. 

Se ditachaat de la famille, de la socKti, se mettaat figurative-

meat au-deaaua de la rie, au pleia milieu d'uae realit4 rcaaaesque, 

C161ia moatre paurtaat ce que Bardeche appelle "l'ltoaaaat courage", 

elle pose lea aormea de aa propre coaceptioa de l'eapace et de la 

soeiiti, qui a aa prepre durie et que l'ca a T U marcher peadaat uae 

periode de troia aaaees. Dea que Fabrice y reulait latroduire 

d'autres aormea, l'uaiirera obacur mala eachaateur s'est aaeaati car 

le regime abaolu de Clllia a 6t6 troubled Aiasi ae justifie la place 

de Clllia daaa l'ageacemeat dea peraeaaagea priaclpaux de La ChartreuBe 

comae iafrastructure, doat l'lmpartaace ae ae fait aeatir au premier 

abord mala aaaa la preaeace de laquelle l'ualvers roaaaeaque perdrait 

soa atmosphere de reve que Giaa suggSrait &6.)h au bord du lac de Come 
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et doat Clella fait se prolaager la aagle jusqu'a la fla du roaaa. 

SI la faaetiaa de Glaa etalt d'atablir l'arriere-plaa sur 

lequel vleadra se placer le hares et detarmiaer l'fiteadue de la 

tapographle reaaaesque de la Chartreuse, celul de Clella est de 

servir de force exterieure a laquelle le heros sounet ses actloas. 

"Des sa reacemtre avec Clella a la Tour Faraese, l'asteur devieat la 

19 
force sur laquelle sa vie (celle de Fabrlce) sera desoroals axee" . 

Ea taat que syobole de cet anour ideal Clella s'impose coaae ceatre 

de l'uaivers seasible de Fabrlce, le seul univers capable a reaplir 

les lnperfectieas des autres doaaiaes de la vie doat 11 s'est ia-

struit aupres de Glaa. Et, ce a'est que pour regagaer le droit 

d'etre accepte! daas l'uaivers seasible de Clella qu'll devieat le 

predicateur a la mode qui coaaalt l'art d'atteiadre au plus 

profead des aaes crayaates. Daas la structure des relatioas que 

ces trois persoaaages eatretleaaeat, 11 saoble qu'aucua a'est ceatre 

car chacua d'eux parvieat a doniaer tout aussi biea la serle: "Glaa 

par soa aetlvite turbuleate, Fabrlce par sa carrlere qui focalise 

* . »8o 

la aarratioa, meme Clella par son prestige spirituel .. Pourtant 

C. Jaaes partage l'opiaioa de V. del Litto et de Fraaqois Michel sur 

le role capital que Clella Jaue daas Ls Chartreuse de Parne* Daas -

cet uaivers eachaateur de Steadhal ce qui domiae, aene saas s'afflraer, 

"c'est Clella au, si l'oa prefers, le seatiaeat de l'aaeur fe..J 

Fabrlce a'est ce qu'll est qu'ea faaetiaa de Clella. C'est elle qui 
81 

deteralae Fabrlce; c'est elle qui deteralae le roaaa" . Use questlaa 
senble s'laposer ici: Fabrlce aurait-11 suivi l'appel de l'aigle 
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a'11 aralt reacoatre CWlia a ai-eheaia de Waterloo? Daaa la 

coaeeptloa ateadhalleaae dea relatioaa ronaaeaquea - la r^poaae sera 

positive car Clelia atalt deja ea Glaa avaat le depart de Fabrlce 

csomme Giaa a'iaatalle ea Clelia apr&a aoa retour de Waterloo. Cea 

deux peraoaaagea-feaaea porteat chacuae ua trait importaat de la 

phyaloaoaie ateadhalleaae, c'est "1* preeocite de aeatineat qui dure 
pa 

et que l'age ae ourlt paa" . Ce aeatiaeat coatrole leurs actions 

tout ea exigeaat uae ataoaphere particuliere, ua eapace libre a. ae 

recreer aeloa lea oodalitea du aeatiaeat, (Steadhal aemble "iadiffe-
83 

reat a la coaeordaace dee milieux" ) pour garder "la rirglalt£ 
gb. 

aeatlaeatale" malgre' lea coadltloaa* Alaal le peraoaaage-femne 

ateadhaliea qui a'lascrit daaa le laagage aarratif ea taat qu'eaaemble 

subtileaeat idealiae coaslataat ea esprit, aae et corps agit ea 

haraoaie avec ua dehara tacitemeat aouala a aa persoaaalite. Ea 

realitS, daaa La Chartreuse de Parne.la vie d'uae ville eatlore 

a'ordoaae "autour d'uae femme qui auapead elle-meme aa vie au destla 

de Fabrlce: c'eat la revaache dea "happy f e w " . Et la deuxi&me 

revanche, c'eat que la vie de Fabrlce, eaaemble avec cette "femme" 

et "cette ville" a'ordoaae autour d'uae autre femme, qui aux 

yeux de Fabrlce a le privilege de voir le moade d'en haut. 
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1. Daas soa ouvrage critique our Steadhal et le romaa. Edition 

du Grand Cheae, Araa (Suisse) et de l'Akademisk For lag, Copenhagiie 

1979• P• 32. Haas Boll-Johaasea pread le heros de La, Chartreuse 

comme poiat central autour duquel se situeat les autres elements du 

romaa. Aiasi les autres personnages s'organiseat autour du heros 

(figure ceatrale) meme "le milieu ambiaat et le temps d6pendeat dans 

uae large mesure de son avtivite". Dans uae large mesure lalsse le 

champ ouvert a d'autres interpretations. 

2. . Steadhal, Correspoadance III. Bibliotheque de la Pleiade> 

Gallimard, 1968, p. 400. 

3. Dans Steadhal et le bal masque1. Editions Jean-Claude Lattes, 
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que sa beaute soit la seulement pour donaer du boaheur a l'ame: 'Tout 

est aoble et teadre, tout parle d'amour' (p. 137). Le paysage chez 

Stendhal est toujours lnterieur (ravissant, pur, sublime, admirable), 

meme interiorite' dans la description des personnages. La duchesse 

Saaseveriaa est 'Jeune, brillante, ligere comme ua olseau', Cl6lia est 

d'uae 'celeste beaute'".p. 138 . 

h» Rolaad Bourneuf."L1organisation de l'espace dans le roman". 

in Etudes Littlralres, volume 3, No 1. avril 1970, p. 80. 

5. Op. cit., Steadhal, Correspoadance III, p. ̂ 03. 

6. Jacques Laurent, Stendhal ou le mensonge ambigu. Paris, 

1981*, p. 153. 
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"Da roman est plus que la somme 
des lieux decrits, l1ensemble 
existe a l'etat d'une virtualite 
que reconatitue 1'analyse". 
(Rolland Bourneuf, L'organisation 
de l'espace dans le roman". p. 9*0 

"Uae femme dessin6e ressemble a 
une femme, voilA tout. L'idee est 
dee lors fermee, complete, et toute 
les phrases soat inutiles, tandis 
qu'uae femme ecrite fait rever a 
raille femmea. Doac, ceci etaat uae 
questioa d'esthetique, Je refuse 
formellemeat toute espece d*illustrau 

tioa. 
(Flaubert) 
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Le but de cette dtude a et6 de montrer 1*Interaction espace-

personnage-femme, toua les deux Elements constitutlfs du roman et 

de determiner d'apres leur fonctlonnement ensemble, leur Importance 

pour la comprehension de I'oeurre entiere. La ralson qui m'a motivee a 

cholsir ces quatre romans (probablement les plus exploited de la litte-

rature franchise) 6ta.lt le d6air de montrer le raveil de la conscience 

du milieu spatial ou se d6roule In narration des In constitution 

du roman en taut que genre et de montrer sen evolution 

a travers les deux slecles qui ont servi de tremplin a, l'acquisition 

d'une notion de l'espace en tant que "presence dont 11 fallait 

rendre compte" et qui a partir de Flaubert devient une priocupatlon 

inevitable du ronancieru Dans ces quatre romans l'univera fictlf 

commence a se deployer aux yeux du lecteur a partir de l'ame du 

personnage et la spatlallte ne semble se desslner qu'a l'arriere-plaa 

servant "de ralllage aux pulsions,aux sentiments surtout" . Le 

deuxieme element de cette 6tude etant le peraannage-femme, on a 

essays' de montrer de quelle faqon le roman tradult 1*attitude de la 

femme devant le milieu ambient fictlf. La ralson gul nous a motl-ree a 

cholsir le peraennage-femme «Vfeaifc>le d£sir de voir dans quelle mesure le* 

roman se tlent comme "genre ou la femme exlste, ou le monde toume 

autour d'elle, ou l'*n se passlonne pour elle ou coatre elle", ce dont 

Albert Thibaudet nous persuade dans ses Reflexions sur le roman. 

Aussl, dans la plupart des romans qu'on a explores lei, le titre porte 

I£ nomd*'une fenafie, a i'-uxe'eptlcn ;cEe &a Xfr>rtr»uae de .Farae 

http://6ta.lt
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qui eat c<rame ua aboutissemeat thematique de aotre etude, daaa 

laquelle le lieu eroque par le titre devieat aetaphore de la femme 

revee et forme definitive de l'espace ideal auquel l'homme-Fabrice 

vouerait soa eatlere existence. 

Daaa aoa ouvrage aur la perceptiom Xa verlte ea peiature. 

Jacques Derrida po8e le probleme du titre de l'"oeuvre" d'art et 

de aoa contenu. Cemme It plupart dea romaas de cette etude portent 

le titre de l'hero'fae oa a essay* d'appllquer lea procedes de Derrida 

expliquea aux pages 28-29 a la presentation de la femtiBe daaa le 

renaa. SI l'auteur atablit le aom de l'herolne comme titre de soa 

oeuvre (La Priaceaae de Cleves, Julie ou la Wouvelle Helorfae. Maaoa 

Leacaut) est-ce qu'il pose soa harelae comme objet de aoa dlscours? 

et le renaa eatler eat-il deflal par elle? Oa le>gjr6sume en- oommen-

qant a lire le romaa et oa asslsAe a uae aorte de mlse ea oeuvre 

du peraoaaage-femme pour l'aaalyse de laquelle oa a'eat teau au 

prtaclpe de la ceatralite, ayaat centemple la creation de la feasae 

par rapport a l'espace du lieu de sea carps et daas l'espace 

environnant a mesure'de sa creation par rapport a la topographie 

romaaeaque.On: suppose qu'ua dlscours sur la femme devyait aussl 

decrire la femme, la decrire se d6pla<jant daaa toua lea seas de 

la topographie resaaeaque,fai.saat valoir. l'espace comme uae presence 

doat elle se propose de remplir la vacuite. La femme et l'espace, 

3 
doac, la femme ea espace . 

Aussl, aotre exploratioa de l'espace daas le romaa depuis 

La Prlacesse de Cleves Jusqu'a La Chartreuse de Parme aous a 
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coaduit em definitive vers une comparalsoa de la motion de I'espace 

et du peraennage-femme chex lea quatre auteurs pour la terminer 
k 

par uae revelation de leur coaceptlon du mende et de la femne a 

travers 1*Interaction qui s'etabllt entre eux au cours du rooan. 

On a pu constater que la conception de I'espace et de la femme 

romaaesque s'est modiflee en allant ' d' auteur ea auteur. Le 

fait est que ces quatre auteurs oat tous uae formation classlque 

mala U s appartiennent a quatre diff5rentes ecoles litteralres 

dont lis respectent les normes esthetlques. Madame de Lafayette 

qui s'essaye la premiere au genre ronanesque eprouve des 

difficult^ de technique qu'elle 8'efforce de surpasser a travers 

sa propre creation* Accoutumee a voir les personnages agir sur 

scene car le genre draaatique et les representations de theatre 

domlnent de tres haut la lltterature du dix-aeptieme siecle, elle 

aura lnevltablement recours a l'actlon pour readre visible l'univers 

cache des personnages* Volci ce que pease JeaaWeisgerber-

de la spatialite ronanesque de La Princesae de Cloves; 

Mors que les descriptions,rares et somnalres, s'echeloaneat 
a de longs lntervalles, le milieu materiel demeure omnipresent, 
mais pour alnai dire a l'arriere-plan, agiasant comme en aoua-
main. On on retiendra avant tout le dynamlsme. Qu'il a'agia-
se des spheres ou sont localises les objeta de la perception. 
ou de celles ou so depleient 1'amour et l'ambltien, I'espace 
de La Princesae de Cloves constitue avant tout le theatre de 
mouvemeat8. Madame de la Fayette glisse sur les objeta im-
moblles et sur leurs qualites imtrinseques, constontes. Quant 
aux trajets, elle les particularise tres peu. La route em-
prunt<e, le mode de transport, les Incidents de parcours, les 
haltes, la Vitesse et les attitudes des voyageurs, rien de cela 
ne l'lnteresae. 5 
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Quaad La priacesse de Cleves voyage (a. Coulommlers, daas ses 

terres) am a Justemeat l'impressloa qu'elle se deplace sur la topo­

graphic reoaaesque derrlere des coulisses. Les lleux qu'elle peuple 

seat presented comae etaat eacadres et le cadre pread respective-

meat la forme de l'espace architectural qui coatleat l'hero'lae 

(la cour, le cablaet, la maiaoa de Coulommlers, le coureat) et qui 

ae scat aucuaemeat relies daas la perceptloa du lecteur, car le 

passage de l'ua a 1'autre a*est pas clalreneat ladique. Ces 

cadres "state equally the lmportaace of vhat they eaclose, privilegiag 

a restricted area for heighteaed perceptloa aad focus" . La priacesse 

de Cleves va a la cour, elle va a Coulommlers, elle eatrepread ua 

loag voyage dans see terres, elle s'eaferme daas le convent saas 

que le lecteur sache "cemmeat". "We perceive borders as if sigaaled 

by alteratleas of pattern aad architectural, verbal, or diegetic 
•7 

clues" et c'est daas ces "llmltes" que le peraoBaage-femme de Madame 

de Lafayette aous lnteresse car ce soat les llmltes qui oblitereat 

ce qui s'etead a l'exterieur et permetteat a la aarratrice de coa-

ceatrer sea atteatioa sur le persoaaage-femme qu'elle soumet a 

l'aaalyse psycholagique. L'espace est ici foactloa de la femae. 

Et la "tache esseatielle" de Madame de Lafayette daas cette "mlse 

en espace" du persoaaage-femme etalt "de peaitrer daas les couches 

les plus prefcades de l'etre, et d'exprimer, l'ame cachee des 
Q 

chests'" . La aarrat r ice trop oeaupee avec se qui se passe a 

l ' ia ter iaur . destsa hero3ute,"oublie"meme de l u i doauer forme et 

f igure. C'est de l ' l a t e rac t ioa de la coascleace de la aarrat r ice 
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avec celle de l'h6ro¥ae que tout ua univers se declanche et I'espace 

est lalssa a l'etat d'uae virtualite que recoastitue l'imagiaation 

du lecteur. Pourtaat, des 1* Prlncesse de Cleves on a pu constater 

uae attitude particuliere de la femme par rapport aux lieux roma-

aesques Qui read preseate uae sorte de spatialite sans qu'oa en 

acqui&re 1"Image precise. Daas sa creation par rapport a, l'univers 

romaaesque, la prlacesse de Cleves cherche a 6tablir un rapport 

d'activite avec le milieu ambiant comme resultat d'uae recherche 

de la sagesse de l'homme et du moade qui ae s'acquiert pas daas la 

commuaicatioa active avec autrui. Cette deralere epuise l'hfirolae 

et la coaditioaae daas uae directioa daagereuse pour sa morale. 

Le priace de Cleves ae peut lul sugglrer qu'uae solution qui l'arrache 

a elle-meme, Nemours ae cherche qu'a, l'arracher a elle-meme pour 

se l'approprier. Alors la prlacesse a recours au milieu ambiant 

pour y deployer 1*essence de soa etre. Coulommiers ae la protege 

pas entlerement et» elle entrprend ua voyage dans les grandes terres. 

Ce qu'elle y fitabllt surtout e'est uae ualte avec le lieu . C'est 

dans ' 1'interactioa statlque avec les lieux que la prlacesse 

trouve une faqoa de se conserver i. soi sans risquer de "tomber'' 

comme les femmes que l'on appelait a. cette epoque "senslbles". 

Daas ce sens le couvent se tient comme modele de I'espace protec-

teur (en 1'absence de la mere) , une coquille qui se ferme sur la 

femme avaat qu'elle ait termini le cycle entler de la vie. Mais 

c'est daas ce refus et cette retraite, justement, que Jean Rousset 

reconnatfuae science tres sure de 1'unit6 de ton et de 1'accord 

Q 
d'une forme avec uae signification" . 
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Dans la premiere mfc-Jtitf du dix-huitieme siecle la situation 

change considirablement, car le moyen de transport devient un 6-

quipage n£ceasaire a 1'activity quotidlenne de l'homme. Cet 

objet qui s' impose de plus en plus dans la vie trouve sa repercus•> 

sion dans le monde de la fiction. Prevost nous lntroduit ddja, 

(malgre1 soa style de theatre) dans un veritable monde ronanesque 

qui se construit a travers le voyage, si c'est dans le voyage 

qu'll faut chercher 1*essence de ce monde experimental qui s1impose 

au premier plan. Dans son essai sur "L'espace du romaa" Michel 

Butor nous persuade que: 

Toute fiction s'lnscrlt done en notre espace comme 
voyage, et l'on peut dire a cet 6gard que c'est la le theme 
fondameatal de toute literature romanesque; tout roman 
qui nous raconte un voyage est dene plus clair, plus ex-
plicite que celui qui n'est pas capable d'exprimer m6ta-
phoriquement cette distance e*tre le lieu de la lecture et 
celui ou nous amene le r6cit * . 

Dans l'univers romanesque de La, Princesse de Cleves le voyage 

existe comme une notion toute faite. La narratrice ne se soucle 

pas de 1'inter iorite1 de la princesse quand elle se deplaee d'un 

lieu a un autre, comme si rien ne s'y passait qui pourrait 

ielalrcir le lecteur sur son comportement. C'est dans le cadre, 

tel que le propose Mery Ann Caws dans Reading Frames in Modern 

Fiction que la princesse nous interesse, que ce solt un cadre 

architectural, celui de l'oell du narrateur ou des personnages 

qui entretiennent des relations spatiales avec elle au cours du 

roman, ou dans un cadre mental qui donne autant d'interpretations 
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de la "femme ecrite" qu'il y a de "frames of miad pour la 

percevoir. Mais avec Maaoa Lescaut uae sorte d'exteriority 

a'impose• Tout d'abord oa descead daas le moade romaaesque du 

"coche d'Arras" et oa ea sort ea "raiaaeaux" a l'aide du deraier 

parcours de Des Grieux qui ra du Havre-de-Grace a, Calais. La 

descrlptioa des lieux et du persoaaage-feome est toujoura aommaire, 

ea a'ea salt pas plus loag sur lea lleux qu'habiteat Maaoa et 

des Grieux que sur ceux ou se situe la prlacesse de Clevea, mala 

11 y a daas le romaa de 1'Abbs' Prevoat l'latroductloa du moade 

aoureau qui fait la differeace. C'est la premiere fols daas la 

literature romaaesque qu'uae femme, d'ua corps fragile et la-

accoutuad a la souffraace physique traverae l'oceaa atlaatlque ea 

bateau, veritable purgatoire pour cette amoureuse de Paris doat 

l'ame meurt a la perceptloa du moade exterieur au momeat de l'em-

barquemeat pour l'Amerique. Aussl la Maaoa de Provost semble molms 

soumlse (si elle l'est du tout) a 1'Image que 1* soci£t6 lui 

impose, elle est plus oecupee a s'emparer des plalslrs et a 

trourer la vole qui y meae* Maaoa est precuraaeur des femmes 

igarees ea dehors du foyer et qui chercheat a s'y adapter 

(Marguerite Duras situera sa Lol. V. Stela au dehors avec 

l'iastlmct d'uae egaree qui voudrait s'assialler a l'eapace, 

deveair matlere-cheveux bloada, champs de blea Jauaea-pour a*avoir 

pas a eadurer sa folle)* Daas ce seas ladla aoag seralt 1'aboutis-

seaeat possible d'uae Maaoa igaree daas le ride de la Loulslaae si 

l'auteu? avait roulu eaterrer Des Grieux a sa place et la laisser 

errer sur cette topographic abatraite, depoullMe des 616meats 
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qui oaracterisent le-Milieu urbala.) 

Dans ces premieres phases de la creation du roman comme genre on 

aaslste surtout a une ouverture du personnage-femme vers l'exte-

rieur, c'est-a-dlre vers le monde qui commence a se former autour 

d'elle* Dans la deuxleme partle du dix-huitieme siecle Rousseau 

en offre une occasion plus commode a la femme. II fait fuslonner 

la nature dans la literature romanesque, et solt qu'elle sert de 

"refuge" ou de "alrolr" a l'ame du personnage, ou de recepteur 

aux idees soclales de l'auteur, cette nature s« gonfle d'dlements 

descrlpttfs et fait se desslner dans la conscience du lecteur 

un. monde nouveau qui seifflble-"terrlflant" car l'homme dolt 

apprendre a le connattre. La question qui se pose I d et que 

Claude Simon fait a Rem* Pomeau dans la discussion qui suit la 

conference de celul-ei (.canfSrence dont le sujet 6tait. "Le Paysage 

de La NouvcJLto> H6loHsex llaslle, l'espace") est celle-cl: 

Est-ce qu'U n'y a pas la une eapece de curieuse figuration 
du conflit 9ntre une epoque qui s'acheve, 1'epoque, si vous 
voulez, da l'Ancien Regime, et le Romantlsme qui va com-
mencer le XIXe ou l'espace va s'ouvrir32. 

Avant de voir l'espace s'ouvrixjcJgfc'ae'alre valoir comme une presence 

autosome, 11 subit dans l'oeuvre de Rousseau la censure du personnage, 

11 ne se constrult que conme signifle des sentiments abstralts qui 

habitant le personnage. Alns-1 Rousseau donne 1' occasion a sa femme 

romanesque d'6tablir une relation d'activitd avec 1'entourage qui 

s'.dtend a portee de sa vue et- en le creant de sa propre main y 

assouvir le besoin d'une expansion plus considerable sur la topogra-
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phle remanesque em taat que "globe". Rousseau fait aussi que ce 

•duvament de l'interieur de Julie vers I'exterleur de la tepogra-

phle remaaesque aboutisse a uae extensibility plus libre vers 

1'iaflBl de la croyance et de 1'imagination. Quant a Stendhal 

11 introduit dans la literature franchise uae conception de 

reference de l'espace et du persemnage-femme romaneaques chez 

ses peintres prepares • ( La Chartreuse de Parme est "ua roman 

qui eVaque des images, des toiles existantea" ) pour assurer uae 

visualisation plus dltadliee ' a laquelle le rhytme de 1'action 

se refuse. De cette faqon,quoiqu'il soit roBantique dans sa 

presentation de la nature, 11 s'approche de pros des>reallstes 

sans etre oblige1 de rendre compte au lecteur du molndre 

detail de la realit* qu'll lul prasente. B*8riginalit$ de 

Stendhal dans les rapports de fenme a espace romanesque-conaiste 

en ce qu'Jl a'ordonne de "fournir a 1'imagination du lecteur de 

quoi voir le lieu, de quoi s'assurer d'une topographie sensible 

lb et prdseate, de quoi retrouver la fonetion du lieu" . Et quolque 

ce "lieu" semble fraction du personnage,(la cour de Parme n'existe 

que pour montrer Jusque ou la fenme peutgo haQarder sur l'echelle 

de l'ascaaulon sociale) 11 acqulert une existence autonome. Moins 

mortel que le personnaga c'est dans l'espace (prisons de Parme) 

quo'vse dessine la continuity de l'univers fictif, comme elle 

se dessine dans le titre de l'oeuvre et dans le discours qu'elle 

castlent. 
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Ua autre fait qui s'Impose en coaclusloa c'est que l'espace 

des fenmes ici analysees semble s'ouvrir lentemeat mals progrea-

sivement. A l'ouverture de la femme par rapport a l'espace roma> 

nesque correspond uae fixation du hdros autour de la femme et de son 

entourage. Dane I* Princesse de Cleves Nemours est presents au 

ddbut piein de dessedns pour l'Angleterre ou 11 espere epouser la 

princesse Elisabeth et se voir "port£ au trone par sa seule repu­

tation . Son esprit s'6tait insenslblement accoutume a la grandeur 

de cette fortune e% au lieu qu'il l'avait rejetee d'abord comme une 

chose ou 11 ne pouvait parveair, les difficultes s'etaient effacees 

de son imagination et il ne voyait plus d'obstacles" . Au moment 

done ou 11 est pret a se faire ce"globe"qui lui convient et dont 11 

se fera le roi, 11 rencontre la princesse de Cleves, il concentre 

sur elle toute son act trite1 physique et mental* et n'emploie son 

existence romaaesque que pour obtenirle droit d'etre a ses cot£s. 

La princesse >de Sieves-resume en elle seule l'immensite du globe sur 

lequel Nemours voudralt regner, alors que l'hdro'iae volt au-dela 

de l'etre aime-elle Imagine le vide dans lequel elle sera ddlaissee 

uae fois la passion affaiblie et l'horreur de cet espace terrifiant 

entraine chez elle le besoln de donner une certalne eternitfi a 

I'etat des chosea ou elle se trouve vers la fin du roman en s'enfer-

mant entre les ours solides et protecteurs du couvent. Chez l'Abbe' 

Prevost, ce que Manon evite en se detouraant de Des Grieux dont elle 

est le seul blen qui lui reste c'est de"pousser un dernier soupir de 

faim en croyant en pousser un d'amour". Aussi longtemps que 
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Des Grieux est capable de procurer les canaodites de l'exlsteace 

telles que se les iaagime Manon, 11 est uae partle agreable de la 

deaeure, aals celle-ei ae se resume pas daas l'etre alai. Pour 

Manra, Des Grieux a'est qu'uae "saltla" agreable de soa etre si la 

deuxleae maitla est satlsfalte et cette deuxleae aeltie se coastrult 

daas 1'Interactloa Maaon-espace. La fla de Maaea Lescaut ea est uae 

benne Illustration. Araat de aourir daas la "vaste plalae" de la 

Louislaae le premier sola de Maaoa "fut de changer le llage de 

aa blessure, (celle de Des Grieux) qu'elle arait paasee elle-aSae 

araat aotre depart. Je n'oppesai en vala a ses rolontos. J'aurals 

achere de l'accabler mortelleaeat, si je lul eusse refuse la satis­

faction de ae crolre a aon alse et sans danger, araat de penser a sa 

it 1 6 
propre conservation . C'est dans cette deuxieme partie ou il 

s'aglt de la nconserrationn de Manon que le lecteur roudralt penotrer 

sa pensee. Le narrateur refuse pourtant de nous rapporter 

17 
"ses demleres expressions" , il prefere faire parler le sable 

dent 11 eourre la fragilite de sa substance. 

Dans La Nauvelle Helo^se l'espace ne s'ourre sur le monde 

qu'a cause du refus de 1'hereSae. Saint-Preux n'aura it jamais 

quitte Clarens si Julie ne l'avalt point chasse pour se conserrer 

a elle meae et pour eapeeher la destruction de la famllle dont 

elle prorient. Quand Saint-Preux rerient du royage autour du monde 

11 est eonpletement satlsfait d'arolr flnaleaeat treure le point sur 

la terre eu 11 sera heureux, taadis que Julie refuse de se rautrer 

dans ce "beaheur" et cherche une sortie pantheiste rers 
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l'au-dela. Icl I'hoome trouve dans la fenzne I'espace absolu autour 

duquel 11 peut commodiment batlr son repere, tandls que la femme ne 

se satlsfalt pas completement avec la seule possession de l'homme, 

elle cherche a Stablir un rapport plus expanslf avec une 6tendue 

qui ne se llmlte pas en sol. 

Toute La Chartreuse de Farme a' engendre par la'"d6faite 

18 
du sublime hero^que, la dafalte du h6ros "pour susclter du meme 

19 
coup un nouveau subline dont le roman tlsse 1'elaboration" et 

qui se resume dans la forme et la figure que prennent Clelia et 

I'espace qui se cree autour d'e l le . N'oubllons pas que Glna est 

precurseur de la femme moderne, femme ambltieuse qui connait 

parfaitement l'art de se falre le. "globe" qui lul convienne. 

Devant la fenetre, Clelia, pourtant, fait s'ouvrlr d6ja I'espace 

romanesque vers l'illlmlt^ des Cieux pour s'y attacher a une image 

toute feminine de l ' lnf in i - la Madone. A partlr d'Emma Bovary, 

la topographle romanesque se diffusera dans l'illimite de I'espace 

du lieu de la fenetre aussl mais a l'alde de 1'Imagination. Dans 

cette expansion au dehors, Flaubert ote le privilege a Emma de 

s'arreter sur un point aussl remarquable et aussl constant que le 

Fabrice de Stendhal. Avec les yeux tournes vers le monde qui s'6tend 

a partlr de la fenetre, Emma fera s'lmposer I'espace dans le roman 

comme une veritable presence problematique dont 11 faut rendre 

compte car la femme risque de s'y perdre tout en croyant y trouver 

1'essence de la vie. Desormals l'attitude de la femme par rapport 

a I'espace romanesque devlent une attitude de dependance. Elle 
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ae se sent plus ft l'alse que dans un allleurs en constant devenlr 

20 
qui lul offre "de l'alr, de l'espace, encore" . 
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NOTES 

1. Roland Bouraeuf, "L'organisation de I'espace daas le 

romaa" In Etudes Lltteralres. Volume 3, No 1, avril 1970, p. 93 

2. Jean Weisgerber, L1espace romanesque . Editions l'age 

d'Hcmae, Lausanne 1978., p. 227* 

3 • Jacques Derrlda, La verlte en ptsiature .Edition Plam-

marlon, Paris 1978, p. 29. 

h. Selon Rolan Bourneuf ceci devrait etre Vaboutisseaent 

ea definitive d'uae 6tude sur I'espace ronanesque. Op. cit. p. $k, 

5. Jean Welsgerber, Op. cit., pp. 55,56. 

6. Mary Ann Cavs, Reading Frames in Modern Fiction. 

Princeton University Press, Princeton New Jersey, 1985, p. 9. 

7* Ibid,, p. xi. 

8. Georges Mator*, L'espace humain. Editions du Vieux 

Colombier, Paris 1962, p. 211. 

9* Jean Rousset, Forme et signification. Librairie Jose1 

Ct»rti, Paris, 1973, p. 25. 

10. Michel Butor, "L'espace du roman" in Repertoire I. 

Les editions de minuit, Paris, 1968, p. kk. 

11. C'est mol qui souligne. 

12. Claude Simon "Discussion"qui suit la conference de 

Rene" Poneau "Le paysage de La Nouvelle Helolse, I'aslle, l'espace" 

la The Feeling for Nature and the Leadscapc of Man. .Edited by 

Paul Hallberg. Goteborg 1980, p. ite. 

13* Michael Issacharoff, L'espace et la nouvelle. Librairie 

Jos* Corti, Paris, 1976, p. 15. 

1^. Michel Crouzet, "Sur la topographie de La. Chartreuse 

de Parme"# In Espace romanesques. Unlversit6 de Picardle, Paris, 

PUF, 1983, p. 133. 

15« Madame de Lafayette, Romans et nouvelles. Editions 

Garnier Freres, Paris 39j6l. p. 259. 
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NOTES 

16. Abb* Prevost, Hlstolre du Chevalier des Qrleux et de 

Manon Lescaut. Edltloas G&raler Freres, Paris, 1965, p. 156. 

17. Ibid., p. 198. 

18. C'est mol qui souligne. 

19* Serge Serodes, "Un aspect du sublime dans la Chartreuse 

de Panne". Stendhal Club N° 52, 1971, p. 296. 

20. Gustave Flaubert, Par les champs et par les greves, 

Edition Conard, p. 125* 
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