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Abstract

L*ESPACE DU PERSONNAGE-FEMME DANS LE ROMAN
by
Milica Mitrovaka

Adviser: Professor Mary Amm Caws

L'espace romanesque se préte a différemtes imterprétatioms.

Pris dans le sens d!'"élement comstitutif" du romem 1l offre la

possibilité d'une dtude comparée avec les autres éléments du
.romnl; le temps, l'actiom, les persomnages. Parmi les personnages
ce gemre senmble demner préféremce & la ferme car elle y existe
souvent au premier plam, surtout dams les romans sur lesquels se
concentre cette étude: La Primncesse de Cladves, Mamom Lescaut,
Julie ou Ia Nouvelle HéloIse et La Chartreuse de Parme. Dans ces
ronans la description des lieux et des personnages est eacore A
1'état embryommaire, mais l'espace s'y impose déjA comme ume
"présemce deat il faut remdre compte". L'umivers romamesque
s'étend iecl auodeld du visible, du représenté, ce qui permet au
leeteur de le remanier A 1'infini dans son imagimatiom, jousnt
aimsi ur rdle actif dsms la créatiom romamesque. Le lecteur
notera teut d'aberd l'earichissement du récit de termes spati‘ux,

les 3différents sspects de la représemtatiom du persomnsge-femme,

ensuite i1 reldvera les liems gqui attachent l'élément espace

iv




R remtianind
N
.

au perseamsge-femme, la mature des rapports qu;elle établit avec
les lieux romamesques aimsi gue les relations spatiales qu'elle
entretieat avec les sutres persommages du romaa. ﬂea prises de
vue de la femme variemt, allamt du cadre (arridre-plam descriptif
ou géographique d61imité dans 1l'espace) vers la totalité de la
topegraphie romamesque. C'est ume comtemplation de la femme'dés
le moment ol elle commence X se créer par rappert & la tepographie
roramesque, prenamt comsciemce du "Moi-ici" et du momde qui 1l'em-
toure. Dams ces quatre romams le lecteur assiste & l'ouverture du
persommage-ferme vers l'extérieur A travers som sctioa. Par
comségquent, 1l s'agit ici 4'um espace dymamique, femctiom du per-
sennage et de l'action romamesques avart de le voir acquérir ume
présence autonome et de s'impeser comme image Qu memde statique
qui existe imdépendamment et & laquelle les réalistes demmeromt

sen ampleur défimitive.
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INTRODUCTION




’

Le roman, c'est le geare ol la
femne existe, ol le monde tourne
sutour 4'elle, ou l'on se passi-
onne pour elle ou contre elle.
(Albert Thibaudet, Réflexions
sur le roman.)




Depuis des années déjd la critique contemporaine se préoccupe
beaucoup de la notion de l'espace romanesque. Somme faite des
études critiques qui s'y sont consacrées, on relevers deux points
de vue différents. ILe premier est celui de Joseph Frank dont 1le
point de départ dans son exploration de 1l'espace dans le domaine
de la littérature est l'esthétique de Lessing telle qu'elle est
envisagée dans son Lasocodn. Lessing reconnalt une spatielité
propre & la peinture (formes et couleurs étendues sur un espace),
tandis que la littérature (la poésie) qui ne se crée qu'a 1l'aide
de Qona articulés qui se succédent dans le temps obdit plutdt aux

lois de la séquence. Dams son Widening Gyre, tout en apnlicant la

méthode de Lessing pour définir les limites de la littérature dans
la représentation de l'espace, Joseph Frank attire notre attention
sur certains suteurs, tels Flaubert et Proust dont la techmnique
littéraire est propre & dommer l1l'impression 4'une spitialité qui
peut €tre saisie d'um coup d'oeil. Selon Joseph Framk ce que
Flaubert réussit dams la scine des "comices agricoles" c'est une
sorte de simultanéité des images spatiales et de l'action des per-

sonmages emn interrompant la séquence temporelle:

He [Flndberﬁ] dissolves sequence by cutting back and
forth, betweer the various levels of action in a slowly
rising crescendo umtil-at the climex of the scene-Rodolphe's
Chateaubriandesque phrases are read at almost the same
moment as the names of vrize winners for raisimg the best
rigs. [...] This scene illustrates, on a small scale, what
we mesn by the spatislisation of form in a novel. For the
duration of the scene, at least, the time flow of the
narrative is halted; attention is fixed on the_interplay of
relationships within the immobilized time-areal.




Joseph Framk parle aussi de l'espace chez Proust, temps pur
dans la t?rminologie proustiemne qui n'est pas du tout le temps,
mais la perception dams un moment du temps que Frank appelle espace.
L'espace ainsl congu permet a l'auteur de se mettre en dehors du
temps pour ssisir le présent et le passé simultanément.

Le second poimt de vue est celui de Roland Bourneuf et de
Michael Issacharoff qui trouvent que les choses sont moins simples
et que le texte ayamt biem son espace, "l'une des manifestation de la
moderaité est justement de disloquer, parfols radicalement, la tempo-
ralité du llnguge"a. Dans son essai critique sur "L'organisation de
1l'espace dans le romar”, Roland Bourmeuf constate le manque d'études
révélant "une spatimlité littéraire active et non passive, signifi-
ante et non signifiée, propre & 1la littérasture, spécifique & la litté-
rature, ume spatislité représeatative et mon repréaentée“3. Ainsi,
11 suggére une étude de "l'espace en tant qu'élément comstitutif du
romen au méme niveau que les personrages, l'intrigue ou le temps, et
pris dams le seas concret 4'étendue, de lieux physiques ol évoluent
ces personmages et ou se déroule l'1ntrigue"h. Dans son ouvrage cri-
tique sur L'espace et la nouvelle, Michael Issacharoff esssaie de met-
tre em pratique cette nouvelle approche de la spatialité romanesque
qu'il comsidére comme "descriptiom ou la représentation verbale d'un
lieu physique dont la fomctiom peut &tre celle dféclairer le comporte-

5, en l'appliquant aux ouvrages de

ment de personnages romamesques"
Flaubert, Huysmans, Ionesco, Sartre et Camus. Depuis, des essais sur
1'espace comme élément constitutif du roman n'ont paé cessé de paral-

tre, mais jusqu'd présent on u'a pas fait une étude sur 1l'espace qui




régit le comportement du personnage-femme dans le roman frangais.

L'un des buts de cette étude est d'appliguer la méthode de
Bourneuf et celle d'Issacharoff au roman frsng¢ais depuis La Princesse
de Cidves jusqu'd Ie Chartreuse de Parme, de noter l'enrichissement du
récit de termes spatiaux, les diCféremts aspecte . de ls représen-
tation spatisle du personnage-femme, prenant comme prémisses la
constatation d'Albert Thibaudet que: "Le roman est le genre ol la
femne existe, ol le monde tourne autour d'elle, od 1'on se passionne
pour elle ou coatre e].le"é. le deuxidme but est de relever les
liens qui »ttachent l'élément espace au personnage-ferme, la nature
des rapports qu'elle établit avec les lieux romanesques ainsi que les
relations spatisles gqu'elle entretient avec les autres personnages
du roman.

Pour représenter l'espace du personnage-femme dans le roman
frangais, nous avons choisi des romans dans lesguels la description
des lieux et des persomnages est encore A 1l'état embryonmnaire, msis
ot l'espace s'impose déjk cesme une présemce dont 11 faut rendre
compte. Dams ces romans donc l'umivers romsnesque s'étend au-deld
du visible, du représemté, ce qui permet au lecteur de le remanier &
1l'infini dams son imagimation, = prement ainsi une part active 2
la création romsmesque. C'est eussi le persomnage-femme en traim de
se créer par rapport & l'espace qui nous intéresse, du moment ol il
pread comscience du Moi-ici et du moade qui 1l'entoure, se découvrant
en couches successives, formant & travers le discours narratif des
sites romamesques,"décor expressif du personmage'.On appliquers A ls
représentation spatiale de la femme le principe de la philosophie de

la centralité ol: "Le premier systdme est celui de 1l'évidence sensible,




de la perception immédiate: Le Mol est le centre du momde; comment
pourrait-il exister en effet un monde dont je ne sois pas le eentre"7.
La femme qui commence & se créer par rapport & l'espace "du lieu de
(son) corps" en détermine"le proche et le lointain'.Elle est centre
du monde romenesgue et toutes choses as'organisent par rspport & elle
dans ume"découverte fonction de (som) audnée"e. Cette femme n'est pas
soumise & 1'1déal d'un lieu domné par la nature ou la société, mais
Plutdt, pour reprendre le terme mallarméen, elle appartient aux

femmes martyrs d'um {déal; du "ciel sntérieur ou fleurit la Beauté"

("Les fen@tres"), de l'espace.

L'espace pris dans ce sens gsera ici 1l'étendue physigque ou
mentale réservée au personnage-femwe dans son existence fictive.
Un triple point de vue sur l'espace s'impose d'emblée?. Celui du
narrateur, tout d'abord, car il esquisse le cadre o} apparalt son
personnege-femme. Celul de la femme aussi, car elle secrdte (le mot
est de Bourneuf et Ouellet) sa vie sur des formes spatiales dent la
circonscription se fait paralldlement au développement de son
caractére et détourne souvent son créateur de sa conception
originale. Celui du lecteur, finalement, qui essaie de les
concilier en sajoutant & cette double perspective e troisidme qui est
wm effort de eréation, car pour lui il s'agit d'un espace et d'un
persocunage écrits (dans le sens de Flaubert) que la description

n'épuise pas et qu'il doit reconstituer selon les données de son

expérience viauelle des lieux physiques et des femmes.

Tout d'sbord, le romancier établit le cadre par le genre lui-

610

méme dont dépend la relatiom de dominant & domin entre espace et




femmas qui semble évoluer de sidcle en sidcle., Si le romsncier
s'occupe avant tout de la psychologie du personnage-femme, 11'donne
wn grand essor au développement de l'espace sur lequel cett;e
psychologie aurs tesoin de se répandre. Cet espace peut &tre
mmn ou s'étendre & 1'infini selon l'activité psychique de
1'héroIme. Si le romancier veut comtempler son personnage dans ime
(ou des) situation(s) de son existence fictive, 1'espace se
conerétise par des éléments descriptifs qui nous sident & expliquer
son comportement. Parfois, on est entrainé dans wme séquence de
points de vue qui peuvent atre diamétralement opposés. C'est le cas
ol 1l'auteur disparait sous une forme épistolaire et od le temps de
la narration renvoie le cadre & un temps éloigné du lecteur et
d'auteant plus fixe qu'il n'a plus rien & espérer dans le déroulement
progressif de 1l'action.

Une fois le cadre narratif établi, le personnage-ferme surgit
d'wn fond qui lul sert de demeure, ume maisor d'habitude, ce gque

12 meis qui n'est que

Georges Matoré appelle "un espace géographique”
son cadre primitif, point de départ & 1l'expamsioa du persounage sur
le topos romamecque.

Prise dans cette position 1'héroine commence A vivre et elle
moatre le degré de compatibilité avec le cadre qui lul est imposé,
soit par l'ordre maturel des choses ou bien par des lois d'um ordre
Plus spécifique: lois sociales, force, raiscn etc. Vue sous
cet angle, 1'attitude de la fexme par rapport & l'espace est
une attitude de créativité qui dément la comstetatiom d'Albert

Guerard dens som ouvrsge critique sur Thomas Hardy:




"man projects his ego into space, thet is, into timeless ideal
1llusion; woman maintaims her ego im society and time. (il ne voit
pas de différence entre les femmes) They are sver comtemt to build
their lives on any incidental positioa that offers itself. Whilst
men would fain make a globe to suit them., Is this the final in-
compatibility?":3

Ce cadre n'est donc qu'um fomd sur lequel va se projeter )'espace
intime du perscnmage-femme que sa personnalité réclame au moment ol
elle se sent 3 1'étroit dans l'ambiance el doit se mamifester son
caractdre propre.

Damns certains cas la créatiom de l'espace intime du personnage-
femme est plus lente (la Primcesse de Cldves), dans d'autres il se
manifeste presque aussitdt (la Chartreuse de Parme) et prend un essor
trds rapide vers une expamsion spatiale em dehors du cadre (Gina).

Le premier stade dans la créatiom du persomamage-femme par
rapport & la topographie romamesque se situe entre le cadre et
l'espace. L'espace sera pris icl dame le sens d'une petite portion
sppartenant & ume mité plus large et qui m'attemd que le réveil de
la comscience 4du persoanage-famme pour sortir des limites et se
projeter sur des sphéres imncomaues, en dehors du cadre.

Quand l'activité physique ou mentale de 1l'héroime se trouve
déplacée de ce fond et que son espace intime me peut plus .- exister
dans sa circomscription, elle 1l'adapte & ume forme traditionmelle de
topographie urbaime ou sociale gqui la ramdne de nouveau vers
1'accommodenent dans un cadre. C'est le deuxidme stade de la

création de la femme par rapport 2 la spatialité romanesque qui se




situe dans le cadre. Le persomnage-femme entreprend la création de
son propre cadre selomn l'amciem moddle (la demeure paternelle deviemt
foyer comjugal etc.). Quelques-unes des héroines y réussissent en
gardant cepemdant une perspective d'espace nom-emcadré {(Julie dans

La Nouvelle Méloise). D'autres, dont 1'univers mental ne trouve pas

d'abri dans un cadre restreint, ne considérent pas la création du
cadre comme idéal temporel nécessaire & 1'expansiom physique du
personnage. Elles seront considérées dans la troisime division qui
est 1l'essence meme de ce projet. C'est 1'espace du personnage-femme
qul, ne pouvant trouver de sens dans ses rapports avec les lieux
physiques qul lul sont réservés dans le roman, s'égare dams ume
exploration individuelle des “"espaces 1nr1nia"1h. Cet égurement fait
se perpétuer le besoim de la femme d'une expamsion physique plus
dymamique, précurseur de la mouvelle dymamique dans les rapports
persornage-ferme-espace romamesque dams lequel l'égarsment physique
prend la forme de la folie (Marguerite Duras). Ces personmages-femmes
se détachent volontairement de ce qu'or appelle la demeure: Msmon par
1'alternative du dehors, Julie A& 1l'aside de 1l'asscension dams l'au-deld,
Clélia par l'élévation et la prise de distamce du vulgaire. Danms

ce passage de la demeure vers l'extérieur, les formes et les figures
changent. L'espace n'est fait que "d'un assemblage de taches in-
cessamment chamgeantes. Si loin qu'aille le regird, si intemse que
s0it l'attention, au dehors il ne rencontre jameis que cela, un chaos
de lumidres et d'ombres[.na un groupe 4'inégalités 1um1neuses"15.
Pour ean faire un cosmes, la ferme y mettra un nouvel ordre, y chan-

gesnt 1'éclairage (Clélim impose A& Fabrice une existence dans les té-

ntbres), régnamt sur toute une société grice A la supériorité de l'es-
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prit (Gins), ou bien s'élevant dams 1'espace et le temps de 1'imagi-
naire & 1'instar de Julie pour se créer:

Un wnivers mythique d'harmonie et de beautéd. Ia perfection

n'habite pas 1'ici-bas, elle est dans la réalité de 1'immgi-

naire, elle postule une transcemdance que l'adme pressent et

gui coafire A& 'ce qui n'est pas' le charme d'une existence
souveraine, vécue dans un ailleurs.l

J'essayersi une approche structuraliste A& 1'espace et au
persoanage-femme ainsi comgus et, le cas échéant, je n'hésiterai point
a4 m'engager dams des analyses psychologiques pouvamnt éclaircir les
procédés qui servent & rendre semsibles l'espece et le persomnage-
ferme & la fois. J'aural souvemt recours & la schématisation, qui
n'aiders & réduire 3 l'essentiel la spatialité romamesque liée 2 la
femme et quelquefois A relever l'agemcement intérieur des relatioms
spetiales entre les persommages pour détermimer leur prédomimance
dans le récit. Les critiques modermes qui se sont intéressés d'une
fagon ou d'une autre & le motiom de l'espace, omt souveat recours &
la schémetisation pour concrétiser la pensée, ciest-a-dire, éliminer
de "la réalité représentée tout ce qui n'est pas 1ndispenalble"17.

Ces procédés d'analyse de l'espace et de la femme peuvent fournir
les domnées mécessaires pour défirir la nature et le sens des rapports
espace-personnage-ferme de sidcle en sidcle; l'engagement actif de la
ferme dans la co-création de la topographie romenesque; sa conscience
d'une possibilité de choix entre foyer et "agora" (1le mot est de
Pierre Fauchery), eatre société et globe, ainsi que 1l'existence d'un
univers intérieur doat les lois déterminent il création de la femme
par rapport & l'espace et modulemt les relations spatisles qu'elle

entretient avec les autres persomnages dams l'univers romanesque.
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Ensuite, on va essayer de "comprendre comment cette notionm de 1l'espace
romasesque traduit une conceptiom du monde. Pourquoi s'est-elle
modifiée au cours de l'histoire, en fonction de quels facteurs, dans
quelle direction générale‘!"m Et, fivalement, on va déterminer si
1'attitude du personnage-femme par rapport sux lieux romanesgues a
contribué A& la persomnification de l'espace, c'est-A-dire & son statut

d'élément comstitutif du romen.
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“"La science du coeur et la science de
le conduite s'excluent. C'est qu'en
effet le coeur renvoie au monde, 1la
conduite ne renvoie gqu'au livre clos
sur lui-meme".

(Maurice L.ug'Z’ Lectures de Madame
de Lafeyette. Edition Armand Colin
Paris 1971, p.'85.) :
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L'ouverture romanesque-de La Princesse de Cldves suggére 4'emblée
le mot espace.l Tout ce qu'on sait de la topographie qui prépare
1l'entrée des personnages sur scéne est limité & la cour sur laquelle
laissent leur empreinte les activités 4d'un temps historique précis:
"les derni2res années du regne de Henri geconad” .2 Jean Rousset pense
que:

Mademe de Iafayette invente ses principaux héros de toutes
pidces et ne recourt A& l'histoire que subsidiairement et pour
servir un degsein d'art. Il reste que son roman appartient
étroitement & ce nouveau type de récit ‘historique‘'. C'est

done par l'anslyse des fonctions du cadre historique qu'il 3
convient d'sborder la composition de La Princesse de Clives.

Aucune description ne rétrécit, pourtant, ce tableau de 1la cour
que la phrase initiale place en France. "A part cela il n'y a ni murs,
ni plafond, ni voiites, ni colonnes".h Rien que des personnsges. On
a beaucoup parléd de ce manque de descriptions des lieux dans l'univers
romenesque de Madame de Lafayette qui inaugure pourtant une spatialité

pPropre au roman. Selon Jean Weisgerber:

Alors que les descriptions, rares et sommaires, s'échelonnent
& de longs intervalles, le milieu matériel demeure omniprésent,
mais pour ainsi dire 3 l'arridre-plan, agissent comme en sous-
main. On en retiendra avant tout le dynamisme. Qu'il s'agisse
des sphires ol sont localisés les objets de la perception ou de
celles ol se déploient l'amour et l'anbition, 1'espace de
Ia Princesse de Cldves constitue svant tout le théatre de
mouvements .5

Ici le lecteur peut se sentir frustré car 11 doit imsginer un
espace sur lequel il n'a qu'un seul signifiant -"la cour”.
I1 aura évidenment recours & son experience visuelle et A son savoir
historique qui peuvent se montrer trompeurs si 1l'on sanalyse le temps

du récit pour le contraster avec l'espace réél que la narratrice prend
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comme moddle.

Dans une lettre & lascheraine, Madame de Lafayette déerit son
oeuvre comme "une parfaite imitation du monde de la cour et de la
maniére dont on y vit".6 Quant & la notion du genre elle n'hésite

point & nommer la Princesse de Cldves "des mémoires” ou un "je"

narratif établit le contact direct avec le lecteur. Quand le rdle
de la narratrice-historienne commence & faiblir on voit apparaitre
dans ce lieu romanesque le personnage-femme qui attire désormais
1'attention du lecteur. Quoique désigné par un seul mot le lieu
romanesque n'est pas neutre, sa fonction est de servir de
localisation unique & la présentation des personnages. Ce lieu a
une signification exceptionnelle pour le personnage-femme au moment
ol il commence & se créer par rapport & l'espace. Ses activités
domestiques et son premier apprentissage de l'entourage sont orientés
vers ce centre spécifique7“éu "personne n'était. tranquille, ni
indifférent; on songeait a s'élever, & plaire, A servir ou A nuire;
on ne connaissait ni l'ennui, ni l'oisivetd, et on était toujours
occupé des plaisirs ou des intrigues" (p. 252).

Dans ce tableau introductif rien ne semble exister en dehors de
la cour fourmillante de personneges qul en sont le parfait reflet. St
les symboles de la cour sont "la magnificence” et "la galanterie",
"la beauté" et "la majestéd", ceux des persomneges qui en remplissent
la vacuité et qui font parler le lieu sont "l'ornement et l'admiration
de leur sidele” (p. 242). Ce n'est que le temps (leur sidcle) qui
remplit le néant extérieur au milieu duguel la cour se tient comme

un tout isolé. Quand Mlle de Chartres parait a la cour de Henri IT
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on admire surtout sa parfaite beautd, qualité physique s=rvant Ae
base & la structuration du personnage-femme. La présentation spatiale
de la Princesse de Cléves introduit um nouveau contexte romanesque qui
de l'histoiréava iroit & 1l'introspection."Au centre, 1'héro¥ne passive
de la conscience cbscure; d'abord privée de subjectivité, elle fait
bientdt 1l'expérience d'une sensibilité qu‘elle ne peut ni pénétrer,
ni mnitriser“?. Autour d'elle des personnages qui n'sppartiennent
2 1l'histoire que d'wme fagon nominale. On les voit surtout agir
autour de la princesse, formant successivement des triangles 4'amour.
Ce n'est, par conséquent, que par le cadre historique du romsn que
Madame de Lafayette fait le recul vers le passé, le théme et les
caractéres de son univers romanesque étant bien de son temps.

Le XVIIe. sidcle est, selon George Poulet, 1'époque ol 1l'€tre
humain découvre son iselement.

L'édifice médiéval du monde, ol toutes les formes de créatures
se trouvaiént disposées dams un asystéme de relations permanentes,
n'existe plus. Avec la fin de la Renaissance a disparu aussi le
gentiment 4'intercommunication spontanée de toutes les activités

individuelles dans le devenir cosmique. lLa pensée humaine ne se
sent plus faire partie des choses. '10

Ainsi, l'espace du personnsge-femme dans La Princesse de Cléves

n'est pas strictement restreint & la cour de Henri II. ILa cour n'en
sera qu'ume partie qui se gonflera d'une topographie nouvelle,
indispensable aux parcours répétitifs du personnage dens sa recherche
d'um isolement du monde. La Princesge de Cldves n'a pas la qualité
de certains personnages-femmes dont parle Joseph A. Kestner dans

The Spatiality of the N_c_v_ggnqui est une puissance d'emvelopper en

eux tout um entourage extérieur. Tout ce gqu'ells fait n'est, au
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contraire, que s'en détacher progressivement en s'enfermant dams wn
monde wmique dont elle se fait le principe absolu.

Dams mcm exploration de l'espace du persomnage-femma dans la
Princesse de Cléves je vais suivre le primcipe de la centralité domt

"le premier systome est celui de 1l'évidence semsible, de la perception
immédiate: le Mol est le cemtre du monde; comment pourrait-il exister
en effet un momde dont je ne sois pas le centre?” 2 Ceci regarde
aussi la technique du récit du roman dems lequel "les nombreux
soliloques de Madame de Cladves contribuent & assurer sa position
prédominante: c'est de son point deé vue que nous vivons le roumn".:""3
C'eat la découverte d'un autre individu comme un point remarquable
de som emtourage qui va déclemcher le drame de l'espace qui se joue
autour de la Princesse de Cldves et dont le schéma se complique au
fur et & la mesure de sa perte de confiamce en soi. Pour contrSler
un espace qui n'a comme racines que son propre commencement, Madame
de Cldves a recours aux sutres persommages de 1'umnivers romanesque
(Madame de Chartres, le primce de Cldves) qui me femt .qu'augmeater
sa complexité.

La maison, la demeure en géméral, deviemt ainsi "l'éspace
géographique” imdispeasable & 1'idéal du centre de Madame de Cldves.
Rapprochés, le commencement et la fin de La Princesse de Cldves
révéleat um comtrste comsidérable. Le dérilé démographique du tab-
leau introduetoire est remplacé par le néant qui accompagne la
primcesse dans sa retraite du monde. L'inventaire des lieux
indique pourtant deux coastructions crchitectur.ales bien solides:
la cour et le couvent qui ne se concrétisent que selon l'expérience

visuelle qu lecteur. Dans 1l'un de ces deux lieux la vie commence
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et dans l'autre elle finit.

Sur le schéma qui se trouve A& la page 21 j‘'ai envissgé cing
espaces du personnage-femme dans ls structufe globale de la Princesse
de Cldves. Le premier, 1l'espace de l'apprentissage de la vertu, ne
sert qu'a préparer Mlle de Chartres & son entrée dans les lieux
mondains. Ici s'agencent les trois espaces de l'actionm romanesque
A travers laquelle la princesse se crée par rapport a l'entourage
ol elle établit des relatioas complexes avec les autres personnages
du roman. Ces trois espaces somt: l'espace mondain, l'espace conjugeal
et 1l'espece passionnel. Sur le schéma ils sont posés sur la ligne
horizontale de la vertu comme un panneau qui empéche sa marche
linéaire ininterrompue. la princesse y est prise comme dans un
tourbillon Jusqu'a ce qu'elle trouve un chemin droit se prolongeant
dans l'espace de la pratique de la vertu qui est pratiquement l'espace
du renoncement % la vie.

L'espace de l'apprentissage ainsi que celui de la pratique de la
vertu sont des espaces de solitude, de réflexion et de conacience de
soi, ol la princesse a 1l'occasion de se voir et de se reconnaltre.
Elle conserve ce golit d'isolement du monde extérieur dans les trois
espaces nmondains sussi. Elle sait s'‘enfermer dans son propre
intérieur et créer de cette sorte un microcosme au sein méme de
l'espace qui lul sert de décor domrant de cette fagon ume double
dimension sux trois espaces oll sa vertu east mise & 1l'épreuve. la
premidre, c'est une dignité acquise & travers les propos instructifs
de sa mdre qui lui inspire une heute considération de soi-méme et qui

lui fait aimer la vertu par-dessus toute autre valeur de la vie.
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L'espace passionnel

1'apprentissage

L'espace de \
de la vertu

L'espace
mondain

e

\"“—-\--_ ..

T,

/iﬂespace
coajugal

L'espace de
la pratique
de 1ls vertu

LS

12



el

22

Cette dimensioz est ume notion qui échoue au contact avec la réalité.
C'est une dimension qui nous fait concevoir la princesse dans ls .
spatialité qui 1l'enveloppe comme une Ile solitaire qui se refu;e a
toute communication avec sutrui. Selon Jean Weisgerber Mlle de
Chartres est une méditative éprise d'équilibre, dédaignant tout

oxces.

La roxancidre, également, s'efforce de concilier les contraires,
de contmebalancer un pdle par wn autre, de réaliser de délicates
syathéses, de ne pas s'avemturer au deld des limites du code.

De méme, tandis qu'elle estompe le milieu physique, elle

concrétise le langage du sentiment par le truchement de

métaphores spatisleo, 'géographisantes'-le coeur devient ainsi

un 'lieu sentimenmtal®ll

Méme la commmication & 1'intérieur du persomasge ne se réalise
"qu'avee le décalage 4'une imtrospection toujours em retard sur
1'événement "V « Marianme Hirsch voit dans cette imncapacité de
Jugement 1mmédiat de la princesse ua sigae d'infautilisme affectif
qui provieat de ls projection réguliére de la libido sur un seul des
parents, dans ce cas la lére.)"

La secomde dimension est liée au naturel sensible de l'héroine
qui cherche & s'unir, en dehors de toute éducation scquise, & um objet
du sexe opposé et se préte ainsi & la réalisetion d'vn idéal
passicanel. Le conflit qui se déclanche eatre ces deux dimensions
de son &tre force la princesse & avoir recours & un espace particulier
qui lui servira de refuge et de confident. Grace au renoncement total
3 la seconde dimemsion la princesse réussit & cemserver 1'image de 1l'in-
tegrité et de 12 continuité et & acquérir une force omipotente

dans le choix de som propre espace.
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1. L'espace de l'apprentissage de la vertu.

Mlle de Chartres congoit l'espace de l'apprentissage de la vertu
comme un cadre obligatoire d'od elle doit sortir munie de netions
exactes de ce qui l'attend A& 1l'extérieur. L'espace de l'apprentisage
de la vertu est un eopace clos qui laisse pénétrer le golit du monde
& son intérieur d'une fagon menaGante. Aprés la mort de son mari,
Madame de Chartres renonce & la cour pour donner "ses soins & 1'éduca-
tion de sa fille; mais elle ne travailla pas seulement & cultiver son
esprit et sa beauté, elle songea aussi & luil donner de la vertu et &
la lui rendre aimsble” (p. 248), Ici s‘ajoute la deuxidme des com-
posantes qui enrichit 1l'agencement du personnage-femme d'une dimension
morale. Beauté parfaite et vertu s'avdrent incompatibles deans 1'expé-
rience mondeaine de la mére. La romanciére repose pourtant toute la
structure du romen sur ces deux qualités de l1l'héroYne, comme aur deux
touches du clavier sur lesquelles se joue une destinée humaine.

Cet espace est étroitement 116 aux peintures de 1l'amour que Mme
de Chartres fait & se fille. Elle connalt déja, avant méme d'avoir
eu l'occasion de sentir, tout ce qu'il y a d'agréable dans 1'amour
mais elle en redoute aussi les dangers ayant appris & se méfier des
hommes qul sont souvent trompeurs et infidéles. Ce que Medame
de Chartres tient & représenter le plus clairement & sa fille ce
sont les melheurs qui affligent la vie conjugale quand l'un des époux
s'engage en dehors du marisge. Elle lui fait aimer la tranquillité
qui péndtre la vie d'une honn€te femme décidée & faire de son
existence un noble devoir, celui d'aimer son mari et d'Stre aimée de

lui. Ce que Madame de Chartres ne prévoit point dans son systéme
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d'apprentissage de la vertu c'est de donner & sa fille la possibilité
de la mettre em pratique. Roger Framcillon pemse que la seule chose
qui compte aux yeux de Mme de Chartres, c'est de trouver un gendre
digne d'elle. "Or, au moment de son mariage, Mlle de Chartres ne sait
ce qu'est 1l'amour et Mme de lafayette, en insistant sur cette igno-
rance, crée une situation ouverte et riche de possibilité"13.

Au moment ol las passion commence A progresser en elle la prin-
cesge se détache définitivement du foyer maternel. Elle est consci-
ente du fait que l'amour qui envahit irrésistiblement son &tre risque
de détruire 1'intégrité de son caractére et de la projeter dans l'uni-
vers chaotique des femmes que 1l'on appelait & cette époque "sensibles".
Ia mort de sa mdre lui laisse toute la responsabilité de ses actes.
C'est A partir de 1la qu'elle aura & lutter contre les deux extrémes
de sa personnalité, toujours au bord du précipice, ume retraite

de 1la cour & l'esprit, pour s'empécher de "tomber comme les autres

femmes" (Po 278) .

2. L'espace mondain.

La peinture de l'espace momdain précéde l'apparition de Mlle de
Chartres dans le roman. C'est un lieu d'amusements et de plaisirs od
la magnificence et la galanterie jouent le role le plus important.

A défaut de description d'objets qui pourrait compléter 1l'impression
visuelle qu'on commence & acquérir de la cour, on voit se spatialiser
le langage narratif qu'emploie la romancidre pour décrire les lieux
romanesques. Jean Weisgerber souligne l'eploi de mots géométrisant

les valeurs humaines:
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La gramdeur que souligne Mme de la Fayette est celle du
'rang', de 1' 'ame', des 'emplois', et la hauteur est pour
elle tout aussi métaphorique: 'une &me noble et élevée’,

'les intéréts de la grandeur et d'élévation'. Som vocabu-
laire spatialise en gquelque sorte les classes sociales ol se
situent les persommages et les valeurs qul leur sont propres.
[ees] Mais si 1l'auteur ignore quasiment ce qui est 'petit’,
1' 'gbaissement', 1'humilité et la chute n'échappent pas &
son attentiom. lé

La cour ne constitue pas le seul but de la romsncidre. Elle ne
sert que de cadre et de moteur & l'action psychologique et remplit
avant tout une fonction romanesque . Selon Roger Francillon:

En premier lieu, il permet & la romancidre de faire mieux
ressortir la pureté et la vertu de son héroine qui contrastent
avec 1l'amoralité de la société qui l'entoure. Il est signi-
ficatif, dans cette perspective, que 1l'heroine, qui, au début
du roman, semble adhérer & cet esprit courtisan et participe
4 la vie mondaime, s'em détache peu A peu, se désintéresse des
intrigues qui suiveat la mort de Hemri II et fimit par se
retirer compldtement du monde . 19

La représeatation spatiale de Mademoiselle de Chartres & la cour
rappelle la technique marrative de la mise~en—abfme. Tout d'abord
elle est présentée par la narratrice au moment ol elle s'y montre

pour la premidre fois:

Il parut alors ume beauté & la cour, qui attira les yeux de
tout le monde, et 1l'om doit croire que c'était wme besuté
parfaite, puisqu'elle domna de l'admiration dans un lieu od
1l'om était s1 sccoutumé & voir de belles perscmues. (p. 247).

le point de vue de la narratrice qui emploie le mot "wme beauté"”,
le seul mot descriptif dans cette représentation spatiale de son

héroine & la cour, lieu ol elle a AéjA fait le sommaire de tant de
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"beautés”, est soutemu par la msnidre dont "tout le monde" la voit
et qui imclut le poimt 3¢ vue du lecteur-"om". "On" ne détermine pas
le sujet 4"ume fagom précise et peut sigmifier "mous” (dans le sens
de Pascal) ou moi, mais aussi nous de cette commmication qui
s'établit entre marratrice et lecteur-ou bier vous simplement-le
lecteur pour qui elle écrit. Or, "om" emsenble avec la narratrice
"doit croire que c'était une beauté parfaite” tamdis que "tout le
monde" a d'elle 1a certitude du regard. Il a l'avamtage sur les deux
autres d'avoir les yeux fixés sur 1'héroine ainsi que sur le "lieu" ad
11 est "si accoutumé & voir de belles perscmmes’ . Aysat recours &
1'histoire la narratrice se met dams la méme positiom que le lecteur,
elle doit imagimer l'aspect physique Au personmage. Elle regarde
som Persommage de la perspective d'ume salle de thé&itre mais en le
faisaxt agir elle repremd l'automomie sur 1l'ceuvre.

Aux trois poimts de vue sur la jeume f£ille s'ajoute celui du
vidame de Chartres qui em s'avangant pour l'accueillir pendant sa
premidre apparitiom & la cour est aussi surpris "de la grande beauté
de Mlle de Chartres" (p. 248). Ce qu'il voyait em elle, c'est & dire
ce Peu que Mme de Lafayette mous décrit, c'est "la blancheur de son
teint", "ses cheveux blomds" qui "lui doanaiemt wm éclat que l'om n's
jamais vu qu'd elle; tous ses traits étaiemt réguliers, et som visege
et sa persomme étaient pleims de grice et de charmes” (p. 248). ‘Pour
compléter l'effet que la beauté de la jeume fille fait dams les lieux
ol elle se memtre, Madame de lafayette introduit & la suite de cette
premidre représeatation spatiale dams le gramd 20 lieu nondain, ume

seconde comme une mise-en —ablwme de la premidre, (voir le schéma &
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la page Z7) qui a lieu chez le marchamd de pierreries italiem.
Cette fois mous avoms sur elle le poimt de vue du primce de Clives,
Madame de Lafaystte ae se conteatant que 4'y noter la' présence:
"Comme elle y étsit” (p. 248). Le poimt de vue du priace: " surpris
de sa beauté” enrichit 1le portrait de la jeume fille d'une
qualité morale car "Mlle de Chartres me put s'emp&cher de rougir en
voyant l'étomnement qu'elle lui aveit domné. Elle se remit nésamoims,
sans témoigmer d'autre atteation aux actions de ce primce que celle
que la civilité luil devait dommer pour um homme tel qu'il pgraisuit"
(p. 249). Om me peut pes omettre ici le "gaze'al (le regard admiratif)
du priace de Cldves qui vise A& l'identification de "cette beauté”.
L'air de la Jeume fille, “tout ce qui était & sa suite” (p. 249) 1lui
parsissent des sigmes d‘ume gramde qualité. "Sa jeumesse lui faisait
croire que c'était ume fille, mais, me lui voyamt point de mdre, et
1'Italien qui me la cosmaissait point l'appelamt madame, 1l me savait
que pemser, et 1l la regardeit toujours avec étommement”. (p. 249)
Au désir 3d‘idemtifier la jeume fille se mele le désir de savoir ce
qu'elle est vemue chercher chez le marchamd de pierreries. Comemtée
par Peggy Kemuf la scéme chez le josillier ayxbolise du poimt de
vue de 1l'héroime la recherche du mari que sa mdre eatrepremd de
réaliser effectivement em préseatant sa fille & la cour. Kamuf
souligae le symbolisme des objets qul me sont que des figures ex-

térieures d'une psychologie en train de se développer.

What is it that she came loockimg for alome?! What are these
Jevels that she covets for herself? Seekimng to fimnd a match

for certain jevels or stomes that she slready possesaes, the
young woman has left her mother's house and come imto the
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domain of a stranger, am Italiam. It is there that the

enigma is posed: the questior is mot the ome that Claves

asks, 'Who is this womamn?' - the questiom of idemtity - dbut

rather, 'What does this womam want that she does mot already

have? The preciocus stomes that she brimgs with her, that part

of her imheritamce that she carries out of the matermal home,

is brought 50 the stranger eo thet he might supply their mate,

the jewel missing from the set her mother gave her. The

missing piece of the puzzle is mot Mlle de Charires' name,

the value of the stomes already im her possessiom, but the

nane of amother, ia its hsrg brilliamce, its perfect shapes

and its imestimable worth. <2

Cette scéne va déclemcher aussi ume série de regards qui seromt

essentiels 3 la commmication des persommages. Le regard du primce
est trés significatif, 11 a comme but 1'imspection de la primcesse,
entralne le coup de foudre et fait comtraste avec celui de la jeune
fille, plus encline & 1'introspectiom, comcemtrée sur les cbjets de
son intérét et embarrassée”comtre l'ordimaire des jeumes perscmmes qui
voient toujours avec plaisir l'effet de leur beauté". (249) Est-ce
signe 4'imcertitude dams cette premidre sortie em dehors de la demeure
materaelle ol elle doit se mesurer par rapport & autrui dams ue lieu
imconnu?! modestie de jeume fille dams um premier comtact avec um
jeune homme?! ou simplement mamque d'intér@t pour tout ce qui se tiemt
& ume certaine distance d'elle et de 1'objet qu'elle tieant dams sa
zain? Cette attitude s'imscrit désormais dams la structuratiom du
personnage-femme. A 1l'entrée comme & la sortie de l'umivers romsmesque,
elle sera fort comcemtrée sur elle-méme surtout, et sur le compte
qu'elle doit remdre & sa propre comscience. FPourtaat, dsus ce
deuxiéme tableau de la jeume fille som apparitien dams le lieu

romanesque est suivie de sa prompte disparitiom. Le primce est




30

resté fort rempli de l'esprit et de la beauté de la jeume fille
inconnue et charchamt & 1'identifier 1l parle d'elle & la cour

ol on n'a point de Aifficulté & recommaltre en elle Mlle de Chartres.
L'effet de sa beauté y est reaforcé par les louanges de M. de Clives.
L'admiratiomn du primce s'sjoute & celle de l'emtoursge de la soeur du
roi et de toute la cour: "ume telle admiration de tout le momde
qu'elle n'entendit autour d'elle que des louaunges". (p. 250) Quamd
le prince de Cldves retrouve la persomme inconzue de chez le

marchand de pierreries 3 la cour, 1l est heureux #e gen e8%é (peur

poursuivre le poimt de vue de Pegzy Kamuf) de trouver em elle som
"perfect match": "M. de Cldves seatit de la joie de voir que cette
persomme, qu'il avait trouvée si aimable, était d'ume qualitd pro-
yortiommée & sa beauté; il s'approcha d'elle et il la supplia de se
souvenir qu'il avait été le premier d l'admirer et que, sams la
commaitre, il avait eu pour elle tous les semtiments de respect et
d'estime qui lui éteiemt dus" (p. 250). Aimsi 1'image de la jeume
fille dont le primce de Cldves fut surpris chez le marchamd de
pierreries, lieu plus restreimt mais esseatiel au déclanchement de
1l'action romamesque, s'ajoute & 1l'image qu'il acquiert d'elle 1la
voysat pour la deuxidme fois dems ce grand lieu , centre de l'action
romanesque au début mais qui se localise au fur et A la mesure de
1'éloignement de la Princesse de ce lieu dangereux qui tient son
coeur compldtement enchalné. Tandis que chez le marchand de
pierreries persomne me conaaissait la jeune fille, A la cour on
1'identifie immédistement & sa description. Ainsi l'espace de
chez le marchand s'ajoute & l'espace de lg cour comme par me

mise-en~ ablme doublement réversible. D'ume représentatiom purement




31

scémique, om passe & la représentation romamesque typique ol le
personnage se découvre & travers l'actiom. Ce que le poiat de
Que du prince de Cldves a d'essentiel pour la représentation
spatiale de Mlle de Chartres c'est d'en faire ume persomne A part.
Dans la gramde représentation elle était donndée comme ume belle
personne parmi les autres ol elle seralt vite absorbée dans la
masse des "beautés”" sans l'intérét particulier que lui voue le
primnce. I1 loue la beauté et la modestie de la jeune fille chez
plusieurs personnes en particulier (1a soeur du roi, les reines, le
chevalier de Guise). Leurs vues se mélent ensenble provoquant
1'admiration de tout le monde "autour d'elle”. L'adverbe de lieu
que la narratrice emploie 1ici place la Jeune fille au centre de

1'univers romanesque et de l'espace mondain en particulier.

Les soins de Madame de Chartres persistent encore pendant
1'adaptation de la jeure fille au second espace de sa vie. Elle
considdre la cour comme vn lieu dangereux et demande & sa fille de
lui faire la confidence de toutes ses actions.

Mademoiselle de Chartres choisit som entourage intime & lea cour
indépendamment. Elle s'attache surtout & lg personne de la Reime
Dauphine dont le cabimet devient um lieu particulier ol la jJeune fille
aime se remdre. Elle y fait en quelque sorte l'appreatissage de la
cour avec les arbitions dont personne n'était exempt et la galaaterie
dont chacunr se faisait ume sorte de mérite particulier.

Aysat pris golit & l'espace mondain em tant que jeume fille la
Princesse continue d'y aller régulidrement aprds som marisge avec M.

de Claves: "Elle était nésnmoins exposée au milieu de la cour; elle




allait tous les jours chez les reimes et chez Madame" (p. 260).

On y est touché de sa beauté, mais son air inspire wn si "grand
respect” et tieit les Jeunes galants & une distance respectable.

Ss mdre réussit & joimdre "A la sagesse de sa fille une conduite si
exacte pour toutes les biemséances qu'elle achevait de la faire
varaltre wze persomme ou l'or me pouvait stteimdre" (p. 260).

la princeise de Cldves accepte 1l'espace momdain commes ume véritable
. mécessité de sa vie, en s8'y sbandomnant imcomsciemmeat aux plaisirs
qu'il paut lui procurer, conforme em tout ce qu'elle fait &
1'exigence du cadre. Oa dirait méme qu'elle devieat ume partie
inséparable des cérémomies et des bals qui soat l'es.selce de la vie
3 la cour. Ainsi, quamd ia marratrice nous la présente au momeat de
1'arrivée de Momsieur de Nemours au bal qui précéde le marisge de

M. de Lorraime, elle semble etre dams som élémemt; magmifique et
éblouissante comme son cadre. Ici fimit,pourtamt, l'automatisme de
ses habitudes quotidiennes. Pendant qu'elle danse avec le chevalier
de Guise, la princesse de Cléves est attirée par un grand bruit vers
la porte de la salle. Elle eat tout mouvement au moment oll elle
découvre peur la premidre fois son "perfect match®. Le langage

que la narratrice emploie pour décrire cette acdne vise surtout &
décrire lea princesse en mouvemert. C'eat sur elle que les yeux du
lecteur sont fixés gu mement ol Nemours emtre .dans la salle. Comme
sur wne bande qui se meut sur l'écran on suit le mouvement de la
princesse. Elle ach®ve de demser avec Guise, elle cherche des yesux
A prendre un autre partenaire de danse, elle se tourme et voit 1'homme
le mieux fait de la cour. Tout son physique est épuisé dans cette

série de mouvements coxme du ballet et le manque de description
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n'empéche point que le lecteur alt d'elle une image achevée. Tout
1l'effet du coup de foudre Y est peint. Pourtant, dans -ce meme
passage la narratrice semble preamdre ses distances de son héroine

et la laisse révéler au lecteur ainsi qu'a elle-méme sa pensée
secrdte. Le point de vue de 1l'héroYme s'ajoute admirsblement A cet
sutomatisme du mouvement: "Elle se tourna et vit un homme qu'elle crut
ne pouvoir €tre que M. de Nemours" (p. 261). Désormais le lecteur s'a-
muse surtout & enrégistrer la pensée de la princesse qui est
successivement "surprise” de la présentation de Nemours car elle

le reconnalt immédistement et réticente de révéler sa certitude aux
autres.

Ia description de l'espace se réduit ici au grand bruit vers la
porte de la salle et aux quelgues sidges qui sont placés dans le champ
visuel de la princesse au moment od elle apergoit Nemoura. L'espace
s'intdgre ici aux personnsges et om distingue & peine narration et
description. L'art de Madame de Lafayette consiste, er effet, dans
23

ces lacumes “qui me sont jamais visibles & la premidre lecture. Ce
m'est qu'a la réflexiom ou aprds de mombreuses lectures qu'om les
discerne plus aisément. Dams som essul sur La Primcesse de Cléves,
Michel Butor reproche & André Gide de n'y avoir trouvé aucum secret,
aucum retrait, aucum détour: "Creyez-moi, vous qui pensez savoir

ce que c'est que Ia Primncesse de Cldves, pour en avoir entemdu parler,
vous qui pemsez savoir & quoi vous em temir, lisez domc ce romam,

"2h, nous dit Butor A la fim de som étude. Dams son

vous serez surpris
interprétation existemtielle de La Prinmcesse de Cldves, Serge

Doubrovsky offre une possibilité de remplir ces lacumes du langage
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descriptif:

Au cours de la remcontre emtre Nemours et la princesse, la
plasticité du corps vivamt est 1'imcarmation méme des valeurs
de beauté et de grice. Ce n'est nullement wme coiacidence si
1'amour surgit au momemt o) la princesse fait la révérence ou
quand ils damsent tous les deux, car, & ce moment, le corps
est um symbole de perfectiom harmomieuse souveraine, ai
visible, que Nemours y répomrd non par le désir, mais l'admire-
tion, et l'assemblée par um murmure de lousnges. 25

La scéme du bal est esseatielle au changement qui se produit
dans la psychologie de la princesse de Cldves. L 'attemtion de la
marratrice se comcemtre sur l'état d'esprit de 1'héroime domt la
sincérité est mise & l'épreuve. Cette perfectiom qu'elie remarque
en dehors de la siemme lui découvre um cSté caché de som caractdre
dont elle coxmence A& se méfier. Ici la comscience de l'héroime
régle som action. Le coup de foudre se preduit & la seule vue de
Nemours et quand elle l'emtend parler elle éprouve déjd um sertimeat
qu'elle répugme & avouer publiqueunt-»26 C'est le momend du romam ol
elle conmence A se former ume %le intérieure pour se protéger des
regards curieux des courtissas qui la pémétreat malgré elle. A deux
reprises 1la dauvphime lui fait voir clair em elle: "Je creis, dit Mme
la dauphime, qu'elle le sait aussi biem que vous savez le sien"; et
plus loim: "Vous devimez fort biem, répordit Mme la dguphime; et il
¥y & mfme quelque chose d'obligeamt pour M. de Nemours A me vouloir
Tas avouer que vous le commaissez sams l'avoir jJamais vu" (p. 262).

Aprés avoir fait le commaissemce de Nemours, 1l'héro¥me voit
1'espace mondain premdre ume dimensiom imattemdue. Sous le masque de

1'indifférence et du désintéresszment, elle épie chaque mouvement

du jeume homme, ne laissant échapper aucume conversation & son propos.
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Trés 1libérée et indépendante par rapport au prince de Cldves,
1'héroYtne se conforme plus aisément aux golits de Nemours, réglant
ses pas sur les siens, s'efforgant de lui plaire en s'adaptant
& son espace préféré. Elle refuse ainsi de se rendre au bal du
maréchal de Saint-André ayant appris que Nemours n'y sersit pas et
qu'il serait blessé de la savoir dans un lieu ol il ne pourrait pes

Jouir de sa présence. Pour Nemours:

Le bal est ce qu'il y e de plus insupportable pour les amants,
soit qu'ils soient aimés ou qu'ils ne le soint pas. Il dit
que, 8'ils sont aimés, ils ont le chagrin de 1'€tre moins
pendant plusieurs iours; qu'il n'y a point de femme que le soin
de ss parure n'empeche de songer & son amant; qu'elles en sont
entidrement occupdes; que ce soin de se parer est pour tout le
monde aussi bien que pour celui qu'elles aiment; que lorsqu'
elles sont ou bal, elles veulent plaire A tous ceux qui les
regardent; que, quand elles sont contentes de leur beauté,
elles en ont une joie dont leur smant ne fait pas la plus
grande partie. Il dit aussi que, quand on n'est point aimé,
on souffre encore davantage de voir sa maftresse dans une
assenmblée; que, plus elle est admirée du public, plus on se
trouve malheureux de n'en &tre point aimé; que l1l'on craint
toujours que sa beauté ne fasse naftre quelque amour plus
heureux que le sien. (p. 271) '

Crainte du narcissisme de la femme, jJalousie et besoin de
possession sont autent d'éléments qui révdlent & la princesse un
amour sutrement engageant que celui de son mari, 1l'enc¢ourageant
Plutot A paraltre dans le monde.

la cour est 1'unique espace dams le roman qui nourrit d'espoirs
la paseion naissante de l'hérofne. C'est ici qu'elle agit comme une
amoureuse; ne se lassant Jamais de chercher dans la conduite discrdte

de son amant de nouvelles preuves de son smour. Avant de prendre

conscience de l'effet puissant que cette passion produit ea elle,
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détruisant tous les efforts de sa mdre pour lui faire aimer la vertu,

1'heroine s'abandonne aux charmes des premidres sensations amoureuses

qu'elle goiite en présence de Nemours. L'accident qui arrive a

Nemours pendant le tournol met la vertu de ls princesse & une
premidre épreuve sérieuse. Le trouble qu'elle montre alors aux yeux
avides de son amant parle plus éloquemment que le langage le mieux
choisi. Elle ne pense méme pas 2 dissimuler sa crainte aux yeux du
momrde. En agissant instinctivement elle ne fait aucune réflexioan sur
son comportement. Ea regardant l'accident du duc comme um fait en soi
elle y abandonme compldtement sa persommaiité qui se réviéle seus
1l'effet du trouble. Pour um seul imstant, au moins, la primcesse vit
dans wa espace dépourvu de toute présence humaine. Nemours n'y
existe peut-etre que par 1l'imege de l'accident qui lui est arrivé.

"27d‘une méme spatialité,

Cette scime comtient "trois moments du regard
ayant chacun ume sigaification différente. Celuil de la primcesse est
absorbé de nouveau par l'ocbjet de som intérét, mais tandis que dane
la scimne chez le marchand de pierreries son visage restait impé-
netrable, cette fois le trouble qu'elle ressent le fait changer et

le remd trop expressif aux yeux des autres. Le regard du chevalier
de Guise est pleimn d'ume imspection Jalouse ellant jusqu'aux
reproches qui me peuveat pas pémétrer la conscience de la princesse
dams 1l'état A'esprit ol elle se trouve.le regard de Nemours,avide d'une
preuve dtamour quelcomque enrégistre avec plaisir la pitié qui se
peint sur le visage de la primcesse. La comsciemnce que la primcesse

de Cldves premd de la manifestation de ses sentiments aux yeux des

deux galsmts me suffit pas pour qu'elle se forme un systéme de défense
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contre leurs regsids sur place. La cour lui offre ume séquence de
reacentres avec Nemours ol elle me peut pas s’empécher de jouir de
sa vus. Dams chaque prise de comscience de som acte, om veit la
digaité de la princesse s'cpreser au flux irréasistidle de sa pan‘ion.
Mais la pessien qu'elle dprouve em présence de Nemours lui &te toute
la force de se retirer em soi. Au momeat ol elle déborde d'amour,
elle vit son premier choc. Elle pread possession d'une lettre
‘qu'elle croit sppartemir A Nemours. Le fait qu'il aime
une autre femme luil fait ressentir de la jalousie. Les affres de
cette nouvelle seasation me sont que des sigmes révélateurs du
malheur qui suit 1l'abamdom de 1l'€tre aimé. C'est ume premiire
déchéance de 1°image sublime de l'amour. Imcapable de s'en tirer
seule, la priacesse a recours & som mari. L'aveu de sor amour pour
Nemours marque ume volonté de redoubler ses efforts pour s'empécher
de "tember” em 1l'aimant.

Aprds cet aveu, l'espace memdain lui retire désormais teut motif
de joie. Elle s'y expese aux regards de som mari qui cherche a
tirer d'elle le nom de l'amant qui a pu luil déreber ses coeur. lLa
préseace méme de Nemours me fait que 1l'irriter. Sca memde se
rétrécit de plus em plus quard elle déceuvre ume raisom de plus de
se défier de Nemours car elle appread que celui-ci a parlé de l'aveu
dont il a 6té témoim au vidame de Chartres. L'espace memdain devieamt
einsi wn lieu de géme comstamte d'od elle cherche le moimdre
prétexte pour s'édloigmner. Nemours compread le jeu intérieur de la
princesse et essaie de conformer som attitude & ses désirs de ‘

discrétion & un tel poiat, qu'il réussit 2 réparer 1'impression
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désagrdéable qu'il lui a laissée. Mais désormais, la primcesse remd
impossible tout rapprochememt physique ematre eux. Elle me jouit de
sa vue que de loin, et som existemce dams 1' espace momdain fimit
par um détachemeat volomtaire du lieu de la cérémomie qui marque
la fin du rdgme de Heari II.

A propos des lieux dams La Primcesse de Cldves, Alain Niderst
nontre comment Madame de Lafayette a réussi a échapper & 1la
momotonie um peu rigide qui comviemdrait plutGt & une pidce de
théatre et & donmer 1'illusiom d'um univers entier qui sera désor-
mais le domaime du romans

D'aberd la cour voyage; elle est tantot au Louvre, tantot
3 Chambord, tamtot a Blois, ol meurt M. de Cldves; elle va
suivre Mme Elisabeth jusque dams le Poitou; elle gagme Reims
pour le sacre du roi. D'autre part, la gramde eatrevue
finale doit se dérouler dams um lieu meutre, qui me soit ni
la ceur, ai les demeures de la Primcesse: ce sers demc
1'hétel de M. de Chartres. Eafim, au £il du récit, sur-
gissent, de menidre parfois fertuite, maints lieux extéri-
eurs qui domaeat au remam son extemsion et som réalisme...
On aous parle d'ailleurs de 1l'Espagne, de 1'Angleterre; de
1 'Ttalie. Le monde entier viemt domc s'imscrire dams le
réeit. 28

Cette impression 4'immensité n'a aucume valeur em soi et les
déplecements de la cour me somt indiqués que pour souligner les
projets d'éleignement de 1'héroime. Niderst pemse aussi que
l'analyse risque de se perdre dams le monde et qu'elle n'est
réalisable que dans des comditioms statiques ol le personnage a la
posgibilité de reéver & son aise. Selon Georges
Matoré la tache esaertielle pour Mme de lafayette est

"de pémétrer dams les couches les plus profondes de 1l'étre”, et
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d'exprimér "1'8me cachée des choces"ag. L'espace romanesgue de

La Princesse de Cldves devient donc 1'imsge de la conception du
monde de 1l'héroine & travers 1'héritage mental de la conception
du monde transmise par sa mdre. Mais la retraite suggérée par
celle-ci n'est pas possible en soi. Les circonstances dans
lequelles l'hérofne se trouve A la cour, ol les regerds inspecteurs
menacent de révéler publiquement son univers intrinsdque avant
qu'elle y voie clair elle-méme, doivent 8'y priter sussi. De
personnage "centré" sur la cour od elle semble bien adaptée au
"milieu ambient"”, le princesse devient "excentrique” ce qui marque,
selon Georges Matoré:

L'opposition A& la société manifestée par ceux qui n'ont pas
su déterminer le place autour de laquelle ils pourront
étendre les vagues de leur action. Ia littérature et la
géographie humeine ont montré les méfaits sociaux de cette
extériorité a laquelle Jules de Gaultier a donné le nom de
"boverysme' 8ont on retrouverait de nonbreux exemples
dans le roman. 3

L'espace de La Princesse de Cldves est donc "ambivalent”,
extensible et rétrécible d la fois, parce "qu'il est 1ié & plus
de thémes qu'il ne semble d'dbord“31. Nous plagons celui de la
cour comme arridre plan au monde intérieur de la princesse qui
se forme par rétrécissement. L'activité spatiale & la cour est
essentielle & la retraite en dehors et en soi. Il semble que les

déplacements de la cour, les parcours des personnages autour du

rol et la possession de dommines particuliers rendent possible
1'éloignement et la retraite de la princesse. C'est un mode de vie

dont elle sait tirer son profit.
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3. L'espace conjugal.

Ia pe}spective de l'espace conjugal de Mlle de Chartres doit
faire ressortir ses quslités personnelles. Mais n'y prenant point
d'intérét sa voix ne se fait pas entendre. Elle obéit simplement A
1la volonté de sa mdre et ne ressent qu' une certaine douceur pour
M. de Cléves qui la demande en mariage au moment od tous les autres
prétendants lui tournent le dos. Il n'y a sucun signe de révolte
ni de souffrence cachée qui précéde l'abandon de l'espace maternel.

Dés la formation de l'espace conjugal la princesse ne montre
aucun intéré€t particulier pour en devenir une partie intégrale. On
dirait qu'elle .n'a point de loisirs pour s'y attacher, n'y faisant

que se préparer pour briller & la cour. Son mari se plaint de ne

'paa &étre capsble de fixer l'attention de la princesse sur lui.

D'.me fagom réversible, aprés la découverte de Nemours, elle réussit
4 créer un coin particulier au sein méme de 1l'espace conjugel pour

se dérocber aux Jeunes visiteurs de som mari et plus particulidrement
a4 Nemours. On se souvient que jewune fille on lul a conseillé de se
méfier des hommes. Or, elle ne trouve dans la maison de som mari
qu'une présence ininterrompue de jeunes galants qu'elle se doit &
soi-méme de fuir,soucieuse d'empecher sa chute. Dans le cabinet qui
est la partie la plus intime de son espace conjugal; elle se croit A
l'abri du danger qui l'épie, msis on voit bien que c'est une coguille
artificielle formée sur un terrain étranger ol sa démarche est
conditionnée par celle de son mari. On ne lui voit pas de conflit

par rapport au prince de Cldves qui 1'attend A l'extérieur. la
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Premidre fois qu'elle sympathise avec la passion de son mari c'est
quand elle apprend les anciennes relations de la reine Dauphine avec
Nemours. Seule dams son cabinet, elle a ume révélation soudaine de
tout ce qu'un €tre passionmmné peut souffrir par la jalousie.

Aprds ls maladie de Madame de Chartres la présence de M. de
Cldves devieat de plus en plus évidente. Il est cleir que la nar-
ratrice ne réserve son rdle que pour remplacer Madame de Chartres
domt la mort Ste tout appui moral & 1'héroime malheureuse 4' avoir
été sbamdommée A elle-méme dans vm moment ou elle est si peut
maitresse de ses sentiments et semble apprécier les soims que 1l'amour
seul inspire A son mari: "Elle lui témoignait aussi plus 4'imtimité
et plus de tendresse qu'elle n'avait encore fait; elle ne voulait
point qu'il la quittat, et 1l lui semblait qu'd force de s'attacher A
lui, 11 la défemdrait comtre M. de Nemours" (p. 279).

C 'est l'espace conjugal, pourtant, qui se préete, tout de suite
aprés la mort de sa mdre, 2 lui fournir des occasiomns d'entrevues
intimes avec Nemours. Aprés des assauts inutiles contre som
espace intime, le duc me péndtre dans son cabinet que sous prétexte
de lul exprimer sa compassion pour la mort de sa mére. Quoique
Nemours m'ose pas luil déclarer ouvertemeat som amour, retemu chaque
fois var we barridre impénétrable dams som attitude quand ils somt
seuls, cette entrevue rallume, pourtant, la passiom naissante de la
jeume ferme. Elle =ne peut s'empécher de.uentir ure certaime douceur
dans cette présemce malgré toute la résistamce de sa voix intérieure
qui lui sert de guide. L'arrivée de M. de Cldves rompt le charme de

leur comversation et éloigne pour le momemt une explication plus




hp

significative eatre les amants.

Progressivement, la présemce de Nemours dans l'esprit de la
primcesse 1l'éloigne de plus en plus de ses devoirs comjugaux. Apros
un éloignement fictif de l'espace comjugal qu'elle trouve dans ses
réves, la princesse entreprend de s'en détacher effectivement, pour
ne pas domner une occasion de le profamer. Le premier pas vers la dis-
tanciation de l'espace conjugal consiste 3 persuader le prince
qu'elle trouve bom de vivre plus retirée du monde. Ses raisons ne
suffisant point & le persuader, Madame de Cldves n'a qu'd se résigner
3 la volonté de son mari, n'étamt pas encore arrivée au point ol
elle peut choisir librement l'espace de som existence prolongée.

Souvent, 1l'espace dams la Princesse de Clives devieat la

distance eatre deux personmages chargée de signes déchiffrables ou
non, selon l'occasion, qui serveat A remplacer une communication
étroite que la proximité physique et spirituelle seule permet. Dans
la scéme du vol du portrait, Nemours se procure ume sorte d'illusiom
de proximité en faisant de la primcesse sa complice et em lui
procuraat ume preuve certaine de sor amour.

Au moment du vol le décor ol la marratrice place la Dauphinme,
Nemours et Cldves, la primcesse et par ume suggestion verbale
"tout le momde" s'emrichit A'um petit nombre d'objets mécessaire
sux déroulement de l'actiom. Aimsi 11 y a le 1it sur lequel est
assise la Dauphime et aupr2s duquel la princesse se tient debout.
Jean Weisgerber remarque & ce propos que:"La stabilité et le repos
évoquée par les meubles forment un coatraste ironique avec
1'agitation seatimentale qui les entoure"aa. Le 1it est encadré

de ridesux domt 1'um n'est qu'd demi fermé, juste assez pour laisser
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le passage su regard de la primcesse. La descriptioma du vol du

portrait s'emrichit d'objets & mesure que 1'héroine découvre le

Jeu caché de egom emamt au pied du 1lit, le dos tourmé & 1a

table, et qui , sams tourmer la téte prend ce qui se trouve sur

cette table.
~ Elle n'eut pas de peime A devimer que c'était som portrait,
et elle en fut 81 troublée que Mme la Dauphine remarqua
qu'elle ne 1l'écoutait pas et lui demsmda tout haut ce qu'elle
regardait. M. de Nemours se tourna & ces paroles; il remcon-
tra les yeux de Mme Cldves, qui étaient emcore attachés sur
lui, et il pemsa qu'il n'était pas impossible qu'elle efit
vu ce qu'il venait de faire. (. 302)

Cette scéne suggdre trois images: le grand portrait de la prin-
cesse de Cldves vers laquelle sont tournés les regards de tout le
monde et que Nemours n'ose pas regarder 3 son aise pour ne pas trahir
son edmiration; le petit portrait, qui vient d'avoir toute une
histoire, et, finalement, le grand tableau du vol dont les deux
premiers ne sont que des symboles, mais qui souligne fortement la
matérialité de l*héroine dont Nemours se rend possesseur. In
rassant par l'action et la description, la scéne sboutit encore une
fois & l'analyse de ce qui se passe dans l'esprit de la princesse.

Ici, le nerrateur, écrivant & la troisidme personne,
demeure étranger & 1l'action, et il ne s'étend sur le concret
que tout juste le temps qu'il faut pour relancer 1l'intrigue
psychologique. Les relations spatisles donnent ainsi wvme
impulsion nouvelle aux relations spirituelles et sociales

suxquelles elles restent subordonnées, commes les moyens
aux fins. 33

Cette scdne peint encore wne fois l'un des éléments servant Ade

base & la structure 1nférieure de 1l'oeuvre, c'est la réticence de
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faire de son propre cas un événement publique et de mettre sa

propre réputation en danger.

Mme de Cldves n'était pas peu embarrassée. la raison

voulait qu'elle demsndft son portrait; mais, en le deman-

dant publiquement, c'était apprendre & tout le monde les

sentiments que ce prince avait pour elle, et, en le lui

demandant en particulier, c'était quasi l'engager & lui

parler de sa passion. Enfin elle jugea qu'il valait mieux

le lui laisser, et elle fut bien sise de lui accorder une

faveur gqu'elle lui pouvait faire sans qu'il st meme

qu'elle la lui faisait. (p. 302

Elle le lui laisase prendre, en effet, en éprouvant, en plus, du

palisir de luil avoir accordé une faveur sans qu'il le sache. La vertu
de la princesse fait ici un compromis avec sa passion qui est trés
humeine dans son essence mais qui la fait s'écarter d'ure manidre
subtile de la voie de la vertu. Revenue & la réalité, la princesse
doit endurer les efforts inutiles de con mari pour retrouver le
portrait perdu et elle se sent prise de remords. Ce gu'elle craint le
plus c'est de laisser voir & Nemours l'inclination qu'elle & pour lui.
Mais elle ne peut pas s'y soustraire quand Nemours vient chez elle
pour lui demander la lettre du vidame de Chartres. Aigrie par la
Jjalousie que provoque en elle la lettre, elle est prdte & le repousser
encore ume fois, mais comme elle ne peut pas discposer librement de
son propre espace, elle voit son mari introduire Nemours dans sa
chambre. Ayant dissipé ses soupgons sur 1l'identité de la lettre,
1'héro'ine a'abandonne complétement au charme de la présence de son
amant et A la possibilité d'Stre si proche de lul sans &tre obligée de

s'expliquer plus clairement sur som amcur. Ea travaillant ensemble &
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la recomstitution de la lettre, 1ils se trouvent dans une intimité

_offensante pour la morale rigoureuse de 1l'hérofme. L'air de

mystdre et de confidemce qui les enveloppe augmente la beauté de
cette présence si ardemrent désirée. Tout seuls dans le cabinet de
la princesse,ils sont & 1l'abri,dans un espace créé pour eux seuls,
un espace qui eaveloppe en 301 tout un univers de désirs, de

sensations qui me se transmettent de 1'un & 1l'autre que par des

gestes, par des signes, des regards deatinés A remplacer 1'éloquence

superflue du langage. Le langage mne sert ici qu'd assurer ume
prolomgation temporelle de leur emtrevue qui risque & la f£in de
sortir du cadre de la bienséance.

Restée ssule dans sor cabimet, la princesse & 1'impression
de revemir d'wm scnge. Elle ne se recommaft plus elle-méme. Dans
les remords qui l'eavahisseat plus tard, elle se remd compte qu'elle
vieat de tromper som mari. Imsatisfaite d'elle-méme, elle est em
méme temps surprise de découvrir ume autre persommalité du duc, le
manque d'attachement durable pour les femmes qu'il courtise. Cette
nouvelle découverte et la Jalousie dont elle me peut pas se déba-
rasser provoquent en elle le besoim d'agir , et elle premd la
résolution tout & fait indépendante de la volonté de son mari,
de se retirer & la campagne. Elle n'a plus de scrupules sauf ceux
nécessaires & la conservation de sa vertu. Cldves a'oppose A sa
retraite, en défeadant plutSt les causes de 1'espace mondain, envers
lequel elle a ume certaine obligation.

Les raisons de son mari re la firent pas changer de dessein;

elle le pria de trouver bon que, pendant qu'il irait &
Compidgne avec le roi, elle allat & Coulommiers, qui était
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e belle maison & wne jourmée de Paris, qu'ils faisaient
batir avec soin. M. de Cldves y comsentit; elle y alls
dans le dessein de a'en revenir sitdt, et le roi partit
pour Compidgme ol il me devait &tre que peu de jours.

(p. 331)

Ici commence la chaime des décisione persomnelles comcermant
la vertu de l'héroime qu'elle midnérs jusqu'd la fim avec ume persis-
tance surhumaine et par laquelle elle saura se racheter de ses
fautes.

Aprds l'aveu de som amour pour Nemours la princesse voit
progressivement se détruire l'espace conjugal qui perd ason fond
80lide qui le soutenait. La souffrence marque désorrais les rela-
tions iatimes des deux dpoux. Accablé par le chagrin gque lui
cause l'aveu de sa femme Cladves finit par l'accuser de l'avoir
remdu le plus malheureux des hommes. Il devient évidemt que la
princesse ne peut plus supporter la solitude de l'espace conjugal et
chaque fois que son mari n'y est pas et qu'elle perd 1l'espoir
de voir Nemours, elle se retire 3 la campagne. Quand elle y
revient fimalement, c'est pour le voir s'écrouler avec la mort
menaGante de sox mari, qui succombe aux preuves certaimes de
1'inridélité de sa femme. La tristesse démesurée & la mort de
son mari lui fait percevoir ce dernier A4'une manidre différemte.
Elle compremd sa perte et imterdit & Nemours toute emtrée dans son
espace comjugal. Dans Eggggg sue le temps humain, Georges Poulet
pease aussi que : "la mort de M. de Cldves bien loim A'élargir le
cercle rétréci dams lequel elle se meut, ne fait que le remdre plus
étroit autour d'elle. Plus d'appuil aucun, un isolement absolu, une

faiblesse imvincible. Il ne lui mamque que d'achever son destin
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dams les bras de Nemours" =,

La scdne au bois doit &tre cmaidérée, wétaphoriquement,
comme mouvement inconscient de l'hérofme pour élargir "ce
cercle rétréci dams lequel elle se meut” si elle avait 1la
hardiesse d'établir le contact physique avec Nemours. Cette
scése suit le schéma que le lecteur a déjd pu remarquer dans la
techique narrative de Madame de La.fwetté. Dans les scénes
préoédentes c'était la primcesse qui cherchait um coin retiré du
momde pour ¥ répamdre sas réves d'amour, tamdis que le duc
tenait le réle de celui qui découvre sa demeure cachée. Dems
cette scdue, la primcesse sort de chez elle respirer dams le
jardin ol elle eapdre &tre seule. Sams imteatiom ferme de re-
trouver 1l'endroit ol Nemours s'est caché pour 1l'observer, elle
montre wme sorte de semsibilité sux signes extérieurs. Om sait
qu'elle a déjd vu de sa chambre la feaStre ol elle soupGomme
que Nemours se cache. Elle traverse le bois,et au bout d'ume
8llée, au fond du jerdim, voit um cabimet vers lequel elle se
diriges

Comme elle em fut proche, elle vit un homme couché sur
des barcs, qui paraissait ensevell dans ume réverie
profoade, et elle reconmut que c'était M. de Nemours.
Cette vue l'arr€ta tout court. Mais ses geas qui la
suivaieat firemt quelque bruit, qui tira M. de Nemours
de sa réverie. Sams regarder qui avait causé le dbruit
qu'il avait eatendu, il se leve de sa place pour éviter
la cozxpagnie qui vemait vers lui et tourma dams wme autre
a.llée, en faisant ume révéremce fortbasse qui 1l'empécha
méme de voir ceux qu'il saluait. (pp. 379-380)

Cette scime rallume la passion emdormie dams le coeur de

1'héroTne et lui fait établir um comtsct physique par




um acte de fétichisme, en allant s'asseoir sur le méme bamc o)

elle a vu Nemours couchés "elle y demeura comme accablée” (p. 380).
L'accablement physique est suivi d'une exaltation amoureuse, elle
semble préte & sortir de som cercle étrois: "Plus de devoir, plus
de vertu gqui s'opposasseat A ses semtiments, tous les obstacles
dtaient levés, et il me restait de leur état passé que la pasasiom de
M. de Nemours pour elle et que celle qu'elle avait pour lui" (p. 380).
Cette scéme a beaucoup irrité Valimcour qui y trouvait quelque
chose d'étramge. Em plus elle lui semblait compldtement inutile

& l'action romemesque. Il n'a pas compris pourquol la merratrice
surait tiré l'hérofme de sa solitude pour la memer dams um lieu

oll elle a'e pas coutume d'aller sams la récompemser d'aucum signe
de recommaissamnce de la part de Nemours. Pourtsnt "dans cette ren-
contre, Momsieur de Nemours m'a pas mal sa revanche de la seconde
aveature du pavillon, et Madame de Clives n's rien 3 lui re--
procher"au. Je trouve admirable l'analyse structurale de cette
scére par Susam W. Tiefeabrum qui le voit comme um ballet dans la
pantomime:

The arrangement of eveats im this segment is a replica of
the basic structures in Ia Priacesse de Cldves: silemce and
noise are juxtaposed; presence and absence are opposed;
seeing and not beimg seer comprise the amtithetical trick of
11lusion, which umderlimes the iromy of the situatiom. The
lovers altermately come amd go and replace each other in a
perfect comcretisatiom of spiritual resomsace nmot to memtion
the wmderlying pattern of APPROACH/AVOIDANCE wich 1s the
primary modus operemdi of La Princesse de Cldves. 36
L'espace conjugal inclut aussi la prise au pidge par Nemours

ol la princesse parle de som amour et la vision de ce qui l'attend




k9

81 elle se décide & une wmion durable avec lui. Mais la convic-
tion qu'il n'y & que Cldves qui puisse conserver de 1l'smour dans
le mariage ne l'abandonne point. Elle se décide A l'ghsence et
l'éloignement; uniques gages de 1l'oubli. L'abandon de l'espace
conjugal par ce long voyage dans des pays éloignés et en méme

temps le remoncement de s'engager dans.un autre.

L. L'espace passionnel.

L'espace passionnel de la Princesse de Cléves suit un schéma
un peu différent des quatre autres. Cet espace est le résultat d'un
changement dans l'espace augquel correspond un changement dens le
temps aussi. Chaque fois que la princease change de demeure surgit
le hasard qui est: "une surprise délicieuse et terrible & la fois:
notre trouble et nos illusions aous font oublier les biensdances;
1l'onmbre du bonheur est tout proehe"37.

Coulommiers représente l'espace passionnel per excellence. Ia
princesse de Cldves s'en sert comme d'un lieu-refuge ol elle peut
trouver le soulagement indispensable pour ses troubles passionnels.
Jean Weisgerber pense que:

la campagne s'oppose & Paris comme chez-soi aux lieux
publics. Mais Coulommiers, par sa distance, senble
garantir wne solitude moins fragile que le domicile pari-
sien o, dans ce monde, on eat toujours & la merci

d'une visite. 38

Jean Weisgerber ne le suggére ici que de loin, mais Je crois

que le base structurale de l'espace passionnel est le cabinet
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particulier de la demeure parisienne. Apréds la mort de Msdame de
Chartres, ce cabinet ne peut pas contenir tout le chagrin et le

désespoir de la princesse et elle.se sert de Coulonmiers .comme 4'un
lieu-refuge ot elle peut trouver le soulagement indispensable pour
ses 30oucis. Elle y apporte tout un univers de chagrin et de
désespoir qui se refuse & la présence humaine. Nous voyons ici
s8'établir pour la premidre fois le rapport héroine-espace romanes-
que comme wm rapport d'activité. L'héroine n'a plus besoin de
présence humaine, c'est le lieu qui lui sert de confident. C'est
le mutisme des lieux dont elle a besoin quand elle est siire de
ne pas €tre en état de cacher son état d'esprit.

Bientdt elle y cherchera le refuge contre sa passion en y

prenant son mari comme seccnd confidant.Quoique 1l'espace passionnel

' ne soit en effet qu'un prolongement de 1l'espace conjugal qui se

forme avec le consentement de Monsieur de Cldves, 11 n'y est
accepté qu'd une condition: "Si vous y pouviez demeurer, j'en
aurais besucoup de joie", lui dit-elle,“pourvu que vous y
demeursssiez seul, et que vous voulussiez bien n'y avoir point ce

nombre infini de gens qui ne vous quittent quasi jemais" (p. 333).

Ceci prouve clgirement que c'est pour fuir Nemours que 1l'héroine
choisit ce nouvel espace de sa vie. Mais pour &tre capable de le
fuir avec plus de succéds il faudrait qu'il £iit moins présent & son
esprit. Autrement elle ne fait que 1l'y évoquer, continuellement
obsédée par son image. Coulommiers semble un décor idéal & l1l'aveu
que la primcesse déchirée de remords fait & son mari. Le scdne de
1'aveu représente une véritable pidce en un scte. On suit l'arrivée

de Nemours qui se cache dans un cabinet du jardin au moment ol 1l
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voit le couple emtrer damns le pavillon. A travers tout le roman
11 n'est que le spectateur du monde passionnel de la princesse
dont il est 1l'unique objet. Cette scine centient trois points

de vue:celui de la princesse, celul de Clidves et celui de Nemours.
Le lecteur senble l'approcher surtout du point de vue de Nemours
qui en est le protagoniste aussi, car le lecteur a sous wn
certain angle la perspective de Nemours. Roger Francillon pense
que la narratrice prend en quelque sorte ls place de ce person-
nage et ne livre aux lecteurs que ce que Nemours peut voir de sa
cachette.

Cette optique offre deux avantages: d'une part, la tension
dramatique est maintenue durant toute la scéne par la curi-
osité de Nemours gqul, comme le mari, aimerait savoir quel
est celul que la princesse aime et qui ne 1l'apprend qu'a la
fin, grace & 1l'allusion asu portrait dérobé. D autre part,
les deux époux sont présentés du dehors, & travers leurs

paroles et leur comportement, ce qui met en lumidre leur
trouble et leur désarroi. 39

Du spectacle la narratrice dirige le récit vers l'amalyse de
1'état psychologique de l'héroime au moment ol elle se remd compte
d'une sorte de magie que le lieu et la présemce de son mari lui
inspireat, em arrachant presque l'aveu de sa bouche. Le lecteur
n'oublie pas l'habitude que l'héroime a acquise de confier ses
pensées les plus intimes & sa mére, qu'elle croit pouvoir
pratiquer dans ses relatioms avec Clivea. Elle oublie le statut
qu'elle a dams le coeur de celui-ci qui lui erparalt ea gros plam
une fois la magie disparue. Pourtant, malgré la puissance du regard
dans 1l'umivers romanesque de Madame de Lafayette qui va au-deld

du geste et de la parole, le conscience de soi l'accompagne gqui
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Place le moi eu centre de l'existence du personnage. Ainsi,
la princesse avoue que la passion peut la conduire, mais ne peut
pas l'aveugler au point de ne plus &tre capable de vivre sans la
présence de 1l'objet aimé. L'hérofne sait aussi créér le pré-
sence fictive de celui qu'elle aime, et, la troisidme fois qu'elle
s'installe & Coulommiers, elle y apporte plusieurs signes par
leaguels elle va l'évoquer. La scéne qui se passe la nuit 2
Coulomniers se déroule sur trois plans spatiaux; le premier est
situé au niveau d'un sentier dans la forét, devant les palissades
hautes qui eaferment le jardin et la iaison ol se trouve la
princesse. Le gentilhomme envoyé par Cleéves pour observer Nemours
et voir exactement s'il entre la nuit dans le jardin, s'arréte
devant les palissades. Il voit Nemours grimper le haut des
palissades et disparalire dans le jardin. Sa mission s'arréte
i2.. Il n'a sucune notion de ce qui se passe & 1l'intérieur du
jardin, mais dans le peu de description qu'il fait & Cldves il

laisse beaucoup imaginer. Si on ne juge la scine entre Nemours et

‘la princesse que par symboles, tout ce que le gentilhomme ignore,

et tout ce que Cldves soupgonne ne s'écarte pas trop de la réalité.
ILe deuxidme plan présente au lecteur un espace réel, tel que
Nemowrs le voit. Plus anbitieux gque l'espion de Clives, il franchit
les palisasades et entre dams le jardin. Le csbinet dans lequel il
aperqoiﬁ la princesse est rempli de lumidre et les fenétre sont
grand ouvertes. A propos de la lumidre dans cette scéne de

La Princesse de Cldves, Jean Weisgerber pemse qu’:
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Elle demeure entachée d'équivoque. Elle baigne Mme de
Cléves étendue sur son lit comme ume perle dans son écrinm,
mais, en méme temps, elle fait obstacle aux entreprises de
son amant, et, métaphoriquement, sous l'apparence de 1la
lucidité, elle ne read pas les hommes plus heureux. La
princesse voit clair em elle-méme, enfin, et s'expligue
avec son mari, avec Nemours, pourtant, ces 'éclaircissements’
ruineat le bomheur mondaim, s'ils sauvent la rectitude
morale. Reste que, la nuit de Coulommiers, l'éclairsge
crée une zone que traversent les regerds, permettant une
succession de perspectives, de points de vue contrastés. 10

De cette vue géographique de la nuit de Coulommiers om peut
passer & une interprétatiomn freudienme & laquelle le
romar de Madame de Lafayette semble se préter. Nemours monte &
la fen€tre ouverte ol se trouve la princesse baigmnée de lumidre.
L'action de momter le met au méme miveau spatial que la primcesse.
Il la voit allomgée sur un 1lit de repos, s'occupamt & mouer des
rubans sux couleurs préférées de scn amant, autour d'ume canre des
Indes, objet de Nemours dont elle s'est rendue possesseur. Tout ce
qu'elle fait est sccompagné d'une grice et d'une douceur que les
sentiments répandent sur son visage. Michel Butor pense que:

Il n'est, certes, pas besoin d'un diplOme de psychanaliste
pour percer et goiiter le symbolisme de toute cette scne;
c'est exactement le méme que celul des contes de fées rédigés
en ce temps-1lX, et 1'on sait que le contenu sexuel de ces
contes est non seulement évident pour nous, meis qu'il
était évident aussi pour les gens du XVIIe sidcle comme le
prouvent les moralités avec lesquelles Perrsult les a
conmentés.

Butor implique ici du fétichisme de la part de l'héroine et du
voyeurisme de celle du héros comme compensatior d'ume imtimité

b2
physique ardemment désirée. Ceci imtroduit déjd 1le troisidme plan

spatial, celui de la primcesse & 1l'aide duquel "mous emtroms dans um
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domaime d'ume qualité véritablement féerique, d'ume demsité poétique
43

étonnante”" , ol la princesse laisse son monde intérieur se projeter
sur les cbjets,s'arrangeant ua espace qui se forme i partir du désir.
Quand le princesse commence & contempler le portrait de Nemours
qu'elle a fait apporter de Paris, elle se laisse plonger dans une
réverie que la passion seule peut provoquer. C'est ici le monde

le plus intime de la princesse auquel la narratrice nous fait
assister,un monde qui ouvre toutes les fenetres sur un extérieur
qui aurait transformé le réve en réalité si le passage A& travers la fe-
nétre avait été permis & l'amant. Au contraire, quand 1'@€tre invoqué
Par les objets se trouve réellement encadré par la fen€tre de son
cabinet, la douceur qui enbelli$ le visage de la princesse se
transforme en effroi. Le monde sensidle répandu dans cette
chambre & travers les objets doit encore une fois se retirer a
1'intérieur de la princesse. De l'espace féerique elle passe dans
un lieu de présence réelle ol se trouvent ses femmes. Le trouble

et 1'imcertitude calmés, la primcesse retourme de mouveau vers

son réve. "Elle fut lomgtemps & se résoudre a sortir d'um lieu dont
elle pensait que ce prince était peut-&tre si proche; et 1l était
quasi jour quamd elle reviat au chitesu” (p. 368). Quand Nemours
trouve wme fagom plus directe de l'aborder em allant dams le
chiteau accompagné par sa soeur, la primcesse semble doublement
impénétrable. La passion me l'aveugle pas, em effet, mais la
coquille qui la cache risque toujours de s'eatrguwvrir; il faudrait,
done, que la princesse en trouve une plus solide. Mais pour

qu'elle puisse rompre avec Nemours, la rupture doit d'sbord s'ex-
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ercer dans sen for intérieur. L'espace passionnel n'en est qu'une

tentative, mais une tentative incertaine.

5. L'espace de la pratique de la vertu.

C'est dans 1l'espace conjugal que la primncesse de Cl2ves congoit
ls nécessité d'un espace i30lé du monde, et longtemps, elle pemse que
ce n'est que Coulommiers qui se préte 2 la réalisation de
cette idée. S'il est vral que la maison qu'elle a batli avec son
mari pour y trouver um refuge, peut la protéger du monde, il est
vrai, aussi, qu'elle y est livrée i elle-mime. Dems la Poétique de
1'espace, Gaston Bachelard dit que: "la maison abrite la réverie,
la maisoa protdge le réveur, la maison mous permet de réver en paix.
Elle est em méme temps ume des plus grandes puissances d'intégration
pour les pensées, les socuvenirs et les réves de l'homme"#h. Or,
aprds la mort de sor mari et les explications avec Nemours dont les
poursuites devienneat une vraie hantise, 1la princesse ne se sent
rlus em siireté ni dans sa meison & Peris, ni A Coulommiers. La
mobilité imtrimsdque de l'heroine se refléte dans son besoin in-
attendu de voyager qui domsme ume extemsion spatiale & la mise en
scine relativemeat statique du roman. Par la retraite dans les
grandes terres vers les Pyrénées la princesse croit pouvoir
trouver le repos. Voild encore ume feois um parcours de la primcesse,
comme besoin inéviteble de se créer wm globe qui lui conviendrait.
C'est sux lieux qu'elle s'ca va demander la sagesse qu'elle ne

trouve pas parmi les hommes,ce qui domme & l'espace romamesque
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une part égale & celle du personnage. C'est A& travers cette réso-
lution qui souldve un combat 1nt6r1gur et risque de devemir fatale
pour ss santé qu'elle fait réver le lecteur d'um espace, dlément
constitutif du roman. Et, em effet, peu aprds son arrivée dane ses
terres elle tombe gravement malsde. Elle n'en meurt pas, mais elle
sonmbre lomgtemps dams ume maladie de lamgueur qui lui fait entre-
voir le visage de la Aort et diminue considérablement la mobilité
intrinséque de 1l'héro¥me et 1'intérét qu'elle prend aux plaisirs
terrestres. Sans éspoir de vivre, elle appremd & se détacher de tout
ce gqui est 118 & Ll'existemce. Il est évident A ce stade du

roman frangais que la femme n'est pas physiquement préte A se
mesurer par rapport & l'espace. Plus fort que son corps, l'esprit
de 1'héroine entrevoit déjd & travers les espaces infinis une
alternative au malaise qui l'envahit ici-bas. Quand elle reprend
des forces, elle livre un dernier combat & la passion. Elle en
sort victorieuse et semble avoir surmonté les restes de sa passion
pour Nemours qui s'était affaiblie scus l'effet de la maladfe« Selon
Jean Weisgerber, ce qu'elle trouve dans ce contact avec ses grandes
terres é'est une "£1d61ité au moi, simcérité, harmonie des actes et
.des sentiments: telle est la quidtude & quoi l'héroine est arrachée
au début et qu'elle s'efforce de retrouver"hs. Se sentant si prés
de ila mort, elle s'attache dsjd & la mémoire de som mari, persuadée
que c'était 1'unique homme qui pouvait rester fiddle dans le
mariage. 'Sous prétexte de changement d'air, la princesse se retire
dans une maison religieuse od elle trouve l'espace qu'il lui faut

pour y abriter son idéal de vertu. Il est clair que la rupture a
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déja progressé en elle mais, néanmoins, elle a besoin d'un support
extérieur qu'elle trouve dans l'espace impénétrable du couvent. Elle
y est maftresse absolue de sa vie et de ses actions. Gréce & un
effort surhumain, elle réussit 2 refuser la dernidre entrevue que
lui demande Nemours. Elle lui fait dire que le penchent qu'elle a
pour lui s'oppose & son devoir et & son repos. Ne pouvant €tre &

lul elle est indifférente aux choses du monde.

Mépris ascétique des divertissements, le 'repos' constitue
une source de joie intérieure, félicité que procurent l'ex<
ercice de la vertu, la conscience qu'a de sa force une vo-
lonté maltresse de ses actes, sinon de ses sentiments, la
plénitude d'une ame bien ordonnée et quil retrouve en soi
1'harmonie qu'elle aime dans les choses. 46

Cette retraite est dans le vocabulaire de la princesse de Clives
une préparation pour l'autre vie. Elle a2 besoin d'une rupture défi-
nitive avec l'ici-bas et elle l'exdcute en défendant & la personne
qu'elle a chargée de recevoir Nemours de lui rendre compte de leur

conversation. Sa réverie peut trouver maintenant son abri 1déalh7.

Les explications qui terminent finalement tout le cycle de
cache-cache entre les gmants découvrent un autre trait important
pour cet effort de sublimation de la vertu par le choix d'un espace
qui rompt tous les liens avec la vie. A travers les cing espaces de
le vie de Madame de Cldves, on est presque amené & croire que son
plus grand idéal est de conserver intacte l'image de la vertu qu'elle
a emportée de l'espace maternel. Si le dernier espace de ce schéma

gboutit & la vertu c'est par l'intermédiaire de l1l'incapacité de la
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princesse de croire & 1l'amour. Il est vrai qu'elle respecte ses
devoirs conjugaux: "Pourquoi faut-il, s'écria-t-elle, que je vous
puisse accuser de la mort de M. de Clives? Que n'ai-je commencé a
vous connaltre depuis que je suls libre, ou pourquoi ne vous ai-je
pas connu devant que d'€tre engagée? Pourquoi'la destinée nous
sépare-t-elle par un obstacle si invincible" (p. 389). Mais son
mari est mort et elle est désormais libre de disposer de sa vie.
Nemours le sait aussi: "Il n'y a point d'obstacle, Medame" objecte-
t-il. "Yous seule vous imposez une loi que la vertu et la raison

ne vous sﬁuraient imposer” (p. 389).

Ce & quoi la princesse veut échapper en se retirant dans la
maison religieuse, c'est le crainte de n'€tre plus aimée de Nemours.
Sa dignité élargit démesurément cette perspective. Pour elle c'est
un "si horrible malheur que, quand Je n'aurais point des raisons de
devoir insurmontables, je doute si je pourrais me résoudre i m'ex-
poser & ce malheur” (p. 387). Elle ne s'y expose pass en effet. Elle
a eu son moment d'expression exaltée de 1'amour. Elle connalt toutes
les pheses qui ménent vers le malheur pour les avoir éprouvées dans
les espaces précédents de sa vie. Pour ne pas avoir & descendre de
ces hauteurs, elle s'éldve plutSt au-dessus des besoins du coeur.
Pour garder l'image sublime de son amour et rester fiddle & elle-méme,
elle donne & Nemours cette image de froideur inaccessible. Et, 1l est,
paradoxalement, encore une fois & 1l'intérieur de l'espace intime de

1'héroine, présent dans son coeur, présent dans son imagination.
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Pour justifier une retraite si austire, Majdame de Lafayette ne
laisse pas échepper l'occasion & la fin du roman de nous représenter
Nemours sous cette méme lumidre sous laquelle nous l'avons vu au
début. En parlaat de Nemours aprés la retraite de Madame de Cldves,
elle nous dit qu'enfin "des années entitres s'étaient passées, le
temps et l'absence relentirent sa douleur et éteignirent sa
passion” (p. 3%4). ILa princesse de Cldves avait de bonnes raisons

d'abriter son réve.
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NOTES

1. Selon Michael Issacharoff (L'espace et la nouvelle), dans
le récit, 11 y a deux fagons de concevoir l'espace dont 1'ume est
au sens géographique. Selon luil "l'espace du récit signifie 1la
description ou la représentation verbale d'un lieu physique dont la
fonctiom peut €tre celle d'éclairer le comportement de personnages
romanesques”. Librairie José Corti, Pris, 1975, p. 1k.

2. Madame de Lefayette, Romans et nouvelles. Kditicns
Garnier Frires, Paris 1961. p. 241.

3. Jean Rousset, Forme et signification, essais sur les struc-
tures littéraires de Corneille & Claudel. Librairie José Corti,
Paris, 1973, p. 19.

4. Alein Niderst, La Princesse de Cléves, le roman paradoxal.
Editions Larousse, Paris, 1973, p. 128.

5. Jean Weisgerber, L'espace romanesgue. ééitiona L'‘age
d'homme, Lausamme, 1978, p. 55.

6. Lettre & Lascheraime in Correspondsnce de Madame de
Lafayette, publiée par André Beawnier, Peris, 1942, t. II, p. 63.

7. Selon Maurice Laugsa, "La cour, séjour du sentirent, est
représentée dans le livre, elle se désigne indirectement par 'sci-

ence du grand monde', répendue 3 travers tout le livre. Le seati-
ment n'est donc déchiffrable que par sa réinscription dans des
géries 'hors-texte', le coeur, la cour". Lectures de Madame de
lefayette. Librairie Armand Colim, Paris 1971, p. 8k.

8. Dans sa lettre 2 Charnes dans laquelle 1l fait ls descrip-
tion de la cour dans la Princesse de Cldves Valincour dit: "Je ne
sais 8'il vous sers arrivé la méme chose qu'd mol en lisant cette

longue description de la cour, qui eét au commencement, Jje crus
que j'allais lire l'histoire de France, et j'oubliai la Princesse
de Cldves, dont je n'avais jamais vu le nom qu'au titre du livre.
Peut-8tre que cela a été ainsi'dispoaé adroitement pour surprendre

le lecteur: car je vous avoue que lorsqu'au bout de 36 pages Je
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retrouval cette princesse, dont je ne me souvenais plus, je sentis
Presque la meéme surprise que le Prince de Cldves, lorsqu'il la ren-
contra chez le joailler italien". in Lectures de Mme de lafayette.
pe 65,

9. Jean Rousset, Narcisse Romancier, Librairie José Corti,
Paris, 1973, p. 4k,

10. Georges Poulet, Etudes sur le temps humain. Printed in
Great Britain by R. and R. Clark, LTD. Edinbourgh, 1949, p. 19.

11. Joseph. A. Kestner, The Spatiality of the Novel. Wagne
State Uaiversity Press, Detroit, 1978, p. 21l.

J2. Abreham A. Moles et Elisabeth Rohmer. Psychologie de
l'espace. Edition Casterman, 1972, p. 8.

13. Op. cit., Forme et signification. p. U43.

4. Op. cit., L'espace romanesque. p. 69

15. Op. cit., p. LO.

16. Marianne Hirsch, "A Mother Discourse: Incorporation and
Repetition in La Princesse de Cldves". Yale French Studies. 62
(1981) p. 70.

17. Roger Francillon, L'oeuvre romanesque de Madame de La
Fayette. Librairie José Corti, Paris, 1973, p. 102.

18. Op. cit., L'espace romanesque. p. 5k.

19. Op. cit., p. 140.

20. C'est moi qui souligne.

21. Deans son ouvrege critique Reading Frames in Modern Fiction,
Mary Ann Caws, parlant des cadres ol se situe le texte-a-lire, donne
Plusieurs interprétations du "gaze" dont voici quelques unes: “Louis
Marin's Détruire la peinture [...] also discusses the frame as a break

in the perceptual continuum which neutralizes the surroundings, to
enclose the space of  'representation in which the object as a figure,
the space as & figurative place can be known and read. The frame thus
marks the possibility of accession to the object by the gaze, as a
readsble object'. Poussin already formulated its use for readability:
'When you have received your painting', he says 'I beg you, if you find
it any good, to ornament it with a little section of corniche, because
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it needs that in order for the eye's gaze, passing over all its
parts, to be held end not dispersed outside'. Plus loin Mary Ann
Caws parle de notre "wide-angle gaze" que nous projetoas comme
"an oval wimdow upon the visual field, from one fixation to the
next". Princeton University Press, Princeton New Jersey, 1985,
pp. 13-1k.

22. Peggy Kemuf, Fictions of Feminine Desire. University of
Nebraska Fress Lincoln and London, 1982, p. 72.

23. Dans sa "Préface" 3 la Princesse de Cldves, Albert Béguin
constate qu'"il est impossible de discerner le portée morale, psy-

chologique, humaine de son (celui de Madame de Lafayette) ouvrage
sans parler de la phrase, du paragraphe et du récit tout entier, de
ces nuances du vocabulaire et de ces silences entre les mots, qui
sont nécessaires A l'existence me€me des valeurs réputées plus inté-
rieures”. suivi de La Princesse de Montpensier, Lausanne, Editions
Rencontre, 1967. p. 9. Aussi dans sa "Préface"” & La Princesse de
Cléves, Editions Nelson, Paris, 1958, Jean Cocteau remarque que 1l'un
"des innombrables priviléges de Madame de Lafayette, c'est de planter
un décor qu'elle ne plante jamais, d'évoquer dans le moindre détail
des accessoires dont elle me s'occupe jamais, de nous jeter dans un

parc ou sur une rividre par le seul fait qu'elle dise que ses héros
traversent une rividre ou un parc". p. 7.

2lk. Michel Butor, Répertoire I. Les éditions de minuit, Paris,
1966, p. T8.

25. Serge Doubrovski, "la Princesse de Cldves, une interpréta-
tion existentielle". Ia Table ronde, 1959. p. 47.

26, Dans Forme et signification, Jean Rousset remarque que: "lLe
roman fait donc alterner les deux modes d'expression, celui des actes
au contact d'autruil et celui des retours sur soi, le langage du coeur
troublé et le langage du solilogue réflexif. Nous retrouvons ici, au
niveau du langage, l'alternance déjd constatée. Ainsi, par un retour-
nement significatif, c'est dens le monde, ol tout est masque et man-
songe, que l'héroine met & nu ce désordre du coeur; et c'est dans la
solitude qu'elle se compose et s'ordonne". p. 43.
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NOTES

k6. Ibid., p. 69. A

L7, Albert Béguin trouve que: "Face au chaos irréductible, i1
reste toujours pour l'homme, pour la victime des diew:, une dernidre
solution, toute de noblesse, qul consiste & ne pas se lalsser glis-
ser dans 1l'sbime ouvert sous les pas. Pour résister & 1'appel des
noires sirénes et du destin vainqueur, il existe cette forme qu'est
1l'expression gouvernée, et ces formes qui réglent le maintien. ILa
legon morale de La Princesse de Clives confirme sa legon esthétique:

de part et d'autre, le seul salut est dans cette observance des lois
formelles qui garantit du désordre. Morale non pas sdche ni sociale,
méme si elle se réfdre A certaines conventions regues, meis propre-
ﬁ;nt musicalet 11 s'agit de jouer juste, de tenir sa partie sans
fausse note, saens compromettre un certain rythme de la vie qui s'ap-
prend et se transmet de génération en génération. Aussi doit-on
accorder la plus grande importance aux propos que Mme de Chartres,
mourante, tient & sa fille. Dans leur sobre discrétion, ils af-
firment, face au chaos, la précieuse stabilité d'un patrimoine”.

Op. cit., "Préface" & la Princesse de Cldves suivi de Ia Princesse
de Montpensier. pp. 9-13.




DEUXIEME CHAPITRE

KINESIS ET STaSIS DE IA FEMME AU DIX HUITIEME SIACLE
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"Avoir conscience de soi et du
monde, c'est d'abord découvrir
le point o 1'on est et un petit
peu alentour".

(Georges Poulet, Métamorphoses
du cercle. p. 92)
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Au dix-septidme s;écle on a dé6J2 vu se dessiner le caractire
spécifique du roman comme genre qui concentre l'attention du lec-
teur sur le personnage-femme. Oz y a suivi l'effort vaillant de
la princesse de Cldves pour se déssncrer du cérémonial qui délimi-
tait son espace ep'prendre 1'initiative vers une expansion gu
dehors. D'un cadre initial bien défini, on était transposé & la
fin du roman dens un espace non-défini, ol la femme s'isole de la
société pour se créer un espace propre, rétrécible et extensible
A volonté. Rétrécible, car il est constitué par les mouvements
de la princesse, & droite et & gauche, eatre les murs englobants
du couvent et en sol, extemsible, car il se prolomge sur une verti-
cale qui mdme vers l'au-deld, espace mon-défini dams la comsciemce
de la princéaae qui se situe dans le vide et aspire & la conserva-
tion de 1'idéal de l'amour ol le lecteur, pas plus que Nemours ne

peut plus la suivre.

le dix-huititme sidcle ne peut plus éviter 4d'envisager ce
besoin d'expansion comme un probléme et de concentrer som atten-
tiom sur cet &tre problématique qui se met au premier plam. Voltaire
n'avoue-t-il pas & propos du sidcle des lumidres que l'on n'y est
plus au sidcle dbrillant des hommes? Selon Pierre Fauchery, l'instal-
lation de la femme au centre de 1l'univers romsnesque ne fait que
gagner au roman-dans l'ordre psychologique notamment-1'svantage d4'ob-

server cet &tre peu actif, susceptible d'€tre surpris au ralenti.
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De tout le temps la femme a vécu plus repliée, moins active,
ou d'une activité plus rammssée: le gynécée et ses traviux
précis s'opposeat aux vagabondages de l'agora. Som existence
apparalt domc plus comcemtrée, plus facile A embrasser d‘'un
regard; ses passioms-quand elle erm a-envahissent aisément ls
totalité de som umivers. Sa condition mormsle est d'ailleurs
passive, elle semble offrir au destin ume proie tentamte et
désarméel.

Le roman du dix-huitiéme sidcle offre pourtamt ume occasiom a
ce persomnsge "passif” de se démemtir. Pour 1'illustrer om va guivre
les chemins de la passion que deux personnages-femmes gravissent dens
leur existence fictive: Msmomr Lescaut et Julie d'ﬁtunge-ﬂblmnr.

Le chemin de Manon est sinueux mais dymamique, marqué de vagabon-
dage dés son apparition dars 1l'umivers romamesque jusqu'd la fin.
Celui de Julie est circulaire, teurmamt constamment autour d'un cen-
tre domt elle est le primcipe méme.

Le schéms origimel de la kin€sis de Mamon risque de changer de
rythme aprds ume prise de conscience ol elle compremd la grandeur du
sacrifice que lui fait Des Crieux. Elle est préte & accepter docile-
vent les comditioms d'ume umien quasi.conjugale pour l'er récompenser.
Mais dés que Mamon &'enferme dams la cebame de boue elle s'efface de
plus en plus du contexte marratif. Par ua remversemeat soudain de
1'asction qui suit le sort de Mamex,"bEte pourchassée”,elle reprend um
parceours défimitif A pied qui la méme droit 2 la mort.

Vouée 2 la vie statique pour rester fiddle aux exigemces de som

hérédité moble, Julie trouve wme fagom origimale de se faire une 1l-

lusion de mcuvememt. Pour dépemser l'émergie créatrice que som &tre
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engerdre dams ses premiers rapports avec l'espace qui s'étead au
dehors de sa premidre demeure, elle Stablit des relations étroites
avec les perscmmeges qui peuplent la topographie romanesque qui est
en train de se développer aux yeux du lecteur. L'amour, sous quelque
forme que cela soit est le signe de reconnaissance de Julie dans les
relations qu'elle entretient avec 1les eutrass perscanages.

Quand elle est stire qu'om lui rend son amour, Julie n'hésite point

& transmettre une partie de som €tre & celui qui regoit som amour.

‘De cette fagom elle se crée 1'illusiem d'Stre présemte e autrui

et de suivre la dymamique de son mouvement expamsif sans beuger de
sor centre. La lettre supplée & la présemce physique. Ceci s'ap-
plique aux relatioms spatiales qu'elle entretieat avec Saimt-Preux
et avec Claire et dars ume gramde mesure avec les autres persom-
nages du romam, ce qui lui domme l'impressiom d'um survel topegra-
phique comsidérable. Julie, qui mn'est pas si fortemeat marquée par
le sort que Manem et qui crée. sa propre destinée plutdt que d'en
faire um autre son arbitre, ' dépense son activité créatrice sur
une portion vierge du terraim qui se trouve & portée de sa main.
Elle en fait som espace par excellence. Saint-Preux croit y trouver
un petit moddle du memde. ftre partout sams bouger de chez soi im-
plique mécessairement de la kinesis. Cette kin€sis semble bien déli-
mitée sur le plam topographique du romsn mais elle est sans limites
deams le dommine plus élevé de 1l'immgimation.

O) finit la kin€sis de Mamom et & quel moment du romem de
Rousseau la stasis de Julie chamge-t-elle de nature?! Ce sont les deux

questions auxquelles ce chapitre essaye de répomdre.




Premidre partie
IA KINESIS DE MANON LESCAUT
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l. Encadrement narratif.

"Witheut a frame there can be no
centre. The richer the elemeats

of the frame, the more the centre
will gain in dignity".

(E.H. Goxbrich, The Semse of Order.)

Dans Destimée féminime du remsa eurepéem du dix-huitidme

sidcle, Pierre Fauchery remarque que toutes les valeurs du sidele
des lumidres somt de “fondatiem masculime”. Selom lui: "La fenme
me peut &tre vue (quelle que seit la couleur de la visiem) que dams
ume perspective d'altérité. Si 1'om veut qu'elle offre au destim
cette cible de choix, il econvieat gqu'elle n‘spparaisse pas comme
une simple variante de l'espdce 'homo', mais comme um &tre dif-
f‘rent"l. L'encadrement marratif d'od jJaillit le persomnage de
Mamon risque d'em faire la preuve. Préseatée en gros plam per
1'Homme de Qﬁ;liti dans um passage de ses Mémoires, Manon apparait,

en effet, au deuxidme plan de L’histoire du chevalier des Grieux et

de Manom Lescaut. Prévost proctde ici par la techmique du double
encadrement (du récit dans le récit) qui fait surgir dams son oeuvre
ce que Joseph Kestmer appelle "the boumd function", "where the
narrator recounts the circumstamces of the marratiom before Des

wl

Grieux speeks™ .les deux encadréments’ se concemtreat sur ua seul
objet purement romamesque-le persommage de Mamon. Sur le plan

picturnl.le premier encadrement commemce par esquiquer le portreit
de Msmon auguel s'sjoute celui de Des Grieux. L'Fomme de Qualité

prend au début de L'histoire la position d'un veintre.
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Plantant son chevalet ou sa caméra dans un des points de
1'espace évoqué, le romancier retronvera tous les Probidmes
de cadrage, de composition, €t de peranective que remcemtre
le peintre. Comme lui, 1l pourra choisir emtre um certainm
nombre de procédés peur exprimer la profemdeur, 1l'ua des

Plus sigples étant la superposition claire de ces vues im-
mebiles’.

Le premier "cadrage” dessine Manon ;. sur ume chaise, sé-
dentaire, abandomnée 2 l'espace, sams point précis de fixation. Cette
esquisse rapide meatre le cemtraste.que "l'air et la figure de .Mamon"
fort avec "sa comditiom”. Em tout autre état, 1'Homme de Qualité
1'aurait prise "pour ume persemme du premier ramg”. "Sa tristesse et
la saleté de som limge et de ses hadbits l'enlaidissaient si peu que
sa vue m'imspirs du respect et de la pitié" (p. 12). En méme temps
et sur ce xeme "cadrage”, em veit apparaitre Des Grieux em cemmexion
intime avec Manon:

I1 paraissait emseveli dams ume réverie profomde. Je n'ai
Jamais vu de plus vive image de la douleur., Il était mis fert

simplement; mais en distimgue, au premier ceup d'oeil, um
homme qui a de la maissance et de 1'éducatiom (p. 13).

Aingi les deux esquisses initisles formemt un diptyque:

Des
Manon Grieux

Cette premidre prise de vue se termine par les réflexions de l'Homme
de Qualité”sur le caractire imcompréhemsible des femmes" (p. 15). Il
poese icl la base de la structuration remsaesgque du persomnsge-femme.
A la fin du reman ils sereat treis & faire cette meme réflexiem, y
cempris Des Grieux et le leeteur.

Quand Des Grieux cemmence som récit qui s'ajoute & 1l'esquisse glo-

bale de 1'Homme de Qualité,il prend ses distances vis-d-vis de Mamon.Il




73

se met dams la réalité et cemtribue au devemir de l'oeuvre repremsant
L'histeirs su commemcement, tandis que Manom se tient dans le memde
de la fictiem. Repris et présemté par Des Grieux, 1l'emcadrement

qui se conceatre sur le perseanage de Mamen se double comme suit:

L'encadremeat narratif de l'Homme de Quaelité reste extérieur au récit
de Des Grieux car celui-lA se décide A n'y meler "jusqu'd 1la fim,rien
qui lt‘lcit de lui®(p. 17). Dems lea premier emcedrement, Mamom,prise
dans um momeat de repos dams sa dymamique de 1l'exil aurait échappé d
la censidération soutemue du portraitiste sans l1l'interveatiom de Des
Grieux. Le pertrait de Mamem, rapris par Dea Grieux me peut se réali-
ser que deux ams plus tard, par ume prise de disteace du vécu

au narré. Ceci met Magor au cemtre de l'uaivers romeaesque.
L'iwnédiat, daus lequel les chemins de 1'Homme de Qualité et de Mamen
et Des Grieux ge croilelt,ne.pourrait Jamais deverir fictiom car
Manea est toujours em traim de s'échapper et Des Grieux de la suivre.
Pour fixer 1l'image de Mamemn, Des Grieux est ebligé de la placer dams
ur cadre, celui de l'imagimatien. Pour lui, aussi, il s'agit d'um
regard meuveau sur Mamom que la distamce du vécu et la présemce odbli-
geante de 1'Hemme de Qualité lui iwmpesext. Ex plus la préseace de
1'Hexme de Qualité oblige Des Grieux & racoater le passé dams um
erdre chroaelegique.”L'Hemme de Qualité est médiateur du récit, cemme
11 est médisteur de l'avemture. Par sa seule présence il remd le

récit pessidble, obligeant Des Grieux & sortir de 1'espace idéal de
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la création el teut est semti,pergu, mais ol riem ne peut &tre dit,
parece que tout reste & 1l'état virtuel"h. C'est donc Manon seule
qui se tient dans "l'espace idéal de la création”, gagmant par cette
deuble perspective sa dignité romanesque. L'intéré€t soutemu de
1'Homme de Qualité et le fait qu'd la fin du récit il ne reprend plus
1a parole montrent "la puissance sttractive du récit"5 de Des CGrieux.
Le lecteur acquiert de son coté le regerd tasciné du Chevalier
que meints critiques partagemt: "Manon est séduisante, et 11 est signi-
ficatif, qu'um glissement de l'intéret ait fait d'elle le personnage
central de ce qui devait €tre 1'Histoire du Chevclier"s. Pour que ce
glissement de 1'intér&€t puisse se produire dans la conscience du
lecteur, il doit traverser d'abord celle du persounage en fonctien
d'auteur. Selom Jaccerd: "L'image de Mamon se déréalise gu coeurs du
récit. Au début elle est 1'image d’ume "altérité", d'ume "NON-MOI".
Des Grieux tead vers Msmom qui l'attire dans un espace mouveau,
1l'espace des douceurs de l'amour. Il perd alors son idemtité, le Moi
est "absorbé” par wm "NON-MOI" tout-puissnnt"7. On pourrait finalement
retourner la formule de Pierre Fauchery et ;oir en Des Grieux
"1'espdce homo"” comme une.simple variante de 1l'espdce "femina",
laquelle est selon Roger Laeufer: "Ie seule vérité de Des Grieux, aussi
longtemps qu'elle vit"s. Il n'y a que le christianisme qui'"fournit
une vérité de remplacement aprés sa mort seulement"g. Dans la litté-
rature du dix-huitidme sidcle Manon se tient,en effet, comme une femme
non-apprivoisée, "une chose touchante", un &tre exceptionnel gqui revet
successivement toutes les formes, une femme en mouvement malgréd la

fragilité de ma substance, presque de "la méme étoffe gue les sables
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"10. C'est & Fauchery de

dans lesquels finalement elle s'ensevelit
conclure par ce choix d'exception que "sur le visage verni, lumineux,
limpide et opaque de Manon vient se briser comme sur un miroir tout
1l'effort de la pemsée virile pour colonialiser, apprivoiser la femme,
la réduire & ses propres cntégoriea"ll. A me telle femme il fallait,

en effet, deux forces de "1l'espdce homo" unies, 11 fallait deux cadres.

2. Les relatiens Mancn-espace, kin€sis-stesis.

"Moelleuse lacune au coeur d*wn
monde rugueux et provocant”.
(Pauchery. Destinde féminine.
p. 687.)

Dés la premiére prise de vue par 1l'Honme de Qualité, l'attitude
egsgsentielle de Manon par rapport & l'espace qul l'entoure est établie.
L'image de 1l'héroine se dessine sau milieu d'un Aynamisme cuisant. ILes
chevaux encore attelés, fumant de fatigue devant la vorte d‘une “mmu-
vaise hiotellerie”, ume foule qui se précipite vers la cour de cette
hotellerie domt les elemtours retentissent d'exclamations et de cris,
forment l'arridre-femd sur lequel se distimgue Mamom, "ume chose
touchsnte™, enchalnée par le milieu du corps, "dont 1l'air et la figure
étaient si peu conformes A se comdition™2,

Les relatiens entre Manom et l'espace qui 1l'entoure somt celle
d'ume prise de distance: "Elle tS8chait néanmoins de se tourner, sutant
que ss chalne pouvait le permettre, pour dérober son visage aux yewx
des spectateurs” (Manom..p. 12). Manon est prise ici dans 1la stesis
1la plus étroite du corps. Elle n'a comme espace dont disposer que le

point ol se situe som corps dont les mouvements sont réduits su mini-
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mm "autant gue sa chalne pouveit le permettre”. Le mouvement de
Menon de se tourner, pour dérober son visage sux spectateurs montre
le désir conscient de 1l'héroine de réduire cet espace ol ge situe
son étre physique & sa propre coquille, disparsitre en soi.

Ce corps statique par excellemce, qui ne fait qu'un seul
mouvement continuel pour disparaltre en soi est présentée dane un mo-
ment 4'arret dans un parcours romanesque qui va de Paris au Havre-de.
Gréce ol nos deux héros doivent s'embarquer pour 1l'Amérique. On trouve
ici deux é1éments qui caractdrisent les relations de Manom avec
1'easpace qui l'entoure: le premier est le stasis d'un cerps fragile,
"moelleuse lacune”, le deuxi®me la kin€sis d'un voyage forcé, "mende
rugueux” qui place Manem d'emblée dans la spatialité 4d'un umivers
roxanesque en train de se développer aux yeux Au lecteur. Selonm
Michel Butor:

Toute fiction s'inscrit donc en notre espace comme voyage, et
1l'on peut dire & cet dgard que c'¢st 1A le théme fomdamental
de toute littérature romanesque; tout romsn qui nous racente
un voysge est done plus c¢lair, plus explicite que celui qui
n'est pas capable d'exprimer métaphoriquement cette distance

entre,.le lieu de la lecture et celui ol nous emméne le
réeitlS,

Dans le récit lindaire qui est englobé dans cette premidre
prise de vue de Manon, l'hérofne fait la descentelhdana 1'univers ro-
manesque de Prévost du coche d'Arras et entreprend tout de suite, en
compagnie de Des Grieux, une fuite loin du couvent auquel elle a été
destinée par ses paremts et qu'elle croit accepter "comme une volonté

du Ciel" qui la dépasse dams ss ferce physique, C'est le premier de

ses parcours qui détermine le rythme kinésique de ses rapports avec
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1'espace du rommnls. Tragons bridvement la kin€sis de Mamon qui in-
troduit dams la littérature frangaise ux passage de la spatialité |
propre aux pidces de thédtre vers une spatialité romamesgue claire-
ment détermimée. Du coche d'Arras A Faris, de Paris & Chaillet,
de Chaillot & Paris, de Paris au Havre et du Havre en Amérique, le
mouvenent général semble déjA biem comsidérable. Il me faut pas
eublier mon plus 1'importance des Adémémsgements rréquents de Menor
A Paris, d'ume demeure A& l'autre. Ceci donne A la topographie roman-
esque apparemmeat limitée aux scdmes d'intérieurs biea élaborées un
air de flottement incessant 4'un poimt de 1'univers romsmesque A
l'autre. L'ameralité de Manon a souvent été prise comme cause princi-
pale de ce dymamisme du chemim. Avec un faible inexprimable pour
le personmage de Manon, les critiques ont souvent essayé de la

Justifier. Voici comment s'y pread Claire-Eliane Engel:

Par-deld la préciaion topographique du romam, on retreuve
1'esprit de Pariﬂ, 1'8me néme de la ville. C'est en quel-
que sorte un etre vivant, une persoamalité qui se manifeste
et qui jeue wr réle. Cet esprit est fait de finesse, de
souci de perfection; e'est umr esprit social et men morel
qui crée tout un gemre de vie, teute une conception de
l'existence. Or y treuve um désir de gréce physique, de
parure, d'élégamnce. Msmom, petite provimciale tout en in-
stinet et em impulsions, est séduite de prime abord. Elle
sudit le sortildge meuveau qui la charme et l'entralme.
Toute lutte est hors de question: om ne lutte pes coatre
une amsbisnce qui aéduit, une nmbianee enveloppante qui
read tout facile, méme les fautes, méme le crime, Cette
facilité est la premidre cause des erreurs des digx Jeunes
gens. Il est si simple de céder & ce qui plalt

Cette "facilité" s'est présentée A Amiens tout d'abord et suit
Mamon comme une ombre qui traine derridre elle Des Grieux. Elle le

contamine par sem désir et il la suit dsms son vegabomdage A'une




demeure & une sutre. Le passage libre de Manor du dedans au

dehors donme l'impression au lecteur gqu'um horizon libre est

toujours ouvert pour elle. Cet horizom premd des contours et se
peuple & sa guise dbds que Mamon entreprend le mouvement au dehors.
Mais quan? elle est prise dams ls jouissance d'une stasis parmi

des objets de luxe facilement obterus, Manon est ;streinte 4 un pas-
sage forcé du dedans au dehors avec une destination logique-la prieon;
Le dermier "passage forcé” au dehors premd les preportiens démesurées
de l'espace.

Sertir dehers quamd les moyems qui remdeat ls vie dans uxe
demeure agréable s'épuisent signifie pour Manor travailler; som
amoralité détermine la mature de ce "travail”, ss beauté em procure
l'oceasion immédigte. Selom le fridre Lescaut "une fille cemme (Mamen)

devrait aous emtretemir, vous, elle et moi" (Mamom. p. 55.) . Mamom

"travaille" tout d'sbord pour elle-méme. Elle a besoin d'argeat pour
satisfaire ses fantaisies de décoratiom intérieure d'um espace qui
conviént A son corps aimsi que pour subvenir aux frais de certaines
activités en dehors de "ses appartements”. Si on veut e€tre ume

femme 3 la mode A& Paris em doit avoir un carrosse. Le carrosse rend
les plaisirs plus palpables, 1l procure des passe-temps qui arnulent
1'emnul. Manem aime gussi le théitre, elle est capsble de citer
Reacire et reproduire les spectacles qu'elle voit par un gofit un peu
grossier de la mise-en-scine. L'amoureuse de Paris n'accepte la
retraite & Chaillot que comme ume sorte de délai de la véritable

manidre de vivre oll rien ne saursit le retenir wae fois disparu le
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danger d'étre découverte. Des Grieux peut lui sacrifier la France,

le vieux monde, Mamom me saurait rememcer & ur appartemeat 3 Faris
car Bes Orieux me lul présemte jJamais explicitement som réve 4'ume
meison retirée du momde. Mais meme 8'il le lui avait présemts,
aurait-elle terdu ume oreille compréhemsive pour l'eatemdre? la
stasis de Mamecm lescaut est som privilége, comme la kim@sis est som
propre acte de déternimtion.l 7 Quand son choix senble um peu foreé
comme dans le cas de leur deweure & Chaillot le hasard supplée & som
désir. Quand la maison qu'elle a louée 2 Chaillot svec Des Grieux
pread feu, Manon n'en moatre aucum regret, heureuge de s'établir
d'ure fagom permsnente 3 Paris ol a#ém esvace correspond A ce que
Pierre Fauchery appelle "wn mouvement d'échanges fimanciers”. Il

y a d'autre part les loisirs, la cohabitation des sexes dams 1l'espace
intérieur en général qui détermime um certain climat "érotique"la ol
le mouvement encadré” se distiague par "ls mette 61égamce, la genti-
meatalité larmeyante et la frivelité éretico-merale” 19. Selon Erich

Auverbach:

81t3t que 1l'eccasion le permet, les vétements, les ebjets,

le mebilier seat déerits eu évequés d'ume plume minutieuse
et cequette qui premd plaisir & la couleur et au mouvement
des scdmes qu'elle peimt, ¢ ... | ‘dens ume scéme qui se
passe devant um thégitre, on mous imdique jusqu'au mom de la
rue ol elle a lieu“".

Comtrairement A& la perceptiom d'Erich Auerbach, Jeam Weisgerber remar-

que ume absence de couleurs dams la spatialité romamesque de Mamom

Lescaut. Selom lui, il y & wme prédomimamce dy meir et Adu blanmc,
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de 1l'exbre et de la lumidre ce qui me semble plus juste sur le plan
spatial. Pemsoms,par exemple,d la scéne du psrloir. Il.»'y a que
Mamon "plus brillamte [...| que jamais" qui éclaire le parleir ol
sucum ebjets n'est imdiqué. Om sait pourtemt qu'elle a lieu A six
heures du soir. Mais d'autre part, quelle abordance de seatiments
divers de la part de Des Grieux et quel jeu coloré (dams le sens
figuré du not-uniu{, expressif) de celle de Manon. Le lecteur y
est pris presque comme Des Grieux. Ceci peut impliquer, pour
poursuivre le poiat de vue de Weigerber, que les qualités imtrim-
sdques des objets s'effacent devaat leur situatiomn au seim du champ
visuel du marrateur. Or peut citer des passages o) le mnoir chex

Prévest est gémérglement métaphorique. Pourtant:

I1 n'en reste pas moims que le texps de l'actiem (le jour,
la muit) est souvemt imdiqué et que ces amours irréguliers se
déroulent veloantiers dans les témébres ou la demi obscurité

¢es] les témdbres se borment & remforcer le cdté subversif
de 1'Histeive. Prévest me joue pas avec l'éclairage, il me
montre pas, par exemple, comment se métamerphoseat les
odjets selem 1a Qiftributiol de la lumidre et le peint de vue
de l'observateur =,

On peut citer plusieurs exemples ed "les témdbres se berment &
reaforcer le coté subversif de l‘Histoire". Premons seulemeat la
rencontre emxtre Manom et Des Grieux qui & lieu le jour, mais la nuit
déjd 1ls femt les préparatifs pour 1la fuite. Quamd Des Grieux
arrive & 1'hétellerie de Manom "vers la poimte du jour” il trouve
Mamem qui 1l'attemd teute préte. Les deux jeumes gems arrivemt 2
Saint-Denis avant la muit. Plus tard, Manoa prépare ume trahisom
4 Des Grieux le seir, & 1l'heure du seuper.. Aussi, la deraidre fuite
en Leuisiane a lieu le soir. Quand Mgaom tembe d4'épuisemeat 11 fait

"aéjd muit". Mamen meurt su "poiat du jeur" etc.




81

Dans 1'um de ces "cadres demestiques” qui appertiext & la
"stasis heureusa” de Mamon Lescaut est situé l'épisode avec le Primce
italien. Elle révdle au lecteur le taleat de Mamom pour la mise-em-
scéne, avee un changement accentué du gemre. Mamom qui sait premdre
le teon tragique pour citer quelgues vers de Recime, prépare peur Des
Grieux ume comédie domt elle est A& la feis auteur, actrice, régisseur
et méme habilleuse, puisqu’elle décide de la temue de som amant et
qu'elle le coiffe elle-méme. L'impressiom générale que le lecteur
forme de Manca au ceurs de l'sctiom c'est qu'elle peut suggérer
var l'imteraction du corps et de i'espace qui lui offre des meyeas
d'expressien ce qu'elle me peut pas exprimer verbalemeat. Les moyens
d'expression qui aident Mamom & jouer le tour au Primce italien
doivent marquer clairement la raisom de som refus. Elle fait res-
sortir ls beauté de Des Grieux =t sa jeunesse capable de récompenser
toutes les richesses du moride et surtout celle que lui offre le Prince,
pour que le coatraste avec ss laideur et sorn extréme vieillesse soit
plus éclatant. Or, le lecteur sait biem que ce n'est pas 1d 1'idéal
de Manon, mais cela n'empéche poimt qu'om 1'spplaudisse pour la premi-
dre fois d'avoir agi comme il faut eavers Des Grieux. Pour Mamon le
mement est trés faversble pour mépriser “le travail" et jouer um peu
su théftre, elle & suffisasmeat de quoi se payer ses plaisirs, meme
celui trds & 1z mode au dix-huitidme sidcle de demmer ume représem-
tation de théftre chez sei. Si 1'umique iavité doit faire partie
de sa représeatatiom, ¢'est parce qu'il est l'umique auditeur que
Manon peut se permettre dams som statut contimuel d'hors-da-loi. Le

fait qu'elle comsacre toute la journée aux préparatifs d'ume scéne
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qui me dure que quelques secomdes montre qu'elle compte beaucoup sur
la jouiesamce esthétique qu'elle em tirera. Il y a tout um jeu de
gestes biemn imaginés qui excluemt la nécessité du dielogue. Mamon
sait que Des Grieux désapprouvera ce jeu grossier s'il em découvre

1y vraie rature et compte begucoup sur la surprise. Aiasi, au momeat
ol le Primce italiem frappe 3 la porte, Manom temant toujours les
cheveux de Des Crieux qu'elle a lomguement coiffé, 1'attire vers la
porte... Elle pousse cette porte sans aucume délicatesse avec le pied.
Ce que le Priace voit c'est Mamon temant um bel horme par les cheveux
ainsi que sen propre visage dans le miroir qu'elle lui tend. Ile:
"Voici l'homme que j'sime, et que j'ai juré d'aimer toute ma vie"

(p. 123), contient toute 1'iromie de cette scine et du roman entier.
Le Prince italier se retire sams vanité particuliére en constatant
que les femmes de France ne valent pas mieux que celles d'Italie,
mais Des Grieux et le lecteur ne peuvent pas partager les éclats de
rire que cette scdne provoque chez Mamon. "Ce phénomtne étranger",
cet "€tre imcompréhemsible” ne semble avoir aucume intériorité. Des
Grieux le pergoit clairément , mais ce n'est pas 1& l'attrait de
Manon.

Par contraste avec cette "stasis heureuse" de Manom, em peut
parler d'ume "stesis néfaste”-la prison. L'Hépital est um lieu
horrible ol Manor se morfomd. Plus que jamais Des Grieux s'efforce
dans som récit de souligner 1l'imcompatibilité entre la persomnalité
tendre et avenante de Manor avec le décor froid et imcomfortadble de
ls prison. M. de T., frappé de l'attrait irrésistible que toute la

perseane de Manon projette autour d'elle, arrive méme & comcevoir des
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doutes gur le lieu 6} il la trouve em y accompegment Des Grieux.
“Pour le lieu, ajouta-t-il agréablement, il me faut plus l'appeler
1'Hépital: e'eat Versailles, depuis qu'une perscmmne qui mérite
1l'empire de tous les coeurs y est remfermfe"(p. 104). Le séjour
dans le Chitelet est de trds mauveis sugure pour Mamen. S'il ne
s'agit pas 4d'une sentence A mort, il est bien question dlexil:
"yme réaction de l'erdre socisl contre un imdividu desencadré qui
le trouble" (p. 165).

Au moment ol Manon est forcée & faire ce grand voyage &'expi-
atiom d‘e sen "peachant” devemnu crimimel qui doit ls mener em Amérique,
elle languit déjd dams ume imertie du corps et de l'@me qui est la
fia du dynamisme Qu corps. Il n'y a que Des Grieux qui eroit perce-
voir en elle le commencemeat d'un éveil de la consciemce. Au nivean
du vécu au moins, Des Grieux pemse que Manom comprend fimalement sa
faute, mesurant ses mauvaises actions & la gramdeur du sacrifice qu'il
lui fait em l'accompagmemt em Amérique. Il croit qu'elle s'efforce
de compremdre l'énigme de eét hemme qui abamdomme sa patrie, sa
famille, sem ami, tout ce gu'il possdde, peur la suivre jusgu'au
"bout du momde" comme "1'umique biem " gui lui reste. Mais Mamom
est épouvantée & 1la pemsée des espaces incomnus od elle doit fimir
ses jours. Elle se demande si "ume vie s{ malheureuse mérite ...
le soin que nous en premons" (p. 182), et elle est préte & mettre
fin A sa vie avant de s'embarquer sur le bateau pour ne pas trainer

sa vie dems ur pays imconmu ol elle s'attend & d'horribles extrémités.
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Si avant cette "prise de comscience" le rappert de Mamem avec des Grieux
était purement 6gocentr622, ce qui fait d'elle, em effet, le primcipe
de l'extemsibilité de 1l'univers romamesque, maimtemant i1 devieant
excentrique, elle cemcentre ses activités dams le cadre du feyer que
Des Grieux accommode  peur eux dams le meuveau memde.

La kimésis du corps qui a poussé Msme= en Amérique s'arréte ea
effet dans la cabame de beue que le Geuvermeur de la Neuvelle Orléems
lui fait partager avec Des Grieux. L'aspect de cette cabax® esat dé-
plorable aux yeux des jeumes gemns aceoutunés & l'élégamce et gu cem-
fort des appartememts parisieas. "La misérable cabsme” n'est cempesée
que de "plamches et de boue™ avec "deux ou trois chambres de plain-
pled”, et "um gremier au-dessus”. Pour teut cemfort ils n'y a que "six
chaises et quelques commodités nécessaires 4 la vie. Manem parut
effrayée & la vue d'ume 8i triste demeure. C'était peur mei qu'elle
8'affligeait, beauceup plus que pdur elle-méme. Elle s'assit lorsque
meus f{mes seuls, et elle se mit & pleurer amdrement"(p. 187). Ici,
wne question 8'impose au lecteur, si 2 1la vue de le triste demeure
er Leuisiane Manea s'afflige pour Des Grieux aurtoyt » pourquoi ne
fait elle pas um dermier effort & la f¥m du roman pour vivre pour lui?
Une fois la cebane de boue acceptée comme demeure permamente, Mamem y
disparalt presqus. Sédentaire, elle s'efface de plus em plus du com-
texte marratif. Ceci s'accorde avec la censtatatiem de Pierre Fauchery

quet

L'esprit de fuite, chez les héreimes préservées me saurait
denc €tre que tramsitoire; aux premiers sigmes de la maturité,
une profende aspiration se fait jeur, qui aimamte doucement
vers la retraite jusqu'aux plus velsatiles. Si Prévost efit
laisgé vivre g o1, mul doute qu'elle m'efit dommé la pius

pepote des épeuses©3.




85

Prévest a pourtant préseaté Mamen comme um oiseau sur la braache,
ume créature vagabomde qui traime derridre elle la ln_lédietion de ges
yarents et se troeuve sous la menace perpétuelle de prison-couvent-ferme-
ture-fin du dymanisme du corps. Méme quamd elle accepte volontiers
1'espace cles de la cabame, Manom me peut pas échapper au sert de
"bete peurchassée” que la société, méme emn Amérique me laisse pas
trarquille. Soa sort a comtaminé Des Grieux et c'est em le sui-
vant dans sa fuite de la société que Manom entreprend sa dermiére
zarche fumébre dams la Nouvelle Orléams ol ils somt comme su milieu
de la mer, séparés du reste du monde par des espaces immemses. "Ob
fuir?! dams wm pays incommu, désert, ou habité par des bétee féroces,
et par des sauvages aussi barbares qu'elles?” (p. 193.) Jusque 1
Des Grieux a biem prévenu sem lecteur de la délicatesse physique de
Manen lescaut peur remdre sa mert plus vraisemblable. La marche
d'eaviren deux lieues gqu'elle rdussit & faire est wme entreprise
mertelle pour sem corps délicat. Le dermier espace qui regeit le
corps épuisé de Mamem est "1'image méme du désert: ume étemdue immense
et plate, désolée, sans la meindre végétatiem, n'offramt sucum adbri®
(p. 198).

Rejetée par la société dams le mouveau monde comme elle 1'était
dans le vieux, c'est & 1l'espace que Mamon doit appartemir désormais,
dymanique si som corps le lui permet ou imcapable de bouger davantage.
Mamor qui aderait la stasis cenfortable se refuse A toute relation
avec l'espace rude du nouveau monde. C'eat consciemment qu'elle s'ap-
préte & disparaitre de l'espace qui la contieat, car la fatigue seule
de 1la marche n'est peimt ume raison pour qu'om meure. Le secret de

1'inquiétante plasticité de Mamom semble &tre "dams la fragilité de




86

sa substance, elle est de méme étoffe que les sables dans lesquels

Tinalement elle u'ensevel:lt"ah

« Et la raison de som dynemisme du
chemin n'est qu'ume simple recherche d'um espace propre A protéger

cette "substamce fragile” qui me demamde qu'd vivre.
3. Les éléments qui compesent 1l'espace de Manmon.

Quels sent les éléments qui composent l'espace romamesque de
Manen lescaut et peuvent-ils éeclairer sem comportement?

Teut d;abord 1l y & 1a voiture, 1'un des éléments qui favoriseat
la dymamique du corps de 1l'héroime. Seus quelque forme gu'elle soit
présentée, que cela soit “la chaise de poste” dams laquelle elle
s'échappe du couvert ou le charriet des filles de joie de la
Salpétridre dams laguelle Mamem fait som dermier parcours sur le vieux
contiment, elle garantit "la plasticité” de 1l'hérofme em lui procu-
raat ur certain comfort de la route. Saurait-on imegimer ume Manon
sams voiture? L'Abbé Prévost l'a emterrdée dés qu'elle s'est misge 2
marcher. La voiture m'est pas um imstrument de fuite seulement.
Manen en a bescim surtout quamd elle jouit de l'espace atntigue qui
convient & som corps. Um certaix dymamisme, résultat de son
"penchant" aux plaisirs: amusements, passe-temps, jeux, promemades,
read difficile dams le cas de Manom 1la limite mette emtre kin€sis
et stasis. Elle n'est jamais "moelleuse lacume gui imvite aux plai-
sirs" pour loagtemps. D2s qu'elle se domme elle imterdit em neéme
temps l'idée méme de possessien car ses rapports avec l'espace qui

1l'entoure sent la base des relatiems spatisles qu'elle eatretient avec

les sutres persommages de 1l'umivers romsmesque. Des Grieux le sait
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Plus que persomme qu'elle puise sa joie dams le luxe qui est
prepre A satisfaire ces caprices. "Elle m'aurait préféré & teute

1la terre avec ume fortune médiocre; mais je me doutais mullemeat
qu'elle ne m'abandomndt pour quelque mouvesu B ... lersqu'il ne me
resterait que de comstamce et de la £idélité & lui offrir" (p. 61-62).
Afnsi ce sont les frais de la voiture que Des Grieux craimt le plus
quand il se trouve dams ume impesse de dAifficultés pécwmisires.

De méme c'est em carresse gque Manen viemt l'emlever de Saimt-Sulpice.
e lectour n'igmore pas l1l'importamce de l'équipage & l'épeque, le
fait est que la veiture figure dams chaque offre des amants de Manen.
L'effre du jeume G. M. qui guit souligme les éléments .csaentiels

de 1l'espace "1déal" de Mamom lescaut.

G. M. 1'avait regGue effectivement comme la premidre primcesse
du mende. Il lui avait montréd tous les appartements, qui
étaient d'un goilit et d'ume propreté admirables. Il lui avait
eompté dix mille livres dams som cabimet, et 11 y avait ajouté
quelques bijoux, parmi lesquels étaieat le collier et les
bracelets de perles qu'elle avait déJA eus de som pére. I
l'avait menée de 1A dams um salom qufelle n'avait pas encore
vu, o) elle avait trouvé ume cellatiom exquise. Il 1l'avait
fait servir par les nouveaux domestiques qu'il avait pris pour
elle, er leur ordommant de la regarder désormais comme leur
mitresse. Bafin, il lui avait fait voir le carrcsse, les
chevaux et teut le reste de ses présemts; aprds quei, 1l lui
(tvcitkpx)cpo“ une pertie de jeu, pour attemdre le souper.

Pe 1 5 .

Tous ces cbjets refldtent aux yeux de Des Grieux l'essemce de la
personnalité de Mamomn. Le lecteur sait dé)d que Mamom est delle si
1'ua de ses regards est capable de tramsperter Des Grieux au ciel, et
c'est er belle qu'elle se cemporte mar rappert & sem espace izmédiat

quand 1'eccasien s'y préte. Ume belle catim qui promet 1'umivers

de plaisirs vaut d'€tre reque comme la premidre primcesse du momde.
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I1 faut aussi que som rappert avec l'espace qui l'entoure se peuple
d'ebjets & partir de sem &tre. Il lui feut des dijoux peur faire
ressortir sa bezauté, de:‘heaux appartements peur peuveir s'y mirer

& chaque ceim, des demestiques A sor corps fragile qui me seit pas
“faire le ménage”, un carresse finglement et des chevaux ea plus.

"les appartemeats” meatiommés ici et domt on & déjA parlé & prepos

des "cadres domestiques” semt beauceup mieux décrit que les éléments
extérieurs de l'espace de Manem, car c'est 1A surteut qu'a lieu l'acte
immoral é&e Mamen. Selon Jeam Weisgerber:

Ia multitude des chambres et des legis, au lieu 4'évoquer la
gécurité du 'home', seuligne au contraire, dams le contexte de
1'Histoire, 1'instabilité esseatielle des situations et des
dtats de comscience , ainsi que la nature 'nemsde’ de Mamonm

qui eag la cause -de la ceurte durée des séjours qu'em y
fait °°.

I1 y & treis types d'imtérieurs qui somt aussi des lieux d'arrét
ou de repes su de jouissamce érotique qui fermeat la stasis de Mamen.
Teut d'abord il y & les hételleries , peiat géographique d'od se
déeleache la spatialité remaneaque dams les deux prises de vue sur
Mamon; celle de 1l'Homme de Qualité ainsi gque celle de Des Grieux.
(dans 1'ume desquelles Mamem et Des Grieux coucheat peur la premidre
feis). Il y & emsuite les appartements élégants de Paris deat
Auerbech seuligme "1'élégance” et l'atmesphdre éretique, et les
prisens de Paris ol le séjour mn'est pas de lomgue durée nom plus.

Ia eabane de boue est um é1lément & part, comme 1l'Amérique est l'espace
d'une métamerphose possible de Manon. Elle n'est jamais peurtemt
compldtement apprivoisée, meéme daps cet exil qul lui fait perdre
tout droit & disposer de som sort. La vérisble tragédie de Mamon
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est sem exil, la mort m'est qu'ume délivramce des maux.

Un élément qui relie le dedans et le dehors de 1l'espace de
Manem sont les femétres qu'om a 46jh remcoatrées dams la Primcesse
de Cldves. Cet élément saute sux yeux du lecteur au momeat de la
fuite d'Amiems. L'auteur imtreduit ume courte description de Manem
A le femétre. C'est 12 qu'elle attemd Des Grieux, préte A fuir.
avec lui. Comme la femétre domme sur ls rue, au memexnt d'apercevoir
Deg Grieux, Mamca descead lui euvrir elle-méme ls porte. Manom @
édvidemmeat 1'habditude de se temir & la feaétre qui permet sa libre
communication avec l'extérieur samrs qu'elle ait besoin de s'y hasarder
longtemps comme som métier de prostituée l'aurait suggéré. Le marrateur
me décrit jamais la fem@tre ol il place Mamowr, pss plus qu'il ne s'oc-
cupe de ses intemtions quand elle s'y met, 1l en laisse la libre
conjecture au lecteur. Il souligme seulemeat qu'um seul regard sur
Mamomr suffit pour attirer "l'Umivers entier & 1'idolitrie"”. C'est
perdant qu'elle se tiemt A la ferétre de sa premidre demeure & Paris
qu'elle y est aperque par B. qu'elle séduit immédiatement.

On remarque ume différemce essentielle dams 1'usage des femlires
en allant de Ie Princesse de Cléves A Mamom Lascaut. La princesse se
tieat au fomd du cabimet domt les femétres somt grand ouvertes.
Nemours pour se faire aperceveir deit se mettre dams l'emcadremeat de
la ferétre, ce qui m'est pas mécessairement ume assuramce de commumi-
catier emtre aux. Mamom, plus bourgeoise dans ses mamidres se met A
la femé@tre pour s'exposer au regard - du momde extérieur. Mamon a le
mlheur d'8tre ume hors-la-loi, sans aucun statut social, forcéé d'éta-

blir ses propres commmicatioas avec la société. Ce que sem statut
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social empiche, "les agréments de ss persommalité” le reamdemt

autematiquement possible. Soa frdre 1l'apergeit & la femétre de som
appartement & Paris le matin et il accourt aussit8t chez elle. Mamom
Passe beaucoup de temps A la femétre comme ces gems "affamés d'objets
étrangers” qui selem Marivaux "y passent toute leur vie" (le Specta-
teur framgais, 1972, cimquidme feuille). Pour Manom leg femétre est
évidemment le lieu ol elle peut exhiber sa beauté, attemdre gurgir
le cliemt.

Il y & finglemeat un dermier élément de l'espace de Mamom qui
pread sa valeur dams les relatioms spatisles eatre les persommages:
ce sont les larmes de Mamea. En tant que partie imtime de sea &tre,
quand elle les fait couler elles me lui appartiemneat plus, elles
devieanent 1'é6lixir magique qui lui attire la sympathie d'autrui.
Iés larmes su dix-huitidme sidcle se répandaient facilement et i1l
n'est pas étommant qu'ume fille comme Manom 8'em serve pour arriver
& sem but. L'importance des larmes de Mamon s'acceatue dans ses rela-
tions avec Des Grieux car elles lui font cemprendre le double jeu de
la jeure fille et 1l'attachent & elle d'ume faGgom péermaneate. Erich
Auerbach ssuligne & propes du "seuper imterrompu"” que "Des Grieux me
peut supporter de voir pleurer sa maltresse, et lersqu'elle me répemd
que par des soupirs A ses pressantes questions m@lées de repreches
amsureux, il me se centient plus. Il se ldve em tremblant, et tandis
qu'il la cemjure et veut sécher ses larmes, il se met lui-méme &
pleurer” 2 « Ce fait mentre selem Auerbach que:

Dans ls littérature du XVIIIe sidcle, les larmes commemceat

A revetir une sigmification qu'elles mn'avaient pas eues
auparavant en teat que thdme indépendant; les écrivainms
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expleitent leur peuveir qui se situe A la limite du spirituel et
du semsuel, pouveir particulidrement apte & produire um effet
alors A la mode, ol 1l'érotisme s'associe & la sensibilité. Les
larmes qui tembert des yeux d‘'ume belle qui 8'émeut et s'enflanme
facilenent, ou les pleurs qui roulent le lomg de ses joues
Jeuissent d'ure faveur croissante dams les beaux-arts et en lit-
téra%are. On les voit et om les gofite pour ainsi dire ume A

wme €7,

Du poimt de vue spatiel la fomction des pleurs de Manon est
d'abolir 1! obstacle émotiemmel qui tieat Des Grieux & distance..
Ia.gcéne du souper interrompu et celle du parloir somt de boms
exexples de la magie des pleurs de Manmon. Des Grieux en est successive-
rmert "plus mort que vif", "frémissant" et “"transperté dans ua mouvel
erdre de choses" (p. 45). L'erdre de choses de Mamem Lescaut. Une fois
la preximité réetsblie, Mamen m'a qu'd ge fier & sem propre corps. lLes
larmes tiemment em éveil cette fascimatiom puérile que Des Grieux a
pour acm corps et qui lui bleque la vue de sa véritable mature. Des
Grieux me comGoit jamais comme "perfides” les larmes de Mamom au
noment o elles tombent de ses yeux. Gréce A la distance du vécu su
aerré Des Grieux devient posgasseur de l'objet & peindre ce qui
trahit em lui gses doutes et modifie la chronoldgie linéaire de ses
sentiments. Certaims commentaires comme “perfides larmes™ me servent
qu'd préperer le lecteur & la tragédie qui va suivre et ne font qu'il-
lustrer le style pathétique de Prévost soucieux 4d'obtemir um effet
acémique puissamt.

Les lermes de Manoz atteigment la culminstiom du tragique au
moment de.l'exil, quand Des Grieux, l'ayant rejointe sur la route
qui va de Paris au Havre, la trouve sur la charrette des filles de

joie. Ce sont les premiers pleurs simcires de Mamnom. Le véritabdble
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regret de la séparation semble peint dams gom attitude. Des Grieux
pense que les gémissements de Mamom ammomcent mieux que les paroles
le regret le plus amer et la métamorphose qui se produit em elle.
Elle est si comstamment présemte & som esprit,(le lecteur a méme
1'impression qu'il 1l'aime plus que #oi) ‘qu'il serait mort de
chagrin de me la savoir absorbée que par elle-méme. Il anticipe
presque som discours du repeatir dans le cebame de boue qui

1lui révéle fimalement ume Mamom telle qu'il voulait la voir. Il
persusde le lecteur que 1'immoralité imitisle de Mamon dams 1'usege
des éléments spatiaux facilitent ila plasticité de som corps a du
passer par cette grande phase amorale ol se place la plus grsamde
partie de 1l'action pour aboutir & "1l'attitude juste". Mais cette
attitude change-t-elle vraiment la substance de Mgron? Le fait que
Manor ne réalise pas scn désir de mourir au Havre avant de s'embarquer
dans le bateau peut €ire le seul sacrifice qu'elle fait & Des Grieux,
car pour elle-méme elle devait déjd &tre morte. Elle est morte de
toute fagom pour le déteil de la spatialité romanesque. En Amérique,
Manom me trouve aucum rapport avec l'espace qui l'emtoure. Elle n'y
veit que Des Grieux, et les soims qu'eile lui domme avant de mourir
terminent le dernier jeu des gestes spatiaux ol se refldte tout le
regret de la perte du comfert. Des Grieux refuse les temdres soias
de sa maltresse, mais elle a besoim de réaliser som ebsession
creyant lui exprimer ume faible gratitude pour ses soufframces.
Manem a seule pressenti la fim de sa kin€sis quand som cerps &

refusé "d'avamcer davantage” (p. 158).
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k. Relations spatisles emxtre les persommages.

"Tous les biems différents de ceux

que j'espdre avec tol sont des biems
wméprisables, puisqu'ils ne sauraieat
tenir un moment dams mon coeur, contre
un seul de tes regards" (Mamem, p. 46).

Dans les relatioas spatiales que Mamon entretient avec les
autres persomnages de l'umivers romanesque, le regard joue le rdle
primordial. Dams som euvrege crifique sur L'espace romsmesque, Jean
Weisgerber pemse que: "Dams sem récit, tel que le rapporte 1'homme
de Qualité, l'espace se comstruit Qe et 1k par l'oute [...] et,
er rdgle générale, par la vue" 28. Le regard de l'Nomme de Qualits,
Justifié par les regards curicux 4'ume foule envahie par 1l'air temdre
et fin de Mamem suquel femt centraste les habits sales et en déserdre
qui couvrent sem corps, opiiédfénudsc. & cette ‘“chose touchante"
digne d'etre peinte. Ls beauté de Mamom, trop sailiamte pour
se contenir en elle-méme emvahit le regard d'autrul. Sans l'sttreit
physique qu'elle projette autour d'elle,elle ne serait qu'ume fille
parmi les autres et se serait bieatdSt emfermée dams le couvent. Mamon
se remd pessesseur du regard de l'homme surtout. A part ses femmes de
charbres qui la voieat cleiremeat pour ce qu'elle est et ne tardeat
pas & imiter sor mauvais exemple, il y a ume seule deacription dans
le reman o Manom se met en relation avec des femes afin de remplir
les leags intervalles de temps oll elle reste seule 3 la maison peadant

que Des Grieux essaye de trouver des ressources de vie & Paris. Voiei
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ce passage:

Manem trouva des ressources comtre l'enmui. Elle se lia,
dans le voisinage, avec quelques jeunes persormes que le
Printemps y avait ramemées. La promensde et les petits
exercises de leur sexe faisaieat alternativemeat leur oc-
cupation. Une partie de jeu, dont elles avaient réglé les
bornes, feurnissait aux frais de la voiture. Elles
allaient premdre l'air au bois de Boulogme, et le soir, A
men reteur, je retrouvais Mamom plus belle, plus comtente,
et plus passiemnée que jamais (p. 118).

Cette description révdle ume certaime créativité chez Manom et
1a capacité de disposer 3 sa fagom du temps et de l'espace qui soat
laissés & sa discréticas "Ia promenade” et "les petits exercises. de
leur. sexe” sont les mots clés sur lesquels se construit ce passage et
qui nous révédlent le point de vue du héres-narrsteur de l'attitude de
la femme par rapport & 1'"agora". Le choix de mots vise & une auto-
suggestion de 1'immccence des préecupations de Mamom, domt 1l'auteur
et le lecteur me sont point dupes.

1a soclabilité de Mamem s'accertue beaucoup plus dans ses rap-
ports avec les hommes. Conmptons tout d'abord les coups de foudre
qu'elle provegque. Celui de Des Grieux domt elle est atteinte aussi,
celui du jeume G. M. qui a quelque chose du regard de Des Grieux,
mais qui est plus preche par sa mature de celui de soa pdre, um
certain coup de foulre esthétigue du primce italiem quil veit en
Mamer 1'incarmation de la "belle Franqaise" ainsi que le regard con-
cupisceat de B, et un retour de vanité masculime chez le vieux G.M.
qu'ea peut ranger dams les cextrats fimamciers de Mamen. Il ne
faut pss emettre une certaine admiratier spontanée que lui exprime

le jeume T. M. quand 11 la remcemtre dass la prisem de 1'Eépital
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Versailles. Dens ces relations avec les hommes ce révdle la vraie
Rature de Mamom-catim que l'amour sams intérét me peut pes tramsfor-
xer.en homnéte femme malgré 1'évideace que Des Crieux semble mous
fourmir & la fia de som réeit. Il me peut pes cacher compldtement
ses doutes psurtant. Dams la comscience du lecteur reste cette
exclamation douloureuse gqu'il fait au début de sorn récit a& propos

du jeur qu'il a cheisi pour som départ d'Amiens. "Hélas! que ne le
marquais-je um jour plus t&t!" (p. 19). A part Des Grieux, tous
ces hommes ne sont qu'ume partie du décor extérieur que Mamoa recher-
che. le traitemeat qu'elle leur prépare ume fois gu'elle a cbtemu
ce qu'elle voulait d'eux ne fait partie que du jJeu de mystification.
Elle s'y sbamdomme avec um certeim eatétement enfamtia qui cause ses
salheurs & la league. Ces relotioms restent au miveau puremeat
spatial. Elles réduiseant Mamon A 1'état d'objet, traitement réver-
gsible de ces hommes puiccants que l=z société protdge et dent Mamen

a 08é se jouer. Quand Mamom abandonme B. "elle résolut de me pas
garder avec lui le meimdre ménsgement. Je veux lui laisser ses
meubles, me dit-elle, ils somt & lui; mais )'emperterai, comme de
Justice, les bijoux et prds de seixante mille fraacs que j'ail tirés
de lui depuis deux ans. Je me lui ai domaé nul pouvoir asur noif'
(Mamem. p. 48). Fascimée du jeu et de la mystification, avant 4’aban-
dommer le jeume G. M., Manom ne trouve riem de plus Joli que le projet
propesé par M. de T, qui est de pynir le jeume G. M. 4'avoir sur-
noisement abusé de l'hoapitalité des jeunes ameats. Tandis que

Des Grieux se sersit comtemté d'um simple vol pour punir sor rival,
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Manen peusse le jeu trop leim, elle veut voir Des Grieux preadre
la place du jeume G. M, dams ses propres appartements. "Vous aurez
gom couvert d souper, me ripétait-elle, vous coucherez dans ses
draps, et, demain, de gramd matin, vous emliverer sa maltresse et
son argeat. Vous serez biem vemgd du pdre et du f£ils" (p. 150).
Plus que les objets coliteux dont elie s'empare, c'est 1l'aventure
dams ce cas qui iwporte A Mamomn, ume aventure poussée jusqu'au
bout, qui abeutit A& la SalpStridre et A 1'exil définitif em
Amérique.

Oppesé & ces "espdces homo" du dix-huitidme gidele peur qui
ls fewms n'est gqu'un simple imgrédieat 4'ume bomme compagmie, Des
Grieux "se demme certes comme moins requis par les exigemces spéci-
fiques de som sexe, plus ‘'domestique’, plus preche de la femme et
apprivoisé par ene“ag. Dds le début Des Grieux accepte Mamenr
comme um espiace en soi doat l'esprit, le coeur, la douceur et la
beauté "formmieat ume chafme si forte et si charmamte, que j'aurais
mis teut mom bomheur & m'en sortir Jameis" (p. 25). Pour Des Grieux,
Manon est 1'imdividu le plus remarquable qui ait Jameis attiré son
attention. Som @tre seul suffit & le remdre "heureux pour toute
(se) vie". La chalme qui commemce par se former sutour du corps
de Des Grieux =t dont 1l me saursit plus se débarrasser s'étend plus
tard dams toutes les directions aspatiales, verticales sussi bien

qu'herizontales. Si la vue de Manem a ls puissance de faire

précipifer Des Grieux du ciel, la présemace de Mamon lui fait

sacrifier pour elle "tous les évéchés du momde chrétien" (p. 52).
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Peur Des Grieux Manea établit les limites de l'espace. Peur elle
pourtant Des Grieux m'est qu'um complément facultatif du moi qui
deit subir certaines comditioms pour pouveir s'établir dams son
nonde d'une faGom permmmente. Jeam Sgard seuligme la distamce
seciale extre Mamom et Des Grieux: "Le chevalier appartiemt, boa
gré mal gré, & um ordre social dent Mamom est exclue: mais em plus,
11 est semsible, grave, fiddle, alors que Manom est frivole, instia-

"30. La tension

ctive, avec ur naturel, ume ‘imgémuité' désarmante
spatiale eatre Manon et Des Grieux m'est pas provoquée par la Aiffé-
rence secisle. Elle est le résultat de deux matures opposdes, 1l'une
qui & réussi & réduire soa corps & l'état d'objet pour le remdre plua
utile et qui a 1l'imstimct meturel de 1l'emvol quand som nid est menacé,
et 1l'autre, qui me s'intéresse qu'd clore les portes sur lui et sur
sa ferme idéale autamt pour le ten;l.r 4 sa dispositiom que pour la
dérober A la quete d'autrui. Pour Marem ce n'est que la £1délité du
coeur qui imperte, le cerps de l'€tre aimé me se possdéde pas, 1l reste
d Jjamais libre.

Je te jure, wmém Chevalier, que tu es l'idole de mom coeur, et

qu'il n'y a que tei au momde que je puisse aimer de la fagon

dent je t'aime; mais me veis-tu pas, ma pauvre dme que, dams

1'état ed mous semmes réduits, c’est ume sotte vertu que la

£44611té? Crois-tu qu'om puisse etre biem temdre lorsqu'om
fangue de pain? Ia faim me causersit quelque méprise fatale,

Je remdrais quelque jour le dermier soupir, em creyant em

pousser ua d'amour. Je t'adore, compte la-dessus; mais laisse-

mei, pour quelgue temps, le ménagement de motre fortume.
Malheur & qui va tomber dams mes filets! Je travaille pour
rerdre mon Chevalier riche et heureux. Mom frére t'appremdra
des neuvelles de ta Mamom, et qu'elle a pleuré de la néces-
sité de te quitter (pp. 68-69).

Cette fusiom du coeur et de 1'@me qu'exige Mamem n'emp2che pas

que les corps soieant temus & distamce, conditiom que Des Crieux rem-
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plit avec beaucoup de difficuté. Mais comme il sait "souffrir em
Mamoa"”, 11 sait"jeuir em Mamew"aussi et docile comme um chiem quand
"c'est Manem qui 1l'a ordommé”, il s'adapte aux rSles qu'elle lui
fait jouer (méme celuil de greluchom) avec um maturel surpresanmt.
Pour Des Grieux, il s'agit de vivre "heureux pour teute (sa) vie,
si Manom (1lui) efit 6té fiddle". Sa fascimation imitiale se prolomge
meme apres la comsciemce de la vraie mature de sa mattresse et le
rend esclave de sa passion. De celul qui est fascimé par autrui,
Maurice Blamchet pemse que: "Ce qu'il voit, 1l me le voit pas &
propremeat parler, mais cela le touche dans une proximité im-
médiate, cela le saisit et l'acapare, biem que cela le laisse ab-
solument & distance"31. Cette distance serait possible dans le
cas de Des Grieux si Manom m'était pas venue le chercher & Saint-
Sulpice ol si dans chaque prise de distance de son amamt elle n'avait
a8 trouvé ume mamidre de rapprochement ol au moirs de sugges-
tion de préserce. Pour Des Grieux il ne s'asgit plus de vivre heureux
81 Mamor lui "elit été fiddle", mais de vivre 1 ol Mamom veut. De
cette fagon elle tient la fescimation de Des Grieux toujours éveillée.
Jusqu'd la fim du roman elle est pour som Chevalier ume expériemce
fuysate, toujours eaveloppée de mystire. Ce mystére tiemt A 1l'amour
qu'elle lui montre & chaque reprise de proximité, & ses charmes gqui
surpasseat tout ce qu'em peut décrire- "trop adorsble pour ume créa-
ture"(pp. 45-46). Magiciemme de l'amour Mamem a "um air si fiam, si
doux, si emgageant, l'air de l'Awour méme" (p. U4). Elle eachante
Des Grieux su poimt de lui faire lire sa destinée dams ses "beaux
yeux", la désirant & jamais, il est prét A m'importe quelle perte pour

oow .
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som smour. lLa fascimatiomn imitisle de Des Grieux se trangforme ea um
besoin imessouvi de possession physique qui exclut la séparatiom.
Quand Mamen meurt, Des Grieux ne peut pas se détacher de som corps:
"Je demeurai plus de vingt-quatre-heures la bouche attachée sur le
visage et sur les mains de ma chdre Mamen" (p. 200). Dems ce passage
Mamon devient métaphore de l'espace physique et émotiomnel de Des
Grieux. Et aprds l'emsevelissement de Manon, Des Grieux croit
toujeurs A la réumiom étermelle avec sa maltresse: "Je me couchsi
ersuite sur la fosse, le visage tournéd vers le sable, et fermant les
yeux avec le dessein de me les ouvrir jameis, j'invoquai le secours
du ciel et j'attemdis la mort avec impatiemce” (p. 200). C'est 1A
toute la comtradiction du remsn et le corflit de Des Orieux: cette
fillie de mauvaises moeurs, cette catim délicate xe fait riea wmoins
que l'inviter 2 1'asceasion au Ciel.

Manen éprouve deux fois wme sorte de fascimatiem peur Des Grieux:
la premidre fois quand 1l 1l'aide & s'emfuir du couveat et la deuxidme
quard elle le voit la suivre dans som exil em Amérique. Pourtamt,
Des Grieux n'est pas pour Mamom ume source de vie. Elle est toute &
lui dans wme proximité immédiate, femme & tel poimt qu'elle devient
1'idéal de 1l'étermel féminin. Mamor regarde Des Grieux "comme la
moitié d'elle-nmeme” (p. 71), ce qui me l'eppéche point d'exister em
sol et de disposer de son propre temps et espace. Selor Jean Sgard:
"L'amour m'est pour elle qu'um plaisir, plus vif, plus délicat peut-
étre que les autres, mais sans sérieux, alors que pour Des Grieux, 1l
est 1l'existence méme. Quand Msmom, déracindée de som milieu naturel,
se prerd & aiwer gravememt, & me plus somger d elle-méme, elle cesse

d'exister; elle n'est 4é6Jd presque 'plus riem', elle se laisse
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-ourir'32.

Le deraier coaflit de Mamom est celui avec l'espace. Couchée
sur les habits de Des Grieux, au milieu d'ume vaste plaine, elle est
surprise rar la muit qui agrandit démesurément le néant dams lequel
elle se seat jJetée avec Des Grieux. Le désespoir vieat d'aggraver
1a résistance du corps fragile pemdaat la nuit silemvieuse ol se
joue som drame de séparatiom avec la vie. Ie cercle de l'espace ro-
manesque se clot, et la malédiction de ses pareats fianit par l'attein-

dre, aprés um délai de cimg ans.

5. Femction de l'espace romamesque de Manon Lescaut.

Dans les pages qui précddent on a essayé de comsidérer l'espace
du personmage-femme dans Manom lescaut comme um "élémemt comstitutif

33

du rozan"””, dent les détails s'attacheat si étreitement aux person-

"

mages qu'ils comtribuemt & créer cette "umité dymamique” par laquel-
le le reman se distingue des autres gemres littéraires.

L'awbiguité de Mamon lescaut cemsiste dams le fait qu'il est
presque ixpossible de détermimer clairement £i l'action m'est qu'ime
simple fomction 4'un espace de fexme emn train de se déployer sux
yeux du lecteur, ou sa spatialité, riem qu'um décor qui seutiemt 1l'amc-
tion des persommages. Il est évident que sur le plam marratif l'es-
Pace est fomction des persommages, c'est-d-dire du persomnage-femme,
car l'attention 4u marrateur Des Grieux se comceatre surtout sur
1'énigme de "cette femme qui lui est échue, comme um phémembme étran-
ger, um €tre imcompréhemsible, qu'il deit sams cesse interpréter et

tr:duire"3n. Chaque fois que Maxon trempe Des Grieux avec wn autre
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hemme, elle le lui cdde sams aucur détour, meis elle me se dépuille
pas si facilement des objets de luxe obtenus justement A l'aide du
changenent de demeure. Dans la cemscience de 1'héroime l'espace
pread ume importamce démesurée, et ce n'est que de som point de
vue que l'espace devieat fomction de l'imtrigue eatidre du romam.
Quand Manon s'échappe du couvent, ce an'‘est pas pour 1l'amour de

Des Grieux précisémeat. Il y a certaimement des indications d'um
ceup de foudre réciprogue dont Des Grieux seul est dupe. Comment
se mépremdre A l'évidence quand Manom lui montre de la temdresse,
de l'ameur, eafim elle couche avec lui damns la premidre auberge?
Mais, mn'est-ce qu' ume marque de recomnaissance d'ume fille comme
Manem peur les services du Chevaliers?

Les deux premiers chamngements de demeure me fent gu'effleurer
la ceascience de la jeume fille. Il faut que Mamem trempe Des Grieux
avec B., et que. deux ams s'éceuleat pour que sen "déplacement dams
1'espace (implique) wme réerganisatien de la structure temporelle,
chaagemeats dans les ssuveairs gu dams les pr&Jeta dans ce qui vieant
au premier plam, plus ou moins prefemd et plus ou moins grlve"35.
Manon fait som premier retour em arridre peadant qu'elle écoute Des
Crieux & Saint-Sulpice. la remcomtre au parloir peint sez repeatir,
mais Manor memque de profomdeur dams les relatioms humsimes, 1'expé-
rience du varloir =me régit som comportement que dams le temps et
1'’eapace od elle a lieu. Mais géméralement, quand le décor lui
marque Manor n'est pas trop imspirde.

En mesurant l'espace préseaté verbalement d& 1'importamce que lui

domme Mamor (surtout & l'espace aux objets de luxe comme source de
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vie) 11 s'efface au profit des persommeges et de l'actiom qu'il

contient. ADDé Prévost me décrit des personnages que ce qui est
easentiel A l'action. Ainsi Mamom est belle, qualité qui la

reard gttrayante et justifie 1'éloigmement de Des Grieux de la
bonme voie. Selom Jean Weisgerber, l'espace romanesque dams
Mamoa Lescaut sert de "réceptacle au sentiment. L'éneorme clef
qui sépare Des Grieux de Manom, la mudité du paysage américaia qui
coincide avec um amour purifié, absolu, meis tragique; la triste

36, re sont qu'autaxt de métaphores

demeure de la Neuvelle-Orléams”
du processus mertal gqui traverse les persommages.

Dans les rapports Mamoca-espaceé romemesque om peurrait souligmer
les mesures que prexd la ville de Paris ol Prévost mous décrit les
prisons, les jardims publies, les rues avec leurs carrosses, les théd-
tres, juste assez pour y placer l'action de ses persomnages. Paris con-
ditionne la semsibitiié . de Mamom dont la faGon de vivre s'imprégne
er elle pour le reste de sa vie. En tamt que "lieu préféré" de Mgnon,
Paris premd une fonction em s0i qui régle les déplacements fréquents
des héres d'um lieu & l'sutre de la topographie romemesque. Les dis-
tances eatre les lieux me somt pas gramdes;elles peuvent &tre parcourues
plusieurs fois en une. jourmnée, mais elles semblent immenses dans:la
cemscience de 1'héroime pour qui il est trds importamt d'€tre 2
Paris comxe gu centre. . des amusements et des plaisirs qui sent
1'essence de sa vie.

En tamt gqu'auteur du roman d'aveature, Prévost me traite pas ses
décors commes des lieux puremeat statiques, mais il commence déjd A
utiliser les resseurces dynamiques de l'espace qu'il mous préseate

(voitures, chevaux, bateau, déplacemeats & pied) qui remdeat
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les parcours effectifs. Rappeloms nous a spatialité romanesque

de La Princesse de Cldves: la Princesse faisait des parcours fré-

quents de Paris & Coulommiers et dans ses terres, la cour de Henri
II voyageait souvent, mais la narratrice n'a jameis mentionné le
moyen de déplacement utilisé dans ces parcours. Dans Manon
lescaut i1 y a 1'intrusiea du mouvesu momde, le voysge
difficile A faire meme aujourd'hul et qui était um véritable sup-
plice au fempa de Prévest. L'imtérét de tout le momde était tourmé vers
le moyen de tramsport qui devait supporter les méfaits de
1l'ecéan. Symboliquement, Mamon est jetde & l'espace incomau du
nouveau monde parce qu'elle n'a pas su s'adapter aux mormes tradi-
tiennelles d'um lieu établi par la société od la place de la femme
et de 1l'homme est bien déterminde, Adistincte. Elle a été punie
4d'avoir osé se recréer l'espace selon sem idée, sans limites pré-
cises, nom-défini, et d'y avoir eatrainé un homme ' domt la place
était prédetermimée par la naissance et l'éducation, mais domt le
coeur a refusé de s'y conCormer comme & un espace qui a perdu
sor attreit en se fermant & la présence de Manom Lescaut.

Or & rencomtré Mamom, rejetée par sa famille A 1l'unique espace
social suguel elle peut adhérer, le couvemt. Le couvent symbolise
dams son cas la fim de la vie charmelle, elle y est enveyée pour
gse faire religieuse. Dams le chapitre précédent, oa y a laissé
la princesse de Cldves. Mamen est ume illustration pessible de
ce qui serait arrivé & ls digme primcesse sams la proteetiom du
couvert. Mais la primcesse de Cldves avait besoim de cet espace ul-
time de la société, espace statique par excelleace pour ralentir et

arreter ure imagimation sllant toujours em avent du temps, vivant
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les situatioms 3 vemir avec ume intemsité qui épuise sem émergie pas-
sionnelle dams ss source, sams qu'elle ait besoin de la projeter &
1'averir sur 1'objet de ses désirs. Manom cemgoit l'eatrée au
couvent comme "me volcaté du Ciel”, mais elle a'est pas arrivée
4 compremdre sa faute par le precessus de sca propre raisommement.
Contrairement & la princesse de Cldves, Manem Lescaut mn'a pas
d'eapace tout fait pour elle, domt elle puisse disposer & son idée.
C'est & la recherche d'um espace propre & satisfaire ses besoinms
qu'elle s'aventure 4 1l'aide de Des Grieux, du commencement A la fin
du romar. Si elle n'a pas réussi A en créer un, c'est parce qu'
elle g'est écartée du bon chemin, et n'a plus de direction & suivre.
Quant A celle qui comsistait em: "stériles campagmes de plusieurs
Jouraées de largeur, et quelques montagnes si hautes et sl escarpées
que le chemin en paraissait difficile sux hommes les plus grossiers
et les plus vigoureux" (p. 197) » elle n'en avait pas le motif.
Prévost est biem l'homme du dix-huitidme sidcle qui a déjd
pressenti le besoin de la ferme de sortir du joug de la famille et
de la seciété wais sans y consentir de - bon gré. Aimsi, 11
prépare & som héreime um traitement purement traditionmmel. James P.
Giiray comclut son article sur: "A Liberated Neroine in Search of

Herself" ea acceatuant:

The typieal lack of insight into the femimime psyche dis-
Played by Pr%vost#n -uncomp%ehending narrators q%iyies ameéne

d faire des) accusations of duplicity and immorality which
Prévest kmew to be unfair. Prévost knows better tham his
heroces. Me judges them implieitly, but he refuses to judge
his heroines. He respects their freedom and ‘ctherness in @
vay that his heroes are imcapable of doing 37
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L'hérofne de 1'Abbé Prévost appartient & cette catégorie d'€tres
qui selon Montesquieu:"Aiment & voir un grand nombre d'objets” et
qui voudrait “étemdre (leur vue), €tre en plusieurs lieux, parcourir

38. Ia fonction de l'espace de Manon a'asccrolt d'une

Plus d'espace”
rouvelle dimension. FElle ne s'arr€te pas A la contemplation des
"objets", mais aspire & leur possession et suit comme une fanatique
le chemin qui 1'y mdae. Une Mamom-narratrice mous aurait certaine-
ment raconté ume histeire de l'espace dans laquelle Des Grieux
a'aurait figuré qu'eu deuxidme plam. Il n'em reste pas moims vrai
que dans Manon Lescaut, l'espace est fomctionm des perscamages et
que c'est l'amour tragigue entre les deux jeunes gems qui s'imscrit
le premier dams la censciemce du lecteur. Seulement, depuil'gg
Princesse de Cldves, l'espace du roman semble emrichi d'wm plus-

grand iaveataire d'éléments spatiaux. Déjd, les -circonstamces histo-

rigques influencent la motiom de l'espace dams l'umivers romsmesque de

Prévest. La découverte de 1'Amérique offre 1l'occasion & l'auteur

de domner A ges deux amants ume dermidre chance de retrouver la
liberté. Mais 11 les prévieat dds 1l'abord qu'il est trop tot pour
1la chercher damas 1'espace imexploré du nouvesu monde, et que 1A
sussi, 31 1'en se scumet aux lois de la civilisatiom, on retombe
dans des clichéa imévitables. Ce mn'est donc pas dems l'espace qui
les emntoure que s'explique la tragédie de Manon Lescaut et du
chavalier Des Grieux, c'est dans leur texture imtérieure ol se
forme le momde. Surtout celle de Mamon, dent: le compagnom de
voyage n'a point compris la liberté intérieure, le besoin d'agir et

de vivre comme um &€tre A part.
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1. Espace épistolaire.

"Je me regois jameis une de vos
lettres qu'aussitdt mous ne
soyons easemble".

(Sémeque A& Lucilius)

Dans som ouvrage critique sur la Vérité em peinture, Jacques
Derride s'iaterroge sur la possibilité d'une liaisom entre le titre
et le comtenu d'une "ceuvre",ce qui reavoie & 1l'épigraphe tiré de
Sénéque dans lequel la lisison emtre celul qui envoie la lettre tout
en gssument le titre et som contenu s'opére immédistement dans la

comscience de celui qui lit le lettre. Voici le passage de Derrida:

Que se passe-t-1il quamd om intitule ume ‘oeuvre d'art’?
Quel est le topos du titre? A-t-il lieu et ol quent &

1'oceuvre? Sur le bord? hora bord? sur la bordure interne?
dans un par-dessus-bord remarqué et réappliqué, par imter-
vagination, au-dedans, emtre le ceatre présumé et la circom-
féremce? ou entre l'encadréd et 1l'encadrant du cadre? Est-ce
le topos du titre, comme 4'un cartouche, commamde 1'"eeuvre'
depuis 1'instamce discursive et judicative 4'un hors-d'oeu-
vre, depuis l'exergue d'un émoncéd plus ou moins directement
défimitionnel, et mfme si la définition opdre & la menidre
d'ur performatif? Ou biem le titre joue-t-il & 1l'intérieur de
1l'espace de 1'"ceuvre’, imscrivaat la légende A prétention dé-
finitionnelle dans un ensemble qu'elle ne commnnie plus et qui
le comstitue, lui, le titre, en effet locslisé?

Quand Rousseau choisit le mom moderme de Julie, le lient par un
"ou" altermatif & l'asciemne Mélo¥se, 1l'objet du titre de som roman
commande immédiatement som "oeuvre" inscrivant d “1'intérieur de son
espace"” "la légende & prétention définitionnelle”. "L'instance dis-
cursive®™ établie, il a recours au cadrage sur lequel le théme va

opérer. Ia topographie romsmesque proposée, “"une petite ville au

pied des Alpes", pose le dimemsion spatisle .de 1'"oeuvre". ‘Le
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lieu, "la petite ville", est situé en perspective dans un espace
meme tridimensionnel,~"aﬁ pied des Alpes". Le lieu de 1l'énoncé
reste physiquement "la place", le point fixe du personnage-femme,
situé "au pied des Alpes" du commencement & la fin du roman. Que
fait-elle pour étendre la sphidre de son influence spatiale? et
réussit-elle & atteindre la totalité de l'espace romanesque sans
gouffrir l'effet néfaste du déracinement? Ia réponse se trouve
dans la forme discursive de 1'"oceuvre'-la lettre.

Rousseau conna?t les lettres de l'ancienne "pécheresse",
adduite par le beau parler d'Abélard que précéde un contact
physique. Chez Rousseau, le contact spirituel précaéde 1le contact
physique des amants. L'amante soumise du douxidme sitcle devient
1l'autoritaire Julie, le "terrible" Abélard se transforme en un
Saint-Preux soumis, un véritable héros courtois, 1'impertinente
Héloise qui abandonne son oncle sans aucun scrupule se transforme en
une fille rangée et attachée au sol paternel. Avec Julie, la femme
romanesque prend plus d'ampleur. Son espace intrinséque ne se réduit
plus & l'émotion pure. Dans l'oeuvre de Rousseau dJulie assume le
role d'Abélard; elle dicte les régles de conduite entre les amants.
Au douxit¢me sidcle c'est Abélard qui impose 1l'éloignement & Héloise,
lul donnant pour tout espace un couvent. Au dix-huitidme sidcle
il n'y a que Julie et les lettres qui modulent 1l'étendue de 1l'espace
romanesque pour réhabiliter une morale profanée par la présence de
1'amant en lui imposant un itinéraire. Dans Forme et signification,

Jean Rousset pense gue:
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C'est ici le premier degré du remoncement de Julie-Pauline
& Saimt-Preux-Sévére et la premidre épreuve imposée par
Julie-Astrée A Saint-Preux-Céladon, premitre étape de cet
itiméraire de l'amour courtois, oii la Dame guide le héros
vers la perfection au long d'un parcours qui suppose la
séparation et la communication & distance; on congoit qu'a
cette situution rien ne se prétdat mieux que 1l'échange de
‘lettres [s..] la sépsration n'exclut pas une plus étroite
urion des ames; aussi les lettres peuvent-elles etre
d'amers mais vivants substituts de présence.

L'"1tinéraire" que Julie impose & Saint-Preux éloigune le danger
qui mensce la réputation mondaine de l'héroine sans pourtant garantir
une distamce. Ia fonction des lettres dans Julie est d'abolir la
distamce physique quil sépere les personnages. la structure du roman
repose surtout sur les lettres que Julie, Saint-Preux et Claire
édchangent entre eux. C'est par consdquent de leur forme qu'il
faudrait extraire la signification des rapports spatiaux qui existent

3 Pour le trioc Julie-Ssaint-Preux-Claire la

entre les personneges.
fonction des lettres est de dormer 1'illusicm de-présence, aven on
choix de mots qui traduisent parfaitement 1'état actuel de celui qui
les reqgoit. Om 2 trds souveat l'impression que la lettre de Julie
contient la langage de Saiat-Preux ou que celle de Claire traduit
1'état A'éme de Julie. Si la lettre en tant qu'objet de cormuni-
cation imtime abolit la distamce physique entre deux etres, son
contenu fait pémétrer & 1l'imtérieur de celui qui la regoit et crée

de cette sorte un espace sabsolu de conmmication entre les person-

nages:un espace épistolaire. Dans les rapports spatiaux des deux

amants l'espace épistolaire s'mccomplit A l'aide de le lettre et de
la distance spatiale qui sépare les amants et qui devient espace

absolu de présence & cause de la puissance gqu'a la lettre de suggé-
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rer la présence de l'objet aimé A mn'importe quelle distance. Au
début la correspondamce est lindaire. les lettres vont & Julie

ou vienment de Julie. Elle existe déjd comme raison principale de
1'échange des lettres. L'amour est l'origine de cette communics-
tion verbale. Il abolit la distance sociale qui existe entre les
deux amants et prétead abolir la distance biologique aussi. Dds
qu'ils s'appartiennént physiqﬁement il ne s'agit plus de deux &tres
séparés. "Vous™ et "moi" n'existe pas dans leur langage, il n'y a
qu'un seul etre. C'est ume création androgyne de 1'@tre humsin a
1l'aide de la pénétration intime que permet la lettre. Ce n'est que
par l'amour qu'on est capable d'absorber autrui en soi, au niveau
physique aussi bien qu'au miveau de l'ame.

Tout d'abord la lettre rapproche Julie et Saint-Preux au niveau
de l'ﬁme.h Elle commmnique au coeur les sentiments qui le font lan-
guir. Mais Julie sait-elle créer la présemce de l'objet aimé et
en a-t-elle les moyens? Quand elle se fait femme-Pygmalion, Julie
crée la présence de l'objet aimé par le seul contact des yeux avec
l%espace qui l'entoure. Ce n'est que la premidre phase de 1z création
artistique pygmalionienne, la seconde est incorporée dans l'artiste.
Julie n's pas besoin de donner vie & ce qui existe déjd en elle.

VYoici comment elle s'y prend:

Oui, mon ami, nous serons unis malgré notre éloignement;
rous seroms heureux en dépit du sort. C'est l'union des
coeurs qui fait leur véritable félicité; leur attraction ne
commoit poimt 1a loi des distances, et les notres se touche-
rajient sux deux bouts du monde. Je trouve, comme toi, que
les amsms oat mille moyems d'adoucir le sentiment dehl'nbsen-
ce, et de se rapprocher en un moment. Quelquefois meme on
se voit plus souvent emcore que quamd on se voyoit tous les
jours; car sitot qu'un des deux est seul, & 1'instant tous
deux sont ensemble. Si tu golites ce plaisir tous les soirs,
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Je le goute cent fois le jour; je vis plus solitaire, je
suis eavironnée de tes vestiges, et je ne saurcis fixer les

yeux sug les objets qui m'emtoureat, sams te voir tout autour
de moi.

L'imaginetion ajoutée & l'espace qui a une fois conteru Saint-
Preux égale pour Julie 1l'cbjet aimé. Mais que se passe-t-il quand
1'imagination ne peut pas satisfaire le besoin de présence physique
ou que l'egpace oll se trouve l'amant ne contient aucun objet familier?
Il y a alors la lettre. La lettre crée un espace romanesque vécu et
communiqué en méme temps qui devient lieu de rencontre de celui qui
envoie et de celui qui regoit la lettre. C'est Julie surtout qui
connait l'art de revivre de sa propre écriture, se recréer & l'aide de
la parole écrite, o elle met plus que som coeur, son corps. Voici

1l'effet qu'elle produit sur Saimt-Preux.

Mais comment ne te commoitre en lisant tes lettres? Commeant
préter un ton si touchant et des semtiments ai temdres A ume
autre figure que la tienme?! A chaque phrase ne voit-on pas le
doux regard de tes yeux? A chagque mot n'entend-on pas ta voix
charmante? Quelle autre que Julie a jamais aimé, pensé, parls,
agi, écrit comme elle? Re sois donc pas surprise si tes let-
tres qui te peigneat si bien font quelquefois sur ton idoldtre
amant le méme effet que ta présence. En les relissat je perds
la reison, ma téte s'égare dans un délire continuel, wm feu dé-
vorant me consume, mon sang s'allume et petille, ume fureur te
fait tressaillir. Je crois te voir, te toucher, te presser con-
tre mon sein... cbjet adoré, fille enchanteresse, source de dé-
lice et de volupté, comment en te voyant ne pas voir les houris
faites pour les bienheureux? (p. 2ih4).

Dans le roman épistolaire de Rousseau on ne regoit pas les lettres
comme des ieconnues qu'il faut considérer longuement pour en devenir
familier. Avant de les ouvrir om sait déjd & quoi s'attendre et le
contenue ne fait que reandre plus palpable la présence de celui qui

s'annonce sur l'enveloppe. Il s'ensuit que les hommes et les femmes
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de Rousseau doués d'ua taleat de "gribouillage". ne sont pas comme
les hommes et les femmes de Richardson "victimes d'un besoin extra-
ordimaire de se regarder vivre", pour "lesquels écrire des lettre a
plus d'importance que la vie elle-meme" et pour lesquels "écrire des
lettres est exactement ce gu'on veut dire par vivre"6. Eorire pour
Julie et Saint-Preux, pour Claire au niveau de l'ame, signifie vivre
er sutrui, suppléer & l'aide de la lettre & l'absence forcée ou iné-
vitable, se mettre A coté de celui qui manque par la megie du langage.
L'enthousiasme de Julie pour ce nouvel espace dans la communi-
cation avec Saint-Preux augmente de letire em lettre. Dans la seconde
partie elle croit avoir trouvé le moyen de ae faire palpable, matéri-
aliser cette illusion de présence par "un petit meuble"” qu'elle envoie
4 Saint-Preux, "une espéce d'amulette” qu'il faut "contempler tous les
matins un quart d'heure jusqu'é ce qu'on se sente pénétré d'in certain
attendrissement. Alors omn l'applique sur ses yeux, sur sa bouche, et
sur son coeur” (p. 261). Jalouse du "mauvais air du pays galant" ol
Saint-Preux subit un exil voloantaire, Julie lui propose une sorte de
fétichisme quil doit satisfaire les sens de l'amant par la commmicaticn
de 1'1mpresoion de leurs baisers "d plus de deux cemts lieues” de
distamce. Julie essaye d'établir le contact physique & distance par
un petit portra1t7qu'e11e envoie & Saint-Preux & Paris, compemsation
factice d'un dymamisme interdit du corps. Ia premiére résction de
Saint-Preux & la vue du pertrait de Julie justifie pleimement la stra-
tégie spatisle de l'amsnte: "Juliel... 0 ma Juliel... le voile est
déchiré...je te vois...je vois tes divins .ttraite!" (p. 279). Si les

lettres ne réussissent qu'd tenir lieu de présence de l'objet aimé, le
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portrait en est une véritable apparition aux attraits divins. la
"communication” a domc lieu selom 1'idée exacte de Julie. Voici

pourtant les réaction de Saint-Preux:

Ma bouche et mon coeur leur rendent le premier hommage,
mes genoux fléchissent... charmes adorés, encore une fois
vous aurez eachanté mes yeux. Qu'il est prompt, qu'il est
puissant, le megique effet de ces traits chéria! Non, 11
ne faut point comme tu pretens un quart d'heure pour sentir;
une minute, un instant suffit pour arracher de mon sein mille
arders soupirs, et me rappeller avec ton image celle de mon
bonheur passé... Je crois en le voyant te revoir eacore; je
crois me retrouver & ces momems délicieux dont le souvenir
fait maintemsnt le malheur de ma vie, et que le Ciel m'a
donnés et ravis dans se colere! (p. 280)

I1 y a donc le souverir qui ranime chez Saint-Preux la douleur
de l'absence, les tourments interrompus par cet instant d'illusion
ne devienment que plus sensibles. A force de 1'inonder de ses pleurs
et de l'sccabler de sa tristesse de l'absence de 1l'@tre réel, Saint-
Preux croit pourtant ranimer le portrait pour lul communiguer &

disteance tous ses transports.

Dieu! quels torrems de flammes mes avides regards puisent
dens cet objet imatendu! 0 coome il ranime au fond de mom
coeur tous les mouvemens impétueux que la présence y faisoit
paitre! 0 Julie, s'il étoit vrai qu'il put transmettre & tes
sers le délire et 1'illusion des miens... Mais pourquoi ne’
le feroit-1l pas? Pourquoi des impressions que l'ame porte
avec tant d'activité n' iroiemt-elles pas aussi loim qu'elle?
Ah, chere amamte! ol que tu sois, quoi que tu fasses au
moment oll j'dcris cette lettre, au moment ol ton portrait
regoit tout ce que tom idolatre Amant adresse A ta persomne,
ne sens-tu pas toa charmant visage inondé des pleurs de
1'amour et de la tristesse? Ne sens-tu pas tes yeux, tes
Joues, ta bouche, ton sein, pressés, comprimés, accablés de
mes ardeas baisers? Ne te sens-tu pas embraser toute entiere
du feu de mes levres brulantes! (p. 280).

Grice au portrait Julie réussit en effet A établir le contact
physique qui manquait dans les lettres. Ce contact ne se limite pas

uniquement A 1l'amant mais reviemt & l'amante aussi. Julie me se fait
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posséder que si elle est certaime d'avoir 1l'échange de cette posses-
sior. Quamd Julie apprend finalement que Saimt-Preux a regu son por-
trait et connait les tramsports qu'a provoqués en lui la vie de son
portrait, ce "talisman" connu des deux amants, touché par chacun 4'eux,
devient pour Julie aussi une preuve de la proximité physique de son
ament. la distance est fimslement ebilie, les amants se situent dans
1' espace absolu des douceurs de l'amour. En prenant plus d'amplitude,
1'espace épistolaire semble se résliser d'une fagon définitive et
tenir lieu de rendez-vous aux smants. Voici Julie dans ce rendez-vous

imaginaire:

Cent fois le jour quand je suis seule un tressaillement me
saisit comme si je te sentois pré¢s de moi. Je m'imagine que
tu tiems mon portrait, et suis si faible que je crois sentir
1'impression &as .canesges que tu lui fais et des baisers que

“tu lul dennes:!ma bouché oroit les recevoir, mom coeur croit
les gotiter. (p. 289)

Btre présente & coté de Saimt-Preux devient une dette de Julie
envers som amant. Impuissante & le sulvre physiquement dans 1'itiné-
raire gqu'elle lui impose, Julie suit le mouvement spatial de son amant
en tant que partie imntégrale de som coeur. 'Jean Weisgerber pense
que: "Dams 1l'espace nom plus, l'umion ne dépasse pas le stade de la
coexistence, voire du compromis” . Il schématise les ponts qui exist-

ent emtre le physique et le moral dams des équivalences domt voici

celle qui s'applique au passage:

"séparation des corps, mais intimité:
proximité ‘A distance’ communion"

Pour Saimt-Preux Julie est le centre et la fin du moade, attachée

3 jamais au sol paternel par le complexe d'Antée. Saint-Preux en
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est la circonférence que le magnétisme de l'amour attire vers le

centre ol se situe Julie dont la personnalité attachante crée un monde

en so0i, le monde unique. Selon Saint-Preux:

ILe monde n'est jamais divisé pour moi qu'en deux régioms,
celle ot elle (Julie) est, et celle ol elle n'est pas. la
premitre s'étend quand jJe m'éloigne, et se resserre i mesure
que j'approche, comme un lieu ol Je ne dois jameis arriver.
Elle est A présent bormée aux murs de sa chambre. Hélas! ce
lieu seul eet habité; tout le reste de 1l'univers est vuide.

(p. 419)

Ce passage montre une sorte d'identification de 1'espace romanes-
que au personnage-femme. La région qui ne la contient pes n'a ni com-
tonrs ni caractéres particuliers; elle n'est remplie que de la durée
(attente du retour vers Julie) et de 1'image de la femme aimée. L'autre
région, celle ou se situe 1'héroine, c'est 1la région romanesque par
excellence, la région du titre du roman-Nouvelle HéloTse au pied des
Alpes-plénitude. L'étendue, le caractdre physique et humain particuli-
er de cette région s'agencent: autour de 1l'héroine qui en fait une
wmité distincte du reste du monde, le seul point d'attraction du héros.

Quand Julie meurt, elle envoie & Saint-Preux une dernidre lettre,
prenant rendez-vous avec lui dans l'espace édpistolaire qu'ils ont créé,
avant d'em prendre uan dans l'espace infini de 1l'imsgination-région par-
ticulidre du personnsge- femme dont elle promet de remplir le "vuide":

Quard tu verras cette Lettre, les vers rongeront le visage de
ton amante, et son -coeur ol tu ne seras plus. Mais mon &me
existeroit-elle sans toi, sams toi quelle félicité goliterois-
Je? RNom, Je ne te quitte pas, je vais t'attendre. ILa vertu
qui nous sépara sur la terre, nous unirs dans le séjour éter-
mel. Je meurs dans cette douce attente. Trop heureuse d'ache-

ter au prix de ma vie le droit de t'aimer toujours sans crime,
et de te le dire encore une fois (p. 743).
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C 'est ici évidemment le dermier effort de Julie pour recréer
1l'espace épistolaire en y renongant & jamais. Pour que le premier
céntact physigue enchenteur retiemne BSes charmes, il faut l'empecher de
devenir une routine qui s'use avec le temps. Ayant pressenti le danggr
du rapprochement physique dans leur promenade 2 la Meillerie, c'est
Julie cette fois qui entreprend 1l'itinéraire, dans 1l'au-deld. C'est 1A
seulement que les deux amants peuvent etre uﬁis a Jamni;uz esprits sans
corps, maudits de ne jouir que de la vertu. Ce n'est donc pas par ha-
sard que la dermidre lettre de Julie va & Saint-Preux. Grace & ce der-
nier effort pour recréer l'espace épistolaire, Julie revient se mettre
A coté de son amant, elle premd avec lui le remdez-vous éternel. Ainsi,
Julie qui est le symbole du "topos" du roman de Rousseau et qui se si-
tue dams son centre parvieant & l'aide de l'espace épistolaire & la
circonférence de l'univers romanesque aussi. L'encadré du sous-titre
se tient uniquement comme point ou 1'héroIne se situe physiquement.
L'encadrement définitif de 1l'univers romdnésque n'est visible que pour
le héros. Quant & 1'héroine, elle y tient lieu de signe. Saint-Preux
en est pleinement conscient. Voici comment il explique le phénomdne
Julie:

J'ai passé quatre fois la ligne; j'ai parcouru les deux hé-
misphéres; j'ai vu les quatre parties du monde; j'en ai mis
le diametre entre nous; j'ai fait le tour du globe et n'ai
pu vous échapper un moment. On a beau fuir ce qui nous est
cher, son image plus vite que la mer et les vents nocus suit

au bout de l'univers, et partout ou l'on se porte avec soi
1l'on y porte ce qui nous fait vivre (p. 412)

Quand l'espace épistolaire n'existe pas, il y a la mémoire. Quend

Julie n’existe plus i1 y & l'attente de la réunion défimitive dans les
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"espaces infinis" de 1l'imaginaire.

2. Créer A partir de 1l'espace.

Les rapports Julie-espace romanesque peuvent &tre considérés
comme illustration des relations spatiales qu'elle entretient avec
les autres personnages du romam. Julie est douée d'une ame expan-
sive qui cherche i se répandre sur tous ceux qui l'emtourent. Le prin-
cipe de 1la centralité appliqué & la disposition des personnsges dans
l'univerg romanesque trouve en Rousseau son véritable théoricien.
Selon la théorie spatisle de Rousseau (formulée d'sbord dans son
"Traité des sphdres" et un peu partout dans son ceuvre) "il n'y a
Pas un etre dans l'univers, qu'on ne puisse, A quelque égard, regarder
comme centre de tous les autres";l. Dans la représentation spatiale

des personnages dans La Nouvelle Hélo!sema, Rousseau essaie de récon-

cilier l'étendue cartésiennel3 avec le principe de 1la centralité &
l'aide de 1la forme épistolaire; Séparés qu'ils sont de 1l'observateur,
les perscnnages "peuplent l'espece comme des accidents locaux, des
points remarquables-si tout au moins l'observateur ubiquitaire veut
les remarquer. Chacun est placé dans un domsine plus ou moins gpéci-
fique, plus ou moins étendu, mais tous sont égaux & priori pour 1l'oeil
détaché de l'cbservateur 1mpcrtial“lu} Les personnages de la Nouvelle
Nélofse viennent se placer dans 1l'univers romanesque d'un domaine dé-:
J& établi en tamt que centre et qui cherche & élargir sa circonféren-
ce. Mais au fur et A mesure que ces personnages se multiplient, leur

sttention se concentre sur un seul d'entre eux qu'ils choisissent vo-
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lontiers comme "leur cemtre”, et c'est le personnage de Julie.:
Elle possdde "ce je ne sais quoi 4'inexprimable, d'enchanteur" ré-
Pendu sur toute sa personne pour faire tourmer la téte & tout le
monde, saas paraitre méme y songer" (p. 84). Georges Poulet pense
que le personnage de Julie mérite plus qu'un autre (et certainement

plus que Saint-Preux) le titre de personnage central du romsn:

C'est autour d'elle que se groupent les autres personnages.

Ia wympathie qui émane de sa personne, attire les €tres; les
péneétre, les change, et les maintient pourtant & distance, &
leur place, qui est celle des planites dans un systéme solaire.
Tout participe au merveilleux principe d'unité rayonnante,
qu'elle incarne. En elle, une fois de plus, Rousseau trouve
une image adéquate du bonheur: le bonheur c'est un principe
central de bienveillance, qui s'irradie sur les €tres alentour,
qui les intériorise, de sorte qu'en eux et au milieux d'eux.
l'esprit se retrouve comme un espace intérieur émané de i,

Se tenant au centre 4d'un espace social vers lequel convergent
les autres persomnages, Julie y trouve un abri pourtant, ol son ame
répandue en apparence peut se cacher et se récupérer. Car tout en
s'ouvrant & chacua Julie tient & couvert sur soﬁ "voile de sagesse"
un secret qui ne sera révélé qu'sprias ss mort. Ceci est dtroitement
lide & la création de Julie par rapport & l'espace qui s'étend en
dehors du foyer patermel. Dés qu'elle se donne & Saimt-Preux, Julie
est préte,du point de vue passionnel,d le suivre au bout du monde.
L'est-elle pourtant du point de vue éthigue?! et ne cherche-t-elle
qu'd se situer dams un espace des douceurs de l'amour oll le couple
des amoureux se suffit & lui-meéme? Certainement pas. Julie préfire
recréer l'espace familial (;ar 1'amour fertile avec Saint-Preux
tend vers la création d'une famille avant tout) corme une continuité

et non comme un espace euclidien dont les parties sont exclusives les
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unes des autres: "Est-ce en plongeant le poignard dans le sein
d'une mdre” (p. 140) qu'on commence A batir sa propre demeure? Pour
Julie ce serait se détruire par rapport & l'espace sur lequel elle
se projette que de commencer A baAtir sur les ruines de 1l'ancien.
"Celle qui déshonore sa femillé apprendra-t-elle 3 ses enfants &
1'honorer?” (p. 140). Ainsi elle se sert de tous les moyens pos-
sibles, malgré le dynamisme intrinséque qui la pousse & se créer un
espace familisl selon son idée, pour imiter le modele familial d'oul
elle sor£;6. Deux fois dans le roman Julie reconnait une sorte de
complexe d'Amtée qui la tient cloude sur plesce et qui détermine sa
stasis spatiale. Une fois avant son mariage A Wolmar elle avoue A
Saint-Preux qu'elle ne désertera "jamais la meison paternelle”.
Vers la fin du romen, & propos du mariage du frére de Claire 4'Orbe,
Julie veut engager son cousin A faire les noces & Clarens: "Car je te
déclare" dit-elle & Claire, "qu'a quelgue prix que ce soit je ne veux
pas quitter ma femille" (p. 635). Pourtant, la création de Julie par
rapport & l'espace n'est pas tout-i-fait traditionnelle.Tout en se te-
nant dans le cercle de sa famille (dans le foyer patermel .aussi bien
que dans le domaine familial qu'elle a créd avec Wolmar) elle ne cesse
pas de se projeter dans un espace libre ol elle serait situde & coté
de Saint-Preux. Cet état d'@me se refldte dans les rapports Julie-
espace et se manifeste pour la premidre fois dans le bosguet de
Clarens. Julie est obligée de cacher sa passion pour Saint-Preux
qu'elle voudrait afficher devant tout le monde. Dans le bosquet de
Clarens, elle trouve un lieu idéal du domaine paternel qui abrite
son plaisir solitaire devenu soudain conscient et qui & besoin de se

cacher du monde. Julie & besoin de l'intimité et de la confidence du
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bosquet pour donner & Saint-Preux une premidre merque de sa passion.
Le bosquet fait disparaitre la honte, les amants ne s'y sentent plus
surveillés par les regards curieux des autres, et il n'exige pas
d'eux qu'ils lui remdent compte de leurs sctes. C'estd'un lieu-besoin
qu'il s'agit ici ol 1'on se sent etre tel que 1l'on est et ol toute
existence extérieure reste imapergue. Dans sa stratégie spatiale ri-
goureuse selon laquelle le momde intime doit se tenir & l'abri de
1'étre Julie ne peut se procurer que des espaces d'une mimute oi
1'amour ne fait que s'enflammer de plus em plus. Elle n'arrive a
accommoder un espace plus durable A 1l'expression de 1l'amour qu'a
1'intérieur du domaine paternel, et plus particulidrement dans sa
chanbre, cadre intime que Seint-Preux décrit comme une eptension plus

détaillée de 1l'objet aimé:

Que ce mystérieux séjour est charmant! Tout y flatte et nourrit

1l'ardeur qui me dévore. O Julie! 1l est plein de toi, et 1la
flame de mes desirs s'y repand sur tous tes vestiges.Oul, tous

L)

mes sens y sont enivrés & la fois. Je ne sais quel parfum pres-

que insensible, plus doux que la rose, et plus léger que 1l'iris

s'exhale ici de toutes parts. J'y crois entendre le son flagt-

teur de ta voix. Toutes les parties de ton habillement éparses

présentent A mon srdente imagination celles de toi-méme qu'
elles recelleat. Cette coiffure légere que parent de granda
cheveux blonds qu'elle feint de couvrir;cet heureux fichu

contre lequel une fois au moins je n'aurai point & murmurer; ce

deshabil1é é1égant et simple qui marque si bien le goiit de
celle qui le porte; ces mules si mignonnes qu'un pied souple

remplit sans peine; ce corps si dé1ié qui touche et embrasse...
quelle taille enchanteresse...au devant deux legers contours...

O spectacle de volupté... Julie! ma charmante Julie! je te
vois, je te sens par tout, je te respire avec l'air que tu as
respiré; tu penetres toute ma substamce; que ton séjour est
brulant et douloureux pour moi (p. 147).

C'est la deuxi®me fois dans le roman que Julie prend dans le

langage de Saint-Preux les qualités d'un élément spatial: la premidre
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fois 11 la compare & un lac, espace fluicde et profond, et la deuxiime
avec sa chambre, espace statique qui invite au plaisir et au I'epos .
Plus tard il la comparera au soleil.

L'expérience de Julie dans le bosquet de Clarens 1lui inspire
une attitude créatrice par rapport & l'espace. L'Elysée de Clarens,
situé 2 quelques pas du bosquet devient,dans la seconde phase du
devenir romanesque de Julie, le produit de l'ensemble des sensati-
ons quielle ressent dans le tourbillen de vie complexe ol elle
est jetée. Tout ce que Julie crée pfend une forme idéale, en accord
avec son état d'é@me. Mais tout ce qu'elle crée . donne 1'impression
d'une oeuvre d'art plutdt que de reflet d'une réalité vécue. Dans
1'eapace social qui senble se former autour d'elle avec une parfaite
aisance elle emploie tout son etre, tout son art de vivre basé sur
le principe de la vertu. Elle sacrifie son bonheur personnel au

bonheur du groupe.

Devoir, homneur, vertu, tout cels ne me dit plus rien; mais
pourtant je ne suis point un monstre; jJe suis foible et non
dénaturée. Mom partl est pris, je ne veux désoler aucun de
ceux que j'aime. Qu' ‘un ptre esclave de sa parole et jaloux
d'un vain titre dispose de ma main qu'il a promise; que l'a-
mour seul dispose de mon coeur, que mes pleurs ne cessent de
couler dans le sein d'une tendre amie. Que je sois vile et
malheureuse; mais que tout ce qui m'est cher soit heureux et
content 8'il est possible. Formez tous trois ma seule exis-
tence, et que votre bonheur me fasse oublier ma migdre et
mon desespoir (p. 335).

Dans ses relations -avec Wolmar Julie continue le meéme jeu. Tout
en lui transmettant la partie qui lui est due en tant que son époux,
elle réusait A& le tenir A distance, interpossat entre lui et elle "un

voile de sagesse et d'honnetetd" qui fait tant de replis autour
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de son coeur qu'il n'est plus possible & 1'oceil humain d'y pénétrer,
pas méme au sien propre” (p. 509). Selon Georges Poulet, ce que
Julie donne de soi suffit pour le bonheur du groupe et Julie a ﬁleine-
ment conscience de sa position de "centre générateur du bonheur"x?.
Mais suffit-il au sien? Elle le dit, et elle agit de sorte qu'on

la croit. Elle voit son entourage comme une "félicité que Dieu
m'eavoyait en ce monde" (p..688). Elle est le centre autour duquel
gravitent son pdre, ses enfants, sa cousine, son mari, Milord
Edouard, Saint-Preux, Fanchon méme et les domestiques. En leur
ouvrant son coeur Julie réussit & faire contenir dans sa "petite
chambre" tout ce qu'il y a de "meilleur sur la terre". Voici le
passage ou Julle décrit ce "monde singulidrement replié sur lui

8 N o
mee"l su moment ol son &me en prépare une sortie:

Je suis environnée de tout ce qui m'intéresse, tout 1l'univers
est ici pour moi; jJe Jouis & la fols de l'attachement que
j'ai pour mes amis, de celui qu'ils me rendent, de celui
qu'ils cat 1'un pour l'autre; leur bienveillance mutuelle ou
vient de moi ou s'y rapporte; je ne vois rien qui n'étende
mon &tre et rien qui le divise; il est dans tout ce qui
m'environne, il n'en reste aucune portion loin de moi; mon
imagination n'as plus rien A faire, je n'al rien & désirer;
sentir et Jouir sont pour moi la meéme chose; je vis & la
fois dans tout ce que )'aime, Je me rassasie de bonheur et de
vie (p. 689).

Aussi, dans tous les éléments qui forment 1'Elysée de Julie,
elle met une partie de soi, il n'y & rien dans son jardin qu'elle
n'a pas touché, rien qui ne révdéle une nature tranquille en apparence
mais bouillant d'une source secréte de vielg, extérieure au jJardin.
De méme, la vie de Julie ne se perpétue selon son idéal de vertu
qu'a ceuse de 1'intervention spirituelle de Dieu. L'esprit et l'eau

sont bien déterminés ici comme symboles de vie, d'une vie selon
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les r3gles de la conscience sociale.

Le Jardin de Julie est la partie la plus discutée du roman de
Rousseau. André Blanc en a fait une lecture au niveau de Saint-Preux,
qui aboutit & une vision extravagante de 1'Elysée en tant'que "pro-
Jection de la Péminité et, plus préeisément, du sexe de Julh?go. Au
niveau sémantique, René Pomeau voit le jardin comme "une foret vierge

qul ferme & clé". Il appartient aux "asiles plus restreints" de

La Nouvelle Hélofse, qui doivent "assurer une thérapeutique des &mes"

Je vals essayer ici une lecture du jardin du point de vue de
Julie et en sondant sa profondeur psychologique je verral l'Elysée
comme le lieu de rencontre des deux amants qul les contient, en meme
temps, dans les éléments dont il est composé. Julie et Saint-Preux
sont incorporés dans les éléments qui composent 1l'Elysée comme deux
incarnations 3e la nature, inséparables par 1l'esprit et le coeur, dont
la proximité physique n'est possible que dans un monde imaginaire.
Pour rendre ce monde imasginaire palpable, Julie (pour qui la présence
de 1l'objet aimé devient ume obsession étouffée) 1l'incarnme dens les
éléments naturels du jardin. L'arrangement du Jardin & l'anglaise et
l'effort physique qu'il exige épuisent l'énergie passionnelle inas-
souvie. D&s qu'il existe, le jardin devient la compensation du monde
idéal révé de 1l'héro¥ne et étouffe en elle l'appel de l'ailleurs. Le
besoin de Julie d'un domaine naturel tel que 1'"dden" peut €tre con-
81déré comme substitution du paradis terrestre perdu ol elle a commis
son "péché" et qu'elle est en train de recréer dans son "exil" avec
tous les éléments qui le caractérisaient auparavant. Julie commence
les travaux sur le jJardin immédiatement spr2s la mort de sa mdre,
quand elle perd & jamais l'espoir d'€tre & Saint-Preux, et les reprend

plus assidument aprés son mariage. Paralldlement & la création du

Rl
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Jardin se fait 1'oubli du bosquet de Clarens ol Julie donne & Saint-
Preux son premier baiser , conservé i jamais dans la conscience de

la jJjeune fille comme 1ﬁnge de 1la pureté avant la "chute". Le bosquet
de Clarens devient ainsi un non-lieu, enterré A jamais dans la
mémoire. L'Elysée de Clarens est au contraire un lieu-espoir ol

le rapprochement physique des amants se prépare. Cultivé sur un
terrain vierge, entouré de montagnes, enclos par des arbres et des
hafes 11 incorpore tous les éléments nécessaires pour y faire
pousser une vie indépendante. C'est 1A cet espace-abri que'Julie
voudrait a&oir pour sol, pour pouvoir le partager uniquement.avec
Saint-Preux. C'est & lui qu'elle pense en y appliquant ses talents
de jardinidre, y plantant différentes sortes d'cbjets vivants, sym-
boles du passé du couple, gontrarié par la socidté, mais enclos

en eux comme dans un seul personnage, puisant leur propre vie 4'eux-
mémes. Selon Georges Poulet, dans le jardin de Julie, "rien n'est
done plus important ni plus typique que ce mouvement de repli et

de resserrement, quli est l'inverse meme de 1l'expansion antécédente.
(celle vers Dieu) . Il a pour cause une Aamdre déception. Néanmoins
11 est loin d'étre dénué de tout sentiment d'espérance"za. Rien
n'est plus adéquat au "mouvement de repli” de Julie que le jardin
3 l'anglaise sur lequel elle moddle sa création spatiale. Car le
jJardin anglais aide 1l'€tre humair 2 se rassembler en soi, & établir
un contact intime avec sa propre création. Par la mémoire appliquée .
au vif, Julie rassenble dans son éden son imsgination dispersée autour
du gldbe; avec celui qui porte en lui les mémes sensations du passé.
C'est cet objet qu'elle essaie d'incorporer dans l'aspect sauvage du_

jardin. Le Seint-Preux qui & toutes les qualités d'un honnéte homme
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mais qui n'est qu'un roturier dont la présence auprés de Julie est
rendue non-appropriée tout au long du romen. Quand Saint-Preux
entre dans 1l'Elysée de Julie, ce qui le frappe tout d'abord c'est
1'incompatibilité de vies diverses sur un terrain qui n'affiche

nullement sa source.

Ce lieu, guoique tout proche de la maison est tellement caché
par 1'allée couverte qui l'en sépare qu'on ne l'apergoit de
nulle part. L'épais feuillage qui l1l'environne ne permet point
4 1l'0eil d'y pénétrer, et 1l est toujours soigneusement fermé
4 la clé. A peine fus-je au dedans que la porte étant masquée
par des sulnes et des coudriers qui ne laissent que deux étroits
passages snr les cOtes, Je ne vis plus en ms retournant par oi
J'6tois entré, et n'appercevant point de porte, je me trouvai
12 comme tombé des nues.(p. 471).

C'est Adam qui se retrouve dans son élément naturel, d'ol doit
émaner sa contrepartie féminine, existant en lui et dans les objets
qu'elle e créés. L'Elysée de Clarens est un prétendu verger, donc
la nourriture qui soutient la vie n'en est pas exclue. Ce verger
garde toujours une "agréable sensation de frafcheur", cette méme
fraicheur qui fait se perpétuer l'amour. des jeunes gens malgré
les obstacles. Peggy Kamuf voit un symbole de l'amour perpétué dans
le "gazouillement d'eau courante", qui coule incessamment d'un bout

3 1l'autre du jardin d'une profondeur invisible A 1l'oeil du spec-

_tateur. Il y a sussi le "chant de mille oiseaux", symbole du mes-

sage amoureux que Julie voudrait communiquer & 1l'amant perdu dens
les océans. Le fait que 1'Elysée a 1l'air le plus ssuvage, le plus
solitaire de la nature va ensemble avec les sensations -eanfermées au

Plus profond de 1'ame de 1‘'héroine,sensations passionnelles rudimen--

tairas d'une nature aimante et qui se fait aimer. De 1A vient 1'impres-

sion de Saint-Preux d'étre "le premier mortel qui jamais elit pénétré




129
dans ce désert” (p. 471). Le coeur de Julie était un désert avant
que Saint-Preux 1l'efit fertilisé de son amour, c'est lui en effet
"le premier mortel" qui s'y est installé. d'arrés l'ordre naturel
et contre la loi sociale. L'exclamation de Saint-Preux: "Julie,
le bout du monde est & votre porte! (p. 471) est une affirmation de
1a mobilité de l'esprit de Julie. Comme elle ne peut pas suivre
Saint-Preux dans son voyage autour du monde, Julie reproduit dans
son jardin, par une sorte de télépathie sensible, tout ce que son
amant rencontre dans son voyage réel autour du monde. Dans ce
contexte 1l'eau du jardin de Julie, source d'une vie si abondante,
synbolise cette eau qui & longtemps soutenu la vie tourmentée de
Saint Preux et qui est une liaison avec le vieux contineant ol

23

se trouve Julie™~, comme le gezouillement d'eau courante’ est une
liaison du nouveau monde de Julié avec l'ancien, le jardin. Julie
est la surintendante de 1'Elysée, elle en a 1l'entidre disposition.
Welmar ne lui offre qu'une main forte pour qu'elle soit capable d'y
appliquer ses propres talents. ILe terrsin quil lui a servi & faire
le jJardin était aride, avec peu d'arbres, donnant peu d'onbre. Elle
1'a habillé, paré, fleufi, arrosé. N'a-t-elle pas fait la méme chose
avec Saint-Preux? Elle a civilisé un sauvage qui 1l'aurait possédée
sans aucun droit. Elle lul a fait accepter la patience, les lois de
sa famille, son mariage, sa vertu, jusqu'd ses enfants comme les
siens propres. Il possédait toutes ses qualités en lui, mais 11 fal-
lait un peu de soin de la part de Julie pour qu'elles -pussent

prendre en 1u1i leurs propres racines. Ainsi, quoique le jardin

senmble pousser tout seul, Julie confesse & Saint-Preux qu'il est
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vrai que "la nsture & tout fait, mais sous ma direction, et il n'y a
rien 12 que je n'aye ordonné" (p. 472). Rejetoms un coup 4'oceil sur
le commencement de sa liaison avec Saint-Preux. L'amour s'est in-
stallé tout naturellement dans le coeur des jeunes amants, mais c'est
Julie qui lui a imposé des lois avec des proximités physiques qui
le nourrissaient d'une passion ephémbre et des distances qui 1l'affer-
missajent dans une continuité rendue impossible par la présence
quotidienne de 1'objet aimé. '

la personnification de l'amant se fait ‘donc ici & travers
1'illusion. Dans la description du jardin cette illusion tient pres-
que du réve: "le gazon verdoyant, épais, mais court et serré étoit
mélé de serpolé, de baume, de thym, de marjolaine, et d'autres herbes
odorantes” (p, 473). Une herbe molle qui adoucit le pas, des odeurs
qui le transportent dans des sphéres supérieures, l'homme n'y sent
plus le poids réel de son corps. C'est comme s'il marchait sur 1les
A sentiers du réve. C'est du réve aussi et des sensations passées que
1'amour des deux amants se nourrit. Il y a dans ce jardin "des
touffes obscures, 1mp6nétrable; aux rayons du soleil, comme dans la
plus épaisse foret" (p. 473). Y-a-t-il un oeil humain dans la
Nouvelle Héloise qui pulsse pénétrer le coeur de Julie? Les mots
"flexible", "recourber"”,"prendre racine” de la description des arbres
qui composent les touffes de 1'Elysée sont autant de signes révélateurs de
la nature de celle qui en est devenue le possesseur. Ia flexibilité
est le caractdre par excellence de Julie. Son coeur aimable fléchit
vite sous les instances de ceux qu'elle aime. Elle est douce, bien-
veillante, juste comme les touffes de la foret épaisse de son jardin

"Pormées des arbres de bois le plus flexible" (p. 473) dont on a fait
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recourber les branches. Le secret de cette entreprise pygmalioni-
enne est dans la rencontre tellement souhaitée de l'artiste et de sa
création. Quand Saint-Preux y retourne tout seul avec la clé du
Jardin que Julie lui a @onuée, i1 y retrouve en effet son amideu,

sa créatrice qu'il doit commencer & connaltre: "Tout ce qui va
m'environner est l'ouvrege de celle qui me fut si chére. Je la
contemplerai tout autour de moi. Je ne verrai rien que sa main
n'ailt touché; Je baiseral des fleurs que ses pieds ont fouldes; Je
respireral avec la rosée un air qu'elle a respiré; son golit dans ses
amisemens me rendre présens tous ses charmes, et je la trouverai
partout comme elle est au fond de mon coeur" (p. 486). la deuxidme
rencontre & la manidre du bosquet se réalise finalement. Dans
1'Elysée les amants sont cachés aux yeux du monde, abrités de partout
dans ce lieu naturel ont 1'homme s8e concentre sur soi et ol il n'y
a aucune intervention de l'extérieur.

Est-ce que cette nature restreinte, projection spatiale de
l'univers intrinséque garantit la stasis de Julie? Malgré Clarens,
gociété i1déale créée par Julie et malgré le jardin, modéle en mini-
ature du monde, l'héroine ne peut pas cesser de se créer par rapport

a4 l'espace. Le besoin d'atteindre d'autres sphéres de la vie a une

cause trés profonde.

Une langueur secrette s'insinue au fond de mon coeur; je le
sens vulde et gonflé, comme vous disiez autrefois du votre;
1l'attachement que j'ail pour tout ce qui m'est cher ne suffit
pas pour l'occuper, il lui reste une force inutile dont il ne
sait que faire. Cette peine est bizarre, J'en conviens: mais
elle n'‘est pas moins réelle. Mon ami, je suils trop heureuse:
le bomheur m'ennuy (p. 694).
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Cet ennui n'est pas sans cause secrdte. L'inquiétude de Julie
vient d'un désir qu'elle ne sait pas nommer: elle sait pourtant
que c'est son coeur qui ignore ce qui lui manque. Impuissante &
se détacher physiquement d'un pas de tous ceux qui 1l'entourent,
Julie ne trouve "rien ici-bas qui lui suffise"” et elle se transporte
déja dans un ailleurs ol son ame trouve "un nouveau ressort" ol elle

puise "une nouvelle vie". Ce ncuvel espace ol Julie se projette

exclut les passions du corps. Saint-Preux parcourt; le globe pour

épuiser 1l'émergie physique accumulée dans son &tre & cause de l'absence
da la femme aimée. Julie plonge dans l'eau du lac, espace profond et
périlleux d'ol elle retire son fils. "La force inutile" épuisée, elle
s'éléve en pensée vers la Providence et déploie son dme en verticele
dans 1'infini, transportée toute entidre dans 1l'Etre supréme, dégmgée
complétement de "ses entraves".

Du nouvesu l'espace romanesque du personnage-femme saboutit & un
espacé sans limites ni contours, ol 1'8tre humain ne se définit qu'en
soi, avec un seul médiateur, Dieu. Tout en se donnant corps et ame &
la petite société de Clarens, Julie en prépare une sortie clandestine
dont Saint-Preux seul a la connaissance. C'eéf lui seul qu'elle va
attendre dans le séjour éternel, dans un espace & deux qu'elle est
libre cette fois de former selon son idée. Quant & la société de
Clarens, elle sera constamment sous ses yeux. Julie croit que "son

@me libre d'un corps qui jadis habita la terre” va revenir encore:

+sserrer, demeurer peut-&tre autour de ce qui lui fut cher;
non pas pour nous avertir de sa présence; elle n'a nul moyen
pour cela; non pas pour agir sur nous et nous commmiquer ses
pensées; elle n'a point de prise pour ébranler les organes de
notre cerveau; non pas pour apercevoir non plus ce que nous
faisons, car il faudrait qu'elle efit des sens; mais pour con-
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neftre elle-méme ce que nous pensons et ce que nous sentons,
rar une commnication immédiate, semblable & celle par laquelle
Dieu lit nos pensées (p. 728).

Yoici le mot de Dieu prononcé finalement et qui révdle un certain
degré d'identification du personnage-femme avec l'etre supréme. Dans
cette identification elle croit trouver la force pour reconquérir sa
liberté perdue et agir sans porter incessamment sur soi le regard
scrutateur qui dondame. Selon Jean Starobinski, Dieu,s'il est "Juge",
ne condamme pas, "il fixe l'ame dans son bonheur, lui donne plénitude
de 1'étre, la délivre du malheur de la décision et de l'effort, lui
permet de consentir & soi sans se rendre coupable, puisque, sous son
regard de Juge justifiant, la transparence ne peut plus etre perdue"25°
S1 mourir signifie pour Julie retourner & la source de son &tre,

on pourrait alors parler de l'échec personnel de 1l'espace du person-

nage-femme dans le Nouvelle Hélofse. Cet espace se rétrécit & mesure

qu'il se développe, jusqu'd ne se situer qQue dans l'ame du personnage.
L'espace du personnage-femme se résume ici & l'espace intrinseéque de
1'héroine,celul qui se forme dans les trois premidres parties du
roman. Tout le reste forme un univers romanesque artificiel, fait
selon 1l'ordre de 1la société et de la raison. Si Julie était libre

de choisir, som monde prendrait des contours un peu différents,

mais philosophe par formation, elle a bravement soutenu la cause de

celul de Rousseau.
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3. Les triade826 de Julie.

La position centrale de Julie qui s'impose dans lea structuration

globale des personnages dans la Nouvelle HéloIse se forme dans 1la

conscience du lecteur & la fin de l'oeuvre. La lecture finie, celui-
ci met les personnages en corrélation les uns avec les autres et dé-
termine la fonction de chacun d'eux par rapport au groupe. Mais si
1'on veut établir les relations spatiales entre Julie et les autres
personnages du roman au cours de la lecture, c'est-a-dire, au fur et

& la mesure qu'ils établissent des relations spatiales 1les uns avec
les autres, on va constater qu'avant de devenir "centre générateur du
bonheur" pour tous les personnages du roman, Julie se met en relas
tion avec trois personnages dont 1l'un assume une position de force
(joue un r8le divin) et nuit & 1'établissement spatial fixe de ces per-
sonnages en tant que trio. La formation de ces trios que j'appellerai.
ici triades subit une régle. Les triades ne s'engendrent pas tou-
jours & travers les relations lindaires qul s'établissent entre les
personnages. Ces rapports triangulaires se forment en fonetion de

ce que Tzvetan Todorov appelle "une hiérarchie de plans“az (relations
familiales, passionnelles, conjugales, amicales, spirituelles) et qui
dans ce cas doivent sboutir & la' société des personnages romanesgques
hebitent Clerens, 'cotme une image et de son mende iikal (celui de
Jean=Jacques Roussegilet de la composition de son livre"zg. L'établis-
sement de ces relations triangulaires est étroitement 1ié aux . rapports

Julie-espace romanesque oll 1l'on distingue quatre moments 4'expansion
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et de recul en soi auxquels correspond un agencement de personnages
en groupe de trois dont 1'un assume le rdle de divinité et l'autre
est banni du trio.. Mais comme chez Rousseau le bonheur du groupe
est fnséparable du bonheur de 1'indivddu, les personnagés sont
obligés de subir une transformation radicale de leurs sentiments
pour se rapprocher de nouveau les uns des autres et appartenir
sans arriére - pensée & la société idéale telle celle de Clarens. Pour
mieux comprendre ces triades par rapport & la conception de la
"société" chez Rousseau je vais les diviser en deux parties: a) les

trois triades de Julie et b) un espace passionnel & trois dimensions.

a) Les trois trisdes de Julie. Ie premier moment d'expansion
en dehors du foyer paternel se fait & 1l'alde des relations spatiales
que Julie entretient avec Saint-Preux. Suit un recul en soi qui meéne
4 1'extinction du personnage-femme & l'aide d'une maladie mortelle
(1la vérole) et qui aurait terminé le devenir romasnesque de 1l'héroine
sans l'intervention bienfaisante de Saint-Preux. Ta premidre triade
se forme donc dés le début du romsn. L'amant qui se fait distinguer
de plus en plus dans l'entourage immédiat de Julie est conscient qu'il
ne doit point "manquer au respect que je dois & vos moeurs, encore
plus qu'a votre naissance” (p. 31). Le pdre qul revient apres
une longue ebsence établit immédiatement les limites & 1'expansion
sensible de la jewne fille, l'enfermant dens une sphére mentale qui
doit régler ses relations sensibles & l'avenir. T'introduction du

pére oppose un obstacle au rapprochement physique des amants. Ses
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convietions sont bien soulignées dans cette exclamation: "Quoi!
Milord, un homme d'honneur comme vous peut seulement penser que le
dernier rejeton d'une famille illustre aille éteindre ou dégrader

son nom dans celui d'un quidam sans agile, et réduit & vivre d4'au-
mone” (p. 169). Selon le baron d'Etange 1'expension sensible de
Julie du cdté de Saint-Preux n'est qu'une réduction & zéro de sa
nature socialé. Or la nature sociale est tout ce qui compte pour
Jui. On le croit au moins au fur et & mesure de la formation de

la premitdre triade. Progéniture de son pdre, devenue progéniture
unique aprds la mort du fils, Julie est consciente que ses relations
avec Saint-Preux ne peuvent se fixer dans l'espace que par son oon-
sentement. "Je ne déserterais jamais la maison paternelle” devient

la formule spatiale de Julie dans ses rapports avee 1lé pare. Cette
relation de dépendance se transmet plus tard & l'autre partie de la
triade: "Je n'épouserais Jamais un autre sans votre consentement"

est la forte conviction de Julie qui l'attache d‘'une manidre ir-
révocable & son amant. Le p2re de Julie assume dans cette triade

le rdle de Dieu qui rdgle un univers en train de se former. Comme
l'affection de Julie pour Saint-Preux est égale & celle pour son pire,
et qu'elle le trouve fort et vertueux et se soucie peu ou ne se
soucie pes: du tout de la position de force de son pére par rapport
4 son ament, elle lui donne le méme pouvoir naturel sur elle qu'elle
accorde par raison sociale & son pére. Pour &tre capable je 2enouzar
4 Saint-Preux, Julie comprend qu'elle doit apprendre & vivre selon

1a raison militaire de son pdre. Elle ne réussit & adhérer compléte-

ment ni au cdté de son pere ni & celui de son amant et elle est par-
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tagée entre les deux du commencement & la fin du romsn. Cette triade
donne & Julie:

Ia possibilité de devenir une héroine errante comme 1l s'en

rencontrait tant dans les romans & l'époque. Milord Edouard,
devant 1l'ultimatum du baron 4'Etange, lul a proposé de s'en-
fuir: 1l établira les deux amants, légitimement mariés, dans
un domaine qu'il posséde dans 1le Yorkshire. Que Julie ose
préférer 1'homme qu'elle aime, en lui sacrifiant ses parents:
elle suivrait alors sur la grande'route les amSlreuses d'Ari-
oste, les héroines romanesque de 1'abbé Prévost2d.

Comme Jean-Jacques - dans ses rapports avec Madame de Warens,
Saint-Preux serait voud & la stasis éternelle si Julie le voulait.
Il trouve en elle un point de repdre et autour d'elle une image du
monde en miniature qui lui suffit. Dans le romen de Rousseau l'hdémme
ne cherche & faire le tour du globe que parce qu'il a perdu ce point
de repére dont la circonférence est infinie. Saint-Preux compare
Julie & une "mer tranquille en apparence”, sur laquelle "on se sent
éléevé, porté doucement et loin par un flot lent et presque insensible;
on croit ne pas sortir de la place, et l'on arrive au bout du monde"
(p. 676). "Quidam sans asile", Saint-Preux a besoin de se récupérer
sur place, trouver un monde statique et mouvementé & la fois, un espace
tranquille dont Julie est la personnification. Ainsi il retourne de
son exil ayant appris le danger ‘de mort que courait Julie,s'ingeulQ
"par ua baiser & la main de sa meladle .et egpire terminer ses jours
en méme tempe qu'elle. Son aﬁparition &4 demi réelle pendent la maladie
fait se prolonger la vie de % ’hérofne malheureuse et garantit & Saint-
Preux une sorte d‘'éternité dans le coeur de 1'amante.

Le- deuxidme moment d'expension et de recul de l'héroIne est celui

ol 1'ame mobile de Julie, em conflit avec la stasis qu'on lui impose,
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8'éldve en pritre jusqu'ad Dieu. Cette expansion religieuse aide
1'hérofne & s'adapter -1 son asile conjugal et & y rétrécir
de nouveau son monde sensible dans uon propre.coeur. Il s'agit {ci
d'une’ expansion spirituellé et d'une récupération physique,
originaire de la deuxidme triade qui comprend Saint-Preux-Julie-
Wolmar, lequel assume dans ce groupement le rdle du pére de Julie.
A mesure que le piére de Julie vieillit et s'efface de l'action du
roman, Wolmar y prend sa place, se donnant souvent le nom de pére
et appelant Julle et Saint-Preux "mes enfants".

Dans la premiére triade il y a la proximité du coeur et du corps
des amants. Selon Pierre Fauchery: "Saint-Preux et Julie sont sans
conteste les amants les plus intimes du sidcle, proche 1l'un de
1'autre jusqu'au vertige: de 1'un 2 l'autre la rhétorique du narcis-
gisme & deux rend la projection de soi indiscernable de la contempla-
tion émue de l'etre complémentaire"ao. Ainsi l1s rencontre sexuelle
devient nécessaire aux amants pour "dissoudre les derni®res résis-
tances internes des deux moi et rendre impossible tout rep11"3l.

Dans la deuxi®me triade la proximité sensible existe inchangée,
mais l'approche physique est défendue & la morale conjugale de Julie
grace & ce moment de transcendancereligieuse qui l'aide & accepter
Wolmar comme époux et entrevoir une autre relation salutaire, celle
avec Dieu. Wolmar aide Julie & ne pas se détourner complétement de
son amant. Il essaie un rapprochement sans contact physique ayant
pleine co'nfience dans la vertu déja prouvée des deux Jeunes

gens. Dans la deuxiéme +triade, pour se nourrir, l'amour de Julie




139

n'a que les vestiges du passé caché au fond de son ame. Julie

y trouve cette source du feu sacré qui se nourrit de sublimes
vertus, car son expansion spatiale en dehors du corps lui est in-
terdite. Il y a dans cette deuxi®me trimde la tentation physique
de la promenade sur le lac et & la Meillerie ou le passé revit avec
une intensité provocante, mais i1 y a la figure de Wolmar, comme
Jadis celle du pdre, assumant un rdole tout puissant sur 1'esprit de
Julie. :Install¥ au fond de sa pensée intime Wolmar lui impose
une vertu factice.

Le troisiéme moment d'expension est la plongée de Julie dans
1l'eau du lac d'olt elle retire son fils (l'eau symbolise 1ici une
spatialité infinie) et la récupération dans le tombeau qui rend
possible un troisidme agencement tripartite des personnages et
comprend Saint-Preux-Julie-Dieu. Selon Jean Starobinski:"En se
tournant vers Dieu, Julie ne s'est pas détournde de son amant
(1'1déal de la triade vertueuse se transporte dans 1l'éternel; Dieu
y remplace Wolmar dans le rle de 1'6poux)"33. La vertu maintes
fois constatée et rafutée de Julie n'est compléte que dans cette
triade imaginaire. La, Julie a'identifie en quelque sorte avec Dish
dont elle n'accepte la sauvegarde qu'en tent que d'une seconde
identité car elle n's 2 répondre de son acte qu'a elle-méme. Elle
est finalement libre de choisir sa relation spatiale la plus immé-
diate. Dans l'espace nouveau dont Dieu est le symbole 1'8&me de Julie
donne le rendez-vous éternel & celle de Saint-Preux, car la troisi-
éme triade ne comprend plus la présence physique des amants. Cette

triasde aboutit & la passion pure, le contact des ames y sera immédi-
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‘at, Dieu les ayant définitivement séparés du corps dont venait le

danger. Son premier essal de les séparer su moment des noces de

Julie en leur imposant une distance physique s'est avéré de courte

durée. Pour que la séparation physique soit plus effective, Dieu

fait une deuxidme intervention fatale qui les sépare & jamis.

Selon Marc Eigeldinger et Louis lLecercle: "L'amour de Julie ayant

passé le stade du charnel veut devenir platonique car c'est 1l'unique

moyen d'€tre comnservé & Jamais"3g. Dans cette derniére triade

d'ailleurs c'est 1l'unique choix possible: "L'amour orageux, pathétique
3k

et furieu;[...]a des ailes et l'espace”” . Rousseau n'en saurait pas

couvrir autant par l'écriture.

b) Un espace passionnel & trois dimensions. Les relations spati-
ales qu'entretiennent Saint-Preux, Julie et Claire ne suivent pas le
schéma traditionnel ou triangle d'amour. Ces relations sont plutdt
linéaires allant de Claire & Julie et de Julie & Saint-Preux, sans que
Saint-Preux et Claire se croisent jamais sur le plan de l'amour malgré
1'apparence. Entre Julie et Saint-Preux l'amour atteint des dimen-
sions absolues, il est élevé, il est profond, il a sa durée éternelle.

Eatre Saint-Preux et Claire il ne trouve plus son expression adéquate.

Saint-Preux et Claire ne se rejoignent 1l'un l'autre que par 1'imtermédi-

aire de Julie. Claire en est pleinement consciente malgré son amour
pour Saint-Preux qui égale celul de Julie: "J'avoue que de trop
étroites lieisons sont toujours périlleuses & 1l'age ol nous étions
lui et moi, mais tous deux le coeur plein du méme objet, nous nous

accoutumimes tellement & le placer entre nous, qu'a moins de 1'ané-
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antir nous ne pouvions plus arriver 1l'un & 1l'autre" (p.640).

Aprés le mort de Julie le lecteur ne voit plus d'cbstacle au
rapprochement définitif des deux jeunes gens et 11 s'attend & ce
que leurs amours qui tiennent de 1'amitié beaucoup plus que d'une
véritable passion solent couronnées. N'était-ce pas le voeu de Julie
vivante? Mais ce n'est pas la conviction de Claire et de Saint-Preux.
Méme anéantie, Julie se tient entre eux en tant que symbole de 1'amour
inspiré et éternel. L'amour de Claire pour Saint-Preux n'est pas
moins profond que celui de Julie mais pour qu'il tourne en fougue il
faut qu'elle trouve en lul un coeur vierge ol 1'amour naisse pour
la premiére fois. Claire formule ainsl sees relations avec Saint-Preux:
"Tout ce que je sais bien c'est que si la mauvaise étoile me 1l'efit
adressé d'abord, c'était fait de sa pauvre te€te, et que je sois folle
ou non, je l'aurois infailliblement rendu fou" (p. 640). L'élévation
en amour qui existe entre Julie et Saint-Preux devient "folie" dans
le lengage de ‘Cléire. Elle refuse les débris du coeur fatigué de 1'a--
mant de Julie. De meme étoffe que sa cousine elle ne peut se contenbur

ter de moins.

Dans la premidre étape de leurs amours Claire dirige Julie guand
celle-ci sent la force lui manquer. Elle a le droit d'ordonner pour
elle, d'agir pour elle. Assumant le rdle de Julie, Claire lui permet
e sorte d'expansion biologique. Cette transposition de Julie en
Claire, jeune fille qui est de la m@me espace qu'elle, aide Julie & ex-

ercer son anthropocentrisme d'un centre autre que celui de son Moi, ici,
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parce qu'en Claire, elle est comme dans un autre moi, dans wn
ailleurs familier mais absent du Moi, iqi comme centre du monde.
Ceci devient évident di¢s la lettre LXIII de la Premitre partie du
roman aprés la découverte de sa liaison avec Saint-Preux ol elle
éprouve sur son corps la violence de l'opposition de son ptre &
une union durable avec un"rdturier”. Elle n'est "jamais moins

en état de (se) conduire". Elle s’adresse alors & Claire:

I1 ne me reste que toi, ma douce amie; daigne penser, parler,
agir pour moi; je remets mon sort en tes mains; quelque parti
que tu prennes, je confirme d'avance tout ce que tu feras: Je
confie & ton amitié ce pouvoir funeste que l'amour m'a vendu si
cher. Sépare-moi pour jamais de moi-méme, donne-moi la mort
s'il faut que je meure, mais ne me force pas & me percer le
coeur de ma propre rain (lettre IXIII).

Mais avant la fin du roman Claire se trouve dans une situation
semblable & celle ou se trouvait Julie au début de ses amours avee
Saint-Preux. Dans la scéne du bosquet de Clarens, Claire était 1la
médiatrice du premier baiser des amants. C'est & elle cette fois
d'avoir besoin de ls médiation de Julie: "Rentrons dans notre état
naturel etchangeons entre nous le métier, nous nous en tirerons
mieux toutes deux. Gouverne, je seral docile: c'est & toi de vouloir
ce que je dois faire, & moi de faire ce que tu voudras. Tiens mon
ame & couvert dans la tienne que sert auy inséparables d'en avoir
deux”" (p. 647).

Saint-Preux sent pour Claire un feu passager: "Un délire d'un
moment me saisit, me trouble, et me quite. Je retrouve entre elle et
moi deux amis qui s'aiment tendrement et qui se le disent. Mais deux

amans s'aiment ils 1'un 1l'autre? Non; vous et mol sont des mots pros-

crits de leur langue; ils ne sont plus deux, ils sont un" (p. 676).
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Schématiquement les amours de Julie, Saint-Preux et Claire

un seul &tre deux €tres séparés

pourraient €tre represehtés de cette fagon:

Julie-Saint-Preux

Les amours de Julie et de Saint-Preux comprennent 1l'etre phy-
sique et 1l'eétre sensible & la fois. Entre Saint-Preux et Claire 1l
¥y & une commuaication & distance. L'identification compldte avec
autrui est exclue ici. Et quand la communication se fait & trois

le schéma semble €tre celui-ci:

Julie-Saint-Preux @

Pour atteindre Saint-Preux Claire doit passer par Julie. Or son

orgueil de fille originale s'y refuse et la lieison directe entre
Claire et Saint-Preux reste & jamais impossible.
Claire croit avoir atteint dans ses relations avec Julie une

unité de 1'@me qui détruit tout obstacle au rapprochement.

une gseule ame

Tous les sentiments de Claire lui viennent de Julie, elle seule
Jui tient lieu de tout, elle ne ¢roit vivre que pour étre son amie.
Elle laisse l'initiative en amour & Julie et s'abrite dans son ombre.

Claire a presque les mémes gentiments que cette figure qui la cache,

?
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Mais elle ne peut Jamiis s'élever 'd som 'niveauw, méme pes . A son
disparition. 14 encore, onbre sans figure, elle se sent délaissée et
ne demande qu'd rejoindre la figure ensevelie que "son cercueil ne
contient pas toute entiére...il'attend le reste de sa proye..."

(p. T45). C'est ici le quatritme et le dernier moment de recul ou
de récupération de Julie dans le tombeau. Du point de vue de Claire,

cependant, l'au-del2 risque d'accueillir sa deuxigme triade:

Julie-Claire-Dieu

comme un seul &tre.

On peut renverser pour conclure les rapports hérofne-espace en
allant de Manon & Julie. Manon qui a battu la route pendant toute
son existence fictive pour trouver un coin de repdre convenable, a
fini par se retrouver dans le tonmbeau que Des Grieux a creusé poﬁr
elle de ses propres mains. Julie, qui n'a cherché qu'é se récupérer
sur place a préparé toute seule son séjour dynamique dans les espaces
infinis qu'elle a entrevus de son pays qui "étoit le seul ol il lui
convint de naitre" (p. 532), et ol se situe & jamais son "dernier
asile", L'effort de 1'héroine romanesque du dix-huitidme sitcle &
se créer par rapport & l'espace reste dans les deux cas éminemment

tragique.
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NOTES

1. Jacques Derrida, La verité en peinture. Edition Flsmmarion,
Paris, 1978, pp. 28-29.

2. Jean Rousset, Forme et gignificetion. Librairie José Corti,
Paris, 1973. p. 90.

3. Dans L'espace romanesque, Jean Weisgerber dit que: "Dans 1la
structure romanesque, dans n'importe quelle structure bien agencée,
matériaux, parties et aspects-tout se tient, et notre étude, loin de
pouvoir s'isoler et ignorer celle du point de vue, devra dans bien des
cas se fonder sur elle. D® la forme narrative employée (premidre ou
troisidme personne, confession, témoignage objectif ou explication
totale, vision avec, par derriére ou du dehors, lettre ou apostrophe
& un tiers; etc) procdde donc la fagon dont est organisé l'espace”.
Editions L'dge de 1'Homme, Leusanne, 1978, p. 12.

4, Dens sa premidre lettre & Abélard, Héloise confesse: "Mon
coeur n'est plus avec moi, mais avec tol, 11l n'est, il n'est nulle
part. Je ne me suis rien réservé de moi-méme sinon de me faire toute
& toi". Lettres d'Hélofse & Abélard, présentation de Marcel Jouhandeau,
Librairie Armand Colin, Paris, 1959. p. 7.

5. Jean-Jecques Rousseau, Qeuvres Complétes tome II. Editions
Gallimard, Paris, 1964, p.236. Ce volume qui contient lLa Nouvelle
HéloYse est notre édition de réfdrence dsns cette étude.

6. William Mead, Jean-Jacques Rousseau ou le romancier enchalng.

Presses Universitaires de France, Paris 1966.

7. Selon Jean Starobinski: "Le portrait est en effet comme un
signe total qui se serait détaché de Julle, et qui permettrait un con-
tact magique entre les amants absents; le portrait rétablit purement
le sentiment de la présence, sans passer par la présence réelle des
corps". Jean-Jacques Rousseau, la transparence et 1'obstacle.
Editions Gallimard, Paris, 1971, p. 215.

8. Op. cit., Jean Neisgerber, r. 160.

9. Ibid., p. 161.
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NOTES

10. C'eat aussi la pritre qu'Abdlard recommande & Héloise car
il n'a auvcun autre moyen de la consoler de sa perte: "Vous nous avez
unis, Seigneur, et vous nous avez 3éparés quand et comme il vous a
plu. Achevez aujourd'hui miséricordieusement ce que vous avez misé-
ricordieusement commencé. Ceux que vous avez séparés l'un de l'autre,
pour un jour, dans ce monde, unissez-les & vous pour l'éternité dans
le ciel". Op.,cit., Abélard & Hélo¥se, p. 145.

1l. Jean-Jacques Rousseau, Emile. Eaition Garnier, Paris,
1964, p. 323,

12. Selon Michel Butor: "Chagun des personnages principaux de
La Nouvelle Hélofse a sa propre géographie. Julie est le centre,
1'étoile polaire de l'ensemble autour de laquelle tout le reste va
tourner. Ses seuls deplacements, & part la traversée du lac en com-
pagnie de Saint-Preux, sont ses oscillations entre Vevey et Clarens".
Répertoire III. Les éditions de minuit, Paris, 1968, p. 85.

13. Selon Moles et Rohmer dans l'étendue cartésienne "le monde
y est en effet étendu et 11limité, contemplé par un cbservateur qui
n'y habite pas, dans legquel tous les points sont & priori égquivalents,

nul d'entre eux n'y est privilégié au regard de 1'cbservateur”.
La Philosophie de l'espace. Edition Casterman, 1972, p. 8.

4. TIbid., p. 8.

15. Georges Poulet, les Métamorphoses du cercle, Battion Plon,
Paris 1961, p. 119.

16. Peggy Kamuf voit Julie comme 1l'unique espoir de son pdre
de voir son sang couler dans les veines de sa postérité et elle joue
avec le symbolisme des noms Etange et Wolmare (étang-mare) lui
faisant commettre le double inceste car "Wolmar, the son-in-law-is
like the father not only because they are of the same class and
nearly the same age. He is already allied to Etange by the mark
of stagnation, a noble name which survives without fortune".
Fictions of Feminine Desire. University of Nebraska Press. Lincoln
and London. 1982. p. 118.
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17. Op. cit., p. 120.

18. René Pomeau, "Le paysage de la Nouvelle Hélo%se, l'asile,
1l'espace”. in The Feeling for Nature and the Landscape of Man.
Edited by Paul Hallberg. GSteborg 1980. p. 135.

19. Peggy Kamuf considére la source de l'eau du jardin comme

symbole du sang noble des Etange, qui coulant de "1'étang" dans 1la
"mare" finit par se perpétuer dans l'élément mfle. Le baron d'Etenge
n'a pes de f£ils et 1l ne peut se perpétuer que par le sang. Selon
Kamuf il lui faut un nom comme identification. Op. cit., p. 112.

20. André Blanc, "Le Jardih de Julie". DHS (Dix Huitidme
Sitcle). 1982, 14, p. 360.

21l. Op. cit., René Pomeau, p. 135.
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ce qui lui correspond, est le centre de sa durée". Op. cit., p. 86.

2k, Jean Weisgerber identifie Julie & 1'Elysée: "L'Elysée, le
jardin de Julie est son portrait, transposé en paysage". Op. cit.,
p. 142, .

25. Jean Starcbinski, Op. cit., p. 148,
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bannie (C'est moi qui souligne).
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1. L'univers romanesque de la Chartreuse de Parme.

"L'intérieur de La Chartreuse est
bien un peys dont le relief et l'ho-
rizon sont constitués par des &tres
qu'une houle entralne™.

(Jacques Laurent. Stendhal ou le
mensonge ambigu . p. 179)

La topographie romanesque de La Chartreuse de Parme incorpore

trois aspects de 1l'Italie:

1) Les "luoghi ameni" tels que Stendhal les a vus et qui l'ont
inspiré"d la poésie”, mais aussi les "luoghi ameni” tels qu'en Arioste
et en Tasse, d'une beauté toute naturelle od l'homme n'a pas su se
frayer le chemin. A

2) La société de 1'Italie du dix-neuvidme avec des restes per-
ceptibles d'une mentalité du seiziéme, surtout Milan, avec son corso,
sa Scals, les réceptions et les salons: 2 la mode ol Henri Beyle a
su briller.

3) Mais avant tout Stendhal nous présente une Italie imaginaire, un
pays enchanté qui n'existe que dans La Chartreuse de Parme, un univers
romanesque & topographie changeante qui commence & se déployer aux
yeux du lecteur & partir du personnage qui en détermine 1l'étendue et
sur lequel s; clot ce séjour délicieux et éternel des "happy few".

Quelque fluide et transparent que semble l'univers romanesque
de La Chartreuse de Parme, sa structure topogrgphiqug'repose sur une
conetruction architecturale bien solide-la Chartreuse de Parme-et
sur l'existence fictive de deux peraonnages-femmes, deux Itasliennes,

comme deux points d'attraction du héros qui soutiennent l'action et
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entre lesquels s'engendrent et se forment le héros et l'espace du
romanl. Gina s'introduit dens -l'univers romsnesque comme

une continuité dans l'espace et le temps mais ~ sa fin romanesque
est un exemple de la finitude des personnages fictifs. Clélia

reste & jamais fixée dans le regard qui ls circonscrit et s8'éléve
toujours dans cette méme circonférence, invitant le regard fasciné
qu'elle a su capter & la suivre dans un "meilleur monde" ol le temps
et l'espace engendrés dans l'univers romanesque peuvent trouver leur
forme idéale par la seule capacité des personnages d'y situer & leur

aise les sensations de 1'8me qui les détachent du vulgaire.

2. Représentation/Description de 1'espace et du personnage-femme.

L'esthétique romenesque de Stendhal accorde une importance pri-
mordiale aux personnages et & l'action qui doit révéler leur univers
intrinséque. "Je veux parler de ce qui se passe au fond de 1l'&Ame de

"2 Lous signale Stendhal dans sa

Mosca, de la duchesse, de Clélia
Correspondance,c'est. un Pays oll ne péndtre que le regard des "happy
few", dispersés dans l'espace et le temps et que 1l'imagination sten-
dhalienne se propose d'atteindre. Reliant les personnages de La
Chartreuse au monde ambiant qul se déploie devant eux en couches

successives, Stendhal lui donne une place du troisidme ordre3. Maintes

fois dans ses Souvenirs d'égotisme Stendhal mentionne sa préoccupa-

tion du moral et son ennul de la description physique. Comme il
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"abhorre 1a description matérielle” (Souvenirs d'Sgotisme. 5, t. 36,

p. 49) c'est & travers l'action du personnage que Stendhal esquisse
1l'espace de la Chartreuse en tant qu'élément constitutifh du roman.
Quoiqu'il soit conscient qu'il "faut quelquefois délasser le lecteur
en décrivant le paysage, les habita"s, du coup Stendhal emporte le
lecteur dans une "Stendhalie imaginaire, "capitale Milan"6, ol le
personnage agit avant d'€tre représenté. Sans donner trop de détails
du fond sur lequel surgissent ses personnages, ("il se soucie peu de
1l'aspect de la ville (tout juste de son odeur) ... Il ne décrit pas,
i1 décréte"7), Stendhal suggdre d'une fagon poétique l'univers roma-
nesque qui s'dtend au-deld du visible, du représenté. Ceci devient
possible & cause du fort ge Stendhal & placer le lecteur dans un cli-
met littéraire fait de "magie des lointains, cette partie de la pein-
ture qui attache les imagination tendres"e, et qui par 1l& se rapproche
de la musique, elle engage l'imagination & finir ses tableaux. Ceci
donne au lecteur une part égale dans la co-création romanesque.
Stendhal établit une sorte de communication artistique avec ses "happy
few" auxquels il dédie La Chartreuse en leur donnant une certaine
liberté de remanier l'espace non-représenté selon les données de leur
1magination9,leur signalant tacitement de ne pas en oublier cette grace
impalpable qui poudroie l'univers romanesque en train de se déployer
devant leurs yeux.

On notera que Stendhal place la description de l'espace et du per-
sonnage su mime miveau esthétique.Puisqu'il "abhorre. la description

matérielle", Stendhal est heureux de pouvoir donner une référence du

personnage et du tableau qu'il nous représente. C'est cette




153
paresselo de décrire quil cache, me semble-t-il, l'essentiel de 1l'esthé-
tique romanesque de Stendhal du personnage ajouté & l'espace. Trop de
détails sur l'objet ou le personnage représenté assduvit 1'intérét du
lecteur. Pour que celui-ci se sente toujours "emporté" par la fic-
tion de La Chartreuse, il faut qu'il y plane une dose de mystére.
Comme l'asmant s'ennuie de trop de proximité avec sa maftresse et
invente des raisons pour s'en détacher, ainsi le lecteur perd 1l'enthou-
siasme pour l'action s'il est longtemps plongé dans des détails des-
criptifs. Il ferait aussi bien de se référer pour les détails aux
sources suggérées par Stendhal ("Tout le personnage de la Sanseverina
est copié du Corrdge, c'est & dire produit sur mon &me le meéme effet
que le Corrége")ll une fois la lecture de 1l'oeuvre finie. Selon
Georges Blin c'est ici ce qui distingue Stendhal de Balzac, Zola,
Walter Scott ou Flaubert: "On croirait m€me que l'extérieur ne lui
paralt mériter l'attention que lorsqu'il constitue un présage ou le
point d'application d'un symbole"la.

Les critiques de Stendhal ont souvent voulu accorder l'arridre-
plan de la Chartreuse avec le personnage qui s'y situe cherchant une

visualisation plus détaillée chez le Corrége. Gérard Genette pense

~
meme que:

La véritable fonction globale de La Chartreuse de Parme est
de donner la méme 'sensation' que la peinture du Corrige et la
musique de Cimarosg. L'étude de tels effets dépasse quelque
peu les moyens actuels de l'analyse structurale du récit, mais
ce fait n'autorise pas i ignorer leur statut fonctionnel.

D'autre part Philippe Berthier nous persuade qu'une "toile ol
s'exerce la magie du clair-obscur" est pour Stendhal "l'univers

méme de 1'inépuisable: le Corrdge ne lui offre jamais une totalité
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définie, une surface parfaitement lisible qu'on pourrait élucider
Jusque dans ses moindres détails"lh. Ce qui plalt surtout & Stendhal
dans l'art visuel de Corrtge c'est cet "espace jamais fixé, toujours em
devenir baree.que toujours & recréer & chaque nouvelle vision, le
clair-obscur corrégien soumet sa tendre plasticité aux reflets chan-
geants de 1l'@me de Stendhal. Le peintre crée un monde, mais la cré-
ation n'est jamais finie"l5. Par opposition & 1l'aspect "dynamique;,
quasi "masculin” que Balzac a vu dans le personnage de la Sanseverina,
Berthier en acquiert une impression picturale qui consiste de nouveaun

" dans une certaine "sensation moelleuse de la pastiosita corrégienne"l6.
C'est dens un décor ol l'expression et 1'impression visuelles ne sont
que fonction d'un univers intérieur que l'action du personnage promet
de nous rendre plus clair que Stendhal place ses personnages et surtout
ses personnages-femmes dont la représentation spatiale rappelle la
peinture. On voit la femme stendhalienne agir au moment d'€tre repré-
sentée, elle capte le lecteur par sa personnalité, et supplée au
manque visible de détails matériels concernant son apparence ou son
entourage. lLa présentation spatiale des deux héro¥Ynes se fait dans

la circonférence du regard de deux hommes. Présentée dans un décor
aristocratique, avec des domestiques & 1'arridre-plan d'une salle &
manger du chateau Grianta, situé au bord du lac de COme, Gina s'in-
scrit dans la mémoire du Lieutenant Robert par sa vivacité et sa
franchise, par la peur d'éclater de rire en présence de son costume

et par la transformation soudaine au sérieux quand elle apprend les
mistéres des soldats dans les montagnes du pays de Génes. Les gros

traits du caractire de Gina sont posés; créature du moment, elle prend

autant d'aspects que les situations l'exigent. De haute naissance et
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accoutumée au confort elle aura toujours de la sympathie pour les
malheureux quand ils savent toucher son coeur et quand elle les
trouve "superbes" ou "sublimes".

Clélia s'inscrit ausei dans la conscience du lecteur & travers
le regard de Fabrice qui enregistre son apparition au moment ol elle
débouche d'un sentier & travers les champs, et arrive sur la grand-
route couverte de poussidre qui se situe entre le lac de COme et
Milan. Ce que Fabrice voit c'est une jeune fille qui s'avance &
pied vers lui avec le décor mobile qu'elle entralne derridre elle:
deux gendarmes en uniforme, son pére & l'arridre-plan, tous enveloppés
de poussiére. Aprés cette premidre prise de vue, Clélia s'inserit
dans la mémoire de Fabrice par ses larmes et son "regard profond"
qui fera d'elle une bonne compagne de prison. Ainsi sont posées
d'emblée les relations spatiales qui s'établiront plus tard entre
les deux personnages: communication & distance par le regard et la
demi-réalité, demi-réve qui enveloppe Clélia et qui contribue au fait
qu'elle reste le plus mystérieux des personnages romanesques.

Avant de montrer l'héroYne dans ses rapports avec l'espace roms-
nesque et de déterminer les liens qui les attachent 1'un a l'autre,
il faudrait signaler une différence dans la présentation spatiale des

17. On dirait que

deux hérofnes qui nous intéressent ici et celle du héros
Stendhal prépare soigneusement l'espace romanesque qui doit servir de
base au développement moral et spirituel du héros-Fabrice. Avant de
le faire naltre Stendhal montre toutes les étapes de son devenir: sa
conception, sa naissance, les premitres années de son'enfance et de

sa Jeunesse dans lesquelles se forme sa conception du monde envi-

ronnant. Ainsi quand il commence & imposer son point de vue et &
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prendre 1'initiative par rapport & l'entourage, il a derriére soi
toute une histoire.

Par contre Gina et Clélia apparaissent dans l'univers romanesque
& 1l'Age de Vénus. Ia premidre sort du couvent ol elle "était pen-

8
1 et se met dens le cadre de la salle & manger "toute en

sionnaire"
marbre" du chiteau Grainta. Ia seconde débouche "d'un sentier &
travers champs" (p. 98) et se met dans 1l'encadrement de la voiture
de la marquise del Dongo. Gina entre dans le roman & 1l'Age de treize
ans mais paralt en avoir dix-hult, Clélia en a douze mais tout le
monde lui en donne quatorze ou quinze. Gina sort du couvent et son
apparition est tout-a-fait terrestre, mais au retour & Grianta elle
est représentée sur le lac de COme ol elle est née et ol s'établit le
véritable rapport Gina-espace-nature.

Clélia apparaft dens 1l'univers romanesque selon la magnifique
formule stendhalienne, en entrant dans le monde par le clel. Il y a
le nuage poussiéreux qui enveloppe le sentier q'oh elle débouche et
gui suggtre le décor nébuleux. On peut remarquer aussi le mouvement
de marche dans lequel elle est présentée pour s'en dégager, avant de
devenir créature terrestre, de tomber dans les bras de Fabrice et
d'€tre emportée par la voiture de la marquise del Dongo.

Tout au long du roman Gina change de demeure et s'efforce de
s'adapter de son mieux au milieu ambiant, tandis que l'espace de
Clélia va se retrécissant de plus en plus jusqu'a se situer dans les
téndbres.,

Pour mieux déterminer leur fonction dans le roman, on essayera
d'analyser ces deux personnages-femmes dans leurs rapports avec

1l'espace romanesque d'abord et dans les relations spatiales qu'elles
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entretiennent avec les autres personnages de la Chrtreuse.
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1. Les rapports Gina-espace romanesque.

Dans la premidre partie de Lg_Chartreusé de Parme Stendhal donne

deux représentations de Gina au niveau spatial: 1la premitre se situe &
1'intérieur du topos romanesque, dans "la salle & manger du palais
Grianta", et l'autre & l'extérieur, dans son retour sur le lac
de COme. Juxtaposées l'une & l'autre, ces deux représentations spa-
tiales montrent des causalités importantes pour le développement de
la topographle romanesque.

la premitre représentation spatiale de Gina montre son caractére
social. Ia Jeune fillle de treize ans sert de catalyseur au rapproche-
ment du Tdeutenant Robert et de la marquise del Dongo; elle a de la
galté ainsi qu'un esprit aimsble et actif, elle accepte avec enthou-
siasme les idées nouvelles.

La conception des caractéres chez Stendhal exclut toute fixité.
Ce sont des caractdéres qui sont constamment & vgu-l'eau physiquement
et spirituellement. Gina en est 1l'illustration parfaite. Elle se meut
rapidement selon les besoins de son corps, Son "&me mobile" ne tarde
pas & se situer dans l'entourage qui lui convient. D&s qu'il s'agit
de se créer en dehors du foyer paternel Gina montre une indépendance
d'esprit admirable, et malgré les contraintes de son frére elle épouse
le comte Pietranera avec qui elle partage l'enthousiasme pour les
Frangais et une fascination pour la personnalité de Napoléon qu'elle
transmet plus tard & Fabrice. Le mariage de Gina, son amour des
Frangais et sa fascination pour Napoléon se rapportent & 1l'élargis-
sement de la topographie romanesque de la Chartreuse sur la France.

Son premier séjour sur le sol frangais prépare le terrain pour un
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séjour prolongé de Fabrice. Son mariage au comte Pietranera, dont

le gofit pour tout ce.qui est frangais se fait sentir partout dans
leur chiteau Dugnani, établit la base de la formation idéolosique
de Fabrice et de son dépayscment. S'il était resté constamment dans
le’chﬁteau Grianta, Fabrice serait devenu un second Ascagne, plus re-
belle et vagabond, tr_és fier de son italianité. Gina fait son pre-
mier parcours romanesque "montée sur une charrette" (p. 32) & ia
sulte de son mari dans la retralte des Frangais sur Novi. Ce premier
parcours est trés significatif. Gina s'y empreint de l'esprit
frangais bien qu'elle "mourait de faim en France" {p. 32). C'est

la seule mention de Gina sur Novi d'oll elle apporte le souffle nouveau
qu'elle répandra avec succés sur la société conservatrice de Milan et
surtout sur celle de Parme qui aprés sa mort se libére des anciens
scrupules. Aussi, les parcours postérieurs de Fabrice sur le sol
frangais aussi bien que sur le sol italien sont le résultat du parcours
initial de Gina. Tout déplacement spatial de Gina initie un déplace-
ment spatial de Fabrice:

a) Gina suit l'armée frangaise dans sa retraite sur Novi; Fabrice
suit l'appel de l'aigle qui l'invite & rejoindre l'armée frangaise
a Waterloo.

b) Gina reprend son activité sociale (soirées & la Scala, pro-
menade au Corso de Milam; projets extraordinaires d'éloignement de
Milan); Fabrice revient de Waterloo et prend "la clé des champs"

(p. 103 et 107) pour se cacher des poursuites de la police milanaise
rendues actives par les accusations de ses propres pdre et frere.

¢) Gina s'établit & Parme; Fabrice s'installe & Naples.

d) Gina s'appréte & quitter Parme; Fabrice est fait prisonnier
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& la tour Farndse.

e) Gina et Fabrice quittent Parme et s'établissent & Belgirate,
"village enchanteur" situé sur le lac Majeur.

£f) Gina retourne & Parme "triomphalement" en fonction de grande
maftresse de 1a princesse-mdre; Fabrice s'ebrite au chfteau de Sacca
avant de rentrer & Parme et de retourner dans sa cellule & la tour
Farnese.

g) Gina quitte Parme et s'établit & Vignano, sur la rive gauche
du PG, & un quart de lieue de Casal-Maggiore, dans les états 4d'Au-
triche; Fabrice quitte Parme et s'établit dans la Chartreuse de
Parme.

h) '"Dans ce magnifique palais de Vignano, que le comte lui
avait fait batir, {giné] recevait les jeudis toute la haute société
de Parme, et tous les jours ses nombreux amis. Fabrice n'efit pas
manqué un jour de venir & Vignano" (p. 493).

1) Fabrice meurt; Gina "ne lul survit que fort peu de temps"
(p. 493).

C'est Gina, par conaéquent, qui est la cause de 1' élargissement

de la topographie romanesque de la Chartreuse de Parme. Son palais

Dugnani avec tout ce qu'il contient (le comte Pietranera-esprit fran-
gait, "les estampes des batailles gagnées par Napoléon", "les légendes
de ces gravures", la pratique du cheval et de 1l'épée et au-dessus tout
1'admiration active et soutenue de Gina) sert de tremplin au parcours
romanesque de Fabrice; son palais Vignano de dernier refuge. On a
1'impression que Stendhal choisit Gina comme agent créateur de la
Chartreuse, elle prépare la spatialité romanesque qui servira de base

au héros. Aussi, l'omniprésence de Gina dans la spatialité narrative
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de la Chartreuse est remarquable. Quand elle est absente de la to-
pographie romanesque, elle est invoquée par les personnages ou rendue
présente & 1l'aide du courrier. Méme sur le champ de bataille &
Waterloo, le lecteur qui a retenu sa phrase d'adieu & Fabrice
("Parlez donc avec plus de respect [...:]du sexe qui fera votre for-
tune; car vous déplairez toujours aux hommes, vous avez trop de feu
pour les ames prosafques"), la retrouve dans l'esprit de toutes les
femmes qul ont aidé Fabrice d'une manitre ou d'une autre. Et la
demeure de Gina sera presque toujours um repére agréable

pour Fabrice sussi.

En plus de 1'élargissement, Gina est responsable de la centralisation
de 1'univers romanesque, car aprés son premier parcours sur Novi elle
rayonne déja au centre de la plus haute société de Milan. A la cour
du roi Eugtne elle devient "une femme & 1la mode": "personne dans la
prospérité ne la surpassa par la galté et l'esprit aimable, comme per-
sonne ne la surpassa par le courage et la sérénité d'Ame dans la for-
tune contraire" (p. 40). C'est que le corps mobile de Gina est doublé
d'un esprit actif qui dans l'échange actif des pensées trouve une
fagon idéaele pour se situer au centre d'un espace humain. Plus tard
Gina s8'établira dans le plus beau palais de Parme dont elle fera le
centre de la vie sociale, par son "amabilité facile" et par "la
noble sérénité de son esprit" et "sa maison deviendra sans comparaison
la plus agréable de la ville" (p. 124). Dans les rapports Gina-espace
social du roman on retrouve une illustration de l'esthétique sten-
dhalienne du sublime engendré dans le personnage et qui se déploie

sans aucune exception sur "le milieu ambiant" ainsi que sur les per-
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sonnages. Gina a ce quelque chose qui "eﬁporte le moti et le ravit

en lui mﬁme"lg, et qui selon Stendhal "doit €tre uni & une dimen-
sion sociale; rendu communicable et agréable, entrer dans une dis-
cipline d'expression et de séduction du public" (p. 251). Voiei
comment l'ame agissante de Gine quand elle se trouve parmi des gens
désordonnés établit entre eux l'harmonie et l'ordre. Ceci se passe
dans le scéne des gendarmes, au moment de l'apparition de Clélia
dans l'univers romanesque de La Chartreuse. Le maréchal des logis

de Milan arrete la voiture dans laquelle se trouve Gina avec son
ﬁeveu ét sa belle-soeur. Fabrice est soupgonné d'avoir participé
dans le bataille de Waterloo et 1l est en constant danger d'@tre
arrété. Quand le maréchal des logis décide d'arréter Fabrice le
prenant pour le général Fabio Conti, Gina commence & employer tout
de suite son art de persuasion et dans la scéne qui suit et ol vient
ce joindre Clélia et son pére, elle domine le groupe par ce que
Stendhal appelle "la noble sérénité de =son esprit", les aidant &
résoudre le malentendu. Elle.prend un ton ironique pour ramener le
maréchal des logis & la logique; elle lie immédiatement une conversa-
tion avec Clélia dont la grande beauté la surprend, elle persuade son
pére de la laisser monter dans la voiture pour éviter la poussiére et
la chaleur; elle fait marcher les gendarmes comme s8'ils étalent ses
propres gens, elle trouve un moment pour calmer Fabrice quil veut se
sauver ne comprenant point la situation, craignant un denger. Finale-
ment, cette scéne qui remplit quatre pages du roman se termine en bon

ordre. "Gréce & la comtesse, tout s'arrangea aprds un collogue 4d'une

heure" (p. 76).
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Aussi, Gina séduit le public parce qu'elle conna®t 1l'art de ban-
nir & jamais 1l'ennui du point ol elle se situe. C'est comme si elle
apportalt une nouvelle vie dans les lieux ol aucune agitation ne
trouble la marche réguliére du temps. A son arrivée & Grianta, 1l'en-
nui tout étonné, était banni du chateau fBodal" (p. 47). Mosca en-
trevoit tout de suite dans la compagnie de Gina un remtde contre l'en-
nui dont il se meurt & Parme. "Madame Sanseverina était de bien loin
la ferme la plus brillante de Parme, chose unique avec la paresse ita-
lienne, on revenait des campagnes environnantes pour assister & ses
jeudis; c'étaient de véritables f€tes; presque toujours la duchesse
y avait quelque chose de neuf et de piquant" (p. 140). C'est 1l'ennui
aussi qui décide le prince Ranuce-Ernest IV 2 faire "une chose que ni
son pére ni lui n'avaient jamais faite" (p. 140) c'est d'aller chez un
particulier.C'est qu'au palais Senseverina on s'amusait et le prince
mourait d'ennui. Meme la petite chambre de Gina au cinquitme étage &
Milan ol elle s'étalt abritée aprés la mort du comte Pletranera avec
"une chétive pension de veuve péniblement obtenue" (p. 120) amenait
vingt carrosses & la porte. Le grand talent de Gina pour organiser
la vie sociale & 1la cour lui fait prendre la premiére place aupres
de la princesse de Parme. Devenue grande maltresse de 1la princesse-
mére Gina s'applique surtout & amuser le prince en lui faisant
jouer des roles dans les scéances de"commedia dell'arte” qu'elle
prépare. Elle a des conseils pour toute occasion, il n'y a pas de
situation imprévue d'oll elle ne sait pas se tirer. A propos de Gina,
Berthier note: '"cette femme prouve & plus d'une reprise qu'elle est
réellement capable de tout, et que l'habite une volonté implacable de

n20

parvenir & ses fins Ie jeune prince commence par souhaiter: "Que
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n'€tes-vous un homme, vous me donneriez un bon conseil" (p. 422),
arrive & se sentir inférieur & elle: "c'est vous, madame, qui €tes
jci en ce moment le souverain absolu" (p. 443), et finit par lui
proposer de signer "un papier en blanc, régnez sur moi et sur mes
états" (p. 445). C'est que son métier lul p2se (Stendhal montre
avec un plaisir particulier qui fait ressortir les qualités de Gina,
le déclin visible du prince-homme-héros) et que tout le monde con-
vient que Gina a "infiniment d'esprit, la poiitique est 1ci d'ac-
cord avec mon coeur. Il serait divin pour moi qu'elle voullit €tre
mon premier ministre" (p. 432). Mais ce que le prince craint avant
tout & la seule pensée d'un éloignement durable de Gina c'est l'ennui
qui s'emparera de son ch@teau et de lui-méme. A cause de la puissance
que sa présence exercé & la cour, Gina en devient le symbole méme et
par coquetterie elle fait un essai, elle s'en éloigne pendant huit
jours. Ila cour perd ses jolies soirées, la princesse en est scandali-
sée et s'enferme pendant ces huit jours dens un couvent, le prince
Ernest V est plongé dans "une masse énorme de loisirs”, et comprend
1l'ennui qui menace si la duchesse quitte la cour ou cesse "d'y ré-
pendre la joie" (p. 43%). Quand Gina quitte Parme et s'installe &
Vignano, son ch@teau devient pour une dernidre fois le centre de la
vie sociale de Parme olt elle regoit toute la haute société de Parme
et tous ses nombreux amis. Mé€me aprds sa mort, l'influence de l'es-
prit inovateur de Gina dans la réorganisation de la petite royauté de

Parme ne peut pas €tre contestée.
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Un deuxitme aspect des rapports Gina-espace réveéle l'atmosphére
de la topographie romanesque de La Chartreuse. Il s'agit du retour
de Gina sur le lac de Come ol le climat change compldtement. Gina
retourne vers la nature & laquelle elle abandonne avec une aisance
naturelle son corps guidé par son "&me active" et enthousiaste.
Dans le Génie du lieu de Michel Butor on retrouve encore une
fois la pensée chére & Montesquiéu, & Mademe de Stadl et que les
romantiques adapteront comme la leur, celle de 1l'influence du
climat sur le comportement des personnages, c'est-a-dire, que 1'homme
ne "parle pas, n'agit pas de la méme manidre dens un salon, un bois,
un désert . Ainsi Gina présente & 1l'aspect du lac un nouvel €tre.
la nature exerce une influence remarqueble sur la personnalité de Gina
(réveillant en elle 1l'@tre actif), mais en méme temps elle y trouve un
reflet d'elle-méme, en se trompant par rapport & 1l'élément naturel
elle essaie de le subjuguer aux besoins de son corps actif. Etre
sublime, c'est dans le lac sublime qu'elle se mire pour retrouver son
fige de seize ans et établir par ces rapports 1l'atmosphire du roman.
Le sublime dont Stendhal pare son personna&e se répend en dehors de
luil et détermine 1l'atmosphére de l'espace environnant & la portée de
ses sens. D&s que Stendhal met Cina en rapport avec le lac de COme,
i1 fait parler le lieu par le langage du personnage. La fonction de

1l'espace dans le Chartreuse de Parme est d'étayer 1l'univers intérieur

du personnage en dehors, pour qu'il puisse voir se réfléter son image
& l'extérieur. Aux yeux de Gina le lac présente "l'autre pdle spatial,
1'alternative asociale et contemplative; y revenir, et retrouver avec
le génie du lieu, son austérité liberatrice, et sa douceur menacée,

c'est dépouiller la personnalité sociale et illusoire, revenir aux
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sources du mol, et demander au lieu un message et une 1eqon"2 .

L'aspect sublime et plein de gréces du lac de COme fait retrou-
ver & Gina les souvenirs de sa premidre jeunesse. C'est & ce }etour
dens le temps que correspond l'aspect des alentours du lac. Tout y
est comme la nature l'avait créé: "des collines d'inégales hauteurs
couvertes de bouquets d'arbres plantés par hasard”. TU'aspect naturel
du lac rappelle les jardin & 1l'anglaise et s'accorde parfaltement avec
1'univers intérieur de Gina (on sait que Stendhal admirait beaucoup
la représentation du personnage ajoutd A la nature ohez'son prédesses-
seur Rousseau). Différente de Julle car elle ne suit aucun ordre
dans l'orgaenisation de sa vie, Gina s'abandonne au moment et se trouve
tout d'un coup transplantée dans un autre lieu. Elle se refuse meme
& la chronologie temporelle et sur le lac se trouve transposée dans

un corps jeune. Gina éprouve pourtant une jouissance esthétique &

" 1'aspect de la nature pure qui s'offre devant ses yeux "point encore

gitée et forcée & rendre du revenu" (p. 45). C'est la fusion de 1la
perception de la jeune fille avec la connaissance littéraire de la
ferme de trente ans, dans l'esprit de laquelle les descriptions des
"luoghi ameni" d'un Tasse ou d'un Arioste se sont imprimées d'une
fagon durable. Dans l'aspect du lac "tout est noble et tendre, tout
parle d'amour, rien ne rappelle les laideurs de 1la civilisation"

(p. 45). Voild les quatre mots-clés qui s'appliqueront au personnage
aussi, dont l'action ne révélera que du "noble”, du "tendre" corré-
gien, de "l'amour" et du dégolit pour "les laideurs” de la civili-

sation ou les préoccupations basses du "reste du vulgaire".
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Dans son étude sur "la topographie romsnesque de Ia Chartreuse
de Parme et sur le rapport des lieux et des lieux commmns", Michel
Crouzet fait remarquer "une sorte de mouvement d'ceil” de Gina qui
"traversant un espace ému et éloquant, qui le conduit vers la ver-
ticalité des pics neigeux, est successivement satisfait, étonné,
alarmé de souvenirs néfastes ('les malheurs de la vie') alors 1'ima-
gination prend le relais de le vue, et le son 'lointain' des cloches,
découvrant un espace & demi perceptible, & demi révé, est le terme
de ce qui peut €tre décrit"es.

Ainsi s'annonce & l'aide de cette '"sorte de mouvement de
1'ceil", la seconde dimension de l'espace romanesque, la hauteur
qul ne prendra de signification qu'avec 1l'introduction de Clélia
dans l'univers romanesque. A part cette vue qui s'éléve en hauteur,
i1 y a plus tard la montée de Gina sur la tour Farnése ol elle dé-
couvre un climat favorable, climat parfait dans lequel viendront
s8'installer d'une maniére plus durable Clélia et Fabrice en ajoutant
&4 la topographie de La Chartreuse une dimension élevée.

D'un autre coté, par ce retour & l'age de seize ans, par 1l'oulfe
des sons loimtains des eleches, par la vue des pics neigeux des Alpes
qui me font qu'effleurer sa conscience, Gina introduit dams la spati-
alité romanesque wne certaine atmosphére d'irréel, un état de demi-
réve ol prédominera la jole de vivre pour s'opposer & l'avertissement
du temps: "Ia vie s'enfuit, ne te montre donc point si difficile
envers le bonheur qui se présente, hite-tol de jouir" (p. 46). Cette
h8te de vivre qui est la force motrice de 1'ac£1on dés personnages
stendhaliens se manifeste aupr2s du lac dans 1l'interaction active

personnage-femme-nature auquel Gina s'abandonne avec tout 1l'enthou-
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siasme de 1'Age de seize ans. Elle achdte une bargue et entreprend
des promenades sur l'eau. Ayant essayé de dominer 1'élément naturel
du lac, Gina.a failli s'y engloutir. Mais elle réalise une union
étroite avec 1'élément naturel au niveau de 1l'€tre, 1'eau mouvante,

au contact avec le corps actif et l'8me mouvante agissent en wnion ét-
roite, l'espace-non-€tre devenu fonction de 1'€tre le soutient tout

en le menagant. Que servirait & Gina de flotter sur une surface

d'eau calme? Son &me active transforme en mouvement le matériel
flexible.

Selon Georges Poulet: "un instant rapide, ol l'on sent avec
énergie, voild donc & quoil se ramne la temporalité stendhalienne"eu.
C'est dans cet unique instant ol 1'on mesure 1l'€tre qu'une spatialité
vague mais suggestive prend des contours. Temps-espace-personnage
contribuent & 1l'éclaircissement du sentiment qui révéle un univers
intérieur. Comme le sentiment reste invisible & 1'intérieur, c'est

dans 1'espace a.mbiant25

qu'il se refldte en y trouvant sa propre Jjus-
tification. Une interprétation psychologique qui s'impose ici semble
inévitable. "Stendhal invente bien avant Freud une imagerie accompa-
gnant certains faits importants de la vie psychique ou physique des
personnages" 26.

On remarquera que dans ce retour au ché@teau Grianta, malgré
1'invitation du frére, Gina n'y trouve aucun souvenir de sa jeunesse,
c'est l'extérieur, la nature et le lac surtout qui s'imposent comme
foyer. La poudre que son frére et son neveu se mettent sur les che-

veux (symbole d'esprits conservateurs) blanchit et rend uniforme

1'atmosphdre & 1'intérieur du chfteau. Quand Gina pense au retour
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& Grianta, la premi¢re chose qui lui vient & 1l'esprit c'est le lac:
"Sur ce lac sublime ol je suis née, m'attend enfin une vie heureuse et
paisible". Cette remarque métaphorique prend une signification plus
profonde quant & la situation de Gina par rapport au foyer paternel.
Apparemment, et malgré l'invitation de son frére elle est bannie de
1'intérieur du ch@teau, et il n'y a aucune mention de ses ancétres.

Dans son ouvrage sur L'eau et les ré€ves, Gaston Bachelard nous

avertit “du caract®re presque toujours féminin de 1l'eau par 1'imagina-
tion nafve et par 1l'imagination poétiqne"27. Prises de ce point de
vue, les promenades sur l'eau en bateau s'imposent comme retour &

la mére. Si la barque est la coquille d'Aphrodite flottant & la
surface de l'eau, on peut supposer que Gina, jeune femme d'un carac-
tére et d'une détermination in€branlables, essaie d'imposer & 1l'auteur
qui 1'a fait pratiquement sortir du gouffre (du couvent oll elle était
pensionnaire) une origine.

Bachelard nous apprend aussi "la profonde maternité des eaux"28

et que "l'eau accueille toutes les images de la pureté". C'est un
corps purifié par ce retour & 1l'dge de seize ans ("imagination na¥ve")
que l'eau du lac accueille. Le bercement tendre de la "mére" ne
satisfait pas complitement les besoins de l'enfant dans son retour

& 1l'origine. Cette surface calme et limpide qui est son berceau
originel (les mains de la mdre) cache une profondeur qui n'est ﬁas
facilement accessible. "Il y eut une temp€te ol l'on courut des

dangers” (p. 46). Voild une occasion pour Gina de connaftre l'autre

aspect de 1l'eau. Elle ne le fera qu'a la seconde tempéte:
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Elles (les tempétes) sont terribles et imprévues sur ce beau
lac: des rafales de vent sortent & l'improviste de deux gorges
de montagnes placées dans des directions opposées et luttant
sur les eaux. lLa comtesse voulut débarquer au milieu de l'ou-
ragan et des coups de tonnerre; elle prétendait que, placée sur
un rocher 1s0lé au milieu du lac, et grand comme une petite
chambre, elle aurait un spectacle singulier; elle se verrait
assiégée de toutes parts par des vagues furieuses; mais sautant
de la barque, elle tomba dans l'eau (p. 46-U47).

C'est 1l'autre aspect de 1l'eau que révéle cette description,
1'aspect violent, que 1'éme de Gina ne craint pas de confronter. Ia
rage des profondeurs de l'eau l'amuse autant que le bercement pai-
sible de sa surface lui plaisait. A l'eau violente, & 1l'eau "qui

n2d Bachelard attribue des caractéristiques masculines.

prend rancune
Cette force qul s'impose & travers "l'ouragan et les coups de tonner-
re" fascine Gina d'une manitre différente. Au premier abord, elle ne
semble pas en vouloir le contact (la figure du pire est toujours
austére chez Stendhal, on aime s'en tenir & distance). On regarde

le pdre tandis que l'on est & 1l'abri des tendres caresses de la mére.
C'est la "mdre" en effet qui doit offrir un abri & Gina, "un rocher
isolé au milieu du lac, que les vagues menacent. Un faux saut la
fait tomber dans l'eau qul menace de l'engloutir et de l'éloigner de
"1'abri” et lui fait sentir avec toute sa force la dualité inscrite
dans 1'élément liquide ol elle est venue & la recherche de son ori-
gine. Ce contact avec les eaux violentes du lac de COme fait acqué-
rir & Gina une "dynamogénie spéciale"” dont parle Bachelard et que
Stendhal développe surtout dans l'interaction Gina-espace, ainsi que
dans cellé de Gina-personnages. C'est une détermination "amazone"3o,

si on veut s'en tenir au mot de Gilbert Durand, de ne Jjamais reculer

devant l'obstacle aussi infranchissable qu'il paraisse, et de ne
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jamais se mettre en position d'infériorité par rapport & autrui.
Dans le vocabulaire de Paul Valéry cette "dynamogénie" se trans-
forme en "énergle personnelle” et Gina fait partie "des personnages
excessifs et forts en soi seuls"3l. A propos de Gina, Berthier
note aussi que: "Cette femme prouve & plus d'une reprise qu'elle
est réellement capable de tout, et que 1l'habite une volonté im-
placable de parvenir & ses fins"32.

Cette "dynamogénie" ou "énergie personnelle" ou encore "volonté
implacable" de Gina se manifeste puissamment pendent 1'emprisonnement
de Fabrice dans la tour Farntse. Gina réussit & établir tout un plan
de conduite d'abord pour détourner l'attention du prince des revire-
ments intérieurs qui l'auraient emp€ché d'agir et de préparer & 1l'aide
de Clélia, de Ferrante Palla et de Ludovic l'évasion de Fabrice de 1a
prison. Pour établir une communication quelconque avec Fabrice &
qui elle n'a aucun acces, Gina a recours au feu et aprés quatre mois
de signes persistants sur une tour située en face de la Citadelle ol
se trouve Fabrice elle abolit la distance qui la sépare du point
"ol son coeur est enchainé". Se trouvant & la fen€tre de sa prison
a4 une heure du matin Fabrice comprend les signes de la lampe qui
imitent l'alphabet 1luil fait lire "Gina pensa & te". Aussi, Gina
réussit & gagner un soldat de la garnision de la citatelle, par
1l'entremise de l'archevéque qu'elle flatte avec soin. Le soldat
est un frondeur adroit qui trompe les soldats "placés en sentinelle
aux angles et & la porte du palais du gouverneur" (p. 335). Gina

fait jeter une grosse balle sur la fenftre de la prison de Fabrice

qui brise les vitres de papier de l'abat-jour et lui communique de
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cette fagon les instructions indispensables & son évasion. Pour
"parvenir & ses fins" Gina n'hésite pas & administrer du laudanium
au général Fabio Conti qui aurait certainement empeché 1'introduc-
tion des cordes dans la prison de Fabrice et réussit & préparer
avec une exactitude impeccable l'évasion de Fabrice. C'est son
premier triomphe spirituel sur l'espace et qui devient triomphe
physique par l'engagement de Fabrice dans cette descente mortglle,
premier pas vers l'éloignement physique et spirituel irréparable
entre les deux personnages.

Gina projettera encore une fois cette "dynamogénie" acquise au
contact avec l'eau violente du lac de COme apres l'évasion de Fabrice
de la tour Farnése. Elle a deux sentiments contradictoires qui
débordent son &tre et qu'elle doit communiquer au monde si elle veut
s'empécher de devenir folle. Souvemt Stendhal, pour "illustrer les

forces intérieures"33

qul font agir ses personnages situe leur
"aventure dans une donnée spatiale". Pour célibrer 1'évasion de
Fabrice Gina choisit son ch@teau de Sacca. Elle situe donc l'aven-
ture dens un lieu ol elle ne peut pas €tre mais ol elle engage

Tudovic & suggérer "son génie" en faisant couler le vin de la fon-
taine de Sacca et partager de cette fagon éa joie en l'unissant avec
celle des habitants de Sacca qui ont soutenu ses plans d'évasion

pour Fabrice. D'autre part, pour illustrer la rancune qu'elle a contre
Ranuce-Ernest IV et pour situer l'aventure de son empoisonnement

dens une donnée spatiale elle engage Ferrante Palla 2 faire couler

1'eau du réservoir de son palais Sanseverina sur les rues de Parme.

L'eau sera ici comme une extension prolongée de la colére de Gine
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contre les Parmesans. Mais avant tout 1l'eau annonce la mort
prochaine du prince. Si 1l'eau nettole les rues de Parme 1la

mort du prince qui se prépare & l'arrire plan devrait lib&rer

Parme de sa tyrannie. Ici, malgré l'éloignement et malgré le

dégolit actif pour tout ce qui s'inscrit dans le mot Parme, Gina
semble incapable de se détacher complitement du lieu-symbole de

sa réussite sociale et de sa chute personnelle. C'est parce que
Sacca et Parme existent en Gina comme en leur principe qu'ils doivent
etre la manifestatién de 1'état intérieur de son a2me, sa “nécessaire

N )
3 . Apparement Gina n'a pas fini de montrer sa volonté

modalisation"
d'agir dans le milieu social de Parme. Dans l'évocation de la

"magie des lointains" Gina surpasse ici son créateur méme. Quand

Stendhal veut placer un symbole concernant le personnage sur l'espace

environnant il le fait & la portée de ses sens pour qu'espace et
personnage justifient l'authenticité de l'action qui s'y déroule.
Quand c'est Gina qui le fait elle procéde par l'action. C'est l'au-
thenticité de l'action "on avait méme trouvé wme petite échelle. Le
seul comte Mosca reconnut le génie de son amie" (p. 422) qui ne peut
etre attribuée qu'2 Gina, qui fait subsister 1' espace en sol, avec
toutes les qualités essentielles de "1l'&tre althentique"35.

Elargissement de la topographie romanesque, la mise au centre
du milieu ambiant, perspective d'une "altitude se liant & la vie

w36

spirituelle , ce sont les trois dimensions qui forment la struc-

ture globale de l'espace de Ia Chartreuse de Parme, toutes esquissées

par Gina del Dongo dont 1l'aAme, l'esprit et le coeur en sont le prin-

clpe originaire.
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2. Gina et son double sublime.

Les trois dimensions qui caractérisent les rapports Gina-espace
de la Chartreuge sont la base des relations spatiales qu'elle en-
tretient avec les autres personnages.

L'extension de ls topographie romanesque qui se justifie par la
mobilité et l'enthousiasme de l'@me de Gina & laquelle il faut tou jours
du mouveau pour se sentir a l'aise dans l'ambiance qui l'entoure
et qui inaugure son premier parcours est la base des relations Gina-
Fabrice. Gina possiéde cette magie de communication avec autrul par
laquelle elle transmet dans 1l'&me de Fabrice tout souffle nouveau qui
vient l'effleurer. Fabrice é'approprie les idées de Gina & un tel
point qu'au moment od il décide de suivre 1l'appel de l'aigle, le lec-
teur est persuadé de l'authenticité de sa démarche. Ce qui impressi-
onne dans les relations Gina-Fabrice, c'est que tout en voulant 1l'at-
tacher & soi, elle lui laisse pleine liberté 4'agir. Au début, le
mouvement instinctif de Fabrice qui lui fait préférer le dehors et
les exercices du corps amuse Gina et lul semble un signe de noblesse
et d'héroisme inconscient et naturel. C'est le stade ol Gina joue un
role actif dans la création de Fabrice en tant qu'€tre en soi, en
train de se créer par rapport au monde ambiant. Au début elle est en
pleine commmnion avec Fabrice. Celui-ci ne se sent jamails complé-
tement lui-méme que quand il est avec Gina. ILe lecteur a 1'impression
qu'avec elle il est comme avec son deuxitme moi. Fabrice devient ainsi

le double masculin de Gina; noble, courageux, lul ressemblant surtout
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par son habileté d'étayer sa personnalité en dehors de soi en maints
signes éloquents. Fabrice refléte Gina aussi dans sa recherche per-
sistante de l'amour idéal dans une &me élevée qu'il peut situer au-
dessus du vulgaire, prét & mourir pour son idéal qui le détacre
finalement de Gina. C'est le deuxidme stade de leur relations ol
Gina commence & g'éprendre de sa propre crédation. la présence de
Fabrice fait que Gina se sente jeune de nouveau, en se projettant

si intimement en Fabrice elle vit & travers lui sa deuxitme jeu-
nesse. Pour avoir constamment 1l'image de la jeunesse autour de soi
Gina essale de s'attacher Fabrice sans grand sucecés car pour lui

la recherche de son double sublime n'est pas encore finie. Gina lui
repproche ses longues absences: "On dirait que tu cherches des
prétextes pour t'éloigner de moi ...} & peine de retour de Bel-
girate, tu trouves une raison pour partir" (p. 189). Aussi, Gina
croit pouvoir s'attacher Fabrice en s'engageant & lui faire une
position sociale comme archévéque de Parme. Grfce & cet engagement
Gina établit définitivement la couleur dominante de 1'oeuvre-le noir-
couleur de la robe, par l'abolition du rouge-couleur de l'uniforme
qui est la premidre vision colorée de Gina qu'elle transmet & Fabrice.
Mais aprés Waterloo, ayant appris son expérience sur le champ de
bataille, 1'image de 1l'uniforme se met au deuxidme plan. A Parme
Gina récuptre Fabrice sur place lui cédant tout un étage dans son
magnifique palais Sanseverina. Fabrice reconnalt qu'il lui doit

"le seul bonheur que j'aie éprouvé par les sentiments tendres; mon
amitié pour elle est ma vie, et d'ailleurs, sans elle que suis-je?

un pauvre exilé réduit & vivoter péniblement dans un ch@teau délabré

des environs de Novare" (p. 225). 3Sans 1l'aide de la duchesse Fabrice
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serait ramené & vivre wne "vie ridicule” et "pidtre", "d'un animal
triste”, d'un "sot" (p. 226). Gina fait un effort pour 1l'introduire
dans la haute société oll elle est puissante, elle l'aide & vivre

dans une grande ville (Parme), & avoir une belle voiture, un moyen

de deplacement qui l'empfche de connaftre "l'envie de tous les
sentiments bas de la province" (p. 226). Ainsi le fond de 1'Ame des
deux personnages semblé le méme, ils vivent & grande.proximité 1'un
de l'autre, mais le contenu de leur coeur est différent, d'ol lemsmque de
magnétisme nécessaire & la coexistence prolongée. L'esthétique
stendhallienne des relations spatiales entre ses personnages roman-
esques se met en garde contre la proximité prolongée. Quand
Febrice se rend compte qu'il & l'air "d'un amant reignent" dans

les salons de sa tante, il la fuit. La prise de distance de sa tante
fait naftre en lui le souvenir qui rallume sa passion: "de loin il
prenait pour (Gina) cet amour qu'il n'avait jamais éprouvé pour
aucune femme; rien ne lui efit été plus pénible que d'en &tre & jamais
séparé; et dans ces dispositions, si la duchesse elit daigné avoir
recours & la moindre coguetterie, elle efit conquis ce coeur, par
exemple, en lui opposant un rival" (p. 164).

‘On va remarquer que chez Gina Fabrice fait trois appren-
tissages essentiels: celul de 1l'idéal, celui de l'espace et celui de
1'amour. Si Gina échoue dans ce dernler, c'est qu'elle s'écarte de
la méthode employée dans les deux premiers qui consiste dans un en-
gagement passionné de sa part (elle senmble devenir fonction de
Fgbrice, son alter ego) et d'une prise de distence (on a 1l'impression

qu'elle n'agit que pour soi et que tous les malheurs de Fabrice luil
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viennent d'elle). Fabrice est jugé coupable & propos de l'assassinat
de Giletti & cause de l'humeur que Ranuce-Ernest IV prend pour sa
tante. Fabrice est mis en prison et menacé de poison, moyen de
torture mentale par laquelle le prince veut briser la "volonté ter-
rible" et "les airs d'indépendance" (p. 248) que se donne Gina
tandis qu'il a symboliquement fait d'elle la reine de ses états
en allant & 1l'une de ses soirées ol elle avait le sentiment que
"tout le monde se protternait devant elle" (p. 142).

Ce qui fait échouer Gina dans l'apprentissage de 1'amour
qu'elle fait & Fabrice, c'est qu'elle ne s'avlse .pas & employer
des "ruses" (1lul opposant un rival", se persuadant que ce ne serait
pas une "chose horrible de faire l'amour avec son neveu"). Aussi Gina
n'a point de contrdle sur la nouvelle dimension spatiale qui se fait
entrevoir le haut de la tour Farndse ol Fabrice trouve finalement
son idéal d'amour. Malgré l'effort physique et "la volonté terrible"
de Gina pour s'introduire d'une fagon ou d'une autre dans la cellule
de Fabrice, elle ne joue aucun role dans l'arrengement intérieur de
1l'espace que les deux amants se ménagent entre eux. L'élévation par
la mise & la prison senmble donc un éloignement forcé de Fabrice de
sa tante. Le séjour 1le haut de la tour Farnése est présenté comme
son éloignement inconscient. Tandis qu” & travers la descente s'opére
leur éloignement définitif. ILe séjour surle lac Majeur est envisagé
pour montrer & Gine la rupture qui s'est d6jJ& produite en Fabrice?7
Ils n'y sont plus 1l'un svec l'autre dans cette.intim;té parfaite
qu'ils golitaient sur le lac de COme. Fabrice semble tellement changé

que Gina ne peut plus supporter sa présence. L'abandon du lac Majeur
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est sa premidre fuite consciente de Fabrice. Il y a pourtant une
chose que Gina . a ~ en commmn avec Fabrice, é'est la croyance &
1'amour idéal jemais assouvi quil leur prépare & tout les deux 1la
méme fin tragique. MAinsi, ayant l'air de dominer tout le monde
Gine est dominée par Fabrice. Et sa fin tragique ("elle ne survécut
que fort peu de temps & Fabrice") rend clair ce que le devenir roma-
nesque de l'hérofne a déjd prouvé, que Fabrice était pour elle la

seule raison d'&tre.

3. Gina et les quatre hommes de Parme.

L'habilité de Gina & devenir."le femme & ls mode" du milieu
anbiant ol elle choisit de vivre est & l'origine des relations spa-
tiales qu'elle entretient avec Mosca, avec Ranuce-Ernest IV, Ranuce-
Ernest V et Ferrante Palla. Comparées avec les relations entre Gina
et Fabrice qui sont multidimensionnelles (spatiales, spirituelles,
passionnelles) les relations avec les quatre hommes de Parme s'im-
posent comme spatiales tout d'abord. Gina s'attache & Mosca parce
qu'il luil propose un changement dans ses habitudes de vivre. Or on
sait qu'au moment de la rencontre avec le comte Gina habite au chéteau
Grianta, dans un isolement total du monde. Malgré 1l'attrait du lac
et de ses alentours, ainsi que de la compagnie de Fabrice, Gina ne
peut s'empécher de sentir "l'ennui qu'il y a & ne pas échanger ses
idées". Apreés le départ de Fabrice pour Waterloo, 1'intérieur du
chéteau Grianta devient encore plus oppressif ce qui fait que Gina

se tourne de nouveasu vers Milan ol elle a l'occasion de rencontrer
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des gems d'esprit. C'est & la Scala que se fait la rencontre entre Gina

et Mosca, une sorte de réconciliation de Gina avec son véritable
fge dans l'absence de Fabrice. Mosca satisfait complétement le
besoin de Gina pour 1l'échange des idées qui lui manquait

le plus dans le triste ch@iteau Grianta. L'ennui est iei la cause
principale de la nouvelle relation qui s'établit entre Mosca et
Gina, de son déménagement & Parme et de son mariage au duc
Sanseverina qui rend possible ce grand changement dans sa vie.
S'établissant & Parme Gina fuit "les luoghi ameni" de COme et
devient "prisonnidre & sa maniire de la Cour"38, car les relations
avec Mosca incluent la présence obligatoire du prince de Parme pour:
qui Gina devient immédiatement la femme qui sait bannir 1'ennui de
la vie. Gina plaft au prince parce qu'elle se montre tres avisée
des Ylois" de la cour. Elle convient que la cour n'est qu'un jeu
qui 1'intéresse, mais un jeu dont il faut "accepter les rdgles”.

Ce compromis avec les régles de la cour est ce que Gina a en commun
avec Mosca. Ils sont bons courtisans et fideéles aux lieux autant
qu'ils crodent avoir une fonction importante & remplir et qu'on
léur laisse une pleine liberté d'agir, mais 1ls n'ont pas wn atta-
chement particulier pour le lieu. Pour Mosca ainsil que pour Gina

Parme n'est qu'une alternative spatiale. Michel Crouzet pense que:

Certes Gina et Mosca ne sont & Parme, qui en tout point
s'oppose & Milan, comme la "petite ville" & la capitale
d'une Italie unifiée virtuelle, que des étrangers: mais
leurs réves ne cesseront de les orienter vers d'autres
capitales. Il leur faut la ville, et la grande ville, n'ih-
porte laguelle, & la limite, pourvu- qu'ils y retrouvent
les plaisirs sociaux indispensables,le salon et l'esprit,
le théatre et 1a musique 3Y.
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Gina ne semble attachée & Mosca que par 1l'esprit, son coasur
est libre, mais le comte se 1ie & Gina corps et gme, lui préférant
sa position de premier ministre, pré&t & quitter Parme au premier
mouvement de son amie. Ces relations traverseront une crise 2
1'époque de l'emprisonnement de derice._ Gina ne veut pas rompre
compldtement avec Mosce car elle a besoin de lul pour s'assurer
une place de premier ordre dans le société, mais son coeur est
blessé & cause de l'emprisonnement de Fabrice pour lequel Mosca
partage ure partie de le responsabilité avec le prince. L'identifiant
en quelque sorte au prince Gine prend ses distances de lui. Pour
montrer son indépendance par rapport au comte, Gina établit
toute seule un "plan de conduite” qui est d'aller dans le monde,
de ne pas montrer ses vrais sentiments auwx autres et de ne pas
cesser d'agir jusqu'd ce que Fabrice soit libéré. Elle fait un
effort surhumain pour s8'éléver au-dessus de la faiblesse du coeur
qui n'est bonne qu'd produire des ravages physiques et & Oter la
présence d'esprit nécessaire pour combattre un despote habile et
provoqué. "la volonté de parvenir" & ses buts qui habite Gina
lul fait résoudre "2 sa fagon les problémes regrettables de l'ordre
et de l'autorité qu'ont posés avec ume telle acuité les forces
aveugles de ses passions énergiques et de son esprit de erellion"%?
Gina appartient au type de femme standhelienne qui possdde "une
ame forte, courageuse et résolue, de ces ames supérieures & tout
événement, dont la fermeté et la grandeur ne plient sous aucun
accident humain"ul. Ce qui détermine Gina & prendre ses distances

du comte c'est qu'aprds "l'audience du congé” ol 1l e omis les deux
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mots ("procédure injuste") qui seuls pouvaient engager le prince 2
tenir la parole donnée, sux ysux de Gina Mosca 3e montre incapable
d'agir pour son propre intérét et pour celui de ses amis. Moins
ambitieux qu'elle, 1l aurait donné sa démission et aurait suivi Gina
dans un ailleurs plus favoreble & leur liaison. Mais justement, cette
démarche exclut Fabrice et avec lui la partie sensible de Gina qui
lui est dle. Aussi, comme le constate Sabatier, Gina a besoin de
pouvoir, d'action. Tout le reste la lasse et l'ennuiehz..Quand
elle réussit & montrer qu'elle est capable d'agir indépendamment
du comte et qu'elle emporte la victoire sur le prince en aidant .
Fabrice 2a s'évader de la prison et en libérent les états de Parme
de la tyrannie du souverain, Gina semble avoir épuisé sa "dynamo-
génie” et ramené les relations Mosca-Gina-Ernest IV & ages propres
termes. Dés leur établissement & Parme Gina est consciente gu'elle .
"régnait sur le comte, et que le prince dominé par les exigence de son
rang, eiit plus eu moins régné sur elle"(p. 462). Mais quand elle se
volt vraiment esclave et qu'elle voit Mosca impuissant d'agir elle
entreprend de tuer le prince. Délaissée par Fabrice elle se tourne
de nouveau vers le comte et se met pour une troisidime fois au centre
des revirements de la cour renouvelée dont elle devient le symbole
gréce A l'attachement qu'a pour elle le prince-fils. Le comte admire
en Gina "cette ame romaine” qui 1la place “au-dessus de tout" (p.hl2).
Personnage beyliste, Gina est la plus intelligente de son entourage,
elle a le plus d'esprit et de savoir vivre. .Elle remplit .chez

le comte ce besoin 4'échange des pensées libres qui se
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fait sans creinte ni intermédiaire, ce qui lui manque dans les
échanges avec Ermest IV. Avec le mariage au comte Gina s'abrite
dans une existence 1solée de 1l'esprit, an centre de la plus "haute
s0c1été de Parme". Si elle pouvait étouffer l'amour irraisonnable
qui l'attachait toujours & Fabrice, Gina, femme d'un esprit supé-
rieur, aurait.trouvé auprés de son mari et dans le domaine de
Vignano ol ils s'étaient installés son milieu anbiant idéal.

Les relations Gine-Ernest IV s'établissent dos le début dans
le mode du dominé au dominant. Ernest IV rigne sur Parme par
son titre de souvérain absolu, Gina y régne par l'agrément de
son esprit, ses soirdes et son habileté & adoucir en quelque sorte
le despotisme trop redouté du tyran. Ce despote qui n'est point
2imé des Parmesans est pourtant charmé par Gina car elle 1l'amuse
et sait chasser 1l'ennui de ses loisirs. Il a wne sorte de fasci-
nation pour la personnalité de Gins, grande dame de Milap, ville
plus grande qﬁe Parme,éh é¢lle - peus retoumae~ ‘au Dremier sigme d'eanui.
Ce qu'il craint le plus si elle quitte Parme c'est qu'elle va révéler
au reste de 1'Italie ses craintes stupides d'un assassinat qui se
prépare dérridre son dos et dont Gina, amie de Mosca,son premfer
ministre qutil fait rxréveiller su milieu de la nuit pour chercher
les assassins sous son lit,sait les moindres détails. La scéne de

"1'audience de congéﬁ montre & quel point le prince devient obsedé
par Gina et comment il s'y prend pour lui Oter les "airs d'indé-
pendance" quelle se donne vis-a-vis de lui. Pour l'attacher en

quelque sorte & Parme 1l fait empriscenner Fabrice accusé -
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de l'assassinat de Giletti dans la prison de la tour Farndse. il
veut montrer & Gina qu'il peut la tenir dans ses états malgré elle.
Pourtant quend elle epprend l'arrestation de Fabrice Gina décide
de quitter Parme en faisant de son départ une manipulation de stra-
tégle envers le prince. lLa scéne de l'audience de congd illustre
4 merveille le combat de deux volontés dont chacune veut dominer
1'autre et sortir vistorieuse du combat. Pendent que Gina attend
"un petit quart d'heure” dens.l'antichambre du prince le lecteur
la voit du point de vue de celui-ci, tout exité par l'espérance de
voir cette "beauté" s'humilier devant lui car elle commence & lui
devenir "trop insupportable avec ses petits airs d'indépendance”
(p. 248) qui semblent lui dire & le moindre chose qui la chogque:
"Neples ou Milan seraient un séjour bien autrement aimable que
votre petite ville de Parme" (p. 248).Avcir j'occasion de rendre
service & "cette grande dame" est une bonne fagon pour le prince
de se fadre "tirer pied aux ailed"(n.ahBJ, s'élargir en proportion
pour donner plus d'ampleur & sa "petite ville de Parme". Le
raisonnement du Prince le met en rapport A'infériorité vis-t-vis de
Gina. Ce qui le g@me c'est qu'il régne sur wne ville plus petite
que Milan ol Naplesol Gina habitait avant de s'istaller & Parme.
En plus  l'attitude de Gima  vis-a~vis du prince est royale, sa
maniére de parler quand elle se méfie de son interlocuteur lui
montre qu'elle le domine de trop haut ainsi que sa familiarité
quand elle veut montrer sa confimce la rend irrésistible. La

présence de Gina remplit le temps de mille détails nouveau qu'il
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ne trouve ni auprés de sa femme ni auprds de sea maftresse. L'enthou-
simsme de Gina pour la vie, sa mobilité intérieure qu'elle sait
transmettre en autrul font d'elle un espace en soi, devant lequel
la souveraineté du prince succombe. Ce dont il a horreur c'est
de la voir quitter Parme et Gina conna?t sa faiblesse. Pendant
qu'elle attend dans son antichambre le prince 1la voit au comble
du désesfoir et joult en avance des larmes touchantes que son
cebinet va voir répendre. Il croit qu'elle vient se plaindre &
propos de l'emprisonnement de de;ice et lui demaﬁder 1a faveur
de sa vie. Le prince va trop loin dans ses relations avec Gina.
I1 1l'estime au point ol régner pour lui prend le sens de dominer
Gina. Il en tire sa grandeur, se comparant & Louis XIV qu'il imite
pour impressionner "la grande dame".

la deuxiéme partie de cette scéne est une surprise. Elle in-
cbrpore cing points de vue: celul du lecteur tenu en suspens. quant
aux projets véritables de Gina, commengant & peine & la deviner gréace
& la scéne des adieux de ses domestiques; celui de Gina auquel
Stendhal prépare un éclat sans suite; celui du prince qui tourne en
ridicule; celui dqu comte Mosca qui vient se joindre plus tard et qui
est frappé de stupéfaction quand i1l apprénd la décision de Gina et
celui du Général Fontana & l'arridre-plan mais qui contribue &
1l'atmosphére tragi-comique de toute la scéne.

Quand la duchesse entre chez le prince invitée par sa voix,
le prince prend un air théatral pour se préparer au spectacle des
larmes qu'il verra répandre en tirant un mouchoir. Il est retenu

dans la mémoire du lecteur dans cette pose, frappé de stupeur au



186

moment de voir entrer Gina dans une tenue compldtement différente
de celle qu'il s'attendait lui voir: "Jamais la duchesse n'avait
été aussi leste et aussi jolie; elle n'avait pas vingt-cing ans"
(p. 249). D'un pas léger elle effleure & peine les tapis de la
salle d'audience, sa manidre de parler avec tout le respect dfi

& la personne du prince, sa voix légére et gale, la nouvelle de

gon départ définitif frappent le prince comme un coup de foudre.

Et pendant toute cette partie de la scéne Stendhal insiste sur le
point de vue de Gina: "Ta duchesse parlait assez lentement, afin

de se donner le temps de jouir de la figure du prince; elle était
délicieuse & cause de l'étonnement profond et du reste de grands
airs que la position de la t&te et des bras acusait encore" (p. 249).
I'étonnement du prince articuléd par le seul mot commique qu'il est
capable de proférer: "comment! comment!" (p. 250) et qu'il répete
six fois avant de sortir de sa stupeur rend compléte satisfaction
& Gina et au lecteur. lLa position initiale des deux interlocuteurs
est verticale., L'impatience et la nervosité de voir Gina s'humilier
ont fait oublier au prince de s'assoir sur son trOne pour recevoir
la grénde dame dans sa position royale. Mais la seconde position
qui failt le prince tomber des cieux par un regard éésespéré au
plafond, signe de son "plus grand embarras’est assise, moitié
galanterie, moitié appui d'une balance déréglée. Dans cette po-
sition la stupeur du prince se transforme en agitation, il ne peut
plus trouver de position solide. Et puis, lentement il se rappelle

son titre de souverain, commence par changer de couleurs, son teint
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devient pale, mauvaise augure pour le futur de Gina car la paleur-
du prince trahit sa coldre de se voir trompé dans ses prévisions et
qui ne restera pas sans conséquence. La coldre lul rend sa dignité
princiére, il prend de nouveau un air de souverain, air-factice-imi-
tation mal-réussie de celui du portrait de Louis XIV et qui fait
remarquer & Gina le retour de ses qualités d'homme. Gina se live
pour prendre congé, le prince se live et court aprés elle pour
1l'empe@cher de partir, chose prévue dans cette improvisation géniale
de Gina.

Si Gina n'était Qque femme sans scrupules, soucieuse de la seule
vie de Fabrice, elle devrait accepter le premier offre du prince:
l'attacﬁement complet par l'amour. Gina n'a apparament pas de fon-
ction politique dans le roman, mais elle se montre wne femme avisée
de tout ce qui se passe derridre les coulisses (gréce au comte) et
elle a en horreur l'injustice criminelle. Elle peut tolérer des
"petites injustices” de bonne foil auxquelles le comte a parfois re~ vy
cours pour exercer son pouvoir ccmme premier nministre, mais quand elle
entend le prince donner le nom de ses "meilleurs juges" aux plus
grands criminels en son service, elle perd tout son respect pour lui,
elle se hausse dans toute sa grandeur d'esprit juste, lui montrant
son mépris, le traitant en €tre de "mauvaise foi". Quand 1l lui
demande ce qu'il faut qu'il fasse pour qu'elle reste & Parme elle
le traite d'impuissant & lui rendre la faveur dont elle a besoin et
lul répond: "Quelque chose dont vous n'€tes pas capable" qu'elle
aigritd' un ."accent de 1l'ironie la plus amdre et du mépris le moins

déguisé” (p. 252 ). Ceci déclenche la guerre la plus féroce entre ces




deux €tres conditionnés & dominer 1l'autrui. Pour emp&cher Gina de
sortir le prince se met devant la porte et retarde de qualque
secondes son départ. Le comte Mosca qui s8'introduit dans la scéne
donnera l'occasion au prince & exercer son pouvoir, car avant
d'etre amant de Gina il est surtout le premier ministre des états
de Parme. FEn ommettant le mot "procédure injuste” de la lettre
que lui dicte Gina et par laquelle le prince s'engage de ne pas
signer la sentence de culpabilité de Fabrice, il montre sa foi au.
prince croyant 3 la parole donnée, peu avisé de la vraie nature

de scn souverain.

Le cinquiéme point de vue qui contribue & ce que la scine de
"1'audience de congé" soit la plus exquise dans la littérature
romanesque au décor thé@trale est ¢ elul du général Fontana, aide
de camp de service. Dans toute cette scéﬁe Fontana se comporte
en vral général, instruit d'apris des rigles bien Stablies de
la cour, sans imagination pour les exeentricités de 1l'ame qui
fait contraste avec 1'état d'@me du prince et celui de Gina et
accentue la transgression de la duchesse. L'apparition de Gina
dens 1'anti-chambre du prince en habit de voyage le rend "raide
comme un soldat au port d'armes" (p. 248). Son habit en dehors

des rdgles et "les yeux brillantes du prince" qu'il n'a jamais vus

tels quand il devait recevoir Gina le font croire "& la dissolution
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de la monarchie" (p. 248). Le comble du comique de son attitude est

atteint au moment ol le prince lui 4dit de prier Mme la Auchesse
d'attendre "un petit quart d'heure": Alors "son ébaissement

n'eut plus de borne..., il £it son demi-tour comme un soldat & la
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parade; le prince sourit encore: Fontana n'est pas accoutumﬁ, se
dit-11, A voir attendre cette fidre duchesse: la figure étonnée avec
laquelle 1l va lui parler du petit quart d'heure d'attente” (p. 249).
Et quand aprds vingt mdnntes Fontana voit entrer_la duchesse chez

le prin¢e d'un pas rapide, "le pauvre aide de camp fut sur le point
de perdre tout & fait la raison" (p. 2%1). Deux fois encore Fontana
apparaltra & la porte de.la salle d'audience; la premidre fois 1l
montre "sa figure pAle et totalement renversée”, en annongant le
comte Mosca, pronongant "avec 1l'air d'un homme & l'agonie" les mots

d'introduction. Et finalement, quand le prince appelle le Général

. pour lul donner l'ordre concernant l'exil de la Raversi exigé par

Gina: "Le général parut avec une figure tellement étonnée et tel-
;emcnt curieuse, qu'il y eut échange d'un regard gal entre la duchesse
et le comte, et ce regard fit la paix" (p. 255). la scéne finit
par la sortie du général Fontana, celle de la duchesse et par une
longue consolation dont Mosca veut récompenser 1'amour-propre du
souverain que "la volonté terrible” de Gina a complétement
écraisé. Cette femme pleine d'esprit et dont on aime entendre
l'opinion peut le compromettre. A Naples ou & Milan ol elle menace
de s'abriter si elle quitte Parme elle peut employer "cet esprit

et cette force de persuasion divine que le Ciel luil a donnés, elle
se fera croire de tout le monde" (p. 253). Ayant omis les mots
"procédure injuste " Mosca a donné au prince l'vportunité de re-
tenir Gina A Parme qui est sa seule manidre de la dominer de prés.

I1 est dans une position 4'inPériorité vis-i-vis de Gina car elle
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peut disposer librement de 1l'espace tandis que le prince tremble

"3de peur au fond de son refuge-prison, dens un espace clos et

terrifié qui est (son) image (...) séqustré dans son palais
43

par lui-méme et ses terreurs fantastiques" .

En commentant cette grande scine de la Chartreuse de Parme

Balzac l'appelle "une des plus belle scines du roman moderne” dans
laquelle Gina pose un ultimatum au prince. "Le tigre est bravé
dans son antre; le serpent est pris, il a beau se rouler et de-
mander gréce, la femme l'écrase"hh. Elle l'écrase par l'esprit
mais £l 1'a tue presque par ses trahisons noires au sujet de
Fabrice. Pour 1'"écraser" physiquement et mettre f£in & son
régime absolu elle se fait guerritre. Le sentiment de son infé-
riorité vis-a-vis du prince domine trop l'a@me altidre de Gina.
Elle est la premidre en date des femmes romanesques qui essaie de
"transformer le monde" en "s'emparent avent tout des fusils"h5.
Clélia aussi songe & protéger Fabrice en s'emparent de l'arme:
"Moi j'irais poignarder le prince, comme l'hérofque Charlotte
Corday". L'arme de Gina est le poison qu'elle fait administrer
au prince & l'ajde de quoi elle l'emporte pour la dernidre
foils sur luil, se montrant plus habile dans les méthodes machiavéliques
que le prince me€me. Ainsi quand sen fils lui succéde-uu trone,
le lecteur a l'impression que c'est Gina que l'on couronne & son
entrée triomphale dans une Parme purifiée par son ordre.

On a déjd montré la supériorité de Gina dans les relations
avec le prince-fils, prét & confier le gouvernement entier dans

les mains habiles de Gina. Ironiquement pourtant, elle qui était
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capable de manipuler un loup connaissant bien ses faiblesses, se
montre physiquement inférieure & l'agneau car il se comporte avec
elle selon les codes de la noblesse. Si elle ne s'était pas donnée
& Ernest V, Gina se serait moquée de la parole donnée, et comme
Ernest IV, elle aurait agi par ‘instinct. Manquer & la parole
c'est se mettre dans la catégorie du "reste du vulgaire ". Or
Gina préfére le déshonneur. Aprés l'expérience avec le pere Gina
prend en horreur le violence dans les relstions avec autrui qui
n'est bonne que dans des caé extrémes. En plus le jewne prince
n'est pas homme de mauvaise fol et elle se décide au compromis

. par l'acte sexuel, acte explicite de la "catin sublime". Les
relations Gina-Ernest V sont enfin une deuxiéme preuve que Gina

est subjuguée par la jeunesse, tandis qu'elle domine "les vieux".

Dans les relations Gina-Ferrante, Stendhal a voulu illustrer
la supériorité de Gina "par l'esprit” tout d'abord, car le potte
proscrit est le seul personnage de la Chartreuse de qui elle croit
se faire comprendre et "par les grices et la beauté aussi”, car ce
sont les charmes physiques de Gina qui attibent le podte et aux-
quels il voue une obéissance aveugle. Aussi, il a besoin du support
matériel et moral de Gina pour tourner la révolte contre le régime
absolu de Parme en révolution mais ceci n'est que simple coincidance
dans leurs relations. Ferrante supplée en Gina une sorte de toute
puissance dans l'usage de l'espace ouvert, une certaine habilité

d'apﬁaraifre et de disparaftre qui le rend capable d'executer en
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véritable fantOme de l'espace l'assassinat du prince sans aucune
conséquence pour Gina. Gina corrige, pour sa part, une imperfecs
tion de Ferrante qul est le manque de ruse quand Rassi découvre
ses traces et trouve des documents sur les véritables assassins du
prince. Ferrante a ce courrage simple et presque inconscient
qui lui rappelle Fabrice, mais Gina conne3t 1'art de se tirer
d'affaire méme quand 1l s'agit de se mesurer . avec 1‘edieux:Rassi.
Elle réussit & se tirer d'affaire en brulant les papiers qui l'ac-
cusent avant qu'ils ne parviennent dans les mains du prince et de
la princesse-mdre, tous les deux "dominés par le génie de éette es~
péce de princesse des Urain"hé. Comme le podte proserit dans ses
relations avec la noblesse de Parme (surtout par sa manidre de vivre
comme voleur du grand chemin toujours en danger de mort), vis-a-vis
du couple princier, "& la lettre la grande-maltresse danse sur un
volcan"u7. Stendhal réserve une fin romsnesque semblable & Gina
et & Ferrante Palla. Elle quitte Parme pour etre 1¢in du lieu de
sa "ohute" mordle, 11 doit s'exiler en Amérique pour qu'elle
vive. Mais tous les deux &tres "sublimes" d'un esprit "supérieur”,
11s luttent pour un idéal versonnel et laisseat des empreintes
durables sur les états de Parme.

Ainsi Gina s'inscrit dans la littérature romanesque du
dix-neuviime sidcle comme "génie féminin le plus étendu” (Balzac).
Malgré sa tragédie personnelle, elle a contribué au changement

radical du gouvernement de Parme. Ia dernidre phrase de La Chartreuse

Justifie ses efforts sur le plan social tout en la résumant:
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"Iles prisons de Parme étaient vides, le comte immensément riche,
Ernest V adoré de ses sujets quil comparaient son gouvernement &
celui des grands-ducs de Toscane". En effet, "le génie Péminin"

n'a pas fini de s'étendre.

4, Gine par rapvort & Clélia-Structure/Infrastructure

Les relations qui s'établissent entre les deux personnages-femmes
au cours du roman sont purement spatiales. D'aprds le manidre dont
elles soﬁt agencées dans l'ensemble de l'espace romanesque, elles
s'imposent comme structure et 1nfrastructureh8 de la structuration

nk9

globale des personnages. Fabrice-le héros- en est "1l'épine dorsale” ',

3 vau-l'eau entre les deux femmes.

L'agencement intérieur des personnages de Ia Chartreuse, contenus
dans la structure globale ou entidre de 1'oeuvre5o, se fait & partir
de la présentation spatiale dg Gina del Nongo. Servant de base ou
arridre-plan & l'existence spatiale des personnages (elle rend possible
le rapprochement du lieutedant Robert et de la Marquise del Dongo et
de tout ce qui s'ensuit) aussi bien qu'2 leur durée romanesaque, Gina
inaugure leur structuration & 1'intérieur de 1l'oceuvre par une figure
angulaire 8 laquelle viendront s'ajouter les autres personnages.

La présentation schématique de cette figure géométriquesl

ae
trouve & la page 164k. Ia lignede la durée romamesque de Gina plus
celle de son existemce spatiale plus celle de sa sortie de 1'espace
romanesque forment la structure de l'agencement des trois personnages

principaux dans le Chartreuse. Pendant son existence spatiale
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Gina se met en relation avec Fabrice (point A) qu'elle entreprend

de former selon les principes de la couleur rouge, mais apr2s son
départ pour Waterloo sa création en tant que personnage romanesque
prend une direction indépendante de celle de Gina. Aussi, pendant
son existence spatiale Gina se met en rapport avec Clélia (point B).
les deux encadrements de la voiture de la marquise del Dongo qui

les contiennent toutes les deux apres leur premidre-rencontrs

les présentent dens une posisiom assise l'une vis-a-vis de 1'autre
comme deux imsges dans le miroir qul se reflétent 1l'une 1l'autre.
Gina se fait protectrice de la Jeune inconnue, mais elle se tient
au fond du tableau pendant le contact initial entre Clélia et
Fabrice qui n'établissent les relations spatiales que plus tard &
Parme (ligne a&-b). Cette ligne présente aussi le flin romsnesque
de Clélia, dont l'existence s'épuise dans ses relations passionnelles
avec Fabrice qui déclenche la chafne des sorties de 1'univers ro-
menesque par la mort & laquelle se succéde celle de Fabrice (ligne
al-vl) aprés wn an et celle de Gina (la ligne de sa durée romanesque)
qui termine la durée romanesque des trois personnages.

L'existence spatiale de Gina atteint le sommet au moment de la
mise en prison de Fabrice, c'est-& dire, au milieu du devenir ro-
manesque de celui-ci. ILe montée de Gina sur la tour Farndse ol elle
découvre l'air frais et le panoramma de Parme marque synboliquement sa
position dominante. Msis aprés ls mise en prison de Fabrice, Gina perd
la faveur du prince, elle n'a qu'une place secondaire dans le coeur de
Fabrice et Clélia qui s'impose de plus en plus comme "personnage-

femme dans lequel "le milieu se résume” se met au centre de l'univers
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romanesque détournant l'attention du lecteur de cette "femme terrible"
sur soi. Ia sortie de Gina de l'espace romaneéque commence donc par
la descente de la tour Farndse et se prolonge jusqu'd la sortie de .
1'univers romanesque par la mort ol la ligne de sa sortie de l'espace
romanesque atteint et finit sa durée. Pendant sa sortie de l'espace
romanesque, Gina essaye d'établir une commnication spatiale avee
Clélia, au moﬁent des préparatifs pour l'évasion de Fabrice (point Al)
o’ les deux Pemmes traveillent ensemble au profiﬁ de la durée romsnes-
que du héros. Apres la descente de Fabrice de la tour Gina croit
pouvoir reprendre sa position dans le coeur de son neveu et réetablir
les relations intimes (point Bl). Mais c'est la dernidre fois qﬁe
leurs destinées ge touchent de prds, Gina comprend pendant leur
séjour sur le lac Majeur que Fabrice est perdu pour elle. La sortie
de Fabrice de l'espace romsnesque se fait asvant celle de Gina, mais
son nom et sa mémoire durent avec Gina qui luil survit de quelgues
mois. ILa sortie de Gina de l'espace romanesque qui forme le deuxiéme
angle de cette figure géométrique va en descendant pour se joindre
2 la fin de sa durée romanesque, troisidme angle qul découvre une
structure pyramidsle dans laquelle sont contenus l'espace et la durée
de Fabrice sur un arriére-plan déja posé par Gina, et Clélia,comme
une infrastructure dont l'existence cachée au début du roman et qui
ne se découvre complétement que dans la deuxidme partie, aura pour la
durée romsnesque et l'existence spatiale du héros, la méme importance
que la structure extérieure formée par Gina qui les contient tous les

deux. Clélia enrichit l'espace de le Chartreuse d'une nouvelle di-

mension-la hauteur.
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L'sgencement des trois personnages principaux ainsi conqgu révdle
la construction architecturale suspendue du titre (Ta Chartreuse de
Parme), ainsi que celle dominant la deyxi®me partie du romen (la tour

Farnése).

Aussi le mouvement kinésiquﬁ horizontal de la premiére partie
suivi du mouvement kinésique verical, en haut de la tour révdle le
méme schéma pyramidal par 1'intervention des personﬁages. Le mou-~
vement kinésique vertical n'est jamais complétement isolé du mou-
vement kinésique horizontal qui 1'engendre. Gina (de nouveau)
s'introduisant au haut de la tour Farndse par des signes lumineux
ou par des objets & 1l'aide desquels elle :.en atteint le sommet,
révéle l'angle qui relie le bas et le haut (elle n'est jamais
complétement abasente d'ume portion topographique dont se gonfle
1l'espace de la Chartreuse. Presque toujours Gina s'introduit sur

la topographie quil ne contient gue Fabrice par des lettres.
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51 1'on fait reposer ici la structure entidre de la Chartreuse
sur l'engendrement spatial et temporel de ces trois personnages c'est
parce que ce sont les seuls qui "font leur entrée dans le roman &

52

1'dge d'wne grande jeunesse™ " et qu'ils sortent par la mort.

Il est impossible d'inclure le comte Mosca dans cette schématisa-
tion des personnages"” jeunes", car son existence fictive se structure
d'une manidre différente. Tl apparalt dans le roman & la suite de
Clélia mais 1l survit aux trois personnages qui le précédent. Sa
présentation spatiale suggére une autre figure géométrique. Si Gina
1naugure'le cadre romanesque, Mosce le fait se prolonger au niveau du
vécu. Etroitement 1ié & Gina, 1l prolonge la ligne horizontale de
l'ceuvre, comme Clélia, étroitement liée & Fabrice détourne sa spati-
alité fictive vers le haut, ouvrant la perspective d'wn infini sub-
lime53. L'infini sublime et 1'infini terrestre juxtaposés formeraient

le contenu d'une nouvelle Chartreuse de Parme.

Voici le schéma qui contient Mosca:

Gina

Fabrice

¢gléliea

Mosca

L'existence terrestre de Mosca se prolonge en se rétrécissant
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aux yeux du lecteur sur une Parme "plus juste” aux prison vides,
olt le comte est définitivement assimilé au reste du vulgaire
"immensément riche" (p. 479). Tandis que la mort de Clélia qui
déclenche celle de Fabrice et de Gina s'ouvre sur un infini spi-
rituel ot les"trois &mes sublimes" se retrouvent (n'oublions
pas qu'aprés l'audience de congé chez Renuce IV Gina attribuait
déJa & Mosca une "&me vulgaire").

Ainsi s'impose (dans les relations linéaires comme dans les
relations dans 1l'ensemble de l'univers romanesque) l'aspect do-
minsnt du caractire de Gina dans son rapport avec l'espace roma-
nesque qui la contient, aussi bien que dans les relations qu'elle
entretient avec les autres personnages du romsn. C'est en dominant
‘les personnages qu'elle domine l'espace: "Que Gina entre chez le
prince en costume de voyage, ou cite & propos une fable de la
Fontaine, et la face de Parme, & défaut de celle du monde; est

54
changée" °
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Deuxidme partie

ESPACE DOMINANT
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l. Les rdpports Clélia-espace romamesgque.

"Réellement Je ne suis faite que pour
la retraite"! (p. 277)

Quand Stendhal présente Clélia dans lLa Chartreuse de Parme
il ne semble pas la décrire pour donner au lecteur tous les détails
de son aspect physique. Par l'extérieur, on & 1l'impression qu'il
regarde un visage et un corps de ferme mis en cadre. Quelques traits
qul sautent aux yeux du lecteur suggdrent 1'ame du personnage et
c'est 12 ol la plume stendhalienne s'égere, dans 1'intérieur mys-
térieux d'un personnage-femme "subtilement 1déalisé, dont le caractdre
ﬁrovoquera 1l'admiration et dont les erreurs charmantes feront Jjuste

n3

sourire

Clélia avait des cheveux blonds cendrés, se détachant, par
un effet trés doux, sur des jJoues 3'un coloris fin, mais
en général un peu trop pale! Ia formule seule du front efit
pu annoncer & un observateur attentif que cet air noble,
cette démarche tellement au-dessus des gréces vulgaires,
tenaient & ume profonde incurie pour tout ce qui est vul-
gaire (p. 273).

L'ayant parée d'un "coloris fin", d'une paleur de sainte,
1'ayent détachée du vulgaire, Stendhal 1l'accroche & une hauteur ou
il 1'adorera comme une image de sainte par les yeux de Fabrice, par
ceux des "happy few". L'auteur situe Clélia, personnage parfait,
dens yn espace idéal, isolée du reste du vulgaire, en haut du palais
du gouverneur, avec le ciel, la "chafne des Alpes”, le"mont Viso"
et le pariorama de Parme comme décor. Dans "ce monde ravissant" ol
Stendhal situe Clélia il la fait ahir & partir d"un double cadre,
la volidre. Le tableau n'est qu'esquissé en quelques traits rapides

et 2xposé au regard -admirateur de Fabrice. C'est en la voyant
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agir 2 partir de ce cadre (la voliére) que s'accumulent les traits
du physique de Cléli;.

Sur le schéma des cadres servant d'arridre-fond aux repré-
sentations spatiales de Clélie (p.204), on remarquers que Stendhal vise
& nous faire concevoir surtout les imsges et les prises de vue que
Fabrice acquiert d'elle. Ces réflexions et ses prises de vue sur
Clélia le mettent dans une position samblable 3 celle de son suteur,
qui est de regarder ls tableau d'un peintre s'y attachant & un tratt
essentiel-"le regard profond" & travers lequel il fera vivre 1l'uni-

vers de l'invisible-1'8me. Les références fréquentes que Stendhal e

faites aux tableaux du Corrége nous ont aidé & identifier Clélia avec

la Vierge Marie de son tableau La Sainte Famille asvec Saint-Frangois.
ILe regard profond de la sainte y est tout un univers & soil, élément
capital du tableau, indiquant la profondeur intérieure qui l'arrache
& lg réalité du moment donné et la fait vivre dans une vie intérieure
invisible aux yeux du simple mortel mais que son imagination met en
rapport avec la puissance divine installée en elle et matérielisée
dans 1'enfant qu'elle tient dans ses bras. Stendhal comprend que:
esela difficulté, pour ses peintres aimés comme pour lui,
est d'indiquer, non de concurrencer exheustivement le réel;
que la description réussie est celle qui n'impose pas mais

se borne & suggérer un espace oit chacun déploiera les mi-
rages de sa liberté. 56

Par conséquent, Stendhal ne conduit paa le regerd dm Iecteur
impérieusement de haut en bas, de droite & gauche, du premier plan
Jusqu'au fond. Il lui suffit que le foni de 1l'espace soit posé et

celui d'ol surgit Clélia a la forte nuance du Sublime. Derridre
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le cadre c'est le ciel par 1'invocation de la Madone qui s'impose

. comme fond pour se matériediser dans le regard contemplatif de

Fabrice.

Comme dans le tableau du Corrédge sur lequel surgit la figure
3 demi différenciée de Joseph, simple mortel trompé par la puissance
divine et de Saint-Frangois, & genoux devant cette beauté sublime su
regard profond qu'il veut pénétrer, Stendhal met Clélia au milieu de
deux forces d'hommes la faisant se pencher tantdt vers 1'un, tantSt
vers l'autre sans jamais gbandonner la position originale. Stendhal
s doublé l'esquisse de Fabio Conti par celle du marquis de Crescenzi
sans pourtant les faire sortir de la pénombre. L'habit et la tenue
de Saint-Frangois rappelle Fabrice et son sbsorption compldte dans la
contemplation de la beauté sublime de Clélia. L'arridre-fond du
tableau du Corrdge est une forét obscure, décor qui suggére les oran-
gers de Clélia. Ainsi on trouve les 8léments de l'espace romsnesque
qui se crée autour de Clélia visuslisés chez le Corrége. Dens une
lettre que Stendhal envoie & Baleec & propos de son article dans la
Revue parisiemne 1l justifie sa paresse de décrire par le fait
qu'il aime renvoyer au Corrdge pour plus de détails sur ltaspect
physique-de ses persommages. Dams Le Chartreuse aussi i1 compare
Clélia "aux belle figures du Guide" (p. 271), autre référence pic-
turale qui fait comstater & Grazia Merler que "Dans ces comparaisoms
avec le style d'um peintre ou avec ume école de peimture om dirait que
Stendhal veut & la fois fixer le personmage . et fixer ume motiom
plastique étramgdre au récit, on dirait qu'il vise & l'sbstractiom du

37

personnage” ~ .



Pour ume structure de l'espace de Clélis Comti

LES CADRES DE CLELIA

La _portiére de la voiture de .son. pdre.

La goiture de la marquise del Domgo. |

La femétre 2 la soirée des Zurla.

_"regard profond”

"la profomde pitid"

"calme & son ame"

"image sublire’

g:;rg:nds A VOLIE:RE (Cadre ceatral) g:ﬁ: o :iﬁu::ez:;:uiunte"
le femétre du palais Cemtarimi. —__'TixPht“l du V°Ef
|La fem€tre de 1'oramgerie Cresceazi. "1'emitié du coeur”
Iz fauteuil A la cour. "les yeux remplis de larmes”
L'allée du parc du palais Crescemzi. "trés irritée"
E:Srzﬁtit' Le loge Crescemzi au gramd théatre. 2;1{1:1:1::: "fordit en larmes”
élia

Le fauteuil doré & 1'église.

"baissant les yeux"

102
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Stendhal commence em effet la présemtatiom spatisle de Clélia
4 partir de som sbstractiom de la société de Parme. Elle s'en d4-
tache, tout d'aberd pour fuir les jeumes emmuyeux que les sentiments
"bas" et "vulgaires”" poussent vers elle. Le premier mouvement vers
1'isolement spatial. comsiste dams la prise de distamce d‘'sutrui.
Clélia sdopte m masque pemsif et impose de cette fagom upe barridre
2 la libre commmication quand elle se trouve dame la société. Elle
a'a pas l'enthousiasme de Gima pour ceux qui l'emtouremt ce qui remd
Clélia moims populaire gy'elle dams la société parmesame. A cause de
ia gramde beauté de Clélia pourtamt le masque n'est point gage certaim
d'isolement du momde et elle se décide au deuxidme mouvement spatial
par 1'éloigmement et 1'élévatiom "du reste du vulgaire”. La-haut,
Clélia s'y installe dens ume "solitude aériemme”, "A mille lieues au-
dessus des petitesses et des méchamcetés qui mous occupemt la-bas”
(p. 313).

Clélie se crée domc par rapport & l'espace & l'aide de trois
mouvements spatisux: l'emtrée em soi, 1l'éloigmement de la société et
1'élévation qui emrichit 1l'espace romamesque de La Chartreuse d'ume
mouvelle dimemsiomn élevée, la tour Farmdse, deuxidme construction
architecturale qui suggére la retraite avec le ciel comme arridre-
fond et em laquelle se résume la retraite telle quelle est envisagée
dams la chartreuse, phase préparatoire & l'arridre-fomd aériem et réevé
du "meilleur monde".

L'entrée en so0il et 1'éloignement de la société s'effectuent
pendant la soirée du ministre de 1l'intérieur ol Clélia suit son pére

le soir de 1l'arréstatiom de Fabrice:
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Au milieu des réflexiomns fortsérieuses et qui occupaient
toute 1'ame de Clélia, les propos complimemteurs qui 1l'em-
touraieat toujours luil senbldremt plus désagréables emcore
que de coutume. Pour s'em délivrer, elle s'approcha d'ume
femetre ouverte et & demi voilée par um rideau de taffetas;
elle espérait que persomme a'aurait la hardiesse de la su-
ivre dams cette sorte de retraite. Cette fem€tre dommait
sur un petit bois d'orargers ea pleime terre: & la vérité,
chaque hiver om était obligé de les recouvrir d'wm toit.
Clélia respirait avec délices le parfum de ces fleurs, et
ce plaisir semblait remdre un peu de calme & som ame (p. 276).

Ce passage révéle 1l'attitude typique de Clélia par rapport i
la société. Pour s'em délivrer car elle l'emnuile Clélia s'approche
d'une fem@tre. Sa pemsée et la perception du dehors se mdlent en-
sexble. L'odeur des orsmgers qui eatre par la fenetre sert de cal-
mant & sor &me noble et fait comtraste avec la "puanteur" de 1'in-
térieur qu'elle voudrait fuir. Aussi, pour avoir ce calme autour
de sor appartement 8i dlevé, Clélie feit planter des orangers devant
la fenétre de la volidre, espérant qu'ils 1'empecheraient de voir la
prisomn qui fait maitre em elle des seatiments de révoltes contre 1'in-
justice sociale exprimés dans des phrases comme: "Assassins polis",
"et je suis fille d'un geSlier", "A sa place j'irait poignarder le
prisce, comme 1'hérolque Charlotte Corday"” etc. ILa prisom fait encore
plus d'horreurs 3 Clélia depuis qu'elle commalt Fabrice que sen ima-
ginatien y situe déja. la fenétre devieant effectivement le cadre de
1'abstraction de Clélia du "vulgaire" et l'ouverture vers le "moble";
deux qualités humsimes qui se trouvent em comflit dams 1l'Eme timorée
de la jeume fille. la comduisamt A l'introspectiom.-les voici présentés

schématiquement:
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Le moble Le vulgaire

Référerces humines

"Sme élevée” "QEe hasse

Réferences spatiales

le palais du gouverneur

"som appartement si élevé" La cour

ls volidre

"1iberté du couvent” La tour Farmése

"1'idéal de bonheur"

l'orangerie du palais Cresceazi Le palais Crescenzi

"ur espace de trois années" "au milfieu du luxe
aimable"

L'élevé est étroitement 1ié au spirituel, & 1'gme: le bas au
matériel, au corps. la création de Clélia par rapport 3 1'espace
est le résultat de se conception du momde et de la nature humaine dans
laguelle elle fait la distinction entre le noble et 1le vulgeire.
Spatialement le noble est associé & 1'élevé, c'est-d-dire au mouvement
kinésique58 vertical, tandis que le vulgaire & 1'ici-bas, c'est-i-dire
4 la majeure partie de ce qui se situe sur la ligne horizontale de
1'univers romamesque-la ceur. Aussi la Prison qui se résume dans le
tour Farntse n'est vue que comme extemsiom du vulgaire. Le ralais
Crescenzi 8'y ajoute malgré le "luxe aimable" qu'il procure- & Clélia,
car elle n'y est pas de som propre choix.

L'élévation de Clélia se fait dans le palais du gouverneu: "joll
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' petit batiment comstruit dans le sidcle dermier sur les dessias de

Vanvitelli” (p. 307). Clélia s'y instslle dams scm “appartement si
616vé" ol elle treuve la "liberté du couvemt" domt elle a besoim peur
deux raisoms: la preiiére est de fulr som pdre qui veut se servir de
sa beauté pour s'étayer dams la seciété aussi que peur augmenter ls
fortume de leur maison qui quoique fort amciemme mamque 1l'opulence
nécessaire au préstige social. Ce seatiment bas de la part de som
pdre lui fait comcevoir le mariage comme ume emtreprise vulgaire et
pour fuir les deux elle se dérobe & la volidre, la seule chanbre du
second étage du palais du gouvermeur qui a de l'ombre de onze heures
A quatre car elle est abritée par la tour Farmdse. C'est encadrée dams
la fem€tre de la volidre que Clélis mous intéresse surtout, c'est a
partir de 14 que se révéle l'gme de la jeume fille. L'arridre-fomd
qui cemsiste er: "magnifiques cages de citrommier et de bois d'acajou
qui, garaies de f£ils dorés, s'élevaieat au milieu de la chambre fort

claire" me sert qu'a justifier sa présencé 4 cette fenstre en face de

celle de la cellule de Fabrice.

Ia mise & la fem€ire rappelle la mise em cadre. Clélia n'est
Jamais présentée spatiaslemeat sams suggestion d'wm emcadrement quel-
quomque, que ce soit la volidre ou wm fauteuil au cadre d'or. Com-
trairement & Gima qui agit au momeat d'€tre présemtée, Clélia pose
aux yeux de celui qui la regarde. Sa beauté, son regard mystérieux,
la mettent dams ume position d'ambiguité et le cadre 1l'abstrait du

reste du momde. Quamd Clélis réapparalt & la portidre de la voiture
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du geuverneur circomscrite par le regard admiratéur de Fabrice, le
lecteur a 1'impressiom que c'est le deuxidme dans la série des tab-
leaux présentant ln'Jeune fille cing ams plus tard sams chamgement
de cadre. La mélamcelie de son expressiomn et la maladresse restent
les mémes; moitid mal de commmication purement romantique, moitié
perception du cadre qui la soustrait & la forme, Clélia se sent in-
capable & commmiquer ses véritables sentiments & Fabrice ce qui la
fait constater gu'elle n'est faite que pour la retraite. Sa com-
science de fille de gedlier est en comtradiction avec sa comception
de soi. Elle possdde ume "belle &me" qui ne s'étale em dehors qu'a
partir de som regard, miroir de som fme vers lequel Fabrice se sent
foacidrement attiré.

Dans les rapports Gina-espace 1l n'y & aucune mention de 1la
fen€tre. Quand elle est décrite & 1l'intérieur de son palais cu &
1'intérieur en général elle est complétement absorbée par ceux qui
1'entourent et qu'elle amime 3 force de s'intérésser & eux. En’dehqrs
de la démeure Gina établit um rapport d'activité avec son entourage.
La communicaetion ' Clélia-espace se fait & psrtir de la fen&tre. A
lﬁ volidre, 11 s'agit de nouveau d'un isolement en soi par 1'éléva-
tion, métaphore spatisle qui sert & complimenter le persomnage qui
s'y situe. Comme e'est sa tranquilité tout ce qu'elle possdde,
Clélia 1'y trouve ce qui la rend "presque heureuse". Selom Jea- *
Pierre Richard cet espace élevé fait naltre dams cette &me noble de
"hautes pelséea"59 et oblitdre 1'image de la cour qui n'inspire &

Clélia que de "l'horreur" et des "semsatioas douloureuses”. IA-
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haut cette dme noble "s'exile glors dans son propre vide, d'ol elle

domine et méprise la fausse plénitude des activités humainea"ao.

2. La commmication Clélia-Fabrice.

"This wes her favoured fairy realm,
and here she erected her aerial
palaces”.

(lammermoor, I, 70.).

L'exil de Clélie dans le vide de 1'ame n'est pas de longue
durée. Adjacente au palais du gouverneur se trouve la tour Farndse
dont la fenétre de la cellule "obéissance passive" dsns laquelle est
enfermé Fabrice accusé du meurtre de Giletti, surplombe celle de la
volidre de Clélia. Diés que Clélia y aperqgoit Fabrice elle commence
a4 sortir de ce vide dans lequel elle s'est installée et 2 3'étendre

61 s

petit & petit vers lui, le devinant de la "méme race d'dme"
lévation est donc le point culminant dams l'éloignement de Clélia

de la société de Parme et point de départ dams sa création em dehors
du cadre de la voliére. Au moment o elle apergoit Fabrice le mou-
vement spatial devient réversible; l'emtrée em soi se tramsforme en
une ouverture lente mais progressive vers le point le plus remarquable
de l'espace de son électiom. La poésie des relatioms spatiales que
Clélia entretieat avec Febrice de la fen€tre de sg volidre est ume
"fomction d'éveil"ég. Son amour pour Fabrice nalt bien avant que sem
fme s'en apergoive. Quand Clélis commence & ouvrir les yeux sur le
visible elle est "depuis lomgtemps adhéremte & l'inviaible"és. Selon
Bachelard, cette adhésion & l'imvisible, voilh la poésie premidre,
voild la podsie qui nous permet de prendre golit & notre destin

intime“ﬁh. S8itués sur ce point élévés & deux cents quatre-vingt
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merches su-dessus du sol et & vimgt pieds de distance 1l'um de 1l'autre,

de la méme race d'@me, les deux jeumes gems ne cherchent qu'd établir

wne communication qui se développe en trois phases 65:

1) la commmication par le regard & l'aide de laquelle s'effec-
tue le rapprochemeat spirituel. Sterdhal pense que "1l'oceil est 1'Ame
toute nue" et c'est 4 partir de ce poirt lumimeux qu'il se hasarde
dens"1l'adorable labyrimthe de la profomdeur” (6de Clélia, soit em tant
que réflexion remdue visible par 1l'ceil fasciné de Fabrice, soit em
tant que comfessiocn de Clélia dont le poimt de vue neus alde & com-
prendre l'ambiguité de sa démarche. Dems l'umivers romanesque de

Stemdhal on peut ramger Clélia de coté de:

»sv Ces jeunes femmes gul risqueat leur vie sur um coup de
dés, ces fmes brusques, & la fois auteritaires et temdres,
qui sont imvimciblement attirdes par wme image toute féminine
de la grandeur, par une sorte d'héroisme féminin qui leur
fait regarder leur d€shonneur et leur perte comme le plus
beau des sscrifices 7.

C'est du plus profond de son &me que Clélie commence & s'ouvrir
2 la contemplatier intemse de Fabrice et & se libérer des interdic-
tioas de sa conscience malgré ses propres maméges. Voici quelques
passeges o) 1'Sme de Clélia commence 2 s'étemdre vers Fabrice &

partir de sem regard:

En revenaat du fomd de la chambre que Fabrice griéce & sa
position élevée, apercevait fert biem, Clélia me put s'em-
pécher de le regarder du haut de 1l'ceil... puis Febrice les
lui vit relever fort lemtememt; et évidemment; en faisant
effort sur elle-méme, elle salua le prisonmier avec le
mouvement le plus grave et le plus distant, mais elle me
put imposer silemce & ses yeux; sams qu'elle le siit pro-
bablement, ils exprimdreat um imstamt la pitié la plus
vive, Fabrice remarqua qu'elle rougissait tellememt que la
teinte rose s'étendit rapidement jusque sur le haut des
épaules, domt la chaleur vemait d'éloigmer, em arrivent 2
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la volitre, wn chile de demtelle noire (p. 316).

Comme elle me croysit poimt &tre apergue de lui, elle

resta longtemps immobile et le regard fixé sur cet immemse
abat-jour; (Fabrice) eut tout le temps de lire dams ses
yeux les signes de la pitié la plus temdre. Sur la fin de
la visite elle négligesit méme évidemment les soims & dommer
a4 ses oiseaux, poeur rester des minutes entidres immobile &
comtempler la femétre. Som &me était profondémemt troublée;
elle somgeait & la duchesse dont l'extréme malheur lui avait
inspiré tant de pitié, et cependant elle commengait & 1la
hair (p. 320).

Au début de sg commmicatiomn avec Fabrice le regard sert & tradu-+
ire les états de son &me. ILa pitié est le point d'attraction le plus
fort qui attire (1élia vers Fabrice. Le asentiment de jalousie qui
suit immédiatement celuil de la pitié rend Clélia comnsciente de la
vraie nature du sentiment qui ls pousase vers Fabrice. Comme par wn
ordre supréme, 1'Sme transmet les semsetions acquises au coeur qui
eavoie ses impulsiens au corps de Clélia et toute entidre elle se
comsacre au biem-gtre du prisomnier. Cette pitié est si forte que
Clélia se décide: "si en le comduit & la mort je m'enfuirai dans wm
couvent, et de la vie Je ne reparaltral dams cetie société de la
cour, elle me fait horreur. Assassins polis” (p. 322). Aimsi la
commmication & 1l'aide de 1'échamge du regard devieat um "cho
visuel" de 1'fme,"imstrument privilégié de commmication” augiel
les deux amamts dommeamt l'occasion de "déployer ses réso:nancea".68
C'est griace A cette "phémoménologie du regard” (Berthierjou "psy-
chologie optatalmolegique” (Duramd) que Clélis et Fabrice semt

cupublea‘de "mémager entre eux un espace”.

2) la commmication par le coeur s'effectue au commencement
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par ume expression de 1'imtérét le plus vif que Clélia momtre aux

yeux de Fabrice malgré les remords: "Voild, se dissit-elle, que men
irdigne coeur se met du parti des gens qui veulent trahir mon pdre!

il ose me faire le geste de scier une porte” (p. 319). Pourtant,

plus les sigmes d'emour deviennent élogueats, moins Clélia apprend

& résiter "2 ce jeume homme si aimable, si maturel, si tendre, qui
exposait sa vie & des périls sffreux pour obtemir le simple beémheur

de l'apercevoir d'uee fen&tre & 1l'autre".(p. 346). Use telle preuve
d'amour justifie le siem que les cbstacles sugmentemt. Le coeur de
Clélis em apprend A connaltre la jalousie, 1'obstacle étant la duchesse:
“"femme généralement admirée”, d'ume "volonté terrible" et qu'elle
croit aimée de Fabrice. La réserve que Clélis s8'impose pour me pas
révéler ses vrais sentimeats & Febrice empéche l'éclaircissement,

ce qui éloigme la cristallisation. Aussi, la vie de Fabrice ea damger
fait commettre & Clélis des coups de téte, elle refuse de se retirer
au couvent pour rester prds de lui, démarche imprudente qui lui cofite
le mariage avec Cresceazi. Qﬁnnd le petite Anetta vient se placer entre
Clélia ‘et Fabrice et memace de lui Oter le coeur du prédicateur,
Clélia se déeide au compromis emtre 1l'&me et le coeur. imposamt &

a4 Febrice mme existemce dams l'obscurité. Elle croit pouvoir y

payer les dettes: celle & la Madome, comtenue dans le voeu de ne
Jamais revoir Fabrice et dont elle croit pouvoir s'acquitter ne recevant
son arant que la muit; celle emvers Fabrice ausei & qui elle recomnalt
ur certaim droit sur elle, le droit du mari maturel gque Stemdhal a
sans doute puisé chez Roussesu. A la fim pourtamt, le coeur de

Clélia qui me peut pas voir Fabrice souffrir céde & som c;price de
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tendresse envers leur fils. la perte de 1l'enfart fend le coeur de
Clélia et cause sa fin tragique car l'enfent matérialise em soi son
réve irréslissble d'une wuniom légitime et durable avec Fabrice.
Quard le seul symbole palpable de 1l'ameur dispara?t la mére le suit
& travers une apothéose, invitation & 1l'umion étermelle dans le
"meilleur monde",

Chez Stendhal souvent le coeur aveugle la te€te, et la t&te peut
sussi guider ou maftriser le coeur. C'est la raison primcipale du
déchirement de Clélia et du renversement de som comportement. Quand
la raison filimle la guide elle adhire du coté de sem pdre, quand la
raison de femme la domine elle se met du coté de Fabrice. Mais
elle adhdre, Sme et esprit du coté de som fils et elle meurt, corps,
gme et esprit atteigaant ensemble le néant. Sa fin est un renoncement

conscient & l'existence, aucune réflexion de l'su-deld ne précdde sa
mort, elle a le seul plaisir de mourir dans les bras de Fabrice, le
dernier et le plus fort lien A l'existence.

3) La coommication par le corps commence par les larmes que

Clélie dérobe aux yeux de Fabrice et s'emrichit au fur et & la mesure
par la voix de Clélia qui chante accompagmée du piemo pour com-
muniquer & Fabrice le danger du poisom. Plus tard, pour éviter le
damger d'8tre comprise par les gardes, Clélia accepte la commmication
par les alph;bets sur les feuilles d'um livre qu'elle déchire. Peur
élimimer plus sliremeat le damger du poisea qui menace la vie de Fabtice,
Clélia se décide au mouvement physique qui dimimue la distamce gqui les

sépare. Dgns l'usage de cet espace réel qui existe entre eux, Clélia
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mortre une hebileté féerique. Malgré les gardes elle trouve accods
sux murs de la cellule de Fabrice et réussit & lui remettre une corde
Par laquelle elle lul envole de la mourriture, du papier, du vin, des
lettres, des basquets-symboles de l'engoisse de Clélia pour la vie du
prisonnier, ol Fabrice puise les premiers signes d'um imtérét autre
qu‘humenitaire.

Le deuxiéme phase de la commmication par le corps comprend les
entrevues de Clélia avec Fabrice qui omt lieu sur la terrasse de la
tour Farmdse & 1l'heure de la promenade de Fabrice dans la chapelle de
marbre noir. Stendhal se permet ici la mise en rdalité (malgré les
conditions) d'un lomg réve de Fabrice (et de Clélia par conséquent
qui prend forme d'une nécessité urgente) dans cette partie de 1la tour
qui s'appelle "obéissamce passive” ce qui dépasse 1'imagination du
lecteur mais que l'auteur trouve indispensable & la continuation des
relations spatiales emtre les amants. Stendhal se met i¢i dans le rdle
de créateur omiscient et le récit n'ern fait que gagner en dynamisme.

Dans la premidre entrevue; " Le soir, quand.la nuit fut faite,
(Clélia) parut, sccompagnée de sa ferme de chanbre, dans la chapelle
de marbre moir; elle s'arréta au milieu & c5té de la lampe de
veille" (p. 345). On retrouve dsns cette description de Clélia des
éléments de sa premidre apparition dens le roman. Ici, elle surgit
de la nuit, cette fois accompagnée de sa femme de chambre et se met
dens la faible lumidre de la lampe de veille pour s'exposer au
regard admirateur de Fabrice. L'imege qu'elle présente aux yeux
avides de Fabrice est d'unme beauté éblouissamte. C'est tout ce
que Stendhal mous fait voir de Clélia, les amants me semblent pas

encore prets su rapprochement physique, et Clélia a tant de comptes




216

4 remdre & Fabrice (;ea sérénades de Crescemzi, les devoirs emvers
SOR Dare) pour finir par une comfession de 1l'amour que "les larmes
aux yeux" (p. 349) et comme malgré elle, Clélie fait & Fabrice. Ce

"discours historique " & travers lequel se résume l'espace romemes-
que de Clélia, retrace ce que le lecteur sait déjd des véritables
sentiments de la jeume fille. Fabrice , qui antend ces mots pour
la premidre fois devieat emcore plus "éperdumemt amoureux" d'elle
et convaimcu "que la destimée de sa vie était de ne vivre que pour
elle" (p. 330). L'auteur passe sous silence les "belles choges"
que Fabrice dit & Clélia et qu'il doit imterrompre biemtot car 1a
fin de l'entrsvue s'approche et les amants sent forcés & ume"cruelle
séparstion”. '

La secomde emtrevue a lieu aprds cing jourss Cette fois
Clélia "était tellememt tremblante qQu'elle avait besein de s'appuyer
sur sa femme de chambre" (p. 356) . L'imquiétude de Clélia viemt
de sa peur peur le damger de poisom suquel Fabrice s'expese em re-
fusant les offres d'évasiom que lui fait Gima. Clélia demande &
Pabrice de luil jurer qu'il se sauvera de la prisem. Elle parle
de mouveau "les larmes aux yeux et comme hors d'elle meme" (p. 356),
elle montre ume telle faiblesse physique aux yeux de som amamt,
étant "sur.le weint ‘» se trouver mal’ £p: 356) que Fabrice lui
Jure de se "précipiter sciemment dsms um melheur affreux, et de (se)
condammer & vivre loim de tout ce qu' (11l) sime au memde"(p. 356).
Cette entrevue met fim & la premidre culmination de proximité emtre
les axants. Malgré 1les remords emvers som pdre Clélia accepte les

cordes préparédes par Gims pour l'évasiom de Fabrice et les imtroduit
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2 la tour sams se faire remarquer de persemme. Le lecteur la recem-
naft aussi dams cette "maim imcommue (qui) avait emvoyé plusieurs
tommegux d'eau-de-vie que les soldats défomcdremt" (p. 379). Gima
reconnalt & Clélia ume serte de meftrise sur le domaime de la prisem
difficile & concevolir: "si la garnis¢a n'eilit pas été emivrée, teutes
mes inventioms, teus mes soims devenaieat inutiles; aimsl c'est elle
qui 1'a sauvéi” (p. 391)

Aprés le reteur de Fabrice dams la cellule de la tour Farmdse
vis-a-vis de 1la fem€tre -de sa volidre, Clélia appremd que le damger
que court Fabrice vieat de som pére méme et qu'il faut agir immé-
distement pour empecher la mert de 1'€tre qu'elle aime malgré som
prochain mariage avec le marquis. Elle se met em marche, allaat au
secours du priscmmier comme dams wm réve ol 11 y a tant A'eb-
stacles qui empécheat d'arriver au but. Elle agit pourtamt comme
un fantéme invisible cepable de se cacher aux yeux des autres. Elle
momte les escaliers qui mbment dans la prisom de Fabrice sams aucume
difficulté; som titre de fille du gouvermeur, som air hsutain, sem
regard hardi reademt les soldats imdécis, som chile de dantelle et
gea chappesu cachent sem mystdre. Ayant é6liminé 1l'obstacle humaim,
Clélia doit enfencer les portes et 1A aussi elle se débrouille presque
comme par um "Sésame, ouvre-toi!".Seulememt & la fim, pour jouer avec
les merfs du lecteur et dommer plus de suspemse 2 la démarche de
Clél1ia, Stemdhal la fait imterroger par le guichetier A& qui le devoir
défend de laisser la jeume fille entrer chez le prisommier. Il y a
sussi l'ebstacle matériel, ume clef émorme dams la serrure de la

cellule de Fabrice que Clélia réussit & teurmer & la dermidre minute
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er y exmpleyant toute sa force physigque et évite simsi d'€tre arrétée
Par le guichetier qui essaie de saisir le bas de sa robe en fermaxt la
porte avee um verreu qui se trouve seus sa maim. lLe rapprochement
des amants qui suit est complet; Clélis y abamdomme 1'ame, le coeur
et le cerps, car par ume petite ruse Febrice fait s'améantir 1l'arti-
fice demt elle sait se mmsquer, le damger du poiscom iwmanent morti-
fie 1'ame de Clelis, alers que sem coeur blessé s'écrie: "0 mom
umique amil Je meurral avec toi" et sea corps cdde défimitivement,
gans aucune réflexiom, elle sert comvulsivement Fabrice dsas ses
bras: “Elle était si belle, 3 demi vetue et dams cet Stat d'ex-
tréme rasaion, que Fabrice me put résister & um mouvement presque
imvolontaire. Aucume résistamce me fut oppesée” (p. 437). Aprds
cette premidre imtimité 1l y aura une durée de trois emanées remplie
du corps et du coeeur de Clélia & laquelle Stemdhal me comsacre de
nouveau gqu'une seule phrase: "Ici, mous demamdoms la permission de
passer, sams em dire um seul met, sur um eapace de trois années”
(p. 488). Le fils Samdrimo qui est le preduit de cet espace de trois
années et qui doit leur servir de liem met £im A& la proximité
rhysique des amsmts. Sa mort emtraime celle de Clé1ia déchirde
de remords d'aveir bravé la Madome en se laissant regarder par
Fabrice A la lumidre de la lampe, et d'avoir cédé au caprice de
Fabrice de pesséder Samdrimd, qui cause A~la-léngue la mert de
1'enfant. Fabrice me leur survit que d'ume seule smmée.

Pour résumci 1'imege que Fabrice acquiert de Clélia dans ces
trois fagoms de commmiquer l'amour, om dirait que la commmicatiom

de 1'4me révdle "1'image sublime” de la jeume fille qui "s'emparamt
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de toute som éme (celle de Fabrice) allait jusqu’ad lui dommer de
la terreur” (p. 323) car il craint la fim de cette vie simgulidre
et délicieuse qu'il trouve aupr2s d'elle. lLa commmicatiorn par le
coeur met les deux amaats dams uae "imtimité perfaite”, amour pla-
tomique qui par sa simgulidre manifestation premd le sens de "faire
1'smour” dems le lamgage du geélier Grillo, autemt que les murs qui
les séparemt le permettent. la commmicatiom par le corps leur
permet de saisir par les sems la beauté comtemplée & distance.
Fabrice est "ébloui de la beauté de Clélia" et som corps lui fait
sentir un "bomheur extréme”, tout em remplissamt pour lui cet "espace
de trois amndes” dcmt Stemdhal laisse au lecteur toute la créativité.
A propos de Clélia Jeam Prévost fait remarquer ume réussite rare chez
Sterdhal: "qu'um persommage A'abord réel emtre dans le réve au cours
d'um livre, em méme temps que som iwmportauce augmente A mos yeux.
Et c'est que l'auteur et pous sommes changés emn Fabrice, qu'est
pessible cet effet umique, cette sorte A'apethéose A la Corrége"69.
Dans les tableaux du peintre parmésan les persommages
présentés auteur de la Madome (tel Saint-Ersngois du tableau la

sainte - famille avec Saimt-Framgois) somt pris dans un moment de

fascination tellement imtense pour la dame mystérieuse que le

spectateur & qui ce détail saute le premier sux yeux semble assumer

ce regard admirsteur et voir la Madomne d'une double perspective
(1a sienme et celle du personnage em question). Dans l'oeuvre de
Stendhal, l'auteur est pris dans son propre pilége. Il montre cette

méme adoratiom pour le personnage de Clélis qu'il sttribut 2
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Fabrice lui faisant hériter som pouvoir de suggestiom qu'il transmet
au fur et & 1la mesure & ses "happy few'. C'est ce qui fait gagner
a Clélie en tant que caractdre romanesque, & avoir tous les yeux
tournés vers elle.

Dans la premidre partie de ce chapitre cn a vu la femme dominemt

le topographie de la Chartreuse de Parme. Souvent, pour dominmer

1l'espace romanesque la femme avait besoin d'um tiers énérgia:nt7°
pour compenser son mamque d'habilité dans le domaime de 1l'agora.
Dans la deuxidme partie, la jeume fille qui n’s poimt comfimmce
er autrul établit une relation directe avec l'espace environnamt et
le fsit plier aux exigences de son &me, de son coeur et de som
corps agissants. Agissant comme la bonne fée de Fabrice qui possdde
la magie de l'espace elle lui devient indispensable, un espace en soi
qui & 1n magnétisme absolu sur Fabrice. Selon Elizebeth Ravoux:
"L'amour tramsfermera la prisom em lieu de bomheur, montrant aimsi
synboligquement que le sentiment amoureux emferme les amants deamns un
momde & part qui se suffit lui-mSne“TIL Clélia devient donc

"la femme em qui le milieu se résume” 12 ot qui a la puissance de
fixatiom, car contrairemeat & sa rivale, elle sait prendre distance
de son amant: tout d'abord em s'adaptant wa voile de mystore sous
lequel elle tiemt & 1l'gbri ume partie de son &me et qui remd ses
raviremeats intérieurs imdiscermables. Fabrice me peut que devimer,
suppos;r ce qui se paase dans l'ame de Clélia et se trouve dans ume

rosition permamente d'attente de "cristallibation"13 vis-a-yis de
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cette sorte de "déesse inaccessible dont 11 ne cesse jamais
de réver. On peut comparer l'éloguence du physique de Gina avec
le mal de commmication verbale ou "l'art de la lito“e" (Ravoux)
qui attenue l'expressicn de la pensée et des sentiments de cette
fille "timorée" et "dévote" et qui pourtant réussit a& faire en-
terdre juste assez pour exercer durablement l'attrait de ses
charmes mystérieux sur Fabrice.

la deuxidme prise de distance comsiste dsns le voeu gue
Clélia fait & la Madene de me jamais revoir Fabrice, force émergi-
sante gqu'elle croit trouver dans cette puissance métaphysique
pour agir en accord avec la morale sociale (remords causés par
1'enmpoisomnement de sem pire) et contrdler som instimct de femme
qui la pousse vers Fabrice.

Ia distence et 1l'obstacle sont deux éléments importamts dans
la stratégie stedhalieane des relations spatisles qu'entretiennent
ses amants fictifs, nom seulement pour donmer son prix 2 la conquéte,
mais surtout pour rendre mécessaire une "transformation de soi qui
par elle-méme comstitue déjd une Jouisuunce"75. Dans le cas de
Clélia, 1'€tre humain l'emporte sur le besoin métephysique de 1l'ame.
Le mouvesu rapprochemeat auquel Clélia se décide aprds une période
de torture ou elle conmelt les affres de la jalousie lui fais rompre
en partie le voeu et souhaiter la proximité physique de Fabrice
dans wn décor familier, aux objets connus. Le "Emtre ici 1l'ami de
mom coeur” résume en um souffle la puissance de 1l'amour inassouvi

qui s'est perpétué & 1l'aide de la prise de distance et par lequel

la femme Clélias l'emporte sur la dévote et la fille. Ile rapprochement
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rhysique se fait dams un décer-cemtimuation de 1'intimité parfaite
a distamce, syzbole de mouveau de la ferme en qui le milieu se ré-
sume et doat Fabrice accepte tacitement les conditions pendant wn
espace de trois anmées. L'obstacle et la distance étant dams 1'ch-
scurité, l'amour s8'y tiemt dans um état permameat 4'inassouvissement
qui gearsatie sa durde. L'impuiss-ncei A agir dems laquelle Fabrice
s'y trouve le met dems des comditions semblables A celles de la

prisem. Michel Creuzet trouve que:

‘Dans la fameuse scéne de 1l'oramgerie du palais Crescenazi,

11 me semble que 1l'élément capital est plutdt que les oram-
gers, la femétre 'fortememt grillée et élevée au-dessus du
sel de trois au quatre pileds', qui substitue em um sens im-
verse la situatiom de la prison si bien que la maim de Clélia
ne parvient & Fabrice qu'd'travers les barreaux' de cette
nouvelle prisom voloataire 75.

Il n'y a que l'éclaircissement du décor qui chamge. De la lu~-
midre claire sous um ciel ocuvert qui leur servait d'arridre-fond, lés
amants sont tramspesés dams ume obscurité quasi compldte olt les deux
corps se mettemt 3 proximité sams 1l'intermédiaire du regard. Plus
possessive que Gina (plus femme que mére) Clélia réduit 1l'espace ol
elle se situe avec Fabrice & zéro. Quand 1l'obstacle commemce d'€tre
enlevé en partie par le désir de Fabrice de s'approprier le fruit de
cet amour caché et que la lurmidre commemce & éclaircir Clélia emtidre
la durée de l'ameur s'imterrompt, il m'existe chez Stemdhal que par

et & cause de l'ebstacle.
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3. La fomctiom de l'espace de Clélia dams Ia Chartreuse de Parme.

Clélis "la femme en qui le milieu d'un homme se résume”et avec

ceci tout l'espace élevé de la Chartreuse de Parme est domc origi-

naire de l'espace a-social, espace "nnrcissique"77 de 1'univers
romamesque qui se comstruit em se rétrécissant. Chez Stendhal
1'emnui détermine la plupart du temps le cheix du milieu. Quand
1l'ennui est la comséquence de 1l'imcompatibilité du persomnage au
nivesu de 1'@tre, il trouve le refuge dams le mor-&tre (espace)
pour se mettre au-dessus de l'emmui. Em écrivant 3 ss seeur Polime
Stemdhal dit: "Une @me élevée, se met biem au-dessus de certaimes

choses que le momde dispemse” (dama le cas de Clélia c'est 1l'sbsence

de 1'intéreét pour tout ce qui est vulgaire) "ce qui fait les ames

78

I

élevées, c'est leur propre semsibilité, c'est 1l'emmui imtérieur” “.
L'eanui de Clélis comsiste dams la "seule pensée de mettre sa chire
solitude et ses pemsées intimes & la dispesitiemn 4'un Jjeune hexme que
le titre de mari autoriserait & troubler cette vie intérieure"

(p. 273). L'espace de Clélia est a-social car elle refude de se
plier sous les traditioms. Elle peut &tre comsciente que le marisge
avec le merquis Crescenzi étaye sem pdre, mais quand elle y cemseat,
c'est pour se purir d'avoir temdu une main bienfaisante A Fabrice
dont l'évasicmr fait encouririln disgrace 4du gouvermeur auprés du
primnce, Dams le foyer cemjugal de Clélia et de Crescemzi om trouve
cette parfaite distance dont on a 6té dédjA frappéd A 1l'imtérieur du
palais du gouvermeur et surtout dams les relatioms Clélia-Fabio

Comti. Ce m'est que grice sux remords de Clélia que Fabio Conti
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réussit A gtteindre dams som coeur les dimemsioms de pdre. Si ellé
avait le droit de comfessiom elle surait placé som pére dams le pre-
mier rang de ses "Assassims polis", qui porte sur lui le titre de
geSlier froid et imsemsible demt le passe-temps comsiste A réfléchir
sur le membre des boutoms qu'il faut mettre aux uniforme; des
gardes. Le pbdre de Clélia est aussi le premier dans la série des
obséucles nécessaires A la cencepfien stendhalienne de 1l'amour idésl
qu'une conquéte facile améamtit ssms retour comme dams les relatioms
Gina-Fabrice. Dans ce sems, le marquis m'est qu'ume ombre, ume
prolengatien de l'obatacle que l'oa peut Sleigmer sams remords quamd
le besein se présemte. Et le marquis an'est qu'ume reprise de
Ces perseamsges samns identité romamesque mais nécessaires aux
intérets de 1'imtrigue et au déroulemsnt inimtérrompu de l'actiom.

Se détachant de la famille, de le société, se mettamt figurative-
ment su-dessus de la vie, au plein milieu 4d'ume réalité romamesque,

Cl61lis momtre peurtamt ce que Bardéche appelle "1'étommeat coursge",

. elle pose les mormes de sa propre comceptiom de l'espace et de la

société, qui e sa prepre durde et que 1l'ca a vu marcher pemdsat wme
période de trois ammées. Dds que Fabrice y veulait imtroduire

d'autres normes, 1l'univers obscur mais emchamteur s'est améanti car

le régimve abselu de Clélia a 6té troublé. Ainsi se justifie la place
de Clélia dams l'agemcement des persommages primcipaux de lLa Chartreuse
comme imfrastructure, demt l1'impertamce me se fait seatir su premier
abord mais .ssams la présemce de laquelle l'umivers romanesque perdrait

son stmosphdre de réve que Gina suggérait déjd au bord du lac de Come

R
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et doat Clélim fait se prolemger la magie jusqu'd la fim du romanm.
Si 1a femctiom de Gima était 4'établir l'arridre-plam sur
lequel viemdra se placer le héres et détarmimer l'étemdue de la
tepographie remanesque de Ia Chartreuse, celui de Clélia est de
servir de force extérieure A laquelle le héros soumet ses sctioms.
"Das sa remcomtre avec Clélia A& la Tour Farmése, l'amour devieat la
force sur laquelle sa vie (celle de Fabrice) sera désormais axée" .
Ea teat que symbole de cet amour idéal Clélia s'impese comme centre
de 1l'univers semsible de Fabrice, le seul univers capable & remplir
les imperfectioms des autres domsimes de la vie doat il s'est im-
struit auprds de Gima. Et, ce n'est que pour regagmer le droit
d'etre accepté damns 1l'umivers seasible de Clélia qu'il devieat le
prédicateur 3 la mode qui commalt l'art d'atteindre au plus
profend des &mes creyuates. Dams la structure des relatioms que
ces trois persemnages eatretiemameant, il semble qu'aucum m'est cemtre
car chacun d'eux parviemt A domimer tout aussi biem la série: "Gima
par som activité turbulemte, Fabrice par sa carridre qui focalise
ls marration, méme Clélia par son prestige spirituel"eo._ Pourtant
C. Jemes partage l'epimion de V. de) Litto et de FramGois Michel sur
le réle capital que Clélia joue dems la Chartreuse de Parme. Dams .
cet urivers emchanteur de Stemdhal ce qui domime, méme sans s'affirmer,
"c'est Clélim su, si 1l'om préfire, le seatiment de l'amour {..]
Fabrice n'est ce qu'il est qu'en femctiem de Clélia. C'est elle qui
déternmime Fabrice; c¢'est elle qui détermime le rom"el « Une questiem

semble s8'impeser ici: Fabrice aurait-il suivi l'sppel de 1l'aigle




226

8'41 avait remcomtré Clélia & mi-chemin de Waterlco? Dems is
conception stemdhalienne des relatioms romamesques - la réponse sera
positive car Clélim était dé)a em Gima avant le départ de Fabrice
coxme Gima 3'imstalle en Clélis aprés sca retour de Waterloo. Ces
deux persommazes-femmes porteat chacume um trait important de la
vhysiomomie stemdhaliemme, c'est "la précocité de sentimemt qui dure
et que l'adge me miirit paa"& . Ce sentiment comtrdle leurs actioms
tout em exigeant ume atmosphdre particulidre, um espace libre & ae.
recréer selom les modalités du semtimemt, (Stemdhal senmble " mdifeé-
reat 4 la comcordamce des milieux"83) pour garder "la virgimité
aentinentale"ah malgré les comditioms. Aimsi le persoamege-femme
stendhalier qui s'imscrit dams le lamgage marratif em tamt qu'emsemble
subtilement idéalisé comsistant ea esprit, &me et corps agit em
harmonie avec ua dehers tacitemeat soumis A sa persommslité. Ea
réalité, dams la Chartreuse de Parme,la vie d'ume ville entidre
s'ordomne "autour d'ume femme qui suspend elle-méme sa vie au destim
de Fabrice: c'est la revamche des "happy few"85 . Et la deuxidme
revanche, c'est que la vie de Fabrice, emsemble avec cette "ferme"
et "cette ville" s'ordomme sutour d'ume autre femme, qui aux

yeux de Fabrice & le privilége de veir le monde d'en haut.
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"Un roman est plus que la somme
des lieux décrits, l'ensemble
existe A 1'état d'une virtualité
que reconstitue l'analyse”.
(Rolland Bourneuf, L'organisation
de l'espace dans le romsn". p. 94)

"Une femme dessinée ressemble A

une femme, voilA tout. L'idée est
dés lors fermée, compldte, et toute
les phrases sont inutiles, tandis
qu'wne femme écrite fait réver A
mille femmes. Domc, ceci étant une
question d'esthétique, je refuse
formellement toute espadce A'illustra-
tiom.

(Flaubert)
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Ie but de cette étude a 6té de momtrer 1l'interaction eapace-
persomnage-femme, tous les deux éléments constitutifs du roman et
de détermimer d'aprds leur fonctionnement ensemble, leur importance
vour la compréhension de 1l'oeuvre entidre. Ia raison qui m'a motivée &
choisir ces quatre romsns (probablement les plus exploités de la 1itté-
rature frangaise) était le désir de montrer le réveil de 1a conscience
du milieu spatial ol se déroule la narration dés le constitution
du romam en tant que genre et de montrer scn évolutiom
4 travers les deux sidclez qui ont servi de tremplin & 1l'acquisition
d'une notiom de 1l'espace en tant que "présence dont 11 fallait
readre compte"l et qui A partir de Flaubert devient une préocupation
imévitable du tomencier: Dans ces quatre romams l'univers fictif
commence & se déployer aux yeux du lecteur & partir de 1l'ame du
persomnage et la spatialité me semble se dessiner qu'd l'arridre-plam
servant "de rellisge aux pulsions,aux semtiments surtout™. Le
deuxidme élémemnt de cette étude étamt le persemzage-femme, om @
essayd de montrer de quelle fagom le romam traduit l'attitude de la
ferme devamt le milieu ambiant fictif. Ia raisom Qui nous a motivée &
choisir le persommage-femme étalb: le désir de voir dans quelle mesure le-
roman se tiemt comme "gemre o) la femme existe, ol le momde tourme
autour d'elle, o) 1'¢m se passiomnme pour elle ou comtre elle", ce dont

Albert Thibaudet mous persuade dams ses Réflexioms sur le romam.

Auesi, dans la plupart des romams qu'om & explorés ici, le titre porte

s mom §'une feme, 4 lexweption :de la CHartrsise ‘de Farme
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qui est comme wm sboutissement thématique de motre étude, dans
laquelle le lieu évoqué ﬁlr le titre devient métaphore de la femme
révée et forme défimitive de 1'espace 1déal euquel 1'homme-Fabrice
vouersit som entidre existemce.

Dams gom ouvrage sur la perception la vérité em peinture,

Jacques Derrida pose le probldme du titre de 1'"oeuvre" d'art et

de som contemu. Comme lg plupart des romsms ée cette étude portent
le titre de 1'héroine on a essayé d'appliquer les procédés de Derrida
expliqués aux  pages 28-29 A la présentation de la femre dems le
remem. Si 1l'auteur établit le mom de 1l'hérofme comme titre dé soR
oeuvre (La Primcesse de Cldves, Julie ou la Nouvelle Héloise, Mamom
Lescaut) est-ce qu'il pese som héreime comme objet de som discours?
et le reman entier est-i1 défini par elle? Om le grésume en: commen-
cant & lire le romam et oa assisée & ume sorte de mise emn oceuvre

du perscmmage~femme pour l'smalyse de laquelle om s'est temu au
primcipe de la cemtralité, aysmt comtemplé la création de la femme
par rapport & l'espace du lieu de som corps et dams l'espace
environnant & mesure ' de sa création par rapport & la topographie
romamesque.On suppose qu'um discours sur la femme devriit gussi
décrire la femme, lg décrire se déplagant dams tous les seas de

la topographie romamesque ,faisaat valoi;.lfoapace comme uae présemce
dont elle se propose de remplir la vaecuité. Ia femme et 1l'espace,

3

domnc, la fenme en espace .

Aussi, notre exploratiom de l'espace dams le romam depuis

Le Primcesse de Cldves Jjusqu'a La Chartreuse de Parme mous a
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comduit em définitive vers ume comparaisom de la notion de l'espace
et du persemmage-femme cher les quatre auteurs pour la termimer
par ume révélatiomn de leur comceptiom du mdehet de la femme A
travers 1l'imtersction qui s'établit emtre eux au cours du roman.

Om a pu comstater que la comceptioa de l'espace et de lg ferme
romanesque 8'est modifiée ex allamt ~ 4' -auteur em auteur. Le

fait est que ces quatre auteurs oat tous ume formatiom classique
mais 1ls sappartiemment & quatre différemtes écoles littéraires

dont 1ls respectent les mormes esthétiques. Madame de Lafayette
qul s'essaye la premidre au gemre romamesque éprouve des
difficultés de techmique qu'elle a'efforce de surpasser A travers
8a propre créatiom. Accoutumée & voir les persemmages agir sur
scdme car le gemre dramstique et les représemtotioms de théatre
dominent de trds haut la littérature du dix-septidme siicle, elle
aura imévitablement recours & l'sctiom pour remdre visible l'umivers

caché des persommages. Voici ce que pemse Jean Weisgerber

de la spatialité romamesque de La Primcesgse de Cléves:

Alers que les descriptions,rares et sommaires, s'échelcament
A de lomgs imtervalles, le milieu matériel demeure ommipréseat,
mais peur aimsi dire A& 1l'arridre-plam, agissant comme em sous-
mein, On or retiemdre avamt tout le dymemisme. Qu'il s'agis-
gse des sphdres ol somt localisés les cbjets de la perceptiom,
ou de celles ol se dépleient l'amour et l'ambition, l'espace
de la Princesse de Cldves comstitue avamt tout le thédtre de
mouvements. Madame de la Fayette glisse sur les objets im-
mobiles et sur leurs qualités imtrimsdques, comstoates. Quant
aux trajets, elle les particularise trés peu. La route em-
pruntée, le mode de tramsport, les imcideats de parcouvrs, les
haltes, la vitesse et les attitudes des voyageurs, riea de cels
me l'intéresse. O
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Quand La primcesse de Cldves voyage (3 Coulommiers, dams ses
terres) om a justememt 1'impressiom qu'elle se déplace sur la topo-
graphie romamesque derridre des coulisses. Les lieux qu'elle peuple
sont présentés comme étant eacadrés et le cadre premd respective-
ment la forme de l'espace architectural qui coatiemt 1'héroime
(1e cour, le cabimet, la maisom de Coulommiers, le couvemt) et qui
ne soat aucumement reliés dams la perceptiom du lecteur, car le
passage de 1'um & l'autre m'est pas clairement imdiqué. Ces
cadres "state equally the importamce of what they emclose, privilegimg
& restricted area for heightemed perception amd focus"6. La primcesse
de Cléves va & la cour, elle va & Coulommiers, elle eatrepread um
long voyage dans ses terres, elle s'eaferme dams le couvent sams
que le lecteur sache "comment"”. "We perceive borders as if sigmaled
by alteratieus of pattera amd architectural, verbal, or diegetic
7

clues"’' et c'est dams ces "limites" que le perascamage-femme de Madame
de Lafayette mous intéresse car ce sont les limites qui oblitdreat
ce qui 8'étend & 1l'extérieur et permetteat 4 la narratrice de com-
centrer som attemtion sur le persommage-femme gqu'elle soumet &
1'analyse psycholagique. L'espace est ici fomctiom de la femme.

Et la "t&che esseatielle” de Madame de lafayette dams cette "mise
en espace” du persommage-femme était "de pémétrer dams les couches
les plus prefomdes de 1'étre, et d'exprimer, 1'a&me cachée des
choses“a. La marratrice trop ocoupée avec se qui se passe &

1'intérisur de.smm héroime,"oublie"méme de lui domusr forme et

figure. C'est de l'interaction de la comsciemce de la marratrice
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avec celle de 1l'hérofme que tout wn umivers se déclemche et l'espace'
est laissé A& 1'état d'ume virtualité que recomstitue 1'imagimstion

du lecteur. Pourtamt, d%s la Primcesse de Clives on a pu constater

ume attitude particulidre de la ferme par rapport aux lieux roma-
resques qui remd présemte une sorte de spatialité sans qu'on en
acquilre 1'image précise. Dams sa création par rapport & l'imivers
romamesque, la princesse de Cléves cherche & établir wn rapport
d'activité avec le milieu ambiant comme résultat d'ume recherche

de la sagesse de l'homme et du momde quil me s'acquiert pas dans ls
commmication active avec autrui. Cette dermidre épuise 1'hérofae
et la comnditiomme dams ume directiom damgereuse pour sa morale.

1e primce de Cldves me peut lul suggérer qu'mme solutiom qui l'arrache
3 elle-méme, Nemours me cherche qu'd 1l'arracher A elle-méme pour
se l'approprier. Alors la primcesse a recours au milieu anbiant
pour y déployer l'essence de som &tre. Coulommiers me la protége
pes emtidrement eb elle emtrpremd um voysge dans les grandes terres.
Ce qu'elle y établit surtout c'est ume wmité avec le lieu . C'est
dans ~ l'interactkion statique avec-les lieux que ls primcesse
trouve wme fagom de se conserver & sol sans risquer de "tomber"
comme les femmes que l'on appelait & cette époque "sensibles".

Dens ce sens le couvent se tient comme modéle de 1'espace protec-
teur (en 1l'absence de la mdre) , une coquille qui se ferme sur la
femme avant qu'elle ait terminé le cycle entier de la vie. Mais
c'est dans ce refus et cette retraite, justement, que Jean Rousset
reconnalt"une science tras siire de 1'unité de ton et de 1l'accord

"9

d'une forme avec ume sigaification
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Dams ls premidre mitié du dix-huitidme sidcle la situation
change comsidérablement, car le moyem de tramsport devieat um é-
quipage nécessaire A& l'activité quotidiemne de 1l'homme. Cet
objet qui s'impose de plus en plus dams la vie trouve sa répercus-
sion dams le monde de la fictiom. Prévost nous introduit déja,
(malgré som style de théatre) dsns un véritable monde romanesque
qui se construit & travers le voyage, si c'est dans le voyage
qu'il faut chercher l'essence de ce monde expérimental qui s'impose
au premier plan. Dans son essai sur "L'espace du roman" Michel

Butor nous persusde que:

Toute fiction s'inscrit donc en notre espace comme
voyage, et 1'on peut dire & cet égard que c'est 12 le thdme
fondamental de toute littérature romsnesque; tout romen
qui nous raconte wm voyage est deme plus clair, plus ex-
plicite que celui gqui n'est pas capable d'exprimer méta-
phoriguement cette distamce em le 1lieu de la lecture et
celui ol mous amine le réecit .

Tans 1'univers romanesque de La Princease de Cldves le voyage

existe comme ume notion toute faite. La narratrice ne se soucie
pas de l'intériorité de la princesse quand elle se déplace d'un
lieu A un autre, comme si rien ne s'y passait qui pourrait
é¢laircir le lecteur sur son comportement. C'est dans le cadre,
tel que le propose Mery Amn Caws dens Reading Frames in _Modern
Fiction que la princesse nous intéresse, que ce soit un cadre
architéctural, celui de 1'oeil du nerrateur ou des personnages
qui entretiemnent des relations spatiales avec elle au cours du

roman, ou dems un cadre memtal qui domne autant 4'iaterprétations
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de la "femme écrite"” qu'il y a de "frames of ming" 1t pour la
percevoir. Mais avec Mamom Iescaut ume sorte d'extériorité
s'impose. Tout d'abord om descemnd dams le monde romamesque du
"coche d'Arras” et om em sort emn "vaisseaux" 2 1l'aide du dermier
parcours de Des Grieux qui va du Havre-de-Grace i Calsis. Ia
description des lieux et du persommage-femme est toujours sormaire,
or n'er sait pas plus lemg sur les lieux qu'habitent Mamom et

des Grieux que sur ceux ol se situe la primcesse de Cldves, mais
il y & dans le remam de 1'Abbé Prévest 1'imtroductiom du momde
nouveau qui fait la différemce. C'est la premidre fois dans la
littérature romamesque qu'ume femme, 4'um corps fragile et im-
accoutumé 3 la souffrance physique traverse l'océanm atlamtique en
bateau, véritable purgateire pour cette amoureuse de Paris doat
1'ame meurt & la perceptiom du memde extérieur au momeat de l'em-
barquement pour l'Amérique. Aussi la Mamon de Prévost semble moins
soumise (si elle 1'est du tout) & 1'image que ls société lui
impese, elle est plus occupée & s'emparer des plaisirs et A
trouver la voie qui y méme. Mamon est précursseur des femmes
égarées en dehers du foyer et qui chercheat & s'y adapter
(Marguerite Duras situera sa Iol. V. Steim su dehors avec
l'imstinct d'une égarée qui voudrait s'aszimiler A 1l'espace,
deveair matidre-cheveux blemds, champs de blés jaumes-pour n'avoir
pas A emdurer sa folie). Dens ce sems Indis somg serait 1'aboutis-
sement possible d'ume Manom égarée dans le vide de la Leuisiame si
1'auteuy cvait.;oulu enterrer Des Grieux & sa place et la laisser

errer sur cette teopographie abstraite, dépouillée des éléments
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qui caractérisent le -Milieu urbsim.)

Dams ces premidres pheses de la créut;on du roman comme genre on
assiste surtout A& wme ouverture du personnage-femme vers 1l'exté-
rieur, c'est-A-dire vers le monde qui commence & se former sutour
d'elle. Dams la deuxidme partie du dix-huitidme sidcle Rousseau
en offre ume occasion plus commode & la femme. Il fait fusionner
la nature dams la littérature romanesque, et soit qu'elle sert de
"refuge” ou de "miroir" & 1'@me du personnage, ou de récepteur
aux idées socisles de l'auteur, cette nature se gonfle d'éléments
deacriptifs et fait se dessimer dans la comacience du lecteunr

wn: monde mouveau qui sembleé-"terrifiant” car l'homme doit

appremdre & le comnaltre. ILa questiom qui se pose ici et que

Claude Simom fait & Remé Pomeau dans la discussiom qui suit la
conférence de celui-ei { conférence dont le sujet était. "Le Paysage

de Le Nouvelln HéloIse: l'asile, l'espace”) est celle-ci:

Est-ce qu'il n'y a pas 1A ure esp2ce de curieuse figuratior
du conflit sntre ume époque qui s'achdve, 1l'époque, si vous
vouleg, de 1l'Ancien Régime, et le Romantisme qui ve com-
mercer le XIXe ol l'espace va s'ouvrirl2,

Avant de voir l'espace s'ouvrir wi se faire valoir comme une présence
auteaome, 1l subit dans l'ceuvre de Roussesu la ceasure du personnage,
11 me se comatruit que comme signifié des sentiments abstraits qui
habitent le perscmnage. Ainsi Rousscau donne l'occasion & sa femme
romanesque d'6tablir ume relatiom d'activité avec 1l'emtourage qui

s'étend & portée de sa vue et: en le créamt de sa propre main y

asgouvir le besoin d'ume exm asior plus ceasidérable sur la topogra-
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vhie remamesque em tant que "globe". Rousseau fait sussi que ce
mouvement de 1l'imtérieur de Julie vers l'extérieur de la tepogra-
vhie romamesque sboutisse A une extensibilité plus libre vers
1'infini de la croyamce et de 1'imagination. Quamt & Stemdhal

11 imtroduit dams la littérature framgaise une conception de
référence de l'espace et du perscanage-femme romamesques chez

ses peintres préférés.( La Chartreuse de Parme est "um roman
qui éveque des images, des toiles existnntes"l3 ) pour assurer ume
visualisatior plus détediiée ' A laquelle le rhytme de l'actiom
se refuse. De cette fagom,quoiqu'il scit romemtique dans sa
présentation de la mature, il s'approche de prds dJdes réalistes
sans &tre obligé de remdre compte au lecteur du’ moimdre

détail de la réalité qu'il lui préseate. Etariginalite de
Stendhal dans les rapports de femme 2 espace romamesque_consiste
en ce qu'il a'ordonme de "fourmir A 1l'imagination du lecteur de
quoi voir le lieu, de quoi s'sssurer d'une topographie sensible

et présemte, de quoi retrouver la foaction du lieu"lh. Et quoique
ce "lieu" semble fomctiom du persommage,(la cour de Parme m'existe
que pour montrer jusqueé ol is femme peutass haSarder sur 1l'échelle
de 1'sscension sociale) 1l acquiert ume eiiatence autonome. Moins
mortel que le persomnage c'est dems l'espace (prisons de Parme)
qua—se dessine la comtinuité de l'umivers fictif, comme elle |
se dessine damns le titre de l'oeuvre et dams le discours qu'elle

ceatient.
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Un autre fait qui s'impose en comclusiom c'est que 1l'espace
des femmes ici amalysées senble s'ouvrir lentemeat mais progres-
sivement. A l'ouverture de la femme par rapport & l'espace roma-

nesque correspond ume fixatiom du héros autour de la femme et de som

entourage. Dane la Primcesse de Cldves Nemours est présenté au

début plein de dessedms pour l'Angleterre ol il espére épouser la
primncesse Elissbeth et se voir "porté au trdme par sa seule répu-
tation . Som eaprit s'était insensiblement accoutumé a la graadeur
de cette fortune e}y au lieu qu'il 1'svait rejetée d'abord comme une
chose ol il me pouvait parveair, les difficultés s'étaient effacées
de sor imagimation et il me voyait plus d'obstaclea"ls. Au moment
domc o) il est prét & se faire ce"globe"qui lui comvient et dont il
se fera le roi, il reacontre la princesse de Cldves, 1l concentre
sur elle toute son activité physique et mentale et n'emploie sen
existeace romamesque que pour obtenir le droit d'€tre A ses cotés.
Ta piimcesse .de Cldves- résume en elle seule 1l'immensité du globe sur
lequel Nemours voudrait régner, alors que l'hérofme voit au-deld
de 1l'€tre aimé-elle imsgine le vide dans lequel elle sera délaissée
une fois la passion affaidblie et 1l'horreur de cet espace terrifiamt
entraine chez elle le besoin de domner ume certaime étermité A
1'état des choses ol elle se trouve vers la fin du romam en s'enfer-
mart enatre les murs solides et protecteurs du couvemt. Chez 1'Abbé
Prévost, ce que Manom évite en se détournant de Des Grieux dont elle

est le seul biem qui lui reste c'est de"pousser un dernier soupir de

faim en croyant en pousser um d'amour”. Aussi longtemps que
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Des Grieux est capable de procurer les commodités de l'existemce
telles que se les imagime Mamom, il eat ume partie agréable de la
demeure, mais celle-ci me se résume pas dams 1l'€tre aimé. Pour
Msaen, Des Grieux m'est qu'ume "meitié" agréable de som &tre si la

deuxidme moitié est satisfaite et cette deuxitme moitié se comstruit

dams 1'interaction Mamoa-espace. la fin de Manea Lescaut em est ume

bemme illustratiea. Avant de mourir dams la "vaste plaime” de la
Louisisme le premier soim de Mamom "fut de chamger le limge de
ma blessure, (celle de Des Grieux) qu'elle avaeit pansée elle-meme
avant notre départ. Je m'oppesai en vain A ses volemtés. J'aurais
achevé de l'accabler mortellement, si je lul eusse refusé la satis-
faction de me croire 3 mom aise et sams damger, avant de pemser & sa
propre conaervation"ls. C'est dans cette deuxitéme partie ol il
s'agit de la "comservation” de Mamon que le lecteur voudrait pémétrer
sa pemsée. Le marrateur refuse pourtant de meus rapporter
"ses dermidres expressiens'17, il préfdre faire parler le sable
deat il couvre la fragilité de sa substance.

Dans lLa Neuvelle Héloise 1'espace me s'ouvre sur le momde
qu'd cause du refus de 1'héreime. Saint-Preux m'aurait jamis
quitté Clarems si Julie me l'avait poimt chassé pour se comserver
2 elle méme et pour empécher la destructiem de la famille domt
elle provieat. Quamd Saiat-Preurx revieat du voyage autour du momde
1) est complitemeat satisfait d'avoir fimalemeat treuvé le poimt sur

la terre el 11 sers heurcux, tamdis que Julie refuse de se vautrer

dens ce "bemheur" et cherche ume sortie panthéiste vers
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1'au-deld. Ici 1l'homme trouve dans la femme l'espace absolu autour
duquel i1 peut commodément b&tir son repére, tandis que la femme ne
se satisfalt pas complétement avec la seule possession de 1'homme,
elle cherche & établir un rapport plis expansif avec wne étendue
qui ne se limite pas en soi.

Toute La Chartreuse de Parme s' engendré par la "défaite
du sublime héroique, la défaite du hérou18 "pour susciter du meme

coup un nouveau sublime dont le roman tisse l'éldboration"19 et

qui se résume dans la forme et la figure que prennent Clélia et
1'espace qui se cfée autour d'elle. N'oublions ‘pas que Gina est
précurseur de la femme moderne, femme ambitieuse qui connalt
varfaitement 1l'art de se faire le "“globe" gqui lui conviemne.
Devant la fendtre, Clélia, pourtant, fait s'ouvrir déja l'espace
romanesque vers 1'illimité des Cieux pour &'y attacher & une image
toute féminine de 1'infini-la Madone. A partir 4'Emma Bovary,

la topographie romanesque se diffusera dans 1'i1llimité de l'espace
du lteu de la fen€tre aussi mais & l'aide de l'imaéination. Dans
cette expansion au dehors, Flaubert Ste le privildge & Emma de
s'arrSter sur un point aussi remerquable et aussi constant que le
Fabrice de Stendhal. Avec les yeux tournés vers le monde qui s'étend
4 partir de la fenétre, Emma fera s'imposer l'espace dans le roman
comme uvne véritable présence provlématique dont i1l faut rendre
compte car la femme risque de s'y perdre tout en croyant y trouver
1'essence de la vie. Désormais l'attitude de la femme par rapport

4 l'espace romnnesque devient ume attitude de dépendance. Elle
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ne se sent plus & 1l'aise que dans un ailleurs en constant devenir

qui lui offre "de l'air, de l'espace, encore"C,
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