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Abstract

DIE VERBRECHERGESTALT IM ZEITALTER DES REALISMUS

VON FONTANE BIS MANN

by

Annelies Luppa

Adviser: Professor E. Allen McCormick

This dissertation focuses on the deplction of the
criminal during the literary period of Realism and examines
the view polnts and attlitudes toward thls character 1n works
by Fontane, Hauptmann and Mann, where the law breaker emerges
from an outsider to an integrated member of soclety.

This study 1s based on the historical concepts of
crime and criminality and on the representation of criminals
in past literary works.

There has been an important shift of focus since the

time of Friedrich Sschiller, who was the first to concentrate

iv



on the criminal's psyche and environment rather than on the

criminal deed (cf. Verbrecher aus verlorener Ehre [1786].)

The three represented authors adhere to this concept
and focus their attention on the psychological make-up of the
criminal's character and the effects of their social
environment within the context of the authors' historical
time. Their social criticism is directed toward the newvwly
emerged bourgeoisie which, in 1its material thinking and
pursuit of success, identifies money as a moral value. The
total reification of human values and loss of substance
results in a lack of compassion and in neglect of the less
fortunate members of socliety.

The lack of true communication and any sense of a
continuity in 1life 1is evident throughout the works and
contributes in all cases to the social and self-alienation of
the protagonists.

Murder in Fontane's stories is portrayed either as a
short cut to success oi it is committed out of a lack of

honor. In Hauptmann's Bahnwarteyr Thiel, the protagonist's

lack of 1love and compassion drives him to murder. Only
Mann's swindler realizes his potential and gainz self-esteem.

Despite the sympathy and concern for the human
condition shared by all three of these authors, the
conviction, going back to Kant and Hegel, that crime deserves

punishment still prevails. Each work ends with "poetic



justice", ranging from a mysterious "Gottesurteil" by
Fontane, the loss of sanity by Hauptmann to, £finally, the

imprisonment of the protagonist in Mann's novel.
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DIE VERBRECHERGESTALT IM ZEITALTER DES REALISMUS

VON FONTANE BIS MANN
Erstes Kapitel

Verbrechen und Verbrecher innerhalb der Gesellschaft

Kein Dichter hat wohl tiefer‘in die Seele des Verbrechers
gesehen und Verstandnis £4r ihn gezeigt als Dostojewski.
Selbst als Sozialrebell und somit als Verbrecher 1849 zum
Tode verurteilt, wurde er dann zu vier Jahren Zwangsarbeit in
Sibirien (1849-53) begnadigt. Nach seiner Freilassung legte

er diese erschiitternden Erlebnisse in den Memoiren aus einemn

Totenhaus (1861) nieder.? Gegen Ende dieser Schilderungen,
als er das Zwangslager verlief3, sagte er riickblickend: "Wie
viel Jugend lag hinter diesen Wanden tot vergraben, wie viel
herrliche Kraft verkam hier ungeniitzt! Freilich gibt es hier
eln ungewohnlliches Volk, aber es war wohl wvielleicht das
begabteste und starkste Volk aus unserem ganzen Volke. Und
wer trug dile Schuld am Verkommen derselben?" =

Nletzsche, der Dostojewskl bewunderte und als selnen

psychologlschen Lehrmelster betrachtete, sagte spater (1889)

* vgl. Thomas Mann, Dostojewskl mit Mafen in: Gesammelte
Werke, Bd. IX (Frankfurt am Main: §. Fischer Verlag, 1974),
S. 670

2 Fjodor Dostojewski], n s t
aus dem Russlschen tGbersetzt von Hans Moser (Leipzig
Philipp Reclam Jjun. Verlag, o0.D.), 5. 394
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ahnliches: "Der Verbrecher-Typus, das 1ist der Typus des
starken Menschen unter ungianstigen Bedingungen, ein
krankgemachter starker Mensch."=® Obwohl man bei Nietzsche

in Betracht ziehen muf3, daB bei ihm "stark" gleich "positiv"
bedeutet, so wveist auch er -- wvie Dostojewski ~- auf das
Verbrechensproblem als ein sozialpathologisches hin, und
belde sehen somit das Gesellschaftssystem als Ursache und als
Schuldtrager.

Antisoziales Verhalten beruht nach den
Forschungsergebnissen von Wissenschaftlern, Kriminologen und
Literaturhistorikern als eine entsprechende Krisenerscheinung
auf den Jeweiligen "sozlalen, pollitlischen und kulturellen"”
Lebensformen und Wertbegriffen der Gesellschaft.+® Das
bedeutet also, daff bestimmte Verhaltensweisen zwischen
Gesellschaft und Individuum oft wvon widerspridchlichen
Interessen gelenkt werden. Entspricht das Interesse des
Individuums den Interessen der Gesellschatft, wird das
Verhalten als "gut" eingestuft. VerstoBt das Verhalten des
Individuums gegen . die Normen und das Gemelinwohl der
Gesellschaft und dem des Einzelnen innerhalb dieser, so wird
das Verhalten als “schlecht" verurteilt. In dieser

Wertstufung bedeutet "schlecht" nicht nur nachtellig fdér das

? Friedrich Nietzsche, Gotzenddmmerupng, 45, Werke III, 6.
Auflage, Hg. Karl Schlechta (Frankfurt am Main - Berlin -
Wien: Verlag Ullstein GmbH.), S. 466/67
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Individuum und die Gesellschaft, sondern bedeutet oft

"schlecht ausgeristet" oder auch benachteliligend £&r den

Delingquenten. Um aber schlechtes Verhalten als Kkriminelle

Tat zu klassifizieren, "muB sie vom Gesetz als solche erklart

worden sein, oder von der Gesellschaft und somit wvon derx
Justiz als solche angesehen werden."®

Gustav Radbruch und Heinrich OGwinnexr gestatten uns

mit ihrem Werk, Geschichte des Verbrechens: Versuch einer

historischen Kriminologie einen tiefen Einblick in das

Verbrechen und in die haufige Fragwirdigkeit des Strafrechts
im historischen Kontext, von Tacitus bis zur Goethezelt. Es
vird festgestellt, daB Verbrechen und Strafe nicht zu Jjeder
Zelt derselben Definition unterlagen, sondexrn von den Werten
der Jjewelligen Gesellschaft bestimmt wuxrden. In diesem
Zusammenhang wverden "ehemals geringe Delikte zZu
Kapitalverbrechen" gestempelt und umgekehrt.S©

Ein besonders deutliches Beispiel der Ambiguitat der

4 vgl. Gustav Radbruch/Helnrich Gwinner, Vexsuch einex
historischen Kriminologie (Stuttgart: K.F. Koehler Verlag,
1951), s. 5,6; Sandra Lee Kerman, Vorwort zu The Newgate
Calender or Malefactor's Bloody Reglgtexr (New York: Capricorn
Books, 1962), S. V; Walter Miller-Seldel, Verbrechen und
Strafe in: or Fontane z e_Ro kun

Deutschland, 2. Auflage (Stuttgart: J. B. Metzler, 1980), S.
195-216 und auch David Abrahamsen, M.D., The Psychology of
Crime (New York: Columbia University Press, 1960), S. 14-28

® vgl. Louls Harris, The Story of Crime (Boston: The
Stratford Co. Publishers, 1929), s. 8-9 (meine Ubertragung
aus dem Englischen). wvgl. auch Miller-Seidel, S. 197

€ vgl. Radbruch/Gwinner, S. 6 u. 8; Miller-Seidel, S. 197;
auch Kerman, S. X
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Werte, des Verbrechens und der Strafe, war die
strafgesetzliche Verfolgung des Diebstahls wvon Haustieren
oder Wild im 18. Jahrhundert. In England wurde der Diebstahl
eines Schafes oder Pferdes als Kapitalverbrechen beurteilt,
wvahrend der Versuch, den eigenen Vater zu tdéten, als Vexrgehen
betrachtet wurde.” Diese Wertsetzung entsprach der
puritanischen Einstellung des englischen Mittelstandes,® der
den Fleiff und Erwerb von Besitz als gottgefdllig betrachtete.
Die Armen beurteilte man gewdhnlich als faul und schob ihnen
die Schuld an ihren eigenen armseligen Umstanden 2zu.
Dementsprechend wurde der Verbrecher als mafigexr Tagdieb und
rickfadlliger Sidnder angesehen, der wohl auf die Gnade Gottes
aber nicht auf die Milde seiner Landsleute rechnen durfte.®
Zwar wvurden nicht alle Delinguenten dieser Art gefaft oder
abgeurteilt, da manche Richter und 8Schéffen 1lieber einen
Melneid auf sich nahmen, als einen kleinen Gauner an den
Galgen zu bringen.
Im allgemeinen aber war das Verhalten am Gerlchtshof
S0 unverantwortlich vie die Gesetze sinnlos varen.
Trunkenheit und Korruption herrschten bei Gericht wvor, und
die Falle der Armen wurden mit "schwindelnder Schnelligkeit"™,

oft 1in achteinhalb Minuten, abgefertigt.2? Mit anderen

7 vgl. Kerman, S. X
e ibid.
® ibiag.
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Worten, arm zu sein bedeutete, strafwirdig zu sein. Diese
Feststellung ist heute, im 20. Jahrhundert, noch giltig.
Beispielsweise stimmen Experten in den USA dberein, daB Teile
der okonomisch benachteiligten Bevdlkerung, unabhangig wvon
rassischer Herkunft, mit groéBerer Wahrscheinlichkeit im
Gefangnis landen als Wohlhabende. Die Tatsache ‘beruhe
einerseits auf inadaquatem Rechtsbeistand und andrerseits auf
der Art der veribten Verbrechen.?*
Als besonders strafwirdiges Verbrechen wurde bis ins
19. Jahrhundert der Wilddiebstahl streng verfolgt. Eine
Vielzahl von Gesetzen beschitzte das Eigentum des Grundherzrn,
nicht nur des englischen Landedelmannes, auch das des
deutschen Landesherrn. In England wie in Deutschland wurde
dieses Verbrechen meistens mit der Todesstrafe gesthnt, deren
firchtexrliche Symbolik, die Vierteilung des Taters, die
Aufhéngung und Verteilung der Koérperteile in verschiedenen
Ortschaften, damals zur Abschreckung dienen sollte, £idr uns
heute aber unfafbar ist.**® (Auch Schlller schlildert uns dile
Festungshaft des Wilddiebes Christian Wolf als f&rchterlich.)
Bel Gvlinner wird diese Gesetzgebung "ein

priviligiertes Betatlgungsfeld gehassliger

12 vgl. Kerman, S. XI und auch Keith Hollingsworth, The

Newgate Novel 1830 - 1847 (Detroit: Wayne State University
Press, 1963), s. 20

22 Andrew Hackexr, "Black Crime, White Raclism". The New York
Review of Books, Vol. XXXV, No. 3; 3. Marz 1988, s. 37
12 ygl. Hollingsworth, S. 28 und Radbruch/Gwinner, s. 206
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Klassengesetzgebung" genannt, die den "Abschreckungswillen
des in seinen Privatinteressen verletzten Landesherrn"
bezeugt. Das ehemalige Recht und die Freiheit des
germanischen Jagers, der sich durch die Jagd erndhrte und
kleidete, wurde durch grundherrliche Gesetze in ein Unrecht
verwvandelt.*?

Erst der einsichtige Kriminalist, Anselmnm von
Feuerbach, erstellte mit seinem Wilddiebstahlsgesetz (1806)
"Gerechtigkeit nach allen Seiten". Der Bestrafung wurde eine
"Regelung des Wildschadens" gegenibergestellt. Mit kluger
Einsicht wurde nicht nur elne widersprichliche Harte, sondern
auch elne haufige Ursache des besagten Diebstahls
beseitigt.*=

Todesstrafen durch Erhé&ngen oder Verbrennen bel
lebendigem Lelbe wurden f4r andere Vergehen am Elgentum der
Besitzenden erteilt, gleichgtltig wie hoch der Wert des
Diebesgutes wvar.1=s Diese Strafgesetze und deren
Prozefordnungen zeigen deutlich, daf bis ins 19. Jahrhundert
Besitztum und materielle Werte hoher geschatzt wurden als ein
Menschenleben, und daf diese Haltung keine Ricksicht auf die
sozial Benachteiligten nahm. Die rucksichtslose Harte der
Gesetze erweckte in den Benachteiligten der Gesellschaft

nicht nur Neid und HaB auf die Habenden, sondern eine gleiche

*3 vgl. Radbruch/Gwinner, S. 195
+4 ibid., s. 2087
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Ricksichtslosigkeit, um zu einem Ausgleich der materiellen
Werte zu gelangen. Der Kampf zwischen den "Habenichtsen" und
den Besitzenden?®© wird besonders krafl in der englischen
Literatur, den Newgate-Romanen, dargestellt.

Nicht nur das Bestreben nach materiellem Ausgleich
und Ansehen verleitete zu Verbrechen, auch die Not und die
Furcht wvor harten Strafen fdhrte dazu. Besonders der
Kindsmord f£allt in diese Kategorie. Die Sturm- und Drangzeit
sah ihn "als Symptom einer £falschen Gesellschaftsordnung"
an,*” eine Gesellschaftsordnung, in der die Frauen des
niederen Standes von der Oberschicht oft geschlechtlich
ausgebeutet wurden. Der galanten Lebensweise des Adels
setzte das Birgertum sein strenges "Standesideal der
Ehrbarkeit" entgegen, das mit tyrannischer Unerbittlichkeit
verfolgt wurde.2® Dieser Dichotomie entsprang die Furcht
vor der Schande einer.unehelichen Mutterschaft, die Madchen
und Frauen zum Kindsmord trieben.*®

Nicht nur die Entdeckung des Mordes und konsequente
harte sStrafe, melst Enthauptung, bedeuteten "Unehre" und
"Schande". Dle 1ledigen Mﬁtter vurden auch aus der Familie

verstofen, aus dem Lande gewvlesen und mit demdtigenden,

1% ibid., s. 2086

1€ vgl. Hollingsworth, S. 222f

17 vgl. Radbruch/Gwinner, S. 242f
18 {bid., s. 243f

1% ibid., S. 244
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offentlichen "Hurenstrafen" (Lastereintragungen, Zuchthaus)

und kirchlichen Bufien belegt. Selbst Goethe lieh sein
Gretchen "im Sinderhemdlein Kirchbufp tun"™ und ihr die
Todesstrafe zukommen (Faust 1).32° In Kleists Zerbrochenem

Krug warnt die Mutter Eve vor der "Fiedel", die sie auf dem
Ricken zur Kirche tragen misse, falls sie sich der "Schande"
schuldig gemacht habe.

Erst Pestalozzi wies in seinem "Buch iber
Gesetzgebung und Kindermord" (1783) darauf hin, daf die Harte
der Gesetze zur Verrohung, "Haltlosigkeit oder Prostitution"
besonders der dlteren, dreifig- bis vierzigjahrigen
Kindsmorderinnen £fihre.=®* Natidrlich wird Kindermord auch
heute noch bestraft, aber nicht mit dem Tode. Auch hat die
Gesellschaft die uneheliche Mutterschaft mehr oder weniger
akzeptiert.

Die melsten Frauenverbrechen, £fridher sowle heute,
wvaren und sind in der Mehrzahl nur Vergehen gegen Eigentum
(Diebstahl, Falschungen), die melst auf ihrer 2zweltrangigen
gesellschaftlichen Stellung, dem Abhanglgkeitsverhaltnis zum
Mann durch ihre "schlechte Vorberelitung" -- der ungenfigenden
Bildung und Ausbildung -- beruhten und noch beruhen. Leiter
heutiger Frauenstrafanstalten und Soziologen erklaren, daB

85% der weiblichen Insassen 1lhre Vergehen aus diesem

2e ipid., S. 245
21 jbid., S. 243 - 245
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Abhangigkeitsverhaltnis veriben und selten rackfallig
wverden. 22
Reprasentativ fdr die Abhangigkeit der Frau im 18.
Jahrhundert 1ist Daniel Defoes Moll Flanders (1728). Nicht
nur der Verlust ihrer Ehémanner, auch der Verlust der
Unschuld und Naivitadt gegeniber 1ihrer Welt 1&8t sie zur
Selbsthilfe (Diebstahl, Betrug, auch Prostitution) greifen.
Ihr kriminelles Verhalten war eine Herausforderung an die
doppelbodigen und entfremdenden Werte weiner ‘“primitiven
kapitalistischen Gesellschaft", um ihre ©persdénliche und
okonomische Unabhangigkeit zu erreichen.=?
Auch Moll war ein Opfer der Gesellschaft, in der die
Rechte der Besitzenden und Finanzstarken durch fragwirdige
Gesetze und unangemessene Strafen gewahrt wurden, vas
wiederum die Fragwirdigkeit der Werte der Gesellschaft
reflektiert. Da dem Geld Macht und somit "moralische
Identitat" durch die rechtmdBige Gesellschaft zuerkannt
werden, wird es auch £8r den Verbrecher zum Mafistab aller
Werte. Sein ridcksichtsloser Kampf um Erfolg, Status und

Wohlstand entspricht daher der btrgerlichen Mentalltat.=®+

22 vgl. Sherry Henry, "women in Prison". Sunday Magazine,
The New Jersey Recoxd, 16. April 1988, 5. 4-7

22 vgl. Frank Wadlelgh Chandler, The Literature of Roquery,
Bd.II (Boston, New York: Houghton Mifflin & Co., 1987), S.
290; und auch Lois A. Chaber, "Matriarchal Mirror: Women
and Capital in Moll Flanders". PMLA, Vol. 97, No. 2, March
1982, s. 213ff

24 vgl. Chaber, 5. 216
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Hermann Broch spricht in seinem Essay, "Zerfall der

Werte", &hnliche Gedanken d4ber den Verbrecher und sein
Verhdltnis zur Gesellschaft aus. Er sieht in der
"Wiederholbarkeit"™ des Verbrechens "nichts anderes als
eine[n] biurgerlichelnl Beruf", womit der Verbrecher sich in

die bestehende Gesellschaftsordnung eher einzufigen sucht,

als sie umzustofien.Z25 Ein typisches Beispiel aus der
Literatur ist die Figur des "Macheath" in Brechts
Dreigroschenoper (1928) und Manns Felix Krull. Doch weder

Macheath noch Krull kénnen eine rechtmdfiige Stellung in ihzrer
Gesellschaft einnehmen.

Dle starke Normenstruktur der Gesellschaft 1st
mitverantwortlich f4r die Desintegration der dkonomisch
Schwachen und ihre Verbrecherlaufbahn. Der 1isolierte Wert
des Geldes wilrd zur "entfremdenden Macht", dile den Menschen
zum Objekt, zur Ware macht. Im schlimmsten Falle f4hrt diese
Wertordnung zum Verbrechen der Anonymitdt, dem kalkulierten
Mord, wobel ein Menschenleben durch den Zwang des Geldes zum
Tauschobjekt wird.z‘ (Man denke an Fontanes Unterm Birnbaum

[1885] und Verdis Rigoletto [18511 nach Victor Hugos Le Rois

s'amuse [18321).

2% vgl. Hermann Broch, "Zerfall der Werte" in: Die
Schlafwandlexr (Zdrich: o.J.), S. 444ff, zitiert nach Martin

Greinex, Die Entstehung der modernen Unterhaltungsliteratur
(Hamburg: rowohlts deutsche enzyklopadie, No. 207, 1964),
S. 125f

26 ygl. Chaber, 8. 216f und Winfried Freund, Die Deutsche
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Desintegration der sozial Benachteiligten, Anonymitat
und Mangel an Eigenwert, oft durch illegitime Geburt
pradestiniert, machte sie zu Aufenseitern, zu Entfremdeten
und zum Objekt der Gesellschaft. Auch Moll sah sich als
alleinstehende Frau zum "Geldbeutel", ("money bag"), £ir den
Mann reduziert.=7

Isolierung, Anonymitdt und Entwurzelung, besonders

das Leben auf der Landstrafle -- entweder aus Notwendigkeit
oder autgrund der Landesverwveisung -- forderten die
Kriminalitat gewisser Gesellschaftsgruppen. Radbruch und

Gwinner geben der Beschreibung der Verbrechensursachen
innerhalb des "fahrenden Volkes", der Menschen der Strafe,
einen breiten Raum in ihrer "historischen Kriminologie", von
der Vélkerwvanderung und den Kreuzzigen bis zu den
Rauberbanden des 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts. Mit
der Entwicklung der Stadte und dem systematischen Ausbau von
Strafen verlagerte sich die Kriminalitdt von der Landstrafe
in dle Stadte.="® Dorthin strebten dle Armen und Wurzellosen
und lebten zusammengedrangt Im "Labyrinth" der Armenviertel,
deren Entstehung und Aufrechterhaltung oft durch
ricksichtslose Spekulation und Umgehung von Baugesetzen

gefordert wurden, um die "abstofilenden Armen" abgeschlossen zu

Kriminalnovelle von Schiller bis Hauptmann (Paderborn:
Ferdinand Schéningh, 1975) s. 87f

27 vgl. Chaber, s. 215f£f und auch Abrahamsen, S. 19
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halten.z2®

Die Menschenballung der Grofstadte, schlechte
Wohnverhaltnisse, Armut, Arbeitslosigkeit und
Ausgeschlossensein sind auch heutzutage wesentliche Ursachen
der Kriminalitat, vie Abrahamsen in seinem Aufsatz
"Sozialpathologie und Verbrechen" ausfihrt. In Europa stieg
die Kriminalitat nach dem 2. Weltkrieg durch den Verlust der
Heimat und der Entwurzelung der Menschen an, wahrend in den
USA die Einwanderung und Abwanderung, die standige
Beweglichkeit der Bevolkerung, zur gesellschaftlichen wund
emotionellen Desintegration -- und somit zur Kriminalitat --
beitragen.?® (In Westdeutschland £fdhrt beispielSweise die
hdufige Nichtintegrierung der Gastarbeiter zu Problemen der
Kriminalitat.)

Die Bezugslosigkelt des Menschen 2zur Natur und der
Welt in der er lebt, der Verlust oder das Nichtvorhandensein
des "Substantiellen",®* fihren ihn zur Entfremdung -- dem
Zustand der Storung "urspringllicher Einheit und Harmonlie" ;n

sich selbst.?®=

28 ygl. Radbruch/Gwinner, 8. 1-6

2% vgl. Chaber, S. 212 und ihre Anmerkungen S. 223

2% ygl. Abrahamsen, S. 21

22 vgl. Wolfgang Holdheim, Der Justizirrtum als
litersrische Problematik (Berlin: Walter de Gruyter & Co.,
1969), S. 34£f; Holdheim bezieht sich hier auf Kierkegaards
Begriffsdeutung des "Substantiellen" als "Familie, Staat und
Schicksal" im Zusammenhang der Entfremdung von "Mensch und
Welt."

32 ygl. Fritz Heinemann, Existenzphilosophie ILebendig oder
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Der Begriff der "Entfremdung" hat sich von Hegel bis
zu den Existenzphilosophen einer standigen Deutungswandlung
unterzogen und kann sich auf Phanomene psychologischer,
psychopathologischer, soziologischer oder auch religidser und
metaphysischex Art beziehen.?? Wahrend Hegel die
Entfremdung auf das geistige Wesen des Menschen beschrankt,
schliefen Marx und Kierkegaard den ganzen Menschen in die
Entfremdung ein.?2< Hegel pragte als erster den Begriff.
Bei ihm manifestierte sich der "entfremdete abstrakte Geist"
als "Entauferung und Entwesung des Selbstbewufitseins”" in den
Kulturgitern, die der Mensch geschaffen hatte, und die sich
ihm nun als fremde Objekte wieder gegeniberstellten. Erst
durch die "Bildung" konnte der Mensch sie tberwinden und als
Wissen wiedergevinnen und somit als Individuum "Gelten" und
"Wirklichkeit™ erhalten. "Ohne Entfremdung ist das Selbst
ohne Substanz", sagte Hegel.>>
Marx setzte dliesen idealistischen Prozefl in einen
materlallistlischen um. Nicht der abstrakte Gelst, sondern dle
abstrakte Arbeit entfremdete nach selner Konzeption der

okonomlischen Entfremdung. Im Industriellen Produktlonsprozef

Tot?, Urban Bacher 10 (Stuttgart: W. Kohlhammer Verlag,
1963), S. 18

23 jpig.
24 ibid., s. 20, 37
?® G.F.W. Hegel, Phénomenologle des Gelstes, 4. Auflage

(stuttgart-Bad Cannstatt: Friedrich Fromman Verlag, 1964),
S. 372ff; vgl. auch Helnemann, S. 18ff
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des kapitalistischen Wirtschaftssystems 1ist der Arbeiter
veder Besitzer der Produktionsmittel noch schopferischer
Gestalter seiner Arbeit wie zur Zeit des Handwerks. Die
menschliche Produktivitat oder seine Entauferung durch die
Arbeit manifestiert sich in der Ware und wird somit zum
"Tauschwert" oder "Mittel" fior seine Lebensexistenz
reduziert. Nur eine Revolution des Proletariats kann den
Zustand der Entfremdung und den damit verbundenen
Klassenkampf Gberwinden.3% Beide Denker, Hegel und Marx,
glaubten an die Emanzipation des Individuums von der
Abhangigkeit zur Willensfreiheit.

Klerkegaard sah das Problem der Entfremdung in der
Nivellierung und Kollektivierung der Massen, wodurch der
Mensch als Individuum in einem psychopathologischen Vorgang
sein "Selbst", seln "konkretes Leben" wverliert und zum
"abstrakten Phantom" wird. Diese Selbstentfremdung konnte
nach Kierkegaard nur durch elne Riackfdihrung 2zu Gott
iberwunden werden.37

Die zeltgendssischen Philosophen sehen die
Entfremdung als eine absolute Tatsache der heutigen Existenz,

als eine "Kluft zwischen dem, was der Mensch ist, und den,

38 vgl. Heinemann, S. 28f und Joachim Israel, Der Begriff
der Entfremdung Zur Verdinglichung des Menschen in der
birokratischen Gesellschaft (Reinbek b. Hamburg: rowohlts
enzyklopadie 412, 1985), S. 24f, 46 u. 61lff

37 vgl. Heinemann, S. 36f
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vas er sein konnte." Doch sind sie nicht so sicher wie ihre
Vorganger, dafl das Phanomen der Entfremdung Gberwunden werden
kann.=®®

Obwohl der Begriff der Entfremdung Ende des 18.
Jahrhunderts noch nicht existierte, wurde dessen
psychologische und soziologische Blickrichtung in der
anthropologischen Beurteilung des Verbrechers schon
bertcksichtigt. Philosophen und Denker der Aufklarung
zeigten Interesse an den sozialen Verhaltnissen und
beeinflussten die Strafgesetze. Der 1Italiener Cesare
Beccaria ("Von den Vexrbrechen und Strafen", 1764) sowie der
Deutsche E.C. Wieland ("Geist der peinlichen Gesetze", 1783)
wandten sich in ihren Schriften nicht nur gegen die Harte der
Strafgesetze, den Grundsatz der Tatvergeltung, sie
implizierten Dbereits die Entfremdung als Ursache der
"Abweichung" von der Norm der Gesellschaft. Sie bestritten
namlich, daBf der Mensch uneingeschrankte Handlungsfreiheit
besafie, da nur dle "Grade der Frelheit" dle "moralische
Handlung" bestimmten.®®

Auch dle medizinischen und forenslschen
Wissenschaften machten wesentliche Fortschritte 1in dex
anthropologischen Untersuchung des Verbrechers. Verbrecher

wurden nicht mux nehr nach aufieren Charakteristiken durch

38 vgl. Israel, S. 19f und Heinemann, S. 21
% vgl., Miller-Seidel, s. 202
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Hunderte von Messungen aller méglichen Koérperteile, von Haut
und Haaren, insbesondere des Kopfes und seiner
physiognomischen Merkmale beurteilt, sondern es wvurde
versucht, den Kriminellen als ganzes Wesen, physiologisch,
psychologisch und sdziologisch zu erfassen. (Im Mittelalter
gab es sogar ein Gesetz, wonach der HaBlichste von zwvel
Verdachtigen, desselben Verbrechens bezichtigt, verurteilt
und bestraft wurde.)<®
Cesare Lombroso (1836 -~ 1989), der italienische
Gerichtsmediziner, Psychiater und Anthropologe bestimmte den
Verbrecher nach erbbiologischen und somatisch-physiologischen
Faktoren, und wird somit als Begrinder der Xriminologie
angesehen.??* Er stellte zwel Gruppen von Typen auf, die
abnormalen und die nicht abnormalen. In der ersten Gruppe
unterschied er zwischen dem geborenen, epileptischen,
zvangsneurotischen, dem geistig gestorten und schwachsinnigen
Kriminellen, einschlieflich der Grenzfalle geistiger
Kapazitat. Dle 2zwelte Gruppe umfafite Gelegenheitsverbrecher
oder Pseudokriminelle und Gewohnheitsverbrecher. Lombroso
vertrat die Lehre, dap der Verbrecher durch seine
physiologische und psychologische Eigenart "pradestiniert und
determiniert" sei -- und stellte gleichzeitig Theorien von

der Beziehung zwischen "Genie und Irrsinn®" (1864) auf.+2

4?2 ygl. Harris, S. 35f und MGller-Seidel, S. 282 u. 204
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Zusammen mit seinem Zeitgenossen, dem Kriminalisten Enrico
Ferri (1856 - 1929), begriindete Lombroso die "positivistische
Schule des Strafrechts."<® Ferri selbst unterschied zwischen
Gelegenheits- und Gewohnheitsverbrechern. Nach seiner
Theorie handelten die Verbrecher der ersten Gruppe aufgrund
zwingender, auflerer Umstande und plétzlicher Erregung,
vahrend die Typen der zweiten Gruppe einmal 2zu den
Psychopathen mit angeborenen kriminellen Tendenzen z&hlten
und zum anderen zu den anfanglichen Gelegenheitsverbrechern,
die durch die Umwelt zur Wiederholung von Verbrechen
getrieben werden.44
Jedoch verblieben diese ersten bedeutenden
anthropologischen Untersuchungen nicht ohne zeitgendssische
Kritik. Der fortschrittliche Kriminalpolitiker,
Rechtslehrer, Begrinder und Fihrer derx deutschen
soziologischen Strafrechtsschule, Franz von Liszt (1851 -
1919), beanstandete Lombrosos und Ferris Theorien und
Typenelntellungen. Er dlstanzlerte sich Dbesonders von
Lombrosos ungenauer Dlfferenzierung zwischen dem geborenen

Verbrecher und dem Gewohnheltsverbrecher, dem moralisch Irren

“* Der Neue Brockhaus - Lexlkon und Woxrterbuch, Band 5

(Wiesbaden: F. A. Brockhaus Verlag, 1968), S. 23¢ und auch
8 , Band 11 (Wiesbaden: F. A. Brockhaus

Verlag, 197€), sS. 578

42 ygl. Abrahamsen, S. 118f; Brockhaus Enzvklopaddie, Band

11, S. 578, und auch Miller-Seidel, S. 201

%32 vgl. Der Neue Brockhaus, Band 2, S. 166
44 vgl. Abrahamsen, S. 119
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und dem Epileptiker. Doch sah Liszt das Verdienst Lombrosos
in seinem anthropologischen Verfahren, da dessen
Untersuchungen des Verbrechers sich nicht nur "auf Schadel
und Gehirn beschranktlen], sondern auf den ganzen Menschen
ausgedehnt" wurden. Fir Liszt bedeutete Lombrosos Methode
ein Aufritteln "aus dem metaphysischen Schlaf" hergebrachter
Denkschemen in der Jurisprudenz, die alle noch auf Denkern
wie Kant, Hebel, Fichte, Herbart sowie anderen beruhten.=2*®

Liszt erstrebte eine neue Strafgesetzgebung, die das
Vergeltungsprinzip durch MaBnahmen ersetzte, die £dr die
Erziehung der Persdnlichkeit des Taters und gleichzeitig far
dle Sicherhelt der Bevélkerung sorgten. Liszt betrachtete
das Verbrechen als sozialbedingte antisoziale Handlung und

unterschied deshalb vom strafrechtlichen und soziologischen

Gesichtspunkt aus zwischen besserungsfahigen
Gelegenheitsverbrechern und unverbesserlichen
Gewvohnheitsverbrechern.+€ Seine sozialen Rechtsforderungen

galten einmal dem "Schutz der Schwachen gegen die Starken"
und zum anderen dem "Schutz der Gesamthelt vor den Interessen
der Einzelnen."4” Im historischen Kontext der Kriminologie
erscheint Liszts Auffassung als sehr fortschrittlich und

modern, da er bereits gesetzliche und somit gesellschaftliche

45 Franz von Liszt, "Das Verbrechen als sozial-pathologische
Erscheinung"”. Jahrbuch der Gehe-Stiftung, IV (1899), S. 8,
zitiert nach Miller-Seidel, S. 204



19
MafBnahmen vorschlug und forderte, die das verbrecherische
Verhalten korrigieren sollten.
Spatere Verbrecher-Klassifizierungen beruhten auf der
konstitutionellen Typengliederung des Psychiaters ©Ernst

Kretschmer (1888 - 1964) und seinem Buch Korperbau und

Charakterxr, 1924. Seine Theorien, die einen Zusammenhang
zwischen korperlich~geistiger Konstitution und dem Verbrechen
aufweisen, beziehen sich nur auf ererbte Anlagen,“® und
somit steht diese Verbrecherklassifizierung noch in der Folge
von Lombrosos positivistischer Schule.

In der modernen Kriminologie werden BAnlagefaktoren
sowie die Umwelteinflisse des Verbrechers in Betracht
gezogen. Es bestehen auch heute noch vorviegend
deterministische Auffassungen {ber dilie Entwicklung des
Verbrechers, wie die Rezensenten des Buches Crime and Human
Nature (1985) von James Q. Wilson und Richard J. Herrnstein
feststellten. Beide Autoren 1legen ausfihrlich dar, wie
Intelllgenz und Verhaltenswelsen der verbrecherpersonlichkelt
durch Erbanlagen und Umweltelinfltsse bestimmt werden, geben
aber nur "wenlige Ratsachlage, wvelche gesellschaftlichen

Einrichtungen den Effekt dexr Erbfaktoren vexrandern

“¢ vgl. Brockhaus Enzyklopadle, Band 11, S. 509; Abrahamsen,
S. 119 und auch Miller-Seidel, S. 204f
47 vgl. Maller-Seildel, S. 205

48 ygl. Abrahamsen, S. 119 und Brockhaus Enzyklopddie, Band
19, S. 628 und S. 451
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konnen."4° Die BAutoren stellen aber £fest, daB gleiche
Voraussetzungen dexr Umgebung die eine Persdnlichkeit zum
Verbrechen fihren kann, die andere aber nicht.®°

Auch Abrahamsen betont in seinem Aufsatz, daf eine
Klassifizierung der Verbrecher nur auf &tiologischer Basis
beruhen kann, und selbst dann sei es schwierig, die Ursachen
zZu bestimmen, die Zum Verbrechen fihren. Eine
Klassifizierung des Verbrechers kann nur auf soziologischen
vie psychologischen Faktoren und ihren gegenseitigen
Einflissen beruhen. Nach seiner Ansicht konnen Verbrecher
nur in zwel Hauptgruppen eingeteilt werden, in Gelegenheits-
und Gewohnheitsverbrecher. Und hier, schrankt er ein, kann
ein Mord eine akute Gelegenheit sein, und Diebstahl
chronische Gewohnheit.®?®

Von den meisten Kulturvélkern wlrd der Mord, ganz
gleich aus welcher Motlvierung er begangen wird, als das
schwverviegendste Verbrechen angesehen. (In England gilt
sogar dexr Selbstmord heute noch als gesetzwidrig.)®=?
Besonders die psychologlischen und gesellschaftlichen

Hintergrinde, die Zum Mord veranlassen, machen die

4® Christopher Jencks, "Crime and Human Nature by James Q.
Wilson and Richard J. Herrnstein". The New York Review of
Books, Vol. XXXIV, Nr. 16, 11. Juni 1987, S. 33 und auch

John Kaplan, "Why People Go to the Bad". The New York Times
Book Review, 8. Sept. 1985, S. 7-9
2@ jbid.

5% vgl. Abrahamsen, S. 118-122
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Verbrechergestalt des Morders fir die Mitmenschen
interessant. Aus diesem Grunde wird in der
Verbrechensliteratur gerade diese Gestalt ins Blickfeld
gerickt. In den nun folgenden Untersuchungen 1literarischer
Werke aus dem Zeitalter des deutschen Realismus, soll diese
Verbrechergestalt im soziologischen und besonders im

psychologischen Kontext erfaffit werden.

B2 vgl. Radbruch/Gwinner, S. 247
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Zwveites Kapitel

Zur literarischen Darstellung des Verbrechens

Die Faszination mit dem Verbrechen und dem Verbrecher ist
kein ausschliefflich modernes Phanomen, das einen Autor wie
Truman Capote zur Befragung der Kansas-Moéxder fdanf Jahre lang
ins Gefadngnis trieb, wum die 1realistischen Details der

Grausamkeit festzuhalten, bevor er seinen Roman In Cold Blood

(1965) schrieb. Diese Faszination mit dem Verbrechen von
selten des Autors wile des Lesers geht bls in die frihe
litérarische Zeit zurdack.

Die 1literarische Darstellung des Verbrechens Iist
nicht nur ein beliebtes und geeignetes "Symbol des Chaos",
das fir soziale Kiisenerscheinungen, moralische Werte odex
metaphysische und kosmische Deutungen der jeveiligen
Gesellschaft steht,? sondern ist auch ein Dbeliebter
"Gegenstand der Unterhaltung" fidr den Leser, "denn Mord und
Totschlag sind épannend und sensationell".z Obwohl mit
dieser Feststellung ein Werturteil d4ber die "nicht immer
diskrete und humane Art" der Faszination einer bestimmten
Leserschaft gefadllt wird,® soll an dieser Stelle weder die
literarische Form der Kriminalliteratur noch das

"Aufnahmevermdgen" der Leser bewertet, sondern nur das
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wechselseitige Interesse von Autor und Leser am Thema des
Verbrechens festgelegt werden.

"Die Faszination" mit dem Verbrechen bei Autor und
Leser scheint eine menschliche Eigenschaft zu sein, die
vermutlich auf "Instinkten" beruht, "die wir aus grauer
Vorzeit ererbt haben".® Instinktive Agressionsgefdhle
kénnen nicht nur durch das denkende Schreiben geklart und
rationalisiert werden, sondern auch durch die Lektdre von

Kriminalgeschichten "auf harmlose Weise" abreagiert werden,

indem sich der Lesexr einmal mit dem Jager -- dem Detektiv,
Richter oder Staatsanwalt -- oder mit dem Gejagten, dem
Verbrecher, identifizieren kann.® Nicht nur das

Spannungsfeld zwischen J&ger und Gejagtem, das Lé&sen des
Ra&tsels oder Suchen nach dexr Wahrheit dben die Faszination
auf den Leser aus, sondern auch das Gefihl des ungestraften
Geniefens der "Sidnde". Dieses Genieflen des Lesers beruht vor
allem auf der Zuversicht, daf die waltende Gerechtigkeit den
Verbrecher erellen wird, und daf der Leser selbst "auf der
Selite wvon Gesetz und Ordnung" steht und nlemals so eln

Verbrechen begehen konne.*®

2+ vgl. Holdhein, S. 3; Radbruch/Gwinner, 8. 5; Mialler-Seidel,
S.200

2 ibida., s. 205

* ibid., s. 285

% vgl. Theodor Zlielkowski, "A Portralt of the Artist as Criminal"
in: (Princeton: Princeton
University Press, 1969), S. 289 und Gerhard Schmidt-Henkel, "Die
Leiche am Kreuzweg" in: Trivialliteratur-Aufsatze, hgb. von
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Statistische Untersuchungen von Schmidt-Henkel
zeigen, daB das Interesse an Kriminalgeschichten besonders
grof in Zeiten des "Wohlstandes" und “"scheinbarer
Geborgenheit" zu sein scheint. Im Nachkriegsdeutschland der
Jahre 1956-19690 vuchs beispielswveise der Umsatz an
Kriminalromanen um 300% an, und die Gesamtzahl an
deutschsprachigen Ausgaben wurde in den sechziger Jahren auf
15 Millionen geschatzt.” Ob nun das Schwergewicht des
Interesses beim Leser oder Autor liegt, das zu einer grofien
Produktion von Kriminalgeschichten fﬁhrt, oder ob ein rein
merkantiles Interesse beim Verleger sowohl als beim Autor
vorliegt, sei dahingestellt. Aus der Geschichte dexr Kunst,
Literatur und Musik wissen wir, daB es schon immer Mazene
gab, die den Kinstlern Auftrage erteilten,® und daf
andrerseits Autor sowle Verleger am Umsatz und somit ihrerx

finanziellen Vorteile interessiert waren.

Gerhard Schmidt-Henkel (Berlin: Literarisches Colloquium, 1964),
S. 146. Hier zitiert Schmidt-Henkel Bertrand Russell.

% vgl. Schmidt-Henkel, S. 146

€ ibid., S. 146; Richard Gerber, "Verbrechensdichtung und
Kriminalroman". Neue Deutsche Hefte, 13 (1966), S. 112; Ann
Jones, New York Times Book Review, 17. Januar 1987, S. 32. Jones
sagt in ihrer Rezension zum Buch Small Sacrifices von Anne Rule:
"Obwohl wir an jedem Akt extremer Gewalttatigkeit interessiert
sind, wollen die meisten von uns iber zwel Dinge versichert
verden, namlich dafl wir selbst niemals so eine Tat begehen
wirden, und daf wir selbst oder uns Nahestehende niemals solch
‘einer Gewalttat ausgesetzt sein kdnnten." (Die OUbersetzung ist
von mir.) vgl. auch Miller-Seidel, s. 206

7 vgl. Schmidt-Henkel, S. 146, 143f

® vgl. Schmidt-Henkel, S. 145
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Schon im 18. Jahrhundert schlugen die anonymen
Verfasser und Herausgeber der "Wahren Gestandnisse" wund
"Letzten Worte" der beriichtigten Verbrecher des "Newgate"-
Gefangnisses aus 1ihrer Stellung als Gefangnisbeamte und
Gefangnisgeistliche Kapital, indem sie den 1Inhalt ihrer
offiziellen Berichte an den Londoner Oberbirgermeister zu
blutrinstigen Darstellungen des Verbrechens oder Mahnungen
zur Tugend in Flugblattern oder Bankelliedern verwandten.
Noch hundert Jahre spater 1lief der Verleger James Catnach
{gest. 1841) oft mehr als vier Druckpressen laufen, um seine
Flugblatter Gber die neuesten Raub- und Mordgeschichten schon
nach 24 Stunden durch seine Marktschreier unter die Leute
bringen zu koénnen.?® Man braucht auch nur an die
vielgelesene Bildzeitung in Deutschland zu denken, die durch
ihre blutrinstigen Schlagzeilen das morbide Interesse beim
Publikum anspricht.

Nicht nur die Gewvinnung eines grofien Marktes duxch
den Relz der Darstellung des Abartlgen und der danmit
verbundenen finanziellen Vorteile bestimmen den Autor zur
wahl des Verbrechensthemas, sondern auch das sozlale und
politlische Engagement, wle wlr es bel Dlchtern vom Format
elnes Dlickens oder schiller £finden. Dickens' Aalptraum war

die Armut und das Gefangnis, denn sein Vvater saff Jahrelang im

? vgl. Kerman, S. V und Hollingsworth, S. 6
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Schuldturm.*® Als Zeitungsberichterstatter verfolgte er
lange Zeit (1832-36) im englischen Untexhaus die
Reformbemihungen um die Strafgesetze, was in seinem Roman

Oliver Twist (1837) reflektiert ist.>2 Schiller spricht in

Der Verprecher aus verlorener Ehre (1786) nicht nur &ber die
existentiellen Rechte ~- hier, das Naturrecht des Menschen,
sondern klagt auch die Unbeugsamkeit der Gesetze an: "Die
Richter sahen in das Buch der Gesetze, aber nicht einex
in die Gemidtsverfassung des Beklagten".22

Der Blick in die Literaturgeschichte so wie in die
Krimihalgeschichte zelgt, daf die Beschaftigung mit dem
Verbréchen bis iIn dle Vorzelt der Geschlchte zurickgeht und
auf die Jeweiligen Werte der Gesellschaft hinwveist.2?
Obwohl in der Literaturgeschichte die Kriminalliteratur
keinen "gebthrenden Platz" elinnimmt, well man lhren Effekt
hauptsachlich im Stofflich-Spannenden und fhren Wert
héchstens noch im Psychologischen oder Moralphilosophischen
sieht, so zeigt sich doch selbst in den unterschiedlichsten
Gattungen und Formen dlie Wechselwirkung zwischen Gesellschaft
und Autor, der historisch-soziologische Zusammenhang.*+ Das
"redende Wort" war und ist immer noch einflufreich ~-- (wir

brauchen nur an den Einfluf der Presse zu denken) -- denn

i*® vgl. Hollingsworth, S. 117

*2 jbid., S. 113

12 vgl. Friedrich Schiller, Der Verbrecher aus verlorener Ehre
(Stuttgart: Philipp Reclam Jun., 1981), 8. 1@ und S. 8
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"die Wortkunst", wie Rassemn in seinem Aufsatz Gber
Literatursoziologie sagt, nimmt Stellung oder fordert zur
Stellungnahme heraus. "Die symbolischen Handlungen, die im
Kunstwerk vollzogen werden" unterscheiden sich nur wenig "von
anderen sozialen Handlungen".*® Der kinstlerische Wert des
Werkes wird also weniger wvon der Gattung her bestimmt,
sondern vor allem von der Autoritdt und der Komplexitat der
Gesichtspunkte des Autors.2S Das Verbrechen 1ist deshalb
nicht nur ein Thema der "Hintertreppen- und Schundliteratur",
sondern ist auch das Thema grofler Werke, wie Dostojewskis

Schuld und Sihne. Gerber kennzeichnet solche Werke als

"Verbrechensdichtung", da sie "nach dem Ursprung, der Wirkung
und dem Sinn des Verbrechené und damit nach der Tragik der
menschlichen Existenz" forschen.?

Die 1literarische Darstellung diesexr Tragik, wo die
Missetat alle Werte in.Frage stellt, finden wir schon bei
Sophokles im ©&dipus.2® Doch die haufigste Form dex

Verbrechensliteratur von der vVergangenhelt bls zur Gegenwart

+3 vgl. Radbruch/Gwinner, S. 8 und Miller-sSeidel, S§. 197-216

14 vgl. Gero von Wilpert, gSachwdrterbuch der Literatux, 4.
Auflage (Stuttgart: Alfred Kroner Verlag, 1964), S. 355f; auch
Freund, 8. 7£f; und M. Rassem, "Literatursoziologie". Das
Fischerlexikon, Lit. 2/1 (Frankfurt: Fischer-Bicherei KG, 1963),
S. 314, 316f

1B Rassem, S. 314 und 316f

1€ ygl. Rassem, S. 314; Freund, 5. 9; Holdheim, S. 1-9 und Frank
Wadleigh Chandler, The Literature of Rogquery, Vol. 1 (New York:
Burt Franklin, 1958), S. 1-6

+7 Gerber, S. 111
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ist die Prosa, der Roman, und reicht von der Darstellung des
Popularen, Trivialen und Profanen bis 2zum Subtilen. Sie
zeigt einerseits das Verbrechen 1in seiner tatsachlichen,
schrecklichen Erscheinung und veist andrerseits viele
"Bedeutungsschichten" und "“Denkschemen" auf, die historisch
und somit gesellschaftlich begrindet sind.?*?®

Die Darstellung von Gaunern und Schurken finden wvir

schon in der mittelalterlichen Schwankliteratur, die in

Hebels Schatzkastlein (1811) fortgesetzt wixd. Doch Hebels
romantische Poetisierung der Schelmenstreiche des

"Zundelheiner" und des "Zundelfrieder" entspricht nicht der
damaligen Wirklichkeit des schwdbischen Ra&auberunwesens.Z2?
Die Schwankliteratur setzt sich in dem in Spanien

entstandenen Schelmenroman fort, deren Schurken und Anti-

Helden noch bis 2zu den Newgate-Romanen welterleben. von
Lazarillo de Tormes  (1554) bis zZu Grimmelshausens

implizissimus (1668) verkorpert dle zentrale Gestalt, der
Antl-Held, dieger "Plebejerromane" die Verwirrung und
Zerrissenheit der birgerlichen Weltordnung, die besonders
durch den Dreiffigjahrigen Krieg =zerstdrt wurde. Die
Persiflierung der verschiedensten Gesellschaftschichten, die

Gerissenheit des Schelms, machten diese Gattung zu einen

18 vgl. Holdheim, S. 3f und Schmidt-Henkel, S. 147. Hier wird
Sophokles' &dipus als "Urstoff alles Detektorischen" erklart.

1% vgl. Schmidt-Henkel, S. 147; Holdheim, S. 1; Miller-Seidel, S.
197-216
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groflen Publikumserfolg.=2? Die Tradition des Schelmenromans

vird bei Thomas Mann und Ginter Grass mit Felix Krull und Der

Blechtrommel fortgesetzt.
Realistische Darstellungen der Unordnung als
Sittenbild der Zeit finden wir schon 1in Wernher dex

Gartenaeres Meiexr Helmbrecht, gegen Ende des Interregnums

(1254-73) geschrieben. Der junge Bauer wurde zum Raubritter,
verstiefl gegen die Standesauffassung seiner Zeit und die
Regeln der ritterlichen Ehre. Auch im mittelalterlichen
Ritterspiegel des Johannes Roth (1410) oder in Huttens
Gesprdchbichlein (1521) wird das Raubertum und die Verrohung
der Sitten anschaulich dargestellt.

Neben der Gattung des Romans und dem Gesprach geben
die Chronik, Volksbicher, Biographien und Lieder Aufschluf

iber berichtigte Misset&ter oder Angehdrige asozialer Gruppen

des Volkes. Sie reichen von der Selbstbiographie des Go6tz
von Berlichingen aus dem Jahre des Bauernkrieges (1525), dbex

die Volksbicher des Tlll Eulensplegel (1516/11) und der
Histoxla von DR. Johann Fausten (1587) bls zu den
"Rinnstelnlledern",®2® Zeltungslledern und den Morltaten des
Bankelsangs im 15. und 16. Jahrhundert.=? Sle sind zunm

Tell Abarten des Schelmenromans, wo dle Genlalltat der Kniffe

22 vgl. Radbruch/Gwinner, S. 279
2% vgl. Chandler, S. 4f; Wilpert, S. 622f; Rudolf Grossmann,

"Spanische Literatur". Das Fischerlexikon, Lit. 1 (Frankfurt:
Fischer-Bicherel KG, 1963), S. 288f
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des popularen "Helden" und die grausamen Details
blutrinstiger Verbrechen dargestellt und besungen werden.
Diese Darstellungen dienten nicht nur der Abschreckung vor
den Folgen des Verbrechens, sie waren auch beim Publikum
gerade wegen ihrer Grausigkeiten popular.=< Wahrend noch in
den dreifiger Jahren des 20. Jahrhunderts Bankelsanger ihre
Moritatenlieder auf Jahrmérkten kleiner Stadte in Deutschland
vortrugen, erfuhr Mitte des 18. Jahrhunderts diese Gattung
eine literarische Politur. Als "vermeintliche Volksdichtung"
wurden diese Lieder als "Salon-Bankelsang" in ironischer Form
vorgetragen. Auch Gleim und Birger stehen mit Romanzen und
Balladen in der literarlschen Nachfolge des Bankelsangs, der
auch in dexr Neuzeit In den Parodien eines Brecht, K&astner
oder Ringelnatz weiterlebt.?*®

Elne ahnliche Form der Verbrechensdarstellung
erschien zu Anfang des 18. Jahrhunderts in England. Hlerx
waren es hauptsachlich die Gefangnisbeanten und
Gefangnisgeistlichen, die ihre offiziellen Berichte idber das
Verhalten der beridchtigten Straflinge des Newgate-Gefangnisse
nicht nur schrieben, sondern die "Wahren Bekenntnisse" und
"Letzten Worte"™ des zu Tode Verurteilten als Flugblatter

verkauften. Um 1740 erschien die erste Sammlung dber das

‘22 vgl. Radbruch/Gwinner, S. 8
23 vgl. Zielkowski, S. 289f

24 jibidqd.

2% vgl. Wilpert, S. 53
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Verbrecherleben der Newgate-Haftlinge im sogenannten Tyburn
Calender or Malefactor's Bloody Register, der spater in
finfbandiger Ausgabe als Newgate Calender erschien (1771).
Diese Darstellungen bildeten eine "nachweisbare nationale
Biographie des Verbrechertums" im England des 18.
Jahrhunderts. Der Ton der einzelnen Berichte war moralisch
und sollte auch hier zur Abschreckung vor den Verlockungen
des Verbrechens dienen.=® Manner wile Jonathan Wilde, die
Verbrecher und Informant 2zugleich waren, gehdrten zur Elite
ihres Berufs. Sie wurden 2zu Robin-Hood-Figuren und Helden
der armen Stadtjungen.Zz2" Diese und &hnliche Darstellungen
aus dem Newagate Calender wurden spater zur Quelle der
Inspiration der Newgate-Romane eines Thackeray und Dickens.

Erst Mitte des 18. Jahrhunderts (1734) wurde die

Moritaten-Literatur mit Gayot de Pitavals Cause celebres et

interessantes in rationaler Darstellung auf die Stufe der
Literatur erhoben. Pitaval, ein Rechtsgelehrter, publizierte
selt 1734 dlese interessanten Rechtsfalle, dle nlicht nur den
Mord sondern auch den Ehebruch als Verbrechen
kennzelichnen.=2® Schiller schrieb 1792 eln Vorwort zu der
vierbandigen Auswahl der deutschen OGbersetzung wvon Francois
Richer, die 1792-95 1in Jena erschien.2? 1In dieser Vorrede

lobt und empfiehlt er das Werk als "“wichtigen Gewinn f£fir

2€ vgl. Kerman, S. 11if und Hollingsworth, S. 6ff
27 vgl. Hollingsworth, S. 6f



32

Menschenkenntnis und Menschenbehandlung" und als
"Unterhaltung, welche die Rechtsfalle schon durch ihren
Inhalt gewadhren", die noch durch "die Behandlung erhdéht
wird." Den zeitgendssischen "Skribenten", hier den
Verfassern der vielen Ritter- und R&auberromane, wirft
Schiller MittelmaBigkeit wvor, die sich nur an die
Sensationsgier und niedrigen Instinkte wendet. 3¢9 Dieses
Vorwort zeigt bereits das beginnende Interesse "far
Psychologie und Padagogik des Verbrechens", das Schiller in
seiner Kriminalnovelle Der Verbrecher aus verlorener Ehre
(1786) deutlich darstellt. Hatte Schiller seinen Plan eines
in Paris spielenden Polizeiromans durchgefihrt, ware er
wahrscheinlich der Begrinder des Detektivromans geworden.??*

Die Sammlungen und aktenmdBigen Erfassungen von
"merkwirdigen Verbrechen" wurden spater von Anselm von
Feuerbach, einenm . berdhmten Kriminalisten und
Rechtswissenschaftler, fortgesetzt und 1828/29 als solche
veroffentlicht. Auch in Feuerbachs Kaspar Hausex (1832) wird
das erwvachte 1Interesse an der Psychologle und P&adagogik

deutlich, hier am Opfer des Verbrechens.22

28 vgl. Zielkowski, S. 290f; Miller-seidel, S. 197

22 vgl. Zielkowski, S. 290

22 Friedrich Schiller in: Meyers Klassiker Ausgaben, XIV, Hg.
Ludwig Bellermann (Leipzig und Wien: Bibliographisches Institut,
0.J.), S. 488-83

** vgl. Schmidt-Henkel, S. 147

22 vgl. Helmut Bender, Einfihrung zu Anselm v. Feuerbach, Kaspar
Hauser (Badische Reihe 6, o. 0.: Waldkircher Verlagsgesellschaft
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Willibald Alexis, ein Rechtsanwalt, setzte diese
Sammlungen in 6@ Banden (von 1868 -~ 1890) als Neuer Pitaval
fort. Auch hier werden die Sammlungen zu "unerschdépflichen
Stoffquellen zeitgendssischer Schriftstellex" (Hebbel,
Fontane).?2?

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts finden wir noch eine
zeitlang die Fortsetzung der Verherrlichung des Verbrechers,
eine Tradition, die auf den Schelmenromanen und dem barocken
Geniebegriff beruht, unterstitzt durch die Umwalzungen der

Franzosischen Revolution. Die Flut der Ritter- und

Rauberromane (17388-91) stellte ihre Helden zZwar als
titanische Figuren dar, doch war die Handlung nur auf das
Notwendigste reduziert und wurde durch Wiederholung und eine
abgeschmackte Sprache trivialisiert, wie Martin Greiner 1in
seiner Analyse von Vulpius' (Goethes Schwagexr) Rinaldo
Rinaldini (1798) nachweist.?4

Der Verbrecher als Held, der aus edlen Motiven seine
Taten begeht, 1st Karl Moor 1n Schillers Raubern. Ex
reprasentiert, wie Goethes Gotz wvon Bexlichipngen, das
Titanische der Sturm-und-Drang-Zelt. Die Verbrechensdlichtung
konzentriert sich hler auf den Verbrecher und seine Tat. Der

Verbrecher selbst, wle der der Schelmenromane und "Newgate-

MBH, o0.J.), S. 12
33 Zielkowskl, s. 291
*4 Grelner, S. 116-126
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Novels", wird vom Publikum als Volksheld mit Sympathie
betrachtet,®® denn "das Denkschema von 8Schuld und Sdhne"
wird "seilt der Zeit der Aufklarung nicht mehr vorbehaltlos
akzeptiert"™. 1In diesem Denkschema "zahlt in erster Linie die
Tat, die Sihne vexrlangt®.2€ Mit der Erweiterung der
naturvissenschaftlichen Erkenntnisse wird "die Schuld
relativiert", und das Interesse verlagert sich von der Tat
auf den Tater.=7

Anklange an die moderne Sozlologie, Kriminologie und
Psychoanalyse finden wir also zuerst in Schillers Verbrecher
aus verlorener Ehre. In der Romantik tritt das
péychologische Moment in E.T.A. Hoffmanns Fraulein von
Scuderi (1819) in den Vordergrund. Cardillac ist Kiinstler
und Verbrecher =zugleich. Auch die Nachtseiten des Lebens,
dle dunklen Machte der sSeele, den Wahnsinn finden wir in
Hoffmanns Geschichten (ugghzgzig&g, 1817, Die Elixiere des
Teufels, 1813) oder in Die Nachtwachen des Bonaventura von

einem unbekannten Autor (Wetzel 18947).
Doch nicht nur das Damonlische und der

Schicksalsglaube an den '"bdésen Stern", die romantische

25 vgl. Zielkowski, S. 291 und Chandler, S. 1-6

?6 Miller-Seidel, s. 2061

*7 Miller-Seidel, S. 282. Miller-Seidel bezieht sich hier im
besonderen auf E.C. Wielands Buch, Geist der peinlichen Gesetze
(1783), in dem Wieland gegen uneingeschrankte Willensfreiheit
argumentiert; nur der Grad der Freiheit bestimme den Grad
moralischer Haltung.
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Naturphilosophie, bestimmen die Werke romantischer
Dichter,2® sondern auch der EinfluB dex Franzdsischen
Revolution. Hoffmann setzt sich in Fraulein von Scuderie --
wie vorher Schiller im Verbrecher aus verlorener Ehre -- mit
dem Recht des einzelnen gegeniber der Rechtsgewalt der
Obrigkeit auseinander. Auch Kleists Michael Kohlhaas (1888)
wird zum Opfer willkiérlicher Rechtsforderungen des Junkers --
({dessen eigentliche Stellung der des Rechtswahrers war) --
und somit zum Landesfriedensbrecher. Wir haben hier -- wie
bei Schiller -- die bewufite Akzeptierung des Verbrechens, das
Hinauswachsen = aus derxr Rolle des unbedeutenden oft
unbescholtenen Menschen in die des Verbrecherheldens.=® Das
Schwvergewicht 1liegt auf der Darstellung des Rechtsbrechers
und der Grinde seines Verhaltens. Wir denken dabeil auch an

Tiecks William Lovell (1795/96) und Brentanos Geschichte von

braven Kasperl und  schénen Annerl. In diesen
Verbrechensgeschichten steht nicht nur die Auseinandersetzung
zwlschen Genlalltat wund Mittelmaflgkeit im Mlttelpunkt,
sondern auch das typlsche Sturm-und-Drang-Thema dexr
Kindesmérderin wie auch der Selbstmord.

Mit dem Beginn dex naturallstischen
Verbrechensdarstellungen verllert der Tater dle Rolle des

Helden. Er ist nur ein Opfer selner Herkunft und Anlagen,

38 ygl. Freund, S. 47 und Zlelkowskl, 5. 301
29 vgl. Zielkowski, 5. 3088f
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ein Antiheld. Emile Zola, von Darwins Vererbungs- und
Umweltslehren beeinfluffit, legt seine wissenschaftlich-exakte
Darstellungswveise im Vorwort zur zweiten Ausgabe von Therese
Raguin (1867) dar: "Therese und Laurent sind nichts weiter
als menschliche Tiere. Ich habe wversucht, Schritt far
Schritt diesen Tieren auf ihrem dumpfen Weg der
Leidenschaften, ihren triebhaften Instinkten, ihrer geistigen
Verwirrung aufgrund einer Nervenkrise zu folgen".<*?°

Den klassischen Fall der Darstellung der geistigen
Vexrwirrung eines Moérders finden wir in Bichners
Dramenfragment ¥Woyzeck (1877). Bichner bemiht sich nicht nur
um psychopathologische Einsichten, er =zeigt uns besonders
seine Sympathie und sein Verstandnis f4r den "getriebenen und
gehetzten Henschen",*2 Auch Gerhart Hauptmanns Bahnvartexr
Thiel (1882) ist ein passiver aAntiheld, dessen Wahnsinn ihn
zum Mord treibt. Der Dichter stellt auch hier dle Unwelt
(das Milieu) und die sozlalen Bedingtheiten den Anlagen des
Menschen dgegeniber, die aufeinander wirken und 1ihn zum
Verbrecher machen.

In der Literatur des Biedermeier und Realismus
bestimmt die Psychologie weiterhin die Darstellung des

Verbrechers; wir denken hier an Drostes Judenbuche (1842) und

‘42 Emile Zola, Therese Raguin, 4. Taschenbuchausgabe (Paris:
Brodard et Taupin, 1971), S. 6f. (Meine Obersetzung aus den
Franzosischen.)

41 M3ller-Seidel, S. 214
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Fontanes Unterm Birnbaum (1885). Die "ungeheure Begebenheit"™
bestimmt die Form, nadmlich die der Novelle. (Nach Emil
Staiger steht sie in lhrer Dramatik dem Bthnendrama am
nachsten.)4= Der dramatische Charakter der Novelle des 189.
Jahrhunderts setzt aber nicht immer voraus, daBf in derx
Kriminalnovelle oder Kriminalgeschichte von einer tragischen
Schuld im Sinne der klassischen Tragddie gesprochen werden
kann, selbst wenn eine gewisse "unschuldige Schuld"<= im
Falle der "Getriebenen" eines Woyzeck, Thiel oder Friedrich
Mergel wvorliegt. Die meisten Verbrechergeschichten stehen
immer noch unter dem traditionellen Denkschema von "Schuld
und Sihne", das auf Kants und Hegels Bemihungen "um eine
Rechtfertigung der Strafe als Reaktion auf eine freie,
besonders geartete Willensentscheidung des Rechtsbrechers"
beruht und somit die Verantwortlichkeit des Handelns als
freie Entscheidung dem Delinquenten anlastet. (Das Urteil
des Hofrats Clarus 1im Falle Woyzeck 1ist ein klassisches
Belsplel dleser Denkwelse.)**

Ausgenommen bel E.T.A. Hoffmann herrscht "das Prinzip

der Vergeltung" iIn dex Verbrechensliteratur dieser Zeit

42 vgl. Emll stalger, Grundbeqgriffe dexr Poetik, 2. Auflage
(Manchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1972), S. 1€3

43 vgl. Miller-Seldel, S. 207. Hler definiert Miller-Seldel dle
tragische Schuld als "das Paradoxon der unschuldigen Schuld".

44 Hans Mayer, "Woyzeck". ¥ . Hg. Wolfgang Martens
(Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1973), S. 228f
und vgl, Maller-Seldel, s. 201, 214
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vor.*® Mitbestimmend war F.Th. Vischers Asthetik (1847-58)
in der Nachfolge Hegels. Dort heifit es: "Es erfolgt die
Strafe durch den verletzten sittlichen Komplex, und die
dsthetische Einheit ist eine um so hdhere, Je mehr auch sie
als die einfache Kehrseite der Schuld erscheint".®€ Diese
grundlegende Einstellung, daff Schuld Vergeltung verlangt,
stellt den Glauben an eine sittliche Weltordnung dar, der in
der &sthetik "die poetische Gerechtigkeit" fordert.<” -=
Diese Forderung gilt nicht nur fdr den Dichter, sie gilt auch
fir den Leser. In einer zeitgenéssischen Kritik Gber eine
der Kriminalgeschichten Fontanes heiffit es in der Vossischen
Zeltung (23. Dez. 1885), daf "wenlgstens Iim deutschen Roman
und der deutschen Novelle die poetische Gerechtigkeit ihres
Amtes walten I[muff]l, den Verbrecher vor den 1irdischen und
himmlischen Richter [zul schleppen..."*<®

Die konsequenteste Forderung nach poetischex
Gerechtigkeit wird dex Géttung des Kriminalromans ("Krimi") -~
- einschlleflich der Detektivgeschichte ~- abverlangt. Denn
nicht das Vexrbrechen steht im Mittelpﬁnkt der Erzahlung,
sondern "seine Entdeckung und Bestrafung", und der Leser kann

sich in den GenuB versetzen, auf der Seite von Gesetz und

45 Miller-Seidel, S. 213
46 zitiert beil Miller-Seidel, Ss. 287
47 ibid.

48 Miller-Seidel, S. 206. Hier wird der Kritiker Ludwig Pietsch

zitiert.
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Ordnung zu stehen.4? Die Aufldsung des RAatsels kann nicht
nur faszinieren, sie kann auch eine gewisse "Suche nach der
Wahrheit" und "Befreiung von Lige und Schuld" sein, sagt
Schmidt-Henkel in seinem Aufsatz.®=? Selbst Gerber, der den
Kriminalroman als "kastrierte Verbrechensdichtung"=?
bezeichnet und als Kunstform ablehnt, gesteht ihm das Moment
der Erlésung zu, da das dargestellte "Verbrechen in
Reindestillation” vom menschlichen Geist nicht erfafibar
sei.=®?

Der Detektivroman oder "detective story" nach
Catherine Greene (1883),%® geht in seinen Anfangen auf Edgar
Allen Poes Erzahlung The Murders in the Rue Morgue (1841)
zurck und wurde spater von Arthur Conan Doyle mit seinen
Sherlock Holmes-Geschichten (1891) in seiner Form
vervollkommt und popular gemacht.®2®? Die Popularitat dieser
Gattung, die bis in die Neuzeit reicht, beweisen die Vielzahl
der Serien -- melst angelsachsischer Herkunft -- und ihre
groflen Auflagen.®B In dieser Gattung lebt auch der Held der
Verbrechensgeschlchten in der Gestalt des Detektivs oder

Untersuchungsrichters welter, der die WwWahrhelt aufzuspiren

sucht, auch wenn der auf sie bezogene Wirklichkeltsberelch

4® ygl. Gerber, s. 1087, 113; schmldt-Henkel, 5. 168, 158, und
Miller-Seidel, s. 206

8@ schmidt-Henkel, S. 160

%1 Gerber, S. 104

#2 ibid., s. 187
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verschoben ist.®=® Die Unterschiede innerhalb der Gattung
des Kriminalromans sind grof3, sie reichen vom
"Kriminalratsel" bis zum "KriminalreiBexr"; doch erhebt der
Kriminalroman keine "falschen Anspriche" auf seine Form noch
stellt er solche an den Leser.®”

Obwphl in der Unterhaltungsliteratur von der Gattung
des Kriminalromans das Vergeltungsprinzip eine allgemeine
Forderung ist, konnen wir auch dort Reue und Einsicht des
Taters itber die begangene Tat, sogar "freiwillige Bufie" oder
ein Mitleiden des Untersuchungsrichters finden.®®

Die Reue des Schurken finden wir schon in den
Schelmenromanen; Simplizissinus wurde am Ende seines

abenteuerlichen Lebens Einsiedler, um die Versdhnung Gottes

B3 vgl. Schmidt-Henkel, S. 148

54 vgl. Gerber, 5. 104f

5% vgl. Schmidt-Henkel, S. 142-161

8 ibid., s. 151, 157, und Friedrich Dirrenmatt, s Ve chen
-—- Requium auf den Kriminalroman (1957): "ihr stellt eine Welt
auf, die zu bewsltigen ist."

%7 vgl. Gerber, S. 111, Schmidt-Henkel, S. 151, 157. 2auf S. 151
zitiert der Autor Chandler, "...Kriminalgeschichten sind eine Art
Schriftstellerei, die nicht im Schatten der Vergangenheit
verwveilen darf, und der Verehrung der Klassiker schuldet sie
venig oder gar nichts ...", und auch bel Adolf Haslinger,
"Friedrich Schiller und die Kriminalliteratur". Sprachkunst:
Internationale Beitrage zur Literaturwissenschaft, Jg. 11/1971,
Heft 2/3, (Wien-K6ln-Graz: Verlag Bohlau), S. 180f. Hier wird
Martinis Feststellung erwadahnt, daffi Schillers Ruhm im Ausland sich
auf das Romanfragment Die Geisterseher begrindete, was eine
"Analogle zur Wertschatzung detektlvischer Kriminalliteratur im
Ausland" sei, wo einer Dorothy Sayers von einer englischen
Universitat das Ehrendoktorat verliehen wurde, wahrend in
Deutschland die akademische Welt nur eine "verschamt schichterne
Vorliebe" far den Trivialroman zu zelgen wage.

8 vgl. Schmidt-Henkel, S. 148
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zZu erlangen. Kennzeichnend-fﬁr den barocken Schelmenroman
ist die Mahnung zur Reue und BuBe, zur Rickkehr zu Gott, zum
"Trost defl Herren" um der "ewige Glori" willen.®®

In der Profanliteratur, den Moritaten des
Bankelsangs, den Zeitungsliedern so wie den :“Newgate"—
Geschichten dominieren die moralischen Mahnungen, auch wenn
sie als 1letzte, reuevolle Gestadndnisse dexr Verbrecher
verkleidet sind. Erst mit der Sturm-und-Drang-Zeit,
besonders mit Schiller wund dem Beginn einer offenen
Sozialkritik wird das Bewuftsein des T&ters und eine Analyse
der Beweggrinde der Tat dargelegt. Schiller betont unter
anderem in seinem Vorwort =zur deutschen Obersetzung des

Pitaval, daf der Kriminalrichter imstande 1ist, "tiefere

Blicke in das Menschenherz zu tun".¢&? Im Verbrecher aus

verlorener Ehre erfahren wvwir zum ersten Mal, was ein

Verbrecher denkt, der bereut und sich um ein besseres Leben
bemihen will. In Schillers Text helffit es: "An seinen
Gedanken llegt uns unendlich mehr als an selinen Taten, und
noch weit mehr an den Quellen seiner Gedanken als an den
Folgen jener Taten."©c?

Dostojewskls Raskolnlkov (Schuld und sdhne, 1866)

8% Albrecht Schoéne, Das Zeltalter des Barock (Manchen: C.H.
Beck'sche Verlagsbuchhandlung, 1963), S. 956: Gusnan von

Alfarche
62 Schiller, S. 482
€2 schiller, Verbrecher aus verlorepner Ehre, S. 5
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steht in direkter Folge 2zu Schillers Christian Wolf. Auch
hier wird die Psychologie des Taters entwickelt, der nach
begangener Tat sein Verbrechertum zwar bewuf3t anerkennt aber
allmdhlich "die Leere seines titanischen Traumes",®€2 in den
exr sich Napoleon gleichstellt, einsieht und nach langsamer
seelischer Folter sich dem Richter stellt. Dostojewski
beschreibt in einem Brief an den Redakteur Katkov (September
1865) Raskolnikovs seelischen Zersetzungsprozefl einen Monat
nach dem begangenen Verbrechen, fir das man ihn als Tater
nicht vermutet.

In beiden Fallen liegt die Entscheidung 2zur Sihne
beim Verbrecher, und der richterlichen sStrafe wird somit die
Rache entzogen.%? Diese neue Sicht erlaubt dem Leser einmal
den Verbrecher objektiv oder "kalt" (nach Schiller) =zu
betrachten, und doch sich gleichzeltlqg mit dem
psychologischen ProzeB des Verbrechens zu 1identifizieren.
Zielkowski impliziert in seinem Essay The Artist as Criminal,
dafl der Verbrecher zur Metapher fidr den Kinstler selbst wird
und das Irrationale seines Selbst darstellt.©€+< In diesem
Zusammenhang kann Truman Capotes 1Interesse an selner
Mordgeschichte gesehen werden, 1in der er nicht nur die
morbiden Details darstellte, sondern in der Darstellung das

Chaos ordnete, das Irratlionale rational zu fassen versuchte

€2 vgl. Zielkowski, S. 304
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mit Hilfe genauexr Protokolle (68608 Seiten Notizen aus dem
Gefangnis).s® Schon in E.T.A. Hoffmanns Cardillac
identifiziert sich der Kéanstler mit dem Verbrecher; und daf
der Kinstler sich als Aufenseiter betrachtet oder als
Verbrecher gesehen £&hlt, ist ein nur allzu bekanntes Thema

bei Thomas Mann (Tonio Krdéger, Doktor Faustus, Zauberberq).

Auch dridckt Thomas Mann diese Sicht in seinem Essay

Dostojewski mit Mafen klar aus. Er erwadhnt den russischen

Kritiker Mereschowski, der das Wort "verbrecherisch" auf

Dostojewskis Person sowie auf die "verbrecherische Neugier

seiner Erkenntnis" bezog, einer Erkenntnis, die die
"verborgensten und verbrecherischsten Regungen" des
menschlichen Herzens bloflege. "Wir begegnen bei ihm unseren

eigenen geheimsten Gedanken, die man nicht nur einem Freunde,
sondern auch sich selbst niemals eingestehen wirde."S*®

Diese neue Sicht, wie Zielkowski nachweist, bestimmt
die Verbrechenslliteratur des 20. Jahrhunderts. Jean Genets
Tagebuch elnes Dlebes, elne autoblographlache kinstlerlische
Manifestation des Verbrechens, versucht, ein subjektives
Anllegen objektiv zu betrachten.

Die Moral des Kinstlers llegt "Jenselts von Gut und

€3 ygl. auch MGller-seldel, 5. 215

€4 Zielkowskl, s. 329; auch Holdhelnm, S. 5

€% Truman Capote, Wiederholung elnes Fernsehinterviews mit dem
selther verstorbenen Autor (PBS, August 1987)

€€ Thomas Mann, Dostojewsk] mit Mafen in: Gesammelte Werke, Bd.
IX (Frankfurt am Maln: §S. Fischer Verlag, 1974), 5. 658f
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Bése". Im Sinne dieser nietzscheschen Formulierung
(Schriften 1866) fdhrt Thomas Mann in seinem Essay {ber
Dostojewski nach Nietzsche weiter aus, daB "jede geistige
Absonderung und Entfremdung von birgerlich Anerkanntem, Jjede
denkerische Selbststandigkeit und Ricksichtslosigkeit derx
Exlstenzform des Verbrechens verwandt sel ... daf dberhaupt
jede schépferische Originalitat, jedes Kinstlertum im

veitesten Sinne das tut."*=”

€7 ibid., S. 663
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Drittes Kapitel

Die Verbrechergestalt in den Kriminalgeschichten

von Theodor Fontane

I. Unterm Birnbaum

Ober keine der Fontanischen Werke ist von =zeitgendssischen

und heutigen Kritikern widersprichlicher geurteilt worden als

iber seine vier Kriminalgeschichten: Grete Minde (1879),
Ellernklipp (1881), Unterm Birnbaum (1885) und Quitt
(1891) .2 Als Kriminalgeschichte, Kriminalnovelle oder

Kriminalroman sind sie ihrer Gattung nach einer "Tendenz zum
Pejorativen"= ausgesetzt, was besonders 1in der deutschen
"Literaturkritik Anspruchslosigkeit und Trivialitat bedeutet
und andere Absichten ausschlieffit. Trivialitat wird vor allem
der Gartenlaube, einem bebilderten Familienblatt des
ausgehenden 19. und frdhen 20¢. Jahrhunderts, angelastet, 1in
dem viele von Fontanes Werken als Fortsetzungsromane
abgedruckt wurden, bevor sie in Buchform erschienen.
(Fontane verwahrte sich 3jedoch gegen 3Jjegliche Aufzwangung
eines "altuberkommenen Marlltt- oder Gartenlaubenstils"

gegeniber Redakteuren.)?

* Fir diese Arbeit wurden die Ausgaben Ullstein, 2. Auflage
(Midnchen: Carl Hanser Verlag, 1978) verwendet und werden als
"U" mit entsprechender Editionsnummer angegeben.
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Ein Kritiker der neueren Zeit, Peter Demetz,
betrachtet die Gruppe wvon Fontanes Kriminalgeschichten als

"anachronistisch" und winschte, Fontane "hatte Grete Minde

nie geschrieben und Ellernklipp nie verdffentlicht." Demetz

raumt Jjedoch ein, daf Fontane "an den Nuancen der seelischen

Kausalitat ..., die er wmit dem Psychographen wiedexrzugeben
hoffte®, interessiert gevesen sei, ebenso "an dem
komplizierten Widerspruch von Seele und Milieu." Im ganzen

sieht Demetz Fontanes Kriminalgeschichten als artistischen
Fehlgriff, da "das Gespannte, Monolithische, Bizarre,
GraBliche wund Blutige"™ eben nicht "selne Sache" gewesen
sei.”

Hierzu kann gesagt werden, dafl eine Simultanerfassung
der vier Kriminalgeschichten ihrer Verschiedenartigkeit nicht
gerecht wird, eher der kinstlerischen Entwicklung des
Erzadhlers.® In der Erzdhlung Unterm Birnbaum wird das
HaBliche und Brutale niemals ins Bild geridckt, sondern duxch
die Kunst des Schweigens verschlelert. Es ist dem Leser
iberlassen, die fehlende Schilderung zu erganzen. Fontanes

eigene Kunstauffassung wird oft in Selbstzeugnissen,

2 Miller-Seidel, S. 228

® Fontanes Brief an Gustav Karpeles, Redakteur von
Westermanns Monatshefte, vom 3. Marz 1881; Auswahl Erler:
Fontanes Briefe, ausgewadahlt und erlautert von Gotthard Erler,
2. Bd. (Berlin-Weimar: Aufbau-Verlag 1968), S. 31

4 Peter Demetz, Formen des Realismus: Theodor

Fontane/Kritische Untersuchungen (Mianchen: Carl Hanser
Verlag, 1964), 5. 88-85



47
besonders in seinen Briefen, ausgesprochen. An seine Frau
Emilie schreibt er am 14. Juni 1883 aburteilend idber Zolas
niedr ige "Gesamteinstellung von Leben und Kunst" und
sagt: "So 1=t das Leben nicht, und wenn es so ware, so
mifte der verklarende Schdonheitsschleier daftr geschaffen
verden. Aber dies 'erst schaffen' ist gar nicht nétig, die
Schénheit ist da ... Der echt e Realismus wird auch immer
schoénheitsvoll sein, denn das Schdne, Gott sei Dank, gehodrt
dem Leben gerade so gut an wie das HaBliche."®

Auch bei Turgenjew, den Fontane sonst als Vorbild
bewunderte,” kritisierte er den Mangel an
"Reflexionszutaten" in dessen Jagergeschichten und die
unverklarte, "grenzenlos prosaischle] Wiedergabe der "Dinge"

in den Geschichten Rauch und Neuland". "Ohne diese

Verklarung gibt es aber keine eigentliche Kunst, auch dann
nicht, wenn der Bildner in seinem bildnerischen Geschick ein
wirklicher Kinstler 1ist. Wer so beanlagt ist, muff "Essays
... 38chrelben, aber nlcht Novellen", schreibt er an seine

Frau BEmille am 24. Juni 1881.%

® vgl. Rudolf schafer, Theodoxr Fontane, Unterm Birnbaum.
Frau Jenny Treibel. Interpretationen (Mdnchen: R.
Oldenbourg Verlag, 1974), S. 15; auch Fritz Martini, Deutsche
literatur im birgexlichen Realismus 1848-1898, 3. Aufl.
(Stuttgart: J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1974), S.
763

€ Briefe, Auswahl Erler, B4d. 2, S. 105

7 ibid., 8. 143. Brlief an Ludwig Pietsch, 23. Dez. 1883:
"... Menzel und Turgenjew ... zu beiden blicke ich als meinen
Meistern und Vorbildern auf."
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Fontane wendet sich bei Zola und Turgenjew weniger
gegen "traurige" Weltanschauung, Wahl von Stoff und Thenma
oder "Realitatsvokabular", als gegen deren Kunstauffassung,
die sich im Prosaischen der Darstellung manifestiert.
Verklarung bedeutet £f@x ihn nicht eine "Beschdénigung",
sondern eine durch den Dichter reflektierte Wirklichkeit.®

Diese kinstlerische Einstellung Fontanes entspricht
den poetischen Theorien des Dichters und Zeitgenossen, Otto
Ludwigqg. Dieser fordext ‘"eine kinstlerische Mitte" wvon
realistischer und idealistischer Sicht. Alles Beobachtete
s0ll durch die Erinnerung des Kinstlers gemildert, durch
seine Wertung bestimmt und durch das knstlerische Medium dex
Sprache gefiltert wexrden. Nicht die krasse Wirkliéhkeit,
sondern das Wesentliche und Typlische der menschlichen Natur
sind darzustellen.*?

BAuch bei Fontane steht der Mensch als Typ und
Individuum im Mittelpunkt seiner Beobachtung und Gestaltung,
besonders im gesellschaftskritischen Alterswerk.*? "Meine
ganze Produktion ist Psychographie und Kritik", &auflert er in

Brief an seine Frau vom 14.5.1884,2*=

® ibid., s. 43f

? vgl. Wolfgang Preisendanz, "Die Macht des Humors im
Zeitroman Fontanes" in: Theodor Fontane, Hg. W. Preisendanz
(Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1973), s.
288f

12 vgl. Walter Silz, Realism and Reality (Chapel Hill: The
University of North Carolina Press, 1954), S. 12f

** vgl. Reuter, 5. 613
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Das Interesse am Menschlichen schlief3it bei Fontane

auch das Interesse am Kriminellen, an Mord und Selbstmord,

mit ein. In einem Brief an seinen Sohn Theo (3#. August
1893) heipt es, daf seine "Vorliebe fir histoxrische
Mordplatze ungeschwacht geblieben ist -- fast die einzige
Passion, wvon der ich das sagen kann."*? Auch Pantenius

(Leipziger Redakteur der Zeitschrift Daheim) gesteht ex, daB
er am liebsten "Memoiren" und "allerlei kleine von Pastoren
und Doxrfschulmeistern geschriebene Chroniken" liest.2*
Weitere Einflisse 1in dieser Richtung sind die Lektire der
Werke von Walter Scott und Willibaid Alexis (Scott 1las er
bereits als Junge und als erwachsener Schriftsteller, Alexis
erst als Finfzigjahriger).2®

Als unmittelbarer Einflufl auf Stoff und Thematik der
Novelle konnen die Sagen und Chroniken der Mark Brandenburg
angesehen werden. Die Sage vom Spuk des franzésischen
Chasseurs, "der an der dunkelsten Stelle des Kellers" 1In
Marquarder Herrenhaus gefunden wurde, hat Fontane 1n den
Wanderungen durch die Mark Brandepnburg, Havelland ("U" 4583,
286) festgehalten. An seine Schwester schrieb er am 13.

Oktober 1873, dafB "Der todte Franzose" lhn nicht schlafen

+2 Brlefe, Ausgabe Erler, Bd. 2, 8. 126

i3 wyn", 4517, "Briefliche Zeugnisse", 5. 116

14 Briefe, Ausgabe Erler, Bd. 2, S. 310

1% jibid. Er schreibt an Pantenius, daf3 beide ihn beeinflufit
hatten, "aber nur 1n der Richtung". Trotz Scotts
literarischer Gberlegenhelt, stellte er "Alexls noch hoéher",.
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liefe.>*® Auch die ©Sage wvom "Unsichtbarmachen" durch
Farnkrautsamen ist nach einer markischen Geschichte aus
Stendal belegt.2” Die Bezige zur Sage zeigen sich auch in
der moralischen SchluBwendung der Novelle: "“Es ist nichts so
fein gesponnen, ..." und in Fontanes erster Titelwahl, "Fein
Gespinst, kein Gewinnst".2®

Ebenso wirken gewisse Erlebnisse und atmospharische

Eindriacke aus der Kindheit in Fontanes Unterm Birnbaum nach.

Erinnerungen an den "“geheimnisvolleinl] Apotheker Geisler",
"Morderrad" wund "Hinrichtungsszene", bei der sein Vater
amtlich fungierte, die Statte dexr Morderverscharrung ("Morxdex
Mohr und seine Frau") stehen beziehungsvoll hinter dex
Novelle,h2®

Die Arbeit an der Kriminalnovelle, Unterm Birnbaum,

wird In Fontanes Tagebucheintragung vom 27. Februar 1883 zum

ersten Mal erwvahnt. Dort heift es: "Gearbeitet:
Feingesponnen und doch zerronnen (Novelle)". Nach
anfanglicher Verdffentlichung in der Gartenlaube erschien die

Novelle unter dem neuen Titel Unterm Birnbaum im November

1885 in Buchform.=? Weder die Verodffentlichung in der

16 wyw" 4517, "Zur Entstehung", S. 116
+7 ibid., s. 115£, 112. Zitiert wird hier nach Wilhelm

Schwartz, Sagen und alte Geschichten der Mark Brandenburg,
1871

8 wy", 4517, s. 168, 115, 117
*% ibid., S. 116. 2Zitiert wird nach Fontanes Meine

Kinderjahre (1893), Kap. 4,11
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Gartenlaube noch die Buchausgabe erzielten grofle
Aufmerksamkeit beim Leserpublikum. Nur einige hundert
Buchexemplare sollen verkauft worden sein.Z2?* (Doch Grete

Minde, eine weltaus geringere 1literarische Arbeit, wurde in

Paul Heyses Neuen Deutschen Novellenschatz aufgenommen.)22

Auch zeitgendssische Rezensenten schwankten in ihrem Urteil
von oberflachlicher Gbersicht bis zu eingehender Analyse der
dichterischen Exrzahlkunst. Ludwig Pietsch, Rezensent dex
Vossischen Zeitung (1885) sieht den Mord nicht als wichtigen
Héhepunkt der Novelle, sondern erkennt als Wesentliches die
"Feinheit der Motivierung, des Aufbaus und der Handlung". Er
stellt als "Ursache der Wirkung" dieser Novelle "die Kunst
des Schweigens" ber die "Kunst des Erzadhlens".=3

Kritiker der Gegenvart, wie Reuter und Miller-Seidel,
zahlen Unterm Birnbaum "zu den wenigen bedeutenden
Kriminalerzahlungen der deutschen Literatur" und "keineswegs"
zu der "putzendware, f3dr dle man sle nach erster Lektire
vielleicht halten kdnnte." Beide betonen die psychologische
und sozlologlsche Darstellung in 1lhren "Differenzlierungen"

als das "Elgentliche", wobel "Reflexe" wlchtiger sind als das

22 vgl. "U" 4517, "Briefliche Zeugnisse", s. 117f

2% vgl. J. Jahn, "Nachwort zu Unterm Birnbaum" in: Theodor
Fontane, Romane und Erzadhlungen, Bd. 4 (Berlin-Welmar:
Aufbau-Verlag, 1. Aufl. 1969), S. 552

22 vgl. Hans Helnrich Reuter, Fontane, Bd. 2 (Mdinchen:
Nymphenburger Verlagshandlung, 1968), S. 586

23 Jahn, s. 552f
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"Faktum". Der brutale Mord wird in den Hintergrund gedr&ngt
und dient éls Mittel zur "psychologischen Aufklarung".24

Der Stoff der Tschechiner Mordgeschichte beruht auf
historischer Begebenheit. Der Vorfall ereignete sich in dem
Oderbruchdorfe Letschin, wo Fontanes Vater von 1838 bis 1850
Apothekenbesitzer wvar. Wahrend der haufigen Aufenthalte in
den Krisenzeiten seiner Jugend hatte Fontane dieses Dorf und
seine Bewohner grindlich kennen -- aber niemals 1lieben
gelernt. Fir ihn hing Letschin, "ein Kirchdoxrf mit 3500
Seelen (?), ... nur lose mit der zivilisierten Welt zusammen.
Es ist ein zweites Klein-Sibirien." So schrieb Fontane an
Wilhelm Wolfsohn, den Schriftsteller und Dramatiker, am 10.
November 1847,2%

Ober die Mordgeschichte hat Spremberg in Brandenburg.
Zeltschrift £4r Helmatkunde und Helmatpflege, Jg. 6, 1928,
Heft 2, S. 6ff berichtet, daB

... Fanf Jahre zuvor ... in Letschin ein Mord

entdeckt worden [war]), der dem Gasthofsbesitzer

Fitting zur Last gelegt wurde. 1Im Garten seines

Anvesens hatte man eine mannliche Leiche ge-

funden, die die eines Handlungsreisenden aus

Stettin sein sollte, der in dem Gasthof &ber-

24 Reuter, S. 633; Miller-Seidel, S. 225
25 wyg", 4517, "Zur Entstehung", S. 115; Briefe, Ausgabe
Erler, B4d. 1, S. 17
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nachtet hatte. Fitting gab seinen Besitz in

Letschin auf, wozu ihn auch Schulden drangten,

und ging spater elend zugrunde. Seine Frau und

seine Kinder wanderten nach Amerika aus. Bis

in viele Einzelheiten stimmt F.s Schilderung

mit Letschiner Charakteren, o6rtlichkeiten und

Namen dberein oder.ist ihnen ahnlich.z2®

In Fontanes Novelle begeht der verschuldete
Gasthausbesitzer und Kramer, Abel Hradscheck, unter Beihilfe
seiner Frau einen kalkulierten Raubmord, dem der Weinreisende
Szulskil aus Krakau zum Opfer £&llt. Der Tote wird im Keller
vergraben, wahrend ein anderer Toter -- vermutlich ein
franzésischer Soldat -- der schon lange unter dem Birnbaum
von Hradschecks Garten lag, als genau einkalkuliertes Indiz
zur Ablenkung und Entlastung dient. Frau Ursel Hradscheck
geht an 1ilhren Gewissensqgualen zugrunde, und der von der
Obrigkeit freligesprochene Hradscheck kommt beim Ausgraben des
Toten in seinem Keller um.

Wie var ein so kaltblttig begangener Mord nur mdglich
innerhalb der schelnbaren 1Idylle "von Glick und Frieden"
(9)27 1im “reichen Oderbruchdorfe Tschechin"? (6) 1In selnen

¥Wapnderunaen durch die Mark Brandenburg berichtet Fontane tber

dle Kolonlslerungsgeschichte des Oderbruchs unter Friedrich

26 wyg" 4517, "Zur Entstehung", s. 115
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dem Groflen (1746-1753) und die gesellschaftlichen Zustande
der Dorfgemeinschaften. Die Siedler, die aus allen Teilen

Deutschlands, auch ©06sterreich, Bdhmen und Polen kamen,

erhielten viele Acker Land (10 - 98 Morgen), 15 Jahre
Steuerfreiheit und freie Schulbildung. "Der Boden im Bruch
var schénes, fettes Erdreich .... Man streute aus und wvar
dexr Ernte gewiffi. Alles wurde reich tGber Nacht .... Man var

{aber] eben nur reich geworden; Bildung, Gesittung hatten
nicht Schritt gehalten..." Weiter heiflt es aus dem Brief
eines Beobachters (1838), daf er hadufig "noch vdllig rohe und
barbarische Gemeinschaften" vorfand, in die "ein Stick Kultur
(hnurl wvon auBen her hlneingetragen wird." Vorhandene
"Tachtigkeit" beruhe nur auf "einem starken Egoismus und dem
Instinkte des Vorteils."=®8 Fontanes Charakterisierung von
Letschin/Tschechin als "Klein-Sibirien" vird in derx
Birnbaumgeschichte somit zur Metapher fﬁr' die Diarftigkeit
menschlicher Beziehungen und geistig-sittlicher Zustande.

Die geschilderten Verh&ltnisse in "Tschechin" um 1830
-- die erzahlte Zeit der Novelle f£&allt zwischen 1831-33 (27,
187) -- stehen demnach durchaus noch unter den Nachwirkungen
der Kolonisierungszeit (einer Art Pionierzeit) und sind

sozialgeschichtlich identisch mit den Symptomen derx

27 Alle weiteren Seitenzahlen beziehen sich auf "uU" 4517,
Unterm Birnbaum.

ze "yn 4502, S. 45ff
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Grinderzeit wvon 1885. Historie wird zur Parallele der
Gegenwvart. Die von W. Scott geforderte Zeitspanne dexr 60
Jahre zwischen dem Historischen und der Gegenwart ("Waverly:
'tis sixty years since")Z2° rickt hier Vergangenes in die
Gegenwart und gibt dem Geschehen aktuelle Galtigkeit. In
seiner Kritik daber Gustav Freytags Die Ahnen (14. und 21.
Februar 1875) nimmt Fontane Stellung gegen den "leblosen
Historismus" und erklart: "Der Roman soll ein Bild der Zeit
sein, der wir selber angehdren, mindestens die
Widerspiegelung eines Lebens, an dessen Grenze wir selbst
noch standen = oder von dem uns unsere Eltern noch
erzadhlten."?°
Fontanes eigene geschichtliche Gegenwart ist die der
Grinderzeit, in der "Kapitalentwicklung" und wirtschaftliches
Expansionsstreben den neuen "Erfolgsbirger, den Bourgeois"
(und auch "den Proletarier") hervorbrachten. Geld und Besitz
wurden zum Wertmessey der Blldung, zur morallschen Identitat
erhoben, was 2zur gelstig-seelischen Verarmung, zur "totalen
Verdinglichung" humaner Werte £fdhrte. In dexr Folge der
industrlellen Revolution verlor der Mensch nicht nur dle
alten Beziehungen zur Umwelt, sondern 1lo6ste sich auch von
traditionellen Bindungen und Werten ethischer, religidser und

sozlaler Art. Diese "Scheinfreiheit" fihrte Zur

2® vygl. Demetz, S. 30; auch Reuter, S. 565
*@ pemetz, S. 31; auch Reuter, 5. 571
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Verunsicherung und Selbstentfremdung des Individuums.2?*
Solche sozialgeschichtlichen Bezige bilden den

Hintergrund zu Fontanes Novelle, und der "gemeine Raubmord"

kann somit als "tiefsinnigels] Symptom allgemeiner
Zustande" == gesehen werden. In der Novelle selbst wird
Szulskil zum Sprecher der Zelterschelnungen: "Der Adel hat

uns fdr dreifig Silberlinge verschachert, blof weil exr an
sein Geld und seine Giter dachte. Und wenn der Mensch erst
an sein Geld denkt, ist er wverloren” (33). Diese
abschliefilende Bemerkung nach Szulskis Erzahlungen am
Tschechiner Stammtisch weisen nicht nur auf die bevorstehende
Tat Abel Hradschecks, deren Motiv und Urteil hin, sie
bezeichnet auch den kapitalistischen Zeitgeist, dex Sachwerte
iUber menschliche Werte stellt. Der krasse Egoismus Gberlapt
den elnzelnen der brelten Masse ohne Wertausrichtung sich
selbst und macht ihn zum Getriebenen und Verlorenen.??
Geldwerte, Beslitz und Ansehen dominieren bei der
Tschechlner Dorfgesellschaft und bestimmen ihre
Verhaltenswveise, nicht nur die wvon Abel Hradscheck. Geld
vird zum wertbestimmenden Motiv, das sich durch die ganze

Novelle zieht. "Jeder denkt an sein Geld" (33), und "Geld

21 ygl. auch Andreas Huyssen, Birgerlicher Realismus, Bd. II
{Stuttgart: Philipp Reclam jun., Ausg. 9641, 1977), S. 12-14
32 Miller-Seidel, 8. 221. Hier wird nach Schlenther,
Kritiker und Zeitgenosse Fontanes zitiert.

?3 yvgl. Freud, S. 87f; auch Schafer, s. 98f£. Hier wird zu
Frau Jenny Treibel das birgerliche Zeitalter kommentiert.



57
ist nie ein bifchen" (24), erklart der reiche Bauer Kunicke.
Geld hebt das Ansehen und sichert moralische Zuverladssigkeit.
Denn wer Geld hat, braucht nicht aufzuschneiden oder zu
l3gen, nach BAnsicht der Bauerin Quaas (26). Nachdem Frau
Hradscheck nun vermutlich "viel" Geld geerbt hatte, lieBf man
sie im Dorf "gelten" (26, 27). Pfarrer Eccelius kennt seine
"Briacher" genau, die "hochfahrend" und in ihrem "Ddnkel
gegen alles [sindl, was sich ihnen gleich oder dberlegen
glaubt" (46). ARuch Schulze Woytasch weif, daf die
Tschechiner nicht in eine Rickgabe von Hradschecks
herrenloser Erbschaft an den "Pohlscheln]" einwilligen werden
(106).

Geld beherrscht das Bewufitsein der Tschechiner, alles
andere, selbst der Tod, beridhrt sie nur an der Oberfléache.
Sogar Piet&t und christliche Nachstenliebe werden verdrangt
vom Geldeswert, dem selbst der Pfarrer unterliegt. Ex
entbindet Hradscheck von dem Versprechen an selne sterbende

Frau, Geld fdr Seelenmessen zu verwvenden, da Ursels

"sindhaftigkeit ihrer "katholischeln] Rackfalle" Jjede
pletatvolle Rucksichtnahme aufhebe (85f). Eccellus rat
Hradscheck dagegen, ein Kreuz, "dem Kilrchhof ... eln
Schmuck", f£6r das Grab selner Frau zu kaufen (86). Den

Tschechiner Bauern aber gefiel am melsten, "daff [Hradscheck]

das teure Kreuz idberhaupt bestellt hatte. Denn Geld ausgeben
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(und noch dazu viel Geld) ... imponierte” ihnen (88).

Oberflachlichkeit und Gedankenlosigkeit, Jja
"Leichtfertigkeit wund Un@Gberlegtheit"™ (65) bestimmen das
geistige Niveau und die zwischenmenschlichen Beziehungen der
Dorfbewohner. Man lebt wvom Klatsch, dexr Unterhaltung und
liebt das Sensationelle. "Unglicksfalle wie der Szulskische
varen haufig, ... wahrend der verscharrte Franzose unterm
Birnbaum ... die Phantasie der Tschechiner" entzindete (67).
Die Suche am Oderdamm nach dem "verunglickten" Szulski wizxd
wvie ein Jagdvergnigen betrieben, "man plauderte, ganz wie bel
Dachsgraben und Hihnerjagd." (44) Auch bei der gerichtlichen
Ausgrabung des "toten Franzosen" herrscht eine Kirmes- und
winterliche Jahrmarktsstimmung (6@).

Die Szulskigeschichte ist nach drei Monaten schon --
"noch ehe die Fastelabendpfannkuchen gebacken wurden"
(Februar 1832) -- ... ."50 gut wie vergessen" (66f). Nur
Szulskis Pelz beschaftigt noch die Knechte "sonntags inm
Krug". Und man hat durchaus nichts dagegen, den Pelz 2zu
tragen, falls man ihn fande (67). Auch f4r den Polizisten
Geelhaar, Vertreter des Gesetzes und Teil der Dorfobrigkeit,
bedeutet das Auffinden der Toten, Szulski und Hradscheck, in
Hradscheks Weinkeller, nur "ein Fall mehr", wGber den "die
Welt noch lange nicht aus den Fugen [gingl", denn "was wvar

denn das grof3" (187).
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Der menschlichen Ddarftigkeit und Oberfl&achlichkeit
entspricht auch die Sensationsgier, die tiefere Fragen nach
Ursache und Wirkung eines Geschehens und menschliches
Mitgefihl ausschliefen. Bei der Tafelrunde in Hradschecks
Weinstube werden keine ernsthaften politischen Gesprache @ber
den "eben beendigten polnischen Aufstand" (1838) gefihrt
(31). Szulski und seine Zuhdrer, die reiche Bauernclique
(Kunicke, Orth, Quaas und Mietzel), "schwelglenl] f£&érmlich" in
seinen Augenzeugenberichten dber die "polnischen Heldentaten"
und russischen "Grausamkeiten" der Warschauer Strafenkampfe
(31). Das 1Interesse gilt nicht der politischen Lage und
ihren Folgen, sondern den erregenden, teilweise erotisch
orientierten, Faktoren und belanglosen Einzelheiten. "Wie
hiefl die Strafe?" (31) erkundigt sich Mietzel, und ihm stehen

die wenigen Haare "nachgerade zu Berge", als er vom Schlagen

"von Axten und Beilen" hort (32). Nur Kunicke reflektiert
das Gehdérte -- erwagt dessen Wahrheltsgehalt -- und
verglelcht mit eigenen Krlegserlebnlssen von 1813. "Aber

Frauen und Kinder! ... Is es denn auch wahr?" (32) Diese
Bemerkungen lassen erkennen, dap 1hm alleln das
Ungeheuerliche des Gehdrten bewufit wird.?* Scheinbar hat er
als alteingesessener Bauer gewisse "Substanz" und somit eine

sittliche Oberlegenhelt gewonnen.

24 vgl. Schafer, 8. 35



60

Doch im allgemeinen sind die Tschechiner nur an
billiger Unterhaltung interessiert, auf die sich die wvon
auflien hereingetragene sogenannte "Kultur" beschrankt.
Hradschecks eigene Berichte und Darbietungen "kultureller"
und politischer Neuigkeiten, die er von seinen haufigen
Berliner Ausfligen kurz nach dem Tode seiner Frau zum
Stammtisch bringt (89-93), kommen der Sensationsgier und
Vergnigungssucht der Bauern entgegen. Inmer neue Anekdoten
oder "Brausepulver"3® werden von Hradscheck gefordert. Nur
Schulze Woytasch, der neue Stammgast, miBbilligt in seiner
Kapazitat als Dorfobrigkeit den parodistischen Vergleich
zwischen dem Dorfpolizisten Geelhaar und einem d4bereifrigen
Berliner Gendarm, der den falschen Hochverrater festnahm
(93). Alle anderen, einschliefilich Hradscheck, scheinen
Szulskis Tod und Hradschecks Festnahme als Mordverdadchtigen
verdrangt zu haben. "Daran denkt Jja keiner. Und ich an
venigsten", sagt Hradscheck zu seiner kranken Frau an deren
Sterbebett (79).

In wvielen, vom Dichter 1leicht hingeworfenen, oft
ironischen Bemerkungen in Reden und Gesprachen, zeigt sich
die Mentalitadt der Dorfbewohner. Gerade die Ironie
unterstreicht die Darftigkeit und Gestortheit ihres

BewufBtseins. Ironie und selbst Sarkasmus entlarven die

38 wyw, 4517, S. 96, Titel von “darftigen
Viergroschenbichlein"
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Pseudoidentitat der sich darstellenden Gestalten, auch
derjenigen, die auferhalb der Dorfgemeinschaft stehen. Der
patriotische Szulski 1ist nicht nur ein Aufschneider und
Rennommierheld, der die Authentizitat seiner "weltweiten"
Kenntnisse und Erfahrungen -- vom Wein bis zum Polenaufstand
-- immer wieder beteuert ("kein Pole schneidet auf ..."
[32]), er ist auch ein Pseudopole. Er stammt aus
Oberschlesien, heiffit "eigentlich" Schulz und hatte "den
Nationalpolen erst mit dem polnischen Samtrock ... angezogen"
(38). Mit der Wortbedeutung unterstreicht hier der Dichterx
ironisch den falschen Anschein, den sich Szulski gibt.

Auch die bel Hradscheck einquartierten preufiischen
Offiziere stellen sich als Gberhebliche Phrasendrescher dar,
die "den Mund [nicht das Herz] auf dem rechten Fleck" haben
(71). Ihre defamierenden Randbemerkungen iber die
politischen Verhaltnisse in Frankreich und Rufiland bezeugen
e¢lne reaktlonare Haltung und arrogante Kurzslchtigkelt aus
Mangel an staatspolitlscher Obersicht und Einsicht. Die
grofien Erelignisse der ¥Welt werden im mikrokosmischen
Zerrsplegel dex Tachechlner Welt Zur satlrischen
Gesellschaftskritlk, ohne vom Dichter als solche erklart zu
wverden.

Am scharfsten kritislert wlrd der Pfarrer wegen

Mangel an Bewuf3itsein und christlicher Nachstenliebe,



62
Eigenschaften, die eigentlich Voraussetzungen seines Aamtes
sein sollten. Verantwortungs- und Mitgefdihl £fdr die
anvertrauten Seelen werden von kirchlicher Dogmatik verdrangt
und lassen die Seelsorge "zur unverbindlichen Pflichtidbung"
verden.2€ Da "Seelsorge ... nicht seine starke Seite [waxl"
(76), gehdért auch die Frommigkeit der Tschechiner nur zum
gesellschaftlichen, &uferen Dekor.=37 Doch sie bewundern
jeden, der lieber in die Kirche als zu Vergnigen geht (53).

Die Selbstzufriedenheit, den "rechten Glauben"
anzugehdren und die "Kattolsche" (Frau Hradscheck) vom "alten
Aberglauben" (47) dazu bekehrt zu haben, macht Eccelius taub
und blind f&r die tatsadchlichen Umstande des Falles Szulski
und die Seelenndéte dexr Ursel Hradscheck. Sie wartet
vergeblich auf ein erldsendes Wort vom Pfarrexr, der ihre
Selbstanklage und Sindenbezichtigungen als "Dinkel und
Eitelkeit" abtut wund "vor allem" die "Zerknirschung"
miBbilligt (75f).

Der Leltspruch der Sonntagspredigt (nach Hradschecks
Freilassung), "... tuet nicht Unrecht den Fremdlingen" (65),
steigert die Ironie zur Scharfe der Satire, da Eccelius, in
Verkennung der eigentlichen Sachlage, die "falschen"
Fremdlinge =zu rechtfertigen und die argwdéhnische alte

Jeschke, auch Auflenseiterin im Dorf, und ihre Clique zu

?€¢ vgl. Demetz, S. 90; und Miller-Seidel, S. 222
27 vgl. Miller-Seidel, S. 222
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mahnen sucht.?®

In diesem Milieu, wo der Schein, Prestige und Geld
vorherrschen, sind das Ehepaar Hradscheck, trotz zehnjadhriger
Ansassigkeit, "Fremdlinge" geblieben. Selbst das "Gasthaus
und Materialwarengeschaft", das Abel "um Michaeli 28" (7)
eroffnete, wo tdglich die Bewohner und Honoratioren des Ortes
verkehren, veranderte die Auflenseiterstellung nicht.

Wahrend Abel Hradscheck sich 2zu integrieren und es
den Bauern durch Graben und Bauen gleich zu tun versucht und
stets eine konziliante Haltung einnimmt, h&alt seine Frau
Ursel dberheblich Distanz. Sie will sich nicht integrieren,
denn sie sieht 1ihre Stellung im Dorf als die einer
"Kaufmannsfrau" (19). Sie distanziert sich nicht nur durch
gewdhlt dunkle Kleidung (17), die wverblichene Pracht der

"hellblauen Atlassofas" samt "Spiegelpfeiler" in ihren

Wohnzimmer (1€), sondern auch durch ihre Auffassung von
Blldung und Manleren (19) und halt slch deshalb £ir "“felnex
als die Leute hiexr" (20).

Nicht nur dile Mobelsticke aus der Konkursmasse von
Schloff Hoppenrade (19), auch Ursels Blldung sind entlehnter
Glanz aus zwelter Hand. Ihr Anspruch auf "Bildung und
Feinheit"(19) beruht einmal auf Bekanntschaft und &uBerlichen

Beziehungen zu geblldeten Menschen (der Gottinger Student,

38 ygl. Méller-sSelidel, s. 222, 223; und schafer, s. 73
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derx Hildesheimer Bischof, nicht zuletzt Pfarrer Eccelius
[18)) und andrerseits auf ihrer hochdeutschen Sprache. Da
sie nicht "mir" und "mich" verwechselt (2¢), £8hlt sie sich
den Dorfbewohnern dberlegen und errichtet somit auch
sprachlich eine Barriere zwischen sich und den Bauern.

Mit humorvollem Spott manifestiert sich hier das
Vanitasmotiv, das in Fontanes Werken wvesentlich 1ist.=3®
Seine Abneigung gegen "aufgesteifte Individuen" (Stechlin),
besonders gegen das Bildungsphilistertum der Bourgeoisie, die
"von Bildung wegen etwas bedeuten" will,<®° wird auch in
seinen persdonlichen Briefen immer wieder dokumentiert.

Frau Ursels Pratensionen, mit denen sie die
Gesellschaftsnoxrmen zZu durchbrechen sucht und ihren
ertraumten Status als Kaufmannsfrau als legitimiert
betrachtet, sind nicht nur der Lacherlichkelt ausgesetzt (21,
26), sle hindern auch Abels 1Integrationsversuche. So
verbleibt die Kommunikation zwischen den Hradschecks und den
Dorfbewohnern 1im Geschaftlichen, +trotz des vertraulichen
"Du", der Spaﬂe( "witzchen und Geschichten" (45) zwischen
Abel und seinen Sauf- und Kegelbridern, den reichen Bauern.

In der Hierarchie des Dorfes stehen die Hradschecks zwischen

3% vgl. hierzu Heiko Strech, "Das Vanitasmotiv" in: Theodor

Fontane: Die Synthese von Alt und Neu (Berlin: Erich
Schmidt Verlag, 1978), S. 118ff.

42® Erler, Briefe, Bd. 1, S. 197; hier Brief an Mathilde von
Rohr und an seine Frau, S. 438.
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den Bauern und der alten Jeschke,*? deren Hauschen, zum
Leidwesen Abels (14), gleich hinter dem Gasthaus liegt. In
der "Regel und Ordnung" der Dorfgesellschaft "([geht] ... ein
Bauerngut . vor Gasthaus und Kramladen" (42), und
Dorfschulze Woytasch verweist mit dem "Ihr" der dritten
Person Hradscheck deutlich in seine Zwischenstellung, die des
"Dienstleistungsgewerbes".4?2

Der Dorfklatsch stellt die Hradschecks dem
"hergelaufeneln] Volk" und den "Zigeuner[nl" (26) gleich. 1Im
Mittelpunkt bdswilliger Nachrede steht Frau Ursel Hradscheck,
da eben deren Neigung "zum Vornehmtum" (8, 19) und
Distanzhalten (22) besonders die Bauersfrauen standig
provoziert. Das Ungewisse ihrer Herkunft und Vergangenheit
gibt zu Vermutungen und abfalligen Bemerkungen 2Anlaf. Man
bezeichnet sie als "hergelaufene Bettelperson" (25), die
"blof 'ne Kattolsche und vielleicht auch 'ne Springerin"<=
gewesen gel (26). Und Hradscheck wirft man vor, daf er "sich
einblilde, wunder was Felnes gehelratet zu haben" (26). Auch
werden 1hm Unregelmapfligkelten aus der Zeilt 1in Neu-Lewvin
unterstellt. "Dle Rese hat er sltzen lassen. Und mit elns
var sle weg" (26), heifft es. Genaueres erfahrt der Leser aus
Eccelius' Brlef an selnen Freund und Logenbruder, Justizrat

Vowinkel (46f). Dort wird betont, daf Hradscheck "kleiner

4% ygl. Schafer, S. 29, 44
<2 1ibld., s. 43f
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Leute Kind aus Neu-Lewin" und bdhmischer Herkunft sei. Das
vom Vater dbernommene Zimmermannshandwerk habe er nach seiner
Arbeit in Berlin wieder aufgegeben und in Neu-Lewin vor 15
Jahren ein "Kramgeschaft" angefangen. "Wegen eines unbequen
werdenden Verhaltnisses" gab er das Geschaft wieder auf, um
nach Amerika auszuvandern. Unterwvegs, "in der Nahe wvon
Hildesheim", habe exr eine ins Unglick geratene "vermutliche
Schauspielerin" kennengelernt und aus Mitgefdhl und Réhrung
geheiratet. "Um Maxrtini" (November 1821) seien beide nach
Tschechin dbergesiedelt und haben sich bei ihm evangelisch
trauen lassen.. Zum Schluff betont Eccelius, daf sle trotz
"einigelr] dunklelrxr] Punkte ... wohlanstandige Leute" (47)
seien, und dlie Konversion zum Glauben der "Landeskirche" habe
ihm Ursel Hradscheck besonders "lieb und wert gemacht" (47).

Das Blld der Hradschecks, das In den Koépfen der
Dorfbewohner besteht, wird durch Eccelius faktisch erganzt
und positiv erhdéht, da ihm "Sittenstolz und Tugendrichterei
von Grund aus verhafit sind™ (47). Hier wird zwar Fontanes
eigene tolerante Gesinnung, die wir aus seinen Werken und
Briefen kennen, dem Pfarrer in den Mund gelegt, doch wirkt
sie nicht dberzeugend. Im Gegenteil, im Munde des Pfarrers
erscheinen die Worte als Lizenz zuxr Leichtfertigkeit, mit der

er sein Amt ausdbt, und man sollte seinem Urteil nicht voll

43 "gpringerin" = Seiltdnzerin
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vertrauen.

Der Dichter selbst 1laBt uns schon zu aAnfang wissen:
"Er und sie machten ein hibsches Paar und waren gleichaltrig.
Anfang Vieréig, und 1hre Sprech- und Verkehrsweise 1liep
erkennen, dafl es eine Neigung gewvesen sein muf3te, was sie ...
zusammengefidhrt hatte" (11). Diese Neigung wird eben durch
"ihre Sprech- und Verkehrsweise", Fontanes alle Perspektiven
vermittelnden "Causierstil"<4 deutlich gemacht und erlaubt
uns einen tieferen Einblick in das gegenseitige Verhaltnis
und die Mentalitat von Abel und Uzrsel. Abel scheint Ursel
wirklich geneigt zu sein. Er ist nicht nur ein Feinschmecker
und Konsument seiner eigenen Weine -- zu Ursels VerdzuBf (11,
19) --, sein asthetischer Sinn erstreckt sich auch auf seine

Frau, die "sich auf Figurmachen und Toilettendinge" versteht

(18). Er bewundert ihr Talent £Gr hibsche Handarbeiten und
sagt: "Alles, was du machst, hat Schick." Doch gleichzeitig
helf3t es: "ach Ursel, 1ch wollte, du hattest bessere Tage

... und streichelte sie mit seiner welpen, fleischigen Hand"
(11).

Diese Bemerkung und Geste welsen nlcht nur auf
finanzielle N3te der beiden hin, sie geben auch zu verstehen,
daf Abels Liebe auf Mitleid beruht. Ihnm selbst entschlipft

das Wort, das er trotz aller gegentelligen Beteuerungen nicht

“* Martini, S. 769; auch Brlefe, Ausg. Erlexr, B4d. 2, 5. 78f%,
Brief an Tochter Martha
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mehr zurdcknehmen kann. Als Ursel ihn wegen seiner "alteln]
Liebe" (der Rese aus Neu-Lewin) und des Mangels an Geld
provoziert, das er "der Person da driben" hatte zukommen

lassen, braust Abel auf:

Ihr streitet eurem eigenen Liebhaber die Liebschaft
ab ... Wie lag es denn? Wie fand ich dich damals,
als du wieder nach Hause kamst, krank und elend und
mit dem Stecken in der Hand, und als der Alfe dich
nicht aufnehmen wollte mit deinem Kind und du dann
zufrieden warst mit einer Schitte Stroh unterm Dach?
Ursel, da hab' ich dich gesehn, und weil ich Mitleid
mit dir hatte, nein, nein, erzirne dich nicht wieder
... weil ich dich liebte, weil ich vernarrt in dich

war ... (28)

An spaterer Stelle bestatigt auch der Dichter wiedexr, daB
Abels "Seele mit Mitleid und Sorge" um Ursel erfdllt war,
"Mitleid, well er sie liebte (wenigstens auf seinevWeise)"
(75).

Auch wenn die Liebe hier auf das Mitleid
eingeschrankt wird, so schafft es doch fGr beide eine Basis
des gegenseitigen Verstandisses und gemeinsamen

Zusammenhaltens. Trotz aller Vorwirfe nimmt Ursel teil an
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Abels Sorgen. "Wo dridckt es wiedexr?" (11) fragt sie. Beide
haben panische Angst vor der Armut, dem Unbehaustsein, dem
Verlust wvon Besitz und Ansehen. Die Gefahr, sich vor der
Dorfgemeinde vegen ihrer Pratensionen und wvomdglich
fehlschlagenden Ambitionen l&cherlich zu machen, ist tédlich
(21). ("Die Furcht vor dem Ridikidlen spielt in der Welt eine
kolossale Rolle", sagte Fontane im Zusammenhang mit seiner
Novelle Schach von Wuthenow in einem Brief an seine Frau.*4® )

Ursel Hradscheck will nicht mehr arm sein. "Armut
ist das Schlimmste, schlimmer als Tod, schlimmer als ..."
(21) Mord, kann der Leser in Gedanken fortsetzen. Abel, der
sich genauso vor der Armut fdrchtet (16), zieht Ursel mit dem
Einwand in den Garten: "Die Wande hier haben Ohren" (21).
Dort nehmen Abels Gedanken an einen mdéglichen Ausweg aus
seinem Dilemma, die wum "das Bild des [zu erwartenden]
Reisenden" (Szulski) schon seit einiger Zeit kreisen (13),
elnen festen Plan an.

Obwohl er 1lhn nicht ausspricht, hat der Leser kelnen
Zwvelfel, dafl es ein Mordplan ist. Dle "zugeschittete Stelle
neben dem Blrnbaum" und Ursels "immer grofier" werdende Augen
(21) sind Hinwels genug. Ursels anfangliches sStrauben: "Es
geht nicht. Schlag es dir aus dem Slnn. Es ist nicht so

fein gesponnen ..." wird besiegt, und 1in schwelgenden

45 priefe, Ausg. Erler, Bd. 2, S. 66
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Einverstandnis "gingen beide auf das Haus zu" (21).

Auch weiterhin bezeugt der Dichter die gemeinsame
Obereinstimmung =zur Tat. Die briefliche Ankidndigung von
Szulskis Besuch durch die Krakauer Weinfirma (8. Nov. 1831),
der Abel seit drei Jahren schon Geld schuldet (27), 16st bei
den Hradschecks vorladufige Plane zur Schuldendeckung bis zur
Ankunft Szulskis aus. Sie trennen sich dann wortlos. "Was
zwischen ihnen zu sagen war, war gesagt und jedem seine Rolle
zugeteilt" (28). Doch gleichzeitig schrankt der Dichter ein:
"Nur fanden sie sich sehr verschieden hinein" (28). Denn
wahrend Ursel in lhrem Schlafzimmer "ihr Leben" dberdenkt und
den Rosenkranz abzubeten schelnt (28f), tandelt Abel im Laden
nmit den Bauernmdadchen und kiafit Jovial eine Alte mit derx
abgeklatschten Redevelise: "Einen Kuff in Ehren darf niemand
wvehren -- nich wahr ...?" (28) Abels "Beherrschung" zeige
eben bessere Nerven (28), heipt es. Hier £f£&llt der Dichtex
nicht nur ein psychologisches Urteil d{dber Abel, ex gewdhrt
uns auch im Plauderton, durchsetzt mit Klischees, Einblick in
das Verhalten eines Menschen, der die Ungeheuerlichkeit eines
Mordes plant. Gerade Fontanes Plauderton unterstreicht das
Ungeheuerliche der gezeigten Gleichgultigkeit, mit der ein
Menschenleben, das der Zufall in die Hand des Mdrders spielt,
als "Objekt"™ elner geldlichen "Transaktion" eingeplant

wird.=“s
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Modexrne Psychiater sehen in dem far uns
abscheuerrengenden, gleichgiltigen Verhalten des Verbrechers
ein typisch pathologisches Symptom der Verdrangung von
bewuffiten und unbewufiten Beklemmungen, wie Beobachtungen und
psychiatrische Untersuchungen bestatigen. "Dieser
psychologische Vorgang, durch die Verneinung dex
Verantwortlichkeit f8r die verbrecherische Tat, Erleichterung
zu finden, wird besonders bei 1lebenslanglich verurteilten
Moérdern beobachtet...", heiffit es bei Abrahamsen in seinen
Kapitel "The Murderer". Er fihrt weiter aus, dafl der Antrieb
zur Verheimlichung und somit zur Selbsterhaltung eine grdBere
Rolle nach der Entdeckung der Tat oder Festnahme spiele als
vor dem Begehen des verbrecherischen Aktes. Der Morder
versetze sich innerlich in die Wirklichkeit seiner Welt vor
der Tat, seine Verteidigungs- und Selbsterhaltungsmechanismen
ndhmen immer weitere Formen der Rationalisierung seines
Verbrechens an, um ez durch dleze Art von GSelbstbetrug aus
dem Gedachtnls zu loschen.*”

Auch Abel verdrangt dle morderische Tat, wie schon an
anderer Stelle erwadahnt (s.o0.), nlmmt seiln gewohntes Leben
wiéder auf und erwveitert sogar nach Ursels Tod selne

Unterhalterrolle fdr die "Cligque" mit seinen Berliner

4€ vgl. Freund, S. 87 .
47 vgl. Abrahamsen, das Kapltel "The Murderer", s. 207. (Die
Obersetzung aus dem Englischen ist von mir.)
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Erlebnissen. Gewissensbisse werden bei ihm nur durch die
Furcht vor der Entdeckung, dem Spuk oder das Mitleid £fdar
seine seelisch bedrangte, kranke Frauvgiryprgerufen und nicht
aus Reue idber die Tat. Exr wird "kreidebleich", als Ede, sein
Lehrling, einen "Knebelknopf" aus dem Keller mitbringt,
"solche, wie dex Polsche an seinem Rock hatte" (72). Edes
unkontrollierbare Angst vor dem Keller, in dem es "grapscht"
(91) und "spokt" (95), greift auch auf Abel dber und 1&8t ihn
wveich in den Knien und schwindelig werden (95). Auch
Baumeister Buggenhagens Vorschlag, den Keller zwecks Erhdhung
auszuschachten, verursachen bei Abel BAngstgefihle (71).
Ebenso verlaﬁf ihn nie die Furcht vor dem Spionieren und
offensichtlichen MiBtrauen der "alten Hexe" Jeschke. Ihre
suspekte Vertraulichkeit wund Bemerkung: "De Franzos is
rutscht", zrufen bel Abel erneut Schwindelgefihle hervor,
Ausdruck selner BAngst vor der Entdeckung der wahren Umstande
von Szulskis Verschwinden (98f).

Diese Furcht vor der Entdeckung selnes Opfers im
Weinkellexr fahrt Abel 2zu dem irrationalen Entschluf, den
Toten sofort in die Oder "umzubetten", wo er gemdB3 des
inszenierten Unglicksfalles ."hingehdre". Doch Abels frihere
Kaltbldtigkeit 1ist nun durch Furcht gelahmt: "Aber 1ich
wollte, dies Stidck Arbeit ware getan. bamals ging es, das

Messer saf mir an der Kehle ... Wahrhaftig, das Einbetten war
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nicht so schlimm, als es das Umbetten ist"™ (99). Die
langsame Zersetzung von Abels Selbstsicherheit und somit
seiner Rationalitat wird vom 17. Kapitel an (nach Ursels Tod)
mnehr und mehr evident. Schon Justizrats Vowinkels Worte am
Ende des 9. Kapitels weisen als kennzeichnende Chiffre auf
diesen psychologischen Prozefi hin. "Alle Schuld 1la&ahnmt",
heiflt es da, denn "Schuld und Mut vexrtragen sich schlecht
zusammen" (52).

Auch die Weigerung der kranken Ursel, "Hier? Hierx,
Abel?" (78), neben der Wand der neuhergerichteten Giebelstube
zu schlafen, da, wo Szulskl logierte und vermutlich ermordet
wvurde, erschittert Abel und 1&Bt ihn stottern: "Es sind neue
Steine" (78). Mit den neuen Steinen der "Mittelwand", der
friheren "Bettwand der alten Giebel- und Logierstube" (77f),
betrachtete Abel die Erinnerung an den Mord als zugemauert,
nicht mehr evident und somit ausgeldscht.

5elne verteldigungs- und Selbsterhaltungsmechanlsmen
mahnen ihn zum "Aufpassen", besonders gegen "das verdammte
Zusammenfahren und Sichverfarben”". "Kalt Blut", ruft er sich
selber zu (73). Dleser Selbsterhaltungstrieb bestimmt Abels
raffinlertes Ablenkungsmandver in der Mordnacht, als er in
Garten und unterm Birnbaum sich ostentativ mit Graben
beschaftlgt. Erst spater stellt sich heraus, daf der von der

Jeschke erspahte, undefinierbare, dunkle Gegenstand, elin
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Koffer mit verdorbenen Speckseiten war (64), den abel als
entlastendes Indiz im Garten vergrub. Doch die Jeschke traut
seinem Manover nicht -- "Awers ick true em nich. Und ehr tru
ich ook nich" (38), -- heift es. Zu offensichtlich steht
Abel im Schein des flackernden Lichtes, als ob er gesehen
verden wolle (38), wahrend wvorher sein Licht =zwischen
Weinstube und Keller hin und her zu irren schien.

Der "tote Franzose", den Abel beim Graben unter dem
Birnbaum anfanglich entdeckte (15), gab nicht nur den Anstof
zur bosen Tat, er wird auch zum Gegenbeweis derselben
benutzt. Abel erhebt ihn sogar zu seinem "Schutzpatron", dem
er gegebenenfalls eine umgitterte Grabstatte unterm Blrnbaum
errichten wvwiGrde, da der "Franzose" seinen Ruf wieder
herstellte, Jja sogar aufbesserte (68). Die Behdrden werden
durch diese berechnenden Taktlken hinters Licht gefihrxt und
sprechen 1ihn frei. Der Birnbaum wird somit zum Sinnbild
ihrer "Blindheit" und der kaltblatigen Kalkulation eines
Mérders und nicht zum Symbol der Sithne wie Drostes
Judenbuche.*®

Die Frage erhebt sich nun, wie konnte ein Mensch, der
vegen seiner Verbindlichkeit (7) und Wendigkeit beliebt wvar,
und dem Tichtigkeit nicht abgesprochen wurde ("Is doch ein

Mordskerl ... Was er will, kann exr [791"), solch eine Tat

48 ygl. Miller-sSeidel, S. 227
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begehen? Abel scheint Jja nicht gefihllos und gleichgiltig
seiner Frau gegentber zu sein, um deren Zustand er sich sorgt
(75). Doch gleichzeitig schrankt der Dichter ein, daf Abels
Sorge mehr den "wunderlichen" Reden als der Kranken selbst
gelte (75). Die Furcht vor der Entdeckung des Verbrechens
ist doch grdBer als die Sorge um die Frau.

Wie schon erwahnt, erfahren wizr von Abels
Gleichgiltigkelt gegenGber seiner Tat und seinen Opfe¥
bereits am Anfang (28). Diese psychologische Einsicht in
Abels Charakter, dessen innere Leere sich symptomatisch in
der Gleichgultigkeit darstellt, wird nun vom Dichter scharfer
bestimmt, und das Bild der "besseren Nerven" Abels wird nun
zu einem furchterregenden gesteigert. Denn als Abel der
Kranken beruhigend dber "Stirn und Haar" streicheln will,
veicht sie 1ihm aus "und kam 1in ein heftiges Zittern.

Oberhaupt war es Jjetzt oOfter so, wie wenn sie sich vor ihm

firchte". Und mlt der Felnfdéhllgkelt der Kranken erkennt
Ursel ihren Mann: "Wenn er nur nilcht so glatt und glau*®
war! Er ist so munter und spricht so viel und kann alles.

Ihn ficht nlichts an ... Und dle driben In Neu-Lewin war auch
mit einem Male weg (77)." (Berelts Im Dorfklatsch wurde der
plotzliche Tod der Rese Dbeargwdhnt [261.) Auch wenn der
Dichter abschwadchend sagt, daffi "solche Stimmungen" der

Kranken nur voritbergehend und "flachtig" waren, deutet er mit
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diesen Hinweisen auf elnen wesentlichen 2Zug von Abels
Charakter, seine potentielle Gewalttatigkeit. Abel geht
gevwissermafien iber Leichen, um zu seinem Ziel zu gelangen.

In der Psychiatrie wird diese psychopathische und
kriminelle Verhaltensweise als "Abkidrzungsweg" zum Erfolg
benannt. Unter der glatten Obefflache verbirxgt sich dle
Frustration, die der Mangel an Kompetenz den Ambitionen
entgegen- stellt. Der Mangel an innerexr Starke verhindert
diese Menschen, Schwierigkeiten tatsachlich zu dberwinden und
in Erfolge =zu verwvandeln. Der gleichzeitige Drang,
erfolgreich 2zu erscheinen, 1laft sle zu kriminellen Mitteln
greifen.®®

Abels Neigung zu Gewalttatigkeit wird schon an
vorangegangener Stelle vom Dichter selbst kommentiert. Die
heftigen Debatten der ©preufischen Offiziere 1in selner
Weinstube gegen "Konstitution" und "Birgerkonigtum" und
seinen Vertreter Louls Philipp lassen auch Abel Partei nehmen
fir Gewalt und Ricksichtslosigkeit der zaristischen (Nikolaus
I.) Unterdriackungspolitik. Denn es heifit da: "Wenn so das
Gesprach ging, ging unserm Hradscheck das Herz auf, trotzdem
er eigentlich f4r Freiheit und Revolution war. Wenn es aber
Revolution nicht sein konnte, so war er auch fi4r Tyranneli.

BloB gepfeffert mufte sie sein. Aufregung, Blut und

49 glatt = glau
%@ vgl. Abrahamsen, S. 20
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Totschiefen, -- wer ihm das leistete war sein Freund, ... und
so kam es, dafl er idber Louis Philipp mit zu Gericht safB, als
ob er die hyperloyale Gesinnung seiner Gaste geteilt hatte"
(72).

Die Ironie, mit der hier der Dichter Abels Labilitat
darstellt, zeigt nicht nur dessen potentielle
Gewalttatigkeit, sie weist auch deutlich auf Abels Mangel an
Werten und innerexr Oberzeugung hin. Hier scheint es, als ob
Fontane bereits Brochs Konzeption vom "wertfreien" Menschen
(Huguenau in Die Schlafwandler, 1928-31) vorwegndhme, den
Menschen, dexr am "Nullpunkt der Wertatomisierung™ beinm
"Gbergang von einem Wertsystem zu einem neuen" steht.>2
Denn die fiktionale Figur Abels wurde vom Blickpunkt des
Dichters aus seiner eigenen historischen Zeit her geschaffen,
dexr Grianderzeit, in der das wirtschaftliche Expansionsstreben
ethische Werte durch materielle verdrangte.

In unserer Geschichte macht der Dichter dle
Oberflachlichkeit und materielle Wertausrichtung der
Gesellschaft nur allzu deutlich. Dle Verantwortlichen, vor
allem der Pfarrer, versagen Iin Llhrer Faéhrung, sittliches
Bewufitseln und ethlische Werte zu £o6rdern. Dle Seelsorge von

Eccelius 1i1st konventlionell und unverbindlich. Ihm sind

B2 Broch (Schl 683) wird hler zitlert nach Hildegard Emmel,
"Das Problem des Verbrechens: Hermann Broch und Robert

Musil" in: Das _Gericht in der deutschen Literatur des 24d,
Jahrhunderts (Bern und Minchen: Francke Verlag, 1963), 5. 57



78
Gesprache d4ber Hausbau und Nelkenzucht angenehmer als
"Seelengesprache" (76).
So ist es nicht verwunderlich, daf Abel keine tiefen
Lebens- und Weltanschauungen besitzt und zwischen Unglauben
und Aberglauben hin und her schwankt (13). Er erhebt keinen

"Anspruch auf [den] Himmel" und defamiert Ursels Freundschaft

mit den Pastor, der ihr "den katholischen Unsinn
ausgetrieben” habe, nur um ihr -- und somit sich selbst --,
"einen Platz im Himmel zu gewinnen" (13). Die ungeheuerliche

Inplikation, die hier aus Abels Worten spricht, stellt Ursels
Konversion einer geschaftlichen Transaktion gleich und
reduziert somit christliche Transzendenz zur Kalkulation.
Unwillkérlich drangt sich hier das AblaB-Motto aus Luthers
Zeiten auf: "Wenn das Geld im Kasten klingt, die Seele in
den Himmel springt."”

Dieses opportunistische Denken, das dem Werk wund
seinem Motiv des Geldes immanent ist, wird wiederum in Ursels
Todesszene reflektiert. 1Ihres Anspruchs auf den Himmel nicht
mehr sicher, fragt Ursel &ngstlich: "Aber wohin kommen wizr?"
Und sie beschwort Abel, in ihrem alten Glauben noch befahgen,
von ihrem abgesparten Geld fidr Szulski "Seelenmessen lesen
[zul 1lassen", um sich wenigstens mit "gquten Werkelnl" den
Himmel zu erschlieflien.

Aber Abel £fehlt der Glaube und 3Jjedes christlich
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transzendente Denken oder metaphysische Deutungsvermdgen.>=2
Aus seiner Antwort auf Ursels bange Frage spricht seine
zweckorientierte Lebenseinstellung: "Ich denke, leben ist
leben, und tot ist tot ... Das andere haben sich die Pfaffen
ausgedacht ... Glaube mir, die Toten haben Ruhe" (88). Doch
Ursels letzte VWorte, daff manche Tote nicht Dbis Zur
Auferstehung "am Jingsten Tag" warteten (80f), versetzen Abel
in Furcht und Unsicherheit. So entschlieffit er sich, mehr
"aus aberglaubischer Furcht" (85), weniger aus Loyalitat,
seiner Frau das Versprechen fiir die "Seelenmessen" zu halten.
Denn "Spuk ist nicht Unsinn" (897), sagt so mancher im Dorf.

Abels Hang 2zum Aberglauben £fdllt sein geistig-
seelisches Vakuum und 1&8t ihn standig zwischen Rationalitat
und Irrationalitat schwanken. Einmal nimmt er die
Offenbarungen der nornenhaften Jeschke wie "ein Evangeliun®
(14) hin, zum anderen bezweifelt er ihre Behauptungen als
aberglaublschen "Unslnn" (16). Dle quacksalbernde Jeschke,
vegen 1ihrer dublosen Fahlgkeiten (Gesundsprechen, den Tod
voraussehen) als "alte Hexe"™ wverschrien (14), stellt die
Epltome des Aberglaubens und der Irratlionalltat dar. Standig
Furcht und Unsicherhelt evozierend, wird sie zu 2Abels Alter
ego. "Spok?," sagt sie, "Spok, dat's grad so, as wenn de

M&Gs' knabbern. Wihr immer hinhért, na, de sléppt nich..."

52 vgl. Freund, S. 88
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(98).

Die "Totenkuckerei" (16) dexr Jeschke und ihre
magischen Mittel zum Unsichtbarmachen beunruhigen Abel am
meisten. So glaubt er seinen Mordplan schon von ihr
durchschaut, als ihm beim Graben im Garten Visionen von Toten
"umdrangten" (16), unter denen er sich selbst erkennt. Trotz
Abels Zweifel an den mysteridsen Kinsten und Mitteln der
Jeschke streut er sich Farnkrautsamen in die Schuhe, um sich
fir das "Umbetten" des toten Szulski unsichtbar 2zu mrachen.
Aber der Blick in den Spiegel belehrt ihn seiner
Leichtglaubigkeit (1e2), und er erkennt, daB er Qdie
Ereignisse nicht mit aupergewdhnlichen Mitteln kontrollieren
kann.*®==2 Trotz seiner rationalen Erkenntnis, "Wer A sagt,
mufl B sagen" (103), sieht er die Ursache seiner Frustration

nur in der Alten und méchte auch sle, als Hindernls zu Erfolg

und Freiheit, am liebsten beseitigt sehen. "Die verdammte
Hexe! Warum lebt sie? Ware sie weg, so hatt' ich 1langst
Ruh'..." (182).

Hier wird nur allzu deutlich, daff Abel, aus eigenenm
Ungenigen versagend und sich auf den Aberglauben verlassend,
die Kontrolle iber sein Leben verliert. Und es ist dieser
Prozefi der Selbstentfremdung, der 1ihn =zum abhangigen und

getriebenen Menschen macht.®+4

=3 ibid.
54 vgl. hierzu Freund, S. 88; Martini, S. 764, und auch
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Abels Selbstentfremdung wird nicht nur durch
Aberglauben und irrationale Standpunkte Dbestimmt, sein
eigentliches Dilemma ist, daff sein Streben nach Geld, Besitz
und Ansehen substantieller Grundlagen entbehrt. Seine Bezige
zur Lebenswvirklichkeit sind gestort, da ihm innere
Stabilitat, Stetigkeit, traditionelle Verwurzelung und somit
Beziehungen zu kontinuierlicher Arbeit £fehlen.®=* Bereits
Hume und auch Marx -- in Anlehnung an Hegels Phanomenologie -
- erklarten in ihren Schriften, daf der "wirkliche" Mensch
sich durch "seine eigene Arbeit" bestadtige und Selbstwert
fande.®*®

Ober Abel wird in unserer Geschichte gesagt, daf er
"einfacher Leute Kind" und "bdhmischer" Abstammung sei (46).
Was der Dichter hier aus seiner deterministischen Sicht
impliziert, ist einmal milieubedingter Mangel an Bildung und
erweitertem Bewufitsein; zum anderen, daf Abels Beweglichkeit
sowle Unbestandigkelt auf selner bdhmlischen Herkunft beruhe.
(schon in ¥Yor dem Sturm [1878] stellt Fontane positive und
negative Aspekte der slawischen Wesensart in den Figuren des
polnischen Grafen Ladalinski und seliner Tochter Kathinka

dar.) Somit werden vom Dichter her AaAbels Charakter und

Israel, S. 42f

85 Die Hinwelse auf Abels Mangel an Kontinulerlichkelt sind
besonders Schafer verpflichtet. (S. 53ff)

B& Marx und Hume, hiexr zitiert bel Israel, S. 117. (Marx
nach MEGA I.5, S. 1¢ und Hume nach Hannah Arendt, The Human
condlition, Chicago: 1958, sS. 86)
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Eigenschaften festgelegt, weil vorausbestimmt. "Wie ein
Mensch sich gibt, das ist nicht 2Zufall, ... sondern der
Ausdruck seiner Natur", schrigb Fontane an seine Frau.®”
Und die zwel letzten Zeilen in einem seiner Gedichte lauten
Was i st , ist durch Vorherbestimmen, -
Man hat es oder hat es nicht.®=®

Abels standiges Schwanken 2zwischen Standpunkten,
Planen und Berufen wird  Dbereits in seinem Werdegang
aufgezeigt. Vom erlernten Handwerksberuf des Vaters wechselt
er zum Gewerbe eines Kramers und Gastwirts dber. Um sich
persénlicher Verantwortungen zu entziehen (man denke an
Rese), gibt er seln erstes Geschaft auf, will nach Amerika
auswandern, bricht sein Vorhabeh unterwvegs ab, heiratet
Ursel, kehrt wieder in die Heimatgegend zuriick und Sbernimmt
Gasthaus und Geschaft in Tschechin (46f). Diles alles geschah
in einer Zeitspanne von ungefahr fanf Jahren.

Dieser hektische Wechsel steht durchaus im Zeichen
der Zeit einer rapiden wirtschaftlichen Entwicklung. Das
gilt fdr das Oderbruchdorf der Kolonisierungszeit sowie f£far
die Grinderzeit des Erzahlers.®® Doch im Dbesonderen

reprasentiert dieser Wechsel hier, in der Einzelfigur Abels,

7 Christfried Coler, Hg. Theodor Fontane, Werke in
Einzelausgaben, Briefe -- Eine Auswahl (Bexrlin: Verlag Das
Neue Berlin, 1. Aufl. 1963), S. 174.

®® Theodor Fontane, Gedichte 2, "U" 4529, S. 102: "Man hat
es oder hat es nicht".
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opportunistisches Aufwadrtsstreben ohne Ricksicht auf
traditionelle Kontinuitat. So scheint dexr Gastwirtberuf
Abels Streben und Beweglichkeit 2zu entsprechen. ", ..

Gastwirte sind immer f£f&rs Neue. BloB daB nicht wviel dabei
herauskommt", antwortet Kunicke auf Abels Bemerkung, "... der
Bauer kleble] immer am Alten" (24). Kunickes bauerlich-
konservative Vorsicht gegeniber dem Neuen enthalt
gleichzeitig Geringschatzung fir den Gastwirtberuf und dessen
unregelmafige Arbeit, sowie auch Bedenken iber Abels
Fahigkeiten,

Auch Ursel wirft Abel Tagedieberei vor und spricht
von "Zeittotschlagen" (hier suspekte Chiffre zur Geschichte),
weil er "nichts Rechtes zu tun" habe (10). Doch Abel ist
nicht faul, denn standig ist er in Haus und Hof besch&ftigt.
Trotz seines Wohlbehagens unter den Gasten in der Weinstube
und auf der Kegelbahn (1€, 23), treibt es Abel immer wieder
zwiaschen Gasthaus, Laden und Garten hin und her. und selin
standlges Graben im Garten scheint mehr Ausdruck einer
inneren Unruhe und Flucht zu seln als der elner zufrledenen
bauerllichen Beschaftiqung (14). Er hat den "Kopf vollex
Wunder" und "Sorgen" (18), well exr furchtet, den geschatzten
Besitz (9) und das Ansehen (21) zu verlieren.

Trotz selnes Wagens und Rechnens (19), woridber er

5® vgl. Freund, S. 88.
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"von Berufs wegen ... am besten Bescheid" (22) wissen sollte,
var Abel kein guter Wirt wund hatte Schulden (11), "weil
Sparen und Knausern Gberhaupt nicht in seiner Natur 1lag"
(85). Gegen den Schuldbetrag bei 6lhandler Leist kann er nur
"Zins und Abschlag" zahlen (11), dem Weinhandler in Krakau
schuldet er schon drel Jahre Geld, und Reetzke wartet auch
auf Zahlung (24). Auch deckt er Schuldbetrage mit Wechseln
und Vorschuff aus den ihm. anvertrauten "Feuexkassengelder[nl"
(28).

Abel besitzt Intelligenz, vie schon sein
ausgekligelter - Mordplan und dessen Indizienverdunklung auf
makabre VWeise beweisen. Doch fehlen 1hm beruflich
gualifizierende Voraussetzungen, um kaufmannische Erfolge zu
erzielen. Er ist ein Glicksritter, der in seinem Leichtsinn
sich auf den Zufall -- wle auf den Aberglauben -- verlaft.
Trotz Ursels Vorwirfe dGber "das verdammte Spiel, das ewige
Kndcheln und Tempeln"®? (11), bei dem exr nie gewinnt, hat er
"wieder ein Los genommen", obwohl er weifl, daf "alles Torheit
und weggewvorfen Geld [istl" (12). "Hier spricht sich der Tor
dieA Torheit ab", sagt Schafer treffend dazu, denn Abel
erkennt nicht dle Tatsache, daB ihn nicht das Lotto-
Unternehmen, sondern er sich selbst durch seine Beteiligung

betriagt.®*

€@ Kartenspiel, ahnlich dem Pharo.
€* Schafer, S. 51.
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Doch fir den aberglaubischen Abel bleibt das Los als
glickverheiffiender "Fetisch", auf "einem Standerchen" bis =zur
Ziehung auf seinem Pult, da "unter ... £8nf Zahlen drei
Sieben" sind, die "mit sieben dividiert glatt" aufgehen (12),
so verveist der Dichter mit humorvoller Ironie auf Abels
aberglaubische Schwache. Selbst die Schnitzel des
zerrissenen Loses verheifien ihm noch "Glack", da sie bei der
"Kirche ... niederfielen"™ (13).

Zufall und Aberglaube relativieren sich hier in dem
Bild Abels als Hasardeur, der sich mehr auf Glick als aut
Erfolge dex eigenen Arbeit verlaft. Aus dex Fontane'schen
fatalistischen Weltsicht, "hat es [Abel eben] nicht".

Abels opportunistische Riacksichtslosigkeit, die sich
am deutlichsten im gemeinen Raubmord zeigte, exrgadnzt die
Schwache des Spielers. Sein Verhalten ist immer nur auf
aduBeres Ansehen und Vorteil bedacht. Er macht sich nicht nur
bel den Bauern durch selne Unterhalterrclle bellebt, 1st
konziliant (7) und hilfsbereilt (44); er versteht es auch,
wvenn von Vortell, beschelden zu sein. (Ex ifgt lieber "im
Kistriner Gefangnis" als mit den Honoratioren 1in selner
Gaststube, als noch dle Untersuchungen gegen 1hn 1laufen
(62].) Auch Ursels Freundschaft mit dem Pastor sieht er nur
aus dem Geslichtswinkel des Vortelils, denn "... dle

Freundschaft mit elinem Pastor kann man doppelt brauchen"
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(18). 1In seiner Schauspielerrolle versteht er es nicht nur,
den Bauern eine "Erbschaft" (24, 27) f4r das geraubte Geld
glaubhaft zu machen, (wozu ihm Ursel mit ihrer Reise nach
Berlin behilflich 1ist [25}), er versteht es auch, die
Behdorden hinters Licht zu fdhren.

Die eintachen Worte der kranken Ursel kennzeichnen
Abels Skrupellosigkeit wund "Wertfreiheit" am deutlichsten:
"Wenn er nur nicht so glatt und glau wadr' ... Ihn ficht
nichts an" (77). Abel tragt nicht nur die Maske eines
Schauspielers wund verbirgt seine Frustration unter einex
glatten Oberflache (S. 68), 1ihn berdthrt auch nichts tief.
Abels Trauer nach Ursels Tod halt nicht langer als drei Tage
an, und bald kehrt exr sich wieder den Zerstreuungen in
Frankfurt und Berlin zu (89). Nach kurzer Zeit, "“Antang
Oktober" (9¢) -- (Ursel starb am 30. September I[87)) --,
findet Abel eine heiratswillige "junge Dame ... Tochter aus
einem Destillationsgeschatt, groff und stark, ... 'Forsch und
Fidel'" (91). Abel will von Trauer "nicht viel wissen" (89),
denn er "kann nicht trauern und klagen" (18). So vergift er
auch den Sterbetag seiner Kinder, deren Tod ihm im Rdckblick
als "eln Glack" (10) erscheint, da sie ihn wahrscheinlich
finanziell nur belastet hatten.

In Abels materlalistischer Weltsicht wird "humanels]

Mitgefdhl" durch "anonyme Sachlwertel" vo6llig verdrangt und
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bestatigt die "Entfremdung auf makabre Weise", heifft es bei
Freund.®=

Auch Abels Tod kann als Ergebnis seiner Entfremdung
von sich und den Mitmenschen angesehen werden. Zufall und
Aberglaube werden hier zur rachenden Nemesis "als die Folge
eines pervertierten Bewuftseins".€? Der Zwang, sich voi der
Neugier der alten Jeschke zu schitzen, lieff Abel dés Brett
als Sichtschutz £fidr das Fenster nehmen, das die ©&lfasser
sonst "am Rollen" verhinderte (163) und machte den Keller =zu
seinem Gefangnis und Grab. Der Tater hat sich somit selbst
gerichtet, obgleich dexr Dichter in seiner Geschichte "“das
gepredigte Evangelium von der Gerechtigkeit Gottes sieht".s=<

In diesem Sinne kann man Hildegard Emmels Worten iber
Brochs Werk (Schlafwandler) beipflichten, dafl der Morder als
"wertfreiexr" Mensch "von der Gesellschaft, in der er seine
Taten vollbringt, nicht gerichtet werden kann, weil sie nicht
in der &Lage 1st, 1hn selnem Wesen nach zu erkennen und
niemand ihm gewachsen ist."s®

Nlemand konnte Abel den Mord nachvelisen.
"Schlleplich 1st alles bloBf Verdacht", sagte der Schulze.
"Im Garten liegt der Franzos, und 1im Keller 1llegt der

Pohlsche. Wer will sagen, wer ihn da hingelegt hat? Kelnex

€2 Freund, S. 88.

€3 Freund, 5. 93

€4 Fontanes Brlef an Georg Frledlander, "U" 4517, s. 118
€% Emmel, S. 57
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weiff es, nicht einmal die Jeschke® {(186).

Die Ansicht des Tschechiner Schultzen reprasentiert
hier eindeutig die ambivalente Haltung Fontanes, die aus
seinem Konzessionsstil spricht. Es werden keine "moralischen
Urteile"¢® gefadllt, denn stets werden Behauptungen, die auf
eln hartes Urteil hinwelsen koénnten, durch einschrankende,
mildernde Bemerkungen zurdckgenommen. Alles bleibt relativ.
Der Dichter bewahrt sich seine subjektive Position, die
"Teilnahme" und gleichzeitig "Distanz zur Welt" zeigt.s?
Seine Skepsis gegeniber einer "hdohereln] Notwendigkeit", die
das Individuum mit der Gesellschaft versdhnen sollte, 1lapt
allen "Pathos des Tragischen" vermissen.s®

Die subjektive und gleichzeitig objektive,
irrationale und rationale Sicht des Dichters ergeben jedoch -
- besonders in der Birnbaumnovelle -- einen Konflikt, der
durch das Festhalten  am traditionellen dsthetischen
Standpunkt der poetischen Gerechtigkeit forciert wird, obwohl
Fontanes innere Haltung instinktmaBig dartber hinausgewachsen
zu sein scheint. Seine eigene Bemerkung im Brief an Georg

Friedlander kennzeichnet diesen Bruch deutlich. Einmal

€€ Hermann Lubbe, "Fontane und die Gesellschaft" in: Theodor
Fontane, Hg. Wolfgang Preisendanz (Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1973), S. 355 und Kurt
Schreinert, Hg., Fontanes Briefe an Georg Friedlander
(Heidelberg: Quelle & Meyer 18954), Vorwort, S. xx

€7 vgl. Martini, 8. 761 und Strech, S. 115f¢f

€e Liabbe, S. 357
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tindet er das Urteil eines Lesers, "Dafl Kkeine schodne,
herzerquickende Gestalt darin ist" als durchaus richtig, und
zum anderen verteidigt er seine Geschichte als "das
gepredigte Evangelium von der Gerechtigkeit Gottes".é&®

Demetz bezeichnet diesen Konflikt =zwischen einen
"unmenschlichen Fatalismus" und rationaler humaner Weltsicht
als "ideologische Birde" des Dichters.7? Miller-Seidel
nennt das Festhalten am "Denkschema von Schuld und S&hne" (s.
14) einen "unfreiwilligen Bruch", denn seiner Ansicht nach,
hatte es der haufig "satirischen Darstellung weit mehr
entsprochen, wenn dexr Mérder am Leben geblieben ware,
wombéglich in Reichtum, Ansehen und W&rden".72

In dieser Hinsicht steht hier Fontane der modernen
Sicht vom "wertfreien Menschen" naher, als er selber einsehen
konnte; und der Verbrecher, Abel, wird somit fdr den heutigen
Leser als Metapher dervIrrationalitét des Dichters in die

Nahe der Moderne geriuckt.

€s my" 4517, s. 118
7@ pemetz, S. 87
7r Miller-Seldel, S5. 227
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IT. Quitt
An den Anfang der Untersuchungen der

Verbrechergestalten in Fontanes Kriminalgeschichten wurde die
Birnbaumnovelle gestellt, da der Blickpunkt deutlich auf den
Morder, Abel Hradscheck, gerichtet ist, und das "auferste
Schuldigsein",* namlich der Mord aus Geldgier, im Kontext
einer opportunistischen Gesellschaft motiviert wird. Mit
"epischer Objektivitat"2? distanziert sich der Dichter wvon
einem Werturteil, und 1&a8t die Figur Abels die Wesenszige
eines "wertfrgien Menschen" und die Novelle zeitlosen
Charakter gewinnen.

Die folgende Untersuchung der Verbrechergestalt in
der Fontaneschen Kriminalerzahlung gilt dem Roman Quitt ("u®
4521), besonders dem ersten Teil, in dem der Dichter den
Wilderer und Morder, Lehnert Menz, zum "stark idealisierten
Helden"= innerhalb ‘einer fragwirdigen Qrdnung der
Gesellschaft erhebt. Fontanes deutliche Gesellschaftskritik
weist mit Quitt bereits auf seine Berliner Romane (besonders

auf Frau Jenny Treibel) wvoraus.

Die frihen balladasken Erzahlungen, Ellernklipp und
Grete Minde werden hier nicht untersucht. Sie sind eine

2 Miller-Seidel, S. 224

2 Reuter, S. 692
® Fontane Briefe, Erler, Bd. 2, S. 266 -- Brief an
einen Hauptmann Lehnert
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Gruppe fdr sich, in denen das Rétseihafte der menschlichen
Seele zum Verbrechen treibt und den Menschen hilflos einer
mysteridosen Gesetzlichkeit ausliefert. Der R8ckblick in eine
chronikhafte Vexrgangenheit entrickt diese Erzahlungen der
"Funktion einer Parabel f4r die Gegenwart".<

Fontane -- wie sein Nachfolger der deutschen
Romankunst, Thomas Mann -- sah die Kunst seines "Metiers" vor
allem im "Finden" weniger im "Erfinden" der Stoffe, was ihnen
nach Reuter "realistische @Geltung" von "anderer Seite her"
verschaffe.® Aus vielen der Fontane-Briefe an seine Familie
und Freunde geht die standige Suche nach "Sujets" hervor.

Auch den "Forster- und Wilddieb-Stoff" erbittet
Fontane sich von seinen Freunden, den Friedlanders,® nachdem
der Stuttgarter Verlagsbuchhandler Adolf Krdoner (seit 1889
Besitzer von Cotta, "Bismarck des deutschen Buchhandels")”

im April 1885, nach Verdffentlichung von Unterm Birnbaum in

der Gartenlaube, sich elne nheue Novelle éls "pPendant zu der
von 85" erbat.®

Die Quelle des Stoffes beruht auf "eliner
tatsachlichen Begebenhelt", dle er bel selnem

Ssommeraufenthalt 1884 in Krummhibel von dem Lehrer Loesche

Reuter, S. 586
ibida., s. 629

"y" 4521, 8. 252
Erler, Bd. 2, S. 508
"U" 4521, s. 253

23 00
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erfuhr.?

"Am 21. Juli 1877 war in der Nahe der Hampelbande im
Riesengebirge der Revierfdrster Wilhelm Frey erschossen
worden; als Tater galt ein gewisser Knobloch, der kurz darauf
nach Amerika ausgewandert und seither verschollen war".2x?

Bei seinem Freund, Amtsgerichisrat Friedlandexr, 1in
Schmiedeberq, der an den Verhandlungen der Mordaffare
teilgenommen hatte, erkundigte er sich am 9. April 1886 nach
dem Notizbuch wvon Forster Frey und begann im Juni die 18-
wéchige Arbeit am ersten Entwurf “zu der noch immer
sogenannten Novelle".**

Des Ta&aters profanen Namen, Knobloch, &nderte Fontane
ohne 2Zweifel in Anlehnung an "Pestalozzis padagogischen

Roman, Lienhardt und Gertrud", in 'Lehnert' um, da der zwveite

Teil des Romans gultt "Parallelen" zZu Pestalozzls
paddagogischer Auffassung zeigt.*= Von Friedlander entlehnte

er sich eine Ausgabe von Lienhardt und Gertrud, und seine

Familie beauftragte er mit der Nachforschung nach Mennoniten-
Literatur.2? Mit starken Kdérzungen, die Fontane mehr oder
wveniger "akzeptierte, erschien die erste Fassung 1890 in Die

Gartenlaube" und 1891 als ungekidrzte Buchausgabe bei Hertz in

Berlin.®

s ibid., S. 252
ie jahn, S. 618
11 ibid., S. 613
12 jbid., S. 611
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Dem Ziel dieser Arbeit entsprechend wird das
Hauptgewicht auf den ersten Teil von Quitt gelegt, der auch
allgemein von der Forschung als der bedeutendere ("ein
kleines Meisterstdck far sich", nach MGller-Seidel) angesehen
wird. Nur Reuter wvertet den Gesamtroman als "ersten
Exilroman der deutschen Literatur" auf.*®

Im Gegensatz zu Abel Hradscheck ist der Stellmacher,
gelegentliche Wilderer und Schmuggler, Lehnert Menz, kein

abgefeimter Mérder. Er will "doch nur sein Recht® (52), das

Recht des Freien, von dem schon bei Radbruch-Gwinner (S. 6)
gesprochen wurde. Dieses 1individualistische Aufbegehren
gerdat mit den Rechtsnormen der Gesellschaft standig in
Konflikt, in diesem Falle mit dem unerbittlichen Vertretex
der Gesetze, Forster Opitz, denn "Opitz' Recht war das
anerkannte, das giéltige" (52).

Der Unfriede qnd die Feindschaft 2zwischen den
Nachbarn Opltz und Lehnert geht auf dle gemelnsame Krlegszelt
(1870/71) zuridck, in der belde im Gorlitzer Regliment dienten
und kampften. Durch angebliche Beeinflussung der Vorgesetzten
vurde dem damallgen Unteroffizier Opltz -- anstelle Lehnert -
~ das Elserne Kreuz verlliehen, das Jener bel passenden

Gelegenheiten herausfordernd an einem langen Bande tragt (8).

*# ipbid., s. 613, 612
14 "y" 4521, 5. 252, 258, 260
1% Miller-seldel, s. 229, 233 und "U" 4521, 5. 254
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Das "gestohlene Kreuz" (22), die zweimonatige Gefangniszeit,
zu der Lehnert wegen Schmuggel auf Opitz' Anzeige hin
verurteilt wurde, das Abwirgen von Lehnerts geliebtem Hahn
durch den Hund des Forsters (61), lassen trotz der
einlenkenden Vermittlung des Pastors Siebenhaar und der guten
Vorsatze Lehnerts zur MaBigung die Gefdhle des Aufbegehrens
nicht verstummen. Die Wege von Lehnert und Opitz kreuzten
und kreuzen sich immer wieder auf provozierende Weise. Als
Lehnert schlieBlich einen in seinem Kornfeld verirrten Hasen
am Rande zur Strecke bringt (63), ist es mit dem erzwungenen
Frleden =zwischen den Dbeiden wvorbel. Die Aussicht auf
abermalige Anzelge und Gefangnisstrafe 158t Lehnert zunschst

die Hasenbeute wverleugnen (64), er sucht aber dann eine

Konfrontation mit dem Forster im Wald -- "Da ist mein Platz"
(78) -- und fordext "Mann gegen Mann" (73) ein Spiel mit dem
Tode, "eln Gottesurteil" (83), heraus. Der Forster, der

Lehnert mit dem falschen Bart (77) in der Dunkelheit £i&r
einen "“Bohmschelnl" halt, legt zuerst an, warnt, schieft --
doch "das Zindhitchen versagte™ (79) -- und Lehnerts Schisse
strecken den Forster  nieder. Im Text, in dem die
Denkvorgadnge des allwissenden Erzadhlers in die von Lehnert
ibergehen, heipt es:

Was er vorgehabt hatte, nun dariber mochte

sich streiten lassen, was sich aber tatsachlich
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ereignet hatte, war nichts als ein Akt dex

Notwehr gewesen. Opitz hatte den ersten Schuf

getan, und wenn dieser Schuffi versagt und nun

ihm das Spiel in die Hand gegeben hatte, so

war das so recht ein Zeichen, das ihn in

seinem Gemit beruhigen durfte. Das Frihere

nit der Begegnung oder Nichtbegegnung und demn

Gottesurteil, das darin liegen sollte, das

war etwas Ausgekligeltes gewesen, Jjetzt

aber war Gott aus freien Stdcken fir ihn

eingetreten und hatte gegen Opitz entschieden.

Er seinerseits war nur ein Werkzeug gewesen,

dessen sich die Vorsehung zur Abstrafung

eines bdsen Menschen bedient hatte (83).

Hier wird der Leser nicht im Unklaren gelassen, wver
der Tater war, und eindeutig wird auch die Parteinahme in der
relatlvlierenden &Slcht des Erzahlers. Im "Fontanlachen
Relatlvismus v tritt der Mensch aus der vollen
Verantwortllchkeit heraus, damit wird ein eventuelles
schuldlgseins relativiert", helpft es in der kritischen
Untersuchung von Strech.*€ (Moglicherwelse hatte auch das
juristische Urteil auf Notwehr oder Totschlag gelautet, ware
es Je zu elner vVerhandlung gekommen. Man hatte auch, nach

Frliedlanders aussage, den Knobloch als T&ter nur vermutet,
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ihn aber nie gefunden.)?*”?

Ganz einseitig 1ist aber die Stellungnahme des
Erzahlers nicht, denn er lapt uns wissen, dap die
Bereitschaft zum Téten, dem Rechtsvergehen, standig vorliegt.
Wir hoéren es aus den Mahnungen des Pfarrers, der Lehnert
vorhalt: ..."ich kenne euch und welf, daf euch allen der
Pascher und Wilddieb von Kindheit an im Leibe steckt. Das
wird euch so gleich mit in die Wiege gelegt, und so nehmt
ihr's als euer gutes Recht, und wenn ihr einen Grenzer oder
Forster Gber den Haufen schieft, dann ist es nicht Mord, dann
ist es Notwehxr" (12).

Doch gegen die Bezeichnung "Moxrd" verwahrte sich
Fontane ausdricklich. 1Im Brief an seine Tochter vom 16. Juni
1885 beschreibt er das Aufsuchen des Gedenksteins, den "die
Forster des Grafen Schaffgotsch ihrem durch einen WwWilddieb
erschossenen Kameraden" im Gebirge gesetzt hatten. "Auf dem
Denkmal steht: 'Exrmordet durch einen Wilddieb'. Ich finde
dies zu stark. Forster und Wilddieb leben in einem Kampf und
stehen sich bewaffnet, Mann gegen Mann, gegeniber; der ganze
Unterschied ist, daB der eine auf dem Boden des Gesetzes
steht, der andre nicht. Aber dafitr wird der eine bestraft,
der andre belohnt: von 'Mord' kann in einem ebenblrtigen

Kampf nicht die Rede sein."*®

*6 Strech, sS. 105
7 vgl. "u" 4521, Ss. 253
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Hier nimmt Fontane nicht nur zu dem eigentlichen
Vorfall sondern auch zu dem "Ideengehalt" seiner Erzadhlung
Stellung. Unwillkidrlich ruft Fontanes Stellungnahme Gwinners
Worte Gber die Strafgesetze als ein "priviligiertes
Betatigungsfeld gehassiger Klassengesetzgebung" (S. 5f) ins
Gedachtnis zurick. Auch Dostojewskis und Nietzsches Worte
klingen hier an. Der eine fragte nach der "Schuld anm
Verkommen" der Begabten und Starken im Volk, und der andere
sprach wvom "krankgemachteln] starkelnl] Menschlenl" "unter
unginstigen Bedingungen" (S. 2).

Die gleichen Gedanken 1&fBt dexr Erzadhler am Ende des
ersten Teils (16. Kapitel) durch den Kammergerichtsassessor,
Dr. Sophus Unverdorben, aussprechen: "Wenn sie den Lehnert
fassen, so kommt er ein halbes Leben lang ins Zuchthaus und
zupft Lumpen und wird selber ein Lump." Andernfalls kénne er
"ein Mohrenkdénig oder ~- chinesischer Admiral oder ein
Robinson" werden ... "Und Leute, dle das Zeug dazu haben, dle
sind mir immer zu schade, um hinter 5chloff und Rlegel =zu
verkommen, blofi um flilat Justicia willlen. Gerechtigkelit! Was
helBt Gerechtigkelt? Was war hler Gerechtligkelt? Dieser
opltz, der £ir selner Sianden Schuld hat zahlen missen ..."
(114)

Hier hort man nicht nur unwillkarlich schilllers Worte

+*8 Jahn, S. 612f
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(Verbrecher aus verlorener Ehre) heraus, es sind auch Worte,
die in einer Zeit der Bismarckschen Sozialistengesetze (1878)
aus dem Munde eines Gerichtsassessors einerseits provozierend
klingen méssen, andererseits schon auf die Lisztsche
Auffassung einer sozialeren Rechtssprechung hinweisen.

Doch da Fontane in erster Linie ein Erzadhler ist, der
unterhalten will, sind seine gesellschaftskritischen
Stellungnahmen, wenn auch noch so deutlich, nicht "abstraktl
]J" oder "programmatisch fixiert([ 1".2° Schon die Komik der
Namensgebung wund der Figur wvon Dr. Sophus Unverdorben
entscharft. Dieser Assessor tragt nicht nur elne rechte
Gesinnung zur schau, sondern auch tatsachlich die
sprichtwoértliche "saubere Weste", denn er ist stets ganz in
weif3 gekleidet. Auferdem ist er ein Albino (165).

Fontane ist sich als frelschaffender Kinstler
durchaus bewufit, daf er dem Leserpublikum wvon "380 000
Abonnenten" einer Familienzeitschrift wie Dle Gartenlaube
entgegenkommen mufs, denn selbst er ift "aus den Schisseln,
aus der 308 9680 Deutsche essen, ... ruhig nmit".=2° In diesen
Sinne ist wohl Fontanes Ankindigung eines "Liebesidylls"
zvischen seinem Helden Lehnert und einem schoénen

"Mennonitenkind" zu vexrstehen, mit der er bei seinem Verleger

.Krdéner schon im Voraus um Nachsicht fir seine oft scharfe

15 Labbe, S. 355
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Kritik an der Gesellschaft in Quitt zu suchen scheint.z?

Sozialkritisch 1ist die Geschichte d4ber den Tater
Lehnert Menz ohne Zvelfel, deren Reiz duxch ihre
Rahmenstruktur noch erhdéht wird. Die am Rande der Erzahlung
stehende bourgeoise Gesellschaft der "Reichen und Studierten"”
(49), der Sommerfrischler, sind das Dbeobachtende und
gleichzeitig beobachtete und kritisierte Publikum, vor dem
sich die Ereignisse im doérflichen Milieu abspielen. Die
"Briche der Inkonsequenzen"2? der bestehenden Ordnung und
ihrer Doppelbddigkeit der sittlichen Werte werden durch alle
Gesellschaftsschichten hindurch aufgezeigt, deren Mitglieder
sich im Fontaneschen "Causierstil" am deutlichsten selbst
darstellen.

Am scharfsten wird der Férster Opitz kritisiert, derx
sich Lehnert gegeniber immer noch als "Vorgesetzter" aus der
Militarzeit betrachtet,‘zumindest aber als "Mann in Amt und
wirden ... elne Respektsperson" (33). ©Bchon als soldat war
Lehnert dem Opltz "nicht untertanig genug", stellen Lehnerts
Freunde fest (21). Und Lehnerts nachlasslges Griafien ist far
den "unverbesserlichlenl Militaristl(en]"=2 Opltz elne
~ Herausforderung an Rang und Stellung seliner Person.

"Unterschiede missen sein, Unterschiede sind Gottes Ordnung",

=@ wg", 4521, s. 260, Fontane Brlef an dle Redaktion der
Gartenlaube, 15.9.1889

23 ygl. Jahn, S. 613, Brief an Kroner, 12.5.1887

22 Strech, 8. 114
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belehrt Opitz die Dienstmagd Christine (38). Ahnliches hdren
wir aus dem Munde von Lehnerts Mutter. "Der Fdrster ist doch
eine Obrigkeit, und die Obrigkeit ist von Gott", wiederholt
sie beifallheischend dem Pfarrer aus seiner Sonntagspredigt
(508).

Die Anmtsbefugnisse eines 1iIn graflichen Diensten
stehenden Forsters als stellvertretende Macht Gottes
gewissermaflen ins "Transzendentale"?4 erhoben zu sehen, eine
solche Implikation, weist Lehnert als "Gottesl&sterung" (55)
zurack. Er sieht in dieser weltlichen Ordnung von Gottes
Gnaden nur einen "Polizeistaat" (55) und in oOpitz seinen
gehassigen Vertreter.

Dieser stellt sich als dinkelhafter
Machtbevollmadchtigter deutlich selber dar. Er setzt nicht
nur Lehnerts Tapferkeltsauszelchnung zur "Denkminze" und
dessen Rettungsmedaille' geringschéatzig zur "Schwimmedaille"
herab (31), er versichert auch dem Lehrer, Lehnerts "Rosinen"
schon verklelinern 2zu wollen (25). "Wer mal zu Kreuze
gekrochen 1ist, der bringt die Courage nicht mehr fertig®,
erklart er seinexr Frau (59). 1In diesem Sinne setzt Opitz die
dreiseitige Anzeige gegen Lehnert auf. "...alles fein
abgeschrieben und unterstrichen, denn er hat ein kleines

Pappelholzlineal, das nimmt er immer, wenn er unterstreichen

23 M@ller-Seidel, S. 230
2¢ ibid.
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will, wund das sind allemal die schlimmsten Stellen",
berichtet Christine Lehnerts Mutter (69).

Diese Oberheblichkeit verlangt und f£fordert den
Untertanengeist, den Lehnert standigq im unterwirfigen
Verhalten der Mutter kritisiert. "Du kannst nichts offen
tun", sagt er (36). Der Pfarrer erkennt in diesem Verhalten
nur die "Sprache der Unfreien und H3rigen", die Sprache der
Armen aus alten Zeiten (49). Lehnert Jjedoch enpdrt sich
gegen die Herrschergewalt als auch gegen den Untertanengeist.
"Eine Jjammerliche Welt hier", klagt er seiner Mutter, "immer
muf man scherwenzeln, und wenn man nach vornhin dienert,
stéft man nach hinten einen um" (55). Aus der aufrichtigen
Empérung Lehnerts und der oOberheblichkeit von Opitz spricht
die Scharfe der Gesellschaftskritik. Vom Erzadhler selbst
vird zu Anfang aber abschwachend kommentiert: "Opitz war
strenger als nodtigqg, Lehnert war aufsassiger als ndtig" (38).

Aber in der Opltz'schen Welt vom "Ordreparieren" (32)
haben freidenkende Indlviduallsten wle Lehnert, der "Gbers
Meer ... nach Amerika" (55) will, keinen Platz; denn "hiex
ist es am besten, hier, weill wlr Ordnung haben und eilnen
Konig und eine Armee und Blsmarcken", versichert Opltz seiner
Frau (32). Aus Opltz' Lob spricht hiler offen der
sarkastlsche angrlff des Erzahlers gegen dle dberheblichen

Vertreter des preufiischen Ordnungsstaates und selines
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Militars.

Selbst der Pfarrer, der eher Gnade vor Recht und
"Kirchenzucht" (51) walten 188t und ein Herz £ir die Armut
und Bedrangnis seiner Gemeindekinder hat, wird mit
humorvollem Spott als Militarist dargestellt. Der alte
"Burschenschafter" 1ist wvon den "strammlenl]" milit8rischen
Ehrenbezeugungen, die ihm die Feuerwehr bei ihrer Parade
zuteil werden 1&Bt, zu Tranen gerihrt und dankt Gott, "diese
Tage noch erlebt zu haben" (44).

Doch wird die Ordnung, die Opitz nicht nur als
forstlicher Verwalter und Gesetzeshiter, sondern auch 1im
elgenen Hause verlangt, vom Erzahler als elne sehr
bedenkliche dargestellt. Die Ordnung, die Opitz so
despotisch fordert, halt er selbst nicht ein. Sein Verhalten
zeigt beinahe kafkaeske Zige, als er seine Frau grob anfahrt:
"Ich will Oxdnung und Stunde halten, so s0ll's sein, und wenn
ich die Stunde nicht halte, ... vwill ich sie nicht halten und
will nicht daran erinnexrt sein" (27). Dem treu ergebenen
Hund gibt er im Jahzorn "einen Fuftritt", die Frau mit den
geangstigten Augen (26) verlaft das Zimmer, und Opitz trinkt
noch ein "Kirschwasser" zum "Niederschlagen" der im Wirtshaus
konsumierten Biere (27).

Das Bild des unberechenbaren Ekels wird durch Lehnert

und seine Kameraden noch erganzt, die Opitz einen "sSaufaus"
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(13) und "Qualgeist" (23) nennen, der "nach oben hin kriecht
... und nach unter hin tritt" (22). Opitz selbst bestatigt
sein opportunistisches Streben. "Reputation" seil das
Wichtigste, legt er dem Lehrer dar. "Immer aufpassen und nie
vergessen, daf man Vorgesetzte hat ... Alles andere gilt
nicht..."(26) Aus diesen Worten spricht deutlich oOpitz'
eigener Untertanengeist, denn auch er ist das Produkt eines
Gesellschaftssystems von Herrschern und Beherrschten, der nmit
seiner Agressivitat nur die eigenen Frustrationen
kompensiert.z®
In seinem frustrierten Machtstreben unterdrickt Opitz
nicht nur die Schwacheren und Machtlosen, er versucht auch,
seine Mannlichkeit zu bestatigen.=?® Rechnungsrat Espe
bezeichnet er abfallig als "Mannchen" ohne "Forsche" (24),
doch gleichzeitig stoBt sich seine eigene Dinkelhaftigkeit am
Hochmut der hdéheren Gesellschaft. Besonders der freisinnigen
Frau Rechnungsrat Espe, der "eingeblldeten Madame", mdchte
Opitz gern "eln Schnippchen schlagen" (24) und "wollte sie
schon ziehen" (26). Aber seine morallische OGberheblichkeit
gegentber der Ratin wilrd vom Erzahler als elne sehr brichlge
beleuchtet. In Weinlaune unterbreltet Opitz dem Lehrer,
Rechnungsrat Espe solle mit der '"schwarzen Marie", der

Kellnerin, anbandeln (24). Nur allzu deutlich zeigen sich in

25 vgl., Abrahamsen, S. 28
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dem Vorschlag Opitz' eigene Winsche und unterschwellige
sexuelle Agressionen, denn die Marie "hat so was Biegiges,
und da geht alles", vertraut er dem Lehrer an (25). Zucht
und Sitte sind nur eine &aufere Patina, und das Nichteinhalten
der geforderten Ordnung wird als Schwache entschuldigt.
"Abexr das Flelisch 1ist schwach", sagt Opltz abbittend =zu
seiner Frau (29). Opitz' Mangel an innerer Substanz, dex
sich in seinen eigenen Schwachen zeigt, wird erst zum Schluf
aufgevertet. In den 1letzten Aufzeichnungen in seinen
Notizbuch leistet Opitz seiner Frau aufrichtige Abbitte und
bittet sogar um Vergebung und Nachsicht fdr seinen Mdrdex
(97).

Die Phrasenhaftigkeit wvon Zucht und 0Ordnung wird
nicht nur in der detaillierten psychologischen Beleuchtung
der Opltz'schen Figur dargestellt, sie wird auch vom Erzahler
in der Persiflierung der bourgeoisen Randfiguren

verdeutlicht. Der Prinzipienreiter (112) Espe heiratete sich

in Amt und‘ Wirden, . indem er Geraldine -- die angebliche
Matresse elnes "Prasidenten¥ -~ und die Kinder ihrer
Mesailliance dbernahm (19). Ahnlich Sophus Unverdorben

achtet auch Espe auf peinliche, &ufere Sauberkeit, denn
Schnmutz (wie auf den 'weifeln] Waschkleidern" der beiden

Madchen) ist “weder opportun noch sanitarlich zulassig" (17).

26 vgl. Reuter, S. 652
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Die mangelnde Sittlichkeit des Opportunisten Espe wird
bloBgestellt, und seine Prinzipien werden zur 1lacherlichen
Pedanterie degradiert.
Dieser Opportunismus verdrangt "jedes Ehrgefidhl",=2”
das sich in pervertierter Form als hochmiitiges Bestehen auf

Rang und Stellung 3&ufert. So ist Geraldine nicht wie ihre

fiktionale Vorgadngerin "Cecile"™ (1886) an 1ihrem Vorleben
"zerbrochen", 28 sondern transformiert ihre "hinsterbende
grofe Passion" in die "verklartel 1 Gestalt einer
umschauhaltenden Mutterliebe" (1089). Mit dieser

euphemistischen Umschreibung verurteilt der Dichter ironish
Geraldines Skrupellosigkeit, mit der sie ihre noch
minderjahrigen Tochter im Mannerfang unterstitzt. Die
Erfolge von Geraldines Vergangenheit dienen als leitgebendes
Mittel zum Zweck; und wenn das Zlel nicht bei Leutnant a.D.
Kowalski, dem eigenen Verehrer, erreicht wexrden kann, wird
das Augenmerk auf Sophus Unverdorben und selne "gtnstigel 1
Vermégenslage" (185) gerichtet. Obwohl Kowalski Jjeden
*langeren Satz ... immer mlt Sittlichkeit ab[séhloﬁ]" (19),
findet Geraldine den Assessor "doch sittlich dbexrlegen®
(119).

Geraldline sucht nur gesellschaftliche Erfolge und

deren finanzielle Vortelle, Vergnigen und Unterhaltung (17).

27 Reuter, S. 691
28 ibid.
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"Prinzipienfragen" seien nicht ihre "Starke", nérgelt Espe
(112), auf dessen subalternen Geist schon der Name spdttisch
verveist. Espe bangt nicht nur um Stellung und Ansehen, er
ist auch Geraldine in seinem Mangel an "Forsche" weder sicher
noch dberlegen. Haltung und Name kennzeichnen Geraldine als

leichtlebige AuBenseiterin, die in ihrer sSelbstentfremdung

leexre "Formen" (109) als sittliche Normen der Gesellschaft
betrachtet. Das "Gefdhl" (Liebe, Anstand und Sitte) muB
einem "HOheren" weichen, belehrt sie Espe (109). Und das

"Hohere", schrieb Fontane seinem Sohn sarkastisch idber die
"Kommerzienratin" Treibel, bedeute bel der Bourgeoisie immer
"viel Geld".=®°

Auf Fontanes Abscheu gegeniber der Phrasenhaftigkeit
"des Bourgeoisstandpunktes"2?® beruft sich besonders Reuters
Stellungnahme zum "ersten Tell von Quitt" und gibt dessen
Gesellschaftskritik besonderes Gewicht. Die "Espe-Episoden"
sieht Reuter als "eine aufschlufreiche Vorstudie zu ... 'Frau
Jenny Treibel'", und Geraldine nennt er ihre "Schwester".??2
Diesem Urteil ist Fontanes eigene Stellungnahme zu Geraldine
entgegenzuhalten, der ihr trotz aller Mangel ein "starkes
Herz" voll Toleranz zuschreibt (115).

In seiner krassen Beleuchtung der Dbuargerlichen

22 Erler, Briefe, Bd. 2, S. 191; Fontanes Brief vom 9.
Mai 1888

32 ibid.

21 Reuter, S. 698, 691
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"Erfolgs- und Genufimoral" erhebt Reuter die Kontrastfigur
Lehnert zur "aufrechten .o Volksgestalt", die durch
"Selbstachtung und Rechtsgefihl in Schuld, Elend und Exil"
geriet.=22 Eindeutig nimmt Reuter Partei fdr den Wwilddieb
Lehnert, Fontanes idealisierten Helden. Miller-Seidel jedoch
gibt uns Conrad Wandreys Urteil zu bedenken: "Lehnert habe

zvar Fontanes Wohlwollen, aber Wilddieb, der den Forster

abschiefit, bleibe er trotzdem."22 Auch gegen die
Bezeichnung "Exil" -- ganz abgesehen von "Exilroman" --
argumentiert Miller-Seidel: "Ein politisches Motiv hat

[Lehnerts] Auswanderung nicht ... das alles entscheidende
Motiv seines 'Exils' steht fest: er entzieht sich durch
Flucht einer Strafe, die er mit Sicherheit zu erwvarten
hatte."3

Gberx Lehnerts "Selbstachtung und Rechtsgefdihl™
urtellt der Erzahler selbst, der Lehnert "aufsassiger als
nétig" Dbezelchnet. Aus dleser sSlcht glelcht Lehnerts
"Selbstachtung" dexr Opitz'schen Oberheblichkelt, denn belde
versuchen 1lhre Abhanglgkelt zu kompensieren, der elne nmit
Aufbegehren, der andere mit Agresslonen. Instinktsicher
erkennt Frau Opitz dle Ahnlichkelt zwischen Lehnert und lhrem

Mann. Sie versichert Christine: "... aber glaube mir, einer

2% Reuter, S. 691
33 Miller-seidel, 5. 232
24 ibid., 5. 233
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ist wie der andere" (27, 28). Auch der Pfarrer und Lehnerts
Kameraden wissen, "daB beide harte Steine sind ..." (21).
Der Pfarrer sieht in Lehnert ‘"einlenl Trotzkopf, voll
Selbstgerechtigkeit" (12), und Opitz wird wvon Lehnerts
Arroganz gereizt: "Ich wette, er wildert blofi, um mir einen
Tort anzutun; ... es macht i1hm Spafi, mir so unter der Nase

hin ein Wild wegzuknallen. Das ist es." (31) Lehnert selbst

spricht stolz: "Ich bin ein Herr" (37) und "eine Magd", wie
die Christine, heirate er nicht, ™auch wenn sie drei
Sparkassenbicher und eine ganze Linnentruhe hat" (54). In

seinem Streben nach Geltung mnmift Lehnert nicht nur seine
Mannlichkeit mit der von Opitz -- "Mann gegen Mann" --, er
erhebt auch hohere Anspriache und Erwartungen an das Leben.
Hier stellt sich das Vanitasmotiv im Bilde Lehnerts
(sowle in dem wvon Opitz) deutlich dar. Auch an anderer
Stelle erfdhrt man von Lehnerts Eitelkeit und Ehrgeiz. Da
heipt es, dafl Lehnert am liebsten "bei den Soldaten
geblieben" ware, hatte Opitz ihm nicht "den Dienst verleidet"
(72). Im ridckblickenden Selbstgesprach, einer Art innerem
Monolog,®® gibt sich Lehnert den Wunschvorstellungen hin,
dann "mit dem Hirschfadnger und dem Tschako durch die
Dorfstrafie gegangen" 2zu sein, "und alles héatte gegrift und
sich dber ihn gefreut" (72). Diese Reflexionen 1lassen

erkennen, daf Lehnerts "Ehrgeiz" wund "Lust" (72) £f4r den
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Konigsdienst sich vor allem auf den Status des Respekts und
dessen Symbole zu richten schienen.

Das Bild von Lehnerts "Selbstachtung" wird durch
seine Kameraden erganzt und erwveitert, aus deren Urteil die
Ansicht des Erzahlers Gber "aufgesteifte Individuen" spricht:
"Menz ist ein forscher Kerl, aber er diénkt sich was, weil er
auf Schulen war, und ist eitel und halt sich fdr mehr als er
ist" (23). Lehnert will mehr sein, als er zu sein vermag und
ihm zusteht. Doch gleichzeitig wird Lehnerts Bild durch die
Kameraden positiv erhéht, denn trotz ihrer MiBbilligung von
Lehnerts Geltungsbedtrfnis gilt er ihnen als zuverlassiger
"guter Kamerad" und Mensch, der "grundehrlich" ist (23).

Der alternde Pastor Siebenhaar dagegen, der Lehnert
vegen seines "guten Verstandlesl" auf die "gute Schule" (11)
geschickt hatte, findet sich in seinem
Humanisierungsbestreben um Lehnert enttauscht. Statt "was
ordentliches und ganz apart Gutes [zul werden", habe sich
Lehnert wvon demagoglschen Publizisten und deren "weishelit"
iber "Frelhelt und Republik" verwlrren lassen (12). Wahrend
Opitz deshalb in Lehnert den "Aufwilegler" sileht, der "in den
Kretschams herumsitze und den Leuten Widersetzlichkelit

beibringe" (78), sieht Sophus Unverdorben in Lehnert, der ihn

5 jbid., 8. 236. Hler betont Miller-Seidel die
Reichhaltigkeit der Fontaneschen "Erzahlstruktur mit elner
Reilhe von Selbstgesprachen, die sich dem inneren Monolog
nahern", dle besonders lm ersten Tell wilrksam sind.
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menschlich sympathisch 1ist, den Wirrkopf, den Typus des
Halbgebildeten. "Ein bifchen wirr, wie alle Halbgebildete,
die viel Zeltungen und Freiheitsbicher lesen. Aber trotzdem
nicht udbel", erklart Sophus, £fir Lehnert parteinehmend, dem
selbstgerechten Espe (114).

Diese Halbbildung tragt zu Lehnerts existentieller
Erfahrung der Entfremdung bei, dem Gefdhl der
Unzufriedenheit, das auf der "Kluft zwischen dem, was l[er]
ist, und dem, was er sein konnte" (S. 14f) oder mdéchte
beruht. Die Mutter, die ihre niedere soziale Stellung als
gegeben akzeptiert (und skrupellos 1ihre Vorteile daraus
zieht), erkennt Lehnerts Dilemma am besten: "Wenn du doch
das Lesen lassen wolltest. Siebenhaar hat es gut gemeint,
als exr dich auf die Schule geschickt. Aber mitunter denk'
ich, es ware besser gewesen..." (55).

Der Bewufitseinserwelterung und sittlichen Erziehung,
die der Jjunge Lehnert mit Hilfe des Pfarrers erhielt,
mangelte Jjedoch Kontinuitat, und so0 wurde Lehnert den
Einflissen seines Milieus von &uBerer und innerer Arnmut
iberlassen. Schon am Anfang der Geschichte wirft Lehnert der
Mutter vor, daB sie ihn "Auf Paschen und Wildern ... erzogen"
habe, um dann aber, aus Furcht vor schlimmen Konsequenzen,
den Pfarrer 2zu bitten, Lehnert ins Gewissen zu reden (7).

Die Verschlagenheit der Mutter und ihr Mangel an
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Aufrichtigkeit wird hier, wie an anderen Textstellen,
deutlich gemacht. (Selbst die nachsichtige Frau Opitz
urteilt Gber Frau Menz: "Sie taugt nicht viel" [31].) Aus
Lehnerts Sicht bestimmte dieser Mangel an "Ehrlichsein" im
haduslichen Milieu seine Entwicklung (36, 37). "Das
heimatliche Haus habe nichts £fir ihn getan und die Schule
nicht wviel", heifit es spater 1in Lehnerts Lebensbeichte
gegeniber Obadja im zweiten Teil von Quitt (215).

Milieu und Mangel an innerer Stérke Dbestimmen
Lehnerts fatale Bedingtheit, die ihn unfadhig macht, "in ...
Taten, I[wenn auchl] in Gedanken; sich dber den Kreis derx
eigenen gesellschaftlichen Umwelt hinauszubewegen"?3¢ und
sich selbst zu verwirklichen. Sein Drang nach individueller
Freiheit und Selbstgestaltung weicht gleichzeitig dem Gefihl
fatalistischer Ergebenheit. Der Erzadhler 1apt wissen: "Denn
so gewifl [Lehnert] einen Hang nach dem Abenteuerlichen hatte,
sc gewlf dberkam 1hn auch Inmitten dleses Hanges elne
plétzliche Sehnsucht danach, dle Hande in den SchoB zu legen
und alles ruhlig Gber sich ergehen zu lassen ... und verlor in
dlesem ... Gefihl der Ohnmacht auch dle Lust zum Kampf"
(56f). Spater helffit es in Lehnerts Selbstgesprach, er "war
nicht bloB unzufrieden mit aller Welt, sondern auch nmit sich
selbst und konnte kelnen festen Entschlufl fassen", namlich,

den Frelheltsdrang zu verwlrklichen. Seine provozierenden



112

Reden Gber ein freieres Leben und "Auswanderung" nach Amerika

seien eigentlich "nur ein mifiges Spiel", denn Lehnert "hing"

an seiner Heimat "und dachte gar nicht an Fortgehen", es sei
denn, Opitz veranlasse eine abermalige Gefangnisstrafe (68).

Lehnerts Schwadche zeigt sich nicht nur in seiner

Unentschlossenhelt und selner Abhangigkeit von dex

Entscheidung anderer, sondern auch im Mangel an
Aufrichtigkeit und Verantwortungsbewufitsein seines
Verhaltens. Nach der toédlichen Konfrontation zwischen

Lehnert und Opitz erhellt die psychologische Einsicht des
Erzahlers Lehnerts Charakterschwache. Es wilrd gesagt, dapB
Lehnert, "wie so viele andere, die Fahigkelt hatte, sich die
Dinge, auch die schlimmsten, nach seinem Gebrauch
zurechtzulegen ..." und "dafl selbst ein zu Trugschliissen und
Spiegelfechtereien minder geneigter Charakter als der seine
Veranlassung gehabt hatte, sich ibex Gewissensskrupel
einigermafien hinwvegzusetzen" (83). Trotz der
offensichtlichen Parteinahme des Erzahlers far seine
fiktionale Figur tritt Lehnerts Mangel an innerer Starke
deutlich hervor. Auch die sich anschliefienden Gedankeng&nge
Lehnerts bestatigen dieses Bild. Lehnert dberzeugt sich
selbst, daB es nicht seine 'freie Willensentscheidung' war,

Opitz zu toéten, sondern "Gott [war] aus freien Stacken f£fir

36 Labbe, S. 356
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ihn eingetreten und hatte gegen Opitz entschieden" (83).

Auf der Unfahigkeit, die eigene Verantwortung £far
sein Handeln zu erkennen, beruht Lehnerts Tragik und 1&aft ihn
gegen die Gesetze verstoBen. Er dbergibt Gott die
Verantwortung fir seine verbrecherische Tat, die Mutter macht
er fir die schlechte Erziehung verantwortlich wund Opitz
lastet er alle Fehlschldge seines Lebens an. "Ja, exr ist
schuld, er allein ... Er hat mir das Leben verdorben und mein
Glick und meine Seligkeit", spricht Lehnert (71). Lehnert
erkennt nicht, daB er in seinem Verhalten dem gleichen
Untertanengeist unterliegt, gegen den er sich aufbaumt.

Selbst in der amerikanischen Mennonitengemeinde, wo
doch ein freier "Geist der Ordnung und Liebe" (141) herxrscht,
der dem Individualismus Raum 1laB8t, vollzieht sich Lehnerts
Emanzipationsprozef3 von seiner Abhangigkeit nur langsam.
Noch kann er nur in 'Lienhardt' aus Pestalozzis Geschichte,
dle abends vorgelesen wilrd, seln elgenes Schicksal erkennen:
"Lienhardt, das war er selbst, und der bdése Vogt, der den
armen Lienhardt gequalt und zum Schlechten verfihrt, das war
Oopitz" (182). Auch das Blld der Harmonle zwlschen dex
vorlesenden Ruth und ihren nachsten Familien- und
Gemelindemitglledern erweckt 1n Lehnert noch das Gefihl,
selner fatalen Bedlngthelt hllflos ausgellefert zu seln:

"Ja, wer so geboren wird, wen das Leben so wlegt und tragt
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... Armer Mensch ich, arm und elend und verloren, wenn Gott
nicht ein Wunder tut — (183). Erst 1in seiner
Lebensbeichte, kurz vor seinem Tod, befreit sich Lehnert wvon
seiner Abhangigkeit. Mit dexr Einsicht, dap seine
Selbstgerechtigkeit zur Gewalttatigkeit, dem Verbrechen,
fihrte, bekennt sich Lehnert zur eigenen Verantwortung £fir
sein Handeln und zur Reue (214).

Doch kann die Schuld an dem Verbrechen nicht allein
in Lehnerts Charakterschwachen gesehen werden. Das wuarde
heifen, dafl er allein durch seine blofie Existenz schuldig
vare, und das fihrt zu Kafka. Der Erzadhler macht nur allzu
deutlich, daB dle Integrationsforderungen der Gesellschaft,
sich ihren Normen und Gesetzen zu unterwerfen, nicht nur zur
Kollision zwischen ihr und dem Individuum®?7 sondern auch zu
dessen Veranderung oder Selbstentfremdung f£dhrt. In der
Geschichte Quitt ist Opitz dex Vertretex der
gesellschaftlichen Gesetze, deren Einhaltung er mit
unerbittlicher Strenge fordert. Er verlangt, dafl Gesetze um
ihrer selbst willen befolgt werden, denn "Gesetze sind nicht
dazu da, daBf Hinz und Kunz mit ihnen umspringen. Das
verloddert blof" (32). So geht es Opitz weniger um den

Verlust von Wild oder Holz in seinem Revier, als um die

Einhaltung der Vorschriften. "Ein toter Gehorsam," sagt

Obadja in Bezug auf Kaulbars, dem amerikanischen Gegenstick
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zu Opitz, "1ist unfruchtbar, nicht blof in Herz und Seele,
sondern auch auf dem Arbeitsfelde drauBen , ..." (133).

Lehnert straubt sich durchaus nicht gegen Gehorsan.
Dem Pfarrer erklart er: "Ich war bei den Soldaten und weiB,
wvas Gehorchen heifit, und is gar kein vernGnftiger Mensch, der
gegen's Gehorchen is. Denn das halt alles zusammen. Und so
muff auch das Gesetz sein. Aber die Menschen, 3Jja, Herr
Pastor, die Menschen, die machen den Unterschied, und wenn
die nichts taugen, dann ist es schlimm ... 2uf die, die den
Befehl haben, auf die kommt es an..." (13)

Die Empdérung Lehnerts gilt vor allem Opitz, der
"toten Gehorsam" in der Befolgung der gesetzlichen
Vorschriften ohne Ricksicht auf Tatbestdnde oder alte
"Naturrechte"" fordert. Durch die Gefangnisstrafe sieht sich
Lehnert besonders entehrt und zum "Verbrecher, unter lauter
Gesindel" degradiert (14). Ahnlich wie bei Schillers
Christlan  Wolf wixd auch Lehnerts Seele von “den
verandexrxlichen Bedingungen ... von aufen bestimmt[ 1".38
Nach Nietzsche wird Lehnert somit durch die "unglnstigen
Bedingungen" zum "krankgemachteln] ... Menschlenl" oder, aus
dex Schillerschen-Talneschen Sicht, zZum seellschen

Krippel.?®

27 ygl. Israel, S. 43f
28 sSchiller, 8. 5
3% Demetz, S. 102
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Die seelische Verdnderung oder Selbstverfremdung
fiahrt Lehnerxrts Bedtdrfnis nach Anerkennung zZu einer
Obersteigerung seines Ehrgefihls, und " seine seelischen
Energien konzentrieren und verbrauchen sich im negativen
Gefihl des Hasses. "Ich hasse ihn," spricht er i4ber Opitz,
"und HaB 1st dberhaupt das Beste, was man hat" (37). Ohne
"HaB" £fdhlt sich Lehnert wie "ein Lump und Feigling", dex
sich ohne Widerstand dem Gegner beugt (55). Die Analogie
zwischen Schillers Christian Wolf und Fontanes Lehnert liegt
nahe, Auch Lehnerts Hafl drangt zum "Zustand gewaltsamerx
Leidenschaft", - bis "der gesammelte Zunder in seinem
Invendigen Feuer fing",6 4@ und 80 wird Lehnert zZum
Verbrecher, wenn nicht aus "verlorener", so doch aus
versagter Ehre. Bezeichnenderweise nennt L'Hermite, der
Kommunarde, Lehnert "Cain le Sentimental" (155%).
In der Birnbaumgeschichte wird aus dem Verh&ltnis von
Kain und Abel ein Wortspiel gebildet, "Abel schlug den Kain
tot" ("u"™ 4517, 46). Doch Lehnert, "Cain le Sentimental",
ist trotz seines Hasses auf den Fdrster kein hinterhaltiger
Mdrder wie der Gastwirt Abel. Sein menschliches Mitgeftdhl
regt sich, als er Hilferufe von der Stelle hodért, wo seiner
Meinung nach dexr erschossene Forster liegen mufite. Trotz

Furcht vor Entdeckung versucht Lehnert, zwar vergebens, den

42 Schiller, S. 3 und 5
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Férster Hilfe zu bringen. "Er lebt, es war seine Stimme ...
Um Gottes Barmherzigkeit willen, vierundzwanzig Stunden ...
so viel tausend, tausend Sekunden ... Ich muB es anzeigen,
daff ich einen Hilferuf gehdrt habe ... Ich kann 1ihn
verkommen lassen in seiner Not und seinem Blut" (89f).

Dex Hilferuf verfolgt Lehnert noch bis in den Tod,
auf den auch er, in tragischer Ironie, in vdlliger Einsamkeit
nach elinem Absturz in den Dakotabergen genauso lange warten
muf3, wie der Foérster vor sechs Jahren 1in den schlesischen
Bergen. Dieser Umstand bestatigt den Titel des Romans:
Quitt.

Lehnert sdhnt durxch seinen Tod seine Schuld, wie es
die konventionelle Asthetik vofschreibt, obwohl er sein Leben
fidr ein anderes (Toby) opfert. Und da sich Lehnexrt, im
Gegensatz zu Christian Wolf oder Raskolnikov der menschlichen
Justiz entzieht, tritt das Fatum an ihre Stelle. Der Atheist
L'Hermite, der aus politischen Grinden elnen Bischof ermordet
hatte, glaubt nicht an eine Vorbestimmung durch Gott, aber an
das Gesetz des Fatums. Er erklart Lehnert: "Gut denn, es
gibt also kelnen Gott, wenigstens nicht f£dr mich. Aber, mon
cher ami, es gibt ein Fatum. Und well es eln Fatum gibt,
geht alles seinen Gang, dunkel und ratselvoll, ... Und eln
solches Gesetz 1st es auch: wenn man erst mal heraus ist,

kommt man nicht wleder hinein® (213, 214).
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Méller-Seidel findet Fontanes Festhalten am
"starreln] Schema von Schuld und Sihne SN héchst
bedenklich", da die "gesellschaftskritische[ ] Motivierung"
der Schuld deren tragischen Sinn negiere, und das
"mysteriésel ] Fatum" den tragischen Sinn 2zu retten habe,
"daB der Handelnde auch fdr das verantwortlich ist, was er so
nicht gewollt hat".+%*

Aus der Fontaneschen Sicht hat Lehnert mehr wollen,
als ihm zustand. Dieses Motiv des "Mehr-Wollens" zieht sich
durch den ganzen Roman. Wiederum ist es L'Hermite, der das
deutlich ausspricht, als dieser Lehnert versichert, daB er
Ruth, das gellebte Mennonitenmaddchen, nie heiraten werde:
"Gebt Ruth auf. Ihr kriegt sie nicht ... Es ist da so was
Merkwirdiges in der Weltordnung, und Leute wie wir, -- ...die
nimmt das Schicksal ... unter dle Rader selnes Wagens und
zermalmt sie, wenn sie glicklicher sein wollen, als sie noch
darfen" (214).

In Vincent Ginthers Kritik heiffit es dazu: "Trotz
aller Zeichen der glicklichen Wendung wird Lehnert auf dieses
'DraufBen-sein' hingewiesen. Durch seine Tat hat er sich aus
der menschlichen Gesellschaft ausgegliedert und keine Sihne
kann ihn von dieser Schuld reinwaschen."+4?2 Obwohl Obadja in

seinem Brief an die schlesische Gemeinde versdéhnend von

43 Mdller-Seidel, S. 238
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Lehnerts Tod, einem Opfertod als "ein Ausgleich und eine
Sthne" (239) spricht, hat doch der Biarokrat Espe das letzte
Wort. Er betrachtet den Fall Lehnert-0Opitz durchaus nicht
als "quitt", da die staatliche "Justiz ... das Nachsehen"
habe: "Wex das Schwert nimmt, soll durch das Schwert

umkommen; das ist quitt" (246).

Demetz findet diesen SchluB "tief pessimistisch(l 1",
da seinem Sinn nach "die tote Ordnung ihren Sieg
davongetragen" habe. Selbst die Geheimratin habe ihr

"starkes Herz" verloren und "nicht mehr mit provokatorischem
Nachdruck wie ~einst" widersprochen. "Die Empfindsamen
sterben und verderben, aber die Homais [wie der zum Geheimrat
avancierte Espel] machen 1ihre Karriere", und "die Welt"

verbleibe somit "dem Spieflexr".+2

Diesem pessimistischen Ausblick mdéchte ich Hermann

Libbes Urtell entgegenhalten, das sagt: "Fontanes Romane
reflektieren dle Gesellschaft 1In 1lhren Zusténden. Die
geschichtlichen Veranderungen der gesellschaftlichen

Verhaltnlsse, den Wandel oder gar Umsturz der staatlichen und
sozlalen Ordnung hat Fontane nlcht gestaltet." Und vorherx
heiffit es, daf bel Fontane nicht dle Tendenz herrsche, dle
"Unmenschlichkeit" der Gesellschaft darzustellen, "sondexn

[dle Gesellschaft] durch die Menschlichkelt derer

42 Gunther, S. 52
43 Demetz, 5. 112
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blofzustellen, denen unter ihrer Konvention versagt ist --

sich rein menschlichen Gliacks ... zu erfreuen."44

44 Liébbe, S. 366 und S. 362
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Viertes Kapitel

Die Verbrechergestalt in Gerhart Hauptmanns Novelle:

Bahnwat rhie]

So wie Fontane schon auf der Schwelle zu einem neuen
literarischen Zeitalter stand, und 1in seiner sachlichen
Darstellung der "Wirklichkeit" als Wegbereitex und
"Weggenosse der Naturalisten" angesehen wird,* so stand der
junge Hauptmann noch zwischen den Zeiten, zwischen poetischem
Realismus und Naturalismus.?2 Die Entstehung von Bahnwéartex
Thiel? £allt in die Zeit des Frihjahrs von 1887,% und
Fontane begann seinen ersten Entwurf von Quitt im Juni 1886
(S. 85). |

Auch in Hauptmanns Novelle steht im Mittelpunkt der

Mensch, der Zun Verbrecher wurde, und nicht die

1 Fritz Schmitt und Jorn Gorres, Deutsche
Literaturgeschichte, (Frankfurt a.M./Bonn: Athenaum
Verlag, 1965), S. 169

% vgl. Fritz Martini, ] r c

(Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1984),
S. 59ff; auch Walter Silz, Reallsm and Reality (Chapel
Hill: University of North Caroclina, 1954), s. 137f

? Gerhart Hauptmann, Bahnwarter Thiel (Stuttgart:

Reclam Universalbibliothek Nr. 6617, 1955)

* Gerhart Hauptmann, "Das Abenteuer meiner Jugend" in:
Dle Grossen Beichten (Berlin: Propylden Verlag, o.D.),
S. 680 (weltere Angaben unter AJ mit entsprechender
Seitenzahl); auch C. W. Behl/Felix A. Voigt, Chronik wvon
Gerhart Hauptwanns Leben und Schaffen (Minchen:
Bergstadtverlag Wilh. Gottl. Korn, 1857), sS. 27 (weitere
Angaben unter Chronik mit entsprechender Seltenzahl)
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verbrecherische Tat. Doch wahrend bei Fontane der zum
Verbrechen getriebene Mensch -- im Fall von Lehnert -- trotz
seines Aufbaumens und Verstoflens gegen die Gesetze einer
schon briachig gewordenen Gesellschaftsordnung sich durxch
Schuldbekenntnis und Sthne 1ihrer geforderten Sittlichkeit
noch ein- und unterordnet, f4hrt der Verfall menschlicher
Beziehungen -~ die vollige Einsamkeit des Menschen Thiel --

zur Aufldésung seines Seins, seiner menschlichen Existenz.

Ausgleichende Gerechtigkeit -~ auch wenn in ihrer
realistischen Motivation bei Fontane schon fragwirdig -- ist
in Hauptmanns Novelle nicht mehr denkbar. Sihne und somit

Hoffnung auf goéttliche Gnade sind ausgeschlossen, da nit
ausbrechendem Wahnsinn eine Erkenntnis dexr Schuld und
Entscheidung zﬁr Sdhne durch die Zerstoérung  der
Persdnlichkeit nicht mehr mdéglich ist. Ein "harmonischelr]
Ausgleich von Idee und Wirklichkeit", wie er "im Realismus
haufig erstrebt[ 1" wurde, ist kaum noch zu erreichen.® Die
bereits fatalistische Weltsicht Fontanes erfahrt in
Hauptmanns Darstellung der menschlichen Ausweglosigkeit eine
radikale Steigerung ohne die mildernde Distanzierung zur
Wirklichkeit durch den Humor, wie er bei Fontane oder Raabe

noch zu finden ist.®

® Benno von Wiese, Die Deutsche Novelle, Bd. I
(Disseldorf: August Bagel Verlag, 1971), S. 268
€ vgl. Martini, S. 63
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Hauptmanns radikalere Sicht des 1leidenden Menschen,

in dessen befriedete Welt und quietistische Existenz Technik
und Sexualitat als zerstdrerische Elemente einbrechen, weist
auf eine néue Konzeption dex Wirklichkeit hin.

Milieuschilderung, zusammen mit der "Thematik der sexuellen

Horigkeit" wund der Dbeinahe Kklinischen Darstellung des
"ausbrechenden Wahnsinns",” verleihen der Novelle ihre
naturalistischen Zige. Aus diesem Grunde wird von derx
tradierten Forschung die Novelle haufig als eine
naturalistische angesehen. Besonders 1in der marxistisch

orientierten Kiitik wollte man die Kindesmiffhandlung des
kleinen Tobias als soziale Anklage und Thiels Leiden als
soziales Problem sehen.®

Doch Haupfmanns Anliegen und Ziel ist hiexr nicht, das
soziale Milieu zu schildexrn, sondern den Menschen in "seinem
Mysterium des Daselns", als Opfer seilner eligenen ungelstlgen
und kommunikationslosen Welt darzustellen.® Die eingehenden
Analysen der neueren Forschung méchen deutlich, dap die
Novelle Bahnwarter Thiel nicht nur durch lhre eplsche Fornm,
sondern auch in lhrer Symbolik der bildhaften Sprache auf dle
Tradltion des poetischen Realismus zurdckwvelst. Die

erfahrene Wirklichkelt wird durch dle kinstlerische Auswahl

7 voh Wiese, 5. 268

® vgl. Warren R. Maurer, Gerhart Hauptmann, (Boston:
Twayne Publishers, 1982), s. 19; auch Martini, 5. 83
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schopferisch verwandelt und nicht im Sinne des konseguenten
Naturalismus als prosaische Reproduktion wiedergegeben.>?

Die vorliegende Novelle, ein anerkannt literarisches
"Meisterstiack", traégt somit nicht nur ein "Janus-Gesicht" mit
Zigen des Traditionellen und Zukinftigen, sie weist auch
schon tGber den zur Zeit noch nicht erreichten Hdhepunkt des
Naturalismus hinaus auf Hauptmanns spatere Werke hin.*?
Benno von Wiese betont, Hauptmann habe mit dieser Novelle
"das Programm des Naturalismus bereits durch seine
symbolische Bildgestaltung uGberwunden, so wie sie damals
aufexr ihm in Déutschland nur noch dem alten Fontane méglich
war".r=

Fontanes Unvoreingenommenheit und Aufgeschlossenheit
dem Neuen und Echfen gegenber lief ihn in seinen Briefen und
Theaterkritiken zum Begleiter und "Protektor" von Hauptmanns
kénstlerischer Laufbahn werden.?*3 Die Bewunderung Fontanes
galt wvor allem Hauptmanns dichterischer Einfdhlungsgabe,
"well er menschlicher, natérlicher, wahrer 1ist",** und sie
galt der "Neuheit und Kihnheit" der Darstellung menschlicher
"Probleme".2% Diese Anteilnahme an der menschlichen

Problematik lief Hauptmann nur bedingt "der Kampfgenosse der

® Martini, S. 68, 62; auch Silz, S. 144

*@ vgl. Martini, s. 59, 62; auch silz, S. 144f; von
Wiese, S. 270

t* vgl. S§ilz, s. 137, 143 und auch Maurer, S. 13

2 von Wiese, 5. 272



125

Naturalisten bleiben", heifit es bei Gerhart Pohl, einem der

Biographen Hauptmanns. Nach Pohls Gberzeugung "war

(Hauptmann] es keinen Augenblick, obwohl er beinahe allein
ihre Meisterdramen schrieb".*€

Hauptmanns eigene Kunstauffassung manifestiert sich

in seinem einzigen kritischen Essay, Gedanken &ber das

Bemalen von Statuen (geschrieben 1885). Darin unterscheidet

exr deutlich zwischen "absolutelr]l Nachahmung der Natur" und
der "Kunst"™ als Ausdruck der "Wahrheit". Es heiffit dort:
"Der Zweck aller Kunst ist nicht die absolute Nachahmung dez
Natur", was unméglich sei. "Zweck der Kunst ist vielmehr der

Ausdruck der innersten zum Typus erhobenen Wesenheit des

dargestellten Gegenstandes." Hauptmann betont, daBf das
"Kinstlerische" nur durch "treffendel ] Auswahl" des
Wesentlichen erzielt wird. BloBe Reproduktion der

Wirklichkelt sleht er nur als "Kunstfertigkeit", deren

Produkt durch dle dargestellte vVielfalt "der tausend

3 AJ, 8. 669 ~- Hlier spricht Hauptmann tGber seine
Verehrung und Bewunderung far Fontane und sagt: "vVom
Beginn meiner sogenannten Laufbahn ist Theodor Fontane
mein hochster Protektor gewesen."

*4 Fontane Brlefe, Auswahl Erler, B4d. 2, S. 437;

Fontanes Brief an Friedrich Stephanie von 1889, in dem er
Hauptmann “"hdher" als Ibsen schatzt.

5 Aus Fontanes Kritilk zu Vor Sonnepnaufqgang in der
"Vosslschen Zeltung" bel Gerhart Pohl, Festvortrag zu
Gerhart Hauptmann, Leben und Werk, Gedachtnisausstellung
(Marbach: Schiller-Nationalmuseum, 1962), 5. 12 (weltere

Angaben unter Geddchtnisausstellung mit Seitenangabe)
+€ {bid., s. 12
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Zufalligkeiten" an Aussagekraft verliert und "die
Wirklichkeit nie erxeicht". "Kunstfertigkeit" bedeutet f&r
Hauptmann "Tauschung" oder "Lage", "Kunst" aber die

"Wahrheit".*"7

Diese Gegenuberstellung von gegensatzlichen
Gesichtspunkten nach dialektischer Methode weist bereits auf
das Prinzip von Hauptmanns kinstlerischer Gestaltung seiner
zukidnftigen Werke hin.?*® Schon in der vorliegenden Novelle
mit ihren konstrastierenden Bildern der Ruhe und Bewegung,
der Spannung zwischen dem Realen und Irrealen, ist dieses
Prinzip zu erkehnen.

Hauptmanns Argumente in seinem Essay von 1885 machen
deutlich, dasg er in dex Kunst keine vorbehaltlose
Wirklichkeitsschiiderung sieht. An anderer Stelle sagte ex:
"In der Kunst wird auch durch das realste Material stets das
Immaterielle angestrebt".2® Hauptmann scheint also seine
Weltanschauung und seinen Stil schon gefunden zu haben, noch
ehe er mit den Theorien des Naturalismus und dessen
Vertretern bekannt wurde. (Holz 1lernte er erst Ende 1887

kennen.)z?*®

*7 Hans~Egon Hass, Hg. "Marginalien" in: Gerhart
Hauptmann, Samtliche Werke, Bd. VI (Berlin/Frankfurt

a.M.: Verlag Ullstein, 1963), S. 896f; auch Leroy S. Shaw,
Witness of Deceit, Gerhart Hauptmann as Critic of Society
(Berkeley and Los Angeles:University of California Press,
1858), s. 22f

*8 vgl. shaw, S. 23; auch Martini, S. 61

1% Hass, S. 1827
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In der geistig fruchtbaren 2Zeit in Erkner (1885-

1888), wo Hauptmann in der 1andlichen Einsamkeit sich
intensiv mit bedeutenden literarischen Werken von Turgenjew,
Tolstoi, Dostojewski, Zola, Bichner und theologischen
Schriften von A. Dulk, D. F. StrauB beschdftigte, begann
seine literarische Karriere.22 Der Novelle Fasching von

Februar-Marz 1887 folgte Bahnwadrtexr Thiel im April-Mai 1887.

In Hauptmanns Erinnerungen heipt es: "Wahrend mein zweiter

Sohn geboren wurde, schrieb ich an einer Novelle Bahnwarter

Thiel, die ich im spateren Frihjahr beendete. Sie wurde von
Michael Geoxg .Conrad in Minchen erworben und 1in seinex
Zeitschrift ['Die Gesellschaft'] abgedruckt. -- Damit wvar
ich als Schriftstgller in die Welt getreten" (AJ, S. 688).
Herausgeber Conrad, in dessen Zeitschrift die Novelle
1888 erschien, bestatigt Hauptmanns literarischen Erfolg.
Er schrelbt: "Aus dem Leserkrels erhlelt 1ich Dbald
begelsterte Zuschriften, man habe selt Zola 1n Deutschland
keine bessere Novelle gelesen".=22 Im Hinblick auf dlesen
Kommentar war viellelcht dle "schockwlxkung" des Mordes an
Frau und Kind 1m Jahxr 1887 doch nicht so grofi, wie Martlni

fast 100 Jahre spater urteilt.=?2 Der Erfolg der Novelle

2@ vgl. 5. D. stirk, Hg., Gerhart Hauptmann:
Bahnwarter Thiel und Fasching (Oxford: Blackwell
Publishers Ltd., 1961), S. XXXII, auch Shaw, S. 23,
Chronik, S. 27 und silz, 8. 137

2% Chronlk, S. 25
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zeigte sich nicht nur in den 50 0088 Auflagen der Fischer-
Buchausgabe, die =zusammen mit der Studie Dexr Apostel wvon
1892-1948 erschien, auch in den tausenden von
Taschenbuchausgaben, die seit 1927 bei Reclam verlegt werden.

Auflerdem wurde Bahnwarter Thiel in Jjede Auflage wvon

Hauptmanns gesammelten Werken aufgenommen, denn dle Novelle
hat 1ihre Popularitat wund Faszination durch 1ihren Stil,
"Motivierung" und die psychologischen Feinheiten des Stoffes
bis heute nicht verloren.?24

Ahnlich Fontane hat Hauptmann seine Stoffe nicht
erfunden, sondérn gefunden, wile die Forschung bestatigt.

Martini spricht von "Beobachten" und "Erkennen" und nicht

"Erfinden" in seiner Analyse tber Thiel;=2® und Tank folgert:
"Gerhart Hauptmanh erfindet nicht, er findet etwas vor. O0ft
ist es dasselbe Motiv, derselbe Typus (oder Axrchetypus),
dasselbe Detail, aber er bestaunt es stets als etwas Neues;
er kann mit ihm nicht fertig werden".=2¢ Hauptmann selbst
bestatigt, das seine literarische Tatigkeit auf der
Bewaltigung seines "eigenen seelischen Haushalts" beruhe (AJ,

S. 646). Die Menschen seiner naheren Umgebung und ihre

22 jbid., S. 27

23 Martini, s. 71: "Denn man muf bemerken: dafi dieser
Mann seine Frau und sein Kind totet, bedeutete im Jahre
1887, gemessen an der thematischen und stilistischen
Diskretion des bisherigen kinstlerischen Erzahlens, eine
wveit gropBere Schockwirkung, als uns heute erscheint."

24 vgl. Stirk, S. XXVIII, auch Maurer, S. 15f
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Probleme standen ihm "Modell", sei es sein Bruder Carl in
Einsame Menschen (AJ, S. 668, 672), die Atmosphadre seiner
Boheme-Zeit im Berliner Moabit in Die Ratten (AJ, S. 646),
Impressionen aus seiner Kindheit und Jugend in Schlesien,
sowie die Menschen der Mark, denen er in Erkner begegnete.

In Der Biberpelz sind fast alle Figuren auf das lebende

"Modell" in Erkner zurGckzufihren, einschlieffilich Hauptmann
als Dr. Fleischer (AJ, S. 600f). Ober den Stoff der Novelle
und ihre Hauptfigur Thiel ist nur ein Skizzeneintrag (Nr. 25)
auf einem undatierten Notizblatt -- "vermutlich zwischen Marz

und Mai 1887 geschrieben"™ -~ aus Hauptmanns Tagebuch von 1889

bekannt: "Bahnwarter idberfahrenes Kind".Z2”

Hauptmanns Werke berxruhen nicht nur auf den Menschen,
denen er Dbegegnete, sondern auch auf der Umgebung oder
Landschaft, in der sie wurzelten. "Volk wund Kunst gehdren
zusammen wie Boden, Baum, Frucht und Gartner", schrlieb er.z®
Das schleslische Bergland wurde =zur Quelle seiner meisten
Schopfungen, und 1In Erkner war es dle elnsame markische
Landschaft mit 1lhren Kilefernwdldern und Seen.Zz*® Die
Erknerzeit bewlrkte Hauptmanns koérperliche und gelstlige
Erneuerung. Rackblickend spricht er: "Unser Leben war

schén. Natur und Boden wirkten fruchtbar belebend auf uns.

‘2% Martini, s. 60

2€ Kurt, Lothar Tank, Hauptmann, (Hamburg: Rowohlt
Monographie, 1959), s. 31
27 ibla., s. 1l1if
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Die mdrkische Erde nahm uns an, der mdrkische Kiefernwald
nahnm uns auf. Kanale, schwarz und ohne Bewegung, laufen
durch 1ihn hin, morastige Seen und grofe verlassene Timpel
unterbrechen ihn ..." (AJ, S. 583). Wie 1in seiner
schlesischen Jugendzeit nahm Hauptmann in Erkner "Wanderungen
und Beobachtungen aller Art wieder auf", machte sich "mit den
kleinen Leuten bekannt, Foérstern, Fischern, Katnerfamilien
und Bahnwartern", unterhielt sich "mit Arbeitern einer nahen
chemischen Fabrik Gber ihre Leiden, Freuden und Hoffnungen",
und er ist betroffen von ihrer geistigen Abgeschlossenheit.
Die Menschen "in nachster N&he Berlins" -- elner Metropole --
lebten "unveradndert" wie ihre Vorfahren. Viele hatten kelne
Ahnung von der Vereinigung Deutschlands, und daB es einen
Kaiser in Berlin gab (AJ, S. 599).

Hauptmanns Erfahrung dleser lnselhaften Isollertheit
von Menschen in der markischen "Waldeinsamkeit™ weist
deutlich auf Stoff und Thematik seiner Novelle hin. Hinzu
kommt Hauptmanns Bewunderung fér den Fortschritt von Technik
und Naturvissenschaften (AJ, S. 616, 627) im Zeitalter der
Induétrialisierung und seine besondere Faszination mit der
Eisenbahn. Die Jjugendlichen Ferienaufenthalte in der

Sorgauer Bahnhofswirtschaft der Eltern mrachten ihn

28 pohl, Gedachtnisausstellung, S. 12
2% vgl. Hugh F. Garten, Gerhart Hauptmann (New Haven:

Yale University Press, 1354), S. 14
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"iberglicklich", denn die Gerausche der Zige schienen nicht
nur zu vitalisieren, sie erschienen ihm auch wie "Musik" (AJ,
S. 288, 314).

Hauptmann £fand "den poetischen Relz des Neuen" in
technischen Wunderwerk und verleiht ihm symbolische Werte;
wahrend die Spatromantiker glaubten, "daf mit dem Pfiff der
Lokomotive" die Poesie aus der Welt geschwunden sei.3® In
Thiel wie in dem Gedicht aus gleicher Entstehungszeit, "Im
Nachtzug",®* ist diese poetische Symbolik in "optischen und
akustischen Bildexrn"®2 zu finden. Martini spricht von einer
symbolischen anthese zwischen Technik und Natur: "Die
Technik" geht "ins Organisch-Vitale" {#ber und "Die Natur ins
Technische".2?

In diesen Bildern erweist sich einmal Hauptmanns
lebenslanglicher, 1latenter Hang zur Romantik, zum anderen
noch selne Verbundenhelt mit der Traditlion des Poetlschen
Reallismus. Gefdhle und Gedanken des Menschen splegeln sich
in der "poetlschen Stimmung" der ihn umgebenden Krafte von
Natur und Technik synmbolisch wieder.=?* Im Mittelpunkt
dleser kosmlachen Verbundenhelt steht der Mensch und selne

Erfahrung des Leldens -- in Thiel wie schon "Im Nachtzug".

22 pPaul Schlenther, Gerhart Hauptmann -- Seln
Lebensgang und seine Dichtung (Berlin: §. Fischer
Verlag, 1898), S. 67; auch silz, 8. 143

1 gstirk, S. S53ff

32 von Wiese, 5. 274

22 Martini, 5. 90
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In einer von Hauptmanns BAufzeichnungen heipft es: "Wer
Landschaft sieht, Landschaft wahr sieht, ... der sieht die
Verlassenheit des Menschen".2®
Haufig wird Hauptmann als "Dichter des Mitleids"?2€
bezeichnet, was nicht immer den Ton der Herablassung
entbehrt. Wedekind, Zeitgenosse und Jjugendlicher Weggenosse
Hauptmanns (AJ, S. 628), sah in ihm den "“Altruistlenl", der
sich als Kinstler ein Leben lang "fdr das gemeine Volk und
den Auswurf der Gesellschaft interessierte".2” Jedoch aus
Hauptmanns Melisterwerken wie aus seiner Autobiographie, Das
Abenteuer meingg Jugend, spricht sein soziales Empfinden und
seine Betroffenheit tdber das "Trauma" der "unkontrollierte(ln]
Seelenverletzung [besonders] der schwacheren Volksteile".
Das "“Mitleild" als Ausdruck der "Liebe" nach Schopenhauers
Erkenntnis "diktiertlel" 1ihm Werke wie Die Weber (aJ, S.
635).
Hauptmann war aber Kkein Sozialist (AJ, S. 683, 618)
oder politischer Aktivist wie sein Vorgadnger, Georg Béchner,

den Hauptmann wiederentdeckte und verehrte, und auf dessen

34 vgl. Silz, S. 143, 144; Martini, S. 62, auch
Schlenther, S. 67ff und Maurer, S. 18

3% Hass, S. 1013

26 gilz, s. 1506, auch Garten, S. 13

27 Frederick W. J. Heuser, Gerhart Hauptmann -- Zu
seinem Leben und Schaffen (Tibingen: Max Niemeyer
Verlag, 1961), S. 245f. Die Abqualifizierung von
Hauptmanns Motivierungen, die auch den Vorwurf von
"Ungeistigkeit" einschlieft, beruhte hauptsachlich auf
persénlichen Differenzen zwischen den beiden Dichterzn.
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Bedeutung mit einem "begeisterten Vortrag" schon im Juni 1887
im literarischen Verein "“Durch" hinwies.?® Buchners Geist
in enz und VWoyzeck, Hauptmanns ‘"grofien Entdeckungen",
beeindruckte ihn und auch seinen Z8richer Freundeskreis von
1888 "gewaltig". ©Sie fdhlten sich dem Geist "verwandt", der
ihrem Zeitgeist des "sozialeln] Mitgehen(sl" entsprach (aJ,
S. 617, 619), und der aus BGchners Worten in Lenz zu sprechen
scheint: "Man muf3i die Menschheit 1lieben, um 1in das
eigentimliche Wesen jedes einzudringen; es darxf einem keiner
zu gering, keiner =zu hafilich sein, erst dann kann man sie

verstehen".?® Wie Bichner in Lenz und Woyzeck zeigt auch

Hauptmann in Bahnwarter Thiel seine Sympathie und sein

Verstandnis fiar .den einsamen, getriebenen Menschen, die
leidende "Kreatur"*#® und nicht nur Bemdhungen zur Aufhellung
psychopathischer Vorgadnge (S. 36).

Hauptmann bezeichnete urspringlich seine
Bahnwartergeschichte als "novellistische Studle", denn er

betrachtete selne Gestaltungen oft als "Freiluftprodukte",

28 Chronlk, 5. 26: ".,..Vortrag Hauptmanns Im ‘'Durch’
iber Georg Bichner ... Gerhart Hauptmann macht die
Mitglieder mit ... Georg Bichner bekannt, den bisher die
zinftige Literaturgeschichtsschreibung stiefmiatterlich
behandelt hatte." Vgl. auch Hans Kaufmann, "Gerhart

Hauptmann und Frank wWedekind" in: Krisen und Wandlungen
der deutschen Lilteratur von Wedekind bls Feuchtwanger

(Berlin-Weimar: Aufbauverlag, 1966), 5. 51

2® Georg Buchner, Werke und Briefe (Minchen: dtv
Gesamtausgabe No. 70, 1974), Lenz, S. 72; weltere Angaben
unter Titel dtv mit entsprechender Seltenzahl

42 vgl. von Wiese, S. 283
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was sich hier in "der unmittelbaren, konkreten Beobachtung
vor der Natur" manifestiert.+?2 Der 'Wald' bildet den Rahmen
der BGhne*® mit ihren dramatischen Vorgangen. Die Natur
wird zum Spiegel des Inneren Geschehens, und dient nicht nur

als Kulisse wie beil Fontane. Bahnwarter Thiel tra&agt nicht

nur alle Kennzeichen der Novelle als Genre,*® sie rickt auch
mit ihrer Dynamik und Darstellung psychologischer Zustande
dem Drama nahe.=®* Die Einsichten in die inneren Zustande
des Menschen, der zum Verbrechen getrieben wird, sind ein
wveiterer Schritt in der Progression der
Verbrechensdarsfellung nach Schiller, der dle "Gedanken I[des
Taters] ... und Quellen seiner Gedanken" als weltaus
wichtiger ansah als die Beschreibung der Tat (S. 41).

In Hauptmanns Novelle ist die "unerhdrte Begebenheit"
nicht dexr Mord, sondern der Tod von Toblas, der die seelisch-
geistige Zerxstdrung des Vaters zum mdérderischen Ausbruch
bringt. Thiel, ein gutmﬁtig—einfacher Mann mit "mystischen
Neigungen" (9), wird durch dlie sexuelle Anziehungskraft
seiner zweiten Frau aus seiner inneren Ordnung und stoischen
Ruhe gerissen. Das todliche Unglick seines Sohnes aus ersterx
Ehe 16st seinen volligen Zusammenbruch aus, er verliert den

Verstand und ermordet die "Stiefmutter" und ihr gemeinsames

41 Tank, S. 46; auch Martini, S. 60

42 vgl. Silz, S. 144

42 jibid., 8. 137; auch von Wiese, S. 283

44 vgl. Martini, S. 64 und 73; auch Silz, S. 138
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Kind. Dem Wahnsinn wverfallen, wird Thiel am Ende dex
"Irrenabteilung"” einer Berliner Klinik #ibergeben.

Thiels Persodnlichkeit scheint die Einsamkeit des
Kiefernwaldes mit seinen ruhigen aber dunklen Gewassern zu
reflektieren (15). Beruf und Inklination binden ihn an diese
Einsamkeit, die nur gelegentlich von der "grofieln] Welt" im
vorbeirasenden Zug berihrt wird<®s und hochstens "ein
schmutziges Stdck Zeitungspapier" hinterlaft, das ungelesen
auf dem Tisch der Bahnwdrterbude landet (25f). Die AuBenwvelt
ist Thiel gleichgiltig, "er hat sich nie um den Inhalt dieser
Polterkasten gékﬁmmert" (41). Menschen seiner Art, denen
Hauptmann im Umkreis von Erkner begegnete, wissen wenig oder
nichts dber die groflen Veranderungen oder ©politischen
Ereignisse der Zeit.

Diese gelistige Interesselosigkeit, unterstitzt durch
dle 1landschaftliche 1Isollerung, reprasentlert noch "die
Unentwickelthelt eines gesamtgesellschaftlichen BewuBtseins",
vas nach Huyssen die haufig mangelnde Gesellschaftskritik in
der Eplk des deutschen Realismus bedingt.=#¢ Gleichzelitig
finden wir deutliche Zelchen einer "modernen" Sicht in Thlel,
da dle Gesellschaft im Kollektiv als "dle Leute" und "man"
erfaft wird. Kelner der Bewohner von "etwa zwanzig" Fischer-

und Waldarbelterfamilien 1n de:x "kleilnen Kolonie" wvon

“® vgl. Martini, s. 63
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"schonschornstein ... an der Spree" (18, 3) tritt als
Personlichkeit mit eigener Meinung hervor,. Die
gesellschaftliche Kritik beschrankt sich vorwiegend auf eine
"anonyme" Offentliche Meinung, die in "leicht satixrischex"
Darstellung von oberflachlichen Eindricken bestimmt wird, wie
Silz treffend urteilt.<”
In dieser Darstellung beurteilen die Dorfbewohner
Thiels Verhalten und Handlungsweisen nur vom Augenschein her.
"Wie die Leute meinten", bildeten Thiel und seine erste Frau,
Minna, ein ungleiches Paar, da ihre "kranklich" und &therxisch
anmutende Erscheinung’"zu seiner.herkulischen Gestalt wenig
gepafit hatte" (3f). Auch ist "man" dberzeugt und der
"allgemeineln] Ansicht", daf Thiel vom Tode Minnas nur wenig
berdhrt sei, denni"wie die Leute versicherten", habe "man" an
ihm "kaum eine Veranderung wahrgenommen". Seine unveranderte
Haltung, die peinliche Sorgfalt seiner &uBeren Erscheinung
beim Sonntagsgottesdienst -- polierte Uniformkndpfe, das rote
Haar glatt "geolt und militarisch gescheitelt" (4) -- scheint
nicht ihrem Bild eines trauernden Menschen zu entsprechen.
Als Thiel nach einem Jahr wiedexr heiratete, "hatten
die Leute &uferlich durchaus nichts einzuwenden", denn "die
frihere Kuhmagd" diankt ihnen in Physiognomie und Korperfille

"fir den Warter wie geschaffen" (5). Spater kritisieren die

%€ Huyssen, S. 18
%7 vgl. Silz, sS. 141
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"aufgebrachten Ehem&nner" der Kolonie die Gutmitigkeit Thiels
und die Herrschsucht der neuen Frau. Sie sind der Meinung,
"das Mensch", die Lene, verdiene "Schlagel 1", denn "so ein
'Tier' misse doch kirre zu machen sein" (6). Die abfallige
Bezeichnung, "das Mensch", verweist deutlich auf sexuelle
Agression, Thematik der Novelle und die sittliche Auffassung
des 19. Jahrhunderts. Nur dem Mann stand sexuelle
Agressivitat zu, der Frau war "solche Betadtigung als grobe
Sittenverletzung versagt".4®
Thiels Gutmitigkeit wird auch an anderer Stelle von
den Ortsanséssiéen als emotionale Schwache migbilligt. "Die
Leute" sehen iIn Thiel nicht nur "ein gutes Schaf", das von
der herrschsidchtigen Lene dominiert wird (6), sie "veribelten
ihm" auch seine Kinderliebe als "“Lappschereien". Sie kodnnen
durchaus nicht verstehen, warum er sich mit "den Rotznasen"
des Dorfes in selner Frelzeit abglbt, obwohl er lhnen deren
"Obhut" und sogar dle Beaufslichtlgung der Schulaufgaben sowle

das Abhdren "der Bibel- und Gesangbuchverse" abnimmt (15).

%8 Heuser, S. 133; Heuser bezieht sich hlexr besonders

auf Hauptmanns Werke Phantom (1922), Kaiser Karls

Gelsel (1908) so wie andere vorangegangene Werke, dle
trotz "damonischer" Frauengestalten Hauptmanns
konventionelle Einstellung bezeugen. -- Vgl. Dr. R. v.
Krafft-Ebing, Baychopathia Sexualls (Stuttgart: Verlag
von Ferdinand Enke, 1898), . 12. Dort sagt der Autor:
"Ist [das Weilb] geistig normal entwickelt und wohlerzogen,
80 lst seln sinnliches Verlangen ein geringes. Ware dem
nicht so, so mifite die ganze Welt ein Bordell und Ehe und
Famille undenkbar sein."
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Die Dsrftigkeit der ddrflichen Mentalitdt spiegelt
sich im Bild dexr einsamen Dorfstrafe wiedexr, wo tagsiber nur
"der alte schabige Pudel des Kramers" lungert, und die Stille
vom Krachzen einer Kradhe und Lenes schriller Stimme gestort
wird. Auch Thiels primitives "H&auschen" wird ins Blickfeld
gerdckt (18£f), wo "man" am Ende den Morxd an Weib und Kind
entdeckt, dessen emotionale Wirkung sich auf "Mord, Mord:i"
und "Heiliger Himmel!" beschrankt (54).
Weitaus strenger erscheint die Kritik an der "grofen
Welt", die gewdhnlich im Zug vorbeijagt. Die sogenannte
bessere Geselléchaft, deren Bildung ein erhdhtes humanes
Bewufitsein voraussetzt, exweist sich ebenfalls als
oberflachlich. Ihre Anteilnahme am menschlichen Leid, nit
dem sie nach Toblas' tédlichem Unfall konfrontiert wird,
erschépft sich 1in der "wohlgemeinten Banalitat" anonymer
Geldspenden.=®® "MGnzen regnen aus den Fenstern" des
Schnellzuges fir die "sich wie wahnsinnig" geb&drdende Lene,
"das arme, arme Weib... die arme, Aarme Mutter" (42). Das
Gewissen der Passagiere ist beruhigt, die gesellschaftliche
Verpflichtung ist erledigqgt. Geld wird auch hier, wie schon
bei Fontane, zur moralischen Identitat einer
materialistischen Gesellschaft erhoben und betont die

"Verdinglichung" humaner Werte (S. 55).

4® vgl. Maurer, S. 19. (Meine Obersetzung aus dem
Englischen.)
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Die Anonymitdt der Gesellschaft wird durch die
vermittelnde und objektive Erzadhlweise des Dichters noch
hervorgehoben, da seine Gegenwart ohne "reflektierende
Stellungnahme" oder direkte moralische Urteile im Hintergrund
verbleibt.®® Nur im kargen Dialog zwischen Thiel und seinem
Pastor tritt eine scharfere Gesellschaftskritik zutage.

Die Gleichgiltigkeit der geistig Oberlegenen, die
fihren und leiten sollen, zeigt sich auch hier in der Figur
des Predigers. Seine seelische Firsorge beschrankt sich auf
die Rolle eines Sittenapostels, die sein an Thiel gerichteter
Vorwurt bestatigt. "Ihr wollt schon wieder heiraten? ... Ilhrz
eilt ein wenig", meint exr (4). Erst nach Thiels Erklarung,
dafl Tobias eine neue Mutter brauche, gibt der Pastor seine
geistliche Sankfion: "Das ist etwas andres" {5).
Unwillkirlich wird man hier an Bichners Woyzeck erinnert, dem
dexr Hauptmann versichert: "Er st ein guter Mensch, --- aber
... Ex hat keine Moral!" (dtv 78, s. 114)

Auch in Thiel verdeutlicht sich die 1Ironie des
falschen Anspruchs auf moralische oOberlegenheit in dem als
Vorbilld geltenden Gesellschaftsglled. In seiner
Tellnahmslosigkelt ist sich der Pastor nicht elinmal bewuft,
daf Thiel einen Sohn hat. "Ach so, dexr Junge", heifit es erst

nach Thiels Hinwels (5). Die mangelnde Farsorge 1aft auch

5@ vgl, von Wiese, 5. 268, dazu auch 8§ilz, S. 138 und
Martini, 8. 65, sowie Maurer, 5. 22
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hier die Seelsorge zur "unverbindlichen Pflichtdbung" werden,
und das Bild des Pastors erinnert uns an seinen Vorganger
Eccelius in Fontanes Unterm Birnbaum (S. 62).

Die Teilnahmslosigkeit des "Seelenhirten" reflektiert
Hauptmanns eigene Erfahrungen seiner Jugendzeit. Auch 1ihn
tbersah der Diakon beim Konfirmandenunterricht zugunsten der
Adligen in der ersten Bank, und keiner der "behabigen
Pastoren", die auf das Gut Lederose seines Onkels kamen, sah
sich nach ihm um. Der Jjunge Gutseleve Hauptmann, von
Pubertatsnoten geplagt, fand seinen "spirituellen Trost" im
Neuen Testament; das ihm ein Leben lang zum "Psychagogen" und
"Seelenhirten" wurde (AJ, §S. 251, 299). Ein "starkes
religidéses Empfinden" verblieb -- wie seine Werke bestatigen
--, aber die kirchlich organisierte Religion wurxde von
Hauptmann als "morsche Stiatze" verworfen.®>

Ein "starkes religidses Empfinden" kennzeichnet auch
Thiel. Selbst im "Klingen der Telegraphenstangen" hért er
"sonore Chorale" und wird "weihevoll gestimmt ... wle in der
Kixche" (37). Exr ist ein eifriger Kirchgadnger (3£f£f) und
aufler zwel Unfallen oder dexr Dienstpflicht hatte Thiel
"nichts" vom sonntadglichen Kirchenbesuch abhalten kénnen (3).
Im Gottesdienst sucht er die Bewahrung seiner inneren Ordnung

und spater seinen "spirituellen Trost" im nachtlichen Singen

®% vgl. Heuser, S. 24
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und Lesen aus "Gesangbuch und Bibel" in der einsamen
Bahnwarterbude (9). Doch die Einsamkeit entspricht seiner
eigenen unzuganglichen Welt, deren Kontaktarmut nur ein
lakonisches Gesprach zur Verstandigung zwischen ihm und dem
Pastor aufkommen 1&8Bt. Die Kirche und ihr Vertreter erweisen
sich auch f8r Thiel als eine "morsche Stidtze" in ihrer
Unfahigkeit, Trost und Hilfe 2zu geben. Seine Gevissensnadte
(8) reflektieren die dogmatische Befangenheit des Pastors,
der Sexualitdt ohne prokreative Absichten, im Sinne der
christlichen Lehre, als Sinde impliziert.

Thiels éigene Vorstellungen von innerer und 3auBerex
Ordnung entsprechen noch traditionellen Werten. Exr lebt in
einexr Welt der birgerlichen Konventionen, die ihn ebenso
kennzeichnen wie schon seine literarischen Vorganger. Seine
dizipliniexte Haltung, sein Sinn £f4r Pflicht und Ordnung
exrinnert an dle Fiqur des Helderelters, Baltzer Bocholt, in
Fontanes Ellernkllpp und dle gewissenhafte Ausibung selines
Berufes an den Dachdecker Apollonius in Otto Ludwigs Zwischen
Himmel und Exde. Sein Beruf ist seine "Berufung", und ex
reprasentiert den pflichtbewufiten preufischen Beamten, wenn
auch auf der untersten Stufe, und nicht den "klassenbewuBten
Proletarier" einer neuen Zeit.*®==

Die aufere Erscheinung Thiels zelgt beinahe

5% vgl. dazu Silz, S. 144 (Melne Obersetzung aus den
Englischen); auch Maurer, 5. 18
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militadrischen Zuschnitt vom Haar bis 2zur Uniform mnit
"Patronentasche" und Signalflagge. "Gewissenhaft" schliefit
und o6ffnet er "vor und nach Jjedem Zuge" die Schranken, obwohl
der "Bahntbergang" 1in der abgelegenen Gegend kaum benutzt
wird (4, 23). Mit dem "Schraubschlissel" idberprift er seine
Strecke, auf der er die genaue Anzahl der "Schrauben" von
jeder "einzigen Bahnschiene" Kkennt (32, 39). Thiels
Gewissenhaftigkeit und Pinktlichkeit symbolisieren sich in
der Signalglocke und seiner "altmodischen" Uhr,®2 die seinen
Lebensrhythmus bis ins Unterbewuftsein bestimmen. Selbst in
dex Krisensitdation, in der ihm sein Bewuflitsein im
Ohnmachtsanfall schwindet, mahnen ihn "Signalglocke" und Uhr
zur Pflicht. Besonders die Uhr wird hier zum deutlichen
Symbol seines inheren Selbst. Wahrend Thiel seine &ufere
Wahrnehmungsfdhigkeit verliert, erleidet auch die Uhr &uferen
Schaden: "Die Kapsel zersprang, das Glas zerbrach", aber
"sie war trotz des Falles nicht stehengeblieben". Die Uhr
und der Mann funktionieren automatisch weiter; "Thiel konnte
sich erheben und seinen Dienst tun" (44f). In der Symbolik
des Biides gewahrt uns der Dichter hier tieferen
psychologischen Einblick in den vom "monotoneln] Rhythmus"=<
der Pflicht beherrschten Menschen.

Thiels Gewissenhaftigkeit, sein Sinn £4dr Ordnung,

%2 vgl. S8ilz, S.145
%4 vgl. Martini, s. 92
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erstreckt sich auch auf seine persénliche Routine taglicher
Lebensgewohnheiten. "Jeder Handgriff war seit Jahren
geregelt", wund mit pedantischer Genauigkeit wandern vor
Dienstbeginn "die sorgsam auf der Nufbaumkommode
ausgebreiteten Gegenstande" seiner Taschen "in stets gleicher
Reihenfolge" in dieselben zuriick. Besondere "Sorgfalt" gilt
Tobias' "Sparkassenbuch", das in "rotes Papier" eingeschlagen
ist und nachts unter Thiels Kopfkissen aufbewahrt wird (16).

Nicht nur Ordnungssinn und PElichtbewufitsein
kennzeichnen Thiel als Menschen mit traditionellen
Weztvorstellungén, sondern hiexr auch seine bixgerlichen
Arbitionen. Sein Ehrgeiz gilt seinem Sohn Tobias, dessen
Zukunft er durch Ersparnisse zu sichern sucht, und f£4r den er
"allen Ernstes" eine gehobene Stellung als "Bahhmeister“
erhofft (14). Man empfindet eine gewlsse 1Ironie 1in der
dichterlischen Darstellung®® der sgonst typlschen Ambltionen
eines klelnen Beamten, da sle Im Falle Thiels wenig
berechtigt erscheinen. Einmal 1ist der Vverdlenst des
Bahnwdrters sicherlich zu gering (12), um erhebliche
Ersparnlisse zurdckzulegen, und 2zum anderen mangeln den
kretinolden Kind, nach dem Blld des Erzahlers (11,
kérperliche sowie geistige Voraussetzungen, "etwas

Aufiergewdhnliches" zu werden (14).

% vgl. Maurer, 5. 22
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Doch scheint der Dichter auch hier kein
"herablassendes Urteil" zu £&llen, denn exr versieht die
Persona Thiels mit einer far seinen Menschenschlag
ungewohnlichen "Empfindsamkeit", die des Erzdhlers Sympathie
fir seinen unheroischen Helden bezeugen und auch beim Leser
solche erwecken.®S Somit kann die Darstellung von Thiels
Ambitionen als Geste der Firsoxge und Liebe eines
unbeholfenen und introvertierten Menschen verstanden werden.
Nach dem Kommentar des Dichters besitzt Thiel ein
"kindgutes, nachgiebiges Wesen" (7), dem seine &auflere robuste
Erscheinung nuf wvenig entspricht. "Trotz seiner sehnigen
Arme" ist er nicht in der Lage, Lene "durchzuwalken" (6). 1In
seinen Gesichtszigen, obwohl "“grob geschnitten", drickt sich
"Seele" aus, und "der leise, kihle Ton seiner Rede" steht in
starkem Kontrast zu Lenes schrillem "Gekelf" (5f). Ex
kimmert sich "“wenig" um die Meinung der Dorfbewohner, und
Lenes Tiraden nimmt er "wortlos" hin. "Die Aufienvelt schien
ihm wenig anhaben zu kodnnen: es war als trige er etwas in
sich, wodurch er alles Bose, was sie ihm antat, reichlich nit
Gutem aufgewogen erhielt". Nur manchmal 4berwindet Thiel
sein "unverwiistlichels] Phlegmal ]" und seine Haltung gewinnt
"einen Anstrich von Festigkeit", wenn er Tobias gegen die

Stiefmutter in Schutz zu nehmen hat (6f).

=& ibid.
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Das innere Gleichgewicht, das ihm gegen "alles Bose"
die Waage halt, scheint weniger auf Thiels Phlegma als auf
seinem persdnlichen Innenleben zZu beruhen. Seine
Anhangiichkeit an die verstorbene Frau, seine Liebe zu
Kindern, seine zum Mystischen neigende Religiositat =zeugen
von einer Empfindsamkeit, die ihn auch £8r die Natur mit
allen Sinnen empfadnglich macht. In seliner Loyalitat,
Kinderliebe und kosmischen Verbundenheit &hnelt Thiel auch
hier seinem Vorgadnger Woyzeck. Doch wahrend dieser seine
Gedanken und Gefidhle noch mitteilen kann, h&lt Thiels eigene
Kommunikationslésigkeit ihn in einer "Sprachlosigkeit"
gefangen, in dexr alle Gefiihle unterdrickt werden, bis sie
spater explosiv zum Ausbruch kommen.®”

Thiels Lebensrhythmus wird durch die monotone
"Ordnung der Zeit" im "exakten Mechanismus der Eisenbahn"
bestimmt, was seiner Pedanterie und angeborenem Phlegma
entgégenzukommen schelnt.®® Seiner Kontaktarmut und
Gleichgiltigkeit zur Aufenwvelt entspricht sein Beddrfnis nach
Einsamkeit; und. Thiels "llebster Aufenthalt" 1Ist sein
"einsamer Posten" im marklschen Kilefernwald (7), wo selne
Kontemplatlonen und Erinnerungen an dle erste Frau nur
zeltwelllg von seiner Arbeit unterbrochen werden. In seine

utoplsche Welt bricht dle technlsche Welt -- dle Gewalt der

&7 vgl. 8ilz, 5. 146; Martinl, 5. 63; auch Maurer, 5. 28
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"Maschine" -~ nur gelegentlich ein, so wie die krasse
Wirklichkeit von Lenes Gezank und Sinnlichkeit nur
gelegentlich seinen hauslichen Frieden stort. Seine
Begegnungen mit dem Zug in der "Waldeinsamkeit™ sind genauso
"sporadisch" wie die mit Lene in seiner Freizeit.=® Doch
verden Thiels einsame Betrachtungen allmdhlich im gleichen
Grade beeintrachtigt, wie sich sein "leidender Widerstand"
gegeniber Lene im zweiten Ehejahr verringext (7). Dumpf
empfindet ex eine Stdérung seines inneren Gleichgewichts, als
seine "stillen hingebenden Gedanken" an die Verstorbene durch
die "an die Lebende durchkreuzt" werden. Nicht mehr
"widerwillig" begibt sich Thiel auf den Heimweg, "sondern mit
leidenschaftlicher Hast", die ihn die "Zeit der Ablosung"
kaum abwarten 1éﬁ£ (7).

Vom Dichter erfahren wir die Ursache seliner
Verstodrung. Wahrend Thiel der ersten Frau "durch eine mehr
vergeistigte Liebe" zugetan var, bringt ihn die zweite durch
ihre "brutale Leidenschaftlichkeit”" 1in die Gewalt "“roher
Triebe", die ihn allmd&hlich hoérig machen (6, 8). Der Dichter
beginnt, uns ein Bild des Menschen vorzustellen, der zwischen
der "spirituellen" wund "sinnlichen" GSeite seines Wesens,
zwischen "inniger" und "profaner" Liebe und zwei Frauen von

gegensatzlicher Natur in Konflikt gerat.¢?

26 Martini, s8. 92
5% vgl. Shaw, S. 25
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Die innige Liebe 2zu Minna, deren Name deutlich auf
den Begriff der 'Minne' verwelist, scheint Thiels
Empfindsamkeit und spirituellen Inklinationen zu entsprechen.
In Tobias sieht er Minnas Vermachtnis, auf den er seine
verlorene Liebe und sein Mitleid dbertragt. Doch auch die
Liebe fir Toblas wird allmdhlich von dexr durch Lene geweckten
Leidenschaft in den Hintergrund gedrangt (21). Die bisher
unbewufiten sexuellen BediGrfnisse des Mannes von herkulischer
Stdrke reagleren auf die erotische Ausstrahlung des idppigen
Weibes (S. 21), und Thiels "rationale" Begrindung,®* Lene
nur f4r "die Woﬁlfahrt" von Tobias gewd&hlt zu haben, scheint
mehr auf seinem Versprechen an Minnas Stexrbebett (5) und
seiner eigenen Naivitdt zu beruhen. Doch Thiel ist
fasziniert wvon ALenes erotischer Ausstrahlung, wund "die
damonisch-unwiderstehliche Kraft des Illegitimen"€2 beginnt
ihn genau 30 zu beherrschen wle Baltzer Bocholt 1n Fontanes
Ellernklipp.

Der Gedanke "des Illegitimen" verursacht Thlels
Dilemma. Es beruht auf seiner Vorstellung eines illegitimen
Verhaltens, seinem Abwelchen von der Norm bidrgerlicher und
christlicher Konventionen, was 2zur Stdrung selines Iinneren

Gleichgewichts, seiner Selbstentfremdung®® und eventuellen

‘6@ ygl., silz, s. 14¢
€% ibid., s. 147
€2 Strech, S. 64: Fontanes Kommentar Gber seine Figur

der Hilde in Ellernklipp



148
Spaltung seiner Persodnlichkeit fihrt. Dieser mnenschliche
Konflikt 2zwischen spirituellen und sensuellen Bedirfnissen,
zwischen der Suche nach Gott und den Ansprichen vitaler
Lebenskrafte scheint auch hier die Erfahrungen des Dichters,
besonders seiner "Lederoser Landwirtszeit" zu reflektieren,
"wo dumpfe, 1ins BewufBtsein dringende Triebhaftigkeit des
Liebeslebens immer bereit war, in Weltverneinung und Tod
umzuschlagen" (AJ, S. 545). Auch Thiel gerat in seiner
Naivitat gegeniber der Lebenswirklichkeit in "den Kanpf
zwischen Gut und Bése, zwischen Ja und Nein -- als das ewige
Drama des Menséhen". Doch kann er nicht erkennen, wie sein
Schopfer Hauptmann spater durch seinen "Seelenlehrer", Jakob
Bohme, dafl der Mensch "im Guten wie im Bésen, im Ja wie im
Nein -- in Gott fuht".64 (Schon Budchner liefB Woyzeck die
Frage der menschlichen Existenz zwischen "Ja" und "Nein"
aufwerfen [dtv 78, S. 1221.)

In seinem pedantischen Oxdnungssinn versucht Thiel,
seine innere Ordnung durch eine a&aufere aufrechtzuerhalten,
indem er sein Leben in 2zweli Bereiche zwischen der Lebenden
und Toten aufteilt. Wahrend er Lenes Agressionen zu Hause
akzeptiert,©® erklart er den Bereich seiner Arbeit als
"geheiligtes Land" fdr die Tote, dessen Betreten durch Lene

er mit allen Mitteln verhindert. Sie kennt weder die

€3 vgl. Israel, S. 64, auch Huyssen, S. 17

s« pohl, Gedachtnisausstellung, S. 14
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"Richtung" zu seiner "Bude" noch deren "Nummezr" (8). Thiel
verwandelt sein "Warterhduschen" in einen Schrein £far die
Tote, wo ihm Minnas "verblichene Photographie" zur "quasi-

religiésen Reliquie"Ss wird, vor der er in nachtelangen

Singen und Beten -- besonders wahrend tobender Winterstirme -
- in eine "Ekstase" gerat, in der ihm Visionen derxr
Verstorbenen erscheinen (9). Nach besonders inniger und

intensiver Verbundenheit mit der Toten in ekstatischer Ver-
ricktheit erkennt Thiel die "Wahrheit" seiner prekdren Lage,
und er empfindet "Ekel" vor sich selbst (8).

Dieser Zustand "des AufBer-sich-Seins", dexr schon nach
den Romantikern und auch Hauptmann gerade den primitiven und
erdgebundenen Menschen zuganglich ist, macht Thiel "im
doppelten Sinn héllsichtig", gewdhrt ihm aber keine wahre
Einsicht 2zur "Selbsthilfe".s” Trotz der radumlichen und
zeltlichen Entfernung kann er Lene selnen Gedanken nicht
fernhalten und seln Gewissen beruhligen. Thiels

"Selbsthilfe", die auf der Statik pedantischer 0Ordnung, der

Disziplin von Raunm und Zelt béruht,GB steht im
uniéberwindlichen Gegensatz zZu seinem Mangel an
Selbstkontrolle gegendber den Forderungen vitaler
Lebenskrafte. Die Freihelt der Entscheidung 1ist 1ihm
genommen, denn er kann selnem 2Zustand nicht abhelfen. Die

€% vgl. Maurer, S. 16
€& 1bida.
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Flucht vor der krassen Wirklichkeit in eine utopische welt
erwveist sich als vergebliche "Selbsthilfe".

Thiels Unfreiheit, sein Mangel an
Entscheidungsvermégen, stellt uns der Dichter durch
"psychologische Erlauterung"” im mittelbaren Kommentar und in
der Unmittelbarkeit des Bildes dar.*©® Die Apathie des
"Helden", seine Unfdhigkeit, das Bedrohliche seiner Lage 2zu
erkennen, spricht aus der Symbolik dér Bilder von Natur und
Technik. Besonders die "symbolisierendel 1 Analogie" zur
"Maschine" wirkt bezeichnend fdr Thiels Schicksal und "den
Aufbau derx gaﬁzen Erzahlung".?® Lene bricht 1in ihrer
Vitalitat und Kraft, mit der sie "eliner Maschine" ahnlich den
Acker umgrabt (36¢), wie die Zdge in Thiels monotones Leben
ein. Die Starke ihrer Ausstrahlungskraft fesselt Thiel wie
"ein Netz von Eisen", was ihn unfdhig macht, Tobias vor ihren
Mifhandlungen zu schitzen (21). Fiar den apathisch an der
"Sperrstange" lehnenden Thiel scheint das Schienennetz
dieselbe hypnotische Wirkung zu haben wie Lenes Relize, von
denen er ebenso ahnungslos eingefangen erscheint wie die
Vogel im riesigen Spinnennetz der Telegraphendrdhte, auf

denen sie "klebten". Das Damonische der bildlichen Analogie

€7 Martini, 8. 66 und 91. Martini zitiert hier
Hauptmanns Ansicht, dap der primitive Mensch "noch
gleichsam voll ins Geheimnis hinein geboren ist"; auch
Maurer, S. 21

€8 vgl. Martini, S. 92
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von Thiels Unfreiheit wird noch durch das sorglose Zwitschern
der Vogel und das Lachen des Spechts &#ber seinem Kopf
unterstrichen (23f).

Auch die Vorzeichen, dig "Sinnbilder des Moments",
die Hauptmann scheinbar zufdllig setzt, deuten wie schon bei
Fontane auf das "Unentrinnbarel 1 und Fatalel 1" hin.73* So
erfahren wir am Anfang der Erzahlung, daff Thiel in
zehnjahriger Dienstzeit zweimal durch die "Maschine" verletzt
wurde. .Ein herabfallendes Stick Kohle zerschmetterte sein
Bein, und eine Weinflasche flog ihm "aus dem vorriberrasenden
Schnellzug” auf die Brust (3). Etwas spater wird der Tod
eines Rehbocks, den "der kaiserliche Extrazug" im Winter
iberfuhr, in unmittelbaren Zusammenhang mit einer Weinflasche
gebracht, die Thiel in der Sommerhitze fand und entkorkte,
wobel sie sich explosiv zu entladen begann. Zum Abkihlen
legte Thlel sle an eln Seeufer, konnte dle Flasche aber nicht
mehr finden, was er noch jahrelang bedauerte (18).

Ein &ahnliches Detall einer Gberquellenden Flasche
finden wir 1In .der Szene, die Thiels Leidenschaft und
potentielle Gewalttatigkelt am deutlichsten darstellt. Als
Thiel unerwartet heimkehrt, d&berrascht er Lene bel der
Zichtigung von Tobias. 1In ihrer Fassungslosigkeit 1&Bt Lene

die Milch beim Einglefen 1ins Kinderflaschchen daberlaufen.

€® ibid., s. 65; auch silz, 8. 145
7@ Martini, s. 74; auch Maurer, S. 22
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Die 4&berquellende Milch wirkt assoziativ zu Lenes vor
Erregung geblahten, d&ppigen Formen,72 deren Reizen Thiel
hilflos ausgeliefert 1ist und wortlos unterliegt. Seine
aufsteigende Wut 48ber Lenes Brutalitadt unterdrickt er
"gewaltsam", und die Eruption von "etwas Furchtbarelml" wird
noch verhindert. Thiel £8hlt sich dberwunden, er erschlafft
und verfallt in "das alte Phlegma" (28f).
Diese scheinbar bedeutungslosen Momentbilder werden
im Zusammenhang dexr Erzahlung zu Sinnbildern, die auf ihr
Ende und Thiels Schicksal hinweisen. Tod und Eros, todliche
Gewalt und "dioﬁysische Vitalitat" stehen sich in archaischer
Dramatik gegenidber.?? Auch die "Maschine" in ihrex
Personifizierung als "das schwarze, schnaubende Ungetdm" (25)
wirkt wie eine "monstrose Gottheit",”® die sich Tobias als
Opfer wahlt und nicht den Rehbock, der durch lhren Warnpfiff
verschont bleibt (486, 51). Toblas' Tod entfesselt Thiels
aufgestaute und unterdrickte Gefihle mit eruptiver Gewalt.
Anm Ende werden vier Menschenleben von der Macht der Gewalt

als Opfer gefordert.”®

73+ 8trech, S. 1868; auch Maurer, S. 23

72 vgl. Maurer, S. 23

73 ibid; auch Garten, S. 39. Hier weist Garten auf
Hauptmanns Suche nach den Spuren der vorklassischen,
archaischen Zelt hin (Griechenlandreise, 1907 und ihx
Niederschlag in Griechischer Friahling, 1908), in der
'die blutigen Wurzeln' der Tragodie auf dem
'Menschenopfer', 'Haf und Liebe', 'Mord und Totschlag',
beruhten und 'die Raserei des Lebens' darstellten.

74 vgl. Maurer, S. 23; auch v. Wiese, S. 274
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Obwohl Thiels gewaltt&tiger Ausbruch durch die
hypnotische Wirkung von Lenes Reizen noch verhindert wixd,
hinterldBt ihn die Konfrontation im Zustand des seelischen
Aufruhrs. Thiels Krise beginnt mit dem ungewollten und
unbewufiten Verstof gegen die gevohnte Ordnung, die
pedantische Aufteilung seines Lebens nach Zeit und Raum. Das
vergessene Butterbrot 1aft ihn zu ungewohnter Zeit nach Hause
zurtickkehren, und der geschenkte Acker (13) droht ihm im
UnterbewuBtsein als Lenes Einbruch in das '"geheiligte Landg"
der Toten. Mit der "Stoérung der &uferen Ordnung" wird auch
Thiels 1innere AOrdnung verwirrt,7€ und sein seelisches
Gleichgewicht verliert bedenklich an Halt durch die gestérte
Kontinuitat seiner Lebensweise.

Die innefen Vorgadnge seines Zustandes reflektieren
sich in wechselseitig bezogenen Bildern von Natur und
Technik, den wirklichen Vorgangen der Aufenwelt.?” Mit den
reglosen Beobachter, Thiel, 1In der Wwaldeinsamkeit erfahren
wvir optische und akustlsche Eindricke, die in Farben und
Tonen die Vitalitat des Lebens sowie dle Kalte und Stille des
Todes verslinnbildlichen. Das leuchtende Rot der Abendsonne,
das dle Kiefernstamme "wie Elsen" und die Schienenstrange wie
"feurigel( 1 Schlangen" erglahen 1lapt, verwandelt sich nach

Sonnenuntergang in "kaltels] Verwesungslicht®, Das

7% vgl. Martini, s. 74
7€ ibld., 5. 92
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rhythmische Klirren, "Keuchen und Brausen", "Tosen und Toben"
des herannahenden Zuges wird von derx Waldesstille
verschluckt, sobald der 2Zug nur noch als "Punkt" sichtbar
ist. Die Natur bleibt wvon dem chaotischen Einbruch der
Technik unberdhrt, "und das alte heil'ge Schweigen schlug
Gber dem Waldwinkel zusammen" (24f).

Die Bilder der realen Welt gewinnen hier d&monischen
Charakter”® und werden Zeichen des "Irrational—VorbewuBﬁen",
dessen "Vorgange" sich in Thiels Unterbewuftsein "vollziehen"
und "Gewalt" d4ber ihn gewinnen. Diese "Gewalt" des
"UnbewufSten"7® .versetzt Thiel in "Unruhe", und als er aus
seliner traumhaften Versunkenhelt "erwacht", kommt ihm
unbewufit der NameA'Minna' iber die Lippen (25).

Im Versuch, sich in der gewohnten Ordnung zu sammeln,
briht Thiel im warterhaduschen seinen Kaffee auf, starrt dann
aber teilnahmslos auf ein aufgelesenes "Stick Zeitung",
schiebt seine "Unruhe" auf "die Backofenglut" der Bude, reifit
"Rock und Weste auf" und ergreift einen Spaten (26). Die
Gebarde der Exleichterung, die einer Befreiung von
unsichtbaren "Fesseln" gleicht,®® wird durch sein heftiges
Umgraben des Ackers noch erganzt. Die koérperliche T&atigkeit

scheint Thiels Bedrickung eine voribergehende Entspannung zu

77 ibid., S§. 65; silz, 8. 143; auch v. Wiese, S. 273
7% ygl. v. Wiese, 8. 275
7% Martini, S. 65
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verschaffen, und das intexpoliexte Bild der Jjungen
Frihlingspracht unterstreicht diesen Eindruck (26). Auch
hier 1ist das Graben, wie schon bei 'abel' in Fontanes
Birnbaumgeschichte, der Ausdruck "einer inneren Unruhe und
Flucht" (S. 83}.

Der seelische Zustand des ungeistigen Menschen Thiel
wvird im Korperlichen ausgedrickt. Der Erzahler 1&pBt "das
Unartikulierte und Unartikulierbare" durch die
Gebardensprache (sprechen, die als Kennzeichen seines Stils
"seinen mangelnden Glauben an das Wort als einzig adequates
Ausdrucksmittel“ bestatigt.®>* In einer seiner
Aufzeichnungen betont Hauptmann: "Es ist nicht S0

vidersinnig, wie es klingt, wenn man als Zweck aller Kunst

angibt: das dgrofe Schweigende, schweigend auszusprechen."
An anderer Stelle heiffit es: "Die Sprache des Augenblicks ist
unartikuliert ..."8=

Die schnell wechselnden Bllder vermitteln dle
"Unruhe" Thiels, und sein Graben mit knirschendem Spaten (26)
wirkt =zerstoérerisch. Das Bild des Friedens scheint hier
unbewuffit begraben 2zu werden und im "Sinnblld" auf die
kommende Katastrophe hlnzuwelsen.®? Thiels "Freude" dbex

den geschenkten Acker verwandelt sich in "Widerwillen", als

e ipild., 5. 93
821 jbid., auch Maurer, S. 18 (meine Obersetzung)
82 ygl. Hass, S. 1027 und 5. 1839
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ihm einfallt, daBf Lene nun haifig zur Bestellung des Ackers
in seinen Zufluchtsort einbrechen wirxd. Er hort abrupt =zu
graben auf, als begehe er etwas "Unrechtes'", dessen Bedeutung

er trotz des dumpfen Gribelns nicht fassen kann. Dex Gedanke

an Lenes Einbruch in sein Heiligtum wird ihm "immer
unertraglicher". Seine Muskeln verkrampfen sich wile zur
Verteidigung, sein unbewufites, "herausfordendes Lachen"

erschreckt ihn und 1aBt ihn den "Faden" seinexr Gribeleien
verlieren. Als er 1ihn wiederfindet, sucht er nach der
Ursache seines Gribelns weiter, bis er wie im Vorgang des
Zerreifiens eineé "dichteln] schwarzeln] Vorhangls]" Klarheit
gewinnt, Er sieht das Leiden und den Jjammerlichen Zustand
von Tobias, £f4hlt "Mitleid wund Reue" und erkennt seine
"Unterlassungssﬁnden“. Seine "selbstqualerischen
Vorstellungen”" lassen lhn "mit gekrﬁmmten Rﬁcken" am Tlsch
des Warterhauschens einschlafen (26ff).

Aus Thiels Betrachtungen, die der ‘'erlebten Rede'
ahnlich den unmittelbaren Bildern folgen, sprechen die
Einsichten des allwissenden Erzahlers, dex hiex als
"positivistischer Psychologe"™ den seelischen Zustand Thiels
analysiert. Auch das "Pathos" der Sprache mit 1ihren
biblischen und romantischen Bezigen ("die Leidensgeschichte"

des Jungen, Einsicht durch den Rif im "Vorhang") verweist auf

&3 vgl. Martini, s. 94
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den Dichter und nicht das Denken des einfachen Menschen

Thiel.®*

Im weiteren Wechsel von Bild, Gebardensprache und

'innerér Rede' erfahren wir die sich steigernde
Selbstentfremdung Thiels in seinem angsterfuallten,
traumhaften Zustand. Beim Erwachen rauscht es ihm "wie von
unermeflilichen Wassermassen" in den Ohren, und wie ein

"Exrtrinkender" scheint er sich an den Namen 'Minna' zu
klammern, den er unbewuffit zweimal ausruft. Die Gewalt der
Angst, von der Thiel gepackt 1ist, spiegelt sich 1in den
entfesselten Kraften der Natur wider. Der Wald "rauschte wie
Meeresbrandung", und ein Gewitter beginnt sich zu entladen,
dessen Gewalt "die ganze Atmosphare" erfillt. Doch
vibrierende Gerausche des nahenden Zuges, "Uhx" und
"Signalglocke" ermahnen den Pflichtbewuffiten wieder an den
Dienst (28f). In Regen £idhlt Thiel sich wohler, reifit zur
Erleichterung die MGtze ab, aber die Bedrickung bleibt.

Wie bel Biachners 'Lenz' scheint "[sich)l der Alp des
Wahnsinns ... zu seinen Fiflen [zu setzenl: der rettungslose
Gedanke, als sel alles nur eln Traum, Sffnete sich vor ihn
«.." (dtv 7¢, s. 68), denn traumhafte Vislonen von Toblas'

Mifhandlungen angstigen Thiel, und dle "visiondre Erinnerung"

&4 ibid., s. 95; auch Novalis, in: Die Deutschen
Romantiker, Bd. II, Hg. und Verfasser Gerhard Stenzel
(Ssalzburg/stuttgart: Verlag Das Bergland Buch, o.D.),
5. 37
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an die Tote®> steigert sich zur Halluzination. Auf derx
geisterhaft erscheinenden Strecke, die neben windgepeitschten
Bdumen in "Nasse" und pldétzlichem "Mondlicht" glanzt,
erscheint ihm die in Lumpen gehtllte, verstorbene Frau mit
einem blutigen Bindel im Arm. Geburt und Tod von Tobias,
Vergangenes und noch ungeahnt Zukdnftiges, werden in Thiels
Vision erfaft.®s "Traum und Wirklichkeit" wverschmelzen =zu
einer Realitadt, Schuld- und Angstgefiéhle lassen Thiel, im
Versuch den 2Zug aufzuhalten und die Erscheinung zu retten,
zur "Patronentasche" greifen. Doch "der 2Zug raste vorbei"
(3B£E). |

In seinen Erinnerungen berichtet Hauptmann dGber ein
eigenes, merkwirdiges "Traumerlebnis", das auf "die

Aufgestortheit" seines "Seelenlebens" hinwies und "[ 1 sich

zunachst kaum von einer greifbaren Wirklichkelt
{unterschiedl" (aJ, S. 291-297). Und 1in Griechischer
Frihling sagt er: "Eine grofle Summe halluzinatorischer

Krafte sehen wir heut als krankhaft an, und der gesunde
Mensch hat sie 2zum Schweigen gebracht, wenn auch nicht
ausgestofien. Und doch hat es Zeiten gegeben, wo der Mensch

sie voll Ehrfurcht gelten und menschlich auswirken lief."®”

8% vgl. v. Wiese, S. 275

&6 ibid., S. 277

87 Gerhart Hauptmann, i ischer G

(Frankfurt: Propylaen Verlag - Ullstein, Bd., VII, 1963),
S. 31
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Thiels seelische "Aufgestdrtheit" wahrend der
schrecklichen Nacht erfdhrt eine voridbergehende Beruhigung in
der folgenden Morgenfrische; und der Anblick des
"rotwangigelnl]" Tobias bei seiner Ruckkehr verdrangt seine
angstlichen Erwartungen. Doch das psychologische Trauma, das
durch seine Vorstellung der Profanierung seiner Lebenswveise
und durch seine "Unterlassungssinden" verursacht wurde, ist
in seinem Unterbewufitsein nicht Gberwunden worden. Schon der
"gekrimmte Ricken" seiner Schlafstellung in der Bude verwvies
auf "die Hoffnungslosigkeit seiner Seele".®® Selbst Lene
nimmt am Sonntag in der Kirche "etwas Befremdliches" an Thiel
wahr. Sie erschrickt sogar vor dem Ausdruck seines "von
Leidenschaften verzerrte[n], erdfarbeneln] Gesichtlsl", als
sie ihm am Abend mitteilt, sie gehe am Morgen zur
Ackerbestellung mit in den Wald. Thiel antwortet ihr
verwirrt und =zieht "das Deckbett" dber sich. Die Geste
verrdt selne hilflose Unentschlossenhelt, seline Unfahigkelt,
sich aus seiner Situation befreien zu kénnen (33f).
Die Katastrophe tritt mit dem fatalen Ausflug der
Familie zu dem Acker an der Eisenbahnlinie ein. Thiels
anfangliches "Mifibehagen" wird durch dle Freude von Toblas
und die Schonheit des Frihlingstages dberwunden. Das

Frihlingsbild der Natur, das nach Sllz "der spatromantlschen

88 ygl. Silz, S. 148; auch Martini, s. 97
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Welt wvon Storms Immensee" entnommen scheint,®® wird auch
hier als ein Kkurzes Aufatmen vor den Szenen zerstdérerischer
Gewalt eingeschoben (38). Das Héren von Chordlen im "Klingen
der Telegraphenstangen" und Tobias' Frage, ob das
Eichhérnchen der "liebe Gott" sei ( 37f), scheint auf die
mystische Vorstellung der Gegenwart Gottes in "allen Dingen"
hinzuwveisen.®@ (In Hauptmanns Erzsahlung, Der Apostel, 1891,
wird das Magische der kosmischen Verbundenheit durch die
Vorstellung vom schwebenden "Heiligenschein" {ber "jedem
Naturerzeugnis" noch erhdht.)®*

Doch dié nystischen Anklange in der Novelle gewinnen
pathologische Ziage,®2 als sich Thiels ausbrechender Wahnsinn
beim Anblick eines Eichhorns in dem Ausruf manifestiert:
"Der liebe Gott springt Gber den Weg, der liebe Gott springt
Gber den Weg." Das Bild des Elchhdrnchens, der evozlerte
Gedanke an Gott und Tobias drangen sich in diesem Ausruf
zusammen, der bei abermaliger Wiederholung Thiel an Tobias
und seinen todlichen Unfall zurdckerinnert (47f). In der
Assoziation seines verwvirrten Geistes verschmelzen sich
Tobias und das Eichhdérnchen in der Erinnerung "emblematisch"
in Tobias' "braunelm] Pudelmiétzchen",®3 das der auf den

Gleisen sitzende Wahnsinnige am Ende "ununterbrochen" wie

€% vgl. Silz, S. 145

®2 vgl. Heuser, S. 167 .

23 Gerhart Hauptmann, Der Apostel (Frankfurt:
Propylaen Verlag - Ullstein, Bd. VI, 1963), S. 72
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etwvas Lebendiges "liebkoste" und wahrend der Einlieferung in
die Irrenanstalt wie einen Fetisch "eiferstchtigl 1" bewacht
(54f).

In der eigenen Erkenntnis seines Zustandes, die vie
ein plotzlicher "Lichtschein" mit dem Ausruf, "das ist Ja
Wahnsinn", in seinen verwvirrten Geist £f&llt, versucht Thiel
noch gegen den "neuen Feind" zu kampfen (48). Die Spaltung
seiner Personlichkeit erinnert an 'Lenz': "Es war, als sei
er doppelt, und der eine Teil suche den anderen zu retten und
riefe sich selbst zu" (4tv 70, s. 82). Die Meldeglocke und

Mahnung zur Pflicht retten ihn noch einmal vor der Ermordung

seines Jidngsten (48). Doch die Unordnung und Verwirrung
seiner A&aufleren Erscheinung -- die Mitze schief, die Haare
aufgebaumt, "sein Gesicht ... bldéd und tot" (41) -- deuten

bereits auf die innere Verwirrung. Nach seinem Schwindel-
und Ohnmachtsanfall umkreist "lhn dle Strecke wle die Speiche
elnes ungeheuren Rades, dessen Achse selin Kopf war", bevor er
seinen Dienst wieder versehen kann (44). Seine 1innere
Auflésung( die Oberwaltigung und Entmachtigung seines Selbst,
wird in dem Eisenbahnnetz und seiner Unheimlichkeit

reflektliert.®*

22 vgl. Heuser, 8. 167

?3 vgl. s8ilz, s. 139; auch Maurer, S. 23f

?4 vgl. v. Wiese, S. 279; auch PBS, April 1992: Ende

des 19. Jahrhunderts wurde in Anstalten das Rad als
therapeutisches Mittel benutzt, um Patienten zur Vernunft
zu bringen.
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Wahrend Thiel auf die RéGckkehr des Zuges und die
Entscheidung dber Tod oder Leben von Tobias wartet, scheint
er im Glauben an "den Zugriff aus der Geisterwelt" den Geist
der Verstorbenen um die Rickgabe des Kindes zu beschwdren.®=
Mit blindem Ausdruck geht er etwas Unsichtbarem entgegen und
flistert abgerissene Worte: "Du -- hoérst du -~-- bleib doch
... gib ihn wieder -- er ist braun und blau geschlagen -- ja

«+. ich will sie wieder braun und blau schlagen ... Du,

Minna, hoérst du? -- gib ihn wieder -- ich will ... da will
ich mit dem Beil ... mit dem Kichenbeil will ich sie
schlagen, und da wird sie verrecken" (46). Doch dle Geste

seiner "beschwdrend" ausgestreckten Arme verrat seine HiIlf-
und Machtlosigkeit. "Er strengte seine Augen an und
beschattete sie mit der Hand, wie um in weiter Ferne das
Wesenlose zu entdecken." Sein Gesicht verwandelt sich "in
stumpfe Ausdrucklosigkeit", seine Seele flieht in den
Wahnsinn, denn "exr suchte keinen Weg" (Lenz, dtv 78, S. 74).
Auch der "grauschwarze" Wald und der "kellerkaltl{el" Wind
reflektieren mit der "fremd" gewordenen Natur Thiels véllige
Selbstentfremdung (47).

Der Ausbruch von Thiels Wahnsinn und sein
mérxderischer Racheakt werden augenscheinlich durch Tobias'

Tod ausgeldst, der wiederum auf Lenes Fahrlassigkelt und

2% ibid.
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Gleichgiltigkeit beruht. (Thiels Mahnung, Tobias den Gleisen
fernzuhalten, weist sie achselzuckend ab. Der Acker und ihr
Kind sind ihr wichtiger [391.) Doch nach dem treffenden
Urtell von Silz hatte auch eine andere Krise aufler Tobias'
tédlichem Unfall Thiels endgiltigen Zusammenbruch
herbeifihren kénnen. Der prekare Zustand seiner
Daseinsaufteilung zwischen dem Streben nach spiritueller
Transzendenz (d.h. "nach Gott", wie Jaspers sagt) und den
Forderungen der Lebenswirklichkeit haben sein Gleichgewicht
véllig zerstodrt. "Selbst die fidrchterliche Rache, die er an
Lene und ihremnKind veribt, koénnen Thiels Gleichgewicht nicht
wieder herstellen. Sie ist entweder das Resultat oder die
Ursache seines Wahnsinns, der das endgiltige Ergebnis allerx
Anstrengungen ist-."gs
Thiels Rache zelgt zum grofien Teil das verdrangte
Bewufitsein seiner elgenen Schuld und selnes Verrats. In
Racheakt Dbestraft er sich selbst, was .= auch wvon derx
Psychiatrie bestatigt wirxd. Bel Abrahamsen heifit es, dafl
Gefdhle wvon Schuld und Angst den Tater den Mord in einer
Selbstbestrafung an dexr Person begehen lassen, dle selnen

gequalten Geisteszustand verursachte.®”

®€ vgl., 811z, 5. 149 (melne Gbersetzung); auch

"Existenzphilosophie: Karl Jaspers" in: a o en
, Bd. I, Hg. Wolfgang Stegmiller

(stuttgart:alfred Krdner VvVerlag, 1989), s. 202

®7 vgl. S8ilz, 8. 148; auch Abrahamsen, S. 191
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Wie Woyzeck ist auch Thiel dexr Naive oder arme Narr,
der in seiner Suche nach der besseren Welt zugrunde geht, da
ér die krasse Wirklichkeit nicht Gberwinden kann. Bei Gaede
heift es: "Fir Figuren realistischer Werke blieb Naivitat
ein entscheidendes Charakteristikum", da Aspekte, die "ihrx
unmittelbares Handeln transzendierten", nun ersichtlich
wurden und "galten" und "naives Verhalten in Frage" stellten
.o "Naivitat wurde zur Torheit ... oder zur Ursache des
Scheiterns kleiner Leute vom Typ Woyzeck."®°®
Weder Woyzeck noch Thiel erhielten von ihren Frauen
die Liebe, die sie suchten. Bel Rose Bernd heift es: "ig
hat een' kee' Mensch ne genung lieb gehat."®® Der Mangel an
Liebe, die Qualen von Schuld an der eigenen Lieblosigkeit,
lassen Thiels Seele sich im Wahnsinn in ihr "Innerstes"
zurdckziehen, von wo es weder "eine Riuckkehr noch elne
Ausweisung" gibt.z2° Wie Hauptmann spater selbst schaut

Thiel am Ende seines Lebens ins Chaos.»22

®8 Friedrich Gaede, Realismus von Brant bis Brecht
(MGnchen: Francke Verlag, 1972), S. 29

9 Gerhart Hauptmann, Rose Bernd in: Samtliche

Werke, Bd. 1I, Hg. Hans-Egon Hass (Frankfurt/M - Berlin:
‘Propylaen Verlag ~ Ullstein, 1965), S. 257; auch Garten,
S. 65

ie@ gilz, 8. 149

@1 ygl. Garten, S. 62
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Finftes Kapitel

Die Gestalt des Betridigers in Thomas Manns Romanfragment:

Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Kxrull

Wahrend Gerhart Hauptmanns literarische Karriere mit

seinem Frihwerk Bahnwdrter Thiel begann, beendete Thomas Mann

sein Lebenswerk mit dem Roman, Bekenntnisse des Hochstaplers

Felix Krull,* an dem er in zwel gréferen "Schaffensphasen"
im Zeitraum von dber vier Jahrzehnten (1989-1954) arbeitete
und 1954 endgiltig als Fragment verabschiedete.? In der
Zeit von 1911-1951 erschienen immer wieder Verdéffentlichungen
von Teilen und "Fortsetzungen",? von denen das Buch dexr
Kindheit (1922) nach Manns eigener Aussage grofien Erfolg
zeitigte.® In die endgiltige Buchausgabe wurden viele
"Motive" und Ideen aus selinen "Hauptwerken" aufgenommen,®

und 1954 Dbetrachtete Mann rickblickend das Buch als "einlen]
epischeln] Raum 2zur Unterbringung von allem, was einen
einfallt und was das Leben elnem zutradgt", ein Sammelbecken

von "innerer Erfahrung".®

* Thomas Mann, Bekenntnisse des Hochstaplexs Felix
Krull (1968; Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, 1978). Mit
Ausnahme von Fellx Krull, Fischertaschenbuchausgabe 1978,
wurden fGr diese Arbeit folgende Ausgaben verwendet:
Thomas Mann Werke, Erzsdhlunaepn und Das essayistische
¥erk, Taschenbuchausgabe, Hg. Hans Blixrgin (Frankfurt a.M.
/Hanburg: Fischer Verlag, 1967, 1968), weliterhin unter
Titel und Editionsnummer MK 111 usw. angegeben.
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Als Thomas Mann die Memoiren des Felix Krull zu
schreiben begann, benutzte er die Form der Autobiographie,
die er als Travestie des klassischen deutschen
Bildungsromans, als "Autobiographie eines Schwindlers und
Hochstaplexrs",” sowie als Schelmenroman Kkonzipierte. Die
Vorbilder schien er einmal in Goethes Dichtung und Wahrheit
und Wilbhelm Meister zu sehen, zum anderen im "Typ" und in der
"Tradition des pikaresken Abenteurerromans, dessen deutsches
Urbild der 'Simplicius Simplicissimus' ist". Nach Beendigung
des dritten Teils der Memoiren, fragt sich Mann von derx
Alterswarte her, ob man "den Stilbruch bemerken wird", denn
"das lange liegengebliebene Werk ... fiéhrt wohl seine
Grundidee wvon einst, die travestierende dGbertragung des
Kinstlertums 1ins BetrGgerisch-~Kriminelle getreulich durch,
hat aber unwillkérlich ... sich zu einem vieles aufnehmenden

humoristisch-parodistischen Bildungsroman ausgewachsen".®

2 vgl. Mann, "Lebensabriff" (1930) in: .
Autobiographisches, MK 119 (Frankfurt a.M.: Fischer
Verlag, 1978)

? vgl. Eberhard Hilscher, Thomas Mann -- Sein Leben
und Werk (Berlin: Volkseigener Verlag, 1968), S. 192;
auch Ignace Feuerlicht, Thomas Mann (New York: Twayne
Publishers, 1968), s. 92f

4 vgl. Mann, "Lebensabrip", MK 119, s. 238

5 vgl. Hilscher, s. 198

€ Mann, "RGckkehr" (1954), MK 119, S. 407

7 vgl. Mann, "Der autobiographische Roman" (1916),
Miszellen, MK 120 (Frankfurt a.M./Hamburg: Fischer
Verlag, 1968), S. 45

® Mann, "Rdckkehr", MK 119, S. 487
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Im "Lebensabrif" reflektiert Thomas Mann udber die
Entstehung und 1Idee des Hochstaplerrromans, den er nach

Kénigliche Hoheit (1989) begann, und auf den ihn "die Lektire

der Memoiren Manolescu's ... gebracht hatte". Sie gaben
Anstof3 zu der neuen Sicht, "der wunwirklich-illusiondren
Existenzform" des Kinstlers. Mann reizte nicht nur "die noch

nie geibte autobiographische Direktheit", sondern auch die

"parodistischel] Idee, ... das Goetheisch-Selbstbildnerisch-
Autobiographische, Aristokratisch-Bekennerische, ins
Kriminelle zu dbertragen". Ober den bereits verdffentlichten
"Torso" des Werkes ("Erstes Buch" der Gesamtausgabe), Buch
der Kindheit, sagt ezx: "Es mag in gewissem Sinne das

Personlichste sein, denn es gestaltet mein Verhaltnis zur
Tradition, das zuéleich liebevoll und aufldésend ist und meine
schriftstellerische Sendung bestimmt".®

Diese Haltung, dle zur sStellungnahme und Kritik an
Gesellschaft und Kultur wlrd, lassen Thomas Mann zu der Form
der Autoblographie greifen. Wie Huyssen (S. 135) sieht auch
er den Mangel an Gesellschaftskritik in der "deutschelnl
Gattung" des Romans, wahrend "dessen elne Spielart" als
"typlsch-deutsch" und "legitim-national", namlich dexr
"autobiographisch erfdllte Bildungs- und Entwicklungsroman",

sich lhm dazu anbletet. Und in der parodistischen Form dex

® Mann, "Lebensabrifi", MK 119, S. 238
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"Autobiographie eines Hochstaplers und Hoteldiebes" scheint
fér Mann "der melancholisch-politische Zusammenhang" des
Buches zu liegen.?®
Der fiktive Memoirenschreiber Krull wird somit =zum
Sprecher des Dichters als Diagnostiker einer bestimmten Zeit
und Gesellschaft, in die sich der kriminelle Typ des
Betrigers und Gauners nicht nur integrieren kann, sondern die
den Hochstapler in ihrem "Fassadenkult",?®* ihrer Eitelkeit
und Genufisucht begﬁnstigt und akzeptiert. Dexr Schreiber
benutzt seine eigene marginale Stellung, mit dexr er die
klassischen und bargexlichen Werte herausfordert, als
geistigen Spiegel der Marginalitat einer fragwirdig
gewordenen Gesellschaft, deren "Sicherheit auf ihrex
Vorrangstellung" und "Behaglichkeit" hergebrachter Positionen
beruht.*=
Doch Krull will die gesellschaftliche Ordnung weder
andern noch umstofen, denn im Mangel elgener Substanz kann er
sich nur nach den Wertvorstellungen der Gesellschaft richten.
Er sehnt sich nach dem Glanz der grofien Welt und versucht,
mit Hilfe seiner Betrigereien, sich ihr gleichzustellen und

selbst zZu erficllen. In der "Korrektur" seiner

2 Mann, "Der autobiographische Roman", MK 128, S. 46f
2 Hilscher, S. 282

+2 Kate Hamburgexr, "Thomas Mann -- The Structure of
Humor", Critical Essays on Thomas Mann, Hg. Inta M.

Ezergailis (Boston: G.K. Hall & Co., 1988), S. 72 (meine
Obersetzung aus dem Englischen)
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kleinbGrgerlichen Verh&ltnisse, die er virtuos mit Umsicht,
Fleif und Ausdauer verfolgt, bestatigt sich die birgerliche
Leistungsethik in pervertierter Form und auch Brochs
Behauptung, dafBf im Verbrechertum nichts anderes als ein
birgerlicher Beruf zu sehen sei (é. ig). In seiner
ricksichtslosen Existenzform reprasentiert Krull somit die
“pervertierte Inkarnation des Birgers", der nicht nur
skrupellos den "“Anschluf8 an die Gesellschaft" sucht,??
sondern auch den Abstand zwischen dem AuBenseiter und der
respektierten.Gesellschaft aufhebt. Der Gesichtspunkt der
fortgeschrittenen Angleichung 2zwischen dem Xriminellen und
der Gesellschaft "des untergehenden Birgertums", in der "nur
der Hochstapler" sich selbst erfidllen kann,*® scheint der
geeignete Abschlufl der vorliegenden Untersuchungen zu sein.

Wie Hauptmanns Bahnwirter Thiel grindet sich auch

Manns Erzahlung auf dle psychologische Analyse des Menschen,
der zum Kriminellen wizxd. Doch wahrend Hauptmanns Analyse
der psychologlschen vorgange sich vorwiegend in der
"Irrationalitat des Bildhaften" widerspiegelt, zrichtet sich

Manns "Exrzahlen ganz auf die Psychologie ‘e des

12 Hermann Glasser/Jakob Lehmann, Wege dexr deutschen
Literatur, Eine geschichtliche Darstellung (Frankfurt
a.M.-Berlin-wien: Verlag Ullstein GmbH, 1981), §. 316

+4 Georg Lukécs, "Thomas Mann -- Das Splelerlsche und
seine Hintergriande", tsche Lit tur )
Jahrhunderten (Serie Bonner Arbelten zur deutschen
Literatur, Bd. 16), (Neuwied-Berlin: Luchterhand Verlag,
- 1964), 5. 610f
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dargestellten Menschen" und ordnet die &ufieren Vorgadnge den
inneren unter.**® Haufig wird Manns Erzahlkunst der subtilen
psychologischen "Ausdeutung" als psychologischer Realismus
eingestuft;**© doch wie Hatfield betont, sel Manns
"Vielseitigkeit" wund 1Individualit&t keinen der "-ismen"
einzugliedern.*”

Allgemein stellt die Forschung Thomas Mann in die
Nachfolge der grofen deutschen Realisten, besonders in die
von Fontane (S. 91), was Richard Dehmel ihm "auf den Kopf
zusagte".,>® Auch Manns Sicht beruht auf seinem BGrgertum
und dessen Tradition. Seine Liebe 2zum Detall, die

handwerkliche Genauligkeit seiner blrgerlichen Auffassung*®

wurde von den Literaten seiner Zeit oft angegriffen. Vom
eigenen Bruder hdrte er: "Du haltst dich zu lange bel der
Wirklichkeit auf ... Aber du wirst schon auch noch zur Kunst

gelangen."=@ Diese Wirklichkeit einer fragwirdig gewordenen
birgerlichen Welt stellt sich bei Mann unter dem Einfluf von
Schopenhauer und Wagner sehr viel pessimistischer dar als bei
Fontane. "Verspatete Birgerlichkeit machte" ihn "zum

Verfallsanalytiker", zum moralistischen Pessimisten.2?*

2% Martini, Das_Wagnis der Sprache, S. 181

& vgl. Schmitt/Goérres, S. 185

17 Henry Hatfield, Thomas Mann (New York: New

Directions Publisher Corp., 1962), S. 162 (meine
‘Obersetzung aus dem Englischen)

+8& Thomas Mann, Brlefe 1948-1955 und Nachlese, Hg.

Erika Mann (Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, 1965), S. 198;
Brief an Remak (1951); auch in "Lebensabrif", MK 119, S.
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Obwohl Thomas Mann die viel diskutierte Ironie seinex
Werke als "Prinzip des Kianstlertums" und der “Abstand"®
schaffenden "kidnstlerischen Objektivitat" betrachtete, wollte
er "weniger" als "Ironiker", sondern lieber als "Humorist[ 1"
gesehen sein. Die Wandlung seines "pessimistischen Humors"
zum "Humor" schrieb er Spadtwerken wie "der Joseph-Tetralogie"
und besonders dem "Felix Krull" zu.2%2

Im Gefolge der "echten" Dichtertradition, 3&hnlich
Fontane, fand Thomas Mann Stoffe "viel 1lieber, als dafB er
erfandg", =2 und den Vorwurf, 2zu autobiographisch zu sein,
wehrte er mit den Worten ab: "Wer ist ein Dichtex? Der,
dessen Leben symbolisch ist. 1In mir lebt der Glaube, daf ich
nur von mir zu _erzéhlen brauche, um auch der Zeit, der
Allgemeinheit die Zunge zu 18sen, und ohne diesen Glauben
kénnte ich mich der Mihen des Produzierens entschlagen."2*

Wie schon erwadhnt, fand Mann seinen Stoff zu Krull in
den Memolren des rumadnischen "Hochstaplers und Hoteldiebes

Georges Manolescu", die in zwel Banden, Ein Fixrst dexr Diebe.

223

*% vgl.Thomas Mann, "Betrachtungen eines Unpolitischen",
Bolitische Schriften und Reden, MK 116 (Frankfurt a.M.
/Hamburg: .Fischer Verlag, 1968), S. 77 -- weitere Bezige
dazu unter BU

2@ ibida., BU, 5. 492

2%+ jibid., BU, 8. 178

22 Mann, "Humor und Ironie" (1953), MK 128, S. 240f

*3 Mann, "Bllse und Ich" (1986), MK 119, 5. 1l6f

24 Mann, "Ober 'Koénigliche Hoheit'"™ (191¢), MK 119, sS.
34
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Memoiren und Gescheitexrt. Aus dem Seelenleben eines
Verbrechers, beil Langenscheidt 19065 herausgegeben wurden.
Scheinbar hatte Thomas Mann ahnliches Material zur
Weiterfihrung des Romans gesammelt, das im "Thomas Mann
Archiv  Zdrich" aufbewahrt ist.=28 Neben personlich-
kinstlerischen Bezigen zum Dichter zeigt die Krullfigur als
"Kostiamkopf", Maskentrdger und Schauspieler, Falscher und
Dieb viele auflere Ahnlichkeiten mit dem Hochstaplerx
Manolescu. Berendsohn berichtet, daB Manolescu ktnstlerische
"Meisterschaft" in seinem "“Beruf" anstrebte und sich fir
seine Rollen "sorgfaltig" vorbereitete. "Vor dem Spiegel"
Gbte er die Maske Jjeder Rolle ein, simulierte "Wahnsinn", um
dem Zuchthaus zu entgehen, und wurde in Paris "von einer
Demimondane" gesellschaftlich geschult.?¢
In Manns Hochstaplerroman, der vegen seiner
"Leichthandigkeit”" und Lebendigkeit als eines seiner besten
Werke angesehen wird,*®” £fi8hren Anlage und Milieu Felix Krull
auf seine kriminelle Laufbahn. Sohn elnes bankrotten
Schaumweinfabrikanten, ist sich Felix schon als Kind seiner

Auferordentlichkeit bewufit. Seine Neigung zum Narzifmus und

2% Walter Selifert, "Die pikareske Tradition im deutschen

Roman der Gegenwart", Die Deutsche Literatur der

Gegenwart -- Aspekte und Tendenzen, Hg. Manfred Durzak
(Stuttgart: Philipp Reclam, 1971), S. 198; auch Walter

Berendsohn, "Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull",
Thomas Mann. Kianstler und Kampfer in bewegtexr Zeit
(Libeck: Max Schmidt-Rémhild Verlag, 1965), S. 191f

2 Berendsohn, S. 192
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"Dilettantismus", 2° Grundlage for sein amoralisches
Verhalten, wird vom Paten Schimmelpreester unterstitzt und
gleichzeitig bestarkt. Krull benutzt seine Schénheit und
Gewandtheit, sein schauspielerisches Talent, um sich
Anerkennung und Vorteile zu verschaffen, und erreicht die

Befreiung vom Milit&rdienst duxrch die sorgfaltig einstudierte

Simulierung eines epileptischen Anfalls. Auch Felix geht
durch verschiedene Liebesschulen, und- hautfig werden
"alleinstehende Damen" (144) Opfer seines "Berufs". Den

Erlos gestohlener sowie geschenkter Juwelen und Bargeld der
reichen und exzZentrischen Madame Houpflé legt Krull auf derx
Bank an. Auch seine 1legalen EinkGnfte spart er wie ein
solider Birger und kann nach zehn Monaten Pariser Aufenthalt
"12008 Francs" (196) vorvwveisen. (Manolescu verprafite
"dreifigtausend Francs" in drei Wochen.)=° Schliefilich
vertauscht Krull seine Tatigkeit in einem Pariser Hotel, wo
er vom Liftboy rasch zum Kellnexr avanciert, mit.der Rolle des
Marquis de Venosta, dle exr in Lissabon besser als das
Original zu splelen scheint. Dle versuchte Verfiahrung der
Tochter elines Lissaboner Professors endet 1in den Armen der
Mutter; und damlt brechen dle Memolren ab, dle derx
vierzigjahrige Krxull nach seinem Zuchthausaufenthalt =zu

schreiben begann.

27 ygl. Lukécs, 5. 207; Hatfield, s. 171 und auch Mann,
"Lebensabrif", MK 119, s. 238
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Cbwohl die Zuchthausstrafe, die im Hochstaplerroman
"nur leitmotivisch" angefdhrt wird,®? auf das traditionelle
Denkschema wvon Schuld und Stéhne (S. 34) verweist, wird hier
nur bédingt eine sittliche Ordnungsauffassung der bereits
dekadenten Gesellschaft reprasentiert. Ihre Schuld am
Absturz Krulls bleibt im Fragment unbeantwortet®* und auch
zwelfelhaft, denn die Memoiren sind nicht nur ein "Réckblick"
auf das "bankrotte Leben ... eines ruinierten Virtuosen",
sondern auch der Blick auf eine "bankrotte Welt".?=
Aus der Retrospektive des Hochstaplers wird diese
"bankrotte Welt", die Manns kulturpessimistische Einstellung
"liebevoll"” und doch "aufldsend" reflektlert, subjektiv und
scheinbar naiv betrachtet. Es 1ist der Standpunkt des
"Picaro", worauf Oskar Seidlin den Autor hinwies.?3 Krulls
gesellschaftskritische Betrachtungen, besonders im ersten
Buch und den folgenden fd4nf Kapiteln, entsprechen der Sicht
des "Picaro" odexr Schelmen.?3+4 Aus diesexr naiven "Optik"
wird die Distanz "zur Realitat" scheinbar aufgehoben, und

moralische "Normen" werden relativiert. Durch die komische

2® Klaus Schroter, Thomas Mann (Reinbek b. Hamburg:
Rowohlt Monographie, 1964), S. 36f. Schroter betont, daf
Thomas Mann mit Bourgets psychologischen Typen und seiner
Definition des "Dilettantismus" bekannt war.

2% Hilscher, S. 195

?® vgl. Seifert, sS. 198

21 vgl. Hamburger, S. 74; auch Lukécs, S. 608

22 Fritz Kaufmann, omas Man The Wo as Wi
Representation (Boston: Beacon Press, o. D.), S. 49
(meine Obersetzung aus dem Englischen)
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und oft groteske Darstellungsweise wird "die Diskrepanz
zwischen intakter offizieller Moral und tats&chlich defekterx
Lebenswahrheit" verdeutlicht.?2® Endlich wird dex
Hochstapler-Schelm selbst in diese Kritik mit eingeschlossen,
da er 3Jja als "Aufenseiter" sich in diese fragwirdige Welt
integrieren will,=* denn er findet "die Gesellschaft
reizend, so wie sie 1st, und [er brennt] darauf, ihre Gunst
zu gewinnen." (118)

Auch die stilistische Form der Ich-Darstellung bietet
sich zur subjektiven und oft dabertriebenen Betrachtung an,
deren Ironie der Sprache immanent ist und das Parodistische
mit 1ihrer Gewahltheit betont.=" (Ausdricke wie "grof
Ungemach" [79], "wWitib" 1[178], "es stromte mir zu" [1881,
"die Zahre rinnen" [284] sind nur einige Beispiele.) Mit
dieser Gewdhltheit will der Aufenseiter Krull auch sprachlich
seine Integratlion bewelsen, denn die Manleriertheit mit ilhren
Kliaschees entspricht der Ausdruckswelse "der oberen
Gesellschaft", in deren "Bourgeois-Ideologle" der klassische
Stil in "Phrasenhaftigkeit" verloren ging.=28 Gelegentlich

scheint sich der Dichter elnzuschalten und dle Sprache des

33 vygl. Thomas Mann, Brlefe, S. 223, Antwortbrief an
Seidlin, Okt. 1951; auch Seifert, S. 198

24 vgl. Hllscherxr, s. 194

?% Christian W. Thomsen, "Aspekte des Grotesken im
'Lazarillo de Tormes'", Das Groteske In der Dichtung, Hg.
Otto F. Best (Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 19808), S. 184

€ ibid., 8. 185
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fiktiven Schreibers zu verdrangen. Diese "Stilbridche" haufen
sich besonders im dritten Buch. (Man denke an das
"Kuckucksgesprach" als ein Beispiel.)?®

Doch der Hochstapler-Schelm spricht mit gesplelter
Scheinheiligkeit und Bescheidenheit, da er "wenig geschult
und amtlich gar nicht befugt zum Denken" ist (37), und stellt
defektes moralisches Verhalten in perverser Verkehrung dar.
So sieht Krull aus der Kindheitserinnerung die intimen
Beziehungen des Vaters zu der Gouvernante als "ein Verh&altnis
wveiblicher Rivalitat zwischen ihr und meiner Mutter" (5), und
die Verfidhrung des jungen Felix wird als "haéusliche Pflicht"
(49) des Zimnernddchens "Genovefa" betrachtet. Das
Ungehoxrige wird durch die ironische Namensgebung
hervorghoben, denn die legend&are Namensschwester, zu Unrecht
vegen Ehebruch zu Tode verurteilt, wurde spater zur Hellligen
und Schutzpatronin von Paris erklart.*®

Die sittliche Fragwiurdigkeit der dekadenten
Gesellschaft wird nicht zuletzt durch die Houpflé-Episode ins
Groteske-Komische gerickt. Madame Houpflé, alias "Diane

Philibert", eine "Schriftstellerin" wund "Frau von Geist"

7 vgl. Feuerlicht, S. 186; auch Hamburger, S. 72
28 ibid. Hamburger spricht hier vom Stil der
"Gartenlaube" und Feuerlicht vom Stil einer
‘"Frauenzeitschrift".

?% vygl. Hilscher, S. 194

4@ vgl. Volksbrockhaus (Wiesbaden: F.A. Brockhaus
Verlag, 1955), S. 687
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(138), verfihrt den Liftboy Felix, den "ganz gemeinen
Domestikenjungen" (137). Angeblich 1liebt sie Jjunge Manner
"aus Sehnsucht nach dem Sohn", den sie nie hatte (142), und
ihre masochistischen Neigungen scheinen Textbuchfallen von
Krafft-Ebing 2zu entsprechen.<? Die geistvolle "Diana"
gefadllt sich in der Erniedrigung, doch gleichzeitig redet sie
Felix mit Versen aus Verdis Hexnani an (149). Sie drangt
Felix zum Stehlen von Juwelen und Bargeld, um mit perversem
Vergnigen ihren "Hexmes" belauschen zu koénnen (141). Geld
und Juwelen stammen von ihrem Mann, dem reich gewordenen
Klosettschﬁsseifabrikanten (141), wund "im Schutze seines
Reichtums" kann "Diana" ihre "Bidcher schreiben" (139). Hier
wird nicht nur das Perverse durch das héchst Profane
unterstrichen, dér Geist wirxrd auch durxch das Gewdhnliche

gefordert. (Man erinnert sich an Tonio Krdéger und das

bekannte Motiv, Geist versus die Gewdhnlichkeit.)

Die Pratension und Genufisucht der Gesellschaft reicht
vom “feinbargeriichen“ aber "“liederlichen Hause" (5) der
Familie Krull bis zu den Hotelgdsten im feudalen "Saint James
and Albany", dle gelangwellt von elner d4ppigen Mahlzelt zur
anderen leben und kaum dle armliche Bezahlung und Unterkunft

der Angestellten wahrhaben (145). (Zum Schlufi werden dle

%1 vgl. Krafft-Ebing, 5. 127f; auch Thomas Mann, BU, S.
249. Hier greift Mann "dle Literaturpsychologie" an, die
bis "zum Geschlechte" vordringt "und ein Gemengsel aus
Nietzsche und Krafft-Ebing zutage fdérdert."
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Menschen dieser Gesellschaft im Kuckucksgesprach als
einzellige Amdében mit einem Eingang und einem Ausgang
persifliert [2151.) Hinter glanzender Fassade, die
Wohlanstandigkeit vortaduscht, verbirgt sich die doppelbddige
Welt des Bourgeois und ihr Mangel an traditioneller
birgerlicher Humanitat wund Soliditat. In der Krullschen
"Villa", wo kitschige "Nippes", Gartenzwerge und "Grotten"
Feudalitat im kleinbdrgerlichen Zuschnitt darstellen, werden
aus Langeweile ausgelassene Feste von fragwlrdigem Ruf
gefeiert (8, 14), die zum Bankrott des Vaters beitragen.

Das Schaumwelinprodukt des Vaters, dessen
Minderwertigkeit schon an Gesetzwidrigkeit grenzt (7), wird
Zum Symbol einer Gesellschatft, in dex sich das
"Nichtauthentische" als "authentisch" ausgibt.=®? Eine
aufwendige Aufmachung soll dem Wein den Anstrich von Qualitéat
geben, denn der Vater gibt "dem Publikum, woran es glaubt"
(7). Auch der Operettensédnger Miller-Rosé bereitet denm
Publikum durch seine rosige Erscheinung einen schdnen GenufB,
doch nach dem Abschminken bleibt nur der ordindre und
pickelibersate Miller ibrig (24, 25). Als die
Schaumschlagerei des Vaters im Bankrott der Firma und seinem
Selbstmord endet, kann auch Felix, der Familientradition
getreu, dem Pfarrer den Unfall glaubhaft machen. Auf sein

und der Kirche Ansehen bedacht, akzeptiert selbst Jjener die
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bequemere Lége fir die Wahrheit (49).

Schon frdh erfdhrt der kleine Felix, was derxr
Vierzehnjadhrige nach der MGller-Rosé-Vorstellung verwundert
erkennt, daf die "EinmGtigkeit in dem guten_ Willen, sich
verfihren zu lassen ... ein allgemeines ... der Menschennatur
eingepflanztes Beddrfnis" 1ist (26). Sein pantomimisches
Geigenspiel mit dem vaselinbestrichenen Bogen begeistert die
Kurgaste von Langenschwalbach. Sie dberschitten ihn mit
Applaus  und Sidfigkeiten, und "eine alte zrussische Firstin"
steckt ihm eine "funkelnde Diamantbrosche" an (17). Als
"Einjahriger" zum Militadrdienst einberufen, Gbertdélpelt Felix

die drztliche Militdrkommission mit seinenm meisterhaft

gespielten epileptischen Anfall (74 - 82), und ihre
wissenschaftliche "Expertise" und Arroganz wird der
Lacherlichkeit preisgegeben (83). IThre arztlichen

Fahligkeiten sind nicht weniger "ddrftig" als dle des
herabgesetzten Zivilkcellegen, "sanitédtsrat Dising", der
selnen Titel durch Beziehungen erlangt (32).

Krulls Welt, hohl und ohne Substanz, exrweist sich
selbst als hochstaplerisch. Es ist deshalb nicht
verwunderllich, dap der junge Fellx, "universell von
Veranlagung" (115), in diesem Milieu die kriminelle Laufbahn

einschlagt. Nach Lukécs wird vom ironischen Standpunkt des

42 Hamburger, S. 73. Hamburger definlert diese
Darstellungsweise als Manns "Superhunor".
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Dichters diese Bahn als ein "Sichausleben . sonst
abortierter menschlicher Fahigkelten" angesehen.=4? So
stellt Krull sein ganzes leben auf "Phantasie und

Selbstzucht" ein (44), da er "nicht geboren war im Schutze

der birgerlichen Ordnung" und nicht "das schlaffe und sichere

Leben der grofen Mehrzahl ... f8hren"™ konnte (43).
Dex Pate, Felix Schimmelpreester, sogenannter
Professor, Maler und Lebenskinstler von dubioser

Vergangenheit, ist der lebenslangliche Beistand Krulls (20).
Er sieht sich als Reprasentant der Dekadenz, da er sich
namentlich als "Priester" wvon "Schimmel und Faulnis"
vorstellt (18). Diesex Pate vertritt Nietzsches
Kinstlexmoral, das "Jenseits von Gut und Bése", und weist den
jungen Felix mit dem Beispiel des diebischen Malers dex
Antike, "Phidias oder ©Pheldias", auf die Sonder- und
Aufenseiterstellung des Kinstlers hin (18, 19).
Schimmelpreester wird Krulls Mentor und ganz im
Nietzscheschen Sinne der T"Befreier" seines "Wesens".*<

Schon im kleinen Felix erkennt der Pate dessen
schauspielerische Talente und "Anstelligkeit" und 1&Bt ihn
als "Kostiamkopf" in allen mdéglichen Masken und Verkleidungen
auftreten (19). Krulls natidrliche Begabung, den

Vexwandlungskianstlex Zu splelen, dient seinem ganzen

42 Lukécs, S. 618



181
Hochstaplerleben, um sein Doppelleben zu verbergen. Selbst
spater als Marguis de Venosta bedeutet £4r Krull das
Toilettemachen noch das Anlegen einer Maske (228).

Da der Dichter hauptsachlich seinen Blick auf die
"psychische Aanlage" und "lebhafte Geistigkeit" des Helden
richtet, die seinen eigenen Wesensziigen =zu entsprechen
scheinen, <% erfahren wix nur wenig vom Ausmaf der

Kriminellen Vergehen Krulls, denn die "Handlung" weicht der

"Milieu- und Menschenschilderung".**¢ Abgesehen vom
jugendlichen Diebstahl dex SGBigkeiten aus dem
"Delikatessenladen”" (37), dem Entwenden dexr "Preziosen" aus

Madame Houpflés Koffer beil der Grenzkontrolle (97), sowie
seinexr Zuhalterrolle bel dem Freudenmé&dchen Rosza (93),
wverden seine strafwirdigen Delikte nur nebenbei erwdhnt. Er
lebt oft unter falschem Namen (9), und als belgischer
Aristokrat fdhrt er sogar einen "Polizeidirektor" hinters
Licht, mit dem er "Ober Hochstaplerwesen und strafrechtlliche
Fragen plauderte". Gleichzeitiq hdren wir von seiner “ersten
Verhaftung", bel der eln Jjunger Polizelbeamter, wvom Scheln
der luxuriésen Umgebung Krulls dberwaltigt, sich sogar "dle
Fafle abstrelfte"™ und belm Anklopfen an "dle offene Tér ...

leise 'Ich bin so frei' sagte" (47f). Krulls Spezialitat

*% vgl, Frledrich Nietzsche, "schopenhauer als

Erzieher", UnzeltgemaBe Betrachtungen, III (Stuttgart:
Alfred Kroner Vexrlag, 1955), S5. 283
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scheint dex Hoteldiebstahl zZu sein, dem besonders
"alleinreisende Damen" bei seinem nachtlichen Eindringen in
ihre "Schlafzimmer" zum Opfer £fallen. Nicht immexr schien
sein Unternehmen erfolgreich, denn manchmal schlugen die
Opfer, besonders "&altere" Damen, vor Entsetzen Alarm (144).
Die erwahnten Falschungen bezlehen sich auf die Unterschrift
des Vaters (28), um den Schulfron zu entgehen, wahrend er
Venostas Unterschrift mit dessen Zustimmung £falschen 1lernte
(194).

Krull empfindet fi4r seine Taten Kkeine birgerlichen

Skrupel, denn fdr 1l1hn ist Jjede einzelne die "“urspringliche,

ewig junge, evig von Neuheit, Erstmaligkeit und
Unvergleichlichkeit glanzende Tat" (37). Bezeichnungen wie
"gemeinex Diebstéhl" (37), "Zuhalterei" (92) oder Namen vie
"Listling und Weiber-heldl[ 1" (41) gehdren seiner Ansicht

nach in das Vokabular "der biurgerlichen Gerichtsbarkeit" (37)
und der birgerlichen Moralvorstellungen. Krull betrachtet
seine Taten als die "traumhaften Griffe in die siafigkeiten
des Lebens" (38, 92), angefangen vom ausgewdhlten "Konfekt"
im Delikatessenladen bis 2zu den bewunderten Juwelen von
Madame Houpflé, einschlieflich Roszas Liebesschule und seiner
"Verfeinerung ...durch die Liebe" (93). Voxrschlage wie einen

gemeinen Einbruch in "eine gewisse Villa in Neuilly" lehnt er

%> Berendsohn, S. 188
46 ibid., s. 191
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gleichgdltig ab (154). Ein plumper Diebstahl oder ein
plumper Betrug ohne Anndherung an die "Wahrheit" oder
Wirklichkeit bedeuten £&r Krull "bare Lige", die "fdr den
erstbesten durchschaubar" ist (29). Sein Spiel des
Tauschungsmandvers mufl "meisterhaft" ausgefihrt werden, damit
er sich nicht der "Lacherlichkeit" aussetzt (34).

Die Lebensbedingung Krulls 1ist "die Ungebundenheit
des Gelstes und der Phantasie"™ (27), und durch die Gestaltung
der Illusion wird exr selbst zur "wahren Apotheose" des
Scheins.*” _ Nietzsches Aphorismus iber den Schein
verdeutlicht diese Wesensveranderung, denn es heift da: "...
Der Schein von Anbeginn wird zuletzt fast immer zum Wesen und
wirkt als Wesen."*®

Im Spielerischen und seiner "existentiellen
Unverbindlichkelt" reprasentiert Krull den Typ des
"absoluten" Kinstlers, der ohne "Lebensernst" seine Erfolge
nalv und ohne Gewlssenskonfllkte genleft und nlcht aus der

Retrospektive dle sittlichen Verstéfie ironisch reflektiert.

Im absoluten "Selbstgenuf", der Krulls "Selbstbewupftsein"

fordert, verkdrpert er in seinem Proteuswesen "die absolute
Ironie", +® Aus dleser Sicht stellt sich das Kénstlerwesen

des Hochstaplers im Sinne der Goetheschen "Indifferenz" dar,

“7 vgl. Kaufmann, 5. 48
*@ Friedrich Nietzsche, "Dle frdhlliche Wissenschaft",

Wexrke II, Hg. Karl sSchlechta (Frankfurt a.M.: Ullstein
Verlag, 1981), 5. 178
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die Thomas Mann als etwas "Natur-Elbisches™" oder
Proteushaftes benennt.=®° Bezeichnenderweise horen wir im
Text, daB dle "Lieblingsopexr" wvon Krull Gounods Faust ist
(18¢), in der Mephisto als die Inkarnation dexr Verneinung und
des "Nichtauthentischen"™ im Vordergrund steht. (Thomas Mann
bekennt spater, daf er mit "den Krull-Memolren" zu sehr "lns
Faustische" gerat.)=>

Krulls Streben nach dem Neuen und Unvergleichlichen
kennzeichnet ihn ebenfalls als den "psychologischen Typ des
Dilettanten". Sein Hingezogensein zZu "abweichenden
Lebensformen" ist nach Bourget typisch far den Dilettanten,

dem in seiner amoralischen Haltung "die Begriffe 'gut' und

'bése' nichts" bedeuten. "'Le bien et le mal, la beauté et
la laideur, les wvices et les vertus' erxrscheinen dem
Dilettanten als 'des objets de simple curiosité.'"== Einen

wortlichen Hinweis auf Manns Kenntnisse der Theorien Bourgets
finden wir in Krulls Traumerlebnis auf der Fahrt nach
Lissabon, wo er sich auf einem Tapirskelett reiten sieht und
eine Stimme rufen hdért: "Voilad le voyageur curieux!" (217)

Krulls Dilettantismus zeigt sich bereits in derx

4% vgl. Reinhard Baumgart, "Felix Krull", Das Ironische
und die Ironie in den Werken Thomas Manns (Minchen: Carl
Hanser Verlag, 1964), S. 198f und 194; auch Lukéacs, S. 687
9 vgl. Baumgart, S. 1380; auch Thomas Mann, "Die drei
Gewaltigen" (1949), MK 115, s. 128

®1 vgl Mann, Briefe, S. 237. Brief an Paul Amann,

1951

%2 vgl. Schroter, S. 36f
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kindlichen Pantomime des Geigenspiels, wodurch er frihzeitig
lernt, daB man durch einfdhlendes Nachgestalten Erfolg haben
kann, ohne authentisch zu sein. {Man erinnert sich an Das
¥Yunderkind und seine narziffitisch-musikalische Darbietung, bei
der allerdings Musik gemacht wurde.) Im RGckblick betrachtet
Krull den Tag des Erfolges 1in Langenschwalbach als den
"schonsten" seines "Lebens", der ihm nur reine "Freude" (17)
ohne bittere Folgen brachte. Aufexrdem sieht er sich sein
Leben lang als "Kind" und "Traumer" (42).

In vieler Hinsicht gleicht Krull als "psychologischerx
Typ des Dilettanten" seinen Vorgangern Christian Buddenbrook
und besonders dex Figur des Bajazzo,®”* die "durch
Nachempfinden und Selbstaufgabe zu allem taugt und zu
nichts".®4 Krull =zeichnet sich nicht nur durch sein
Einfdhlungsvermdgen in andere Rollen und in seine
Gegenspleler aus, sondern auch durch sein sprachliche
Gewandthelt und Oberredungskunst. Obwohl er nur "elnen
Anflug" franzdsischer und englischer Sprachkenntnisse abex
"Politur und Anstelligkeit" besitzt (53), kann er dem Pariser
Hoteldlrektor durch possenhafte Gesten "den Eindruck eliner
flasslgen Beherrschung" fremder Sprachen vorsplegeln (115ff).
Doch der "Maitre d'hétel" erkennt in Krull den Prahlhans und
nennt ihn wegen selner selbstlobenden Redegewandthelt

"Blagueuxr!"™ (159). (Schon der Vater des Helden im Bajazzo
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spricht von dessen Talenten als "Clownerie und Blague".)®®
Den Dbesten Beweis, sich "in die Gedankengédnge anderer
einzuleben, ihnen nach dem Munde zu reden", erstellt Krull in
dexr MuSterungsepisode, nach der er seine Hochstaplerlaufbahn
beginnt.*=*¢ Auch der Marquis de Venosta, dessen Psyche Krull
richtig erkennt, wird von ihm durch distinguierte Haltung und
Redeweise so manipuliert, daf Jjener aus eigenem Entschluf den
Rollentausch und die damit verbundene Weltreise vorschlagt
{1921). Sogar schon als Kind manipuliert er Sanitatsrat
Dising, fdhrt 1ihn durch vorgetduschte Krankheitssymptome
hinters Licht und schafft "aus dem Nichts, aus der bloBen
Inneren Kenntnis wund Anschauvung der Dinge, ... aus der
Phantasie, unter kdhner Einsetzung seiner Pexrson eine
zwingende, wirksame Wirklichkeit..." (32)

Krulls schauspielerisches Talent wird durch das

Bewufitsein der eigenen Schonheit als "grundlegende
Orientierung seiner Existenz" gefdrdert.=” Sein Aufleres,
"seidenweiches Haar ... blond ... mit blaugrauen Augen ...

und der goldigen Braune [der] Haut" sowie schdnen Handen und
einschmeichelndexr Stimme scheinen ihm £48r das Besondere
pradestiniert zu sein. "Solche persdénlichen Vorzige sind

meist unwagbare Dinge" reflektiert Krull im Rackblick (11).

®3 vgl. Lukédcs, S. 611; auch Schroter, S. 37

®4 Schroter, S. 37 _

®% Thomas Mann, "Der Bajazzo" (1897), MK 111, S. 84
®€ Lukécs, S. 687
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Hier hoért man Goethes "aristokratischelnl Begriff" von den
"angeborenen Verdiensten" heraus, von denen Mann in den
Betrachtungen eines Unpolitischen und im "Lebensabrigg"
spricht.=® In seiner Selbstschatzung glaubt Krull "aus
edlerem Stoff gebildet oder ... aus feinerem Holz geschnitzt"
zu sein (11). Auch hier hoéren wir wieder den Dichter
sprechen, der in einem Essay #@iber Tschechow sagte: "Denn die
Meinung, die wir von uns selbst hegen, ist nicht ohne EinfluB
auf das Bild, das die Menschen sich von uns machen."®?

Schon . als Kleinkind geniefit Krull die
Aufmerksamkeiten, die er sich als "Kaiser" fordexrt (19).
Selbst spater in Lissabon begliickt ihn dexr Salut des
Polizisten, dexr seiner "Reizempfindlichkeit" entgegenkommt
(222). Krull wachst dber seinen Narzifimus nie hinaus,®®
denn in selner neuen Rolle als Marquis de Venosta, dle seine
jugendlichen Tradumereien als eingebildeter "Prinz" (10)
weltaus Gbertrifft, f£Ghlt er sich "kostbar" und "liebt" sich
(197). Er ist auch sehr "froh" dariber, dafB der
gesellschaftliche Rang derx neuen Bekanntschaften "der
Feinheit I[selnexr] Substanz" entspricht (243). Ansehen und
der arlstokratlische Rang sind £34r ihn wichtiger als vermdgen,

das er als Selbstverstandlichkeit ansieht, "denn eine

2?7 Hamburger, S. 73

& Mann, BU, S. 99 und MK 119, S. 238

®® Thomas Mann, "Versuch Gber Tschechow" (1954), MK 115,
s. 278
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Aristokratie des Geldes ist eine vertauschbare
Zufallsaristokratie" (174).

Krull glaubt als "Sonntagskind" (9) an selin "Gldck"

(4) und an seinen Namen Felix. Eichendorffs Taugenichts

ahnlich, ist er "ein Gotteskind, dem es der Herr im Schlafe
gibt".&* Die aus seiner Sicht unberechtigten Strafen in
seinem Leben erscheinen ihm als "etwas Fremdes und von dex
Vorsehung nicht Gewolltes" (4), denn er £d8hlt sich als
Beglicker der Menschen wie Miller-Rosé odexr Andromache, die
"Tochter derx vLﬁfte", die auch "vom Fach der Wirkung, dex
Menschenbegldickung und -bezauberung” ist (153). Ef begliackt
Frauen wie Manner, denn die Schdénheit Krulls 1ist die
"psychosexuelle Macht" seines Aufieren, wahrend seine Kunst
des Uberredens seine "kreative Macht der Sprache" ist.®®
Obwohl die "Welt" Krulls Schénheit und
liebenswirdigem Scharm "buhlerisch" entgegenkommt, denn ex
wird "mehr geliebt, als daB er selber liebt" (184), ha&alt erx
sich in strenger Lebensfihrung "ernst und ménnlich" zurick.
Die Anspannung seines "Berufes" fordert alle seine Krafte

(41). Doch er schont die Gefiihle dexr "Mitmenschen", in denen

€@ vgl. Baumgart, S. 186
&% yvgl. Mann, BU, S. 282

2 vgl. George Bridges, "Thomas Mann's Mario und der
Zauberer". The German Quarterly, 64, No. 4, 1991, s.
587. -- Bridges spricht hier vom Einfluf Tadzios auf

Aschenbach im Tod in Venedig (meine OGbersetzung aus dem
Englischen).
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er "Winsche erregte", die er nicht erfdllen kann hoch will.
"Aus einer Art von Schuldbewuftsein" gegeniiber seinem Glick
kann er weder “Kalte" noch "verachtenden Widerwillen" gegen
Menschen wie "der kleinen Eleanor Twentyman" oder "Lord
Kilmarnock" zeigen, die ihn beide nit ihrer Liebe bedr&ngen
(16l). 1In seinexr "Sympathie" (162) oder "Allsympathie" (216)
fir seine Mitwelt bedient Krull als Kellner "Armand" seine
Gaste mit liebevollex Zuvorkommenheit und 1&ft sie nichts von
seinem Doppelleben als "gentleman" gewahr werden. Doch Felix
188t sich nicht durch Heiratsplaéne von Miss Twentyman oder
Adoptionsvorschlage von Lord Kilmarnock auf "“Seitenfpade"
locken. Er will an dem Leben "des freien Traumes und
Spieles", dem Leben "in Freiheit" festhalten (172). Die
Freiheit als "Grundbedingung" seines Lebens (84) entspricht
ganz dem Dilettanten, der sich "nicht festlegen" will.*€?

Diese Freiheit bedeutet aber, daf er mit Willenskraft
und Disziplin seine schwebende Existenz (279) bewadaltigen muf.
Auch aus diesem Grund bewundert er Andromache, die wie er ein
Mensch der Tat 1st und in ihrer disziplinierten Akzrobatik
beinahe unmenschlich wirkt (153). sSchon als Kind beherrscht
Fellx sein Dasein durch die Wlllenskraft. Er 4bt vor denm
Spiegel, seine Pqpillen willkdrlich 2zu vergrdfiexrn und =zu

verkleinern und erprobt "dle menschllche Willenskraft, dlese

€2 vgl. schroter, 5. 37
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geheimnisvolle und oft fast Gbernatirlicher Wirkungen £fa&hige
Macht" (11). Mit dexr gleichen WillkGrlichkeit versetzt er
sich in den Zustand der Krankheit, um die Schule zu schwénzen
(32). Fir die vVorladung bei der Militarkommission udbt er
lange Wochen, nachts "bei Kerze und Spiegel", die
Krankheitssymptome der Epilepsie ein, die er in einer
"Druckschrift" f4r "anderthalb Reichsmark" gefunden hatte
(68). Ganz im Sinne der Schopenhauerschen Oberzeugung
beeinflufBt und steuert er durch seinen Willen die
Denkvorgange seiner Opponenten. Sein
"*Selbsterhaltungstrieb", charakteristisch £4r den "Picaro"
vie auch den "“Aufienseiter", 1&Bt 1ihn scharfsinnig dle
Schwachen anderer erkennen.Ss? Allein durch die
Willenskraft, nackt, ohne Hilfe oder Hilfsmittel, kann er aus
der Illusion die Realitdt der Untauglichkeit wund seine
Befreiung vom Milit&ardienst ervirken. Dieser
Emanzipationsprozef bedeutet £8r Krull den Schritt zu seiner
Freiheit.

Schon als Knabe errelicht Felix seine "Unabhangigkeit"
durch die "Selbstgentgsamkeit seiner Einbildungskraft", wenn
er sich tagelang vorstellte, ein "Prinz" zu sein (14). Ex
bedauert seine Altersgenossen als "dumm und benachteiligt",

die nicht wie exr, "durch einen einfachen Willensentschlug",

€4 yvgl. Seifert, S. 198; auch Thomsen, S. 607
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sich solche "Freuden" bereiten kdénnen (10). Die Phantasie
ist seine einzige Waffe, sich gegen die Isolation und das
gesellschaftliche Ausgestofiensein abzuschixrmen. "Aus
anrichigem Hause, Sohn eines Bankrotteurs und Selbstmdrders,
verkommen als Schilerx und ohne jedwede achtbare

Lebensaussicht", ist Krull bereits in seiner Jugendzeit "als

Gegenstand finsterer und abschatziger Blicke" (51) dem Druck
der gesellschaftlichen Normen (S. 10) ausgesetzt. Auch
spater, im Zug nach Paris, erfahrt Krull, daB

Gesellschaftsschranken schwer zu durchbrechen sind, als seine
menschliche Anteilnahme den Schaffner ganz "“aus dem Tritt"
bringt (96).

Der Jjunge Felix wird von den Schulkameraden
geschnitten und }ist in seiner 1Isolation ganz auf seine
"Phantaszle und Selbstzucht" angewlesen (44). 0Obwohl er sich
nach Liebe sehnt, die dle Trennung zwischen Menschen aufhebt
(284), sind lhm "Freundschaft und warmende Gemeinschaft" (84)
von frihester Jugend an unbekannt. Sein Leben lang, ganz auf
sich "selbst gestellt", 188t er niemand zu nahe treten und
das "Gehelmnis [seliner] Natur™" erkennen, um seline
“Spannkrafte" nicht herabzusetzen (85).

Auch die Anonymitdt dexr falschen Namen, die er
standlg wechselt, bestimmt Krulls 1Isolation und £fdrdert

seinen Mangel an "Kontinuitadt des Lebens".€® Wie Herr
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Aarenhold in Walsungenblut, der "Gewdhnung" als den "Tod"
betrachtete, d4bt auch Krull die Kunst, "sich eigentlich an
nichts zu gewdhnen".®*¢
Krulls Leben spielt sich nicht nur unter dex
Anonymitat stets wechselnder Namen und vieler Rollen, sondern
auch an wechselnden Orten ab. Dieses Leben, &hnlich demn
"Leben auf der LandstraBe", fordert durch die verursachte
"Entwurzelung" die Kriminalitat, wie schon Radbruch und
Gwinner feststellten (S. 11). Sein Leben auf den Frankfurter
Strafen und die spatere Begegnung mnit den Armen und
"Zigarettenstuhmel" aufsammelnden Bettlern in Paris, 1la&afit
Krull erkennen, daB Armut den "Besitzenden hdchst unheimlich"
erscheint (98f), denn "arm 2zu sein, bedeutet strafwirdig
sein" (S. 5). |
In sténdigen Wechsel seiner Wirkungskreise lebt Krull
in einer Welt ohne echte Kommunikation und Verstandigung, "wo
man lange Girlanden von blumigen Redewendungen benutzen kann, -
ohne wirklich etwas 2zu sagen, oder sich zu etwas 2zu
bekennen."s? In diesér Kunst 1ist Krull geGbt, und die
Manieriertheit und Ausdrucksfille seiner Sprache weist auf

seine Isolation und Selbstbezogenheit zurick.

€% Baumgart, S. 187

€€ Thomas Mann, "Walsungenblut" (1968), MK 111, S. 292,
298

€7 vgl. Kaufmann, S. 48 (meine Obersetzung aus dem
Englischen)
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Das Leben 1in einer kommunikationslosen Welt "dex
Fassaden",©® seine eigenen Verkleidungen und
"Erscheinungsformen" fidhren Krull zur Entfremdung seines
Selbst, denn "das Ich-selber-Sein war nicht bestimmbar, weil
tatsachlich nicht wvorhanden" (179). Jede Rolle, ob als
dienstbeflissener Helfer auf den nachtlichen StrafBen
Frankfurts, ob als Liftboy, Kellner oder Weltmann, spielt er
gleich "gut und erfolgreich", und er Kkann spater nicht mehr
bestimmen, welche ihn "glicklichexr" macht (179). Die
"Differenzspannung zwischen Person und Rolle wird kaum noch
erlebt", da "das immex Anderssein Krulls .. sein
eigentliches Sein" ist.s® Nietzsche spricht in einem seinex
Aphorismen, "Vom Problem des Schauspielers", dafl "die Lust an
der Verstellung, als Macht herausbrechend, den sogenannten
'Charakter' Dbelselte" schlebt durch den "Oberschuffi an
Anpassungsfahigkeiten".7® Doch die Selbstentfremdung Krulls
fihrt In dem Fragment 2zumindest nlcht 2zu der "vélligen
Auflosung" seiner Personlichkelt" wie bel seinen Vorgadngern
Christian Buddenbrook und dem Helden im Balazzo.7? Krull
scheint ¢trotz seiner Lelchtlebligkeit bargerlich 2zu denken
(43) und eln Gewlssen =2zu haben, denn selne erlahmte
"Schlafkraft"™ nach dem Zuchthausaufenthalt deutet auf eine
gewlsse Hilfloslgkelt selnes exlilstentiellen BewuBtselns hln,

dag wahrend selner Hochstaplertatigkelt und sogar noch im
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Zuchthaus in traumloser Bewufitlosigkeit ausgeldscht wuzxde
(9).
In seinem irrationalen "Selbst", seinem "Jenseits von
Gut und Bése" wird Krull zur "Metapher des Dichtexrs", der
Nietzsches Auffassung tGber das Kinstlerwesen teilt (5. 42f).
Doch trotz Krulls Ambiguitat gegentber birgerlichen
"Verhaltnissen" und "Moralvorstellungen", hat man den
Eindruck, dafl diese "immer mitgedacht werden" und wie im
pikaresken Roman "zumindest ansatzweise die Konturen eines
positiv utopischen Gesellschaftsbildes" geben.72
Zum Schlufl erhebt sich aber die Frage, die Krull
bereits am Anfang des Romans aufwirft, ob die Machthaber der
Welt durch ihre "Ricksichtslosigkeit und K&lte" nicht am Ende
die eigentlichen Verbrecher sind (12). Auch Lukécs fragt
sich, ob Krull nicht "hatte weitaus mehr streberische
Gemeinheiten begehen missen", um auf dem legalen Wege die
Erfolgsleiter aufzusteigen,”® anstelle als Hochstapler und

scharmantexr Schwindler Erfolge zu erringen.

€8 ibid.

€% Baumgart, S. 188

‘7@ Nietzsche, Werke I1I, S. 508

7 vgl. Lukéacs, 5. 611

72 vgl. Baumgart, S. 191, auch Thomsen, S. 191
73 Lukécs, S. 615
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Nachwort

Im Rickblick auf die Untersuchungen der vorliegenden
literarischen Texte muf festgestellt werden, dafl das
Verbrechensproblem nicht vom sozialpathologischen Standpunkt
als der ausschlaggebende gesehen wird, da die Autoren uns die
Verbrechergestalten in ihren psychologischen Voraussetzungen
deutlich wvox Augen fdhren. Obwohl beli Fontane die
Normenstruktur der Gesellschaft als mitverantwortlich fdr die
Entwicklung des Verbrechers und seine BAufienseiterstellung
gezelgt wird, sind seine Figuren durch ihren Charakter
determiniert. Die potentielle Gewalttatigkeit wird durch
Umwelteinflisse gefordert und kommt zum Ausbruch.

Abel Hradscheck wird durch seine opportunistische
Ricksichtslosigkeit, seine Skrupellosigkeit und vollige
Wertfrelheit zum Morder, wahrend Lehnert Menz durch sein
Streben, mehr sein 2zu wollen als er ist und sein kann,
endlich durch den Verlust von Ehre und menschlicher Wirde zu
Hafl und Mord getrieben wird.

Abel richtet sich selbst, und das Urteil beruht auf
dem Kausalzusammenhang von innerem Zwang und bodsem Zufall.
Den Erwartungen dexr Gesellschaft, die StGhne auf die sSchuld
fordert, wlrd trotz der rationalen Ssicht des Dichters Gendége
getan, der Abels Tod als Gottesurteil erklart. Auch Lehnerts

Tod erfolgt als "Ausgleich und Sthne" am Mord des Forsters,
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durch den er sich aufierhalb der Gesellschaft stellte. Durch
die starkere "gesellschaftskritische Motiviexrung"® wixd
Lehnerts Schuld relativiert und seliner Verantwortung
entzogen, und seine Sthne wird dem Fatum unterstellt. Doch
wvadhrend Lehnert seine Tat kurz vor seinem Tod bereut, besitzt
Abel kein Schuldbewufitsein sondern nur Furchtgefidhle vor dem
Entdecktwerden.

In Hauptmanns Novelle steht die Gesellschaft als
Kollektiv .anonym im Hintergrund, und die psychologische
Darstellung des auflenstehenden Einzelgadngers Thiel dberwiegt.
Seine mystischen Inklinationen lassen ihn die Einsamkeit und
Abgeschlossenheit des Waldes und seiner Bahnvwarterbude
suchen, der einzige ©Ort, wo er sich geborgen £fahlt.
Kommunikationslosigkeit zur Umwelt, die vodllige Einsamkeit
des Menschen Thiel, das Schuldbewuftsein einer profanierten
Lebensvelise, Mangel an Liebe und Qualen dexr eigenen
Lieblosigkeit gegeniber Tobias fihren zZu seiner
Machtlosigkeit und seinem psychologischen Trauma, das den
Racheakt an Frau und Kind als Selbstbestrafung ausldést, und
sein Bewufitsein rettet sich in den Wahnsinn. Sdhne und Gnade
sind durch die Zerstorung des menschlichen Seins
gusgeschlossen.

Auch Krull ist Auflienseitex der birgerlichen

Gesellschaft, deren Ordnung wund sittliche Normen 3jedoch
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bereits fragwirdig geworden sind. Aus Mangel an eigener
Substanz wird 1ihm der hohle Glanz der groflen Welt zun
leitenden Vorbild, und er versucht, sich ihr einzugliedezn.
RAufgrund seiner geistigen Lebhaftigkeit, seines Anpassungs-
und psychologischen Einfihlungsvermégens unter Einsatz seiner
Willenskraft gelingt ihm diese Integrierung immer wiedexr. Ex
erkennt den Verfiahrungswillen einer Gesellschaft, die das
Nichtauthentische, den Schein, darstellt. Durch die
Gestaltung der Illusion wird er zur wahren Apotheose des
Scheins und kann sein eigentliches Selbst nicht mehr £finden.
Die Fragwirdigkeit der Gesellschaft 1&f8t die Schuld an seinem
Absturz zweifelhaft erscheinen, und er selbst empfindet keine
birgerlichen Sk;upel oder Schuldgefdhle fir seine als
einmalig betrachteten Taten, die ihm absoluten Selbstgenuf
bedeuten. Er reprasentiert dle pervertierte Inkarnatlion des
Bérgers und hebt den Abstand 2zwischen der respektierten
Gesellschaft und dem Kriminellen auf.

Zusamnmenfassend ergibt sich, daB die Gesellschaft nur
zum Teil die Entwicklung des Verbrechers von Fontane bis Mann
bestimmt. Dle Gesellschaft bel Fontane wirkt zwar 1in ihrer
starken Normenstruktur noch bestimmend fdr das Individuunm,
die Grade selner Freilheit und Selbsterfillung. Hauptmanns
Figur Thiel ist der einsame Mensch, dexr sich seinen Problemen

vollig selbst uberlassen ist, da die eigene und
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gesellschaftliche Kommunikationslosigkeit keine Geborgenheit
bieten. Erst Felix Krull kommt in den Genufl der
Selbsterfdllung, da die Gesellschaft in ihrem Fassadenkult
dem Betriger entgegenkonmt. Eine Nivellierung zwischen dex
Gesellschaft wund dem Kriminellen findet statt. Alle
Gestalten leilden an Mangel echter Verstandigung, da alle von
auflen in eine festgelegte Gesellschaft hineingestellt werden.
Warum gerade sie und nicht die anderen Mitmenschen zu
Verbrechern werden, die sich wvielleicht ebenso zu kurz
gekommen £fdhlen, bleibt unwagbar, denn nicht 3jeder sozial
Benachteiligte wird zum Verbrecher. Selbst in dexr modernen
Psychiatrie, ©Soziologie wund Kriminologie ist man nicht
sicher, inwieweit Anlagen und Unwelt sich gegenseitig
beeinflussen. Es bleibt Jjedoch 2zu erwadhnen, daf die
Gesellschatt in den untersuchten Texten einen Abstieg
erfdhrt, wahrend der Verbrecher dem gesellschaftlichen
Abstieg entsprechend, wie die Krullfigur beweist, einen

Aufstieg erlebt.
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