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Introduceion

Tomas Carrasqullla. escritor colombiano que nacid en 1858 y murid 

en 1940, vivid la mayor parte de su vlda en el Departamento de Antio- 

qula. Es poco conocldo fuera de su patrla a pesar de que ha merecldo 

crftica positive y de que sus obras suelen figurar en antologfas de la 

llteratura hispanoamericana.

El propo'sito de este trabajo es estudiar detenidamente los cuentos 

de Carrasqullla para comprender raejor los meritos del arte literario de 

este autor y senalar algunos de los multiples factores que entran en 

juego en su proceso creador y contribuyen a dar perdurabllidad y valor 

universal a relatos que se desarrollan dentro de los reducidos ambitos 

de una region sudamericana.

Bn el primer capltulo se clasifican los veinte relatos que son 

objeto de este estudio en las siguientes categorfas: cuentos rooral-

rellgiosos; cuentos folklorico-religlosos; cuentos sobre ninos; cuentos 

con enfoque psicologlco; cuentos de crftica social. Esta division 

permite destacar las preocupaciones y aficiones de Carrasqullla, las 

similitudes y diferencias que se observan entre sus cuentos y la amplia 

gama del mundo flcticio del autor dentro de los llmites del cuento como 

genero literario.

Bn los estudlos crltlcos escritos sobre carrasqullla hay lnvaria- 

blemente referencias a su hAbil manejo del idioma espanol. Por ejemplo, 

Cejador y Frauca dice:
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Cuanto al lenguaje de Tomas Carrasqullla, toda ala- 
banza es poca. Estoy por declr que es el mas castlzo 
y popular de los escrltores castellanos del siglo 
XIX. Sana al mismo Pereda en soltura y rlqueza de 
construccl6n y a Est^banez Calderon en naturalldad.l

Tomando en cuenta la lmportancla que este y tantos otros critlcos 

dan al empleo del castellano por Carrasqullla, se ha lntentado anallzarlo 

de este modo: en el segundo capltulo se hace referenda a los efectos

que conslgue Carrasqullla medlante su peculiar selecclon de adjetivos, 

sustantlvos, tlempos verbales, etc. en sus cuentos; en el tercer capltulo 

se comenta acerca de los efectos partleulares que se generan cuando el 

lenguaje popular esta empleado por el autor, o por sus narradores y 

personajes, ya en los dialogos, ya en las partes descriptlvas. Se han 

colocado en el apendlce cuatro llstas, una corta de refranes y prover­

blos, una de arcalsmos y otras de vocablos y expreslones famlllares y 

de amerlcanlsmos, colomblanismos y regionalismos, con el afan de dar 

relieve a la rlqueza del lenguaje popular de Carrasqullla.

Federico de Onis, como otros critlcos, ha dado lmportancla al humor 

en Carrasqullla; onis, ya para termlnar su prcilogo, comenta de nuestro 

autor: "la gracla natural y expreslva de donde nace su humorlsmo de la 

mejor ley, cualldad rara en la literature hlspanoamerlcana y en cual- 

quler llteratura.” Bn el cuarto capltulo se anallza el humor de 

Carrasqullla en sus cuentos, acudlendo a las teorias de Henri Bergson y 

de otros teorlzantes del humor.

Bl ultimo capltulo glra en torno de la caracterlzacion, utllldad y 

desarrollo de varlos personajes que flguran en los cuentos. Como punto 

de partIda para el anAllsls, se aprovecha de las anotaclones de E. H. 

Forster sobre el personaje redondo y el piano, y tamblen se conslderan 

las observaclones de otros critlcos llterarlos sobre el personaje.
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Notas

1 Julio cejador y Frauca, "Conceptos," en Obras completes de 
Tom^s carrasqullla (Madrid: BSPBSA, 1952), II, 2.187.

2 Federico de Onis, "Prologo a la prlmera edicion" en obras 
completas de Tom&s Carrasqullla (Medellin: Editorial Bedout, 1958), II, 
xxill.
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Capltulo I

claslficacion de los cuentos de Carrasqullla

Despues de conslderar algunas deflnlclones del cuento propuestas 

por escrltores y critlcos de literatura, y despues de anallzar la 

claslficacion de "Cuentos" en las obras completas de Tomas Carrasqullla 

de 19581, se ha tornado la decision de estudlar en este trabajo velnte 

relatos de Carrasqullla como cuentos.

Las siguientes deflnlclones sobre el cuento en especial me han 

servldo para este estudlo:

La de Seymour Menton en El cuento hlspanoamerlcano:

Bl cuento es una narraclon flnglda en todo o en parte, 
creada por un autor, que se puede leer en menos de 
una hora y cuyos elementos contrlbuyen a produclr un 
solo efecto.2

Bstas de Luis Leal tomadas de su llbro El cuento hlspanoamerlcano;

[Para el cuento los llmltes] son . . .  la exlstencia 
de un mlniroo soporte narratlvo; luego, la unidad de 
impreslon, y por ultimo el interes primordial en el 
desarrollo de la fabula . . .  3

Bl cuento literario es una narraclon breve, flnglda (o 
que parezca flnglda), que trata de un solo asunto, 
crea un solo ambiente, tlene un nuraero limitado de 
persona jes e imparte una sola lmpresldh (eroocion) por 
medio de la elaboracidn artlstica de la fdbula.*

Bstas de Brander Mathews de su artlculo "The Philosophy of the
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Short Story":

A short story deals with a single character, a single 
event, a single emotion, or a series of emotions 
called forth by a single situation.5

While a sketch may be still-life In a short story 
something always happens.6

La de Bdgar A. Poe sacada de su artfculo "On the Alms and Technique 

of the short Story", que suglere que la lectura de un cuento no debe 

pasar de dos horas. Bsta hablando del autor:

If wise, he has not fashioned his thoughts to accommo­
date his incidents; but having conceived . . .  a 
certain unique or single effect to be wrought out, he 
then invents such incidents —  he then combines such 
events as may best aid him in establishing the 
preconceived effect.?

Este comentarlo de Henry S. Canby en su artfculo "on the Short story"

Thus it is the standpoint of the author that makes the 
distinction between a short novel and a long short 
story. In the one the writer digests life histories, 
or portions of them; in the other he looks only for 
the episode, which, like the bubble on the stream, is 
part of and yet distinguished from the main current.6

Y las siguientes de Mariano Baquero Goyanes:

Bl cuento as! concebido es un genero literario que 
sirve de nexo, de eslabon entre poesfa y novela. De 
la poesla tlene la gracia y el riesgo del lfraite, la 
delicada intenclon; de la novela, la profundidad 
pslcologica, los elementos narratlvos.6

Bn la creacion de un cuento solo hay tension y no tregua.m
Bl cuento es una sola vibracion eraoclonal.11
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Bs verdad que pocos de los relatos de Carrasqullla se ajustan

perfectamente a las deflnlclones deparadas por los critlcos. Por

ejeraplo, Kurt Levy ha denomlnado a "IA la plata!" cuadro de costum- 
12

bres pero aquf se lo estudla corao cuento porque tlene Incldente y 

desenlace, y porque las descrlpciones de la famllia y los dlrflogos 

contrlbuyen a la comprensIon del amblente y a la "unidad de impresidn". 

Aunque en la narraclon se mencionan el ordefio y otras tareas del campo, 

la obra no es un cuadro de costumbres.

Varlos de los cuentos asi desiqnados en las Obras completas de To­

mas carrasqullla de 1958 no lo son en la edlcion publlcada en 1952.^

Bn la de 1952. por ejeraplo, "Dlmltas Arias" y "Blanca” estdn nominadas 

"Novelas cortas". Bstos dos relatos s£ tlenen raucho de tecnica novelfs- 

tica: en "Blanca" el narrador no se concentra en la nina protagonlsta

slno que da detalles sobre varlos personajes e incluye un bosquejo de 

la evolucldn del matrlroonio de los padres; en "Dlmitas Arias” Carras- 

quilla no se llraita a relatar un solo incldente slno que hace resaltar 

diferentes epocas de la vida del protagonists y de sus aluranos. sin 

embargo aqui se acepta el criterio de los editores de las Obras 

completas de 1958 porque "Blanca" y "Dlraltas Arias”, a pesar de su 

coraplejidad, conducen a un solo efecto, punto considerado esencial para 

la claslficacion de "cuento".

Para este trabajo solo se excluye un relato de la llsta de cuentos 

en las Obras completas de 1958. "Mirra” es un fragmento que carece de 

anecdota y desenlace; si hubiese pasado de este estado embrionico, la 

narraclon habria podido ser un cuadro de costumbres, una novela, etc.

Tambien en este estudio se han incluido corao cuentos cuatro rela­

tos que se designan en la edlcion de 1958 como "Acuarelas": "Palone-
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gro", "Fulgor de un instante”, "Regodeos seniles", "Superhombre” y uno 

que se designa como "Dominical": "Bstrenos". Bstas cinco narraciones

se aseraejan en tecnica a otras categorizadas como cuentos; algo sucede 

en cada una de ellas; tienen un "mfnimo soporte narrativo" e imparten 

una "unidad de impresion" o "un solo efecto".

Con el afan de anotar las coincidencias de temas, de tono narra­

tivo, de personaje y de ambiente se han dividido los veinte cuentos en 

cinco grupos. Se destaca con esta division, el interes del autor 

antioqueno por reflejar el esplritu regional, pues escribe acerca de un 

pueblo sumergido en afanes religiosos y folklore. Ademas se destacan 

las preocupaciones de Carrasqullla por la moral, no solo en los cuentos 

que captan la espiritualidad de los protagonistas sino tambien en los 

que subrayan flaquezas personales o soclales.

He aquf la clasificacion de los veinte cuentos de Carrasqullla:

Cuentos folklorico-religiosos

Bn la diestra de Dios Padre 
Bl anima sola
Bl prefacio de Francisco Vera 
Bl gran premio

Cuentos moral-religlosos

La perla 
Rogello 
La mata

Cuentos sobre ninos 

Blanca
Simon el mago 
Bl rifle

Cuentos con enfoque pslcologico

Dlraltas Arias 
IA la plata!
Regodeos seniles 
Palonegro
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cuentos de crftica social 

Bl angel
Bsta si es la bola
San Antonito
Fulgores de un instante
Bstrenos
Superhombre

A. CUENTOS FOLKLORICO-RBLIGIOSOS

Los siguientes cuentos de carrasquilla tienen a lo folkldrico como 

elemento principal: "Bn la diestra de Dios Padre", "Bl anima sola”,

"Bl prefacio de Francisco Vera" y "Bl gran premio".

Bl autor procura anotar que cada uno de estos cuentos brota de la 

imaginacion creativa del pueblo. Tienen en comun una gran dosis de 

fantasia y exageracion, y la presentacion de personajes que mas que 

personas tomadas del vivir cotidiano son simbolos o prototlpos. Como 

todos estos relatos estan estructurados dentro del marco de la religion 

catolica se los denominara folklorico-religlosos.

Acentuacion de lo folkldrico

Tomas Carrasquilla no deja duda de que la materia prima de estos 

cuatro cuentos corre de boca en boca por el pueblo y que el no tiene la 

intencion de aparecer como autor original sino como recopilador. Crea 

narradores concretos para tres de estos relatos y despues del titulo del 

cuarto —  "Bl anima sola” —  pone un parentesis que aclara la fuente 

popular: "Traduccion libre del pueblo". Las primeras frases sirven

para colocar este relato dentro de un marco folkldrico, como un version 

mas de un tema que se ha mantenido gracias a la transmisidn oral: "Bn
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aquel tiempo, como dicen los Santos Evangellos, hubo una estlrpe que 

lleno el unlverso con su fama". (563)

Bl narrador de "Bl gran premlo" es un joven licenciado que dice al 

Padre Rector, con qulen charla: "Me se una historla de primo cartelo” 

(598) que lmplicltamente no es de su Invenclon. Luego usa la formula 

conoclda, "Erase que se era" (598), colocando de lnmedlato a su relato 

dentro del formato de los que son patrlmonio popular.

Al titulo de "Bn la dlestra" se anade una indicacion: "Cuento de la 

Sena Ruperta" y como esta es la narradora, el texto abunda en dlchos 

famlllares, regionalismos y barbarlsmos, como corresponde al lenguaje de 

una pueblerina de poca cultura. La primera frase que pronuncia: "Este 

dlzque era un hombre que se llamaba Peralta” destaca el orlgen oral del 

cuento. Bn el curso de la narraclon se repite varlas veces la expresion 

"dlzque" y el desenlace se remata con "Botin colorao; perdone lo malo 

que hublere estao” (528.2), frases rlmadas festlvas que recalcan el 

vinculo entre la narradora y su audltorlo.

Otra mujer "con gran fama de narradora” es la que relate en "Bl 

prefaclo de Francisco Vera”, tras aclarar a los tertullanos que su 

cuento es un "ejemplo”, que aprendlo de algun senor (588). Se sobre- 

entiende que este tambien lo habria memorlzado de un tercera persona.

La exaaeradon

La exageraclon como elemento vigorlzador del relato de genesis 

popular —  que afios despues emplearia con tanto exito Garcia Marquez —  

aparece profusamente en los cuentos folklorlcos de Carrasqullla. Bl 

narrador popular, para hacer a su historla extraordlnarla y dlgna de 

repetIclon, tlene que ubicarla en los llmltes mis lejanos del portento



y la singularidad. No se contenta con rebasar con tlno los ambitos de 

la razon y la verosimilitud. va a los extremes para que sus personajes 

superen todos los casos conocldos.

Carrasqullla reproduce generosamente este rasgo ldloslncratlco del 

narrador. Bn "En la dlestra" la despensa de Peralta se llena subita- 

mente "de cuanto Dios crlo" (519). iY como era el hogar de Peralta 

despues de ganar mucho en Juegos de azar?: "Su casa parecla slempre

publlcacion de bulas" (521.2). Cuando a la Muerte la cuelgan de un 

arbol nadle muere y cuando la descuelgan: "en un trls acaba con los 

cristlanos en una semana. Los dljuntos pareclan gusanos de cosecha y 

nl an lo enterraban slno que los hadan una montanera, y ai medio los 

tapaban con tlerra." (524)

Las lagrimas del diablo se tranforman tras la lente de aumento de 

la narradora: "aquellas lagrimonas se iban cuajando, cuajando, cacheta 

abajo, que ni granizo. Bn el suelo iba blanquiando la montonera y toda 

la cama del Diablo quedd tapadita" (525.2-526). Bl numero de almas que 

Peralta gana al jugar con Lucifer no se queda en las decenas o centenas, 

sino que llega nada menos que a "mas de treinta y tres mil millones" 

(526).

Bn "Bl anima sola” el superlativo se encuentra a cada momento. La 

nobleza de la estirpe a que hace referenda el cuento "fue la mas alta 

y esclarecida" (563); "riqulsimos fueron sus feudos y regalias" (563). 

"Bl caballero mas poderoso de su epoca" tuvo trece hijas antes de tener 

el varon tan esperado, el que parecla "hijo de gigantes” y "era tan 

hermoso y perfecto que a nada en el mundo podia compararse" (563). No 

era este hijo solamente el mas habil y el mis inteligente sino que 

formaba con su novia la "pareja mas hermosa, mas ilustre" (564). Bste 

hijo, al escuchar un "pero” de su maestro se vuelve el "hombre mas



desgraciado" (565). Su padre le impone como castigo "los grillos mas 

pesados que hublera en los calabozos, la pelllca mas vleja” (565.2) y 

le deja "enterrado a pan y agua, en el sotano mas hondo del castlllo" 

(565).

Bl maestro, a su vez, que debe purgar por su "pero", para cumplir 

la penltencla impuesta por el Papa, "probo el pan de todas las naclones, 

beblo el agua de todos los rlos y asplro el alre de todos los cllmas; 

conocio los rltos funebres de todas las religlones; veld muertos de 

todas las razas y oyo lamentarlos en todas las lenguas" (567). Bl 

maestro penltente tlene ademas una vision del mundo que es un "grandi- 

oso. Incomparable espectaculo” (568), donde aparece la Cruz "por 

clentos, por mlllares, como campos de mleses" y donde las cazadoras de 

almas estan "en toda desgracla, en toda muerte” (568.2).

Los personajes de este cuento camblan de talante subltamente, 

pasando de un extremo a otro. Bl poderoso castellano es sumamente 

cruel mlentras tlene sdlo hljas pues "de las horcas del castlllo 

colgaban los slervos en raclmos" (563) pero cuando le nace el varon 

tornase "regocljado y compaslvo" (563.2). Bl hijo, aunque esta 

locamente enamorado de su prometida Inslste en no saber nada de ella 

apenas escucha el "pero" del maestro. Bste a su vez, aunque durante 

muchos anos no se preocupo de las repercusiones de su fatfdica palabra, 

de repente, despue's de olr una voz de ultratumba se slente culpable y 

se dedlca a clen ahos de penltencla terrenal.

La tendencla a la exageraclon es menor en "Bl gran premlo" que en 

los dos cuentos ya menclonados, pero de cualquler manera hay algunos 

ejemplos notables como los siguientes.

Bl protagonlsta, cuando este qulere dlsfrutar de una buena comida, 

se encuentra lnterrumpldo por lndlvlduos o grupos que desean probar



12
tambien la raerienda. Prlmero vienen cuatro mendigos; luego asoman 

otros doce; y despues, suceslvamente, se presentan Crlsto, la Virgen y 

la Muerte. Una vez premiado por la Muerte, el hombre "Cabalga un 

bucefalo que el de Alejandro era una rata" y "[t]ira a los transeuntes 

cada rooneda, que se matan en la rebatiha" (602.2); se vuelve el "eterno 

transformista" que "reencarna ya en una forma, ya en la opuesta” y 

"[mjientras mas llba de la bota Lnagotable, mas grande aparece" (602.2).

La exageracion no es una caracter£stlca sobresaliente en "Bl 

prefaclo de Francisco Vera", pero no faltan muestras, en este cuento, 

empezando con la descripcion de la personalidad del protagonists:

Bra tan buscarruldos y altanerote que le armaba
camorra a quien le volteara a ver. . . .  A mis de
esto era tan tramposo y malostratos, que nadle .le
fiaba un cuartillo de perro; y tan fabuloso que mis 
que jurara y perjurara no le crelan una palabra.
(588.2)

Cuando Vera se dio a beber y se porto tan mal que el sacerdote 

pidlo la ayuda del Rey, ”[c]omparecieron en el pueblo dlez alguaciles 

reales, como dlez torres" (589.2). Un dla que el sacerdote delata a 

Vera durante una mlsa, el bandido se arrepiente inesperadamente y cambia 

su modo de ser: "Hizo tanta penltencla que se volvio un esqueleto: se

le salleron los ojos a fuerza de llorar y la lengua se le convirtlo' en 

una llaga." (592).

Convlvencia de lo sobrenatural

Bn estos cuatro cuentos el mundo sobrenatural se entreteje con el

terrenal y cotidiano sin diflcultad ni transicion, y sin que exista

dicotomla entre ambos. Susana Chertudl en Bl cuento folkldrico. refl-



riendose a definlclones de Max Liithi dice: "Bn el cuento exlste una
* 14sola dimension, no se distingue este mundo del mundo sobrenatural"

La persona que narra introduce un ser sobrenatural sin frases explica-

tivas o preparatorias, dando por descontado que su auditorio aceptara

sin pestanear cualquier escena Cantastica. Bn todos los cuatro cuentos

intervienen en la accion personajes celestiales o de quimera como ocu-

rrencias coraunes. Jesus se aparece a los protagonistas de "Bn la dies-

tra" y ”B1 gran premio", individuos insignlficantes ambos hasta dentro

de su medio ambiente. Pero ninguno de los dos se asusta o humilla ante

tan excepcional distineIon. A1 contrario, se muestran confianzudos y

hasta insolentes. Peralta, el hombre humilde y caritativo, sin recelo

exige a Cristo: "pero eso si: me ha de dar una contesta bien clara y

bien patente" (520.2). Y el personaje de "Bl gran premio" espeta a

Jesus un ironico juego de palabras: "Pues a mi puedes probarme, si ese

es tu gusto; pero mi comida o mi vino jno lo probaras!" (600). Cuando

habla con la Virgen, se dijera que conmina a una vecina: "INo me

vengas con flguritas, que conmigo nada sacas!" (600.2).

Ni la venida de la Muerte espanta a estas personas; mas bien cada 

una puede manipularla a su manera. Bn ambos cuentos la Muerte es vista 

sin su aura de terror. Peralta se arregla para dejarla en un arbol, 

convertida en caricatura o figura risible. Bn "Bl gran premio", la 

Muerte no es personaje de farsa como en el otro relato pero tiene 

debilidades y pasiones muy humanas. Bl hombre se gana la buena 

voluntad de ella solo con simple cortesla, gracias a que ella estaba 

quejosa del trato nada amable que merecla de los humanos. Afirma que 

no puede tomar vino porque "est«( afiliada a la logia de los tempe- 

rantes" (601), pero de todas maneras lo prueba y lo disfruta tanto que 

el vino se convierte en casi el unico topico de su charla y por el
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decide otorgarle al hombre el "gran premio”.

La flgura de Lucifer en "En la dlestra” se asemeja mas a la de un 

pobre capataz que a la tremebunda deldad de los Inflernos. Sufre de 

achaques y se lamenta de la negllgencla aJena: "lo pior es que nadle

vlene a hacerme compania” (525). Al jugar al tute con Peralta pierde 

tanto que se queda "llorando a moco tendldo” (525.2). Todos los seres 

sobrenaturales de estos dos cuentos exhiben flaquezas humanas u 

ordinarlez, y tlenen poderes llmltados.

Hasta aquel Crlsto con qulen habla Peralta est^ lejos de ser todo-

poderoso. Peralta le dice a la Muerte cuando esta atrapada en un arbol,

que ”nl Crlsto nl toda su plonada te baja de esa horqueta” (522.2) y en 

verdad Jesus tlene que recomendarle a San Pedro que trate a Peralta 

”con harta manita" (523) para que les "preste" la Muerte.

Bn "Bl prefaclo de Francisco Vera", donde lo sobrenatural es ingre-

dlente menor, hay sucesos que se salen de lo ordlnarlo. Un retablo de 

la Senora de las Mercedes, dice la narradora, hallado por unos 

cazadores, se embelleclo una vez que lo pusleron en un templo y "sigulo 

retocandose cada dosclentos anos" (588.2). Cuando Vera grlta en la 

lglesia que la Vlrgen respondera por e'l "todos mlraron al Retablo y 

vleron muy patente que la Divlna Senora movio el rostro en senal de 

otorgamiento" (591). La Vlrgen aparece mas como dama principal del 

pueblo que como figura celestial.

Al morir Vera (naturalmente en el dla de Nuestra Senora de las Mer­

cedes) "slntieron los frailes una fragancia que trascend£a por todo el 

convento, y unas musicas y unos canticos, de las cosas mas preciosas”

(592.2).

Bn "Bl anima sola” una dlfunta se levanta de repente, tlrando a un 

lado su sudario, para dirigir la palabra a Reinaldo. Y este entonces



mira escenas de coroo hublera sido el mundo o —  como lo expllca la 

muerta, o niejor dicho, la recien resucltada —  escenas que estan solo 

en la mente de Dios.

Bl suceso mas extrano es que, cuando termlna el relato, la lengua 

arrancada de Relnaldo queda sobre una picota "sangrienta, palpltante, 

Indestructible". La reacclon de algunos alguaclles al encontrarse ante 

esa lengua "que aun palpltaba" (570.2), es slmplemente querer retlrarla. 

Nadle se sorprende de la presencia de esa lengua y a nadie le asombra 

que slga tenazmente dotada de vlda.

Vaguedad cronoloalca e hlstorlca

Bstos cuatro relatos tienen en comun la locallzacion fuera de 

Colombia y la falta de exactitud temporal y espaclal. Comparese con lo 

que dice Susana Chertudi al hablar del cuento folklorico:

Asi, las referenclas geograficas por ejemplo, se 
llmitan a menciones tales como mar, rlo, arroyo [...]; 
no se nombran quebradas o arroyos concretos, conocidos 
por el narrador. Bsto determine la caracterlstica de 
no locallzacion espaclal de la acclon.15

Se coraprende que es mucho mas facil aceptar una narracioh que 

presenta figuras fantasticas o escenas sobrenaturales, si ocurren en un 

tieropo preterito cuya antiguedad apenas se define indlrectamente y en 

un lugar poco familiar, muy lejos de los parajes inmediatos y cotidianos 

donde lo milagroso y excepcional ya no parecen tener cabida.

Sean O'Paolain, en su llbro The Short Story observa que el modismo 

Ingles "once-upon-a-time", con el que generalmente se suele comenzar un 

cuento de hadas es un convenclonalisroo mediante el cual "people agree



to believe the most fantastic impossibilities, provided they occurred 

long ago and far away enough".16 Bn "Bl gran premio" la frase del 

narrador "Brase que se era" (59B) cumple la misma funcion que la frase 

inglesa.

Bn estos relatos hay menciones de reyes sin fijacion de fechas. 

Colombia nunca tuvo monarcas y los arlstocratas del tiempo del virrei- 

nato se fueron esfumando o perdiendo importancia despues de la indepen- 

dencia. Mas el influjo espanol persiste y cuando se habla de reyes el 

pensamiento va automaticamente hacia Bspana. Bs lo que esta mas 

cercano al criollo aunque conserva su sabor exotico. Bn "Bl prefacio 

de Francisco Vera" se menciona el pueblo "Villalba de Rescatados" que 

esta en Bspana. Y al parecer son muy Castellanos los personajes de "Bl 

anima sola" aunque varios nombres inusitados, como "Timbre de Gloria", 

sumergen al relato en una vaguedad atopica y acronica, especialmente si 

se recuerda la frase inicial: "Bn aquel tiempo, como dicen los Santos

Bvangelios" (563). La insinuacion que los sucesos pasaron hace muchos 

siglos se acentua todavia mas en "Bl gran premio” cuando el narrador 

dice que el incidente principal "acontecio cuando San Juan estaba en su 

isla y la Magdalena en su espelunca." (602.2)

Personales s£mbolos v personales prototipos

Los personajes de estos cuatro cuentos son slmbolos o prototipos 

mas que seres tornados del mundo circundante del autor y al final de 

cada relato hay una alusion a este proprfsito de corporizar conceptos 

abstractos. Bn "Bn la diestra", el Padre Bterno le dice a Peralta que 

se ha ganado el mas alto puesto "porque vos sos la humilda, porque vos 

sos la carida" (528.2). Casi todas las acciones de Peralta son un



trasunto de esas dos virtudes. No tiene ningun conflicto Interior, 

ningun temor del presente o del futuro, nlnguna vacilacion que 

corresponds a un ser de carne y hueso.

Al fin de "Bl aniraa sola" se hace hincapie en la lengua extraida 

de Reinaldo "indestructible como la calumnia" (570.2). TOdo el 

argumento gira en torno a las repercusiones del "pero” pronunciado por

este maestro y la manera en que debe purgar el pecado de su frase

inconclusa. Segun el narrador, ese "pero" fue epitome de la calumnia, 

y se propone esencialmente probar tal aserto, sin dar importancia al 

hecho de que la personalidad del maestro, hijo y padre se desdibuja por 

sus mutaciones psicologicas inveroslmiles y sus comportamientos poco 

cenidos a la razon.

Francisco Vera es el prototipo del gran pecador redimido a quien 

menos maneja la voluntad que los misteriosos hilos del milagro. Al fin 

del cuento explica la narradora: "Y todo el que es devoto de Nuestra 

SeAora de las Mercedes, aunque sea el pecador mas empedernido, tendra 

muerte santa" (592.2). Vera, que desde joven se mete en trifulcas, que 

se aprovecha de los que le quieren ayudar y que comete actos criminales, 

se redime despues gracias a su devocion a la Virgen. Bn un momento

cambia de modo de ser, de aspiraciones. No tenemos aqui el retrato de

un individuo perteneciente a la gran masa humana, con dosls equilibrada 

de vicios y virtudes, avanzando pateticamente a la superacion, sino de 

un personaje que da forma corporea a una tesis religiosa.

Bl protagonista de "Bl gran premio" es un individuo cuyo rasgo 

sobre saliente es la soberbia ante Cristo y la Virgen. Tal soberbia no 

se basa en meritos o habilidades descollantes ni en un situacion de 

poderio, sino que mas bien parece brotar de su insignificancia. Bs la 

Muerte quien le premia por haberse portado cortesmente con ella; le



depara el don supremo de poder obtener todos los bienes naturales que 

desee y le transforma en ”el hombre terrible de cada siglo de nuestra 

Bra" o, en otras palabras, en "la soberbia vencedora” <602.2). Una vez 

mas es un concepto abstracto —  el pecado capital de la soberbia —  el 

que busca vida bajo la apariencia de un personaje humano apenas 

definido.

Premios v castleos

stith Thompson en Hotif-Index of Folk Literature enumera los temas

desarrollados en la literature folklorica. Aunque los cuatro cuentos

de Carrasquilla no se ajustan estrictamente a nlnguno. hay cuatro que

les corresponden muy de cerca: "Bl gran premio": Q45, Hospitality

rewarded; "Bl anima sola": Q451.4, Tongue cut off as punishment; "Bn la

diestra": Q423, Generosity to saint (god) in disguise rewarded; y "Bl

prefacio de Francisco Vera": V253, Faithfulness to Virgen Mary, even if
17not to Christ, rewarded.

Al hablar Helen Huus del cuento folklrfrico en la introduccion de 

Folklore and Folktales Around the World ella tambien se refiere a 

premios y castigos: "The virtues of honesty, curiosity and kindness to

men and animals are rewarded and the carelessness, pride, dishonesty
I Qand greed are punished —  or at least not rewarded."

Bn realidad estos cuatro cuentos tienen que ver con la 

manifestacion de la justicia retributiva, tema que de una u otra manera 

esta presente en el relato folklorico.

Como las cuatro narraciones de Carrasquilla tienen argumentos 

bastante movidos, llenos de accion e incidentes, tambien otros temas de 

la claslficaclon de Thompson serlan adecuados, pero similarmente a los



antedichos, solo en forma parclal.

Cuatro modalldades de lo folklorico

cada uno de los cuatro cuentos abarca clertos aspectos de la 

religion, ya la aparlclon de figures celestiales como Crlsto y la 

Virgen, ya el enjuiciamiento de actos humanos usando como pauta las 

definiciones y clasificaciones cristianas del pecado, ya la trayectoria 

de las almas en su viaje hacla la condenaclon o salvacion. Carras­

quilla, que escribe acerca de su pueblo y para su pueblo, refleja en 

los cuatro cuentos el condicionamiento espiritual del colombiano a los 

dictados, tradiciones, ritos e imagenerla que nacen de la practice del 

catolicismo. Como la mayorla de las narraciones folkloricas slrve de 

puente hacia la leccion moral, tambien estas cuatro se refieren a 

determinados aspectos de comportamiento moral-religioso que podrlan 

mejorarse o que se prestan a la admonicion y la predica. Pero el autor 

no descuida al mismo tiempo de dar relieve a ciertas peculiarldades de 

la reaccion popular ante los personajes sobrenaturales que la ensenanza 

catequlstica coloca en ambitos distintos de los terrestres, as! como la 

forma en que el pueblo imagina la apariencia visual de tales personajes 

y tales ambitos.

camaraderia con los seres sobrenaturales

"Bn la diestra de Dios Padre" es un cuento humorfstico donde la 

Virgen, Dios y los santos no se distinguen en nada de los mortales pues 

tienen sus mismas debilidades e impotencias. La narradora encarna la 

voz y la mentalidad de las clases hum!Ides de la region, de personas



que no sospechan slquiera que haya dlferencias entre sus propios 

veclnos y las entldades sacras descrltas en el llbro plo o el pulplto. 

Has todavia: como las ensenanzas rellglosas basicas subrayan que para

Olos y su corte celestial todos los humanos son lguales, estas gentes 

humlldes no tienen ningun complejo de inferioridad al presentarse ante 

estos altos personajes o al hablar con ellos. Dejando a un lado toda 

formalidad o protocolo, establecen una relaclon intlma, de companerisroo 

o fraternldad, con esos seres humano-dlvinos que les salen al paso y 

qulenes, como todos, estan a merced de los percances y sorpresas del 

vivlr cotidlano. Tenemos entonces a un San Pedro con "tonito bravo"

(520.2) que es capaz de arremeter contra Peralta "midiendole puno”

(526.2); a una Vlrgen preocupada por frenar la curiosidad de clertas 

santas bullangueras (527); a un Crlsto que plde a San Pedro tratar con 

tino a Peralta para que este les "devuelva" la Muerte (523.2) y que le 

tolera al mismo San Pedro el desplante de renunciar a su cargo:

"Pongame algotro oficio” (523). Hay cierta campechana dulzura o mimo 

hacia los seres sobrenaturales, a los que esas gentes senclllas 

visualizan como personas slmpatlcas, dignas de efusivo afecto. No es 

extrano, por tanto, que la narradora se refiera a Santa Teresa como la 

"santica”, o a Jesus como "Cristico". Y asi como hay derroche de 

carinosa famillaridad con las figuras celestlales, tambien hay falta de 

temor hacia los seres diabolicos. Bl diablo es genuinamente un pobre 

diablo, con tantas flaquezas como el menos agraciado de los mortales.

Bl que se presents a Peralta es una figure malhumorada y puerll a quien 

se puede burlar facllmente. Los habitantes del cielo y del infierno se 

transforman en entes que el pueblo comprende y hasta controls.

Bepetldamente Carrasquilla subraya la tendencia popular a conceblr 

la igualdad en el otro mundo como una intlma convivencla, al margen del



protocolo y el rango. con Dios y sus altos representantes. Este 

concepto de nivelacion absoluta es para el pueblo la aplicaclon 

prictica de la doctrlna de la retrlbuclon. Bl mortal que vivio 

pobremente y sufrid tanta lnjustlcia y desllusion en la tlerra. es 

premlado por sus virtudes y recobra su dignldad en el cielo. For fin 

ya no tiene a nadie sobre si pues esti a la misma altura de la 

Divinidad, cual miembro de una sociedad prodigiosamente equllibrada 

donde se hace realldad el anhelo de la perfecta igualdad, la que se 

obtiene buscando el medio justo entre privacion y hartura, dando al 

desposeldo algo de lo que se ha quitado al superpoderoso. Nada tlene 

de extranor entonces, que las venerables figures celestes experlmenten 

derrotas y frustraciones que les colocan a la misma altura de 

inteligencia, pericla y poder que los recien llegados que han ganado su 

salvaclon.

iPero serin todos capaces de saborear esa perfecta igualdad? Sola- 

mente si no llegan esas personas que siempre se creen preterldas y mal- 

tratadas —  que pueden echar a perder cualquier paralso. Por eso la 

conciencia moral del pueblo da la voz de alarma: tcuidado con la

envidia! Hacia el fin de la narracion hay una referenda directa a los 

envidiosos, a los que se les ubica en los ambitos del lnfierno. Al 

contar las divertIdas aventuras de Peralta, el cuento llega a un 

explicaci<5n sugestiva de por que hay en el mundo gente que "goza tanto 

con el mal de los crlstlanos" (528); son sencillamente los envidiosos. 

condenados al fuego eterno, que Peralta saco del infierno y que no 

pudieron ser admitidos en el Cielo. Es digno de nota que el pueblo no 

atribuya gran importancia a pecados capitales improbables, como el de 

la gula. pero que haga hincapii en el vicio mas persistente dentro de 

su propio medio y de cualquier otro.
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Vision cfnico-fatallata

"Bl gran premio" tiene diversos puntos de contacto con "Bn la 
diestra", tales como la intromisidh de Crlsto y la Vlrgen; el hecho de 
gue el protagonists reciba un premio sin solicitarlo; la intencion de 
explicar por que hay ciertas personas en la tierra; la insignificancla 
del protagonista en la escala social de su pueblo, y el tono humo­
rist ico. Pero el enfoque de "Bl gran premio" es mas bien cinico, 
porque el narrador y su interlocutor pertenecen a un piano intelectual 
mas elevado y porque el personaje principal mantiene una actitud 
socarrona hacia la vida y hacia las figuras esenclales de la religion 
catolica. Ademas el desenlace del cuento lleva a una conclusion 
cinico-fatallsta.

Bl narrador no es afamado por su pericia verbal como la sena 
Ruperta de "Bn la diestra de Dios Padre" o la "senora forastera” de "El 
prefacio de Francisco Vera”. Es un recien graduado en jurisprudencia 
que replte un cuento a su antlguo profesor para desarrollar un tema 
repentino. Desde el comienzo, el planteamiento emana, en labios del 
nuevo licenciado, del desaliento. No es raro que quien comienza una 
carrera sienta los despechos causados por los primeros enfrentamientos 
con la realidad del mundo fuera del ambito estudiantil, ni que al 
encontrarse con alguien capaz de comprender su desanimo por las 
incongruencias circundantes exponga su pensar a traves de una historia 
imaginative y no de una seca serle de ideas abstractas. Bl cuento 
proviene del pueblo pero ahora ha sido revisado para consumo de un 
grupo mas culto, a fin de que este lo acepte no solo por su valor 
anecdotico sino por sus insinuaciones filosoficas.
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Bn "Bl gran premio" se puede hablar de dos cuentos, el que tiene 

que ver con la conversacicSn del abogado con su antiguo profesor y el 

cuento que relate el abogado para exponer su punto de vista. Este 

segundo cuento, enmarcado dentro del primero, tiene un protagonista sin 

nombre que represents un tipo de persona mis que un individuo en parti­

cular. Inepto y perezoso, "uno de estos enfermos de la voluntad” (598), 

gasta el escaso patrlmonio de su esposa y es incapaz de mantener bien a 

su familia. No pertenece a la clase social mis baja sino a la clase 

media pobre o, mejor dicho, al grupo de pobres discretos que tiene a 

orgullo el disimulo de su penuria. Bl no comparte la religiosidad de 

sus compatriotas: las figuras mas importantes de la religion catolica

no merecen su carino sino su rencor; no recurre a ellas para apoyo en 

raomentos de necesidad o depresion sino, al contrario, las culpa de 

todas las lnjusticlas. Para el son las causantes y no las eliminadoras 

de la desigualdad.

Bl cinismo esencial del cuento radica en el hecho de que es 

precisamente este hombre ensoberbecldo y antideista, inutil en su hogar 

y pueblo, quien recibe de la Muerte el premio mis apetecido.

Bn la caracterlzacion de la Muerte, el cuento recobra su genesis 

popular. La Muerte es dibujada como una debil figura humana, a quien 

le basta beber un poco de vino para otorgar premios desproporclonados 

con las clrcunstancias. Al protagonista le concede vida hasta el dfa 

del juiclo y le faculta para pedir toda la fortuna que se le antoje y 

sobrevivir mediante sucesivas metempsicosls en diferentes personas que 

llegan a ser los mas terribles exponentes de la maldad humana de cada 

siglo. Bl cuento Insinua que los poderosos mas malvados de la tierra 

son simplemente reencarnaciones del protagonista.



"Bl gran premio", como se ha dicho ya, es un cuento que contlene 

otro cuento de caracter folklorico. Hay entonces que distlnguir las 

caracter£sticas esenclales del relato popular, por una parte, y la 

lntenclon del narrador al repetir ese cuento a un sacerdote.

Las ideas sugerldas por este cuento folklorico tiene poco de 

ortododoxia y mucho de pesimismo andrquico: la historla humana no se

desenvuelve siguiendo un patron logico y organizado sino que es una 

serie de lmprovisaciones causadas por el azar y el capricho, que ni 

premian la virtud ni castigan el vlcio, sino que simplemente "suceden" 

y bien pueden dar las mejores horas y oportunidades a indlviduos que 

nada han hecho para merecer tales privilegios. Lo unico positivo en 

este caso es la acendrada fe del pueblo en el m£s alia. Bl pueblo cree 

un orden superior justiciero que reconoce los meritos y compensa los 

sufrimientos. La Muerte da bienes y fortuna a quienes pueden 

mantenerla mas activa, es decir, a los que provocan guerras y desastres 

y acortan las vidas humanas. Pero lo bueno que ella puede otorgar esta" 

en este mundo; es impotente para ofrecer el Paralso. La Muerte, al 

mencionar la salvacion, advierte: "Bso lo tienes que buscar tu mismo”

(602).
Bl licenciado que repite este cuento folklorico al Padre Rector es 

una persona que esta de acuerdo, en prlncipio, con la teorfa pesimista 

que el cuento encierra. Se puede conjeturar por la insistencia en lo 

polemico, que Carrasquilla did forma llteraria en "Bl gran premio" a 

alguna discusion filosofico-religiosa que tuvo con alguien vinculado a 

la Iglesia. oblicuamente, usando el cuento a manera de eufemismo, 

presenta sus propias dudas a una autoridad teologica. Bn el cuento —  

como pudo haberle pasado a carrasquilla en la realidad —  el licenciado 

no tiene oportunidad de explayar su teorfa porque su interlocutor corta



la conversacion y la remata con brusquedad, empleando palabras que 

relnstalan la posici<5n de superior a inferior, la de un adulto frente 

al muchado desorlentado. Dice el Padre Rector: "si estuvieras todavla

bajo ml disciplina, te habia de aplicar como a tu heroe, el gran premio 

de arresto y de ayuno, por estrafalario y ocioso." (602.2).

Asi termina el relato, sin m£s explicacidn, y el intento de 

Carrasquilla de aventurar la disquisicioh heterodoxa queda sin desa- 

rrollo, como reconoclendo que el buen catollco tiene que ajustarse a 

los moldes del precepto y a las llmitaclones del ambiente lugareno.

Amuleto y  superstlclon

Bn "Bl prefacio de Francisco Vera", Carrasquilla hace hincapie en 

la tendencia popular de atrlbuir poderes milagrosos a determlnadas 

esculturas religiosas, devociones, vestlmentas, objetos, etc. Bl 

hombre del pueblo atribuye virtudes magicas a amuletos o formulas 

verbales ya para ser asistido en pequenos percances cotidlanos, ya para 

conseguir la intervencion de alguna figura alta de la corte celestial, 

ya para garantizar su propia salvacidn. Y cuando la practica de la 

religion se desenvuelve dentro de estos cauces, el poder intrlnsico del 

amuleto substituye a la necesldad de cultivar una vida espiritual.

Bn el relato la narradora afirroa que la devocion a la Senora de 

las Mercedes puede convertir a un gran pecador en un penitente 

sincero. Francisco Vera, cuya devoci<5n a la Virgen consists in hacer 

regalos a su imagen, nunca ha pensado en modificar su propia 

trayectoria espiritual y jamas ha tenido el proposito de enmienda que 

suele ser condicion ineludible para la salvacion. Bsta satisfecho de 

la vida que lleva y no tiene la menor intenclon de cambiar. Bsta



devocl<5n es como un amuleto que le exlme de la tarea de vlvlr 

correctamente o es la formula que le abre las puertas a algo asi como 

una cofradla o fraternidad exclusive.

Bn el misroo cuento se mencionan otros piadosos actos populares de 

caracter superstlcloso. Vera se roba el "cuaderno" de los Santos Evan­

gel ios a fin de "llbrarse de bala, de pufial, de picadura de culebra y 

de maleflclos de toda laya" (591.2). Vera y sus secuaces obllgan a las 

vlctlmas de sus fechorias y jurar "sobre los Santos Evangelios" que 

guardaran silencio. Y estas lo hacen, perpetuando la impunidad de los 

malhechores porque saben que "jurar en falso sobre los Santos Evan­

gel ios no tiene perdon de Dios nl en esta vida nl en la otra.” Vera, 

por su parte, cree que no debe raatar a un sacerdote porque quien lo 

hace "echa a morder que nl perro rabloso, hasta que muere de la rabla"

(591.2).

Para la narradora la propia flgura de Francisco Vera parece 

constItulr un perenne amuleto andante. Lo dlbuja como criminal infame 

que a la vez es atractivo. Bs un ser a quien sus fechorfas no lo 

vuelven repelente sino subrayan la flgura del "macho” y ese magnetismo 

secular que enaltecio a Don Juan, Robin Hood o Billy the Kid.

La gente no puede menos que admirar a este hombronazo que en su 

apariencia flslca es un "taiton muy macizo" (589) y "tan altote"

(590.2). su manera llamativa de vestir sobresale en cualquier multi- 

tud. Al pueblo que ya le habla dado estatura de heroe, le era mas 

facll aceptar el desenlace feliz del cuento. Otro sesgo habrfa tenido 

la tradicion si Vera no hubiera caido bien a sus contemporaneos. Bl 

dla de la conversion, la gente no tuvo sino que o£r su confeslon 

publlca de maldades para ponerse de su lado, olvidando la urgencia de 

la justicia retrlbutiva que en otros casos y circunstancias domina



rotundamente en el razonamlento raultitudlnario. No hay que olvldar que 

Francisco Vera actuaba en una region relatlvamente pequena y poco 

poblada. y que entre los fleles que estaban en la lglesla debla haber 

muchos parientes y deudos de los que sufrieron dlrectamente por los 

actos dellctuosos de Vera. Sin embargo ”[e]ra tanta y tan conmovedora 

la contrlclon de Francisco Vera, que todo el mundo lloraba" (592).

Bn su comunldad, Vera despertaba una emocloh supersticlosa que te­

nia simultaneamente algo de tabu y de talisman. Nadie podia conceblr 

que ese magnlfico especimen de perfeccion flslca que cantaba las glorias 

del Creador, pudiera ser encarnacion del mal. Ciertas facciones y 

apariencias son mas atractivas que otras, y todos creemos ver en los 

rasgos flsicos de un individuo un flel trasunto de su personalidad 

moral y pslquica. Que Vera, el poseedor de un bello prototipo de 

masculinidad, hublera tenido un primer capltulo biografico detestable, 

no era sino el contraste requerido para que su vida pudiera avanzar mas 

visiblemente hacia nuevos capltulos llenos de excelsitud. Bn el 

cuento, la escena de la conversion es, por lo tanto, el punto culmi- 

nante de un esperada transiclon a la fama y a la dignidad ejemplifi- 

cadoras. Francisco Vera asume el verdadero papel que corresponde al 

rostro y al cuerpo que recibiera al nacer.

implacabllldad y castigo

"Bl anima sola", a dlferencia de otros cuentos de Carrasquilla que 

se distlnguen por su colorido, animacion y humor, tiene el tono sombrlo 

de esos relatos didacticos que suelen figurar en libros pfos con el pro- 

pcfeito explfclto de presenter la tremebunda vision del Dia del Juicio.

Un tendencia religiosa muy generalizada es conceblr a Dios como



aterrante Supremo Juez, Implacable, llsto a lmponer castlgos eternos o 

exlgir severas penitenclas. Bl pecado se convlerte en el obstrfculo 

supremo que hay que veneer, una solIda muralla que se debe atravesar de 

alguna manera para obtener la salvacicfa, buscando sin cesar la 

aslstencia ultraterrena. John C. Messenger observa en su artfeulo 

"Polk Religion" lo slgulente:

In actual fact the peasant's worship Is obsessively 
orientated toward salvation in the next world with 
corresponding preocupatlon with sin in this world.
There is a marked tendency toward polytheism in the 
manner in which they relate to the Blessed Virgen and 
certain ... saints who are thought to possess power 
and act Independently of God.19

Bn "Bl anima sola” se destaca el pecado capital de la calumnia y 

se busca dar energies advertencia a quienes no reflexionan lo sufi- 

ciente en las consecuencias —  a veces demasiado graves —  que pueden 

tener un chisme o una malevola sugerencia.

Los personajes y el ambiente del cuento son tetricos. Bo hay el 

menor asomo de humor y los personajes no estan tornados de la realidad 

circundante. Cada accion de un personaje parece obedecer a leyes 

riguroslsimas que no ceden ante ninguna circunstancia atenuante.

Cuando el hijo no quiere casarse con su novia, el padre le somete a 

castigos sin remision. Bl hijo, por su parte, se impone a si mismo un 

calvario porque no se toma el trabajo de averiguar el significado del 

"pero" expresado por su maestro Reinaldo acerca del caricter de la 

comprometida. No hay un confrontamiento con la novia directo ni 

indlrecto y el "pero" se convierte en barrera invencible para el 

matrimonio y lleva a una concatenacion de sucesos funestos como si la 

familia entera del joven estuviera bajo el estigma de una falta 

imperdonable.



Cuando esta familla practicamente se extingue, el cuento slgue los 

pasos del maestro Relnaldo que al fin comprende que cometlo un pecado 

atroz y que neceslta la absolucion del Papa y una peregrinaclon de 

penltente lnsaciable. A pesar de cien anos de sacriflclos capaces de 

agotar al mas fuerte de los mortales, el maestro no logra purgar su 

falta; tendra que someterse todavla al fuego del purgatorlo. Aun la 

novia desdenada tiene que sufrir castigos. Le esperan "tres siglos” 

(570) de llamas purgatorias porque de monja siguio amando a su novio ya 

fallecido.

Relnaldo tiene unas vislones de como pudo haber sido el mundo si 

el no hubiera pronunciado el fatfdico "pero", de la "muchedumbre de 

heroes, de genios, de conquistadores y de santos" que habria resultado 

de la union de los novios. Pero lo extrano esta en que esta vision 

incluye escenas escalofriantes que recalcan la importancia de la 

penitencia. Un momento, por ejemplo, contempla a millares de "mujeres 

de ideal belleza" (568.2) que se someten a suplicios en "perpetuo 

holocausto por los crimenes del mundo" (568.2), imitando a Crlsto en la 

cruz.

Bl cuento busca los extremos para recalcar los males potenciales 

que puede acarrear el chlsmorreo, esa manfa de toda comunidad reducida. 

Bn pueblos y aldeas en donde todos se conocen y esttfa mutuamente 

enterados de sus antepasados, el ambiente es f^rtil para comentarios y 

criticas. Como apenas hay un pequeno paso de la habladur£a a la 

calumnia, se comprende por que los que se preocupan de la salud moral 

hacen lo posible por recordar las terribles consecuencias de un chlsme 

o un comentario cuando su secuela es la calumnia. Bl narrador de "Bl 

aniraa sola” se esfuerza por presentar el horror en todas sus facetas e 

intensldades. Tiene urgencia de multiplicar la sugesticfri y parece



compartir el empeno que tenia Henry James al escrlblr "The Turn of the
Screw” —  segun el mismo lo dijo al escribir un pro'logo para una

reedlcidn de ese cuento —  ”[to] make the reader's general vision of
20evil intense enough” . Asi como James agudiztf sus recursos esti- 

llstlcos preocupado por "the question of how best to convey that sense

of the depths of the sinister without Which my fable would woefully
21 *  limp” tambidh Carrasquilla en ”B1 anima sola" amontona los recursos

de su arte para plantar su mensaje. Aun los cuadros de vision beatl-

fica, alumbrados por "lumbre intensisima" (568) son, por contraste,

toques adlclonales del panorama de espanto que se quiere presentar.

Relnaldo pierde su lengua antes de morlr, y esta lengua que se queda en

una picota es el toque final del tremendo cuento, el sfmbolo y encar-

nacion tanto de la calumnia como de la severldad del castigo divino.

"Traduccion llbre del pueblo” dice Carrasquilla que es ”81 anima 

sola". Bn otras palabras, una transcripcidn o adaptacion al ambito 

literario del relato folklorico oral. Pero Carrasquilla ha contribuido 

con su celo puriflcador, su anhelo de mejorar las costumbres, su intima 

inconformidad con el medio pacato y estrecho. Lo diffell es encontrar 

la llnea divisoria exacta entre lo que pertenece al pueblo y lo que 

constituye el aporte personal del autor. Tipico de aquel es natural- 

mente el divorcio entre imaginacion y logica. Bl narrador popular no 

s<5lo necesita exagerar las proporciones y estirar la verosimilitud sino 

que sacrifice la caracterizacion psicologica de sus personajes para 

mantenerse en la linea recta de las lecciones morales que se ha 

propuesto transmitir. Carrasquilla respeta esta incongruencia en sus 

cuatro cuentos folkloricos y no pestanea siquiera cuando lo bianco se 

vuelve negro o viceversa. Has al mantener la integridad esencial del 

producto popular, el no renuncia a anadir algo de su cuenta. Quizas



haya escogido determlnadas sagas populares para lncorporarlas a las 

paginas de su produccion llterarla porque tenia clerta fascinaclon por 

esos temas, o por las sugerencias intelectuales que conllevan los 

argumentos, o por su maleabllidad para la creaclon artistica. Bncontro 

que esos relatos contenlan mensajes didacticos que el podia subrayar y 

definlr, y toraindolos del pueblo como Carrasquilla lo reconoce, los 

volvlo' a devolver al pueblo. Pero quien qulere determlnar hasta que' 

punto el comparte la pauta narrative o se identifies con el comporta- 

mlento divino que ha dado forma a tales ejercicios imaginativos; quien 

qulere extraer la esencia del mensaje individual del autor, se enfrenta 

solamente a hipotesis, sabiendo de antemano que nunca podran conducir a 

una conclusion definitive. De todas maneras, no esta por demas 

intentar un acercamiento al amblente religioso donde crecio' y vivio" 

Carrasquilla.

Reliqlosidad y duda

Todos los cuentos de Carrasquilla reflejan la presencla de la 

religion tanto en el amblente del relato, como en el alma y la vida de 

los personajes. Aunque el ingrediente religioso varle de uno a otro 

cuento, todos ellos tienen que incorporar tarde o temprano el 

componente de la preocupacion ritual, clerical o moral. Bn la Colombia 

de la epoca de Carrasquilla —  y por cierto en la Antioquia que el tan 

intimamente conocfa —  la religion prodominaba como realidad imperative 

y constants. Para el pueblo, catolicismo y religion eran slnonimos. 

Cualquier otra fe, cristiana o no, equivalia a herejfa y abominacldn.

Hab£a qulenes se rebelaban contra la influencia de la Iglesla en 

la vida y polftica colombianas. La rebeld£a no estaba dirlgida contra
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el catoliclsmo sino contra el comportamiento de curas y roonjas y era en
algunos casos una defensa de la pureza de la religion. La causa mas
comun de anticlericalismo era la pugna politics. Como observa Janes L.
Payne, "if the priests support one candidate, then his opponent roust

22side against the clerics.”
Los que confesaban ser ateos era contadisimos y se exponian autom£-

ticaroente al desprecio, el vejamen y el exilio social. Quien perte-
necfa al partido liberal y era adversarlo natural del conservador,
limitaba su anticlericalismo a afanes de reforma del clero o a la
denuncia de practicas religiosas de indole supersticiosa. Bl liberal
queria la separaclon de la Iglesia y el Bstado; y la lucha entre los
dos grandes partidos tradicionales, el liberal y el conservador, giraba
en torno a dos opciones: un gobierno lalco, lndependiente de la
influencla del clero, como querian los llberables, o un gobierno que
proclamase al catoliclsmo como religion del Bstado, como querian los 

23conservadores.
Con pocas excepciones, el liberal colomblano es un cristiano respe- 

tuoso. Lo reconoce el conservador colomblano Guillermo Salamanca cuando 
dice en Los partidos en Colombia que la mayoria de los liberales "no 
profesan los errores reprobados por la Iglesia; generalmente son amantes 
de la Religion."24

Has adelante, Salamanca anade que "concluir que en esta tierra el 
catoliclsmo es monopolio del conservador . . . seria maniflestamente 
arbitrario."25

Fuera del escenario politico, en cuanto a critleas a la iglesia se 
refiere el liberal mesurado se encontraba en el mismo piano que el 
conservador progresista y ambos tenian metas moderadas similares. Bl 
segundo se distinguia mas bien porque era un reformador "dentro de
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casa"; sin ir contra el precepto y la tradlclon, sin apartarse de las

ensenanzas religiosas, asplraba a frenar ciertas extravaganclas del

culto religioso popular y a desear clerlgos mas lnstruldos, progre-

slstas y coraprenslvos.

Carrasquilla, a juzgar por sus proplos escrltos, fue un hombre que

perteneclo a este centro comun y pudo ser un liberal moderado, o un

conservador progresista, o ambas cosas a la vez porque frente a una

misma sltuaclon o acontecimientos, su juido crftico captaba lo

reprenslble y su ojo poetlco lo delectable, como en el caso de las

proceslones. As! comenta Federico de Onis sobre Carrasquilla: "iFue

liberal o conservador? Lo mismo da. Fuera la que qulera la posiclon
26que circunstanclalmente adoptase, yo creo que fue las dos cosas."

Kurt Levy, en Vida y obras de Tomas Carrasquilla hace la siguiente 

observacion:

Ho obstante su crftlca a los abusos del ritual, el 
esplendor magnlfico de las proceslones religiosas 
parecio siempre fascinar fuertemente a carrasquilla.
La prueba de esto lo da el hecho de que el hombre 
cuyo estllo se caracteriza de concision as£ para 
evocar como para describir, derrocho espacio y 
riqueza de color al tratar los detalles de lo 
pintoresco.27

Aunque son varios los crltlcos que dan por descontado el anticleri-
28calismo de Carrasquilla , en verdad la actltud de el es mucho mas de 

reformador que de lconoclasta. Se duele de que no todos mantengan la 

pureza original de la religion, de que la devocion de muchos sea pura 

hipocresla, de que el culto degenere a veces en faustos paganos.

Pero estas crftleas no entranaban el deseo de acabar con curas y 

monjas, y pudleran haber sido lgualmente formuladas por un canonigo o



un obispo. Carrasquilla parece haber sido un creyente conveneldo, 

escrupulosaroente respetuoso de los princlplos fundamentales del 

catoliclsmo pues, por ejemplo, pldlo' la extremaucirfn antes de morlr. 

Pero nunca dejo de ser un observador Implacable cuyos ojos no se 

dejaban enganar. Dice el mlsmo Levy:

. . . en politics Carrasquilla se sltuaba en el justo 
medio. Venla de una famllla saturada de tradlclon 
liberal pero eso no le lmpedia reconocer los merltos 
dondequiera que los hallara.29

Tanto su obra llterarla como los detalles de su vida 
revelan en Carrasquilla no solo un profundo Interes 
sino una preocupaclon constante por los asuntos
rellglosos.^O

Pero poco m^s all^, Levy anota:

Convlctamente religioso. aunque enemlgo jurado del 
formallsmo. la afectacion y la hipocresfa, gustaba 
frecuentemente de una mascara de frlvolldad. de 
esceptlcismo y aun de mallcla para velar sus 
verdaderos sentimlentos.^l

Bn la misma paglna, Levy clta una frase de Carrasquilla ("lo que 

yo dlga hay que entenderlo como la Blblla, es declr muy dlversamente 

del sentldo textual”), que Levy califlea de "deliberadamente no 

ortodoxa".

Seymour Menton oplna en su folleto Prutos de ml tlerra o laroones v 

solomos que:

Tanto por su talento llngiiistlco como por su actltud 
anticlerical, su costumbrlsmo y su reallsmo en gene­
ral, Carrasquilla se parece mucho a Benito Perez 
Galdos, cuyas novelas lnfluyeron en todos los realls- 
tas hlspanoamerlcanos de fines del slglo dlez y
nueve.32
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Bsta actitud "anticlerical” aparece tan ligera y veladamente en 
sus cuentos que casl pasa inadvertIda. Bn cambio hay muchas pruebas de 
su devocion, su tendencla al mlstlclsnx> y su delelte en la descripcion 
de personas que encarnan la pureza y la vlrtud. Bn sfntesis, tal como 
se deja ver en las paginas de sus relatos cortos, Carrasquilla tiene 
una personalidad religiose que convive en perfecta armon£a con su 
disfrute de la poesfa, las bellezas visuales del mundo circundante y el 
colorido y humor que se esconde en lo tlpico; y al mismo tiempo en 
perfecta armon£a con su sentido del humor y con su flna sensibllidad 
ante lo desapacible, lo falso y lo irrlsorlo.

El hecho de que sus cr£ticos no hayan podido definir su posiclon 
polftica y religiosa es prueba de que no qulso dejarse aprislonar por 
el estereotlpo ni por las restrlcciones que impone una confesion de 
partidarismo pol£tlco o de ortodoxia Incondicional.

B. CUBNTOS MORAL-RELIGIOSOS

No hay ningun cuento de Carrasquilla donde falte la pincelada reli­
giosa. Bn algunos cuentos la religion es parte Inseparable del fondo; 
en otros, el fervor religioso es la caracter£stica primordial de los 
protagonistas, como sucede en "Bl angel” y "Blanca". Pero en estos dos 
cuentos como en muchos de los otros hay varios elementos tematicos, y 
en el efecto total del cuento, lo religioso pasa a segundo piano. Bn 
otros tres cuentos, sin embargo, "La perla”, "Rogelio” y "La mata", la 
trama y el clima del relato estan saturados de preocupacidn religiosa o 
de la vida espiritual de los protagonistas, y por eso se los ha 
colocado bajo la clasificacidn de "cuentos moral-religiosos".
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Bn "La mate" y "Rogelio" hay un despertar de la conciencla reli­

giose y "La perla" nos muestra un reflnaralento de esta misma conciencla.

Bn todas las tres narraciones, el aspecto moral de los personajes cobra 

sumo significado, aunque los tres protagonistas tienen poco en comun 

pues ni su nivel economico ni su amblente social y familiar son simi- 

lares. Ademas los cuentos representan diferentes etapas cronologicas y 

estados morales. Pero la trayectoria tematlca es practicamente igual 

ya que los tres personajes avanzan espiritualraente a lo largo de la 

narracion y se acercan a Dios a trave's de la Eucaristfa y de las 

practices catolicas.

Conciencla religiosa; Tres aspectos

Bn estos tres cuentos, Carrasquilla analiza tres diferentes reacci-

ones de la conciencla en sendos individuos. La referenda a "concien-

cia” es al concepto definido en el diccionario academico: "Conocimiento
33interior del bien que debemos hacer y del mal que debemos evitar."

Sin embargo en estos cuentos la deflnlcion busca causes mas estrechos 

para avanzar dentro de canones de estricta religiosidad.

No nos referimos a la clase de conciencla que Joseph Butler definlo

como un principio superior o una facultad mental que juzga tanto los
* 34afectos y las emociones como las acciones que de estos se derivan.

Aslmismo, no es la conciencla que, en opinion de algunos behaviorlsts

modernos, consiste en una serle de modalidades de reaccidn que obran

ante los estlmulos,35 ni aquella conciencla que, segun sugieren las

teorias de Freud, es un grupo de valores comunlcado por los padres y
36reforzado por dlversas figures paternales.

La conciencla que interesa al autor en el desarrollo de estos tres



cuentos (y tambien de otros, como "Bl anima sola”) es la que se ajusta 

a ensenanzas tradicionales poslblemente escuchadas en la nlnez. Bs 

aquella que equlvale a la voz de Dios, una voz fidedigna que hay que 

aprender a escuchar. Aunque Dios nos ha dado el libre albedrio, es 

declr, la llbertad de escoger y decldlr cada uno de nuestros actos, 

tambien nos concede un don que se llama la voz de la conciencla y que 

equlvale a una orientacion divina que no todos suelen o pueden apro- 

vechar fructiferamente. Las circunstancias que permiten a un individuo 

atender este divino susurro se presentan a veces en forma interapestiva 

y milagrosa. La conciencla, entonces, es un don que trae consigo algo 

de predestinacion y prlvileglo.

Ademas, en estos tres cuentos de Carrasquilla, la conciencla no 

actua como un codigo de comportamiento que habilita al individuo a 

portarse decentemente en su medio amblente, sino como un recurso 

directo para el logro de su propia salvaci&i. Los protagonistas 

descubren que tienen conciencla cuando sienten dentro de si el impe­

rative de ganarse la vida eterna.

La voz amonestadora que habla dentro de ellos les recuerda que,

como habia dicho Jesus, de nada le vale al hombre ganar el mundo si 
37pierde su alma. Bstas personas nunca parecen tan alertas a todo lo 

que les circunda, tan activas y creadoras, como cuando estan en la 

tarea de abrir el camino que las ha de conducir a la vida que esta mas 

alia de la existencia fisica.

Cada uno de los tres protagonistas escucha la voz de la conciencla 

en diferentes sonoridades, como si las ondas vibraran en sus oidos con 

mas o menos decibeles. Bl niho Rogelio descubre por primera vez su 

religiosidad; la mujer de "La mata” redescubre la que habia perdido y 

la protagonista de "La perla" eleva la suya, que esta rouy desarrollada,
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cas i a l  misticisiDO.

Rogello; el nacer de una conclencla rellglosa

Rogelio aparece al prlnclplo del relato del mismo nonibre en estado 

de inocencla. Su alma que nunca ha redbldo ensenanza rellglosa. es un 

recept£culo vaclo, ansioso de llenarse. Ha crecldo en un amblente arre- 

llgloso y desconoce hasta lo que podrla enseharse en un cateclsmo 

elemental. Vlene del campo a un pueblo donde contempla por prlmera vez 

la efervescencla catollca de los fleles que han acudldo a las cere- 

monlas de la semana Santa. Las mlsas y proceslones le causan temor 

porque se halla "ante lo desconocldo" (631). Antes, como unlca imagen, 

"solo ha vlsto un Cruclfljo muy pequeno, como qulen ve un amuleto de 

salvajes; ha oido mentar "Bl Crlsto de Zaragoza"; pero del Salvador nl 

de dogma alguno tlene noclon minima” (634). Bl nino "no sabe lo que es 

alma nl pecado; no sabe lo que es abstracto nl moral" (634-634.2).

"Tlene una almlta que no sabe de pecado nl por pensamiento nl por 

acclon (638.2-639). De sublto slente una atracclon Irresistible al 

Crlsto que pasa en una de las proceslones y se opera en el una meta- 

morfosis espirltual, un encuentro con su conclencla, que le impele a 

aprender el cateclsmo y a particlpar de los sacramentos. Bl autor nos 

dice que Dios decide acercarse a Rogelio por intermedio de una de sus 

propias imagenes, pero sin descartar esa posibilidad, el lector puede 

buscar una explicacion psicologica. £Bs el deslumbramiento del nino 

rural que quiere prolongar el primer saboreo de vida urbana a travds de 

la devocion? iTlene algun problema en las relaciones de famllia que le 

impele a buscar en Dios un substituto de su padre? Bn un numero 

reciente, se habla de un estudio que parece confirmar la teor£a de
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Freud de que la conversion represents la busqueda de un padre subs-
tltuto para calmar tempestades eraotlvas que surgieron en la infan-

38 /cla. La conversion suele venlr despurfs de anos de ansiedad,
depresion y rabia contenida, esperando que la religion proporclone

explicaciones Claras de hechos que no pueden entender. Rogelio,
curioso e lnquieto, que subconcientemente quizi se da cuenta de la

lnsuflciencia cultural y la cortedad de miras de sus padres, tal vez

quiere entregarse a otro mentor y gufa, y escoge al ser celestial cuya

identidad ffsica tanto admira en una flgura quitena.

Es tambien posible conjeturar que Rogelio posee esa capacidad de
emoclon rellgiosa que generalmente le falta al agnostico o ateo, o

razonador puro. Freud en Civilization and Its Discontents cuenta que
un amigo describfa al sentimiento rellgioso como "una sensacion de

'eternidad', una percepcion de algo ilimitado, oceanico" Luego
anade: "The view expressed by my friend . . . caused me no small
difficulty. I cannot discover this 'oceanic feeling* in myself, it is

40not easy to deal scientifically with feelings." Pero Freud acepta
sin vacilacion que este sentimiento oceanico existe en muchas personas

y comenta: "The origin of the religious attitude can be traced back in
41clear outlines as far as the feeling of infantile helplessness."

Bn su interioridad Rogelio debe sentirse desolado porque su padre 

dejo famllla e hijos para irse a vivir con la mujer que despues fue su 

madre, y porque todos parecen vivir en zozobra, como sugieren las 

palabras del padre a la madre: "Si nos ven por alia nos friegan: vos 

vas a dar a la reclusion y yo al presidio. Y no solo alia: en 

cualquier parte es lo mismo. Ya ves que no hemos podido salir, ni de 

paso, a otros pueblos." (637.2)

De todos modos, es la conclencla del muchado que empleza a desarro-
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llarse lo que da color y anlmaclon al cuento, al cual, para vestlrse 

mrfs de luz y realzar ese dplco trlunfo, escoge como fondo el fausto y 

la alegrfa de una festlvldad popular.

Marfa Bngracla: el renacer de una conclencla rellglosa

La mujer de la "Mata" es la persona cuya conclencla vuelve a nacer. 

Despues de haber despllfarrado su juventud, ella se ha sumergldo en un 

estado de abulia e lndiferencla donde no hay lugar para la vlda 

espirltual. su biograffa, por ordlnarla y comun, apenas ocupa unas 

lfneas: "Su hlstoria, la de tantas infellces . . . pronto se abrld al

sol de la manana aquella rosa Incomparable y . . . lo de slempre. 

ipobre flor!" (613). con el transcurso de los anos se amontona la 

soledad y se acrecienta la penurla. Bl medio de que se vale la 

Provldencla para hacer escuchar su voz es singular: una mata.

Bn este cuento la falta de conclencla equlvale al abandono de 

Dios. Pasan los anos, y la mujer, a quien nada le sale blen, va 

slntlendose al margen de lo social, lo humano y lo espirltual. Bn el 

fondo esta ansiosa de sallr de la situaclon en que se encuentra y que 

amenaza a extlngulrla pues la "va empujando al rodadero". (613)

Un pequeno Incentlvo es todo lo que neceslta para vlrar a otro 

rumbo. Su gato la ha abandonado, su loro ha muerto pero al fin una 

mata responde a sus culdados y crece llena de belleza a la puerta de su 

tugurio. A la voluntad de medrar de la planta se anaden los elogios de 

los transeuntes. Ella se slente menos despreclada y vuelve al trato 

con las gentes. Se renueva ffslca, social y rooralraente y termlna sus 

dfas como mujer digna y pladosa.

La conclencla es por lo tanto una voz que para poder hacerse olr
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neceslta un estimulo prevlo. Bs como si lo dlvino necesltara del ser 
humano para hallar expresion y realldad, a lgual que la semllla 
neceslta tlerra y agua para germinar. La mujer responde posltlvamente 
a aquella esencla que la ha buscado para lnsuflarse en su vlda y ella a 
su vez ensalza a aquella realldad cuando xeconoce la urgencia de la 
salvacion. Bs un doble acto de creaclon y convivencia, donde lo dlvino 
no puede existIr sin lo humano y vlceversa.

Rosa Marfa; la plentltud de una conclencla rellglosa

La vlda espirltual es de suprema Importancla para la protagonlsta 
de "Perla", cuya conclencla esta ciertaraente rauy alerta, pues para ella 
la tarea de la salvacion ocupa todas sus horas y la va elevando hacla un 
mlsticlsroo gozoso. Bsta conclencla superactlva enjulcia cada acto y 
pensamlento. La muchacha avanza hacla su propla perfecclon a trave's de 
remordimientos, dudas y sutllezas conceptlstas sobre el bien y el mal.

Bn este relato Carrasqullla lntenta crear un personaje que corres- 
ponde a su concepclon Ideal de la mujer buena y genulnamente mistlea.
Para qulen qulera profundlzar en la estetlca y la filosofia del autor, 
este cuento blen podrla proporcionar un compendlo de sus oplnlones y 
prInciplos.

Carrasqullla utlllza una tecnica algo pareclda a la llamada "stream 
of conclousness" para dibujar la personalldad del protagonlsta. De la 
transcripclon de los pensamlentos de Rosa Maria en los prlmeros parrafos 
del relato, se puede deduclr lo slgulente:

Aroa la vlda aunque no tlene una vlda facil;
se conforma con su destlno sin quejarse y lo acepta de buena 

gana: "cumpllr la voluntad dIvina con gusto y buena cara, habla sido



siempre el programa de su vlda" (603.2);

no tlene un concepto exagerado de su propia valla flslca o moral, 

sino m£s blen una cultlvada mesura que la lleva hasta a creerse fea;

reexamlna constantemente sus acetones y pensamlentos buscando la 

propia perfeccion;

cree que Dios esta dentro de la persona y que ella debe buscarlo 

mas bien dentro de si misma que en el fausto del culto religioso o en 

los rasgos de una imagen;

es de indole modesta e introspectiva pero se esfuerza por ser util 

a los demas y desempenar un papel positivo en la sociedad.

Bl autor muestra que, llevada por su afan de autoperfec- 

cionamiento, Rosa Maria va haciendo un desmenuzamiento analitico de sus 

actos hasta encontrar en ellos una posible tendencia al mal. Un 

momento, por ejeraplo, tiene el deseo de ser un euigel de madera y no 

existir sino para la adoracion de Dios; este pensamiento inocente le 

causa desasosiego: "era un pensamiento que no se lo inspiraba su angel

de la guarda” (603.2). Y cuando le viene el deseo de modelar una 

estatua religiosa que ya ha concebido en su imaginacion, le ataca la 

sospecha de que ese anhelo muestra su "vanidad de mujer" (604). Tan 

conciente esta Rosa Maria de lo facil que es ser vanidosa que ha 

condicionado su mente para detener cualquier impulso que pudiera nacer 

de su "maldita vanidad”; cuando lmagina la satisfaccion de la gente al 

contemplar el monumento que se erige bajo su direccion, de inmediato se 

acusa de olvidar que debe agradar a Dios y no a las personas. iHay 

peor cosa que creerse buena? Sospecha hasta de los root ivos que la 

impulsan a entrar de monja.

"Todas estas palabras pasaban por la cabeza de Rosa Maria la noche 

del Viernes de Dolores” (605), aclara el autor cuando en la liltima
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parte de su vineta interrumpe los pensamientos de la muchacha e lnicia 

el relato dlrecto. Bntonces, para completar el retrato de Rosa Marla 

desde el punto de vista del narrador, detalla otros atributos que 

parecen ajustarse a la idea que el autor tiene de la mujer perfecta.

Declara que la belleza de la mujer mas esta en las cualidades 

morales que en los rasgos flsicos; el uso de joyas, afeites y otros 

recursos de tocador es un atentado contra la estetica, un resabio de 

tiempos salvajes, que entre otras cosas ha traldo "el adorno barbaro de 

los zarcillos" (605);

la religiosidad debe ser sencilla "sin puerilidades ni 

gazmonerlas” (605), manteniendose la "libertad de conclencla", la 

agilidad de la mente sin que nada de esto altere la delicadeza de los 

sentimientos;

todos los extremos son pocos deseables. Bs menester que haya un 

poco de travesura entremezclada con la seriedad y una franqueza inter- 

calada con la indispensable reserva;

es apetecible la mujer que expresa sus ideas con claridad y que 
tiene algun talento, como una innata inclinacion a las Bellas Artes.

Bn Rosa Marla se amalgaman dos ideales de carrasqullla: la

mlstica sincere y la mujer superlativa. Carrasqullla desdena a los que 

alardean de ser religiosos, a los que se dedlcan a lo superficial del 

culto y se olvidan de sus almas, aspectos de su pensamiento que ha 

explayado al crear a los personajes de otros cuentos suyos. Rosa Marla 

es un ejemplo de la persona que encara bravamente la adversidad, 

rechaza lo artlficioso y lucha contra toda vanidad. Bnfrenta con exito 

los problemas de una hulrfana de madre, sin dote, que tiene que mantener 

a tres personas. Pero es diligente y le sobra tierapo para la 

preparacion de un monumento en la iglesia.
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Rosa Marfa muere repentinamente y el autor nos da pocos detalles 

sobre el falleciraiento. Blla "se va" la manana de Pascua Florida y su 
partIda no nos apena porque en ese dfa en que todo suena a gloria 
tenemos la sensacion de que ese ser predestinado muere felfz, en gracia 
de Dios, como un numero mas de las festividades, para reunirse con su 
Creador. Bsa deliciosa criatura a quien la Providencia regalo' tantas 
virtudes no podia estar sino de paso en la tierra. Su muerte subita 
simboliza la imposibilidad de la permanencia de lo superlativo en un 
mundo lleno de imperfecciones. Bl autor ha creado en Rosa Maria a su 
mujer sonada y esta, como un sueno o una vision, tiene que desva- 
necerse. Carrasqullla, con su respeto a lo verosfmil, con honradez de 
literato que se alimenta de las fuentes vivas, reconoce que no puede 
dejar en la tierra a algo que solo existe en tiempo condicional, a algo 
que "deberia ser” pero que nunca "es".

Rosa Maria tenia una conclencla tan pletdrica de sus vlda ultra­
ter rena que no necesito de raucho tiempo para preparar su camino. Su 
mente aprovecho de cada minuto para determinar el procedimiento que 
mejor correspondia a quien caminaba directamente hacla la vlda eterna.

Rltos

Bn los tres relatos, los ritos de la Xglesia Catolica y las costum- 
bres religiosas del pueblo forman parte esencial de cada narracion e 
lnfluyen en el pensamiento y el desempeno de los personajes.

Los protagonlstas de "Rogelio” y "Perla" se elevan espiritualmente 
al sumerglrse en el frenesi de las celebraciones de la Semana Santa.

La inusitada animaclon de las festividades no sirve solo para 
acuarelas costumbrlstas. Si por una parte Carrasqullla disfruta del



especta'culo de un pueblo que lucha contra el tedio de las tareas 
campestres en esos breves perfodos de expansion y entretenimiento, 
tamblen le interesa el efecto que la exaltaclon religiose produce en el 
alma de las personas. Parece que el mlsrao autor dlsfruta personalmente 
del doble efecto. Por una parte le fascinan los efectos visuales y 
auditlvos del rito covertido en expresidn multitudinarla. Por otra 
parte, busca en sus personajes el mismo desborde del sentimiento 
"oceanico” de emocion religiose que a el le embargaba cuando, yendo mis 
alia del fausto, buscaba los efluvios de misticismo ideal y su pledad 
le acercaba a Dios.

Bn "Rogelio”, la procesion del Domingo de Ramos, con toda su 
orquestacion y solemnidad, con su dramatismo tridimensional, afina las 
sensibllidades del nino. Rogelio encuentra la lnspiracion religiosa al 
posar sus ojos en una escultura de Crlsto. Bs decir, se vale de los 
sentidos como de un sendero hacia la revelacion.

Bn "La perla" el proceso se invierte. Rosa Marla no es obser- 

vadora pasiva de un rito sino creadora activa de las festividades 

pascuales. Le han encargado preparar un monumento del Jueves Santo, y 

encara su tarea despues de largas horas de planificacion. Ella trans- 

pone el sentimiento religloso y mistico a terminos fisicos para ponerlo 

al alcance de los fieles. Dos estatuas de angeles —  puntos focales de 

su obra —  merecen su especial deleite porque solidifican su exaltaclon 

espirltual y traducen en sus caras "la felicidad del Cielo" (603).

La protagonlsta de "La mata" acelera su renacimiento espirltual 
cuando empieza a toraar parte en los ritos y las practices catolicas: 
reza el rosario, cuelga un cuadro de la Dolorosa sobre su cabecera, 
asiste a misa, recuerda una peticion que hizo a Jesus de Monserrate, se 
confiesa y comulga. Ella interpreta su camblo de aniroo, lniciado
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despues que comenzo a crecer la mata, como un mllagro hecho por Jesus, 

por via de la planta. Bsta confianza en el railagro le trae la 

serenldad que le encarrlla por una vlda piadosa.

Bn las tres narraclones, el autor presta especial atenclon al 

sacramento de la eucarlstia. Monsenor Felix Henao Botero, en su 

artlculo, "carrasqullla, escrltor crlstlano" dice: "Nosotros creemos

que el gran amor fecundo de Carrasqullla fue el amor de los Amores: la

Sagrada Eucarlstia"42 y Miguel Moreno Jaramlllo, que dedlca un 

artlculo completo a este tema, "Tomas Carrasqullla ante la Eucarlstia", 

saca una conclusion pareclda: "Impreslona la lnslstencia, o por decir

mejor, la perslstencla de Tomas carrasqullla en glorlflcar la 

Eucarlstia". La comuni<£n de Marla Engracla, de "Mata", es el punto 

culmlnante de su retorno a la vlda recta. Los otros protagonlstas de 

estos cuentos moral-rellglosos tambien reclben la comunlon. Rogelio 

tiene verdaderas anslas de hacer su prlmera comunl6n, y despues de 

cumpllr su anhelo, tanta es su emoclon que llora. De los tres 

personajes, Rosa Marla ha alcanzado el peldano mas alto en la vlda 

espirltual, y el momento en que comulga esta mas destacado y lleno de 

uncion; es un instante de extasls: "Comulgar; i ser uno con Dios!"

De lo frlvolo a lo moral

Bn los tres cuentos el autor se esfuerza por establecer una dlfe- 

rencla en la valla intrlnseca de la persona cuando esta logra elevar su 

nivel moral superando sus tendencias hacla lo frlvolo o superfluo.

Bn "Rogelio" se establece el contraste entre la conformidad que 

tienen sus padres con el mundo reducido en que se mueven y la sed de 

espiritualidad del hijo. A los primeros se les presents como flguras
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a presenclar las festividades de Semana Santa no para una expansion 

espirltual sino para ostentar el lujo de sus ropas nuevas. Cuando el 

nino experimenta una revelacion espirltual y qulere comunlcar su 

entuslasroo, los padres se muestran lndolentes y atontados. Su union 

ilegitima los ha dlstanclado de Dios y la sociedad y la poca energia 

que les sobra se malgasta en afanes lnutlles de ostentacioh.

La superacion moral entrana sacrlflclo y asi lo comprende el hijo 

cuando traza ya la tarea que se impondr£ en lo futuro:

con la ayuda de Dios, una mision sagrada, ineludlble: 
romper la union vltanda que le dlo la vlda, devolver 
a su esposa y sus hijos un hombre arrepentido; 
recoger una madre desgraciada para volverla a Dios, 
al calor del respeto y a la ternura de un hijo 
amante. (639.2)

Extraha tarea, por cierto, pero la unlca soluclon que se podia 

proponer en un pais que jaradis habia aceptado el divorclo. Rogelio 

comprende que la magnitud de esta tarea ha exigido el milagro de que 

Dios despertara su conclencla para que pudiera "tornar al aprisco las 

ovejas perdidas en el monte”. (639.2)

Bn ”La mata” el contraste entre lo frivolo y lo moral no existe 

entre dlferentes personas sino en dos etapas de la vlda de la 

protagonlsta. Bl autor describe con cierto desde'n la primera etapa, 

acudiendo a comparaclones zoologicas. Ella es ”la pobre mariposa, ya 

ciega, sin esmaltes nl tornasoles”; es ”la bestia que ya no puede 

buscarse alimento” (613.2). Su existencia es tan srfrdlda que parece 

sumirla en el anonimato. S<flo cuando esta en camlno de desarrollar su 

esplrltualidad merece un nombre: "Maria Bngracla".
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Bn "La perla", el autor hace un reverente retrato moral de la 

muchacha que ha dedicado su vlda al constants ascenso del espirltu.

La muestra escrupolosa en su erapeno de veneer vanldades y falsas 

aparlencias de devoclon y la presenta, como se ha observado antes, 

quizas como una proyeccion del Ideal de la mujer perfects.

Intervenclon de Dios

"La mata" es la breve hlstorla de una mujer que recobra su vigor 

espirltual y la propia estima. se la va mejorando de apariencia, cos- 

tumbres y comportamlento. Pero aunque mas se suglere que se describe el 

vinculo entre lo espirltual y lo terreno, las referenclas dlrectas a 

Dios no nos dejan olvldar que es un cuento de fondo rellgloso. La mata 

crecfa "como si Dios la bendljese". Recalca el autor que a la mata 

"Dios la bendecla porque consolaba a una alma trlste" (614). La frase 

con que termlna el cuento: "Y al amanecer de un domlngo cae para

slempre en la red Infinite de la Mlserlcordla" (614.2) contlene la 

moraleja del cuento: que Dios recurre hasta a medlos lnesperados para

socorrer a quien qulera superarse, por inflmo que sea. por aparente- 

mente perdldo que este. Que esta frase no reproduzca el punto de vista 

de un personaje sino la respetuosa interpretaclon del autor da enfasis 

rellgloso a todo el relato.

La fuerza de la Intervenclon de Dios se desborda en la experiencla 

espirltual de Rogelio. Cualqulera que sea la interpretaclon del hecho 

que qulera darle el lector, carrasqullla compone un himno de voces 

sonoras para relatar la escena de la revelacion. Tan emocionado esta' 

Rogelio que se pone a gritar y necesita la ayuda fislca de su 

amiguito: ha creldo visualizar un movlmiento de reconoclmlento en la
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los minutos y la proceslon continua su curso, aunque nunca cesan los 

contactos con la realldad concreta —  el oye las voces y observe las ac­

etones de los otros nlnos y como se mueve la multltud —  la experlencla 

lndeclble suspende a Rogelio en el tiempo y en el espacio. Un hilo 

invisible liga a Rogelio con su Cristo, y por eso no desprende la vista 

de la imagen. Su cuerpo se mueve automaticamente mientras su espiritu 

alcanza una aguda conclencla de vinculacion eterna. Las oraciones 

oflciales, como el Padrenuestro, solo slrven para afinar el estlmulo, 

como un trampolfn para el salto, a una revelacion todavia mas sublime.

Lo que ocurre a su alrededor es como una musica de fondo para la 

conclencla recien naclda que percibe a Dios, una vez ante el Cristo, 

se arrodilla y "le reza con los ojos cerrados, y viendolo roejor con los

ojos del alma" (636.2) que, como indica Kurt Levy, es una frase con
44 _"clara remlniscencia de Santa Teresa". Para que el nino vuelva al

mundo ordinario debe pasar por otra suspension del tiempo, el desmayo.

Bl neofito se desmaya porque aun no se deshace de sus miedos pueriles y

las nuevas emoctones son abrumadoras. Ha recibido el llamado de Dios

pero todavla tendra/ que ejercltar su conclencla erabrionica para superar

las ligaduras del mundo cotidiano.

Bl autor ha escrito con fruicion los pormenores de este trance 

como si hurgara en algunos recuerdos de su ninez o diera alas de 

fantasia a algun oculto deseo. Y aunque no hubiera sido sino esmerado 

ejerciclo de quien maneja con maestrla la pluma, es evidente que el 

tema era de especial predileccidn.

Has de una vez recalca carrasqullla su simpatla por el tema de la 

predestlnacion. Un sacerdote dice que "Dios escogla a sus elegidos
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entre ninos e ignorantes" (638.2) y anade que el chlco "ha despertado a 

la vlda eterna por el llamamiento de Jesus trlunfante y por la sangre 

de Jesus flagelado” (639). X el autor, despues de poner en el dialogo 

palabras que pertenecen a sus personajes, se hace eco de esta Interpre­

taclon comentando por cuenta propia, al referlrse al creclmlento de 

Rogelio: "solo necesltaba proplclo amblente para que en el germlnara y

dlera frutos tempranos y sazonados la serollla de Dios" (639.2).

Asimlsrao en "Perla", la transcrlpcion de los pensamientos de la 

joven destaca la comunlon que disfruta con Dios, cuya Intervenclon ella 

perclbe en todo. Se ve a s£ mlsraa como "un soplo del Creador" (603.2) 

y se cree dlchosa a pesar de todos los problemas dlarlos porque plensa 

que Dios hablta en su alma. Blla se repite a si mlsma, para no 

olvidarlo que sus merltos son dones de Dios, y que a Bl debe 

agradecerle por todo.

Bn "Mata", "Rogelio" y "Perla" Carrasqullla se esfuerza por captar 

la importancla de la vlda espirltual de los personajes, y la lnter- 

comunlcacion de cada protagonlsta con Dios. Insinua que la principal 

asplracion debe ser el desarrollo de la conclencla rellgiosa y moral.

Carrasqullla subraya su respeto a los princlplos fundamentales del 

catolocismo y elogla la fe de que habla Miguel de Unamuno en su ensayo 

"Del sentimiento tragico de la vlda", esa fe que "nos hace vivir 

mostrandonos que la vlda, aunque dependa de la razon, tiene en otra
45parte su manantial y su fuerza, en algo sobrenatural y maravllloso".

Mas aun: por entre las lineas de estos cuentos se entreve un cierto 

amor al mlsticismo como si anorase un escape al extasis para neutra- 

llzar los sinsabores de lo cotldiano. Kurt Levy es de la mlsma opinion, 

pues, al referlrse a "Rogelio" dice que este relato "representa esa 

tendencia espirltual que alcanz<5 slempre la mas fuerte resonancia en el



sensible corazon de Carrasqullla: el misticismo"

Tal tendencia esta mas en el anhelo que en la accion, pero es com- 

panera de sus meditaciones y purifica su especial vision del mundo 

provincial. Gracias a ella puede extraer y apartar del espect&ulo de 

las proceslones, misas solemr.es, novenas, peregrinaciones y otras 

practices de culto externo, todo lo que en ellas hay de superflua 

paganidad para que se destaque la esencia de la intencion popular: la

busqueda de lo divino, esa "hambre de Dios” de que tanto habla Unamuno 

en el mismo ensayo.

Sus cuentos moral-rellgiosos son un ejercicio de pulimiento 

propio, como si a traves de ellos Carrasqullla estuviera buscando su 

definicion espirltual; son ademas un empeno dldactlco por reforzar la 

fe popular y un medio para expresar sus ideales, por ejeraplo, su 

concepcion de la mujer superlativa, basada en las virtudes de la 

religiosldad blen preservada.

C. CUENTOS SOBRE NINOS

Los protagonistas de los tres cuentos "Blanca”, "Simon” y "Rifle” 

son ninos y el autor ha procurado mantener su esencialidad infantll y 

estudiarlos cuidadosamente dentro del marco de su edad mental y 

material, con el empeno de llegar a los secretos de sus almas.

"Rogelio" podrfa caber dentro de esta clasificacidn pero se ha 

preferido designerlo como "cuento moral-rellgioso" porque en su trata- 

miento sobresale la experlencia religiose y la intencldn moralizante. 

"Bstrenos" tambie'n cabrla aquf ya que el protagonlsta es un nino, pero 

se ha preferido incluirlo bajo los cuentos de "erotica social” porque 

todo el relato trata el afan de ostentar del nino, afan que no se



limita a la gente menuda. por otra parte, "Simon" contiene profuso

material folklorico, tanto gue Harriet de Onfs lo ha inclufdo en su
^ 47 ✓antologfa de folklore hispanico, pero el enfasis de este cuento

esta en el proceso cognoscitivo que se desarrolla en el muchacho.

Los tres protagonistas de estas narraciones se parecen poco entre

si. Cada uno tiene su propia personalidad y se mueve en un ambiente

distinto. Antonito, de "Simon" pertenece a la clase media alta,

todavla no cumple diez anos, es el Benjamin de una larga familia y esta

enfocado con benevolente ironla. Blanca es de la clase alta, aun no

cumple cuatro anos y aunque varias idiosincracias la individualizan, su

retrato tiene mucho de evocacion idealizada. Tista, el nino de once

anos de "Rifle", pertenece a la clase pobre de la Capital; es un

huerfano que momentaneamente disfruta de buena suerte pero pronto

regresa a las duras realidades que le rodean.

La esencia infantil de los tres protagonistas esta en vigoroso

desarrollo. Blanca, Antonito y Tista se comportan como ninos y no como

adultos o portavoces del autor. Sus reacciones y actuaciones se

ajustan a la edad que tienen y cada uno de ellos representa un momento

del crecimiento del nino y un diverso enfoque de la inocencia, vulne-

rabilidad, persistencia, volubilidad, asombro, dependencla y candor,

que son inherentes a la nihez.

Inocencia v vulnerabilldad

Muriel G. Shine en The Fictional children of Henry James dice:

Blake and Wordsworth helped to create a legend of 
childhood which embodied the traditional Christian



ideal of innocence and purity and which focused 
attention on the child as an Individual reacting to 
his environment.4**

Todos estos tres ninos de Carrasqullla, hasta Antonito que es el 

menos angelical de los tres, poseen un aura de inocencia y pureza que 

cuadra perfectamente con esta concepcion de la ninez. Blanca es el 

epitome de la inocencia y la pureza ya por su nombre y su aspecto 

ffsico que recalcan la blancura de su tierno ser, ya por el disparatado 

monumento que construye para la Virgen, ya por los vocablos que 

invents, ya por su subita decision de declarar novios a sus padrinos.

Antonito, a pesar de las muchas falias de su caracter —  su inso- 

portable comportamiento de nino mlraado —  no posee una maldad lnherente 

sino que comete pecadlllos que realzan en lugar de macular su evidente 

inocencia. Pruebas de su candidez infantil son, por ejemplo, su fe en 

Frutos, su llanto cuando la hermana mayor le informa que las palabras 

de la sirviente carecen de veracidad, y sus susurros al ofdo de su 

madre. Tista, de "Rifle”, tiene ya once anos pero su inocencia se 

patentlza en su manera de tratar al forastero y a su madrina, de evocar 

el recuerdo de su madre y de querer huir del ambiente.

Dos aspectos que se vinculan con la infancia son la dependencia y 

la vulnerabilidad ffsica y moral. Los ninos dependen de los adultos 

que forman parte del escenario inmediato y estan expuestos a constantes 

peligros pues a veces un descuido puede ser fatal o un incidente puede 

causar graves traumas psicologicos. Los ninos de estos tres cuentos 

sufren cafdas que los dejan en posicion horizontal, cual confirmacitJn 

de su vulnerabilidad, al llegar los relatos a su desenlace. Antonito, 

por exceso de fe en Frutos, intenta volar y cae ignominlosamente. A la 

cafda fisica acompana el derrumbe del mundo magico en que ha querido



vivir. Blanca, de muy corta edad para precaver todos los peligros que 

la rodean, apenas cesa la vigilancia de los raayores, se ahoga en un 

baRo que estaba preparado para su abuelo. Tista da con su cuerpo en el 

suelo a causa de los maltratos de su madrina; adem£s, el comportamiento 

de esta es la fuerza catalltica que le lleva a una depresion pslquica.

Perslstencia v volubllldad

Bl nino es capaz al roismo tiempo de enslmismarse en la ejecucion 

de alguna tarea, y de hacer cosas que no tienen consistencia. Bn ese 

mar de intereses fluctuales donde navega, el nino suele con frecuencia 

encontrar ideas fijas a manera de islotes. A Blanquita le Cascinan 

ciertos topicos que inesperadamente han merecido su atencion, como sus 

oraciones a la Virgen, su preocupacion por su hermanito muerto y los 

pajaritos de la Virgen. Pero basta cualquier distraccl<Sn para que se 

interrumpa su interes por algo que hasta ese momento ha merecido todos 

sus esfuerzos, como cuando se olvida de su monumento a la Virgen para 

perseguir un gorrion. La "volubilidad de la ninez" (530.2) a la que 

hace referenda directa Carrasquilla esta de acuerdo con las 

caracterfsticas Infantlies que estudian los expertos. Jerome Kagan 

dice en The Growth of the Child:

The most disliked qualities of childhood include 
dependence, lability of mood, lack of control, power, 
and autonomy, excessive impulsiveness, narcissism and 
a resistance to certain forms of logical argument.49

Los personajes Infantlies de Carrasquilla comparten esas cualldades 

observadas en la vida real. A traves del cuento, Blanca es un torrente 

de actividad que se deja llevar por los lmpulsos. Antonito suena con



ser payaso o comisario, pero pronto se esfuerza por ser brujo, aficion 

que en cierta manera es un tributo a su criada Frutos, cuyas extranas 

ciencias le insplran fe y actlvldad. Apenas tiene un accldente cambian 

su humor y enfoque, y hasta la partlda de Prutos le deja lndlferente.

De los tres, Tista es el mas maduro no solo porque tiene mas edad sino

porque las clrcunstancias de su hogar lo han forzado a trabajar y 

luchar como un adulto. Cuando el cambia de afanes, es una cuestlon de 

causa y efecto, pues ha superado prematuramente la irracionalldad de 

los anos mas tiernos. Tista anhela ser dueno de un rifle de juguete y 

cuando lo posee qulere dlsfrutar de el, jugar con el y no cambiarlo por 

algo mas practico, pero la actuacion de su madrina pronto mata ese 

rezago de infancia.

Credulldad y asombro

Los tres protagonistas se muestran cre'dulos. No han estado expues- 

tos todavia a muchas deslluslones y la suspicacla aun no ha reemplazado 

su fe primordial. Ademas aun son maleables y pueden acatar sin lucha 

ni rebeldfa la autoridad de un adulto. Tista no pone en duda las

palabras del forastero; acepta su norabre (Senor Bquis) y el de su

pueblo (Cucuta) con tranquilidad natural. Antonito y Blanca se dejan 

absorber por mundos de fantasia e ilogismo evocados por personas que 

estan muy cerca de ellos: respectivamente Frutos y el padrino. Bn

ambos casos la indlscriminada fe del nino en el adulto y el afan de 

convertlr una idea fija en acto material, son las fuerzas que les 

impelen a los accidentes.

otra caracterfstica de la ninez es el asombro. Albert B. Stone, 

en The Innocent Eve, observa que "innocence, wonder and supersti-



tion"®® son peculiares de la mente infantil. Bl nino est& todavla en 

ese estado pristino en que su descubrimiento del mundo mediante la 

atencion a detalles y pequeneces es una fuente inagotable de sorpresas; 

no ha almacenado suflclentes percepclones como para que carezca de 

novedad lo que se presents a sus ojos. Bn cualquier momento verrf algo 

genuinamente original que atraera su atencion y los personajes ninos de 

Carrasquilla revelan este atributo. Blanquita admira diferentes mani- 

festaciones de la naturaleza: una diminuta hormiga o un gallinazo —

un punto movil en el cielo —  que se aleja en su vuelo. Tista se bana 

en el asombro cuando imagina que posee un rifle exhibido en un almacen. 

Antonito, por su parte, dedica todo su entusiasmo a planes y actos que 

pueden convertir en realidad inmediata los cuentos de brujas que le 

relata Frutos. Y en otro momento descubre algo novedoso que pone en 

ebullicion su ansia cognoscitiva: una peluca de mujer.

Bl nino no ha perdido todavla el recelo que suelen tener gentes 

mas maduras de expresar sus emociones. Antonito, por ejemplo, abre "la 

boca pasmado” (512.2) cuando admira las soluciones de su amigo.

Bl mundo afectivo del nino

Los tres ninos reciben tres dosis de cariho que tlenen directa 

influencia en su personalidad. Estudios y experimentos han demostrado 

hasta la saciedad que el animal y el ser humano necesitan abastecer no 

solo su hambre flsica sino su hambre afectiva. Paul Hussen, habla del 

resultado de un experimento:

Infants in a deprived orphanage —  where they were
handled impersonally, had no toys, and had little
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opportunity to practice motor activities —  were 
compared with a group in an enriched orphanage.
. . . The children in the enriched orphanage were 
considerably more content, emotionally more mature, 
and happier than the others, and during their second 
year they were more advanced in motor ability.51

Bn "Mata” y tambien en "Rifle” carrasquilla claramente reitera la 

importancia del afecto en la vida de una persona. Tista, criado bajo 

la tierna tutela de su madre hasta cumplir los seis aftos, y amparado 

unos anos mas en el amor de su padre, es hu^rfano al comenzar el relato. 

Bs un forastero quien le ofrece "un mendrugo de carino" (608.2) y pone 

de relieve la escasez de carino que hay en su vida. Cuando el lndi- 

viduo se pierde en la multitud, Tista se apena aunque en ese momento es 

dueno de un juguete codlciado: "le amarga la posesion repentina de su

tesoro" (608.2). ¥ despues, cuando no le vale su rifle, no le ator-

menta la perdida del juguete sino la comprension de cuan amplia es su 

desolacion. Tanto es su dolor espirltual que descarta su sueno de ir a 

servir al forastero en Los Llanos. Tista anhela retornar al vientre 

protector, o revertir el proceso vital y reencontrar la nada pues el 

angustioso llamado a su madre muerta, esa busqueda de lo inencontrable, 

es como un deseo de nunca haber nacido.

La situacion familiar de Blanquita difiere completamente de la de 

Tista; crece en un hogar prospero, recibiendo atenciones de muchos 

miembros de su familla: el abuelo, la madre, la madrina, el padrino.

Cada uno de ellos le da conversacion, le lee algo, juega con ella o le 

ensena algo nuevo. Bste ambiente fertil es proplcio para un maravilloso 

desarrollo intelectual y ffsico, ya que abundan los estlmulos. La 

situacion de que disfruta le augura una madurez de clara inteligencia y 

caracter admirable.
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Antonito. de "Simon" esta rodeado de miembros de su familia pero 

la atencion de ellos no es tan inmedlata como la que recibe de su 

sirviente negra. Frutos, quien le ensena a rezar, le prepara platos 

exquisitos y juguetes novedosos, y vlgila su sueno. Segun el narrador, 

de esta superabundancia de mimos indiscriminados nace el caracter 

voluntarioso del muchacho, teorfa similar a la que desarrolla el doctor 

Fitzhugh Dodson en How to Parent. Su octavo mandamiento para los que

cuidan ninos es el siguiente: "Thou shall not pamper and overindulge a
5 2child.

Mundo psfaulco del nino

Bn los tres cuentos, el autor se propone transportar al piano 

literario las percepciones, experiencias y pensamientos del nino. En 

otras palabras, quiere acercarse a sus almas, captar sus conflictos 

interlores, y estudiar la interrelacion entre el nino y su medio 

amblente.

Antonito, que esta ansioso de aprender la formula que espera le 

convertira en brujo, siente un "recelillo" (511.2) de que su madre 

escuche la recitacion. Ho ha meditado mucho sobre el tema pero intuiti- 

vamente sabe que lo que hace bordea en lo prohibido; ya distingue entre 

el blen y el mal. Antonito siente la atraccion de lo prohibido; los 

obstaculos que se le presentan —  como la negativa de Frutos en darle 

mas informacion sobre brujerfa —  actuan a manera de acicate para 

luchar con mas ahinco. Un simple capricho se convierte entonces en 

obsesion.

Despues de la caida, Antonito queda desiluslonado y con la mente 

llena de pensamientos alborotados, donde faltan las jerarqulas. Aunque



se Imagine que su madre esta muerta, esa preocupacion no es prlori- 

taria. A el le deprime todavla mas la subita compresion de que las 

ensenanzas de Frutos son falaces y el ser humano simplements no puede 

volar. Tambien le abochorna el hecho de haber sido banado en publico y 

fustigado por su padre y le enfurecen los chismorreos de su amigo. Que 

Antonito piense que su madre ha rauerto y que no se esfuerce por

averlguar mas es un detalle que recalca la confusion del nino, su

lmpotencia ante el impenetrable mundo de los adultos y posiblemente el

hecho de que la muerte no tiene todavla para el la caracterlstica de

irreversibilidad que la hace tan aterradora.

Bn "Rifle” el narrador interviene directamente y transcribe los 

pensamientos de Tista. Un forastero desaparece despues de regalarle un 

rifle de juguete y el nino se siente invadido de tristeza. Bl autor se 

expresa asl: "siente ahora, con esa intuicion de la ninez desamparada,

haber entrevisto la felicidad para perderla al punto" (608.2). La 

felicidad, por lo tanto, no esta en el blen material que le ha dejado 

sino en esa corrlente afectlva que momentaneamente se establecio entre 

los dos y que tenia la substancia del carino que a el le faltaba en 

casa.

Los conflictos interiores de Tista se patentizan mas cuando se 

entera de que la madrastra quiso regalar el rifle. Le han pasado los 

deseos de disfrutar de su juguete; recuerda con intensidad a su madre 

muerta. Despues de los castigos de su madrina, la confusa mezcla de 

anoranzas y miedos se condensa en una plegaria a su "madrecita”.

Blanca es la menor de los tres protagonistas y esta en una edad de 

gran curiosidad y activldad, en la que es posible verbalizar sin recelo 

sus pensamientos. Si se le ocurre que sus padrinos deben ser novios, 

as! lo declara a los otros aunque los ruborice y los ponga en ascuas.



Dice Norman K. Denzin en Childhood Socialization; "Candor, openness

and truthfulness are problematic elements of any Interactional

encounter among socialized adults; they are even more problematic in
53encounters between adults and young children."

La niHa esta cerca de cumplir cuatro anos, es decir, en la edad de

hacer preguntas. Frances Xlg y Louise Bates Ames observan lo sigulente

en Child Behavior: "at four, the great WHY age, comes a sudden,

vigorous and, In some, almost insaclable curiosity about all the many
54wonders of nature and life."

Con frecuencia lnterroga Blanca a los adultos acerca de la muerte 

de un hermanito y el nacimiento de otro. Bl cuento explicativo que le 

inventan llena de emocion a la nina, da vuelo a su imaginacion y le 

provee de fertil base para mas preguntas, por ejemplo, sobre los 

pajaritos de la Virgen.

Blanquita suele poner en palabras sus temores y enojos. Cuando 

cree que le estan hiriendo al padre durante la aplicacion del terroo- 

cauterio, vocifera contra todos, lanzandose a defender al agredido.

Como su padre tuvo su accidente mientras iba en bicicleta, la chica la 

reprocha: "esa bicicleta fea y roalcrlada” (534.2).

Rito de inlciacion

carrasqullla en "Simon" capta habilmente el mundo de un nino que 

se acerca a los diez anos. Bl punto de vista del narrador es ironico- 

condescendiente, ya que el relato es una rememorizacion de la propia 

ninez y puede comprender, aunque no necesariamente respetar, a ese ser 

—  un temprano instante de su yo —  que existio anos atras y que tantas 

huelias dejo en su recuerdo y su nostalgia. Bl retrato de Antonito



esta saturado por lo tanto de una autentlcldad tan Intiraa y sentIda que 

supera a la de sus otros personajes. Por lo raismo no sorprende que el 

coraportamlento del muchacho se ajuste tanto a las observaciones de 

psicologos y sociologos sobre coroportaraiento infant11.

Bl relato muestra que Antonito se nutria de un fuente fecunda 

aunque poco culta: la supersticiosa imaginacion de su sirvienta

negra. Antonito no tiene todavia diez anos cuando ocurre el inddente 

que flgura en el relato, y se entiende que la calda y el subsiguiente 

latlgo del padre son incidentes indelebles pues la una y el otro le 

descrubren la intensidad del dolor fisico y afectan profundaroente su 

desarrollo, impellendole hacla la madurez. Antes de la caida, Antonito 

esta avido de conseguir lo que quiere. Y lo que quiere es volar. Se 

coraporta en forma muy similar a lo que describen Gesell, Ilg y Ames en 

Youth, the Years from Ten to Sixteen, al hablar del nino que va de los 

nueve a los diez anos:

At the 9-year level he was inclined to be intense 
while now at ten he is relaxed. He was striving where 
now he is surprisingly casual. His former earnest, 
self-motivated zeal to acquire skill is replaced by 
unconcerned poise and self-assurance. At 10 he is 
less channelized, less preoccupied and 
preserverating.55

Cuando esta recuperandose de su caida, Antonito parece haber expe- 

rimentado una metamorfosis: escucha con calma sin dejar de observer lo

que pasa a su alrededor y nada parece conmoverle o trastornarle —  ni 

siquiera la partIda de Frutos.

Bn su anterior relacion con esta, uno de los lazos que le habla 

unido fue la supersticion. Como dice Albert Stone en The innocent 

Bye: "Innocence, wonder and superstition are traits of children's



minds commonly shared, in face of which other differences between Negro
56slave and white child disappear.

Que el nino se haya zambullldo en el mundo imaginativo turbulento 

de Frutos, hasta el punto de exponerse a un peligro grave es algo que 

no sale de la esfera de las posibilidades. Benjamin Spock, en su libro 

tan consultado por las madres, Baby and Child care, advlerte inequf- 

vocamente los peligros de estimular la mente infantil a excesivos
/ C7vuelos de imaginacion. Ademas Antonito, el ultimo hijo de una

larga familia, es especialmente susceptible porque segun muchos

especial1stas, como Jerome Kagan, "Later children are less cautious;
58they tend to get involved in physically more dangerous activities.”

Antonito, una vez que lo heroico y lo magico estan en la cima de

sus aspiraciones, se muestra sumamente eropenado en aprender bien la

formula o incantacion que le ensena Frutos y en observar en todos sus

detalles los procedimientos para la practica de la brujeria. Jean

Piaget, en The Moral Judgement of the Child, al referlrse a los ninos

de la edad de Antonito, dice: "Any act that shows obedience to a rule

or even to an adult regardless of what he may command, is good; any act
59that does not conform to the rules is bad."

Antonito no duda de que el experimento de vuelo dara buen 

resultado. Para e'l y su companero es suficiente que un adulto les haya 

dado ciertas reglas precisas tanto para tener fe como para eliminar el 

recelo de cometer alguna transgresion moral.

Si el vuelo es un intento de convertir los suenos en realldad, la 

caida resulta para Antonito un rito de iniciacion en el mundo del 

adulto; sertala el fin de su inocencia. La experiencia de Antofiito es 

similar a la de Adan y el autor recalca los paralelismos. Si Adan 

comio de la fruta prohlbida, Antonito se alimenta de su "Frutos”; ella
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es la nodrlza esplrltual que le amamanta fantasias y hasta tentaclones; 

de ella adquiere conocimientos que pertenecen a los ambitos de lo 

anormal y lo prohlbldo. Frutos es la fruta prohlblda y esta emparentada 

con lo Infernal, y el padre asf lo entlende cuando exclama: "Este

dlablo de negra, Frutos” (516). Al comer del arbol vedado, plerde el 

muchacho su parafso, y conoce por primera vez el latigo de su padre.

Al caer en la tentacion, Antonito se deja expulsar de su mundo prote- 

gido y privilegiado, su pequeno Eden, en el que hacfa todo lo que se le 

antojaba. Bn un momento el autor se reflere directamente al episidlo 

bfblico: ”. . . y asf, hecho un Adan automatlco" (514.2), para recal­

car el punto en que el protagonista se ve desnudo. La parodia del 

episodio bfblico se completa con la cafda de Antonito, esa cafda fisica 

que le revuelca en los lodos del chiquero. Desde ese momento, como 

Adefn, Antonito tlene que enfrentarse con las duras realldades de la 

vida. Obligadamente, su comportamiento se va ajustando a los nuevos 

conocimientos que por una parte han vigorizado sus conocimientos y por 

otra le han privado de sus suenos y le han dejado "sin fe, sin 

ilusiones" (516).

Bvocacion idealists

El retrato que hace Carrasquilla de la nina de su cuento "Blanca 

contiene detalles que son prueba de su aguda observaci<£n del mundo 

infant11 y, concretamente, de chicos de la edad de Blanca. Sin 

embargo, el papel que da a la nina en el relato transciende al que 

corresponds a una nina graciosa e inteligente.

Es verdad que las actividades y la idiosincrasia de la nina 

pertenecen a esa etapa precise de desarrollo. Al comenzar el cuento.



Blanquita esta construyendo un monumento a la vlrgen hecho de objetos

que estan a su alcance: un tarro de salmon, un molde y una caja de

vino. Bn un folleto duplicado por el U.S. Department of Health,

Education and Welfare, se dice, al menclonar los Juegos de nlnos entre

los tres y cuatro anos de edad: "Children at this age use everything

In their play. Acorn cookies, cups and cookies of leaves make a tea

party; a yard of cotton material is a tablecloth, queen's robe, or a

baby blanket; a mailing tube is a telescope."60 Y Ruth Ault, en

Children’s Cognitive Development, se reflere a la funcion simbdlica de

los objetos durante esta edad.6^ Entonces no sorprende que una taza

boca abajo le sirva a Blanquita de "cimborio" (529) ni que ella este'

jugando sola porque, segun Jean Piaget "up to the age of about five,
62the child almost always works alone."

Bn cuanto al ldioma de Blanquita, Carrasquilla cuenta que ella 

inventa sus proplos participios corno "librando" (530.2) y esta 

habilidad no esta fuera de los confines del nino pequeno. Piaget e 

Inhelder, en Psychology of the Child se refieren a estudios hechos 

sobre la sintaxis de nlnos de dos a cuatro anos y llegan a la conclu­

sion de que "the acquisition of syntatical rules cannot be reduced to 

passive imitation. It Involves not only an important element of

generalizing assimilation, which is more or less well known, but also
63certain original constructions."

Cuando Blanca menciona un sueno que tuvo emplea el verbo "ver" —  

detalle en el que Carrasquilla pone enfasls al explicar entre paren- 

tesis la substitucion de "sonar" con "ver" en el lenguaje de Blanca. 

Blanca simplemente "ve" en su sueno porque a esa edad, segun Piaget e 

Inhelder, "dreams” are little material tableaux which you contemplate 

in your bedroom"64
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Asimismo el hecho de que Blanquita se aleja del grupo familiar en

la ultima escena del relato se conforma con el coraportamiento usual de

ninos de cuatro anos, segun Frances Ilg y Louise Bates Ames: "4, 8, 14

are all times at which the child's behavior is markedly outgoing in
65most major respects. He wanders from home and gets lost at four."

Blanquita es una nina dotada de clara inteligencia y gracias encan- 

tadoras que, coroo cualquier nina normal, se siente atralda al correteo 

y la turbulencia o se enfada con el hermano mayor que la molesta. Pero 

dentro de esta captacion autentica de una chica que esta por cumplir 

los cuatro anos, surge un sentido simbollco e idealista. De nadie se 

preocupa tanto Blanquita como de la Virgen Marla; para ella levanta 

altares y compone oraciones que entremezclan plegarias conocidas con 

expresiones originales. El autor explica que Blanquita es "mujer de 

esa epoca de fiestas religiosas" (537). se ha criado en un ambiente de 

devocion religiose, al que se ha ahadido el factor de los cuentos 

fantasticos de su padrino, cuentos sobre la Virgen que aguzan la imagi- 

nacion de la nina. Pero aunque haya razones logicas para explicar el 

fervor religioso de Blanca, su actitud mistlea parece singulizarla y 

colocarla en ambitos de excepcion, en aquellos donde la forma corporea 

se afina y estlliza para dejar entrever el angel. En una recitacion 

que ha aprendido para el cumpleanos de su abuelo reltera el significado 

de su nombre: "Yo soy un angelito bianco y hermoso" (539). Tal como

un angel, viene a la tierra a hacer el bien —  por ejemplo, revitaliza 

la fuerza espiritual del padre y le convierte en hombre de su hogar, y 

enlaza los corazones de su padrinos —  y luego desaparece. Bn sus 

suenos, como si ya fuera un ser sin tiempo y no hubiera sino una 

dimension para lo presente y lo futuro, esta prefigurada su subita 

partida cuando se le ve con la Virgen y con su hermano muerto. Si la



Virgen es qulen da y qulta hijos, nada hay de lnesperado en que se 

lleve al cielo a una crlatura especial como Blanquita.

Bl cuento esta dedicado a las damas de Medellin y el autor, cuando 

enumera los atributos de la nina, dice en un momento que esta encarna 

los rasgos de la "mujer antioquena" (531.2).

As! como en "Mata” una planta logra sacar un alma de senderos 

desviados para retornarla al camino recto, en "Blanca", la pequeiia pro- 

tagonista "devuelve al aprisco" otra alma extraviada. Por otra parte, 

el cuento "Blanca" comparte con el de "Perla” la idea de que la mujer 

ideal debe irse pronto de la tierra porque la perfeccion es apenas un 

atisbo del mas alia que no puede perdurar en este mundo imperfecto.

Bl nino como vlctima

"Rifle" comienza como un cuento de hadas, una variacion de "La 

Cenicienta". El muchacho, Tista, toma el papel de esta y el forastero 

es el Hada Madrina que concede sus deseos. Pero la similitud termina 

alii y pronto el argumento vira por senderos sombrios. Mo hay desen- 

lace feliz ni escapisroo. Si bien el cuento comlenza con un incidente 

de forzada verosimilitud que da la pincelada romantlca mas destacada, y 

si bien hay unas cuantas lineas y detalles por donde tambien asoma el 

inveterado romanticismo de Carrasquilla, en su conjunto "Rifle” es una 

narracion realista, muy acorde con la esencialidad socioeconomica 

sudamericana y con las miseries de la condicion humana, pues siempre 

hubo, hay y habra personas que no quieren a sus hijastros, huerfanos 

que han perdido para siempre la caricia maternal y nlnos maltratados de 

palabra y obra.

Bl relato deja impresiones indelebles porque no hay allf un simple
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movimiento de tfteres: el forastero recurre a un acto filantropico que 

es a la vez generoso y egolsta, pues esta primordialmente encaminado a 

solucionar sus propios problemas; la madrastra adolece de coniplejos 

proplos que le impiden ver la magnltud del daiio que infiere al chlco.

Bl gesto bien intencionado del forastero agrava los confllctos latentes 

y lleva a resultados funestos. Surge, pues, un cuadro que deja patentee 

las ironfas, realidades insubsanables y perennes dolores del vivir 

cotidiano.

Tista ha perdido todo asoroo de felicidad desde la muerte de su 

madre. Vive con una madrastra que nunca le quiso y que ahora, despu^s 

de la muerte del padre, se porta peor. Tista tlene que ganarse el pan 

de cada dla, por lo cual no puede asistir a la escuela ni tiene tiempo 

para juegos infantlies. No es un caso aislado, pues son incontables 

los que estan en esta situacion semejante, pero puede decirse que no es 

un nino normal si como pauta de normalidad se toma al muchacho de un 

hogar bien avenldo de la clase media. Tista es un huerfano a quien la 

sociedad no ha intentado siquiera rescatar; y al finalizar el relato su 

soledad le abruma y se vuelve un rasgo inextricable de su humilde 

biograffa total.

La lntenclon de Carrasquilla es clara, como dice Muriel G. Shine 

al hablar de los escritores que escribieron en el siglo XIX y 

continuaron escribiendo en el siglo XX:

The ideal of youth as a time that should be happy 
remained, but the reality that childhood is a time of 
isolation and sadness increasingly impinged upon the 
consciousness of the writer and was reflected in his 
depiction of childhood.^6

Tista hace un papel pasivo en el cuento, a igual que la mayorfa de



los protagonlstas jovenes de Hark Twain: un desconocido le regala un

rifle sin que el se lo pida. Cuando la madrastra desbarata el juguete 

y le da de puntapies, el no se defiende sino con palabras. Bs vfctima 

de la falta de comprension de los que estan en contacto con el y de la 

indiferencia de la sociedad. Bl cuento destaca la lronfa de que la 

generosidad del forastero y unos mementos de felicidad hacen mas dolo- 

rosos las realidades permanentes. Al final del relato, Tista queda 

sumido en la depresion.

Bl forastero, por su parte, utilize al chico porque busca equi- 

librio psicologico, pues qulere asegurar el propio bienestar vivifi- 

cando su conclencla con un acto de generosidad. Desaparece despues de 

dar nombre falso al joven para asegurar su anoniraato. Bn verdad, no 

busca responsabilidades ni tiene suficiente caridad para reinediar la 

situacion del muchacho.

La madrina intenta regalar el juguete de Tista porque es insensi­

ble a las necesidades del hijastro, esta limitada por su propio ensimis 

mamiento y su exlstencia es egocentrica. Si el nino le ocasiona una 

situacion embarazosa, aunque sea sin quererlo, ella le convierte en 

bianco de sus furlas, en el objeto mas asequible para el desahogo de 

sus frustraciones.

Son pues diversos los factores que simultaneamente victiman al 

nino, que es docil y debil y que al finalizar el cuento implora: "Lle-

vame p'onde vos. Ya no quiero ir a Los Llanos. {Llevame madrecita!" 

(612.2).
Bn "Blanca”, "Simon” y "Rifle”, Carrasquilla intenta penetrar el 

alma infantil y crea nlnos de carne y hueso que vibran con autentlcidad 

Sus acciones, pensamientos, afanes y desllusiones caben dentro de las 

posibilidades psicologicas de cada uno de ellos y dentro de las etapas



69

del desarrollo infant11 que han apuntado los expertos. Bl autor 

presents a estos ninos con gran carino y comprension, a pesar de que 

cada uno se mueve en un ambiente diverso y enfrenta diferentes 

circunstancias y obstaculos.

D. CUBNTOS CON BNFOQUB PSICOLOQICO

Varios relatos de Carrasquilla pueden entrar en esta clasificaci<£n 

de "cuentos con enfoque psicologico", como "Dimitas Arias"» "IA la 

Plata!" y tambien "Regodeos seniles” y "Palonegro". Bn estas narra- 

ciones el autor se adentra en sus personajes y se preocupa por darles 

singularidad psicologica. Bn "Dimitas Arias" y "Regodeos seniles” 

estudia las manias de la vejez. Y la depresion es un factor importante 

en el desarrollo de las tramas de "Dimitas Arias" y "Palonegro". La 

atraccion sexual esta en la medula de "1A la plata!" y "Palonegro".

Todos estos relatos apuntan al comportamiento y al pensamiento de los 

personajes.

"Dimitas" es un cuadro flsico, social y pslcolcSgico del prota- 

gonista en diferentes etapas de su vida y tambien registra la moti- 

vacion psicologica de la deuteragonlsta, Carmela, ademas de dar animada 

cercanla al ajetreo del aula estudiantil y a otros detalles amblentales.

Comienza el relato con una descripcion de la lucha cotidiana del 

maestro Dimitas con sus revoltosos y ariscos alumnos. Despues retrocede 

en el tlempo para contar la genesis de la afliccion flslca de Dimitas, 

retorna el recuento de las peripecias de Dimitas en su oficio y flnal- 

mente pasa a la epoca en que las innovaciones del sistema docente 

terminan por abolir su utilidad pedagogics.
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Confllctos Interlores

Cuando Dimitas relata al nuevo parroco la historla de su acci­

dents, sobresale en sus palabras su dulce resignacion, su falta de 

rencor. Bn vez de ser un hombre amargado y sediento de venganza, 

cuenta los lncidentes con sencillez y paciencia, ofreciendo excusas por 

las acciones de sus compafieros: "Bso era del aguardiente" (547).

Se comprende raejor al hombre que es Dimitas cuando el compor- 

tamiento revoltoso de dos alumnos, que se han declarado novios, le 

precipltan a una crisis psicologica. Bl autor utiliza algo asi como un 

"stream of consciousness” indirecto para sacar a relucir el gran 

conflicto de su personaje, sus intimas frustraciones, temores y vacila- 

clones. Dimitas desaprueba la actitud de sus alumnos pero no puede 

expulsarlos porque siente tener una obligacion hacia sus padres. A 

veces duda de la eficacia de su escuela y hasta le atormenta el temor 

de que este cobrando dinero a los padres para que los chicos aprendan 

"maldades". Quisiera renunciar a su puesto pero no tiene otra manera 

de ganarse la vida. se le ocurre que una posible solucion serfa que su 

esposa trabajara, pero inmediatamente le remuerde la conciencla pues 

sabe bien que ella ha hecho muchos sacrlficios, el mayor de los cuales 

es conformarse "con no tener un marido sino un gusano" (552.2). La 

profundidad del dolor del tullido se manifiesta cuando piensa en su 

angustiado sfmil: "Gusano no, que estos tan siquiera se arrastraban

por el suelo, y el estaba ah£ en esa cama como un cepo" (552.2). Otros 

pensamientos le atormentan tambien: el desear. el hijo que no pudo

tener, el desesperarse por su estado flsico, pues su conciencia de



cristlano le exige la resignacion, la aceptaci<5n de los planes de Dios 
y el culdado de su alma para merecer el cielo. La fe send11a de 

Dimitas slrve al fin para sacarle de bus depresion con ayuda de la 

confesidn y las oraciones.

A traves del moncSlogo interior indirecto segulmos el trayecto de 

sus pensamientos por todos los vericuetos y Dimitas, como personaJe, va 

cobrando una honda realldad humana. X cuando Dimitas se enfrenta a su 

alumna Carmela este ahondamiento adquiere contornos mas claros. Bl 

maestro, que el dia anterior estuvo en la sima de la frustracion, busca 

la solucion de sus problemas recurrlendo a Dios y al balsamo curativo 

del sacerdote. Acepta los consejos que este le da, y que requieren un 

camblo total de su disciplina didactica ademas de una verdadera modi- 

ficacion de su conducts. Por primera vez en su practica de la 

docencia, Dimitas usa tacticas pslcologicas para frenar a sus alumnos 

discolos.

Frente a la realldad camblante

Bl hombre tiene que amoldarse a las circunstancias y la historia 

de Dimitas es la de un incesante acomodo. Tiene primero que confor- 

marse a las limitaciones de un lnvalldo y luego, cuando ya esta gozando 

de la placida monotonia de las actividades de un maestro, adviene el 

sistema escolar oficial y el improvisado maestro se queda sin trabajo.

Si antes las travesuras de sus discipulos provocaban sus oca- 

slonales crisis, ahora le falta de sus bulliciosa presencia le sume en 

el desaliento. Carrasquilla analiza detenidamente este proceso de 

desconclerto psicologlco.



Dimitas habfa superado las llmltaclones de la pobreza y el pueblo 

chlco y la lnvalldez gracias al deserapeno del papel de domine, que le 

daba incentlvos no solo para mantenerse y mantener a su esposa sino 

para preservar el equllibrlo emoclonal. Como su condlclon de para- 

lftico no le permitfa cumplir su funcion de marido, el empleo era 

simultdneamente un escape y una corapensacidn. Gracias a el se sentfa 

util, poseedor de autoridad e Idealists. Ademrfs, su trabajo no era 

impersonal; establecfa con los ninos, a pesar de sus inquietudes y 

diabluras, una comunicacion mutua tanto en el piano intelectual como en 

el emotivo; es decir, les nutria el esplritu. Y a la vez el esplrltu 

de el se nutria de las intimas satisfacciones de la funcion docente, y 

necesitaba esa nutricion o cualquier otra para compensar la inservi- 

bllldad de su cuerpo.

El castlgo de la lnactivldad

Cuando Dimas queda desempleado, le viene "la idea de que era un 

hombre inutil, un parasito obligado" (558.2). La ejemplar abnegaclon 

de su esposa no logra consolarle porque el ya estd en deuda con los 

sacrlficios anteriores de ella; y como la nueva situacion los aumen- 

tara, Dimitas sabe que se pondrA en relieve su improductiva super- 

fluldad; esta certeza es tal que el desaliento resquebraja la solidez 

de su fe religiosa. Quiere "morir no para unirse a Dios sino para 

dejar aquella vida miserable" (559).

Gran parte de la depresiva lnconformidad proviene de su forzada 

jubilacion. Se siente desposeldo y arrinconado, como si oficialmente 

se le hubiese declarado Inutil y caduco a pesar de que todavla posee 

las energfas y conocimientos que requiere su oflcio, ese oflcio



autoadquirido a costa de gran ahinco y por lo tanto mas preclado. Bn 

The Person; His Development Throughout the Life Cycle, observe Theodore 

Lidz:

Retirement may mean a well earned surcease from 
work which permits the individual to enjoy his 
declining years, or it may connote being discarded to 
the slag heap, worn out and useless to industry and 
society. One difference is conveyed, in part, by the 
contrast between the active "I am retiring" and the 
passive "1 am being retired".

Many of the contemporary problems of the aged 
involve this dichotomy between a desirable, 
unharried, unhurried, and dignified closure of life 
and a hollow survival, feeling useless, unneeded and 
burdensome.67

Realldad creada

Tan diffcil es la aceptaclon de las nuevas realidades que Dimitas, 

para sobrevivir, construye su propia realldad. Imagina que una imagen 

del Nino Jesus es un hijo a quien cuida y ensena. La perdida de su 

primogenito habfa sido siempre para el una espina dolorosa e inex- 

tirpable, especialmente porque la criatura nacio y murlo cuando Dimitas 

habfa quedado tullido e imposibllitado para engendrar otro. Por anos 

los alumnos fueron los substitutos de este hijo y cuando se encontro 

"maestro sin discfpulos" (559.2) ya era viejo y "la nostalgia de la 

ninez se hace apremiante en la senectud" (559.2), como observa el autor.

Al crear un hijo imaginario, Dimitas vuelve a encontrarse util y 

recobra el aprecio de sf mismo. Le ensena a leer y escriblr y hasta 

gufa su vocacion y su carrera: le esta preparando para obispo.

Casi como pslcologo, Carrasquilla explica que este paralftico 

reacciona ante sus preslones psfquicas revitalizando lo unlco util que
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aun conserva, su espiritu, elaborando una fantasia que hace pasaderas 

las nuevas clrcunstancias y llena el vaclo de su subita desocupacion.

Bl cuidado con que Carrasquilla relata los procesos mentales de Dimitas 

es prueba de su interns por los secretos motivos que dlrigen el corapor- 

tamiento de las personas. No se llmita a contar anecdotas graciosas de 

la vida del maestro tullido sino que se adentra en sus pensamientos y 

se pone a explorar sus motivaciones.

Pslcologla infantlli Carmela

Carrasquilla retrata en este cuento tambien a la nina Carmela, 

personaje multidimensional y complejo, y lo hace con suma perspicacia y 

atencion a los detalles. Carmela rebosa de vitalidad. Bn la escuela 

es la mas avida en meter bulla y envolver a los demas nlnos en juegos 

originales y estrepltosos. Pero no pierde sus habltos de cortesla ni 

escatima sus servicios al tullido y su esposa.

Carmela, ademas, tiene una innata habilidad para ganarse la amistad 

de sus companeros con favores y regalitos. Tiene dotes de l£der. En 

cierto momento grita una orden de estudiar, en otro se declara novia de 

un condiscfpulo, y en otro anade algo novedoso a un juego.

Su personalldad se pone ra&s de maniflesto cuando el maestro, en un 

raro empeno de imponer disciplina, le ordena no poner flores al Nino 

Dios como ella lo hacla, sino a Lucifer. Ella, acostumbrada a manipular 

al maestro utillzando intuit ivamente sus gracias feraeninas y su percep- 

cion de las flaquezas del projimo, recurre a todos sus trucos para 

eludir el castigo. Ruega al maestro, llorlquea, agranda los sintomas 

de un ataque asmatlco, quiere desmayarse.



Dentro de la chica bulle un torbelllno de sentlmlentos contra- 

puestos. Sufre de verdad por varias razones: por la ptfrdlda de un

privileglo que para ella era mas bien un derecho; por el horror que 

para su conclencla crlstlana es la adoracion al Diablo; por lo lnu- 

sItado del castlgo que enmarana sus defensas habituales; por el ultraje 

a su orgullo que entrana el Ignomlnloso reemplazo. Has por sobre todas 

estas penas slnceras se levanta su prurlto de sallrse con la suya.

Como dice Carrasquilla: "Le pareci<5 muy del caso un patatrfs horrible”

(566.2). Si para escapar del mal paso hay necesldad de comedia.

Carmela esta llsta a recurrlr a sus mejores artes. Carrasquilla, al 

presenter esta confluencla de reacclones de desasoslego y calculo, de 

vulnerabllldad y artlflcio, de Impotencia y engaho, comunlca al lector 

una mejor compresign de la mentalidad de la chlca.

"Jft. la Plata!"

Tomando en cuenta los detalles costumbrlstas y el enfoque ambl-

ental, Kurt Levy claslflco a este relato de "Cuadro de costumbres",

pero Carrasquilla perfila los sentlmlentos fntlmos de los personajes y

hace un estudlo psicologico de la concepcion del honor paterno como lo
6fiobservan Anderson imbert y Florit.

Lo que mas se destaca en el cuento es la frlaldad, rayana en 

lndolencia e Impavldez, que caracterlza las relaclones Interpersonales 

de los esposos. Bs la hlja y no la esposa qulen llora cuando a Longas 

le reclutan. Rufa no le echa de menos cuando Longas ha partldo: "Hi

las mils leves nostalgias conyugales, ni asomos de teroor por la vida del 

marido" (579.2). Bl primer encuentro de los dos esposos despue's de una 

larga separacion es gelido: "Nada de culto externo nl de perrerias en



aguel saludo” (580.2-581). Sin embargo, no hay indicios de un matri- 

monio raal llevado o en vfas de colapso; nlngun conyuge se sorprende de 

la indiferencia del otro. Longas no reclama a su mujer un abrazo o una 

palabra tlerna; su primera frase dlrlglda a ella es una pregunta de 

individuo hambreado; y el autor subraya que la respuesta de Rufa exhlbe 

un "soberano desentendimiento" (581). Bl autor lnsinua gue la falta de 

calor entre los dos esposos no es una partlcularidad de esta pareja 

sino una manera de ser muy comun entre la gente del campo: "Bien con-

firmaba esta esposa que las ternuras y blandlcies del alma son necesi- 

dades de los blancos de la ciudad y un lujo superfluo para el pobre 

campesino" (580.2).

Una frase de Rufa dlrlglda a los aniroales de su corral suglere gue 

el hielo de las relaciones entre los dos casados entrana un caso de 

frigldez sexual. Blla, avezada al trato cotidiano con animales, sabe 

de sus urgenclas cuando obedecen al lnstinto de perpetuacion de la 

especie. Pero se cree en el caso de reprender al macho as!: "IAh,

taita! como no ten£s m &  oflcio gue Jartar, siempre estas dispuesto pa 

la vagamundeHa" (580). Bl acto sexual es pues actividad de vagabundos 

para Rufa, y no es dificil deducir que ella interprets la union sexual 

entre hombre y mujer en terminos similares: un acto al margen del amor

y el sentlmiento, cual rendicIon ante los innobles pero insistentes 

deseos del macho. La energla pasional de Rufa se transfiere abier- 

tamente a la actividad y empresa campesinas.

La concepcion del honor

Longas tambien tiene una concepcion sui generis de la sexualldad.



Advierte los atrlbutos f£sicos de su hija y los analiza con mlras al 

aprovechamiento econoraico. Como la considers apasionada y de una 

coqueterla congenita que atrae a los hombres, Longas llega a la con­

clusion de que ella debe aprovechar su gracla juvenll en beneficlo de 

la familia. Tiene una idea muy precise de cual es la optima manera de 

luchar con la belleza de su hija. Blla debe entregarse al patron 

porque este puede darle esplendidos regalos. Darse a otro. aunque sea 

por amor, es deshonrar a su familia y a si misma, es desperdiciar un 

buen negoclo. Como indica el tltulo, Longas dlrige su mirada "a la 

plata”, es decir, al dinero y a los bienes materiales que se pondrlan 

al alcance de ella y su familia.

Varios factores influyen en la especial cocepcion del honor que 

tiene Longas. Bl y su familia son parte de una estructura rural 

petrificada, de una sociedad sin horlzontes que en el mejor de los 

casos ofrece apenas una pobreza llevadera. Para salir de ese medio 

hace falta una loterla o la mano dadivosa de un alto personaje. Para 

el agricultor miserable el patron es algo tan excepcional que inspira 

respeto automatico, que tiene especiales privilegios y espera conside- 

raciones que ninguno de sus subalternos puede descuidar. Si un pobre 

labrador sin futuro se relaciona con ese ser poderoso, ya tiene prac- 

ticamente hecha su fortuna. Y ningun medio que conduzca a esa 

promisorla vinculaclon puede ser ilegitimo o deshonorable.

Si en el seno de una familia de labradores aparece un crfo de 

sangre mas selecta hay un ennoblecimlento automatico que ya permite 

ascender algunos escalones hacia una mejor sltuaci6n social. Longas, 

por otra parte, tiene un buen concepto de su patron: le cree generoso

y equitativo y sabe que al ganarse su favor medrara toda la familia.



Para Longas, la posibilidad de una relacicSn illcita entre el hacendado 

y su atractiva hija pierde toda connotacl<$n abyecta y constituye mas 

bien una venturosa coyuntura que otros peones envldiaran. Bs un paso 

adelante pero Longas sabe que esta lejos de ser una verdadera loterfa 

para su hija porque en el caso de que los planes de Longas salleran a 

pedlr de boca, el affaire no pasarla de ser un anumcebamiento 

clandestino y esporadico que jamas culmlnarla en matrimonio —  t qulen 

se atreviera a pensar siquiera en ello! —  y que tampoco garantizarfa 

una protecclon vltallcla.

Pero si ser la moza del patron es, a pesar de todo, una asplraclon 

brillante, en cambio una entrega de ella a cualquier otro constituye un 

hecho vergonzoso al que se aplican las normas claslcas del honor 

ofendido. Bl honor no est^ vlnculado a la castldad sino al sentldo 

comiin: un joven que no aprovecha ultilitariamente de sus atributos

flsicos, carece de dlgnldad y roerece ser echada del hogar.

"Regodeos seniles*

Bste relato, que aparece bajo el rotulo general de "Acuarelas” en

las Obras completes (1958) y bajo el de "Cuentos" en el llbro de Kurt
69Levy, pertenece a este capitulo porque desarrolla un Incidente 

completo y describe detallamente a Sinforosa, la protagonlsta. Carras­

quilla estudla las diversas manifestaciones de senilidad de esta vieja 

slrvlente —  achacosa, diffcil, terca en sus opinlones, irrespetuosa,

mentirosa —  que habla a todas horas, dentro y fuera de casa, ya con sus

patrones, ya cons1go misma; que detesta lo presente y glorifica lo



pasado; que se prolonga en la descrlplclon de detalles y que sisa all- 

mentos. Bl lncidente que se cuenta se reflere a esta manfa.

Slnforosa nlega haber probado un batldo para torta aunque el hecho 

es evidente. Bntonces —  truco pslcologlco para curarla de su v l d o  —  

le mlenten que un pedazo de queso que ha desaparecldo estaba envene- 

nado. Slnforosa se enferma malamente por fuerza de sugestlon y cuando 

sana deja de hurtar ailmentos. Aunque, como anota Carrasquilla, "las 

mafias de la vejez no se dejan” (655.2), en este caso el susto slrve 

para extlrpar el habito.

Bs un cuento humorlstlco pero la sonrlsa se mezcla con clerto 

malestar, si uno plensa que la familia se libra de una preocupaclon 

recurrlendo a una broma cruel, sin preguntarse qu£ problemas del 

envejeclmiento afllgen a la anclana y causan su constante hambre.

Pesde esta perspectlva, puede declrse que el cuento enfoca la soledad e 

incomprension en que vlven los vlejos.

"Palonegro1'

"Palonegro" esta claslflcado como acuarela en Obras completes
70 /(1958) y como cuento por Levy. Figura en la colecclon tltulada

71Cuentos de telas arrlba. Bl desarrollo de un argumento sencillo 

slrve para una sintetica y brlllante captacl<£n del amblente rural. Bn 

una de sus escenas, cuando hay una angustlosa expectatlva, salen a 

reluclr los sentlmlentos y temores de los personajes y la 

estructuracion de la socledad.

"Palonegro" es el relato de una tragedla campesina. Carrasquilla 

presents el drama lndlrectamente, a traves de las conversaclones de dos



mujeres del campo, y la acclon glra en torno a Palonegro, el fiel perro. 

que conduce a las gentes hacla el cadaver del "patroncito". Las 

descripclones aroblentales recuerdan esa matafo'rlca economia de estllo 

de Valle Inclan y todo el cuento tiene ecos del roodernismo tanto en el 

mane jo de las imagenes como en la referenda indlrecta, la que condensa 

el cuadro rural y da una unidad poe'tica al palsaje, la gente y el 

acaecer vital, carrasquilla combina la expresloh dialectal y la 

profusion de localismos - que por si mlsmos ya representan la esencla 

del rurallsmo - con esquematicas estampas de la vlda campeslna y la 

constante presencla de paslones, prejulclos, tedlo y depresldn. Bn 

este cuento hay un eco de nuevas tendenclas y estllos llterarios, sin 

que por eso el autor haya abandonado las caracteristlcas basicas de su 

expresldn llterarla y estllistlca.

Por este cuento corto desfllan problemas sociales y paslones: los

estragos del alcohol, el desconclerto de un mozo cuando le abandons su 

amante, la ausencla de la madre y su lnfluencia protectors, los 

estragos de la sifills, la sospecha de un poslble lento envenenamlento.

"Dimitas", "Plata", "Regodeos" y "Palonegro", ademds de ser 

relatos que contienen anecdotes interesantes y que captan con vlvacldad 

el fondo ambiental, dan importancia preferente al detalle pslcoldglco. 

Bn "Dimitas” el autor estudia detenidamente el roodo de pensar, los 

conflictos interiores y las rootlvaclones de sus protagonistas, los 

cuales poseen personalidades complejas y memorables. Bn este cuento 

hay mayor enfasis en el proceso pslcologlco que en los otros tres, pero 

todos ellos tratan de desentranar los secretos Interiores y las acti- 

tudes concienclales, como el concepto del honor, tal como lo Interprets 

el padre en "Plata”, las enfermedades mis lmaglnadas que reales de la 

anciana en "Regodeos" y el suicidlo del joven en "Palonegro”.
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B. CUBKTOS DB CRITICA SOCIAL

A esta claslflcacion pueden pertenecer varios relatos, como "Bl 

angel”, "Bsta s£ es bola", "San Antonito" y tambie'n "Pulgores de un 

lnstante”, "Bstrenos" y "Superhombre". Bn todos estos cuentos Carras­

quilla plnta el ambiente rural o urbano de su patria chica, cuyas 

costumbres y problemas soclales conocla tan bien, y trata de estudlar 

el lmpacto de las fuerzas soclales y la interaccion entre los diversos 

grupos humanos. Carrasquilla no s<Slo observa y plnta sino que hace 

crltica social. Tiene el ojo atento a la artificialidad y la super- 

ficialidad que inevitablemente se plantan en el centro de todo grupo, 

como si fuesen frutos naturales de la asociacion, la cual a duras penas 

logra entrelazar algo mas que lo epldermico y pasajero.

Para los personajes de "Bola", "Fulgores" y algunos "Dominlcales", 

el que dlran de las gentes es un elemento que clertamente esta en 

primera linea. Esos personajes necesitan el reconocimlento de la 

sociedad para su bienestar ya que se han supeditado a ella y son 

suceptibles a sus dictados. Bn "San Antonito", un mozo que se las da 

de santo se granjea de las gentes una admiraclon casi hipndtica. Y un 

maestro que se las da de sabio es qulen se conquista a la gentes en 

"Superhombre". Ambos individuos manlpulan a los que les rodean haciendo 

buen uso de sus ademanes, expresiones y amaneramientos. Bn camblo, 

cuando una persona resulta desagradable como sucede a un par de mujeres 

infelices en "Bl angel", entonces no hay caridad ni miramlentos, sino 

hostllidad.
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Del agro a la urbe

Bl ojo crltlco e ironlco del autor encuentra fecundo material en 

"Bsta si es bola", donde burIona pero compreslvamente retrata a una 

familia campestre que va a la ciudad para vivir y torpemente se 

esfuerza por imitar el comportamiento de los drculos urbanos. Como 

carecen de lastre cultural y de voluntad para el cultivo de la mente, 

las voces que escuchan y que obedecen sin restricclones son triviales: 

las de la moda y el chismorreo.

Asi entra en juego el tema del desajuste ambiental. Para la madre 

y sus dos hijos la ciudad es el lugar apropiado para vivir de las 

rentas. Para ellos la holgura economica es algo tan natural como el 

aire y el sol y no tienen preparacion ffsica, intelectual y tempera­

mental para hacer frente a un lmpensado revds de fortuna. Pero aun en 

sus primeros ttempos de holgura, como han llegado a la ciudad igno- 

rantes de los refinamientos que alii son moneda comun, tienen que 

encarar la murmuracion y la crltlca nada piadosa. i Traen imagenes para 

sus devociones? Los murmuradores las califlean de "esperpentos de 

santos" (615.2). isaben agasajar a sus visitas? iQue va! Ofrecen 

"tazas de caldo de galllna con tres presas”, lo que en la ciudad parece 

ser el colmo de la ordinariez y la falta de roce social. Pero, claro, 

paulatlnamente se van transformando "desde el panolon hasta el sombrero, 

desde el cacao hasta el te" (616). Su vida en la ciudad se vuelve un 

frustrado empeno de adaptacion, de lucimiento en la nueva sociedad, de 

aprendizaje de lo baladl y efimero sin mejoramiento sustancial, y el 

castigo que reciben al final esta implicito en el hecho de que las



mujeres se ven obligadas a sufrir el "mas trlste y antinomico de los 

destlerros: al del propio rlncon natlvo" (629.2). Algunas de las

ironlas aparecen indlrectamente. Por ejemplo los camblos de costurabres 

en materia de alimentos no constItuyen un mejoramlento. IBs acaso el 

cacao Inferior al te?

Bl afrfn de sobresallr dentro del vacuo clrculo social gue han 

improvlsado les conduce al fracaso econdmico. Bl autor no esconde la 

opinion negative que tiene de sus personajes. "Julita es un ser de una 

tonterla y una ignorancia dellciosas" (615-615.2); "Doha Ilduara 

[nacida] ilusa desde los pies a la coronilla" (616).

La verdadera tragedia de esta familia proviene de la inanidad de 

su planteamiento vital. La madre y sus dos hijos son tres compesinos 

que se raarchitan en la ciudad porque estuvieron acostumbrados a otro 

ritmo de vida y ahora carecen de imaglnaclon y perlcias para avanzar a 

una meta o para captar lo que es falso o superficilal. Sus empenos 

soclales no sirven slquiera para hacer amistades sinceras. Las unless 

amigas fntimas, las Naudines, son mujeres de escasos medios, chismosas 

e interesadas, cuyos comentarlos suelen dejarles a menudo un amargo 

sabor en la boca.

"La tiran£a de la moda"

carrasquilla subraya que la familia Castaneda va al descalabro 

porque esta considers que estar a la moda es una fuerza raotriz primor­

dial. Carrasquilla escribe a veces la palabra moda con mayuscula y en 

el cuento la califica de obsesion malefica: "Julita, no bien salida

del limbo de las hermanas, se fue de cabeza en el lnflerno de la Moda. 

Bse era un cfrculo que le falto a Dante" (615.2). Para el autor, la
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moda es una meta errada que reemplaza las asplraclones nobles y los 

esfuerzos fecundos y hasta suplanta la emocion rellgiosa. Para Julita 

"la moda es su religion; a su rlto se ajusta con la escrupulosldad de 

un observante” (616.2). m £s adelante afiade: "Julita slgue en sus

credltos y en el supremo sacerdocio de la Moda" (616.2). Hasta para 

juzgar los meritos de un hombre, la moda es el parametro. iCuales son 

las cualldades de uno de los novlos de Julita? "Su prestlglo es Irre­

sistible, su elegancia filosoflca; lleva sobrebotines Impermeables en 

verano y cuello a lo Byron en invierno” (617). Bl culto a la moda no 

se liraita a las ropas. Julita mata el tiempo coleccionando "cupidos" y 

aumentando el peso de su "bola de la felicidad" porque estos dos pasa- 

ttempos se han puesto en boga. Su madre no se queda atras; regresa de 

una peregrinaclon (actividad que es del dfa) con "unos abrlgos histo- 

riados, pieles muy peludas, gorro eslavo de plumaje enhlesto y la faz 

velada" (616), insinuando que al burgues suele faltarle capacldad y 

buen gusto para ponerse a la moda. Mas la obsesion persiste y se

vuelve la unlca ventana para mirar al mundo. La madre se da cuenta de

que su hljo esta en condlcion deplorable solo el dla en que observa que

este anda mal vestldo. Bl narrador recurre a la prosopopeya para

deplorar la dominacion de lo superfluo: "IOh traje, cuan sabios son

tus cultivadores! Mlentras viera el retono bien vestldo, lo tuvo su 

madre por sano y julcloso..." (620). Bl culto a la moda —  y m &  

todavfa si lo acompana la chabacanerla —  deforma la vision y empe- 

quenece el espfritu, sin alcanzar siquiera el objetivo primordial de 

elevar socialmente al individuo, quien, al subordinar asplraclones mas 

substanciales, destaca mas su vacuidad y no atrae admlraclon slncera.

La familia se arrulna econorolcamente porque el esfuerzo de 

ascender le cuesta demasiado. Bl hljo termina en la carcel. Como



expone sucintamente la criada: "L’hubiera puesto oficlo, ni estarfa

asina" (623.2). Las reglas no escrltas del medio en gue exlste dlctan 

que los Jdvenes de rango no deseropenen oflcios de la plebe. La familia 

Castaneda, que persigue la alta sociedad, no concibe que el hijo tenga 

alguna labor "de negros montaneros" (629.2). Pero tampoco le ha 

exigido estudlar para un profesion "decente" y el roozo, condenado a 

oclo perpetuo, se echa a perder en juergas y tabernas.

Ubalda —  que en el cuento simboliza la fuerza moral de los valo- 

res del terruno —  actua de portavoz del relator cuando en una discu- 

sion resume lo que hay de equivocado y critlcable en la situacion:

£Que es lo que hemos hecho en este maldlto Medellin?
Botar en oclosidades y en pedaderas todo el platal 
que les dejo el dljunto don Castaneda; dale de jartar 
a tanto rico y cuidar a tanto lambon, pa quedarnos a 
chupe y dejame el cabo y debiendo hasta las orejas. 
(623.2-624)

La necesldad de lucir

Varios de los relatos que aparecen en "Dominicales" y "flcuarelas" 

tienen un parentesco tematico con "Bola". Los personajes de estos 

cuadros, sean nlnos, jovenes o adultos, se afanan por sobresalir en la 

sociedad y su mundo emotlvo gira alrededor de lo que los otros piensan 

de ellos. Y a veces una fuente de sufrimiento es la dificultad de 

entrar y medrar en los clrculos soclales.

Carrasquilla en "Bstudiantes" sigue las actividades de unos 

universltarlos que aprenden derecho y que aprovechan del fin de semana 

para dedlcarse a la bebida y la diversion. Juaco, a pesar de sus 

deudas, se obstina en parecer el m£s generoso de su grupo y se enreda 

en trifulcas por creer que otro raanirroto le ha eclipsado.



Bn "Elegantes" Carrasquilla hace el retrato de una muchacha que 

sdlo qulere aparecer luciendo el ultimo grlto de la moda. Va a mlsa 

para que le envldien sus vestldos y por la misma razon, trantando de 

exhibirse mas espectacularmente, llega en el tercer acto de una obra 

teatral . . . como a robarse la funcion en beneflcio propio.

Bn "Vestes y monos'', el autor dirige su ojo observador a los aje- 

treos de un hogar en la Primera Comunion de sus tres hijos, para captar 

el triunfo de lo pueril sobre el verdadero significado del dla. Son 

los toques decorativos, los barnices de la existencia los que ocupan la 

primacfa: el valor de tal o cual regalo, el numero de estos, el efecto

visual de los trajes, la exhibici6n de la mejor vajilla para el 

refresco. Bl autor recalca con poco disimulado horror la preponde- 

rancia de lo insulso y lo material y dice que Cristo "de ahl salio' 

llorando" (11,579.2).

Bl protagonista de "Historia etimologica", un soltero conocido 

como persona recta y religlosa, comienza a visltar a una "mujer 

alegre". Todos saben de estas visitas porque escoge "la hora para 

lucirse bien lucido" (II, 606). La dama a quien quiere impresionar no 

plerde su juicio objetivo y le describe diciendo que "no es sino ele­

gante", expresidn que luego se hace popular y que significa "que alguna 

cosa tiene mucha apariencia y poco fondo, o que alguien alardea mucho y 

no hace nada" (11,607).

Bn "Bstrenos" un nino de once anos se empena en descollar. Bn el 

Dla de la Patrona, cuando todos estrenan trajes, el quiere destacarse, 

conveneido de que la Patrona y el van a ser los "raa's galanes" y por eso 

se pone un par de zapatos que le viene demasiado estrechos, aguantando 

el dolor y la incomodidad consiguientes. Bste incidente del estreno de 

zapatos que termina por mandar a Lolo a la cama pone a este relato mas



alia de la frontera de la vineta, ya que hay un leve desarrollo 

argumental.

Bn "Pulgor de un instante", que bien puede clasificarse como
72cuento, como lo ha hecho Kurt Levy —  porque junto con la captacion 

de costumbres se desenvuelve un incidente particular, el autor enfoca 

la tendencla de la vlda social a los superficial y veleidoso. Una 

persona mantiene su posicion y aprecio si aprovecha bien de los secre- 

tos de la moda. Las cuatro hijas de dona Felicinda sufren el ostra­

cism? porque "no disponian de los recursos del trapo y del afeite”

(646) y al fin gozan por una noche del reconocimiento social gracias a 

la "magia soberana del arte y de la qufraica" (647.2).

Las cuatro hijas se esfuman del medio social porque en la noche de 

su triunfo la madre, despuds de algunas copas, se pone a llorar y a 

hablar en voz alta, recordando a su esposo muerto y dando detalles de 

la complicada empresa de engalanar a las hijas para la fiesta. No 

cometio la madre ningun desacato ni sol to' vocables gordos, no se 

desnudrf ni ataco a nadie. Pero las hijas se sienten agobiadas por la 

presentida censura social: todas las consideraran ridfculas. Y llenas

de vergiienza, vidndose con una tacha lmborrable, se condenan a la 

oscuridad y el anonimato.

Rellgiosidad falaz

La constante preocupacion de Carrasquilla por lo falso y fingldo 

que abunda en las manifestaciones de la religiosidad, encuentra amplio 

terreno para explayarse en su cuento "San Antonito", donde a traves de 

la ironfa y la satira desaprueba toda devocion epidermica, esa que va



de la plel al mundo exterior, que enaltece la pompa del rito y florece 

para la vista ajena pero que no se funda en la fntima emocloh de la 

fe. Para agudlzar el efecto, Carrasqullla pone esmero en su vocabu- 

larlo, empleando dlmlnutlvos, aumentatlvos o yuxtaposlclones de 

vocablos para obtener el inatlz preclso de la burla; o emplea exclama- 

clones que reroedan las voces de los personajes y hacen hlcaple en 

determlnada faceta o clrcunstancla para realzar el angulo lrdnlco.

Toda referenda a Damian Rada, el protagonlsta, esta tenlda de 

cierto espontaneo desden porque Damian personiflca la falsedad y la 

duplicidad, vicios que encolerizan a Carrasqullla. Esa patente parcia- 

lidad contra su protagonlsta, lmpide al autor dibujarle con la coropren- 

siva objetividad que usualmente tiene para otras criaturas de su pluma. 

Destaca la manera de vestir y andar de Damian, de rezar y hablar.

Anota todos sus defectos fisicos y encuentra algun matrlz de lo 

ridlculo en cada uno de sus rasgos.

Tampoco es Carrasqullla piadoso con Aguedita —  la primera que se 

afana en convertir a Damian en un santo —  y se impacienta por la 

ostentacion de su espirltualidad: "quiso hacer de la casa un simulacro

de convento, en el sentido decoratlvo de la palabra". La llama "raonja 

fracasada", califlea a su vocacion de "hervores monastlcos" (571). 

Crltlca graciosamente la falta de corapresion del espfritu cristiano:

"se dio . . . mucho a aconsejar a quien lo hubiese o no menester, ya 

que no tanto a eso de socorrer pobres y vlsitar enfermos" (571). Al 

pormenorizar las labores de Aguedita el autor contlnua sus pullas; lo 

que ella hace son "gestiones y santas intriguillas de fa'brica" (571).

La palabra francesa toilette, relacionada con el arreglo flsico de una 

persona, recalca lo peregrino de este menester. Ella es la que cree 

ver en Damirfn materia prima para "no un curita de misa y olla, slno un



doctor de la iglesia, mltrado cuando raenos" (571.2), y procede a 

convertlrlo en un San Antohlto.

Otras mujeres, dofia Pacha y Fulgencita, tambien lnterpretan los 

ademanes y expresiones del muchacho como muestras de santldad potenclal 

y colaboran en el desarrollo de su curita, de un "Caro numero dos" 

(574). La exagerada ingenuidad de estas tres damas cuando se ponen a 

fabrlcar un futuro blenaventurado con material que para todos ojos 

hubiera sldo muy deflclente, es lo que las conduce al hiriente chasco 

con que termlna el cuento. Carrasqullla usa el desenlace para su 

taclta moraleja, como si quisiera declr a las mujeres de su comarca: 

"Algo parecido va a pasarles a todas si no abren blen los ojos".

Dice Seymour Kenton en Bl cuento hlspanoamerlcano; "Carrasqullla 

crea el ambiente ultrarreligioso de la vida provinciana con el propo- 

sito de burlarse de el."73 Las mujeres que se ponen a roodelar su San 

Antonito propio, encuentran seductor al muchacho que, segun el autor es 

raquitico y feo. Quizes lo encuentran adecuado para el mundo ultra- 

terreno precisamente porque no es galan en el sentido donjuanesco de la 

palabra, y entonces nadie puede acusarlas de pasiones o siropatias 

carnales. Ellas interpretan las acciones de Damian como muestras de 

pureza, creyendole incapaz de deseos no asceticos. Pero aun en este 

aspecto les falta el buen juicio, porque Damian s£ es capaz de 

conquistarse una chica criada por Pacha y Fulgencia "en mucho recato, 

senorio y temor de Dios" (573) y huir con ella para comenzar esa vida 

normal a que pueden asplrar los mortales comunes.

Carrasqullla quiere dar una lecci<Sn al mujerio de su comarca 

porque alii ha encontrado una frecuente tendencia —  m£s a menudo 

entre senoras —  a dar forma a sus vagos ensuenos misticos mediante la 

creacion de falsos idolos, exponiendose asi a la sugestion colectiva.
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Bn el caso de Damian, las senoras y la parroquia entera —  la que ya 

"sentlase una Padua chiquita" (575.2) —  malgastan tierapo, dlnero y 

energies es un sujeto indlgno de tanta abnegacioh.

Bste es el cuento que permitlo a Carrasqullla recrear con drama- 

tica lntensldad el espiritu de obseslva religlosldad —  prrfctlcamente 

degenerado por el cultlvo de lo trivial y lo exterior —  que relnaba en 

la Antloquia de su epoca. Habia un intere's continuo en los motivos y 

actos religlosos, en cuanto se traslucian en ritos, proceslones, musica, 

exhlbicionismo y turbamulta. Bn otras palabras, se los apredaba por 

su capacidad de diversion pues en el tedio de la vida provlnciana, los 

actos religiosos tomaban el lugar que ahora podria dedicarse al cine y 

la television; romplan la monotonia de la vida cotldiana; entretenian a 

las personas, y hasta estimulaban los sentldos de la gente y permitlan 

contactos soclales que no hubieran ocurrido de otra manera. Pero como 

a veces andaban escasos los medlos y el lngenio, algunas de las innova- 

ciones, como esta manufactura de un santo, agudlzaban, en lugar de 

suavizar, ese desliz hacia un candido y poco inteligente paganlsmo.

Tal era la situacion que Carrasqullla combatla, recurriendo no a la 

predica sino al relato humor1stico.

"Superhombre"

"Superhorabre", que esta bajo "Acuarelas" en las Obras completes de

1958 bien merece ser considerado como cuento —  como lo hace Kurt
74 -Levy —  ya que se desarrolla un pequeno argumento dentro del cuadro

del maestro y del pueblo. Carrasqullla dirige sus zumbas al prota­

gonists , Ceferino, y al pueblo que lo acepta como un portento de 

sabidurfa, dejandose ofuscar por sus ademanes y su ostentosa facha.
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Tal como el joven de ”san Antonito", Ceferino se convierte en idolo 

popular. Hlpnotiza al publico con su oratoria y pronto manda "en el 

pueblo, harto mas que el Cura y el Alcalde" (656.2). Interviene en 

todo, hasta en lo eclesidtlco pues "inflamo el culto externo". Bajo la 

tutela omnipresente de Ceferino se transforma la manera de vivir pueble- 

rina en una exhibicion de pompa y superficlalidad, sea en los festejos 

de las fiestas clviles y rellgiosas, sea en el modo de hablar.

"B1 angel"

Bn el cuento "El angel", Carrasqullla se acerca a los dos prota- 

gonlstas como observador objetivo, mencionando cada objeto de la choza 

y deteniendose en el relato de los quehaceres cotldlanos y domlnicales, 

sin pasar por alto la fetidez y suciedad. Pero a travels de esta agobia- 

dora Jornada narrativa, retrata no sdlo a estas dos mujeres particulares 

sino el pathos de la miseria, ante la cual la socledad no ofrece sino 

su mas cruel indiferencia.

El cuento comienza con el amanecer de un domingo. Lo que inmedla- 

tamente surge no es la esperanza de un d£a nuevo, de un d£a feriado, 

sino el estado desesperante de la pobreza. Bn el primer parrafo hay 

una acumulacion de vocablos y signos negativos; llueve y se oyen "el 

lamento del guaco, los quejidos de las gurrlas y los ayes de otras aves 

neroorosas" (593). Bste ambiente de traglco presagio es como un eco o 

continuacion del aire y los llantos que reinan en el interior de la 

habitacidn.

A pesar de la exterioridad hasta repugnante de la madre y espe- 

cialmente de la hija, el autor llama la atencion al tesoro interior de 

las dos y nos inclina a captar una vision positiva de ambas mujeres.



Fellclta y Fortunata se tienen consideraciones mutuas y se preocupan 

por sus devociones, sus preces y el cumplimlento de los preceptos de la 

Iglesia, aunque a cada una le sobran las penas flslcas y los tormentos 

mentales. Ho se dejan subrayar: agradecen a Dios y a la Virgen por

cualquier tregua en sus dolores o porque "no les dejan raorlr de hambre"

(594.2). Las conocemos a traves de los dlalogos, donde se reproduce su 

lenguaje de personas perteneclentes a la clase baja: "guelta", "tolto",

"qu' eso no depende de yo" (593-594), y de sus habitos. Bstos detalles

costumbristas han hecho que Levy clasifique a este relato como "cuadro
75 *de costumbres” , pero el autor esta preferentemente lnteresado por

la vida Intlma de estos dos seres. Anota que la faena dominical de

pedir limosna que hace la hija es "aquel calvarlo del pordlosero" (595)

y explica:

Solo la fuerza del amor filial es poderosa a que este 
ser macabro de ante las gentes manifestaciones de 
vida. El cura, solo el cura, conoce los tormentos de 
este corazon que la desgracia santifica. (595.2)

Llmltaclones de la carldad

iCorao reacclonan las gentes del pueblo ante la pordiosera? Se 

alejan de ella, la creen bruja, la insultan. Carrasqullla, implacable e 

anotar las paradojas del vivir humano, observa que la fealdad exterior 

suele despertar los malos instintos de la gente, o impedir el ejercicio 

de la caridad, o por lo menos inducir a la indiferencia.

Unos le dan porque se vaya pronto, otros se tapan 
las narices y le vuelven la espalda, los mas la echan 
noramala; que la caridad con el pr<Sjimo repugnante no 
anida en todos los corazones.
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No le han hecho en el pueblo mayores danos 

materiales porque el cura la detiende y la ha 
declarado bajo su eglda. (595)

Los datos biograficos que la madre da al joven que la interroga, 

refuerzan la magnltud de la crueldad de la gente que les "media puno" y 

de los jovenes que les tlran pledras por pura diversion. Bl cura tiene 

que sacarles del pueblo para evltar mrfs abusos. Bl medio insensible 

donde han vivldo les fuerza al ostracismo, anadiendo sufrimientos a los 

flsiologicos que ya padecfa.

Bl cuento presenta dos personajes que obran caritativamente: un

cura dedicado a ayudar a sus parroquianos y un joven adinerado al que 

llaraan "el loco Naos", cuya generosidad alivia la suerte de las dos 

mujeres. Carrasqullla no estd insinuando que solo de locos cabe esperar 

magnanimidades de esta Indole. Bn algunos palses de sudam^rica, por 

ejemplo Colombia y Ecuador, el alias de "loco" es mas elogio que tacha y 

suele darse a lndividuos extravertidos, que obedecen mas a sus lmpulsos 

que a las convenciones soclales, cuyas acclones sobrepasan los lfraltes de 

prudencia y utilitarismo que constrinen al individuo comun.

"Bl dngel” termina felizraente gracias a la activldad y filantropfa 

de un "loco". Bs la narracion de un suceso extraordinario, tan raro como 

un buen premlo de loterfa. A la mayorfa de los pobres les espera una 

realidad incambiable y cruda que los mantiene con hambre y sobresalto.

Bl relato pormenorizado que hace Carrasqullla del medio ambiente donde 

penan Fellcita y Fortunata es semejante al que podria hacerse de muchos 

otros, urbanos o rurales, a donde nunca llega la filantropfa oficial.

Las clases afortunadas piensan tan poco en esos ambientes que termlnan 

por ignorar su existencia.
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Bn "Bl angel", "Beta si es bola", "San Antofiito", "Fulgores de un 

instante", "Superhombre", "Bstrenos" y algunos otros "Dominlcales", 

Carrasqullla pone en evldencla su afan de hacer critica social, de 

mostrar la baja estatura moral de qulenes vlven querlendo luclrse en 

publico, de atacar ironicamente todo lo que hay de artificial e insen­

sible en el comportamiento de un grupo social y de mostrar cuan epider- 

mico es el concepto que tiene la sociedad de sus mlembros. La fealdad 

flsica o la falta de pulimento social pueden ser muros lnfranqueables 

para el avance social y para la simple hermandad humana, porque nadie 

quiere buscar los rasgos positlvos del feo y del basto. Por otra parte, 

los que utllizan ademanes y expresiones llamatlvas esconden as! sus 

limitaciones y se conquistan admiradores que les facilitan el paso a los 

clrculos escogidos. Bl efecto de los dictados sociales sobre todos los 

individuos de estos relatos es al fin negativo, y el autor ridlcullza a 

todos qulenes se dejan manipular por los cdnones sociales lugarenos, que 

tanto lindan con lo trivial.

CONCLUSIONES

Se han ordenado los veinte cuentos de Carrasqullla en cinco grupos: 

cuentos folkloricos-religiosos; cuentos moral-religiosos; cuentos sobre 

ninos; cuentos con enfoque psicologico; cuentos de critica social. Bsta 

division permlte apreciar mejor la amplia gama de la expresion narrativa 

de Carrasqullla y la abundancia de sus Inquietudes. Carrasqullla se 

adentra en el amblto y el esplritu de la comarca donde vive y le inte- 

resan tanto el colorido de los dialogos como las costumbres, creencias y 

actitudes de los habitantes. Bl se entrega a la interpretacldn de su 

medio con todo su ser, es decir, con sus simpatlas y antipatlas, sus



convicciones rellgiosas, su proplo concepto de lo bueno y de lo malo, 

de lo laudable y lo reprensible; con su acervo de recuerdos infantlies 

y su coroprenslon de la nlfiez y la adolescenda; y con sus penetrantes 

dotes de observacidn que van ma's all£ de la piel y las aparienclas 

obvias para escudrinar la intimidad de los sentimlentos y las paradojas 

en el comportamiento de las personas.

Bl capltulo tamblen ha conseguido destacar las preferenclas del 

autor, que indudablemente son la religion y el enaltedmlento moral. 

Bstas cuestlones sobresalen en los cuentos clasificados como "moral- 

religiosos" o "folklorico-religiosos" pero, en mayor o menor grado, 

aparecen en cada uno de sus relatos. De esta manera se identlfico' con 

su pueblo, tradiclonalmente muy rellgioso y preocupado por lo e'tico. 

pero aunque en algunos momentos la exaltacion de Carrasqullla hacia lo 

dlvlno tlende al mistlcismo, por lo general, se deja llevar por su 

lnsaciable curiosldad y su constante sentldo del humor. Eso le permlte 

equillbrar lo tragico con lo risueno y lo solemne con lo risible, y 

acentuar su censura a los muchos actos, reacciones y costumbres que se 

apartan de sus propios Ideales y de su lnterpretacion del buen gusto.
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Capftulo II

La riqueza y varledad del lenguaje de Carrasqullla

Los que han emitldo julcios acerca de la obra literarla de Tomas

Carrasqullla coinciden por lo general en la observacion de que su

estllo se distingue por el buen uso del Idloiaa y la riqueza del voca-

bularlo tanto culto como popular.

Seymour Menton, en su coleccion antologica Bl cuento hlspano-

amerlcano dice que Carrasqullla "luce un gran domlnio del idioma"1 y

que la "La conclencla artfstlca . . . ademas de ser propla del genlo
2del hombre, lo pone junto a los grandes hablistas Colombianos.

Bl jurado que otorgo a Carrasqullla el premlo naclonal de Llte- 

ratura y Clenclas Vergara y Vergara, dljo en su informe refiriendose a 

su estllo:

La propledad conslste en que apllca con una exactitud 
Invariable ya sea el termlno local, ya sea la frase 
escrlta, a las necesidades llterarlas de cada memento. 
De esto resulta que su vocabularlo es de una riqueza 
singular y honradamente hablda. Si a la copla de 
palabras castlzas, que ya es envldlable para un escri- 
tor amerlcano, se anaden los lnnumerables vocablos y 
frases del habla regional, Carrasqullla, puede flgurar 
en America como el mas suntuoso de los escritores 
presentes y del tiempo pasado.3
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Para major comprender el manejo del ldloma en los cuentos de 

Carrasqullla y su "fasclnadora fusidn de lo llterarlo y lo popular"4, 

en este capitulo se estudlari la forma en que el autor utillza las 

dlferentes partes de la oracidn, en especial el adjetivo, el sustan- 

tlvo y el adverblo.

con respecto al uso de los verbos, se examlnara el empleo de los 

tlempos verbales, como la utlllzacl6n simultanea del presente y el 

pret£rlto dentro del misrao prfrrafo. Tambl£n se estudiara en forma 

detenlda el uso de dimlnutlvos y palabras compuestas en los cuentos de 
Carrasqullla.

Bl adletlvo

Bn toda narraclon los pronombres adjetlvos ("este amigo", ”tu 

marido", "muchos dias", "algunas veces", etc.) tienen su funclon indis­

pensable porque ayudan a la slntaxls y la presentacion objetiva de los 

hechos pero no se prestan a destacar las pecullarldades y los recursos 

estilisticos del autor. Por eso es lmportante dlrlglr la atencion 

hacia el adjetivo callficativo. Mariano Baquero Goyanes hace el 

siguiente comentario en su llbro Perspectlvlsmo v contraste: "Bsta

consideraclon provoca en seguida otra de tipo prlmordialmente estills- 

tico: el manejo de la adjetivaclon es el mas expreslvo Indice de la
5temperature afectlva de un texto, de un escrltor". Bn cada lnstante 

el autor tiene incontables opciones: puede no usar nlngun adjetivo o

escoger uno de entre cinco, diez o clen adjetlvos mas o me nos adecua- 

dos. Bsta constants seleccion va dando caracter a cada llnea. Un 

adjetivo al mismo tlempo restrlnge y aclara el significado del sustan-
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tlvo. O, como define la GramOtica de la Real Academia: "Bl oflcio

proplo del adjetivo es el de referir al sustantivo una caracterlzaclon

o especificaciOn”.6 Si hay raencion de "mejillas" o "grabados" ya se

hace una referenda concreta a algo que se qulere senalar a la

atenci6n. Pero cuando Carrasqullla habla de "escualidas mejillas” o

de ”un grabado viejo y rofdo" est£ haciendo una referenda mas pormeno-

rizada que da carficter Individual a ambas cosas y transmite con mayor

claridad el empeilo descriptivo del escritor.

Bn otras ocasiones el adjetivo transmite un comentario del

escritor. Si este nos cuenta de una fantasia "arrebatada” o de unos

dolores "absurdos”, esta dando a la fantasia y a los dolores unos

atributos nacidos de su proplo razonamiento, muy suyos, que otro

observador quizes no querria compartir, y que a 01 le slrven para

mejorar la presentaci6n pslcol6gica.

Gracias a la virtud del adjetivo de eliminar lo genOrico y acen-

tuar lo especlfico, el lector puede ver personas o cosas enfocadas con

mayor nitidez. El autor, empleando atributos bien seleccionados, les

da rasgos o cualidades que emanan de su visi6n personal y que por lo

tanto son un trasunto de su personalldad.

iUsa un autor un adjetivo por imprescindibie necesidad? Posible-

mente no. Pero es la abundancia o escasez del adjetivo en un texto

una de las caracterlstlcas del estllo. Por ejemplo, D&naso Alonso, en

su libro Poesla espaHola analiza el adjetivo en Garcilaso y San Juan

de la Cruz, para mejor entender el estllo de estos poetas, y saca esta

conclusion: "Garcilaso usa frecuentisimamente el adjetivo; San Juan
7de la Cruz, muy poco”. Algunos escritores se distinguen por usar 

pocos adjetlvos y otros por prodigarlos.
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Pero mas importante que el numero de adjetlvos dentro de un texto 

es la calidad del adjetivo. Dice Vicente Huidobro en su "Arte 

Poetlea": "Inventa nuevos mundos y culda tu palabra/ el adjetivo
Q

cuando no da vida, mata”. La esmerada seleccicSn de adjetlvos es 

una caracterfstlca del estllo de Carrasqullla.

Serfa lnexacto decir que Carrasqullla abusa del adjetivo. Hasta 

clerto punto es mis bien parco en su uso. Pero la sensacion de abun- 

dancia que se siente al leer sus cuentos nace de la fuerza plct<5rica 

de los vocablos. Bl lector pasa rapidamente por encima de las palabras 

que le son familiares pero se demora ante aquellas que por su poca 

frecuencla conllevan mas novedad e instan a la remlniscencla de defi- 

nlciones ya olvldadas.

No hay duda de que en muchos casos, el lector se complace en que 

se le pida mayor esfuerzo y se le refresquen sus propios conocimientos. 

Bl rico vocabulario de Carrasqullla, que incluye frases o palabras 

familiares, regionalismos, colombianismos, etc., permite estlmular la 

mente del lector en este sentido.

Creacion del amblente v del tono llterarlo

Cada cuento de Carrasqullla tiene una clerta tonalldad: unos son

jocosos, otros serlos, llgeros, reflexivos, etc. La seleccion del 

adjetivo contribuye a destacar las diferencias de tono, amblente y 

cultura y crea la atmosfera adecuada. Por ejemplo en "Blanca", cuyos 

personajes son de poslcion social y cultural superior a la clase media 

y cuyo argumento es tragico, Carrasqullla usa adjetlvos distlntos de 

los que abundan en sus cuentos humorfsticos y costumbristas. Federico
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de Onlsi en su comentario sobre "Blanca", cita una frase de Carras­

qullla para anotar que se trataba de "una famllla de la 'cumbre
Qsocial'". Bl autor, al descrlblr a la famllla tlene asomos de 

ironfa al hablar del padre pero se reflere a los otros, especlalmente 

a la madre, con respeto y admiracldn. De esta dice: "La de Rivas,

culta y reflnada si las hay". (538.2).

Carrasqullla trata en "Blanca" de un tema sentimental que, en 

manos de un autor que no lo hubiera tratado con tanto esmero, habria 

podido volverse melodramatico o sensiblero.

Bl proplo Carrasqullla, en una carta a Max Grillo, admltlo que el 

tema le causaba incomodidad. "Pronto vi que asunto tan bello y 

delicado no era para ml" (II, 755), y aftad16: "No es de mi tempera-

mento la manera delicada y cSndida que exige esta narraci6n" (II,

756). Carrasqullla empleo en este relato adjetlvos que reflejaran los 

refinamientos y la educaci<5n de la famllla, por una parte, y que no 

desvirtuaran, por otra, el tono serio, evocatlvo, casi eleglaco que 

correspondla a un argumento que lleva a un desenlace tragico:

"llmpio, recl£n recortado cesped”, "Curasao solferino”, "hermanas 

vegetatlvas" (529.2), "una ocarina articulada y acarlciadora",

"caracter complexo, hondo, artlstico, delicadamente femenil” (530.2), 

"prlstlno entusiasmo", "algidez morteclna" (532.2), "tristeza vaga y 

ext&tica” (533.2), "emanaclones fecundantes” (535.2).

N6tese el cuidado con que Carrasqullla precisa los matices de los 

colores: "un azul etAreo indefinido", "color atortolado", "Aureas

urdimbres" (532) "morena acanelada" (533.2).

Huchos adjetlvos de "Blanca” parecen provenlr del esfuerzo de 

Carrasqullla por tratar a su cuento de manera "delicada": "Juegos
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dellcados y caprlchosos” (530), "aquella nlna lnocente y pur a" (530.2), 

"en su alma limplda, serena”, "la perspective poetlea, Candida, dell- 

closa" (539.2), "Una mujer delicada, casta" (532.2), "aquella escultura 

de carne tlerna . . . de movlmlentos languldos y candenclosos" (531), 

"senslbllldad exqulslta" (532.2), "la frase amante y delicada de la 

esposa", "frente lnmaculada” (533), "escena enternecedora" (535), "eran 

tan puros, tan luminosos los vapores . . . de aquel corazon" (535.2), 

"el andar reposado y majestuoso" (540-540.2).

Bl color bianco se replte, como trasfondo del relato sobre la 

nlna llamada "Blanca", sea en palomas, azahares, pulpa de coco, talcos, 

etc. o con adjetlvos que denotan o recuerdan este color slmbollco de 

lnocenda y pureza: "se extlende blanqueando", "se yergue, blanca,

estlrada", "copos de caracucho bianco (529), "camlslta blanca" (536); 

"paredes recien enlucldas, eran de una blancura lncandescente", "atomo 

bianco" (537.2) "todo era bianco", "seda marfllada" (540), "el sombrero 

bianco" (540.2). Bn el poema que la nlfia Blanca reclta, el color 

bianco es el lelt motlv. pues a el se alude once veces.

Los adjetlvos que aparecen en la prlmera parte de "Simon el mago” 

slrven para fljar inmedlatamente el tono del relato, el que es una 

rlsuena reminiscencla de la infancla del narrador y esta llena de 

rooraentos comicos: "critlcones y aprecladores", "bravos y pegones",

"geniazo tan terrible" (507). La frecuencla con que asoman los 

vocablos familiares, mas la transcrlpclon del habla del pueblo, 

permlten subrayar la actltud festiva de todo el cuento.

Bn "Bl ingel" por otra parte, el autor acumula adjetlvos de 

connotaciones negativas que van produciendo los matIces sombrios que 

han de dominar su cuadro: "aves neraorosas", "se siente adentro
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respiraciones fatigosas de un sueno intranqullo y el alre acre e 

infecto de la miseria", "mlseros vestidos" (593), "esqueletada panto- 

rrllla" (593.2), "reaquiclos . . .  fetidos, astrosos, arlequlnescos", 

"cuatro matas de col, zanconas y enfermizas", "vltorlera improductlva" 

(594), "vegetaclon eflmera”, "canada lobrega”, "rezos funerales", 

"dolencia lrreductible, Inexorable", "infeliz madre", "trapos miseros"

(594.2). Bn esta primera parte, el cuento parece una pagina arrancada 

a un escritor naturalists; hay raugre, hedlondez, enfermedad cronlea, 

resignacion deterministlca.

Los adjetlvos que Carrasqullla reparte al comenzar "La perla"

invocan una aura de misticlsmo que cuadra completamente con el

personaje: "realidad beatifies”, "actltud abismada”, "felicidad
/inefable”, "adoracion sempiterna" (603).

Pero Carrasqullla tiene la lntencion de presentar a una joven que 

”[d]esde nlna fue devota y a los dieciocho era una mlstlca” (605) y 

que no por ello se ha distanciado de los otros por sus lncllnaclones 

ni ha perdido su sencillez. Sigue el proceso mental de ella repro- 

duciendo su fraseologia. Asl pone de relieve las preocupaclones de 

Rosa Marla, el proceso dubltativo de sus medltaciones y el hecho de 

que, en el fondo, es una muchacha ingenua. Rlla usa la repetlclon: 

"Pareclan de nlno, pareclan de mujer, y parecian de hombre" (604), 

"segulan y seguian”, "lmposlble decldir . . . .  imposible que" (603),

"el ultimo trapo y el ultimo sombrero” (604.2). Ademfis abundan los 

adverbios ponderatlvos: "tan", "mas", "muy" en su habla. Al

proseguir con el retrato presclnde Carrasqullla de adjetlvos poeticos 

o abstractos porque qulere mostrar que la belleza esplritual de la 

protagonlsta no brota de cualldades de excepcion sino de la natural 

virtud de una mujer sin artiflclos.
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Bl comentarlo personal del autor

Los adjetlvos de carrasqullla traslucen a menudo sus preferencias 

y antipatlas. As{ en "Bl rifle", al describir al padre y madrastra 

del protagonlsta como "matrlmonio endiablado" (609.2), Carrasqullla 

declara su actltud que no es de indlferencla o sorna, sino de censura 

contra la lnfldelldad mutua de los conyuges.

Bn "La perla" al hablar del "adorno ba'rbaro de los zarclllos” 

(605) presenta en capsula su tesls de reproche a clertos atavios de la 

mujer.

Bn "Bsta si es bola", al referlrse a la "elegancia fllosoflca" de 

uno de los personajes (617), el extrafio adjetivo complementa un comen­

tarlo humorfstico sobre la manera de vestlr de aqutfl. Bn otro momento 

del mlsmo cuento surge esta exclamacion: "ioh pudor hlp<Scrita de las

aparlenclas, en cuantos pones a tus esclavos!" (626.2). Bl adjetivo 

"hipocrlta" recalca el fuerte desacuerdo del autor con la reaccion de 

su personaje y no deja dudas de su opinion sobre lo lmpractlco de las 

presiones que rigen el comportamiento social.

Si Carrasqullla hublera coraentado en "Blanca" que al padre no le 

gustaba leer, el dato solo hublera dado mas informacion sobre el 

personaje. Pero al escrlblr "no tenia el dulce v l d o  de la lectura"

(535.2), Carrasqullla decide revelar su propla opinion, sus gustos.

Has aun, la seleccion del vocablo "viclo" y su caracterizaci&i de 

"dulce”, en vez de te'rroinos mas neutros como "buena costumbre" evoca 

una imagen del autor regocljandose con sus libros, que cuadra perfec- 

tamente con lo que dice en unas piginas autoblograficas: "He leldo de
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cuanto hay, bueno y raalo, sagrado y profano, 1leito y prohibido, sin 

mltodo, sin plan nl objetivos determlnados, por puro pasatlerapo."

(xxv). Bs lnteresante anotar que algunos personajes descrltos favo- 

rablemente como el novlo de la joven en "Bsta si es bola"; "el loco 

Naos" en "Bl Ingel”; y el tio en "Blanca” son aficionados a las letras 

y escrlben versos y el unico personaje de "Blanca” que recibe critica 

negative, porque en opinion del autor "su sentido moral dormla", es el 

padre, quien no es aficionado a la lectura.

Pullmlento grlfico de la descrlpcl<5n

Bl adjetivo suele a menudo reducir la amplltud del significado 

del sustantivo, ofreciendo una percepcion mis preclsa y restrictiva.

En "Sim6n el mago", Carrasqullla menciona la gordura de la negra Frutos 

pero no le satisface un dato tan general e lndica que ella es "de una 

gordura blanda y movible" (509). Bstos dos adjetlvos conjuran de 

inmediato un retrato en tres dimensiones. Lo mismo ocurre en "Roge- 

lio" con la frase "jaraona repolluda y fofa" (631.2). Tambien en este 

cuento el autor busca adjetlvos que permitan una representacion mas 

exacta de la clase de gordura que tenia una mujer.

Bn el primer parrafo del relato "Bl prefaclo de Francisco Vera", 

Carrasqullla, refiriendose a la narradora, habla de "la fealdad cari- 

caturesca de su vejez”. Como la carlcatura es casi siempre una inter- 

pretaciln humoristica de los rasgos humanos, la mujer que el lector 

puede imaginar es distinta de la que habrla insinuado la mlsma frase 

sin ese adjetivo.

Bn "Bl Ingel" las "escullidas mejillas" de Fortunate parecen parte
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lntegrante del rfmbito de penuria flsica y emotlva donde exlste la 

mujer. La protagonlsta de "La mata", carente de dlnero y amlstades, 

hablta un "cuarto estrecho y sorabrfo" (613). Aunque el escritor 

escogld dos adjetlvos trlvlales para descrlblr la habitacion, estos 

bastan para sugerlr el amblente de pobreza y melancolla que rodea a 

los personajes.

Bn el cuento "»’A la plata!" el padre tlene una "voz selv£tlca” 

(579) y el adjetivo suglere de lnmediato la manera de hablar primi­

tive, con extrafias Inflexiones, apasionada y acompanada de grandes 

ademanes que el autor describe despues en el mismo p&rafo.

Caracterizaclon lndlrecta del personale

Carrasqullla usa a menudo el adjetivo como una nota graflca adi- 

cional para la caracterizaclon de los personajes. A veces es directo 

y expone sus pensamlentos sin rodeos, otras veces recurre a la suge- 

rencla. Un adjetivo que al parecer es un aditamento a la descripcion 

flsica tlene, en realldad, la funclon de anadir algo al retrato pslco- 

l6gico de un personaje.

Bn "Sim6n el mago" el narrador rememora su nliiez y refiriendose a 

los aires que cantaba Frutos dice de ellos: "Jtan lindos y arroonlosos

me pareclan!" (508). Se infiere que la impreslon Infant11 no ha 

perdurado y entonces los adjetlvos "lindos y armoniosos" sirven para 

plntar indirectamente la sensibllidad del nino, el poco refinamlento 

de sus gustos musicales de entonces y el don innato de asombrarse ante 

percepciones que un adulto conslderarla cotldlanas, ordinaries y sin 

relieve.
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A dona Pacha le parece que los mlmos que su hermana Fulgencla 

prodlga al joven seminarists son "un tanto sensuales y anti-ascrfticos" 

("San Antoittto", 574.2). Estos callflcatlvos lndican cierta tension 

fraternal e insinuan la coroplejidad de los sentlmientos de Pulgencla. 

Quizas dentro de ella pugnan diversas urgencias. La estrlcta crianza y 

la religiosldad profundamente lnculcada controlan el Impetu sexual 

subconsciente pero no logran llevarla por completo a la calmada 

conformidad de la vida ascetlca.

Caracterizaclon dlrecta del persona1e

Parte de la metodologla de Carrasqullla como narrador es presentar 

a algunos de sus personajes en forma rapida, con economla verbal, bus- 

cando el vocabulario mlnimo necesario para un retrato positivo o 

negativo.

En "Bsta si es bola", Jullta es "un ser de una tonterla y de una 

lgnorancla deliclosas" (615-615.2). Cabe deducir que Jullta posee en- 

cantos juveniles que la mantienen atractiva a pesar de sus escasas dotes 

intelectuales. Bn el mismo cuento, dona Ilduara "que nadera llusa de 

los pies a la coronilla, se sinti6 archipotentada" (618). Este 

comentario deja la impresion de que la sefiora ilduara se deja llevar 

facilmente por sus fantasias y tlene anhelos de sentlrse lmportante.

La seleccidn y el £nfasis de ciertos vocablos en "Bstrenos" slrven 

para mostrar que el protagonlsta de once anos es un muchacho que vive 

en un mundo proplo de fantasia y optlmismo: "es el alma sonora y

embelecada de Lolo Arellano, el ser mrfs fellz de Quiebrafrla."

(11,597.2).
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Pocos brochazos bastan para pintar a la nadrastra de "Bl rifle”.

Es una "gorriona abandonada", de "plumaje helado", inconforme con su 

"maternldad postiza"; es, ademrfs, "esposa infecunda" de "corazon 

leproso". (610).

Carrasqullla caracterlza con una pincelada memorable a un perso­

naje bastante secundarlo de "Superhombre": "La Pastorlta Mira, la

hermana del cura, una pobre mema beata y llorona." (657-657.2).

Cuando presenta a personajes concebldos como individuos que mere- 

cen aprobaclon y respeto, se observa de inmediato el empleo de adjetl­

vos positIvos para el realce de las cualidades y vlrtudes, como en el 

caso del "loco Naos" y Rosa Mar£a.

En "Bl angel", los merltos de Mario Maos estan descritos asl: "a

un corazon generoso, une claro entendimiento y una fantasia arreba- 

tada" (595).

Carrasqullla bosqueja lo admirable y completo del caracter de 

Rosa Marla, la protagonlsta de "La perla", en esta frase: "Era una

mujerclta tan suave, tan ingenua y tan discreta; una mezcla tan 

extrana de travesura y seriedad, de reserve y franqueza" (605).

Caracterlzacion del narrador

Varios de los relatos de Carrasqullla constituyen un cuento 

dentro de otro cuento. Es decir, presenta a un indlviduo que luego va 

a hacernos una narracion con sus proplas palabras, con su proplo 

dialecto y modismos, desde el punto de vista de su propia personalidad 

y culture. Bl uso que hace el personaje-narrador del adjetivo slrve 

no solo para los proposltos de su cuento sino indirectamente para que
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el lector complete el retrato de este narrador, enmarcdndolo dentro de 

sus limites de educacion, conocimlentos literarios, habilldades 

lingufsticas, pecullares simpatfas o antlpat(as, etc.

Bn ”Bn la dlestra” la sen^ Ruperta es la narradora: una mujer

del pueblo sencllla, credula y fantaslosa que desconoce vocablos cultos 

y que mlentras omite voces poetleas esmeradas abunda en adjetlvos fami­

liares. Adem&s de recurrlr constantemente al callflcativo comun 

("viejo", "buena", "bonitas", "grande"), no evlta la repeticion: "una

alegrfa muy sabrosa” (518), "guelentlnos tan sabrosos", "una sombra 

muy fresca y muy sabrosa" (519.2), "la cosa sabrosa" (520). Y cuando 

quiere dar colorido a la exposicion, la sena Ruperta echa mano al 

sonoro vocablo familiar ("zarraspastroso”, "ruclo", "orondo", "feros- 

tlca"). Buena parte de su vocabulario proviene del acervo regional y 

usa colombianlsmos como "caudlllo" (atrabiliario; atrevido) (522) y 

provincialismos como "solo en grima” (completamente solo) (522.2). 

(V&ase el apendice).

Tambien los adjetlvos que emplea la narradora de "Bl prefacio de 

Francisco Vera" son espejo de su nivel cultural, pues usa adjetlvos 

comunes que no se cuida de variar. Su arte es oral y ni su tlempo nl 

su medio le han puesto en contacto con los grupos que cultIvan la 

expresion sutil y exacta. Habla de "voz tan linda" (589), "consejos 

tan lindos" (589.2), "se iba poniendo tan Undo" (592.2), "pecados muy 

horribles" (591.2), "un maleficio muy terrible" (590.2).

Por otra parte, el narrador de "Bl gran premio" es un abogado 

reclen graduado y usa adjetlvos menos conocidos por la gente comun.

Se refiere a "faenas tan grandes y tan perentorias" (598.2), "irre- 

ductible abandono", "antidefsmo rabioso", "ojos extaticos", "rasgo
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lngenioso" (599), "se desperto tan desahudado", "pedlguenos astrosos”

(599.2), "voces lastimeras", "tunica nevada" (600), "genlos andarl- 

egos", "augusto y soberano" (600.2), "asta aurea", "urbana y efuslva", 

"gentlleza aullca", "sapiente”, "academics omnlglota" (601), "se queda 

suspense, distra£da, enslmlsmada" (601.2).

B1 tono familiar v provincial

Carrasqullla sabe envolver algunos de sus relatos con una aura 

familiar que le acerca mas al lector pues se presents como amigo con- 

flanzudo, entro jocoso y serlo y nada lnclinado a la solemnldad de los 

canones sociales. Al renunclar a la tlesura e lmplantar un tono de 

camaraderla, carrasqullla se coloca en un piano lntermedio del uso 

idlomatlco donde pueden convlvlr lo familiar y lo erudlto. De este 

modo maneja llbremente esos mlllares de vocablos plntorescos proplos 

del esp£rltu popular. He aqu£ algunos adjetlvos que se conslderan 

famlliares, tornados de sus cuentos: "turulatos, morrocotudos, pizpi-

reta, crltlcones, langaruto, agonlosa, dulzarron, perlpuesto, cuco, 

mono".

Cuando Carrasqullla esta en este piano de acercamlento campe- 

chano, tampoco huye del lexico regional. Como ejeraplo de amerlcanls- 

roos y colomblanlsmos, se menclonan las slgulentes palabras: "cuerlza”,

"resumidero" y "raorocha" (amerlcanlsmos), "cachetona", "jagua" y 

"dentrodera" (colomblanlsmos). (Vease el ap^ndice.)

Como se mostrara mas adelante, Carrasqullla posee un acoplo de 

reglonallsmos, modlsmos y refranes que le permlten destacarse especlal- 

mente cuando crea un clima llterarlo lntermedio entre lo ligero y lo
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grave, corao si se sentara en un cfrculo de corapatriotas, de amigos y 

vecinos.

flgrupaclon de adletlvos

Para lograr ciertos efectos en sus cuentos, Carrasqullla suele a 

menudo acumular adjetlvos en una mlsma frase. Tambien se slrve del 

enfasls que se puede conseguir al colocar un adjetlvo en clerto lugar 

dentro de la frase. La forma blnarla aparece con clerta frecuencla.

He aquf algunos ejemplos.

genleclllo muy amerengado y voluntarloso (509)
persona muy tlmorata y cabal (509.2)
juegos delicados y caprichosos (530)
porte garrldo y elegante (532)
el arroyo enlodado y fetldo (541.2)
cabello recio y entrecano (544)
astro distante y solitario (567.2)
varon doctlslmo y preclaro (564.2)
golpes rojos y desteltldos (561)

Parece que Carrasqullla quisiera aprovechar, al usar dos adjetlvos, 

del mayor numero de sllabas para pullr el rltroo y la melodla de cada 

oracidn. Al mlsmo tierapo que la descrlpclon se enrlquece, la frase se 

redondea con muslcalidad y equlllbrlo. Como nota curlosa cabe anadlr 

que en los ejemplos que se han dado, escogldos al acaso, los ultimos 

sels contienen nueve sflabas. Es poslblemente una colncldencla pero no 

serfa totalmente desacertado colegir que para el ofdo lnterno del autor 

ciertos grupos silablcos tenfan mas eufonla que otros.

Cuando el autor qulere que el adjetlvo sea vehlculo de ironla, como 

en "San Antonlto", o de una creaclon de un cuadro reflnado, como en
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"Blanca", o de captaci<5n de costumbres y personaJes como en "IA la 

plata!", entonces la forma blnarla del adjetlvo trae mas abundantemente 

las sugerenclas y aflrmaciones que van amoldando los contornos del 

cuento.

B1 doble adjetlvo refuerza la exageracion, el detalle, eL enfasls 

o la burla, como se observa en el slgulente retrato del protagonlsta 

del cuento "San Antonlto"; la lronia y la soma del cuento quedarfan 

bastante menguadas si se qultara el segundo adjetlvo a cada serle:

aquella cosa alia, indefinible, de angel raqultlco y 
enfermlzo, que basta a esos dlentes podrldos y 
dlsparejos, daba un destello de algo eburneo, 
nacarlno. (573)

Los reflnamlentos del cuadro que surge al leer "Blanca" se logran 

no solamente con la seleccion de adjetlvos slno tamblen con su fre- 

cuencla. El rltmo se aquleta pero la luz se vuelve mas intensa; el 

desarrollo tana mas tlempo pero los detalles aumentan la nltldez y la 

sugerencla cuando abundan los adjetlvos y sustantlvos dobles y hasta 

multiples (que s6lo a veces estan unldos por copulatlvos). As! en 

"Blanca": "La mujer antloquena, alta, esbelta, de roovlmlentos

languldos y cadenciosos” (531.2).

La estampa costumbrlsta lntegrada al cuento "iA la plata!" 

adqulere su caracter por la forma que adopta el autor para expresarse, 

recurrlendo a vocabularlo regional y familiar, por lo que substituye 

la vaga universalidad del cuento con un escenario geograficamente 

preclso, pormenorizado gracias al adjetlvo familiar blnario: "rollete

de manteca, mofletudo y carlacontecido" (581.2). Otros ejemplos de 

adjetlvacion blnarla del mismo cuento: "los panolones oscuros y
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sebosos” (578), "los recentales acorralados y ateridos" (580.2), "bajos 

profundos y carinosos" (580.2), "el chorro humeante y cadencloso"

(580.2).

La adjetlvacion blnarla slrve a Carrasqullla tamblen para realzar 

las caracter1stleas de un personaJe. Observese, aqul que la mlnu- 

closidad de la descrlpclon del padre en "Ja  la plata!”, consegulda por 

la abundancia de adjetlvos, va mas all£ del retrato ffsico:

Bl sombrero hlperbollco de cafia ablgarrada, el 
vestldo mugriento de coleta, los golpes rojos y 
desteMdos del cuello y los puitos, los pantalones 
holgados y caidos por las posas y que mas pareclan de 
seminarlsta, dlgnos eran de cubrlr aquel cuerpo largo 
y desgavllado. (581)

Poslclon del adletlvo

Como cabe esperar en el ldioma espanol, la mayorla de los adje­

tlvos callflcatlvos de Carrasqullla estan pospuestos a los sustantlvos. 

Pero el espanol no solo permlte la anteposicion del adjetlvo slno que 

esta llcencla aumenta con generosldad la gama de los matices que se 

puede dar a la frase. La anteposicion del adjetlvo subraya mas el 

atrlbuto que el objeto que lo posee, o como dice la Oramatlca de la 

Real Academia: "la anteposicion responde al deseo de avalorar la

cualldad, blen por su mayor importancia en la lmaglnacion del hablante, 

blen por motivos afectlvos. Bl adjetlvo que se antlclpa denote, pues, 

actltud valorativa o afectlva . . Por ejemplo, en la frase

"para satlsfacer solamente la groserota novelerfa" (560), el enfasls 

recae en "groserota” tanto por ser aumentatlvo como por estar ante- 

puesto. Bl autor recalca la opinion peyorativa, la reaccion nada
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imparcial que le causa el comportamlento de la gente.

Bn "Bl angel", la anteposicion del adjetlvo refuerza la deplorable 

pobreza de los protagonistas: "escualldas mejlllas" (593), "rofseros

vestldos" (593), "lnfeliz madre" (594.2).

Bn el cuento "Bl anima sola" el repetido uso de la poslclon ante- 

puesta del adjetlvo contribuye al ambiente especial de este relato, el 

que evoca un perlodo remoto. Para raejor entender la lnsistencia con 

que Carrasqullla recurre al adjetlvo antepuesto al sustantivo en este 

relato, cabe destacar los siguientes ejemplos tornados de un solo 

parrafo: "antiguo templo", "augusto silencio", "luctuosos panos",

"oscllantes pabeHones", "amplia nave", "fiinebres colgaduras", "corto 

espacio" (567.2).

ftdletlvo: contentario final

Carrasqullla acude a un variado repertorio de adjetlvos, sean 

cultos, regionales, famillares, etc. para conseguir diversos efectos: 

los adjetlvos ayudan a crear la escena fisica, el tono literario y el 

ritmo del cuento, y tamblen ayudan a caracterlzar a los personajes y a 

los narradores, y a revelar opiniones del escritor. Carrasqullla ademis 

aprovecha la adjetlvacion blnarla para hacer hlncapie en una burla o en 

una atmosfera de elegancia equilibrada. Se empena por compartir con el 

lector la abundancia, muslca y ductllidad del idioma espanol. Los vari- 

ados adjetlvos que emplea da a su estllo una amplia gama de expresion 

que va desde lo jocoso y lo ironico a lo patetico y reflexivo, desde el 

costumbrismo local a lo universal, desde la grafica clarldad a la 

sugerencia.
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Bl sustantlvo

Torahs carrasqullla no olvlda por un instante que todas las cosas 

tlenen sus nombres, ya los sancionados por el uso general, ya los reglo- 

nales que encuentran cablda en arabitos relatlvamente pequefios. Las 

cosas tlenen aslmlsmo nombres de comun uso, nombres que solamente se 

emplean dentro de cfrculos especlallzados, por ejemplo el de maestros 

sastres o el de erudltos naturalIstas.

Por otra parte, los vocablos poseen dlversos ritmos y sonorldades 

dentro de distintos textos. Carrasqullla emplea un vocabularlo arapli- 

slmo que le confirma como estlllsta y como preservador de ciertos 

valores de la zona regional donde paso su existencia.

Hucho de lo que se dijo del uso y la funclon del adjetlvo en los 

cuentos puede aplicarse al sustantlvo. Carrasqullla escoge un sustan- 

tivo o una serle de sustantivos para conseguir ciertos efectos: precisar 

una descripcion, crear fondos ambientales, ensalzar lo regional, fijar 

el tono llterario, dar exactltud profesional a un asunto tecnlco, etc. 

Tamblen las palabras y frases famillares, los colomblanlsmos, los reglo- 

nallsmos que emplea, sean adjetlvos o sustantivos, contribuyen ya a la 

caracterlzaclon de personajes y narradores, ya al toque humoristico, ya 

a la implantaclon de un ambiente de camaraderla, dando ademas caracter 

inconfundlble al estilo. Como dice Abraham Arias-Larreta en su llbro 

Bl cuento lndoamerlcano: "la mas sabrosa caracterfstlea de Carras­

qullla es el estilo popular de escriblrlos"11

Bn todos sus cuentos Carrasqullla usa mas sustantivos que adje­

tlvos o verbos. La proporclon de sustantivos a adjetlvos es dos a uno; 

y en algunos cuentos mas de tres a uno (por ejemplo en "La mata” la
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proporclon es de tres a uno); la proporclon de sustantivos a verbos es 

alrededor de uno y medio a uno (por ejemplo en "La mata" hay un 

sustantlvo y medio por un verbo). Para facilitar un estudio 

comparatlvo, se ha buscado la proporclon entre sustantivos y adjetlvos 

y entre sustantivos y verbos en la priroera pagina de cada uno de los 

cuentos de Carrasqullla. He aqul los resultados:

Sustantivos y adjetlvos

Se utllizan de dos a dos y medio sustantivos por cada adjetlvo en:

Palonegro La perla
Bstrenos Bsta si es bola
Bl prefaclo de Francisco Vera Rogelio
Slrodn el mago

Alrededor de tres a tres y medio sustantivos por cada adjetlvo en:

Blanca
Bn la diestra 
Bl rifle 
Dlmitas Arias 
La mata

Bl angel 
San AntoTiito 
Bl dnlma sola 
Bl gran premlo 
Regodeos seniles

Alrededor de cuatro sustantivos por cada adjetlvo en:

Fulgor de un Instante 
iA la plata! 
Superhombre

Sustantivos y verbos

Se utllizan de uno a uno y medio sustantivos por cada verbo en:

Bn la diestra
Palonegro
Bsta si es bola

Bl 4ngel 
Slmbh el mago 
Bl gran premio



120

De uno y medio a menos de dos sustantivos a un verbo:

La perla 
Bstrenos

Bl prefaclo de Francisco Vera 
La mata

Hay de dos a menos de tres sustantivos por cada verbo en:

Bl anlma sola 
Regodeos senlies 
Rogelio

Bl rifle 
IA la plata!
Fulgor de un Instante

Hay de tres a tres y medio sustantivos por cada verbo en:

Dlmitas Arias 
Blanca

Superhombre 
San Antonlto

Bn los cuentos largos, coroo "Blanca” y "Dlmitas Arias”, conside- 

rados por algunos como novelas cortas y en "Superhombre” (incorporado 

luego a la novela Hace ttempos). Carrasqullla se detiene en la descrip- 

ci6n de la apariencia flsica de los personajes y de los escenarlos en 

donde ellos se encuentran, buscando el nombre apropiado para cada 

objeto. Asl pues estos cuentos, y otros cuentos similares, se 

distinguen por su riqueza nominal.

Bn cambio, el porcentaje de verbos y adverblos es mayor en cuentos 

como ”En la diestra” y "Bl gran premio", donde hay un narrador. Este 

se limita a contar la accidn y avanzar en el desarrollo del argumento, 

pasando por alto los detalles de lugares y paisajes. Bn otros cuentos 

donde alternan la accion r dp Ida y la morosidad descriptive, puede obser- 

varse tamblen que aumenta la proporclon de verbos y adverbios para la 

primera y de adjetlvos y sustantivos para la segunda.

Carrasqullla tiene especial empeno en captar las personas y
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costumbres de su tiempo y de su medio. Rafael Maya comenta en su
prdlogo a La roarouesa de Yolombo gue el autor colomblano "[t]iene rail

ojos para ver, escrutar y juzgar detalles, pequefieces y nlraiedades de
12la vlda social de las poblaciones antioquenas" . Carrasqullla busca 

el nombre exacto del objeto descrito y se complace no solo en la acumu- 

laclon de sonidos y en el equlllbrio de la oracion, slno tamblen en el 

realce de los acentos jocosos o poeticos de la nomenclature local.

Los nombres precisos que da a los elementos de indumentarla, los 

materiales de construccion, las plantas, los trastos y los manjares, 

para no menclonar slno unos pocos grupos, ademas de Impartir seriedad y 

valor intrlnseco al texto, sirven para reforzar el tono y el ambiente 

de la narracidn.

Bl asunto tdcnlco v el vocabularlo profeslonal

Carrasqullla en la mayorla de sus cuentos encuentra oportunidad de

emplear vocablos y expresiones que desconoce el vulgo porque son propios

de una ciencia, artesanla, profesion, etc. suele descrlbir la indumen-

taria de hombres y mujeres con la fluida verbosldad del modista y se

comprende mejor la precision de su lexico al leer lo que dice Kurt L.

Levy en Vlda sobre Carrasqullla: "Bs probable que aprovechara la

interrupcion de sus estudlos de Derecho en 1876 para dedlcarse a la
13sastrerfa con el muy conocido sastre Miguel Salas". Bn "Rogelio" 

hace referenda a las modas de 1868. mostrando su erudicion tanto 

respecto al asunto en general como a los detalles de la costura:

Bs un traje de gasa estambrada con realces de seda 
blanca y rosa, con mlllareses en picos. cubiertos con
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mostacilla cual rocio: es un pafioldn maglco,
tropical, que vale 30 pesos y prollja resefia. Y va 
una para regocijo de las damas de antarfo y chacota de 
las damas de hogafio. Brase de cachemir negro y 
finisimo, de alamares felposos de la pura seda; le 
guarnecfan a uno y otro lado de la tela sendas fajas 
de raso solferirto: la una ancha con aplicaciones
circulares y multicolores y con cinta sobrepuesta de 
terciopelo abigarrado. en relieves como gusanos. la 
otra angosta y menos historiada. Tal disposici6n 
permit{a a la cliente el lucir la prenda de diez 
modos distintos y con diez apariencias! iOh 
pafiolones transformistas que hicisteis epoca y 
engalancfstels estas calles de Dios! (632).

Pasa luego a descrlbir el "boato costoso” del marido. a "estilo de 

nabab montuno" en un largo parrafo que menciona. entre otras cosas, 

camisas de bayetilla con cadelietas, chaqueton de lana amahonado, pano 

azurea, botines de vaqueta, ruana con ribete de trenza, montuna, pique 

y leontina de chlcharrones.

Por supuesto el vocabulario t^cnlco no se limits a prendas de 

vestir. Al principio de "Dlmitas Arias" hace la siguiente descripcion 

que le muestra perito en arquitectura y terminologia reglonales:

Bra el techo un pelmazo gris de algo que asi pudo ser 
palmicho como carmans, todo constelado de parchones 
de musgo, de lamas verduscas y de tal cual manojo 
nuevo, puesto alii por via de remiendo. Bardaban el 
caballete hasta cuatro docenas de tejas centenarlas 
por entre cuyas junturas medraba el liquen y asomaban 
mustias y enfermizas unas matas de viravira; pendfale 
por un extremo, desparramandose que era un gusto, un 
matorral de yerbamora fructificado ademas. Bra el 
interior una gran sala con un tenducho de madera en 
el angulo frontero. . . . Dos ventanlllos de batien- 
tes partidos por mitad alumbraban el local . . . (541)

Carrasqullla tenia amplios conocimientos de la flora colombiana 

como se observe en varios relatos. Roberto Jaramillo en su prologo a
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las Obras completes de Tomas Carrasqullla hace el siguiente coroentarlo:
"Asf misroo algunas de las plantas de nuestra flora, sus vlrtudes y

propiedades en que el Maestro abunda y que describe con inspiraclon de
14poeta y propiedad de naturallsta".

Para raejor comprender el raanejo del lexlco especiallzado en los 

cuentos de Carrasqullla se cltaran dos trozos tornados de "Blanca" y de 

"Bl angel" que le muestran al autor perlto en botinica a la vez que 

creador de ambientes dlversos a traves de un metodo similar: la

acumulacion de nombres de flora.

He aquf la parte de "Blanca”:

Y es de ver como pululan en el esqueleto de los 
azucenos aquellos gusanos de felpa negra bordados de 
corales; y como el mlrto se glorfa con lo clasico del 
fruto y del foliaje artfstico, y el azahar de la 
India, con los copos vlrginales que recargan el alre 
de oriental fragancla. Por ellos trepan y con ellos 
se entrelazan el norblo, el cundeamor, y el recuerdo 
y otras varlas sutiles enredaderas de nombre Inclerto 
y altlsonante. (529.2)

Bsta descrlpclon es de "Bl angel”:

Demora el palaclo entre un bosque socalado, de 
chachafrutos y de dragos, de yarumos y de caunces, al 
conffn de un monte espeso, donde el chuscal se 
entrevera con los carrlzales, donde las lianas 
dem6cratas enlazan el roble con la matandera. Al 
frente un rastrojo de mortlTSos y de salvias, de 
chllcos y de cargamantos, de esos helechos y esa 
vegetacion eflmera que viene tras la quema. (594.2)

Al comparar los trozos cltados de "Blanca" y de "Bl ingel" se nota 

que es diverso en cada cuento el efecto de la profusion de nombres de 

a'rboles y plantas. Bn el trozo de "Blanca" el enfasls esta en vege- 

tacion de connotaciones positives, florlda y fragante. Bl follaje es
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"artistico"; prospers toda la flora bajo el cuidado y control humano. 

Hasta los tres nombres regionales menclonados al fin, "el norbio, el 

cundeamor y el recuerdo", son "altisonantes", de Inspiraclon poetica y 

de ritmo suave y calmado gue por consecuencia contribuyen al ambiente 

del cuento donde lmpera lo bello y lo elegante.

La mayor!a de los nombres que aparecen en el trozo tornado de "Bl 

rfngel" no son bellamente poetlcos ni de tono elevado. Son nombres 

prosaicos, regionales, de ritmo cortante y duro ("chachafrutos, "chil- 

cos", "chuscal") y de sugerencias depresivas ("mortinos", "matandrea”), 

gue complementan la narracion de la pobreza y los sufrimientos de unas 

mujeres del campo antioqueno, de clase baja. Tamblen tantos nombres de 

arboles, arbustos y plantas recalcan la vitalldad de la naturaleza que 

rodea la choza y contrasts con las enfermedades y achaques de las 

protagonistas del cuento. A la vez sugieren el poder de la naturaleza 

salvaje que se reproduce, se extiende, medra pletoricamente y parece 

amenazar con su exuberancia el hogar de las dos mujeres.

Estas tlenen hambre pero no pueden hallar frutos comestibles entre 

tantas plantas silvestres, entre tanta "vegetacion ef£mera". Se acom- 

panan, se "enlazan" las matas cerca de la habitacion pauperrlma, mien- 

tras madre e hija estan solas, abandonadas por sus vecinos.

Bn resumen, la erudicion de Carrasqullla es un ingrediente dina- 

mico ya para la producclon de un cuadro de costumbres y de evocacion 

lugarena, ya para la descripclon de eventos o ceremonias que habrian 

caido quizas en el olvido sin el aporte de este cronista tan preciso, 

ya para la creacidn del ambiente donde el quiere ubicar su narracion.
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Bl uso blnario del sustantlvo

Bn todos los cuentos de Tomas Carrasqullla los sustantivos en 

formula blnarla son frecuentes, pero sobresalen en algunos relatos, 

como en "San Antonlto". donde la lnsistencla de esta formula afina el 

tono zumbon del cuento y la caricaturizacion de los personajes. Bn los 

ejemplos siguientes hay tres series de sustantivos dobles, cada serie 

unlda por la mlsma conjunclon copulativa: "¥ cumplio' el programs con 

todos sus puntos y comas: entre textos y encajes, entre redes y 

cuadernos. . . . paso' los asuetos;" (575). "Bn tales devaneos y 

campanas llego a engranarse en Intimas relaciones y companerismos con 

Damiancito Rada, mocosuelo muy pobre. muy devoto y monaguillo mayor en 

procesiones y ceremonias." (571)

Bn la descripcion del pueblo de Santa Rita, en "Rogello", Carras- 

quilla acude a la formula blnarla para destacar diversas costumbres 

exageradas. Aqul se transcriben, de una mlsma pagina, dos oraclones 

con tres series:

"Novenarlo y salves, bandas y chlrimlas, cohetes y castillos, sin 

contar la misa extraordlnaria, le glorifican en este afto mas que en el 

precedente." "Bn las ceremonias despliega Santa Rita todas sus indus- 

trias e invenciones, todas sus sabldurlas y estetlcas, todas sus galas 

y sus ornatos todos.” (630.2) Aqul Carrasqullla martillea la idea con 

la repeticion de "todas" y la transposiclon de "todos" al fin de la 

frase.

Bl frecuente uso blnario del sustantlvo en "Bl anlma sola” logra 

aumentar, gracias al equilibrio rltmico de la prosa, la atmosfera de
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elegancia y pompa en que se quiso sumerglr este cuento sirabolico: 
"heroes y conquistadores", "feudos y regalias", "titulos y prlvile- 

gios", "la lluslSn y el desengano”, "templos y santuarios", "ciudades y 

castlllos" (563).

Bn "Dlmitas Arias", Carrasqullla amontona los nombres de formula 

blnarla al pintar las actividades de la Nochebuena (560.2):

Aquella cocina era un embollsmo, un caos de cedazos y 
coladores, de pallas y de cazuelas, de trastos y de 
cacharros de toda especie. Las sefioras de la casa se 
multipllcan: cuelan, clernen, aroasan, baten. Aqul
chirrian los biifiuelos; all£ revlenta la natllla; 
acull& se cuaja el manjar bianco. Corre el bolillo 
sobre la pasta de hojuelas; el mecedor no cesa entre 
el hirviente oleaje; forma copos de espuma la super- 
ficie del almibar; en esta pledra muelen la yuca y la 
arracacha; en aquella, la canela y la nuez moscada; 
en artesas y platones blanquean los quesitos y las 
cuajadas; campan la manteca y mantequilla en hojas y 
caserolas; saltan los huevos en cascadas amarillas.

Las mujeres trabajan sin cesar como lo capta blen el autor con una 

serie de verbos: "se multipllcan: cuelan, clernen, amasan, baten”.

Ademas, a trav£s de la abundancia de sustantivos y de la repeticion de 

la conjunclon copulatlva "y", carrasqullla reltera la confusion que 

reina en la cocina y pone tan prominentes a los utensilios e ingredi- 

entes empleados que estos dejan de ser objetos pasivos. Se visten de 

una fuerza casi huroana y parecen estar en control de las actividades 

navidenas. Bl Enfasls no esta s<5lo en lo que hacen las sefioras con los 

objetos culinarios slno tamblen en el papel que desempefian estos objetos 

en movimiento. hsi, pues, "chirrlan los bufiuelos", "revienta la nati- 

11a", "corre el bolillo”, "el mecedor no cesa", "forma copos de espuma 

la superficle del almibar", "blanquean los quesitos y las cuajadas", 

"campan la manteca y la mantequilla".
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La nomenclatura de artes y oflclos fasclna a Carrasqullla porque 

ella da clraa a la insaclable curlosldad de sus ojos observadores. 

Bscruta y fija en su memorla cada objeto, golosina, gesto, etc. No 

solamente aprende su nombre slno que se lnteresa por el uso que tlene 

el objeto, o la forma en que fue preparada una golosina, o el slgnl- 

flcado secreto de un gesto. ¥ esto le lleva a conocer nuevos nombres 

de herramlentas y procesos tecnicos, de ingredlentes y sazones, de 

mecanismos sensorlales y emotlvos.

Por otra parte le fasclnan las resonanclas y los rltmos que una 

determlnada palabra puede anadlr a una oracion, ya sea para fines de 

solemnidad o de s o m a  o de famlllarldad.

Cuando decide amontonar los sustantivos, sus propositos son 

multiples: satlsfacer su prurlto de mlnuclosldad, dejar una cronlca

ver£dica de lo regional, zumbulllrse en el placer personal de la 

armonfa silablca, o partlclpar con los lectores en el goce de lo 

ingenioso y plntoresco.

Palabras compuestas

Cabe anotar que en los cuentos de Carrasqullla se encuentran 

muchas palabras compuestas. Bste recurso, entre otras cosas, le 

permlte una mejor captacion de la esencia del habla antioquena. Luis 

Pl6rez, en Habla v cultura popular en Antlogula contenta que "ocurren 

muchos nombres compuestos en el habla popular.carrasqullla, en 

su infatlgable afan de transcrlbir lo mas sugestivo y grafico del 

lenguaje del pueblo, recurre a menudo a la riqueza expresiva y sinte- 

tica que por lo general contlene la palabra compuesta.
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Como ya se observo antes, a Carrasqullla le complace mencionar los 

ingenlosos nombres que se han dado a la fauna y la flora colomblanas. 

Por ejemplo, "sletecueros" (554), "cundeamor" (529.2), "lenguadebuey" 

(594), "rabihorcado" (554), "cincodeabrlles” (539.2).

Bn "7 A la plata!” aparecen los nombres dados a unas reses por sus 

cuidadores: ”La Chapola", "La Cachloanda". ”B1 Careperro". ”B1 Wanco-

reto" (579.2), algunos de los cuales son compuestos. Bsta es tal vez 

una muestra de la capacidad del campesino para acercarse a los animales 

medlante una festlva famillarldad.

La palabra compuesta es un atajo hacla la sintesis, que el pueblo 

parece tomar con estusiasta frecuencla no solo para designar animales y 

cosas slno tamblen para acentuar una descrlpclon, como cuando la narra- 

dora de "Bl prefaclo de Francisco Vera” acude a "buscarruldos" y a 

"malostratos” (588.2) para retratar al protagonlsta de su cuento. Bn 

"iA la plata!" se hallan "urdemales" (578.2), "ojlcerrado (572.2) 

"botacrfas* (579.2), "carlacontecldo” (581), "muertodlambre” (582), y 

en "Palonegro", adem£s de la palabra del tftulo, "malosgenlos" (643), 

"calzonslngente" (644). Hay gran rlqueza humoristica en la palabra 

compuesta, como lndica Charles B. Kany: "Compounds (generally verbs

and nouns) are used to obtain a certain emotional effect, usually 

humoristic."16

La fuerza de la satlra en la descripcldn de "San Antonlto" crece 

con estos dos vocablos: "rodlllljunto y patlabierto" (572-572.2). 

Tamblen concuerdan por completo con el enfoque rlsueno de "Simon el 

mago” las palabras compuestas en "su genlo rascapulgas" y "/Anda a 

acostate, sangrlpesado!” (513). Bn "Fulgor de un instante", el vocablo 

"poqultacosa" es el mejor epitome de la caracterizacion de las tres
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hermanas: "No se ocupaban de ellas ni para ponerlas en solfa, por lo

pasmadas y poquitacosa" (646). Bn "Bn la diestra” la zumbona malicia 

popular no pudo haber encontrado para un flaco un califlcativo mis 

comico: "culichupao* (525) y en otro cuento parece llegarse al colmo

del desprecio cuando a una persona se le da el oficio de 

"tlentagalllnas" ("Simon el mago", 509.2).

Bl adverbio

Hucho de lo observado acerca del adjetlvo puede aplicarse al 

adverbio, del cual Carrasqullla se sirve para dar vivacidad al dialogo 

y presentar mejor el espfritu regional.

Los adverbios y modos adverbiales que emplea nuestro autor, tienen 

lo mismo que otras partes de la oracion, una gran ductilidad para redon- 

dear la frase. Aderaas de los adverbios comunes de tiempo, modo, lugar 

y cantidad, estan otros, los familiares, antiguos, poco usados: "enan-

tes", "asina", "hogario", "a fuer de", "al estricote", "pe a pa", "a cada 

triquitraque", "de consuno", "a nuestras anchas”, "en un tris", etc.

No utiliza mucho los adverbios termlnados en "mente" pero a menudo, 

cuando los incluye en su prosa, estos adverbios de varias silabas pare- 

cen realzar un punto, por ejemplo, la soledad de la protagonists del 

cuento "La mata", que comienza con esta frase: "Vivia sola, completa-

mente sola, en un cuarto estrecho y sombrlo de cabo de barrio". Bl 

adverbio "completamente", pentasilabico, uno de los adverbios que termi- 

nan en "mente" en todo el relato, no es esencial para la comprension de 

la oracion pero si subraya la situacioh del personaje con eficacia.
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Bn el sigulente trozo de "Sen AntoMto" salen a relucir dos 

adverbios termlnados en "mente":

Gradualmente, merced a instancies que a las patronas 
les brotaba desde la fibra mrfs carinosa del alma,
Damiancito se fue quedando, ya a almorzar, ya a comer 
en casa; y lleg<£ el dfa en que se le envi6 recado a 
la senora de Gardeazibal que ellas se quedaban 
definitivamente con el encanto. (573).

Bl autor hubiera podldo elimlnar los adverbios sin cambiar el 
sentido del parrafo. Pero estos vocablos multisilAbicos hacen hin- 

capie en lo dicho y contribuyen a mantener el tono zumbon del relato.

Bl adverbio "gradualmente" encabeza la frase donde se explica como 

poco a poco "fue quedando" el joven a comer en casa de las hermanas y 

hacia el fin del parrafo aparece la palabra "definitivamente", de 

siete s£labas, como para recalcar ya un cambio consumado: el entu-

siasmo de las damas se ha convertido en idolatrfa: se slenten tan

atrafdas por el muchacho que quleren gozar de su corapania todo el 

tlempo posible.

Bn la mayor£a de los cuentos salta a la vista una superabundancia 

de "mas", "muy", "tan". La lnslstencla en estos adverbios logra el 

proposlto de realzar la tendencia al enfasls y la exageracion que 

tiene el pueblo en la charla cotidlana. Y cuando el enfasls o la 

exageracion estan en lo reductivo entonces entra en juego el dimlnu- 

tivo, que al apllcarse al adverbio suele sugerir matices ligeros pero 

eficaces, como sucede cuando la narradora de "Bn la diestra” dice "a 

un ratico”, "Junticos" (523), "apenltas” (523.2, 526), etc.

Carrasqullla es parco en el uso de adverbios cuando hace una 

descripcion o una exposicion desde su propio punto de vista. Pero
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cuando pone el relato en lablos de un narrador e lmita el habla pueble- 

rina, entonces el uso del adverbio crece de lnmedlato.

Para mostrar roejor como Carrasqullla se slrve del adverbio con el 

objeto de lograr ciertos efectos, se dan a contlnuaclon unos ejemplos: 

"tan blancas, tan esponjadas y tan blen asadltas" (519) dice la sena 

Ruperta en clerto momento. Y en otro se expresa asf: "Muy repechada

y muy menudlta, como slntlendose muy muchachlta y muy preclosa" (522). 

Bl uso triple y cuadruple del adverbio es un recurso que emplean a 

menudo los narradores de Carrasqullla que parecen necesltar la reite- 

raclon no a manera de estrlbillo o muletllla slno de subrayado a los 

callflcatlvos que conslderan lmportantes. La narradora de "Bl prefaclo 

de Francisco Vera”, recurre aslmismo doblemente a un adverbio para 

enfatizar dos adjetlvos dentro de una frase: "muy perfecto y muy

antiguo" (588), "un pueblo muy grande y muy bonito" (588) "tan ladino 

y tan endiablado" (589.2). La duplicacion del adverbio en las frases 

de las dos senoras es un eco de su forma de expresarse; la acentuacion 

del adverbio evita la necesidad de usar un ajetivo m£s adecuado, es 

declr, de perfilar los pensamientos y elevar la calldad oratoria.

Claro, estas mujeres se dlrigen oralmente a su publico, no tlenen la 

posibilidad de hacer borradores ni de cultivar su elocuencia bajo la 

dlreccion de un maestro, simplemente lmprovlsan, pero no hay duda de 

que lo que les falta en cultura les sobra en lnnata gracia expresiva 

que puede multipllcar la sugerencia del vocablo coraun.

Bn cambio, el narrador de "BL gran premio”, un licenciado en 

Derecho, usa poqulslmo los adverbios repetidos. Bn la ocasIon en que 

dice "tan autentlca y tan comprobada como los Bvangellos Sipnoticos" 

(598) esta mostrando su entusiasmo juvenll por el cuento que va a
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narrar. acompallado de una sutil insinuacidn de escepticisrao. As! 

misroo, cuando dupllca el "tan" en "faenas tan grandes y tan peren- 

torlas” (598.2) esta reflridndose al protagonlsta de su cuento con 

espfritu burlin.

Tlempos Verbales

Bn todos sus cuentos, Carrasqullla suele emplear slmultaneamente 

verbos en presente y verbos en preterlto, rauchas veces sin que los 

cambios de tiempo verbal obedezcan a necesldades temporales.

Bl autor pasa de un tlerapo verbal a otro dentro de un parrafo y aun 

dentro de una oracion en una forma espontanea propla de su estilo.

Carrasqullla no se aleja de las pautas tradlclonales de la 

narrativa cuando el tiempo verbal predomlnante de la mayorfa de sus 

cuentos es el preterlto imperfecto y el preterlto lndefinido, pero en 

siete de sus cuentos el presente tiene la preferencia: "Bl ingel",

"Bl rifle", "Bsta st es bola”, "Rogelio", "Palonegro", "Pulgor de un 

instante" y "Estrenos". Bn unos y otros, sin embargo hay oraciones y 

hasta parrafos que dejan de usar el principal tiempo verbal 

seleccionado.

Presente histirlco

Carrasqullla emplea con frecuencia y por variadas razones el 

presente historlco. Wolfgang Kayser dice: "se distingue con faci-

lidad el rasgo estilfstico que, en la narrativa, resulta del salto
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desde el pasado al presente. Llamase este presente 'presente hlsto- 

17rlco'" ; Manuel Seco, en su Dlcclonarlo de dudas de la lenaua

castellana lo define as£: "Bl presente historico reflere un hecho

pasado al que se qulere dar tanta vlveza como si ocurrlese ahora

realmente. Bs un recurso estllfstlco llterarlo . . . pero tamblen lo
18es del habla popular y familiar.'1

La lnterpolaclon del presente hlst6rlco en los relatos de Carras­

qullla cumple, por lo menos, dos funclones: dar mas vlda a esa parte

de la narracion e imltar el habla popular. Ademas, como dice Joseph 

Szertics, "la busca de varledad se cuenta entre las razones fundamen­

tals pues el uso constants de un s6lo tiempo resultarfa monotono."19 

Bn Bsbozo de una nueva gram&tlca. se comenta: "Con el presente

hlst6rico narramos hechos pasados actuallzandolos en muestra mente y
20en la de nuestro Interlocutor o lector."

Asf pues, el subito empleo del presente historico parece aflnar 

el enfoque de una narracion presentandola como si sucedlese en ese 

Instante. Carrasqullla usa este recurso cuando qulere ofrecer al 

lector mas gr^ficamente las actividades freneticas a que hace referen­

d a  en varlos de sus cuentos; por ejemplo, los altercados que tlene en 

"Simon el mago" la negra Prutos con el maestro del nifio a qulen culda: 

"[Ella] se puso a la puerta de la calle a esperar al maestro; y apenas 

lo ve, se encara mldi£ndole pulfo” (508). La mlsma mujer se enfrenta 

despu£s al padre del muchacho. Bl narrador, que acaba de usar el 

verbo "giml6" anade: "Ml padre la rechaza pero Prutos se pone en pie"

(515). Bn ■/A la plata!”, el brusco castlgo del padre a la muchacha 

plde un camblo al presente: "se lanza a la cocina, agarra una

astllla" (582.2).
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Tamblen Carrasqullla recurre al presente cuando plnta la estampa 

costumbrlsta u ofrece los detalles caracterfstlcos de una determlnada 

situaclon. Los alumnos de Dlmitas Arias hacen travesuras y alborotos 

simllares a los que pueden hacer los estudlantes de cualquier lugar y 

epoca. Los ajetreos de las sefioras que allstan la comlda de Noche- 

buena sonjos que cabrfa esperar en cualquier lugar. Baslcamente la 

vlda social se desenvuelve en torno a gestos, movlmlentos y reacciones 

peculiares del ser humano de toda epoca. Cada vez que carrasqullla se 

detiene a detallar estas modalidades de la comedia humana utlllza el 

presenter acentuando la universalldad de sus parrafos.

Los estudlantes "se sacan la lengua, se hacen gestos" (542) y

cuando se prepara la cena de Nochebuena "las sefToras de la casa se

multipllcan, cuelan, clernen, amasan, baten" (560.1).

Carrasqullla, como se pudiera esperar, usa tamblen el presente 

para referirse a seres y hechos que tlenen exlstencia hist6rlca. Por 

ejemplo, en "Simon el mago", hace referenda a una figura caballe- 

resca, Sebastian de las Gracias, quien "echa una trova” (508).

Carrasqullla cambia inesperadamente el tiempo verbal no solo para

subrayar la accion de una activldad o la repetlclon de un acto, slno

tamblen para destacar algo lmportante, como ser la muerte de la

muchacha en "La perla" (606.2), la de la anclana en "La mata” (614.2)

y el descubrimiento de la verdad en "San Antonlto" (576-577). As! lo

anota Joseph Szertics: "la mezcla de los tieropos" permite "tamblen
21acentuar la intensidad afectlva”.

Preterlto nor presente o futuro

Charles E. Kany en Amerlcan-Spanlsh syntax apunta el uso del
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preterlto por el presente o futuro, uso que el indlca se ha extendido
en Sud America graclas al "Spanlsh-American predilection for the

22preterite" . Al hablar de Colombia Kany clta a Carrasqullla: "Bs
que si pedis cosa mala, va y el maestro te la concede; y. una vez
concedida. te amolaste, porque la palabra del maestro no puede faltar"
("Bn la diestra", 520). Kany expllca este uso del preterlto (por

ejemplo, "te amolaste") asl: "the preterite really anticipates the
act, like a future, but vividly describes it as already accomplished

23and irrevocable (as in standard se acabd).

Estilo lndirecto llbre

Carrasqullla utillza el subito camblo de tiempo verbal tamblen 
para Imitar el pensar y hablar de sus personajes sin recurrir al 
dialogo dlrecto. (Bn el estilo dlrecto, segun Rafael Seco, en Manual 
de gramatlca espanola "el que habla reproduce literalmente las palabras 
de otro"^ o, como lo dice mas expllcitamente el Bsbozo de una nueva 
gramatlca de la lengua espanola. "el que habla o escribe reproduce
textualmente las palabras con que se ha expresado el autor de

25ellas.” ). Hay ocasiones en que Carrasqullla interpone dentro de 
un relato en presente frases en preterlto que en realidad, aunque no 
hay referenda explfcita, son reflejos del pensamiento de un personaje. 
Cuando hace tal cosa, Carrasqullla esta empleando el estilo lndirecto 
libre que segun Wolfgang Kayser en Interpretacion y analIsis de la 

obra llterarla:

se encuentra entre el estilo dlrecto y el lndirecto, 
preclsamente en medio. "iDebo ir esta noche al
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teatro?" —  as! podrfa reproducir dlrectamente un 
narrador el pensamlento de uno de sus personaJes, 
ponlendo al personaje y al lector en estrecho 
contacto. Bn la reproducci<5n lndirecta conservarla 
las riendas en su mano y servirfa de medlador entre 
el lector y el personaje: "Pensaba si debla ir por
la noche al teatro." Bl estilo lndirecto libre ocupa 
un lugar lntermedio: "iDebia ir por la noche al
teatro?” Bl narrador en este caso es menos visible 
que en el estilo lndirecto; el foco de la perspectiva 
casi pasa al alma del propio personaje, como si el 
lector se asomase dlrectamente a su vlda interior. 
Hasta aquf podrS establecerse el valor expreslvo del 
estilo lndirecto libre. Tambiln se ve que esta forma 
sintactlea se adapta a la expresi&n de pensamlentos 
no formulados claramente, a jirones de pensamlentos, 
pequehas emoclones de la vida interior.*6

Hablando del estilo lndirecto libre, dice el Bsbozo de una nueva

gramatlca: "Bs frecuente entre los narradores lncorporar al relato

construcciones proplas del estilo dlrecto, conservando la vlveza de

6ste en exclamaclones, lnterrogaclones y demas elementos expresivos,
pero sometilndolos a los cambios de persona, tiempo, etc. necesarlos

27en estilo lndirecto."

A continuacion se dan ejemplos de estilo lndirecto libre en los 

cuentos de Carrasqullla:

Bn "Bl angel":

Fortunata despierta sobresaltada. . . . Se incorpora, 
fija en el otro camastro, donde duerme la madre. 
/'Gracias a Dios que atin dormia la pobreclta!

Bl lector se informa de que la hija esta constantemente preocupada 
de la salud de su madre y de que se alegra de ver que descansa, sin 
que el autor tenga que expllcarlo expresamente.
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Bn "Bl rifle", en una narracion en presente hay este subito 

cambio al preterlto"

Hi el mas leve escrupulo la escuece. . . . jPor qu^? 
iQue iba a hacer ese chico ferostico con tal 
escopetfn? (609).

Bsta y otras frases del relato presentan la forma de razonar de 

la madrastra, saturada de inquina y mala voluntad contra Tista.

Bn "Bsta si es bola":

Bn horas de comer cierra el porton al estilo aldeano; 
y cuando le caen visitas de cuidos y agasajos finos, 
suda hlel y acido sulfurlco.

Por cambios tan violentos y notorios da una 
explicacion muy hermosa. iQue gusto iba a tener ella 
en esos dias? . . . (619.2)

Bn "Rogelio", Carrasqullla pasa del presente al pasado para

contar que pensaban los muchachos del pueblo cuando se fijaban en el

comportamiento del nino forastero y rustico:

Y se sacude y se endereza y atisba con disimulo para 
ver si lo miran . . .  A estos montaneritos los 
asustaba la gente. Bran unos animalitos sin cola. 
(635-635.2)

Cabe apuntar que Kayser al hablar de autores que recurren al 

estilo lndirecto libre, hace una sola mencion concrete: "Entre los

escritores de lengua espanola, lo usa con gran frecjtjencia y singular
✓ 28 eficacia el colombiano Tanas Carrasqullla.”
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Alternanda del tlempo verbal

Antes de conclulr este aparte sobre tleropos verbales se cltar£n 

fragmentos de varlos cuentos tanto para llustrar las maneras en que 

Carrasqullla alterna los tlempos verbales como para subrayar los 

sutlies dlstlngos que hace con sus transiclones.

Bn "Slro6n el mago":

Prutos segufa en el suelo. retorciendose; de repente 
se levanta y torna a caer . . . se revueica . . . van 
a cogerla . . . los rechaza. Pudo entonces articular 
con voz espantosa . . . Todos los hombres la acometen 
y, arremonilindose en apretada lucha, en la que se 
sentfan resplraclones . . . logran sacarla al 
corredor (515).

Bstaba desgreAada, con los ojos crecldos y 
sangulnolentos, echando espumarajos por la boca.

El medico entra, me examlna, declara no haber 
fractura nl dlslocacl6n de hueso . . . (515.2)

Los verbos que se refieren directamente a la accl6n merecen la 

actualizacion del tlempo presente. Los tlempos preterltos slrven para 

descrlblr un estado de £nlmo o los detalles de una escena prolongada. 

Cuando el rltmo se acelera, Carrasqullla capta la sensadon de 

movlmlentos rfipldos con el presente historlco.

Bxlste un tejldo de formas verbales en este trozo tornado de 

"Blanca":

Blanquita se entretenfa en hojearla . . . De repente 
toma uno, el prlmero que halla en su mano, lo pone en- 
tre . . ., se acerca . . . lo sacude, lo vuelve . . . 
y . . . con un gesto de rlsa contenida que alurobraba
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la carlta. le dice al oido en un secreto . . . que
todos oyeron . . . Y les pone el regalo en las
rodillas. La nlTia lo hlzo de tal modo que Ma­
ximo . . .  no deja de Inmutarse un tanto; Mercedes
baja los ojos encendlda; y el diabllllo aqreqa . . . 
(533.2-534).

Bn el detenldo relato de este Incidents, donde se observa la mlsma 

alternanda de tlempos verbales, se puede anotar que el autor usa el 

presente para lo que roerece especial a tendon, para lo que esta lleno 

de vida. Lo explicativo, lo que tiene caracter duradero y tranqullo, 

flgura en preterlto ("entretenfa", "alumbraba", "oyeron", "hlzo de tal 

modo", "desparramaba”, "estaba").

Este otro ejemplo de alternanda de tlempos verbales se encuentra 

en "Dimitas Arias":

El fiscal . . - le dice a la nlfia:
—  . . .  slrvase usted verterme al franees las frases 
que yo vaya diciendo en espafiol.
Tosld y dljo:
—  iTiene usted mledo? . . .

• Los ojos que abri6 aquella gente! A Perlulcla le 
acomete tal risa que no tuvo mas remedio que romper 
por donde tuvo . . . Tres o cuatro viejas, 
contagiadas, le siguen . . .  El Fiscal camblaba de 
colores; Don Juan estaba en ascuas con su nuera (558).

Observese tambien en esta cita que los verbos en presente descri- 

ben acciones que duran menos que las otras pero que contlenen mas 

movimlento e Interns.

Vale la pena observar que a menudo el autor no se afana por ser 

consecuente en el empleo de los verbos que lntroducen un dlalogo. For 

ejemplo, en el trozo que se acaba de dtar, usa prlmero el presente 

"dice" y pasa inmedlatamente al preterlto "dljo", antes de narrar las
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preguntas del fiscal a la nifia.

Bn la segunda seccidh de "Dimitas Arias”, cuando el protagonlsta 

cuenta su hlstorla personal, el autor lndlca los comentarlos del cura 

que escucha a Dlmitas asl: "interrumpe el sacerdote” (546), "prorrum-

plo el sacerdote” (547). Durante el juego de nalpes entre Peralta y el 

dlablo en el cuento "Bn la dlestra”, Peralta "dice” y satanas "dljo"

(525.2).

Voz paslva

Carrasqullla usa rara vez la voz paslva pero hay un cuento "B1

anlma sola”, donde abundan ejeraplos de este mecanlsmo gramatlcal que,

segun el Bsbozo de una nueva gramatica. es una construccion "poco
29frecuente en espaltol" :

dlez veces su peso fue mandado (563) 
un pergamlno . . .  fue remitido (566) 
rellquias de m£rtlres . . . fueron arrojadas (566) 
maestros en artes be1leas . . .  fueron llamados (563.2) 
cada una de aquellas martIres es descolgada (568.2)

Bste cuento, que sucede en una epoca y un lugar lndefinidos y 

relata una antlgua tradicion, conserva un tono solemne que Carrasqul­

lla logra no s6lo mediante la construccion paslva que es lnfrecuente 

en su estllo, slno otras construcclones como la anteposlclon del verbo 

al sujeto ("velado estaba el altar", "se destacaba un Crlsto", "pos­

trose boca abajo el peregrlno" [567.2]) y la anteposicion del adjetlvo 

al sustantivo, sobre lo que se hlzo referenda antes. (Asfmlsmo en 

este relato se observa el eropleo de un vocabularlo mas selecto 

["ublcuidad", "planlsferlo", "hleratlca"].)
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La extension de la frase

Antes de terminer estas observaclones sobre el uso que hace 

Carrasqullla de los recursos del idloma espafiol, cabe observar que en 

la prosa de este autor tambi£n la extension de la frase desempena un 

papel. Suele lntercalar oraclones cortas despu£s de larqas y, a 

veces, frasecillas sin verbo, frases o palabras lnterrogatlvas o excla- 

mat lvas.

Sus descripciones hacen un generoso despllegue de sustantlvos y 

adjetivos dobles, de clausulas paralelas, slempre atento al equlll- 

brlo, balanceando un sustantlvo. adjetlvo. verbo, etc. por lo menos 

con otro sustantlvo, adjetlvo, verbo, etc. Hasta cuando Carrasqullla 

eraplea frases largas coordlnadas y subordlnadas - donde el punto y 

coma o los dos puntos son frecuentes - el rltmo de la narraclon se 

lnterrumpe con frases cortas.

Bn cuanto a los parrafos, los largos son mas numerosos pero no 

se ajusta a un patron rlgido. Puede haber muchos parrafos largos 

juntos, o una sucesl6n de p&rrafos cortos, o la intercalaclon de unos 

y otros.

Las partes que descrlben accion se dlstlnguen por las oraclones 

cortas y la abundancla de verbos. He aquf un ejemplo tornado de "El 

rifle":

Lo pisa, lo golpea. No lo aplasta de una vez porque 
ella mlsmo da cons1go en tlerra, presa de espantosas 
convulslones. Tista brlnca como una rana y se mete 
debajo de una mesa. Bcha sangre por boca y por 
narlces (612).
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Cuando exlste el cuento dentro del cuento, es declr un segundo 

narrador, en el texto que reproduce las palabras de este, las oracio- 

nes se vuelven mas cortas y menos complejas. se presenta al segundo 

narrador como a un locutor que se dirige oralmente a varlos oyentes, o 

a uno solo, y hace lo posible por mantenerlos lnteresados. Recurre lo 

menos posible a la descrlpclon larga o a la digresion porque sabe que 

sus oyentes no quieren nada que interrumpa o demore el desenlace.

Dlmlnutivos y aumentatlvos

B1 diminutlvo es importante en los cuentos de Carrasqullla, los 

que en su mayor parte se desarrollan en la region antioquena de 

Colombia. Luis Pl6rez, en "Del habla popular de Santander", hace el 

siguiente comentario: "Los diminutivos no se oyen tanto como en otras
30regiones de Colombia (Antioquia, por ejemplo)"

Bl diccionario de la Real Academia (1970) define asl al dimi- 

nutivo: "Apifcase a los vocablos que disminuyen o menguan la signifi- 

cacion de los positivos de que proceden". Pero esta definicioh es muy 

incompleta porque no abarca la variedad de significados que tiene el 

diminutlvo.

Dice Rafael Seco: "Por lo general los diminutivos, mas empleados

que los aumentatlvos, presentan una larga escala de matices oscilantes

—  segun la frase, la entonacion, los interlocutores —  entre el
3Xsentido despreciativo, la ironia y la expresi6n carlnosa."

Amado Alonso, en Bstudlos linqdisticos. en el capitulo tltulado 

"Hocion, emocion, acci6n y fantasia en los diminutivos", aumenta a



143
ocho las dlstlnciones, segim "la direccitSn lntenclonal del contenldo

/ 32 f fpslquico." Segun el, los diminutivos pueden ser nocionales (empeque-

neciroiento), emocionales (por ejemplo, cuando expresan regusto enSti- 

co), de frase (que, como "acasito”, parecen un enamoramiento de la len- 

gua), estdtico-valorativos ("balaustradltas", "escalerlllas", por ejem­

plo, cuando expresan apreclo poetlco), afectlvo-activos (cuando el sufljo 

anade una corriente actlva o emotlva, o comblnada, hacia el Interlocu­

tor), de cortesla (que "ensordinan" la expresi&i), efusivos (que insi-

nrian carifio o melosldad) y representaclonales elocuentes (que subrayan
33el slgnificado de lo dicho, como "quiero verte de rodillitas”).

Un mismo diminutlvo puede pertenecer a dos o mas categorias segtin el 

£nfasis o el contexto. Raul H. Castagnlno dice que:

lo clrcunstancial del contexto hace que una misma pa- 
labra o expresion, con un slgnificado fijo con un con- 
tenido intelectual neutro, al cargarse positlva o nega- 
tivamente de afectividad, apunte perfective o peyora- 
tivamente a travrfs del uso individual, del estllo.34

Tambi^n Kayser, en Interpretaclon v ana11sis de la obra llterarla

hace notar que los diminutivos expresan "en primer t^rmino la

afectividad del que habla: pertenecen menos a la perspective optica
35que a la emocional.”

Bn un largo muro de la calle de la cludad de Quito alguien habla 

escrito: "Libertad y panelto" y esta expresitSn de aspiraciones popu-

lares es una buena muestra de la gradacion que puede dar el diminutlvo 

a los sentlmientos de la persona. Ho hay duda de que al declr 

"pancito" en lugar de pan, cambia el matiz del lema, pero es dlflcil 

precisar la diferencla. Hasta que punto es conformidad con la
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pequena pitanza, a condicidn de que no falte? <0 es una rauestra de 

afecto al bienvenldo alimento por escaso que sea? j No hay tamblen 

clerta ironfa ante la necesldad de formular un deseo tan obvio? Hucho 

es lo que puede decirnos un diminutlvo, mis a la intulcion que al 

intelecto, en especial cuando se esti en contacto estrecho con las 

tonalldades del habla de una region.

Bmllio N^nez Fernandez observa que "[e]l diminutlvo es un rasgo 

IndividualIzador medlante el cual el hablante pone de relieve el 

objeto en el que fija la atencl&n”. Carrasqullla, que tan gran 

parte de su vida permaneci6 en su pueblo natal o sus cercanfas y que 

tan atentos ofdos tuvo a las expresiones de sus coterraneos, sabe 

mucho de la flexibllldad del diminutlvo y lo emplea profusamente para 

completar las armonfas que anda buscando en sus escrltos llterarlos.

Son muchos los efectos que consigue con el empleo y hasta con la 

acumulacl6n de diminutivos, especialmente cuando los pone en boca de 

sus narradores, ya para completar indlrectamente su caracterlzaci<Sn, 

ya para hacer m£s vivas las descripciones y los aspectos humor1sticos, 

ya para acentuar su propia Ironfa.

B1 aumentatlvo v el despectivo

Carrasqullla tambl&i hace uso del aumentatlvo y el despectivo, 

aunque con menos frecuencia. Unos y otros son frutos especialfsimos 

del idioma espafiol y permiten multlpllcar las gamas del slgnificado de 

las palabras originales de donde se derivan. Al seguir hablando del 

diminutlvo se inclulran tamblen ejemplos de aumentatlvos y despectivos 

porque el uso de todos ellos encuadra con los propositos llterarlos 

del autor, cuya pluma suele hallar el sufljo adecuado para abrlllantar



145
el cuadro que esta presentando.

Afecto v respeto

Dentro de los cuentos de Carrasqullla el mayor ntimero de diminu-
tlvos se encuentra en los pirrafos o diallogos que imitan la manera de

hablar de los personajes. Los mis comunes son los que revelan afecto

o respeto, como "papacito", "maraita", "hijlta", liberalmente repetldos

cuando conversan los mlembros de una famllia, qulzas mucho tads que en

BspaAa, en numerosas reglones del continente sudamericano. Como dice

Charles B. Kany, "terms of endearment, like diminutives, thrive with
37special vigor in American Spanish.”

Muchas veces se hace diminutlvo del nombre de la persona a quien

se dirige la palabra ("Damiancito", "Ilduarita”, "filanqulta", porque

es costumbre generallzada dentro del medio rural colotnbiano, como lo

anota Luis Florez en Habla v cultura popular en Antioauia: "Es rauy

frecuente el uso de diminutivos en el habla corriente, pero tal vez

abundan mas en el lenguaje campesino que en el urbano. La mayoria
3fttienen un sentido afectivo, primordialmente."

Las dos narradoras de "Bn la dlestra" y "Dimitas Arias" son 

productos del ambiente rural. Del primero es la seAa Ruperta y del 

otro —  parclalmente —  el propio protagonista, Dimas Arias. Es 

interesante notar que ambos cuentos se distinguen por su abundancia de 

diminutivos que estan no solo en funclon de sustantlvos y adje- 

tivos sino de adverbios y modos adverbiales. Como ejemplos de estos 

ultiroos podemos mencionar, de "Dimitas Arias", "al momentlco” (54£.2), 

"toditos" (545), "cada ratico" (546), "a raticos" (546), "hablando 

pasito" (545.2). Por otra parte, la sen* Ruperta dice: "un
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instantlco" (524), "junticos" (525), "toitica" (525.2), "toditos"

(526.2), "nadita” (520).

Dlcen Andres Bello y Ruflno J. Cuervo, en Oramrftlca de la lenqua 
castellana:

Son notables los diminutivos "todito", "nadita”, que 
no alteran en manera alguna la significacldn de todo 
y nada. y s<5lo sirven para acomodarlos al estllo 
familiar.40

Bn verdad que el slgnificado no se altera cuando un adverblo se 

vuelve diminutlvo, pero sirve para cambiar el enfasis y dar m£s tota- 

lidad a la idea expresada.

Bn referenda nuevamente al nombre proplo de una persona en dlral- 

nutlvo, observese que no se llmita al de la persona que esta presente 

porque sirve tamblen para designar a seres superlores. La relacion 

especial que los personaJes tlenen con Dios, su santo favorito o la 

Virgen parece exlglr diminutlvo. Dofta Ilduara en "Esta si es bola", 

le lncrepa al San Cayetano de su devocl<5n asl: "iMovete, queridlto!”

(619.2) que, como nota Carrasqullla, no es una oracidn slno mas bien 

una imprecacion. Bn "Rogello" un nlRo reza a Jesijs dandole el mlsmo 

diminutlvo afectuoso: "Cristo, ml queridlto” (636.2). Y la nifia de

"Blanca” tarabi£n dice "Virgen Marla querldlta” (530). La pobre vleja 

de "El angel” muestra la mlsma ternura que los dos nlnos, Rogello y 

Blanca, y sus oraclones est&n serobradas de diminutivos; y si presclnde 

de estos es porque est& empleando otros vocablos de cariflo: ” Tan

buena, tan querida, esta SeRora! iNo nos deja morir de hambre nunca, 

nunca! iNo es cierto, hermosa? ivos tampoco, NlRlto querldo, aunque 

tengas el zapatico suelto?” (594.2). Todas estas gentes dejan
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traslucir su fe simple, sin preocupaciones teol^gicas, que les permite 

una comunicaclon franca e Intima, una conversaclon familiar con un 

santo o con Dios.

Esta actitud de cercania con la Divinidad esti ejeraplificada en 

el vocabulario de la narradora de "En la diestra”. A un angel de la 

guarda se reflere con estos callficativos: "cabecita", "gordito",

"ojos azulitos", "alitas de garza", "estaba en cueritos" (527). Y al 

referir una entrevista entre Santa Teresa y Jesus explica que "la 

santica se vino muy modosa y muy contenta al llamado y entro en 

conversa con Crlstico y el otro santo” (526.2 a 527).

El acento descriptivo

Bn varios mementos de las narraciones de Carrasqullla el dlminu- 

tivo, el aumentatlvo y especialmente el despectivo se convierten en un 

recurso de econom£a, pues evitan largas descripciones. Asi en "La 

mata" (614, 614.2) y en "Dimitas Arias" (541), "cuartucho" capta la 

esencia de pequenez e insignlficancia, tanto como "tenducho" en "El 

rifle" (609), ubicando con mas precision las imagenes de un cuarto y 

una tienda.

Carrasqullla tiene para la narradora de "El prefaclo de Francisco

Vera" un aumentatlvo familiar, "vivaracha” (588) que complementa el

retrato de la mujer con economica eficacia. Se sabe que es alegre,

que est£ llena de vida, que es algo traviesa y un poco frlvola. He

aqul el comentario de Bello y Cuervo en Gramatica de la lengua

castellana: "A las termlnaclones aumentativas agregamos frecuen-
41temente la idea de . . . frivolidad, como en "vivaracha.".
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Bsta palabra nos permlte imaginar facilraente a la "vivaracha abuela” 

que suele narrar cuentos interesantes con guinos de ojos y vocabulario 

a veces no muy ortodoxo.

De lgual manera, en "Superhombre". "boballcona” puede constitulr 

por si sola una pormenorizada descrlpdon de un personaje. Carras­

qullla, cuando dice que "[s]olo la boballcona de Leticia no representa 

nlngun papel" (657), conjura la lmagen de una muchacha a qulen todos 

han llegado a conslderar lerda e lnslgnlflcante.

Bn "Dimitas Arias" se hace referenda a un "grandullon de quince" 

(549) y en "Superhombre" se dice que "el ultimo grandullon pretende 

reslstlrse" (660). Segun el diccionarlo de la Real Academia (1970) el 

adjetlvo familiar grandullon se apllca "especialmente [a los] muchachos 

muy crecldos para su edad". En los dos casos menclonados en que 

Carrasqullla usa el aumentatlvo, el lector puede vlsuallzar ironedia- 

tamente a dos jovenes que son mils crecldos que lo que se espera para 

su edad. B1 confllcto entre la vision de hombres ya formados que 

tienen de si mismos y el concepto de mozos inmaduros que aun persiste 

en los adultos les hace pasar por una etapa dlffcil de frlccion con 

sus maestros y otros mayores.

Recurso para qanarse la voluntad del otro

Bn las narraciones de Carrasqullla una persona acude al diminu­

tive en ciertas ocastones para ganarse la voluntad de otro. Por 

ejemplo, la madrastra en "Bl rifle" est& tratando de conqulstar a un 

hombre que se le muestra bastante esquivo; ella le llama repetidamente 

con el diminutlvo de su nombre, "Ricardlto”. Y cuando se reflere
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Belln a los hijos que este lndlvlduo tlene, recurre asimismo con

generosldad a los diminutivos: "Carmencita”, "patojito", "chinitos"

(610.2-611). Ofrece el rifle valioso del hijastro a este hombre como

aguinaldo; pero, para parecer modesta, quita lmportancia al juguete, y
42ecttrega el "riflecito con la cajita de flechas pa Bstebitan” y

otros "regalltos" (610.2). con estos y otros diminutivos la madrastra

tine de cierta dulzura su caracter y acentua la cualidad de intlmidad

que quiere dar a su relacion, ansiosa de veneer las resistencias que

el tiene y de casarse con 6l.

Bn otras ocasiones, el diminutlvo sirve para suavlzar un pedido o

una orden. Ilduara, en "Bsta si es bola" trata de este modo a su

slrviente cuando le est£ pldiendo un favor: "Ve, Ubaldita. lo que lba

a decir: date una vueltecita por las casas . . ." (623). Los dirai-

nutivos que la vieja Sinforosa en "Regodeos senlles" emplea, al pedir

comida en su casa, no solo disdLmulan la orden que da sino tamblen su

glotoneria. No admite que desea porciones grandes y que las devorara:

"'A ver, olita, echame un traguito de caldo, que me mata esta debl-

lida*. ’Dame una unita de presa, que me caigo de fatiga.'" (654.2).

La mayoria de los diminutivos de esta paglna son los que Amado

Alonso llama "de cortesia”, aunque "vueltecita", "traguito", "unita",
43son al mismo tlempo "nocionales".

Acentuacl<Sn de lo emotivo

Bn los cuentos de carrasqullla el uso del diminutlvo sirve tam- 

bien para lndicar un carobio repentino del estado emotivo o un momento 

de tension, como si la persona perdiera su fortaleza psicologica. Por
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ejemplo, nl el protagonista de "Simon el mago" ni el de "Rogello" 

acostumbran llamar a sus madres con diminutivos. Pero cuando el 

muchacho de "Sim£n el mago” es testigo de un ataque de nervios de su 

madre, las palabras que surgen de sus labios son " Maraita! iMamlta!"

(514.2). Asimismo Rogello cambla de "madre Slnda” a "Madrecita"

(637.2) cuando se desbordan sus sentlmientos al pedlr la comunl<5h de 

sus padres.

Burla e Ironfa

Diminutivos, aumentatlvos y despectlvos brotan de las paginas de 

carrasqullla como toques de burla o Ironfa. Hay momentos en que hasta 

la mencion del nombre de una persona en diminutlvo estd tefiido de 

tacita maledicencla. La porffa con que las Naudlnes en "Bsta sf es 

bola" llaman "Ilduarita" a la protagonista lmpllca dupllcidad, carlfio 

fingido desde un piano de superiorldad, con lo cual refuerza el cuadro 

de las veclnas obsecuentes y murmuradoras.

Bn "Fulgor de un instante", el uso de diminutlvo o la falta de 

diminutlvo en el apellldo de las protagonlstas ya basta para darles un 

puesto en el escalon de la estlma local. Las cuatro hermanas "pobres 

y sencillotas” (646) son conocldas en el pueblo como "Las Peradtas", 

tdrmlno que verdaderamente las disminuye y que parece complemento del 

aumentatlvo "sencillotas" que ha intercalado el autor, como mostrando 

que el aumentatlvo tiene a veces la vlrtud de achicar. "Las Peracltas" 

significan muy poco en el medio social y los demds parecen mlrarlas 

con conralseraclon y desde arriba. Pero hay un momento en el relato en 

que las hermanas logran salir de su estado deslucido y el autor lo



151
subraya suprimiendo el diminutlvo; ellas se convlerten en "Las Pera- 

zas" (648) y se ponen a la altura de otras mujeres, "Las Mogollones". 

Pero Carrasqullla vuelve al apelatlvo original cuando las cuatro 

hermanas han pasado ya su momento de auge: "Bsta fue la boga de las

Peracitas" (649.2). Bstos cambios en la forma del norabre cristallzan 

la fuerza del dictamen social en pro o en contra de una persona o 

grupo y epitomizan la Ironfa subyacente del autor.

Bn "Bsta sf es bola”. el joven Vallecilla emplea una pletora de 

diminutivos que muestran su fndole mimosa, entregadora de carino, pero 

que al mismo tlempo dejan entrever un comentarlo del autor que al 

repetir un dialogo amoroso realza su involuntaria jocosidad porque 

para ofdos ajenos este es empalagosamente azucarado. B1 joven aflrma 

ser el "negrito” de su amada, un "cuerpecito sin alma” que pertenece a 

ella "enterito" (619).

Bn "Bl rifle", Carrasqullla no oculta su intenclon de pintar una 

madrastra desagradable y encuentra que el diminutlvo es un instrumento 

util para acentuar los rasgos negativos. Ella descabeza un "suenecito 

de dos horas" (609) y va con el rifle del hijastro "camlnito de ml 

dicha" (609.2). La "nina Belencito" (609.2) es una "desgraciada 

mujerzuela". Andres Bello y Rufino Cuervo en Qramatica de la lengua 

casteliana indican que la terminacion en uela apunta menoscabo o mofa:

A los diminutivos agregamos junto con la idea de 
pequenez, y a veces sin ella, las ideas de cariflo o 
compasl<fn, mas propias de los en lto, como el hlllto. 
abuelito. viejecito; la de desprecio y burla, mas 
acomodada a los en elo. ete, uelo. como librejo, 
yejete, autorzuelo.4^



152
Bn "Bl rifle" contrastan con los diminutivos de contexto peyora- 

tlvo apllcados a la madrastra, los que el autor escoge para referlrse 

al nino, para qulen desborda su siropatfa: "man!tas" (607-608),

"carlta" (612.2), "huerfanlllo", "vocesita" (610), "corazoncito"

(611), palabras todas que realzan la dellcadeza y el desamparo del 

muchacho y la compasion que debe insplrar a las gentes.

La nota festlva

Bs en "San Antonlto", ya desde el tftulo, que Carrasqullla revela 

m£s que en ningun otro cuento, los matlces festivos del diminutlvo.

Uno de los personajes, "Aguedlta” Paz, estaba "ya pasadlta de edad 

cuando le vlnieron los hervores monastlcos", lba de su "caslta para la 

lglesla y de la lglesla para su caslta" y se ocupaba de "santas lntrl- 

gulllas" (571). Usa el autor los diminutivos en esta narraci<5n en 

forma que realce la pequenez y hasta puerllldad de las Inquietudes y 

ajetreos de esta mujer. Al dar a los vocablos esta cualidad empeque- 

necedora, toda la figure de la mujer parece observada a traves de un 

mlcroscopio: algo lleno de movlmiento pero nimio.

Carrasqullla se refiere al protagonista del cuento con los 

apelativos que el pueblo suele dirlgir a Damian: "Damiancito",

"curita", "San Antonlto”, mas la repeticl<Sn de estos diminutivos y el 

uso de algunos otros en la forma en que deben escucharse en los lablos 

de los veclnos ("con su paso menudlto" [572.2], "pero tan aseadlto”

[572.2]) son recursos para dejar traslucir la actitud de benevola 
zumba que tlene el autor para todo ese ctfndldo afah del pueblo por 

crear un santo. Las buenas almas que rodean a Damian tlenen de el una
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buena impresign y con el diminutlvo muestran su afecto. Pero al 

reproducir esos diminutivos carifiosos con ese oido fiel que tenia 

Carrasqullla para el dirflogo popular, es claro que el autor no comparte 

ni las opiniones nl los entusiasmos de esas buenas gentes por Damian.

La inclusion de los diminutivos se convierte por lo tanto en un comen- 

tarlo que trasluce el &ngulo de vision del autor que es del observador 

risueno y satlrlco.

Ademas, Carrasqullla no se contenta con recoger los diminutivos 

de las gentes, sino que shade otros de su propia seleccion: "palidu-

cho de rostro" (572), "con una figurilla que mas parecla de feto"

(572.2), "un par de botlnes que le vinieron holgadlllos" (573), cuando 

habla de este "santico" como lo llama a menudo.

As £ pues, el diminutlvo tiene para Carrasqullla diversas fund- 

ones. Si un cuento gira en torno a un nino que le inspira ternura, 

los numerosos diminutivos acentuan este sentimiento, pero cuando se 

reflere a un indlvlduo que le parece empalagoso y lleno de duplicidad, 

entonces sus diminutivos se arman de burla y menosprecio. Carras- 

quilla intercala diminutivos y aumentatlvos en sus cuentos para mejor 

captar el esplritu de las gentes que pueblan sus narraciones y para 

sacar provecho de la fuerza descriptiva, afectiva y subjetiva de estos 

terminos.

Para recapitular, Carrasqullla selecclona y combine las partes de 

la oraclon que se prestan a la creaclon literaria (adjetlvo, sustan- 

tivo, adverblo, tlempos verbales) con esmero y originalidad, utllizando 

tanto el vocabulario general, como multitud de palabras y expresiones 

populares, especialmente las proplas de la region antloquena.
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B1 erapleo selectlvo de los vocablos permlte a Carrasqullla sentar 

el tono de cada relato. es declr, hacerlo elevado, festivo, sombrfo, 

etc. de acuerdo con el argumento o la intencioh del autor.

Sus cuentos ganan en precision descriptlva y hasta en ahonda- 

mlento psicologico graclas a la Inserclon de diminutivos. aumentatlvos 

y despectlvos, los cuales abarcan una ampl£slma garaa de matlces y 

pueden acentuar con fuerza pictorlea el aspecto justo de la percepcion 

que el escrltor qulere comunicar a sus lectores.

Tamblen contrlbuyen a la precision narrativa y a la elegancia del 

estllo las repeticiones de ciertos adverblos, el uso de diversos 

tlempos verbales dentro de un mlsmo parrafo y la mencion de nombres 

tecnicos y terminologla profesional.

La atlnada comblnacIon de todos estos recursos del idioma —  la 

riqueza de vocabularlo mas los sutiles matlces que se derivan del 

esp£ritu singular de la lengua espanola —  ha conseguido que el autor 

merezca la fama de gran estilista que le ha dado la mayor£a de sus 

crfticos.
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capltulo ill

B1 lenguaje popular en los cuentos de Carrasqullla

Para mejor comprender la riqueza del vocabularlo popular que ha

empleado Carrasqullla en sus cuentos, se han entresacado de estos

los termlnos y frases que varias fuentes clasIflean como amerlca-

nismos, colombianlsmos o provinciallsroos, convo arcafsmos, como

vocablos o frases famlllares, como frases fljas o como refranes.

Por clarldad se han hecho cuatro llstas que aparecen en el apendlce.

La llsta de refranes es corta porque se han tornado en cuenta

solo las frases que por su contenldo o estructura se ajustan a las

definiciones de lo que es proplamente un refran. Los libros utiles

para la verlflcacl&i de refranes han sldo £stos: Juana G. Campos y

Ana Bare11a, Dlcclonarlo de refranes;1 Jose Marla Sbarbi, Gran
2dlcclonarlo de la lengua espaRola; Luis Alberto Acuna, Refranero

3 4colomblano: Jos6 Marla Irlbarren, Bl por que de los dlchosi
/ 5Juan SUfie Benages, Refranero claslco y Jorge Slntes Pros, 

Dlcclonarlo de aforlsmos, proverblos v refranes6 .

Adem£s de los dlcclonarlos generales, se ha consultado en
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especial para arcaismos: Isaias Lerner, Arcaismos lrfxlcos del espaBol

de America y para americanlsmos, colombianlsmos y provinciallsmos:
Karcos A. MorInigo; Dlcclonarlo manual de americanlsmos; Francisco

Santamaria, Dlcclonarlo general de americanlsmos?9 Charles B. Kany.

Spanish-Amerlean Syntax:*0 Spanlsh-Amerlcan Semantics:11 Spanish-
12American Euphemisms; Gonzalo Cadavid Uribe, "La paremlologfa en las

13obras de carrasqullla;" Bmilio Robledo, "Vocabularlo de americanis- 

mos, modismos, regionallsmos, locuclones, arcaismos, etc., empleados 

por Tomas Carrasqullla"14 y Un miliar de papeletas lexlcograflcas:15

Luis Fl6rez, Habla y  cultura popular;16 Del espanol hablado en
17Colombia.

Como se dljo ya, Carrasqullla aprovecha plenamente el lenguaje de 

su pueblo. Un buen indicador de la vitalidad y vivacidad de las expre- 

slones que el escoge para sus cuentos es que personas que han estudiado 

el habla popular de Antioquia se han referido a los escritos de Carras- 

quilla. Bmilio Robledo, en su Un miliar de papeletas lexlcograflcas 

sobre provinciallsmos t. . .1 de Antioquia v Caldas. cita mucho a 

Carrasqullla y comenta que:

el insigne Carrasqullla nos ha brindado un fll6n in- 
exp lotado. No hay duda de que este agil prosista ha 
sondeado todas las recondlteces del alma popular en 
sus varias manlfestaclones y no ha tenldo a mengua, 
antes bien, ha sido norma de su conducta, el expre- 
sarlas en las formas en que lo ha hecho el propio 
pueblo que las ha insplrado. [. . .] podemos decir 
de Carrasqullla que la voz del pueblo ha sido para 
^1 no un rumor vago e indistinto [. . .] sino un 
conjunto supremo de armonlas, una coleccion inmensa 
de voces, en cada una de las cuales resuena un 
sonldo y un timbre distinto, revelador de la 
varledad Inmensa de ideas y sentlmientos que brotan
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del alma colectlva en sus mas geniales manifes- 
taciones. Con raz£n Cejador y Frauca coloca a 
Carrasqullla a la vanguardla de los escrltores 
populares de lengua espaRola, y agrega que 
considera provechosfslma su lectura para aprender 
castellano verdadero. [. . .I1®

Wo abundan refranes nl proverblos

Al anallzar el vocabularlo popular en los cuentos de Carrasqullla 

se encuentra que hay gran numero de palabras y expreslones famillares 

y pr:.vlnciales, pero que son mas blen escasos los refranes y prover­

blos que utlllzan narradores y personajes. Bsto presenta un contraste 

lnteresante con el habla popular de Bspana. El extenso uso de refranes 

y proverblos por el pueblo espanol ha estlmulado dlversas recoplla­

ctones, como la que hlzo Oonzalo Correas en el slglo XVH, vocabularlo
19de refranes v frases proverblales. y las varias de Francisco 

Rodriguez Marin en este slglo, qulen ha ahadido a la llsta de Correas 

no centenares slno miles de refranes: Mas de 21.000 refranes Caste­

llanos [. . .]; 12.600 refranes m&s: Los 6.666 refranes de ml ultima 

rebusca: y TOdavfa 10.700 refranes mas.

De la boca de Sancho Panza parece brotar un Interminable mues- 

trario de refranes o, como dice Helmut Hartzfeld en su libro Hi 

Oullote como obra de arte del lenquale: "No solamente usa Sancho

refranes, no solamente los amontona, slno que los trae y vuelve a

traer, unas veces a cuento, otras no, segun la sltuacion y el 
^  21proposlto". Bntonces no sorprende que los libros de Cervantes 

hayan servido de fuente para varios libros y estudlos paremlologlcos
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22como el de Jose Coll y vehi, Los refranes del Ouilote y uno de

23autor anon Into, Los refranes de Sancho ,

La sabidurfa y la experlencla del pueblo se ven reflejadas en los 

dlchos "agudos y sentenciosos" de los personajes de Cervantes. Bstos, 

como los pueblerinos de Bspana a quienes representan, tlenen a flor de 

lablos refranes para cualquler situacion, confllcto o dileraa. Los 

refranes, por exlstlr como formas de expresl^n prefabrlcadas y comun- 

mente aceptadas, slrven para redondear un pensamlento, para dar sello 

oflcial a una opinion, para anadlr sal a una conversaclon. Represen- 

tan un acopio de recursos dldacticos amenos, un resumen de conocimlen- 

tos y experiencias que las gentes memorizan con afan de poder luclrse 

en un momento oportuno.

Bn contrasts, en los cuentos de Carrasqullla, es muy modesto el 

despliegue de refranes y proverblos. Ni el autor ni los personajes 

acuden ansiosamente a ellos para respaldar ideas o puntos de vista o 

para intercalar una nota jocosa. La mayorfa de las frases empleadas 

por los personajes de Carrasqullla no pueden ser calificadas clara- 

mente como refranes o proverblos. h £s blen son frases adverbiales o 

adjetivales, locuclones, expresiones y vocablos famillares. Los 

personajes recurren de preferencia a frases hechas como estas: "sin

pegar los ojos” o "no caber uno en el pellejo” y el autor habla de 

personas que "lloran a moco tendido" o "ponen el grito en el cielo". 

Bstas expresiones son un eco del genio metaforico popular. Las frases 

substituyen a adverbios o adjetivos simples, dando mas enfasis al 

pensamlento y llenandolo de fuerza pictorica. B1 hecho de que haya 

pocos refranes en las narraciones de Carrasqullla suglere que las 

modalidades expresivas de la gente de su pueblo solo espor&licamente
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se apoyan en refranes.

Refranes y proverblos; deflnlclones

dQue es refran y qu6 es proverbio? No resulta ficll encontrar una 

definlcion de estos t^rminos que sea al mismo tlempo clara y exclu- 

yente. B1 Dlcclonarlo Acadlmico (1970) dice que el refr£n es un "dlcho 

agudo y sentencloso de uso comCin” y que el proverbio es "sentencia, 

adagio, refran" es decir, practlcamente un sinonlmo de refr&n. Que hay 

dlflcultad y hasta clerta confusion en dlstlnguir entre estos dos 

terminos se comprueba al leer lo escrlto bajo "Refran” en la Bnclclo- 

pedla Universal Ilustrada: "La definlcion que dan del refran es la

mlsma a veces que la de adagio, el aforlsmo o el proverbio y el 

lltlglo queda en pie, sin aparlencias de ser plenamente resuelto por 

ahora." Luego la Bnclclopedla lntenta hacer una dlferenclaclon: el

refran es "un dlcho breve, sentencloso, anonimo, popular y conocldo o 

admitldo comunmente” y el proverbio "lleva conslgo un clerto slgni­

ficado hlstorlco.” Federico Carlos S^lnz de Robles, en su Refranero 

espanol. parece estar de acuerdo con la Bnclclopedla al comentar que 

"todas ellas (refran, adagio, proverbio, aforlsmo, maxima, sentencia, 

apotegma) enclerran un dlcho breve, agudo, sentencloso y, general-

mente, an&nlmo"24, y al lndlcar que el proverbio "es un dlcho breve
/ 25que guarda un clerto slgnificado moral o hlstorlco"

Las deflnlclones del refran que dan otros autores son tamblen 

bastante vagas. Por ejemplo, Bmilio Cotarelo, en su articulo 

"Refran. Semantics espaAola” escribe: "Damos por supuesto que el
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lector no lgnora las condiciones esenclales del verdadero refr&i: esto

es, que sea anonimo, popular y conocido o admltido comunmente".2**

B1 anota que los autores antiguos trataron de dlferenclar entre prover- 

bio y lo que ahora se llama refran y lo que antes se llaraaba "fable- 

11a”, ”fabla", etc.: ”Bste autor, a Igual que don Juan Manuel y algun

otro, parece querer distlngulr las dos clases, llamando "proverblos” a 

los provenientes del mundo antlguo, por ejemplo de Horaclo y Salomon, 

y exemplos a los de origen mas reclente.”27

Luis Alberto Acufta, en su Refranero colombiano hace estas 

anotaciones:

Cuando en el dicho concurren lndisolublemente las 
circunstancias de origen ignoto y popular y de for­
ma lac6nica, fija, sentenciosa y aguda para expresar 
un concepto comtinmente admitido como verdadero, en- 
tonces se le da el apropiado nombre de refran. Como 
edema's de sentencioso, fijo y laconlco, el dicho 
contiene una maxima, es decir, una sentencla de 
orden estrictamente moral, entonces recibe la deno- 
mlnacion de proverbio y adagio. De esta cataloga- 
ci6n resulta, pues, que refranes, adagios y 
proverbios tlenen circunstancias comunes que lo 
asemejan grandemente cuales son las de ser dichos 
sentenciosos, expresados en forma de oracion 
gramatical breve y rotunda.28

Acuna insiste en esta diferenciaci6n:

Bl proverbio, obra de algun ignoto o conocido 
moralista, ocupa un lugar mas elevado. . . . Un 
refran puede no contener una finalldad moral, en 
tanto que un proverbio o un adagio contendr£n 
siempre una advertencia o una mSxima tendiente a 
edificar, a moralizar las costumbres y a reglar la 
vida.29
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Pedro Jose Ramirez Sendoya, en Refranero del Gran Toilma hace 

hlncapie en estas dlferencias:

Bl proverbio es serio, festlvo el refran; el prover­
bio tlene clerta hier&tica majestad, el refran 
tlene alres campechanos y senclllez obrera; el 
proverbio pontlflca en las academlas y los templos, 
gusta el refran de andarenguear en las ferlas y en 
las plazas; el proverbio es Don Quljote, el refran
Sancho Panza.30

Jose Marla sbarbi, en su Monoaraffa sobre los refranes. adagios y 

proverblos Castellanos trata de dar una deflnicl£n a "dicho":

. . . aquella expresion suclnta de uso mas o menos 
comiin, casl siempre doctrinal o sentenclosa, 
celebre, y por lo regular aguda, con novedad en su 
aplicaci6n, antlgUedad en su origen y aprobaclon en 
su uso [. . .] Ahora blen, el dicho o es vulgar o 
no; si lo primero, toroa el nombre de refran, si lo 
segundo, el de adagio o proverbio. Bntran por lo 
regular en el refran, como cualidades distintlvas, 
el chiste y la jocosldad, alguna vez la chocarrerfa 
y en no pocas el simple sonsonete; en el adagio, la 
madurez y la gravedad proplas de la moral senten- 
ciosa; y en el proverbio la naturalidad y senclllez 
peculiares al relato de algun suceso acaecido en 
tiempo anterior. Bn una palabra: el refran es,
por lo regular, festlvo; el adagio, doctrinal; el 
proverbio. historico.^l

Las definiclones que Julio Casares da del refran en su Introduc- 

clon a la lexicografla moderna son mas detalladas y segun Juana G. 

Campos y Ana Barella, autoras del Dlcclonario de refranes. Anejo XXX 

del Boletin de la Real Academia Bspaiiola, tales definiclones les 

fueron utiles para dlferenciar el refran de otros termlnos. Casares 

dice que el refran es:
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una frase completa e independiente, que en sentldo 
directo y aleg6rlco y por lo general en forma 
sentenclosa y eliptica, expresa un pensamiento —  
hecho de experiencla, ensenanza, admoniclon, etc. 
—  a manera de julcio, en el que se relacionan dos
Ideas.32

Luego afiade que:

la forma usual del refran es bimembre o, por arapll- 
flcacl6n de dichos conceptos, plurlmembre . . .  Bn 
cuanto a la forma, el refr&i lleva slempre visibles 
las huellas de una elaboracion estudiada y artlfi- 
ciosa, que aprovecha recursos tan varios como el 
metro, la rima, la aliteraclon, el paralellsmo, la 
slmillcadencia, el dialoglsmo y toda clase de 
figures de dlccl6n y llcencias, sin excluir la 
deformaci^n intencional de las palabras, ni la 
dlslocacl6n de la sintaxis.33

Bn otro lugar, Casares da otra diferenciacion del refran al 

comentar que:

en el refrin las palabras conservan su sentldo 
figurado, sin deformarlo para dar origen a una 
nueva entldad lexica Indivisible.34

Una de las razones por las cuales surge la confusion en el uso de 

"refran” y otros terminos es que, dice Casares:

hay casos en que el refran s6lo presenta explici- 
tamente uno de los terminos del juicio, en el 
supuesto de que el otro se sobreent iende.3^

Bstas aclaraciones de Casares sobre el refran han servido como
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crlterlo para la catalogacion de refranes y proverblos que flguran en

los cuentos de Carrasqullla. Ya que en estos hay un numero tan

reducldo de refranes y proverblos y dado que varlos autores no hacen

distlngos entre los dos terminos, uno de los cuales es el raismo

Casares, no se ve la necesidad de separar los refranes y proverblos en

este estudlo. Como anota Sbarbl en su Honograf£a sobre los refranes.

adagios v proverblos. la mlsma Academia de la Lengua califlea "lndis-

tlntamente de refran a todo dicho que define, pues muy contadas veces
36emplea la palabra proverbio*.

Bn la llsta de los refranes y proverblos que se encuentran en los 

cuentos de Carrasqullla, hay anotaclones sobre las fuentes consultadas 

para verlflcacion de las frases. Bn clertos casos habra confllctos en 

la clasificacion. For ejemplo, el Dlcclonarlo Academlco califlea de 

expresion a la frase* la cabra siempre tira al monte*, mientras que 

las autoras Campos y Barella la anotan como refran en su Dlcclonarlo 

de refranes. Cabe observar que los pocos refranes entresacados de los 

cuentos de Carrasqullla no muestran una clara delineacion entre los 

que usa el autor como tal y los que usan sus personajes. Bl autor 

emplea siete en sus narraclones y once salen de las bocas de sus 

personajes. (Vease el apendice.)

Provlnclonallsmos. colomblanismos. palabras v 

expreslones famlliares

Aunque la presente recopilacion de terminos populares en ningun 

momento pretende abarcar la totalidad de las palabras y frases 

famlliares. los colomblanismos y los reglonalismos que emplea
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Carrasqullla en sus cuentos, se ha hecho lo posible por anotar un buen 

numero de ellos como muestra de la varledad y rlqueza del habla popular 

colombiano captada por el autor. (Las listas se encuentran en el 

apendice.)

Como se comento anteriormente, Carrasqullla se aprovecha del rico 

caudal de vocablos famlliares y reglonales para conseguir varios 

efectos: crear entre autor y lector un amlgable acercamiento que

establezca una comunlon de lmpresiones y percepciones; caracterlzar 

mejor a los narradores y a los personajes; destacar los colores del 

detalle costumbrista; aumentar los medlos que permltan dar fuerza 

grafica a la palabra escrita; amenizar la narraclon con toques 

humorfsticos y dar varledad, sonoridad y singularidad a su estilo.

Charla con los lectores: caracterlzaclon de personajes

El vocabulario familiar y provinciano que se encuentra en el 

cuento "Simon el mago" es un buen ejemplo de la habil forma en que el 

autor maneja su acervo lexlcograflco para caracterlzar a los persona­

jes y mantener comunlcaclon con los lectores en el piano campechano y 

amlstoso. El personaje que narra el cuento en primera persona para 

rememorar lncidentes de su ninez, da la sensacion de que charla con un 

grupo de camaradas. Surgen adjetivos, sustantivos y expresiones fami- 

liares con frecuencla: "crlticones", "encerronas", genlazo", "de

hocico", "de pocos calzones”, "como si tal cosa", "rabletas", "perre- 

ras", "menuda gente”, "a pierna suelta”, "ahogarse en poca agua", "diz- 

que", "no decir esta boca es mfa”, "andromlnas", "complnche". Estas 

palabras y frases se han tornado al acaso de las primeras p^ginas del 

cuento.
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Las citas que se hacen dlrectamente del dlllogo, revelan el estado 

social y educacion de los personajes. Por ejemplo, cuando habla 

Prutos, la slrvlenta negra, hay una lnsistente deformacion de pala­

bras: "al mesmlto". "nues mas que tlrale" (510.2) y ella usa varlas

expreslones reglonales como "ojo dl hormlga”, "patlmano" (510.2) "nl 

bamba" (511.2), "inguandias" (513) que lndlcan que ella maneja raodos 

expreslvos proplos de su medio social de base cultural y educatlva 

deflclente, medio que apenas tlene un roce paslvo con el ldloma gene­

ra llzado y menos local de las clases mas cultas.

Bn "Dlmltas Arias" no hay mayor dlvergencia entre el estllo fami­

liar del autor y las palabras de sus personajes porque Carrasqullla, 

al rememorar su nifTez, nos presents estampas preclsas e lnconfundlbles 

de la vlda antloqueTia, y para ello qulere expresarse en el ldloma vivo 

de su medio. Habla lgual que sus personajes —  antioquenos como el —  

y cuando qulere mostrar que no pertenecen a la elite cultural, repro­

duce sus errores gramatleales y de pronunclacion. Por ejemplo, cuando 

Dlmltas cuenta como se qued£ tullido, emplea "con yo" (546, 546.2,

547, 548), "a yo" (544, 547), "por yo" (546.2). Luis Florez, que en 

su libro Habla y cultura popular en Antloaula hace constants refe­

renda a la obra de Carrasqullla para dar ejemplos del lenguaje

popular de Antloqula, anota alii: "Bn vez de a mi, conmlgo, para mi,
37se dice vulgarmente yo, a yo, con yo, para yo, etc.”.

Tamblen Dlmltas vocallza consonantes: "me alcldente" (547); 

emplea apocopes y fuslones de palabras: "pualla" (544, 547), "a cas

de" (546), "puel" (546), "dlzque" (545, 545.2, 546.2, 548), adlciones 

de una consonante lniclal: "dentro" (545), formas verbales arcaicas:

"vide" (546.2, 547.2); omlte consonantes inlciales: "onde" (544,



546.2), la "d" Intervocallea: "laos" (545), "acabao” (547), "tapao"

(547.2), la "r" de los lnflnitivos: M e d i o "  (547), "lies" (544),

"llevalos" (547), "poneme” (546.2) y usa palabras con varlos otros 

camblos foneticos como "manijaban", "dotor", "pa", "sepoltura", etc. 

Observese aderaas la frecuente utilizaclon de provlnclonalismos como 

"ni bamba" (546.2), "en guando" (545.2), "lrse el raundo" (547), "mas 

hoy, m£s manana" (547), "entregar los anlseros" (546), etc. Todas 

estas peculiaridades del modo de hablar de Dlmltas ponen ante los ojos 

del lector una imagen del tfpico maestro colomblano que existfa en la 

epoca de la nifiez de Carrasqullla, del "alfabetlzador", que, aunque 

apenas habla cruzado las fronteras del analfabetismo, convertfa su 

labor pedagoglca en una empresa herolca y abnegada, casl superior a 

sus fuerzas, pese a la Indiferencia ambiental y al miserrimo sueldo. 

Pero, obvlamente, no era mucho lo que podia ensenar un maestro como 

Dimas, que no pasaba de ser un hombre sencillo del campo antioqueno.

Bn la parte narratlva de "Dlmltas Arias" la abundancla de expre- 

siones y vocablos famlliares crea una relacion especial entre el narra- 

dor del cuento y sus lectores. B1 autor se acerca a sus lectores como 

si fueran amigos que escucharan el relato en un cafe pueblerlno. Bn 

ciertos moraentos amontona las expreslones, poniendo enfasls en el 

estilo familiar. Por ejemplo, surgen estas frases famlliares en un 

parrafo: "consta de muy buena tinta", "tuvo una noche toledana”, "le

enternecla la pajarllla", "se volvla tarumba" y "echar una tongadita 

de sueho" (554.2-555). Bstas expreslones reflejan las modlficaciones 

que Carrasqullla ha hecho en las frases famlliares recogidas en el 

dlcclonarlo academlco. As I representa mejor el hablar de su pueblo y 

el caracter de sus personajes y hace hincaple en el estilo informal.
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Bxclama: ",'Y cdroo se le enternecfa la pajarilla al buen hombre!"

(555). La forma exclamatlva y la frase "al buen hombre" mantlenen el 

tono conversadonal de la narraclon. El uso del verbo "enternecer" en 

vez de "alegrarse" que aparece en el dlcclonarlo saca a relucir lo 

sentimental que es Dlmltas. El autor no solo dice "echar un sueRo", 

bailable en el dlcclonarlo, slno que lnterpola un vocablo regional, en 

dlmlnutivo, "tongadlta" que slgnlflca "sueBo, dormida”. El camblo da 

a la expresion familiar tonalldad mas afectlva y regional.

Cano se ha lndicado antes, el modo de hablar de la sen4 Ruperta, 

la narradora de "Bn la dlestra", revela mucho de su personalidad y 

fondo cultural y le da relieve como personaje. En su relato abundan 

palabras con camblos foneticos (adicion de una consonante inicial: "go" 

[por "o”}, "dentraron"; substltucl6n de una consonante Inicial: "<fues-

pedes"; omision de la "d" lntervoc£lica: "sentao", "separao", etc.);

palabras compuestas como "ojitriste", "cabecipelon", "machorruclo", 

"fundlllirotos", "calzonsingente”, "aliabierto"; dlminutivos (hay mas 

de ciento clncuenta); y vocablos y expreslones famlliares y regionales.

Es f^cil colegir que la sena Ruperta es de la clase humilde, una 

mujer entrada en anos, cuyo acopio de sabiduria provlene de una buena 

memorla y de muchos anos de experiencla personal. Probablemente es 

analfabeta. Como muchos han observado, el analfabeto desarrolla bien 

la memorla. Bn la antigiiedad se conservaba el recuerdo de los hechos 

historlcos porque las narraciones pasaban de padres a hljos, mante- 

niendose frescos durante muchas generaclones; un lndlvlduo aprendla un 

relato y lo repetia a sus descendlentes, con pocos camblos.

La sena Ruperta debe tener archivadas en su cerebro millares de 

expreslones, lncontables sagas de hazaBas locales, muchos cuentos,
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canos y quien sabe que mas. su vocabularlo es £gll, lleno de color, 

salpicado de picardfa. Bl cuento que narra es tal vez un relato que 

escuch& de algun antecesor y que ella va modificando para que se 

ajuste a su propia experlencia (por ejemplo. Jesus y San Pedro llevan 

"sombreritos de cana"), y a su manera peculiar de conceblr tanto el 

mundo que la rodea como los mlsterlos de ultratumba.

Las expreslones populares que usa la seria Ruperta dejan entrever 

su relloglsldad y, a la vez. su concepclon de santos y personajes 

divlnos hechos a semejanza de los mortales, con las debllldades e 

lmpotencias preplas de estos. Tamblen le permlten slntetlzar normas 

de conducts y dar un clerto sentldo preceptlvo o moraleja a su cuento. 

donde se funden mundos presentes y futuros. Sus dlchos son parte de 

un codigo religioso-profano donde asoman las divlnldades crlstlanas. 

Segun la narradora. al que se lmpacienta o se enoja. "se lo lleva el 

dlablo" (518) o "se lo lleva Judas" (520). Tamblen acude a expre­

slones como "habfa de cuanto Dios crio" (519), "como Dios le ayudo"

(519.2), "llovia agua Dios mlsericordia" (523.2) y "de Dios y su santa 

ayuda” (523.2) para ponderar alguna cosa o situacion.

La sen£ Ruperta concibe a la muerte como armazon de la forma 

antropomorfica: un esqueleto de huesos "muy lavados" (522.2), armado

de la tradicional guadana, capaz de mal humor, venganza y curiosidad. 

y despues de que la figura tradlcionalmente temlble de la muerte pasa 

montada en un arbol gracias a Peralta por meses, ^sta es una "pobre- 

cita: flacuchenta, flacuchenta" (523.2). Tamblen el dlablo, dado el

apodo familiar de Patas, mas burIon que peyoratlvo, no pasa de ser un 

pobre hombre, con achaques y resentImientos, que juega con Peralta a
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los naipes, plerde y entonces llora "a rooco tendido" (525.2). La 

sociedad del clelo parece bastante terrestre; las santas son curlosas 

("pusleron los anteojos de larga vista para ver que sacaban en lljnplo. 

Pero nl lo negro de la una” [526]) y charlan tanto cuando ven que una 

"santica” tlene una ”conversa" con ”Crlstico" (526.2-527) que le 

obligan a la Vlrgen a "tocar la campanlta”.

La narradora, que posiblemente camlna a veces descalza, ”a pata 

llmpla” (522) y acepta su condlci6n de sempiterna pobreza con pique, 

atrlbuye vanldad y llgereza de cascos a la "seflora de media y zapato” 

(522) y reconoce las insalvables distancias entre ricos y pobres y 

entre seres con piel de distlntos colores. Las gentes blancas son 

personas ”de agarre” y tlenen de hecho "fachas de fefes o mandones"

(524.2). Sin embargo, ^quien levanta faIsos testiroonios y merece las 

mas horrendas torturas del lnfierno? Pues una seflora "de mantellina y 

saya de merlnito". Adem&s el lnfierno esta visltado por ”gente del 

mundo”, por "gente grande” (524.2).

Aunque curas y sacrlstanes merezcan algun respeto, la sen£

Ruperta no se abstiene de apuntar que aroan los entierros porque les 

producen dinero, y cuando esos faltan pasan "hambres a lo perro”.

Para la sena Ruperta ”canonigo” no es solo un alto dignatario eclesi- 

astico sino tamblen un adjetivo de connotaciones bien negativas: "hay

en este mundo una gente tan can6niga y tan mala” (528).

Asi los vocablos y expreslones que emplea la sefla Ruperta no solo 

la ubican como personaje de cierta clase y medio cultural, de ciertos 

gustos y antipatias, sino que tamblen lnsinuan la concepcion entre 

sarcastica, po&tica y supersticiosa que tlene el pueblo de los slstemas 

religiosos lmportados y de sus personeros.
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Puerza gr&flca; humorlsmo

Al mencionar unos ejeraplos de las expreslones famlliares y reglo- 

nales que emplean el autor y sus personajes, resalta lo plntoresco y 

pict^rlco que hay en ellas. Si Carrasqullla hubiera buscado mas la 

sintesis y si hubiera querldo ser mas lac6nico, habria recurrldo a 

frases mas cortas. Pero, entonces, la narracion hubiera sldo m&s seca 

y perdldo mucho de su cualidad gr^flea.

Asi, por ejemplo, la expreslon "ni lo negro de la una", que se 

encuentra en por lo roenos tres cuentos, pudo ser substitulda por 

"nada", "casi nada”, etc. Pero la expreslon que usa Carrasqullla, 

aunque mas larga, aumenta el toque rural, da al concepto de "nada" una 

humorfstica rotundidad y recalca la lmportancla del dato.

Lo mismo pasa con la expreslon que usa la narradora de "Bn la 

diestra" para indicar un lapso de tiempo: "mientras una vieja iiata se

persigna". Bsta representacIon de "extremada rapidez" esta llena de 

picardia y cabe muy bien en boca de la sefia Ruperta, vivaz, rellglosa 

e Implacable observadora.

Decir "tres cuartos de lo mismo” requiere mas palabras que "casi 

lo mismo". Pero con la locucidn familiar se busca concretizar lo 

abstracto, reduclr a fraceIon aritmltica una cantldad indefinida; se 

muestra el af&n del pueblo de apoyarse en una imagen para lograr la 

comprensign del interlocutor. (Vease "Rogelio”, 633 y "Dlmltas 

Arias", 552).

Bn "Dlmltas Arias" Carrasqullla dice que Carmela no era "ninguna 

pintada en la pared" (558.2). La expreslon popular, que trae a la
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roente un cuadro pictorico, es mucho m^s eflcaz que el califlcativo 

"despierta", "despabilada" o "industriosa" para subrayar la natural 

vlvacldad de la joven.

"Entre gallos y media noche" (547), otra expreslon regional, 

qulere declr "a deshora" pero mas comunmente describe un momento 

nocturno lndeflnldo posterior a la medlanoche y anterior al canto del 

gallo, una bora lndeflnida mas que por falta de reloj por la suge- 

rencla de qulen calcula la hora se halla en estado de somnolencla o 

desconclerto.

El autor, al cltar lndlrectamente los pensamlentos del protago­

nists en "Dlmltas Arias", recurre a un frase popular que evoca una 

escena e ilustra la trayectorla de la desesperacion de Dimas: "Eso ya

no era escuela, eso ya no era nada, nl una raerlenda de negros."

(552.2). "Merlenda de negros” signlfica "gran confusion”, pero tamblen 

anade colores de acuarela al concepto. Y de paso da una vislumbre de 

los sentlmientos claslstas o raclales de Dlmltas a su grupo social.

Lo mismo ocurre con la frase que emplea la slrvienta en "Esta si es 

bola”: "Y sacamos lo que el negro del sermon" (623.2).

El protagonlsta del cuento "B1 gran premio" y la narradora de "Bn 

la diestra" usan "hasta para tirar para lo alto", frase que indlca que 

hay algo en mucha abundancia. La frase regional lleva en si una 

fuerza graflca que evoca un momento emotlvo, lleno de emocion, de lo 

cual carece la mera expreslon que algo, sea comida, trastos, etc. 

abunda.

"Saben a cuerno quemado" que el autor emplea en "Rogello", signi­

fies que algo "hace desagradable efecto en el animo". Pero solo la 

frase familiar de inmediato afecta los sentldos; uno puede lmaginarse
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el olor y la reaccion de la persona que lo huele. As! esta frase 

graflca es mucho mas eflcaz para recalcar lo que Carrasqullla describe 

en el cuento.

La slrvienta Ubalda en "Bsta si es bola", al hablar con su ama, 

hace una aguda critlca de la situacion en que la famllia se encuentra 

y las expreslones regionales a que acude a la vez que contrlbuyen a 

caracterlzarla tamblen subrayan su dlsgusto y hacen mas graflca su 

protesta: "dale de jartar a tanto rlco y culdar a tanto lambon, pa

quedanos a chupe y dejerae el cabo y deblendo hasta las orejas" (624). 

"Quedar uno a chupe y dejeme el cabo" equlvale a "quedar en suma 

pobreza”. Pero la frase regional enfatlza la pobreza al evocar una 

escena dlalogada en donde un persona se halla en necesldad de pedlr 

deshechos o sobras; tamblen hay clerto humor subyacente en la manera 

en que la expreslon regional suscita el momento dado.

Decir "se me fue el mundo” como equivalente a "perdf la conci- 

encla" es usar una figura que da al trance una connotacion cataclls- 

matlca y que plnta la angustla de qulen se siente desmayar. (Vease 

"La mata", 614.2; "Dlmltas Arias”, 547 y "Bstrenos", II, 600.2).

"No haber trapos con que agarrarlo a uno" es otra expreslon que 

se replte en dlversos cuentos. Sus sinonimos, "ensorbecldo" o "fatuo" 

no podrian transmitir la lmpliclta censura y desprecio que enclerra la 

frase complete. He aqui otras frases zumbonas capaces de conjurar 

lm^genes de tres dimensiones: "prender candela bajo el agua”, "echar

sapos y culebras", "ahogarse en poca agua”, "caersele a uno la baba", 

"estar una en panales”, "llorar a rooco tendldo", "no parecer costal de 

paja", "hacerle tragar el cabo a uno”, "no dormlrse en las pajas".

Carrasqullla parece haberse regocijado con el sonido comico de
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unos vocablos que Incluye en dertos momentos de algunos cuentos. 

Ciertas palabras de s£labas repetidas conservan raejor su car^cter fami­

liar y zumbon: "pipiripao", "pizpireta", "papandujo", "cuchufletas",

"tiquismiquis", "a cada triqultraque", "turulato", "arrechuchos", 

"runrun", "corcoveo", "tilindangos" (los tres ultimos son onomatope- 

yicos). (V^ase el apendice para ma's lnformacion sobre estos vocablos.)

Un buen ejemplo del uso por Carrasqullla de frases famlliares 

para efectos humorfsticos se encuentra en "Dlmltas Arias", cuento auto- 

blograflco cuyo protagonista es el primer maestro de don Tomas (vdase 

”Autobiograf£a” en Obras completes, xxv).

El relato esta enfocado desde un angulo risueno, y capta las si-

tuaciones graclosas sin amargura. porque las remlnlscencias de Carras-

quilla tienen el equllibrlo de la madurez y una delicada nostalgia ya

desllgada de las pasiones e inquinas que el mismo qulzas experiment^

en sus arios escolares. Lela Dlmltas "tan de corrida, que ni punto

final, nl el interrogante mas pintado, eran parte a detenerlo”

(548.2). Una de las locuciones famlliares de este parrafo, "el rô s

pintado", esta definida por Sbarbi: "el sujeto mas habil, prudente,
37experimentado, valioso, etc." Has en este caso, al dar el califi- 

cativo no a una persona sino a un signo de interrogacion, sobresale el 

humor subyacente de la oracion, la que adem^s menciona el "tonillo 

piadoso" y el "llrismo ortograflco" de Dimas. Este "se apechugo" 

algunos libros mientras al padre Ignacio "le chorreaba cada baba que 

ni parvulillo en denticion," escuchandolo. El dlcclonarlo academico 

recoge "ca£rsele a uno la baba" como frase flgurada y familiar; el 

autor exagera el embeleso del sacerdote al usar el verbo "chorrear" en 

lugar de "caer" para recalcar el slmil Infant11. Asf Carrasqullla no
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solo pinta la aparlencla comica de un personaje sino la estrechez y 

atraso de todo el medio, ya que en las pequenas poblaciones catolicas 

el parroco esta en la cima cultural. Tamblen "[p]ara 'echar cuentas' 

lo tenia el cura poco menos que por un Newton y en cuanto a saber la 

doctrina y explicarla, se quedaban en panales los doctores de la 

iglesia". Bl dlcclonarlo academlco califlea de frase flgurada y 

familiar a "estar uno en panales" y cuando Carrasqullla la aplica a 

teologos consigue acentuar el color local, el del pueblo donde a pesar 

de su acendrado catolicismo se echa una que otra pulla al clerlgo.

Cuando el autor describe en "Dlmltas Arias” un acto celebrado por 

la escuela progresiva de ninas, el acude asiduamente al vocabulario 

familiar: "papandujas", "sabiondo”, "turbamulta" (557.2), "estar en

ascuas", y a terminos regionales: "seca-leche" (557.2), "chocollaba"

(558), "cachumbos" (557.2), "misla" (557.2-558). Tantas expreslones 

populares contrastan con el empeno serio de los personajes de presentar 

un espectaculo culto; de este contrasts surge la lronia del autor.

Asi estas expreslones famlliares ayudan a mantener el enfoque poco 

ceremonioso del relato y hacen relucir la tendencla del autor de 

buscar los matlces caricaturescos de los personajes e lncldentes de su 

propia nifiez.

Realce de las caracteristicas del pueblo

Nuchas de las expreslones del autor y de sus personajes son a la 

vez ricas en fuerza pictorlea, humorismo e insinuaclon historlea. 

Reflejan, por ejemplo, la influencla de lo rellgloso en el pueblo, 

para qulen el mal tlene encarnacion antropomorflea: "llevarse el
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dlablo una cosa", "darse uno al dlablo”, "huir como el dlablo de la 

cruz”. Ocurren tamblen con frecuencla las menclones o referenclas a 

Dios y Jesus: ”Dlos y ayuda”, "cuando Dios querfa", "no tener uno a

Crlsto en que raorir", "por los clavos de Crlsto”, "valgame Dios”,

"agua Dios miserlcordia”, "alma de Dios”; o las aluslones a ceremonlas 

religlosas: "no saber de la misa la media", "sacar lo que el negro

del sermon".

Huy a menudo los modismos y expreslones del pueblo entranan 

exageraclon, especlalmente si el pueblo es Antioquia. Rafael Maya, en 

su prologo a La Marcuesa de Yolombo hace hincaple en la tendencia 

antioquena de exagerar:

Tlene el pueblo antioqueno notas muy caracterfs- 
ticas en el orden de la psicologla individual, una 
de ellas es la exageraclon y la hlpOrbole. Bn 
Colombia, para demostrar que algo ha salido de los 
terminos lOglcos y racionales, se dice que es una 
"antioquenada".39

No es de extranar pues que los personajes de Carrasqullla tengan 

preferencia por frases hechas que encierran exageraclon: "estar en

ascuas", "a las mil y quinlentas" (por horas demaslado tardias),

"volverse ojo de hormiga" (por perderse, desaparecer), "estar uno en 

panales” (por saber poco o nada de algo), "ser capaz de prender 

candela bajo el agua" (por ser muy habil).

Tamblen hay pruebas de que el pueblo gusta del eufemlsmo:

"entregar uno los anlseros" o "estirar la pata" (por morlr); "hijue- 

pucha”, "dlantre".

Como prevlamente se ha indicado, Carrasqullla se afana por
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inclulr en algunos parrafos descriptlvos de sus cuentos los nombres 

sonoros o risuenos de plantas, arboles, maderas y flores con que el 

pueblo distingue la abundante flora de su pafs. Muchos de los 

americanismos, colomblanismos y provincialismos son nombres botanicos: 
"sarpoleta", "espadilla" "yugo-quemao", "rabihorcado", "macanas", 

"caunce", "sietecueros", "lenguebuey", "vltorieras", "raafafas", "achi- 

rales", "chachafrutos", "yarumos", "colchon de pobre", en las paginas 

554-554.2, de "Dlmltas Arias". Bn ”B1 angel" algunos de los nombres 

son los mismos: "lenguadebuey", "caunces”, "vitoriera", "yaruraos",

"chachafrutos" y tamblen hay "cargamentos", "chilcos", etc. (594-

594.2). Bn "Blanca", Carrasqullla menciona "Curasao”, "norblo", 

"cundearaor", "recuerdo", "belllsiraa", "caracucho" (529-529.2).

No sorprende que muchas de las comparaclones que el pueblo escoge 

para sus expreslones y vocablos famlliares y provlnciales surjan de lo 

proximo y lo cotldiano: el cuerpo huraano, prendas de vestir, animales,

insectos, numeros, etc. Bn los cuentos de Carrasqullla se puede 

encontrar muchos que caen dentro de estas categories. He aquf algunos 

ejemplos de frases y vocablos que provienen del cuerpo humano: "no

pegar los ojos", "tener entre ojos", "pegar uno patas", "estirar la 

pata", "nines de sus ojos", "el negro de la una", "sangripesado", "la 

seca-leche", "quebrarle a uno los agallones", "quebraderos de cabeza", 

"enternecerle la pajarllla", "cabezon”, "pelos y senales", "no caber 

uno en el pellejo", "escapar el pellejo de un peligro”, "no perder pie 

ni patada", "ser uno de carne y hueso", "a todo pecho”, "orejon",

"estar uno hasta la coronilla", "meter a uno en clntura", "mataculfn*, 

"caersele a uno la baba”, "a moco tendido", "no decir esta boca es 

m£a".
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Las slgulentes hacen referenda a prendas de vestlr: "tener uno

muchos calzones", "calzonsingente", "quedarse uno en panales", "de 

slete suelas", "dar capote a uno".

He aquf ejemplos del mundo de anlmales e insectos: "ser un gallo

que canta blen”, "entre gallos y media noche", "acudir como moscas a 

la miel", "la cabra siempre tlra al monte”, "chinche”, "galllna", 

"rascapulgas”, "engatusar”, "el perro", "mataperros", "emperrarse",

"ojo de hormiga", "pagar el pato", "comer pavo", "echar sapos y 

culebras". Los numeros entran en algunos nombres y expreslones: "en

un dos por tres", "a las mil quinientas", "sietecueros", "todos dos", 

"de siete suelas”, "dar quince y raya”.

Aunque todos los cuentos de Carrasqullla contienen vocablos y 

expreslones famlliares y regionales, hay algunos en que el lenguaje 

popular se vuelve factor sobresallente del relato, como en "En la 

dlestra”. Esta narracion supuestamente relatada por la sena Ruperta, 

tlene mas de clen dlferentes palabras y expreslones famlliares o 

regionales (unas ciento cuarenta si se incluye las que estan repetidas 

en el texto, como "dizque" que aparece cuatro veces), en comparacion 

con "Blanca", que aunque es un poco mas larga, solo contiene unas 

treinta (treinta y clnco lncluldas las repeticiones). Ademas, lo 

plntoresco, que se muestra evidente en las expreslones de "Bn la 

dlestra”, no se deja ver en "Blanca”. Bn este ultimo cuento hay 

algunos nombres regionales de la flora y ciertas expreslones, como 

"hacer caso", que aunque consideradas famlliares tlenen facil cabida 

en el lenguaje corriente y, por consiguiente, no ofrecen sorpresas 

llngulstlcas.



181
Al analizar el numero de vocablos y expreslones famlliares, 

amerlcanlsmos, colomblanismos y provlncionallsmos en los cuentos de 

Carrasqullla, el numero de estos por paglna establece el slgulente 

orden de riqueza (como promedlo aproximado) de lenguaje popular:

"Bn la dlestra”
"iA la plata!”
"Dlmltas Arias”, "Rogello"
"B1 rifle"
"SirwSn el mago”
"Bsta si es bola"
"Regodeos senlles”, ”B1 prefado” 
"Bl angel"
"Palonegro"
"Superhombre"
"San Antonlto”
"Bstrenos", "Fulgor de un lnstante* 
"Bl gran premlo"
"Blanca"
"La perla"
"La mata”
"Bl £nlma sola"

catorce
doce
nueve
ocho y medio + (y m£s) 
ocho y medio 
ocho + 
ocho
slete y medio 
siete + 
seis y medio + 
seis
cuatro y medio 
tres y medio + 
dos y medio + 
dos +
una y media 
una

Ho es ilogico que el cuento que menos expreslones famlliares o 

regionales contiene por paglna sea "Bl £nlma sola", cuento calificado 

por Federico de Onls como "especie de leyenda romantica medieval”*^.

Bs un relato en el cual Carrasqullla se afana por crear un amblente de 

lejanla y donde hay una lecclon moral que quizas no hublese sobre- 

salido dentro del marco de lo regional o local, que naturalmente es 

restringido. Ademas, el tono serio y pomposo de la narraclon es 

opuesto al de una charla amigable, llena de vocabulario familiar.

Se puede anotar que las expreslones y palabras famlliares, 

los reglonalismos, etc. aumentan si la narraclon sale directamente de 

los labios de gente del pueblo y si el sabor local es esencial para el 

caracter del cuento. Por ejemplo, en "La mata" lo que se destaca es
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el mllagro que se realizo en una mata y no las circunstancias 

particulares de una mujer infeliz. La universalidad del teroa, que es 

primordialmente religioso, no necesita en absoluto del cuadro de 

costumbres, de la imagen regional, del dialecto lugareno. Al 

contrario, quizas necesita reducir al mfniroo la evocacion de tiempo y 

lugar; es un mllagro que encontrarla cablda en cualquier continente y 

siglo.

Bn el apendice figuran unas llstas de americanlsmos, colom­

blanismos y provincionalismos, de arcaismos y de palabras y frases 

famlliares o fijas en los cuentos de Tomis Carrasqullla. Bstas listas 

unidas a la llsta previa de refranes y proverblos (se hizo la sepa- 

racion para mayor realce y clarldad), ayudan a destacar el gran caudal 

de lenguaje popular que utlliza el autor.

Concluslones

Las cuatro llstas que se presentan de voces y giros del 

lenguaje popular que figuran en los cuentos de Carrasqullla (mas de 

quinlentas palabras y frases famlliares, colomblanismos, regionallsmos, 

refranes, etc.) permlten apreclar el afan que tuvo de aprovechar de la 

riqueza del lexico hispanoamericano. Roberto Jaramlllo en su prologo 

a las Obras completes hace el slguiente comentario sobre Carrasqullla:

Hay un buen porque de voces y expreslones empleadas 
por los escrltores del siglo de oro y perteneclentes 
otras al lenguaje popular americano desconocidas de 
acadlmlcos y lexlc6grafos, de las que nuestro 
novelists, no con deliberado proposlto sino de 
manera espontanea, ha hecho merlto y salvado del 
olvido.41
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Carrasqullla, por su parte, en un artfculo de crltlca escrlto por 

el, dice que reproduces el lenguaje popular por la fldelidad 

descriptive:

Cuando se trata de reflejar en una novela el 
car&cter, la fndole propla de un pueblo o de una 
region determinada, el dldlogo escrlto debe ajus- 
tarse rigurosamente al dlalogo hablado, reprodu- 
clrse hasta donde sea poslble. Nos fundamos en 
que, siendo la palabra lo que roejor da a conocer 
al lndividuo y a la colectlvidad, dado que la 
palabra es el verbo, el alma de las personas, no 
debe esta palabra cambiarse por nlnguna otra mas 
corrects ni imTs elegante, porque entonces se les 
quita a los personajes pintados o descritos la 
nota m£s precisa, m^s genulna, de su persona- 
lldad. De ello resultarlan pasajes barbaros, 
falta absoluta de slntaxis; pero indudablemente 
se ganaria en colorldo y en fldelidad.42

Bs decir, carrasqullla considera de suma lmportancia retratar a 

su pueblo a traves de su manera de expresarse y por conslguiente, no 

solo reproduce los errores gramatlcales y de pronunciacion sino 

tamblen los vocablos regionales y los dichos famlliares. Ademas 

acude al vocabulario popular para crear un amblente de charla comoda 

con sus lectores y para dar amenidad, color fuerza pictorlca, humor 

y varledad a su prosa.

Como esta tan familiarizado con el habla lugareiTa, que es la 

propia, quizas esos pasajes constituyen la expreslon de su habla mas 

genulna e Intlma. Antonio J. Restrepo dice que Carrasqullla:

maneja un estilo castizo, vigoroso y flrme, en que 
mezcla sin fatigar el lenguaje del vulgo de su 
pueblo, produclendo un conjunto de bellezas



armonicas y reales que serfan la desesperaclon de 
qulenes qulsieran iraitarlo, si hubiera audaces que 
lo pretendieran en noble anhelo de llegar a lo 
perfecto.43



185

Notas

1 Juana 0. Campos y Ana Barella, Dlcclonarlo de refranes.
Anelo XXX del Boletln de la Real Academia Bspafiola (Madrid: Imprenta 
Aguirre, 1975).

2 Jose Marla Sbarbl, Gran dlcclonarlo de refranes de la lenaua 
espanola. Refranes. adagios, proverblos. roodlamps, locuclones y 
frases proverblales recogldos y glosados por el autor (Buenos Aires, 
1943).

3 Luis Alberto Acuna, Refranero colomblano (Bogota: Bdiciones 
Espiral, 1951).

* Jose Marla iribarren, Bl por que de los dlchos. Sentldo. 
orloen. v anlcdota de los dlchos. modlsmos y frases proverblales de 
Banana con otras muchas curiosIdades. 2a edlclon (Madrid: Aguilar,
1956).

5 Juan Sufte Benages, Refranero claslco: colecclon de 2252
refranes (Buenos Aires, 1941).

6 Jorge Slntes Pros, Dlcclonarlo de aforlsmos. proverblos y 
refranes. con su Interpretaclon para el empleo adecuado v con eaul- 
valenclas en clnco ldlomas (latln. francos, ltallano. Ingles y aleman) 
(Barcelona: Editorial Slntes, 1961).

7 Isaias Lerner, Arca^smos lexlcos del espanol de America 
(Madrid: Insula, 1974).

8 Marcos A. Morfnlgo, Dlcclonarlo manual de amerlcanlsmos 
(Buenos Aires: Editorial Muchnik, 1966).

® Francisco Santamarla, Dlcclonarlo general de amerlcanlsmos 
(Mexico, D.F.: Bd. Pedro Robredo, 1942).

10 Charles B. Kany, Spanlsh-Amerlcan Syntax (Chicago: Univ. of 
Chicago Press, 1951)

H  Charles B. Kany, Spanlsh-Amerlcan Semantics (Berkeley:
Berkeley Univ. of California Press, 1960.

12 Kany, Spanlsh-Amerlcan Euphemisms (Berkeley: Berkeley
Univ. of California Press, 1960).



186

13 Gonzalo Cadavid Uribe, "La paremiologfa en las obras de 
Carrasqullla", UPB. 25 (1961-62), 83-129.

14 Emilio Robledo, "Vocabularlo de amerlcanlsmos, modismos, 
regionalismos, locuclones, arcafsroos, etc. empleados por Tomas Carras- 
quilla" en Obras completes de Tomfo Carrasqullla (Madrid: BSPBSA, 
1952).

smilio Robledo, Un miliar de paneletas lexiograflcas sobre 
provlnclonallsmos (locuclones. proverblos. adagios, refranes. modismos 
v frases proverblales) de Antloaula v Caldas (Medellin: Imprenta
Oficial, 1934).

16 Luis Pl6rez, Habla v cultura popular en Antloqula (Bogota: 
Instituto Caro y Cuervo, 1957).

17 Pl6rez, Del espanol hablado en Colombia. Seis muestras de 
lexlco (Bogota: Caro y Cuervo, 1975).

Robledo, Papeletas, p. 7-8.

19 Gonzalo Correas, Vocabularlo de refranes v frases 
proverblales. ed. Louis Combet (1630; rpt. Lyon, 1967).

20 Francisco Rodrfguez Marfn, 12.600 refranes mas, no contenl- 
dos en la colecclon del maestro Gonzalo Correas (Madrid, 1930); Los 
6.666 refranes de ml ultima rebusca (Madrid. 1934); Mas de 21.000 
refranes castellanos no contenldos en la coplosa colecclon del maestro 
Gonzalo Correas (Madrid. 1926); TOdavla 10.700 refranes m&s (Madrid. 
1941).

21 Helmut Hatzfeld, Bl Oullote como obra de arte del lenguale 
(Madrid: Aguirre, 1949), p.130.

22 Jos4 Coll y Vehf. Los refranes del Oullote (Barcelona, 1874).

23 Los refranes de Sancho (Madrid: Lopez del Arco, 1905).

24 Federico sainz de Robles, Refranero espanol (Madrid:
Aguilar, 1944), p. 12.

25 Sainz de Robles, p. 13.

2® Emilio Cotarelo, "Refran. Semantlca espanola" Boletfn de 
la Real Academia Bspanola. 4 (1917), 242.

27 Cotarelo, "Refran", p. 250.

2® Acuna, p. 25.

29 Acuna, p. 20



187

30 Pedro Jose Ramirez Sendoya, Refranero del Gran Tollma.
Bstudlo sobre 1.200 refranes v 1.300 frases proverblales del Hulla v 
del Tollma. comparadas con los refranes del mundo (Bogota: Editorial
Hlnera Ltda., 1952).

31 Sbarbl, Monoeraffa sobre los refranes. adagios v proverblos 
castellanos y las obras o los fragmentos que exoresamente tratan de 
ellos en nuestra lengua (Madrid:Los Hu&rfanos, 1891). p. 13.

32 Julio Casares, "Introduccion a la lexicograffa rooderna", 
Revlsta de fllologia espanola. Anelo LII (Hadrid, 1950), 192.

33 Casares, "Introducclon", p. 194.

34 Casares, "introducclon", p. 199.

35 Casares, "Introducclon", p. 193.

3® Sbarbl, Monografia. p. 14.

37 Luis Fl<frez, Habla y cultura popular en Antloqula. p. 122.

3® Sbarbl, Gran dlcclonarlo de refranes. p. 800.

39 Rafael Maya, "Pr&ogo de la edlcion argentlna de la Marquesa
de Yolombo" en Obras completes de TOm&s Carrasqullla (Medellin! 
Editorial Bedout, 1958), II, 19.

49 Federico de Onls, "Prologo de la primera edlcion” en Obras 
completas de Tories carrasqullla (1958), II, xvi.

4* Roberto Jaramillo, Prologo, Obras completas de Tomas 
Carrasqullla (1958), I, iv.

42 Tomas Carrasqullla, "Herejfas" en Obras completas de Tomas 
Carrasqullla (1958), II, 635.

43 Antonio J. Restrepo, "Tomas Carrasqullla" en Obras completas 
de Tomas Carrasqullla (1958), I, xlx.



188

Capltulo IV 

El humor en los cuentos de Carrasquilla

El humor que salplca los cuentos de Carrasquilla es un recurso ya 

para acentuar el color de la vlda y las costumbres del pueblo antio- 

queno; ya para destacar las falias de julcio de mayores y de nifios, 

las incongruencias entre el comportamlento y los empenos de la gente, 

y para llamar la atenci6n sobre el finglrniento, en especial sobre las 

demostraclones de falsa o mal fundada religiosidad.

Teorfas

Para acercarnos al tenia del humor en los cuentos de nuestro autor 

serla util considerar algunas teorias y definiciones sobre el humor 

con fines de hacerlas aplicables a Carrasquilla.

Definlr el humor es un empeno que ha ocupado a muchos filosofos, 

ensayistas y criticos, y en especial, a los propios escritores humoris- 

tas. Pero nadie ha presentado una definicidn totalmente aceptable del 

humor porque el criterio de lo que es lo comico o lo gracioso esta 

subordinado a la personalidad de cada individuo.

Norman H. Holland dice en Laughing. A Psychology of Humor que su
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estudlo se basa en casi doscientas teorlas,* muchas de ellas contra­

dictor las. a las cuales pone en cinco categories generales corao 

psicologla (teorlas pslcoanallticas, de superioridad, etc.) o fisio- 

logla (por ejeraplo, la risa como reflexion flsica de movimientos 

roentales) . Pero ninguna de estas teorlas le convence:

The theories begin to show severe limitations, 
however, not only when they are rolled up into one 
big formula but when they are considered sepa­
rately. The theory that we laugh at the incongruity 
between the way things are and the way they ought 
to be, for example, will not account for someone's
failure to laugh at that incongruity.3

Santiago Vilas en B1 humor v la novela espaTiola contempordnea

comenta con hip£rbole que "el numero de teorlas y de definiciones del

humor rebasa el miliar”*; despu£s de citar unas cuantas teorlas,

Bvaristo Acevedo, en Los espaflolltos v el humor, observa que ”puede

parecer extrano —  y este es el enigma basico del humor —  que los

humoristas vacllen, duden e ignoren en que conslste la profesion para
5la que viven y de la que viven. Santiago Vilas anade que "el humor 

no puede ser embotellado en una frase"® y Henri Bergson en Le rire 

comenta: "est que nous ne viserons pas d enfermer la fantasie comique

dans une definition. Nous voyons en elle, avant tout, quelque chose 

de vivant. As! pues, por lo menos hasta ahora, los procesos

psiquicos que llevan al humor parecen ser tantos que es imposible

llegar a una deflnici6n que los abarque en su totalidad.

Para este trabajo se ha decidido aplicar las teorlas tomadas del 

ensayo Le rire de Bergson porque 6stas son utiles para el estudlo de 

varlos procedimlentos humoristicos de Carrasquilla; tambien se ha
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aprovechado de anotaclones sobre el humor hechas por autores coroo 

Pirandello, Vilas, Acevedo, Nlmetz y otros en cuanto se prestan a la 

mejor comprenslon de las tecnicas, estllo y fines del humor del autor 

de "Bn la dlestra de Dios Padre".

Quince de los velnte cuentos que son objeto de este estudlo 

exhlben en mayor o menor grado la nota del humor. "Bn la dlestra" es 

un cuento esencialmente comico, "Simon el mago" es un cuento humorfs- 

tlco y "San Antonito" es ironico-satirlco. "Regodeos senlles" y 

"Bstrenos", aunque descrltos con tranqulla objetivldad, tlenen argu- 

mentos humoristicos. "Bsta si es bola" es prlmordlalmente una narra- 

clon de s£tira social. "Dlmitas Arias", el mas largo de los cuentos, 

contlene dlversas muestras de humor e ironia. Bn "Fulgor de un 

Instante" y "Blanca", se encuentran toques humoristicos. Las situa- 

clones generales de "El gran premlo” y "Superhombre" son lronlcas pero 

los argumentos se desarrollan apenas con alslados elementos de humor. 

"Rogello", " IA la plata!" y "B1 rifle" —  y en grado mucho menor "El 

fingel" —  contlenen algunos toques lronlcos.

La lntenclon de critlca a las costumbres y coraportamientos

soctales y a la aparlencla o manera de ser de clertos personajes esta

presente en todos estos cuentos, generosa o parcamente. Nigel

Sylvester, en Homilies and Domlnlcales of Tomas carrasquilla comenta:

"It would be most unusual for Carrasquilla not to criticize everything

at all” . La necesldad de censura que parece anlmar al escrltor

humorista est& reconocida por Santiago Vilas quien en Bl humor v la

novela espaBola contempordnea se express asl: "Bl humorista es eviden-
temente critico hasta la medula. Critico de la Vida (con maytfscuia)

9en primer lugar y antes de nada.”
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Bergsoni lnelastlcldad mecanlca

Bn Le rire Bergson insiste en varies ocasiones en el concepto del

humor como "Du mecanlque plaque sur du vivant"10 y lo declara el

punto de partida ("volla encore notre point de depart").** Ampli-

flca esta Idea cuando dice que es risible la ineslastlcldad (raldeur)

mecanlca: "Ce qu'll y a de risible . . .  c'est une certalne raldeur

de mecanlque la ou 1’on voudralt trouver la souplesse attentive et la
12vivante flexiblllte d'une personne." Bn Carrasquilla se pueden

analizar algunas escenas y personajes utilizando estas Ideas de

Bergson. Carrasquilla en varios mementos subraya en sus personajes

ciertas acciones rlgldas e inflexibles. Dlmitas Arias aparece al

comlenzo del relato como una figura comica porque el autor recalca los

ademanes de marioneta que hace el maestro tullido al tratar de ensenar

y de mantener el orden en su clase. Calixto Muneton, que entra al fin

de "Simon el mago", se define por ademanes mecanicos que el narrador

compara con la "maquinilla” de imprenta. Las manlfestaciones reli-

giosas del protagonista de "San Antonito" adolecen de lnelastlcldad y

por eso misroo encierran comicidad. Principla "Bsta si es bola" con

Jullta absorta en la tarea de golpear su bola plateada; todas sus

muecas. sus esfuerzos concentrados, sus movlmientos repetidos parecen

tener la regularidad de una maquina ("le corps vivant se raidlssait en 
1machine"). Dlmitas. don Calixto. Damian y Jullta se muestran

rigldos y sin espontaneidad. y como aflrma D.H. Monro en Argument of
14Laughter: "Humour springs from rigidity". Cuando el autor

dellnea a estos cuatro personajes a traves de sus ademanes mecanicos.
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ellos se vuelven personajes humorfsticos. Asf lo expllca Bergson:

"Les attitudes, gestes et mouvements du corps humaln sont rlsibles

dans l'exacte raesure ou ce corps nous fait penser d une simple 
* 15mecanlque.” Es lnteresante apuntar que Dlmitas deja de ser un

personaje gracloso cuando el enfasls ya no esta en su aparlencla nl en

sus movlmlentos sino mas blen en su aspecto moral. Bergson, reflrlen-

dose al humor, hace la dlstincion entre lo ffsico y lo moral: Est

comlque tout Incident aul appelle notre attention sur le physique

d'une personne alors cue le moral est en cause”16 As! pues, Calixto

Muneton llama la atencl6n por sus gestos y oratorla y no por el valor

de los consejos que da al nlno; la negra Frutos de "Simon el mago” por

sus modales y aparlencla flsica y no por su devocl6n al muchacho.

Bergson en dlferentes secclones de su ensayo habla de la coml-

cidad Inherente en el parecldo de una persona con un objeto inani-

mado: ”Nous rlons toutes les fols qu’une personne nous donne
171'Impression d'une chose"; ”Le comlque est ce cdtd de la personne

18par lequel elle resemble d une chose". La figura de Dlmitas trae 

a la mente su similitud con objetos. AsI su cuerpo parece "una cosa 

tan chiquita" y su cabeza un calabazo (544). Frutos, cuando se 

violenta por el inminente y al fin realizado castigo del nitio, se 

asemeja a "cosa diab6lica" (515); todos sus movlmlentos iracundos y 

pugnaces dismlnuyen su humanidad; la lmpresion de que Frutos no es 

slno una sirviente mimadora se disipa con esta escena.

Repetlcl6n

Menciona Bergson que uno de los procediroientos de la comedia
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clasica es "la r£p6tltion”.19 Carrasquilla utlliza la repetlclon 

para consegulr efectos humoristlcos o graciosos. Asf los gestos y 

expresiones que San Pedro repite en "Bn la dlestra" le convierten en 

un hombre nada serio y merecedor del respeto y la admiraci<$n que 

normalmente se asocian con un santo. La accion repetida de modelar la 

bola, que se menciona durante diversos instantes de "Bsta si es bola", 

ayuda a hacer de Julita una figura de coraedia. La madre de Jullta 

repite plegarias y acude a muletillas cuando pasa por alguna tension 

y, para el que observa, este mero recurso mecanico quita gravedad a 

los asuntos de la senora y da un aspecto gracioso a toda su presen- 

cia. Lo mismo ocurre con algunas otras mujeres que repiten frases y 

temas como la Peraltona y sus cantaletas de "Bn la dlestra”, la prota­

gonists de "Regodeos seniles” y sus comparaciones y la madre de "Pulgor 

de un instante” con sus evocaciones del esposo difunto. Bergson apunta

que puede haber lnelastlcldad en el idioma, "puisqu'il y a des formules
* 20toutes faites et des phrases st£r£otypees", que provocan risas; por 

ello es que los problemas de estas senoras no conmueven ni cons- 

ternan cuando apelan a un lenguaje que carece de espontaneidad.

Bn otro momento Bergson, al apoyarse de nuevo en la Idea del

"automatisme", afirma "II n'y a d'essentiellement risible que ce qul
21 * est automatiquement accompli". c6mico es el acto automatico del

maestro Dlmitas de "descabezar un suefio en plena sesion" (550.2) de

clase.

Idea f!1a

Bergson anota que se puede encontrar humor en "un personnage qul
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suit son Idee, qul revlent toujours, tandis qu'on l'interrompt sans

22cesse.” Bl personaje con la "idee fixe” abunda en Carrasquilla,

tanto que Kurt Levy en Vida v obras de Tomas Carrasquilla dedlca todo
23un capltulo a este tema. Por supuesto no todos los que tlenen una 

obseslon derouestran rasgos humorfsticos, pero algunos si. Slnforosa 

de ”Regodeos seniles” tlene la mania de comer excesivamente a espaldas 

de sus amos y este problems de slsar allmentos slrve de base a la 

anecdota graclosa del relato. Lo mismo ocurre con la "brujomanla" del 

chlco de ”Simon el mago”, tanto que a pesar de que Prutos rehusa 

ayudarle mas, el nlno perslste en su resoluclon de volar. Los miem- 

bros de la famllla Castaneda en "Bsta si es bola” estan obseslonados 

por ser aceptados por la socledad urbana y tamblen el nlno de 

”Bstrenos” —  con su "idea clavada” de llevar zapatos —  tlene ese 

mismo deseo de sobresallr en su pueblo. Los problemas en que estos 

personajes se embrollan provlenen de su lncapacidad de salirse de sus 

Ideas fljas; como nlnguna barrera detiene el Impetu de su obseslon, 

las consecuencias son penosas (pero no tragicas) para ellos y dlver- 

tidas para el que observa sus percances a traves del lente humoristico 

del autor.

Hascarada social

Otra observacion que hace Bergson sobre el humor abarca a toda 

la socledad: "Risible sera done toute Image qul nous suggdrera 1'idee

d'une societe qul se deguise et, pour ainsl dire, d'une mascarade 

sociale”24. La "mascarada social” se encuentra en un buen numero de 

los cuentos de Carrasquilla ya que el se interesa por el dinamlsmo de
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las interrelaclones soclales con sus falsedades y vaculdad. Son varios 

los personajes gue tratan de disfrazarse, de dejar de ldentlflcarse 

con su aldea para parecerse mas a los habitantes urbanos. Bn "Super- 

hombre" es el pueblo de "La Blanca" quien se esfuerza por "progresar" 

llegando hasta el punto de adaptar nuevas expreslones y modos de 

hablar, y algo parecido pasa con la gente en "Dlmitas Arias" que se 

fascina con la educacion progresiva epitomizada en las exhlbiciones 

del frances recien aprendldo en la escuela. La ropa de ultima moda, 

los cosmetlcos y demds arreglos epidermicos hacen un papel lmportante 

en "Fulgor de un instante", "Bsta si es bola" y "Bstrenos" y son 

notables en la presentaci&i de los padres en "Rogello".

Personale c<5mico

Algunos personajes, como don Calixto Mufieton, las mujeres que 

patrocinan a "San Antonito" y Frutos, tienen elementos que segun 

Bergson crean al personaje c6mlco:

II la faudra profonde, pour fournir & la comddie un 
aliment durable, superficielle cependant, pour 
rester dans le ton de la cornedle, invisible d celul 
qui la possdde pulsque le comlque est toujours de 
1'lnconscient, visible a tout le reste du monde 
pour qu'elle provoque un rire universal, pleine 
d*indulgence pour elle-mdme afln qu'elle s'dtale 
sans scruple, gdnante pour les autres afin qu'ils 
la rSpriment sans pit16, corrigible immddiatement, 
pour qu'il n'ait pas 6td inutile d'en rire, sQre de 
renattre sous de nouveaux aspects, pour que le rire 
trouve h travailler toujours, inseparable de la vie 
sociale quolque lnsuportable d la societe . . .25

Cuando se observa el conjuntq de personajes en los cuentos de
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Carrasquilla se nota que los graciosos suscitan mas la sonrisa que la

carcajada. De cualquier modo, los mas pintorescos y memorables, como

Dlmitas, Frutos, Peralta y Damian, exhiben rasgos cdmicos. Algo

exageradas y raras son las flguras de estos cuatro: A Damian el autor

le compare con un feto; a Peralta se le llama "un recorte de hombre"

(520.2); Frutos es "de una gordura blanda y movible, jetona como ella

sola" (509); Dlmitas es un hombre tullido, de cuerpo deforme. D.H.

Monro en Argument of Laughter comenta: "novelty and oddity is always
26in humour, or at any rate almost always." Hay singularldad,

rareza y novedad no s<5lo en la aparlencla fisica de estos seres sino 

tarabidn en lo que emprenden.

Lo cotidlano

Bn sus relatos, Carrasquilla suele prestar minuciosa atenci<5n a

los detalles de comida, indumentaria, habitos cotidianos, etc. Bl

detenimiento en lo ordinario, en lo nlmio, a veces tiene efectos

humoristicos. Pirandello apunta la importancia "di particolari 
27comuni" —  "tutta que11a ricerca del particolari pui intimi e

28minuti, che possono anche parer volgarl e triviali" —  que los

escritores en general no toman en cuenta pero que son un tesoro para 
29el humorista. Muchos de los pormenores de la vida diaria de los 

personajes de Carrasquilla no solo encierran rasgos costumbristas sino 

tambien humoristicos. Cerrar el por ton a la hora de comer, un acto 

inusitado, requiere "una explicacion muy hermosa" (619) de la prota- 

gonlsta de "Esta si es bola". Dos ninos en "Simon el mago” hallan 

unas pelucas: "el cual pelerio se hacinaba entre peines grasientos y
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desdentados" (512.2). La esposa de Dlmitas usa clerto tono y clertas

palabras para anunclar la terminacion del d£a escolar, y Fulgenclta en

"San Antoftito" hace el repaso de "lndumentos Interlores" del joven.

D.H. Honro en Argument of Laughter anota: "Por us It illustrates the

general point that humour depends on a fixed background of conven-
30tional beliefs, attitudes, behaviour." Bn Carrasquilla se

encuentra un fondo de vida convenclonal hasta en la narracion de un

viaje fant£stico al infierno ya que se le ve a Peralta haclendo

caridades y escuchando las quejas de su hermana. Hasta las figuras

sobrenaturales, como Crlsto, los Santos y los demonios, se comportan

como gente cualquiera.

Carrasquilla se afana por encontrar en la vida ordinarla de su

gente contradicciones y superficialidades que se prestan al desarrollo

humoristico. Le fascinan en especial los nlnos que tan seria y con-

cienzudamente se dedican a sus actividades tratando de imitar las ac-

ciones de los mayores. Dice Michael Nimetz en Humor in Qaldos: "It
31is amusing to watch children imitating their elders." "Blanca" no 

es un cuento humorfstico pero tiene momentos graciosos cuando la nina 

se pone a imitar a los que la rodean, como en la recitacion de un 

poema. Bl nino protagonista de "Bstrenos” tambien es imitador de 

adultos y por consiguiente divertido. Para el espectador, la insis- 

tencia de este muchacho en ponerse zapatos estrechos y exhibirse con 

ellos por las calles a pesar del dolor que le causan, es algo que 

provoca risa.

Categories del humor

Una de las dificultades para definir el humor es que dentro del
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concepto general del humor hay que inclulr el chlste, la satIra, la 

ironfa y el humorismo y cada una de estas clasificaclones acepta 

subdlvlsiones de acuerdo con el metodo empleado por cada escrltor. 

Bergson, por ejemplo, hace este distlngo: "Biles sont, l'une et

lfautre, des formes de la satire, mals lronle est de nature oratolre,
32tandis que 1'humour a un air sclentlflque" . Al hablar del humor

Robert Bscarplt en L,1Humour se reflere al 4nfasis que pone Bergson en

la rlsa y como eso ha confundldo a los que han tratado de hallar una

buena definiclon: "C'est pourquol 11 y a tant d'humours divers qul se

ressemblent si peu. Tous ne coincident pas avec le rire, et Bergson a

rendu un mauvais service aux d£finisseurs de 1'humour en leur
33fournlssant une analyse toute falte du rire." Bvarlsto Acevedo en 

Los espanolltos v el humor analiza la dlficultad de distlnguir entre 

lo cdmico, lo satfrico, lo humorlstlco y al hablar de Cervantes —  

cuyo Qullote. dice, esta conslderado por la crltlca universal como un 

modelo de humorismo —  sostiene que aque'l no se queda dentro de los 

llmites de sobriedad y finura que generalmente se esperan del humo­

rista pues Cervantes no vacila en recurrir al chlste, la satira y la 

ironfa. Indica que Cervantes hace sufrir a sus personajes un "diluvio

de golpes, cafdas y pedradas" y es un gran Inventor de situaciones
/ 34comicas que hoy parecen infantlies.

A veces Carrasquilla acude al humor lnherente a caidas, golpes,

etc. que no conllevan heridas graves. La cafda del nlno en "Simrfh el

mago" es graclosa por el lugar en donde ocurre: un chiquero. Se

puede hallar humor en los castigos que emplean los maestros Dlmitas y

Ceferino ("Superhombre") con sus estudlantes refractarios, en los

estroplcios que sufre la Muerte en "Bn la dlestra" y en las torturas
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que padece una senora murmuradora en el infierno del mismo cuento. 

Satira e lronla

Bn el cuento "San Antofiito" se encuentra una de las raras oca- 

siones en que Carrasquilla, sin alejarse del cllroa humorIstlco en que 

se desarrolla el relato, amontona en un solo p^rrafo lronia, satira y 

sarcasroo:

Y como el perfume de las vlrtudes y el olor de la 
santldad slempre tuvieron tanta magla, Damian, con 
ser un blcho raqultico, arrugado y enteco, avlejado 
y paliducho de rostro, muy rodillljunto y patla- 
blerto, muy contraldo de pecho y maleton, con una 
flgurllla que mas parecla de feto que de muchacho, 
resulto hasta bonlto e lnteresante.(572)

Carrasquilla emplea lronla (que segun una deflnicl&i del dlccio- 

nario academlco es "burla flna y dislmulada") cuando atrlbuye efectos 

maglcos al perfume de las vlrtudes y al olor de la santldad. Luego 

procede a una descrlpcion flslca de Damian que esta repleta de satira 

y sarcasmo. Gilbert Hlghet, en The Anatomy of Satire observe que
35"most satirical writing contains colloquial, antl-llterary words”

*3£.y que la satira "Is a blend of amusement and contempt”. Santiago

Vilas en Bl humor v la novela esoanola contemporanea anota que la

satira es "una crltlca inflexible, Implacable, frla, ofenslva,
37insultante . . . ” David Worcester en The Art of Satire dice que

"Sarcasm Is then a form of verbal irony, produced by an inversion of
38 /meaning." . Michael Nimetz en Humor In Galdos define el sarcasmo

como "cruel form of irony, taunting, spiteful and bitter —  a form of
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39verbal revenge." Carrasquilla que para "San Antoffito" crec? un 

personaje que merecia antlpatla franca, como se observe en otra parte, 

para su descrlpcion desentlerra raros adjetlvos famlliares (rodllll- 

junto, patiablerto, maleton), califlea al indlviduo prlmero de blcho y 

luego de feto, y no le encuentra sImplements flaco sino raqultico, 

arrugado, enteco, avlejado. Has adelante en la narraclon hace 

referenda a su vocecilla gangosa y sus dlentes podrldos y despor- 

tlllados que haclan de su sonrlsa una "mueca celeste” y un destello de 

"algo eburneo, nacarlno", que flltraba "la luz del alma por los ojos, 

por los poros de este muchacho tan feo al par que tan hermoso." (573) 

Bste ensanamlento es muy raro en la obra de Carrasquilla y 

muestra m^s una excepcion que una regia. Bl chlste, como tal, tampoco 

es frecuente y si se lo encuentra es de preferencia en un dialogo, 

como ilustracion de la donosura e lngenio de un pueblerlno. Por 

ejemplo, el protagonlsta de "Bl gran premlo" le dice a Cristo: "Pues

a ml puedes probarrae, si ese es tu gusto; pero ml comlda y mi vino ino 

lo probara's!" (600).
Bn "Bn la dlestra" Carrasquilla transcribe la narraclon de un 

cuento tradicional hecha por la seh£ Ruperta. Bs posible lmaglnar que 

esta plntoresca anciana tenga un auditorio que la escuche con embeleso. 

Bn un momento ella cuenta que Peralta, el protagonlsta, el que tlene 

atrapada a la Muerte, reclbe la petlcion de San Pedro de que se la 

deje en libertad:

Apenitas aclarl<& salleron los dos a descolgar a la 
Muerte. Bstaba lastlmosa la pobreclta: 
flacuchenta, flacuchenta; los gtiesos los tenia 
toltos raogosos y verdes, con tantos soles y 
aguaceros como habia padecldo; el telarafiero se le
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enredaba por todas partes, que aquello parecfa 
vestido de andrajos; la pelona la tenia llena de
hojas y de porqueria de animal que daba asco . . .(532.2)

Lo comico del relato esti en la muerte deja de ser un proceso 

natural para convertirse en un ser mds o menos antropomorfo al cual un 

humano avispado puede colgar de un drbol y mantener quieto. Bste 

absurdo provoca la hilaridad de los lectores pero cabe suponer que 

aquellas personas senclllas que escuchaban a la sefia Ruperta aceptaban 

los sucesos llteralmente. Para ella la Muerte existla tal como se la

describla, con sus formas esqueldticas y su guadafia; y era heroico y

admirable que alguien impidiera sus crueldades siquiera por un dia. Y 

si el auditorio reia en ciertos pasajes, las carcajadas eran una forma 

de manifestar el entusiasmo por las hazanas, tan variadamente dpleas, 

de Peralta, el hombre capaz de poner en jaque hasta a Jesucristo.

Bste es un cuento en que Carrasquilla mezcla lo jocoso, lo 

lronico y lo satlrico con el humorismo sutil y benevolente que carac- 

teriza el estilo general de sus narraciones. Los oyentes de la sefia 

Ruperta sueltan quizas carcajadas de satisfaccion cuando Peralta, 

hombre humilde con el que pueden identificarse, realize hazanas que le 

convierten en un ser extraordinario. Es el placer de la revancha, el 

del humillado que de repente se vuelve poderoso. Y es un placer que 

se manifiesta en risa porque Peralta jamas recurre a la crueldad. Mi 

usa ldtigo ni derrama sangre. Utiliza sus derechos con graciosa 

I6gica de hombre sempiternamente probo.

Pero Carrasquilla transcribe esta tradlcion a sus lectores, es 

decir a un grupo de mayor cultura capaz de percibir otras relaciones
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mrfs sutlles. La mentalidad de la sefla Ruperta y, por ende, de la gran 

mayorla de los mlembros de la socledad en que vlve ella, queda descrlta 

a travds del argumento de su fantrfstica historla. La religion catolica 

ha sldo transplantada de Buropa a Aradrica, donde inmigrantes, natlvos 

y esclavos afrlcanos han hecho surglr un conglomerado humano que no se 

identifica con un solo grupo sino que mezcla todos al acaso, mlentras 

remlenda, enriquece y cambia las armonias del ldioma espanol Importado; 

crea sus proplas costumbres y acepta los princlpios ortodoxos y el 

Dios exdtico sin empefios casuistlcos. Bn America trlunfa el fausto 

exterior de las ceremonias rellglosas pero preocupa poco la esencla 

teoldgica. Para el pueblo, las figuras dIvinas comparten todas la 

deflclenclas e lmperffecciones del ser humano.

Bsto es lo que con flna sonrlsa esta dlciendo Carrasquilla en "Bn 

la dlestra". Bste cuento, anallzado con un alto esplritu de crltlca 

soclorellglosa, puede dar muchas luces sobre la textura finisecular de 

la socledad Colombians y hasta lationamericana donde la division en 

clases sociales tenia lineamlentos raciales donde la cultura florecla 

deslgualmente, el pueblo estaba a la defensiva y su escepticlsroo era 

inextirpable.

Se puede tambidn entrever clertos rasgos pslcologicos: un

enjuiciamiento socarron de los personajes destacados del lugar, de los 

deseos recdnditos que puedan tener, de los moviles que los impulsan, 

etc. Por ejemplo, la ausencia de la Huerte causa desastres economicos 

y desbarata secretas esperanzas:

Bl cura, y el sacristan y el sepalturero pasaron 
hambres a lo perro porque ni un entierrito, ni la 
ablerta de una sola sepoltura guelieron en esos
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dias. Los hljos de taitas vieJos y ricos se los 
comia la incotnodidd de ver a los viejos . . . que 
no les entraba la muerte por ningiln lao. Lo 
mi8mito les sucedla a los sobrlnos con los tlos 
solteros y acaudalados; y a los marldos casaos con 
mujer vleja y fea . . . (523).

Bl pueblo, aunque espera la ayuda gubernamental y la generosidad 

de los mds pudientes sabe que al fin y al cabo no tlene a quien 

recurrir, que cada persona tiene que valerse por si mlsma preservando 

su llbre albedrlo y aguzando su ingenio. Desde este punto de vista, 

Peralta es un modelo admirable que con gracia y buen sentido de lo 

c6mico se enfrenta a los seres mis sagrados con la fuerza en su propia 

inteligencia. Bs un ser priviligiado que tlene oportunidad de desfogar 

esa hostilidad que en mayor o menor medida se va acumulando en todo 

individuo contra autoridades y superiores.

D.H. Monro, en Argument of Laughter dice que:

hostility against individuals may be broadened into 
hostility against institutions. In this form, wit 
becomes rebellion against authority. This obvious­
ly goes beyond hostility and allows us to gratify 
an entirely different inhibition —  our repressed 
dissatisfaction with the moral code.40

La send Ruperta, interprets del sentlmiento popular, qulta inase- 

quibilidad y perfecci<5n a la estructura del poderlo celestial, al que 

enmarca dentro del campo de la fragllldad humana. De esta manera 

pierde solemnidad y pavor la idea del mas alia que la iglesia ha 

estado lnculcando en las mentes de los individuos desde su primera 

infancia. Bl terror del infierno y la muerte se diluye al conjuro de 

unas cuantas carcajadas.
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Ironia

Bjeraplos del uso de la ironfa (que, segun Santiago Vilas, se 

refiere a "lo que 'se quiere declr' aderarfs de lo que *se dice'")** 

abundan en varios cuentos de Carrasquilla, especialmente cuando se 

refiere la superficlalldad de sus personajes como en "Esta si es bola" 

(vease la observacion de que la madre se da cuenta del estado deplo­

rable del hijo solo cuando le ve raal vestido), en "Fulgor de un 

instante” (verfse la ironia de "La Peracitas se elevan quince codos en 

su posici<5n de la vlspera" [647]) y en "Bstrenos" donde se comenta:

"a los patronos se les venera mejor con p6lvora que con novenas, mds 

con alegrla que con ritos taciturnos. La alegrla es el incienso rods 

puro de los corazones sencillos” (II, 599). Tambirfn personajes de 

caracterlsticas negatlvas reciben un enfoque ironico en cuentos no 

notables por su humor como "El rifle" (vease las referencias a la 

madrastra) y "Blanca” (el padre).

La falsa religiosidad recibe una especial atencion de Carras­

quilla. Bn varios relatos el autor emplea un tono ironico respecto al 

aprovechamiento de ceremonias religiosas como ocasidn para exhiblr 

trajes y pieles, hacer amistades, etc. mas que para la elevaci<5n 

espiritual. Bn "Rogelio", Carrasquilla revela las incongruencias 

entre la devocion que cabe esperar en una misa de Semana Santa y la 

preocupacion por la ostentacion y el chlsme que en realidad se 

observa. Cuando el autor transcribe en estilo indirecto las conclu- 

siones de las mujeres: "la bollona sinverguenza se queda muy oronda

metIda entre aquella macherla.". "Ni tan slquiera se cubre la cabeza
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cargada de profanaciones y hasta de malos pensamlentos”. Carrasquilla 

lntercala sus proplas ironias. Por ejeraplo, despues de describlr la 

facha peregrina de la forastera comenta: "Por desgracla ha quedado

muy abajo y pocos dlsfrutan de aquel deleite." (631.2).

Bn "Bsta si es bola”, carrasquilla, para completar la estampa de 

la familla Castaneda, menciona que esta familla estuvo presente en un 

sonado acto ptibllco de cardcter rellgloso: "DofTa ilduara compra

pianola y como la musica exalta los sentlmlentos rellgiosos, se va con 

sus retoRos al Congreso Mariano, de lnmortal memorla." (616). Los 

tinicos recuerdos de este vlaje son las ropas nuevas para debutar "en 

las misas” y unos cuantos regalos.

Mediante el pasaje lr<5nlco Carrasquilla subraya rapldamente las

lncongruenclas que encuentra en la vida de sus personajes, cual evalua-

clon Indirecta de la importancla de los incldentes y las secretas

lntenciones de los lndivlduos. Como dice Laurence Perrine en Story

and Structure: "The story writer uses irony to suggest the complexity

of experience, to furnish Indirectly an evaluation of his materials
42and at the same time to achieve compression."

Michael Nimetz en Humor in Galdos se refiere a "the irony of
43incongruity which shows life forever contradicting itself". Bn 

Carrasquilla se encuentra un cuento, "Bl gran premio" en el que un 

hombre perezoso, egoista e insignificante se gana el mejor premio solo 

por su cortesia hacla la Muerte. Bn "Bsta si es bola" sale a relucir 

toda la ironia de la hechura de la bola plateada que deberia traer 

felicldad y la del regreso obligado de Jullta y su madre al sltio del 
cual habrlan salldo; en "San Antonito" la de unas mujeres que se ponen 

a hacer un santo de un chico pobre y feo que al fin ni llega a ser un
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cura sino que huye con la muchacha "criada por las SeTIoras en raucho 

recato, seftorlo y temor de Dios" (573); en "Bl rifle” la ironfa del 

regalo del forastero que provoca sufrimientos en vez de alegrfas, y en 

"IA la plata!" la de un padre que estlmula a su hija para que se 

entreque al aroo pero que se pone furioso cuando ella se enreda con un 

pobrete.

Bl humor y las aparlenclas

Bl humor reconoce la inevitabllidad de que el mundo real sea

lmperfecto. Bste mundo real esta difuminado por las apariencias; y la

ironia, como dice Nimetz, "charts the discrepancy between appearance

and reality."44 (vgase en especial "San Antoffito" y "Bsta s£ es

bola"). Federico de On£s en su estudio "Bl humorismo de Galdos"

subraya que es importante recordar que existe desproporci<5n entre lo

que los personajes "son y lo que creen ser, entre lo que pueden y lo

que quieren. Bste desequilibrio entre su idea de la realidad y la
X 45realidad misma da a estos personajes un sentido comico." Bsto 

coincide con la afirmaci6n de Robert Bernard Martin en "Notes Toward 

Comic Fiction" de que " . . .  in comedy characters typically want to 

succeed in a prudential world; in the incongruity between their 

aspirations and their true abilities lies the comedy.”46

Bn "Bsta s£ es bola” las Naudlnes, unas vecinas condenadas a la 

solteria, que "ya han doblado el Cabo de Buena Bsperanza", como dice 

Carrasquilla socarronamente, fingen ser amigas de los castaffeda pero 

no escatlman chismes y crlticas contra miembros de esa familla: "Para

mejor afianzar esa amistad, nunca desmentida, le pusieron, desde los
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priraeros revuelos, el mote de Vltrlna" (6X5.2). Varios personajes de

Xos cuentos de CarrasqulXXa presentan a su mundo apariencias faXsas

que no escapan aX ojo sagaz deX narrador, muy a menudo con resuXtados

c&nicos. PlrandeXXo dice que "l’umorismo consiste nei sentimento deX 
47contrario." Bn otra parte observe:

B mentre XX sociologo descrive Xa vita sociaie 
quai'essa risuXta daXXe osservazioni esterne,
X'umorista armato deX suo arguto intuito dimostra, 
riveXa come Xe apparenze siano profundamente 
diverse dall'essere intimo deXXa coscienza degli 
assoclati.48

Aguedita Paz, descrita en Xos primeros p£rrafos de "San Antonito",

es una "monja fracasada" y su casa "un simuXacro de convento”. Damian,

su protegido, "comulgador insigne”, exhibe una piedad que Xuego resuXta

fingida. Bn este cuento CarrasqulXXa hace una dobXe burXa, no solo de

Xa falsedad deX joven sino tambien de Xas mujeres que obran imprudente-

mente con el. BXXas escudrinan en la aparlencla de Dami&i la clave

para asir Xa santldad que no esperan encontrar en si mismas: "Lo que

mrfs encantaba a Xas SeTIoras era aquella parejura de genio, aquella

sonrlsa, mueca celeste, que ni atin en el suello despintaba Damiancito”

(573). Se quedan en lo superficial sin indagar en la profundidad de

Xos sentimientos del muchacho, ni en sus ideas espirltuales, ni en sus

esperanzas y planes para el futuro. Bs un cuento donde la situacion

misma es ir6nica. Refirilndose a los cuentos de esta indole dice

Laurence Perrine en Story and Structure; "In Irony of Situation . . .

the discrepancy is between appearance and reality, or between

expectation and fulfillment or between what is and what would seem 
49appropriate."
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Vocabularlo v humor

Carrasquilla recurre a la riqueza del vocabularlo espanol para 

acentuar los efectos humoristicos. Si hablando de los escolares de 

"Dlmitas Arias", hubiese dicho que estos iban a la escuela despeinados 

y con ropas rotosas s<Slo habrla anadldo un detalle informativo. Pero 

Carrasquilla suele escoger las palabras y el tono que individuallzan 

una escena determinada al realzar lo particular antes que lo general:

No hay cabeza que de indicio de peine, ni corpino 
de muchacha que tenga broche con broche, ni 
posadera de varcJn que carezca de ventana. Hay 
faldas rajadas hasta el borde, y que no tremolan
porque un nudo hecho con sus puntas las detiene;
calzones que a fuerza de rodllleras mis parecen
mangas. (543.2).

As! el relato se vuelve humoristlco y los detalles definen mejor 

el lugar y el perlodo. Es un especticulo triste aquel de un grupo de

muchachos desarrapados que despreocupadamente prescinden de vanidad y

higiene, pero es un especticulo que el conoce y corresponde a la 

realldad y forma parte del cuadro que Carrasquilla se propuso presentar 

sobre el estado de la ensenanza rural, y sobre la pobreza imperante en 

comunidades de la region. Has el habla tambien de ninos que no han 

perdido la travesura ni el retozo, que se ajustan lo mejor que pueden

a las durezas de la vida y que, por no tener a la vista grandes

contrastes de opulencia y abundancia, carecen de amargura y se portan 

conforme a la edad que les corresponde. Por eso puede el autor captar

la escena con ojos amables y sentido del humor.
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Carrasquilla, que maneja un vocabularlo rico en localismos, tiene 

la virtud de encontrar aquellos que por si misroos ya son humoristicos. 

Bn el plrrafo sobre la Kuerte citado antes de "Bn la dlestra”, esta se 

halla "flacuchenta". Bsta varlacion del adjetivo flaca, mas gr£fica 

que "flacucha", aceptada no hace mucho como regionalismo por el 

diccionario academlco, es lnsustituible para describlr c6mo la sena 

Ruperta vela a la Huerte: mas desprovista de carnes que lo que se le

suele pintar (si esto es posible) y rldlcula por ello. Bn el mismo 

p&rafo, la "cabellera" se convierte en "pelona", derivada de "pelo” y 

no de "pelado" como lo quiere el diccionario academlco, para indlcar 

que la Huerte tenia cabellos sucios y desgrenados.

Los chistes y dichos del pueblo ofrecen a Carrasquilla abundante 

material para su humor. A veces inserta frases que son festivas 

aunque carecen de sintaxis logicas; por ejemplo: "Bsa noche llovla

agua Dios Hisericordia" (523.2) o locuciones regionales (en "Bn la 

dlestra", curas y sacristanes pasan "hambres a lo perro”), o dlminu- 

tivos que anaden al significado normal de una palabra ciertos matices 

que, sin ellos, exlgirlan descripclones con muchos vocablos, como 

cuando Peralta pregunta al Diablo si esta "enfermoso" (525).

Huchas de las frases famlllares que Carrasquilla emplea sirven 

para conseguir o para complementar el tono humoristico de un pasaje.

Bl uso de la frase "ahogarse en poca agua" por el narrador de "Simon 

el mago" (512.2) mantiene una actitud de jovialidad y ligereza que 

compagina con el problema comico que debe encarar un joven, el de 

volar como bruja. Bl autor en "San Antonito” escoge la frase "no 

dormlrse en las pajas" para describlr los empenos de Aguedlta; la 

frase es graflcamente graciosa en si y al referirse a los esfuerzos
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del personaje, quita seriedad a lo de Aguedlta.

La mofa que hace Carrasquilla de c6rao se prepaid Dlmitas para

maestro, se refuerza por la seleccion de frases faroillares que apuntan

una actitud risuena; Kurt Levy se refiere a "la ridiculizacitSn que

hace [Carrasquilla] de los metodos de enseffanza y sus resultados"50

en este cuento. Bl "tonillo pladoso de novena” (548.2) que aprende

Dlmitas para leer es considerado por Si y el cura como ”lo supremo del

arte” y al fin le mantiene complacldo al sacerdote ("le chorreaba cada

baba que ni parvulillo en dentici<$n” (548.2). Bn esta tfltima cita.

Carrasquilla tana la frase "ca£rsele a uno la baba” y la convlerte en

una imagen muy c&nica; en Bl humorismo en el espaKol hablado Werner

Beinhauer comenta sobre la hilaridad del las frases hechas cambiadas
51en algo por el autor o el pueblo. Carrasquilla procede a recalcar 

la inocencia, falta de refinamiento y educaci<5n del cura al apuntar la 

opinion de este sobre Dlmitas: le tenfa "por un Newton" y "se

quedaban en paRales los doctores de la Iglesia” en comparaci6n con 

Dlmitas.

Bscoge Carrasquilla a veces norabres que adscrlben al personaje 

una comlcidad permanente como por ejemplo don Calixto Muneton ("Simdn 

el mago”) y Honorio sangrabota ("Bsta si es bola") o que son lr6nicos 

como Fortunata y Felicita para las dos mujeres paupSrrlmas y bastante 

desamparadas de "Bl £ngel", como el tltulo "Simon el mago” para el 

relato del nlno que intenta conseguir conoclmientos especiales a la 

vez que prohibidos y el de "Superhombre" para un setTor esenclalmente 

mediocre.

Carrasquilla emplea a menudo, para obtener efectos humoristicos, 

palabras ampulosas y rebuscadas para situaciones o personajes de poca
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inportancia. Dice en "Superhombre" que don Ceferino era "atrozmente 

autobiograflco y autocrltlco", que "como or£culo se escuchaba ^1 mismo 

embriagrfndose en su augusta egolatria" (659). Bn "Regodeos senlies", 

Slnforosa, recordando sus buenos ttempos pasados habla del chocolate 

que se beb{a en su juventud: "aquello era gloria y toma de reyes y de

obispos, no ese agualate de ahora que ol£a a raugre" (654). Bl prota­

gonlsta de "San Antoflito" ha confecclonado un cubrecaraa para una novla:

iOh! Bn aquello si vleron las sefioras los dedos de 
un &ngel! sobre aquella red sutil e inmaculada cual 
telaraha de la gloria, albeaban con pdtalos ideales, 
manojos de azucenas y volaban como almas de vfrgenes 
unas mariposas asefioradas, de una gravedad coqueta 
y desconocida. (573.2)

Bl autor no utiliza el vocablo altisonante solo por su comicldad, 

sino tambi£n para reflejar el alto concepto que tenfan las comunidades 

de los £xitos propios, ya por esplritu de competencia, ya por estar 

orgullosas de los m£ritos locales, ya porque la presencia de lo 

lnmediato reduce las dlmensiones de lo que existe en el resto del 

mundo. Este es abogado de fama universal, esa es de una belleza 

augusta, la procesidn tlene una suntuosidad sin par, tal mujer es una 

alma de Dios "ocho veces blenaventurada". Cuando Carrasquilla incor­

pora tanta excelsitud en su relato est£ reproduciendo las genuinas 

voces de la comarca. Asf hablan y piensan con sinceridad las gentes 

que el encuentra en su diario deambular, sea por amor patrio, por 

cortedad de miras, o por natural tendencia al gigantismo conceptual.

Al consigner estas verdades en su continua crdnica de la vida 

antioquena sobresale sin esfuerzo el humor lnherente a la
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exageracidn. Dice Pirandello:

Vive nell'anima nostra l'anlma dell razza o della 
collettivltb de cul slaroo parte; e la presslone 
dell'altrul modo di gludlcare, dell'altrui modo dl 
sentlre e dl operare, e rlsentita da nol 
lnconsdamente . . .  Ha quest*anallsl la fa per nol 
l'umorlsta, che si pub dar pure l'ufflclo dl 
smascherare tutte le vanlta, e dl rappresentar la 
soclet'a come fa appunta 11 Thackeray, quale una 
Vanity Fair.52

Humorismo como recurso de comprensIon v reflexion

La mayor£a de los ejemplos de humor en Carrasquilla no pertenecen 

al genero Jocoso que provoca hllaridad nl al slapstick que arranca 

carcajadas sino al humorismo que lnvlta a la sonrlsa. Pablo de Cobos 

en Humor v pensamlento de Antonio Machado en la metafislca poetlea da 

categorfa mas alta a la sonrlsa:

Y acaso estemos entonces caracterlzando al 
humorismo de alta calldad, o determlnando la 
esencla del humorismo. Porque la sonrlsa es 
manlfestaclon de apaclble gozo; mantlene y contlene 
la atenclon; la sonrlsa esclnde la atencicjn. y la 
carcajada, exploslva, dlsuelve la atenclon.53

Otros tamblen enaltecen la funclon del humorismo. Julio casares

en Bl humorismo y otros ensavos califlea al humorismo de "formula
/ 54 /supreme de comprension". Pio Baroja en "La caverna del humorismo" 

aflrma:

Bl satirico tiende a la correcclon y el latigo; el 
humorista a la interpretacion y al balsaroo . . . Bl
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satlrico parte de una lrritacidh agresiva, ataca y 
tlende a hacer relr; el humorista siente una 
excitacl6n no agresiva y tlende a hacer 
reflexionar.55

De lgual modo comenta Santiago Vilas en HI humor v la novela

esoaBola contemporAnea: "el humorisroo carece de esos y de otros

llmites porque no ridiculiza: humoriza, comprende y nos produce un

placer o deleite incluso estetico, no una carcajada, a veces nl una

sonrisa: una reflexion."56 Pirandello habla de la reflexion corao

un elemento crucial del humorismo y de una cualidad que no todos los

humorlstas tienen: "La caratter1stlea, ad eseropio, di quella tale

peculiar bonarieta o benevola indulgenza che scoprono alcunl 
57nell'umorismo." Bvaristo Acevedo afirma: "el humorists —  que no

es de derechas ni de izquierdas, nl siquiera de centro —  defiende una
CO

filosofia de simple dignldad humana." Acevedo aflade:

Para nosotros, el humor es lo comico dignificado 
por la defensa de una filosofia suprasoclal . . . 
de hondo carrfcter humanists, sin apoyatura en 
principlos politicos y religlosos que la harian 
perder independencia e iraparcialidad.59

Bs interesante comparar estos comentarlos con lo que dice Kurt 

Levy en Vida: "Lo mismo que en el arte, en politics Carrasqullla se 

sltuaba en el justo medio."60 y "rechaza los extremes.*61

Hi humorismo que se encuentra en los cuentos de Carrasqullla es 

el producto de una vision esmeradamente neutral de la sociedad y el 

ambiente que presents. Bs un recurso que emplea para acentuar el 

color de la vida y costumbres del pueblo antioqueflo y tarabien para
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destacar cantradicciones y fallas en el comportamiento, juicio y 

actividades de la sociedad de su ttempo y su region. Carrasqullla. 

benevolo e Indulgente coroo lo qulere Pirandello, describe objetiva- 

mente su vision de una sociedad Imperfecta cuyo encanto y realldad 

conslste en esas imperfecciones. Nlnguna sociedad es perfects y si 

uno quislera anotar solo lo optlroo y bien logrado se estarfa apartando 

de la realldad y pintando un raundo postizo. Carrasqullla. uno de 

cuyos prop<£sitos constantes. como se dijo ya. es dejar una cronica 

fldedlgna de su Antioquia, no se rehusa a incluir lo deficiente, lo 

carlcaturesco, lo inapropiado pero lo hace sin lndignacion. desprecio 

o denuncia polftica. Carrasqullla trata de comprender. Hucho es lo 

que falta en su region en termlnos de dinero. cultura, iniciativa, 

justa emocion religiosa. etc. Como el progreso marcha lentamenate en 

todos estos aspectos, el habltante, que no puede remedlar tanta 

penurla, llmita sus aspiraclones y se acomoda a las circunstancias.

El cuadro resultante esta lleno de color y variedad siendo el contraste 

la nota predomlnante: drama y comedia, alegrfa y lagrimas, ingenlo y

torpeza. piedad y supercherla religiosa. Carrasqullla presents en sus 

cuentos muchos Angulos crlticables del panorama comarcano pero lo hace 

sin asorao de lndignacion. aprecl^ndolos en su forma Imperfecta con 

deleite artfstlco, como queriendo descubrir la esencia estetica de la 

Inevitable multlplicidad que le rodea. Tanto la apariencia ffslca 

como los habltos de la mayor£a de los personajes de Carrasqullla 

contienen elementos grotescos que le hacen sonreir pero que no 

disminuyen su desapasionada comprension.

Bn "Esta a{ es bola” hay largos parrafos dedlcados a Jullta. la 

muchacha guapa y frfvola que por huir de la realldad se ha encerrado
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en el ensueno. Bl cuento sucede en una epoca en que estaba de moda 

decorar las habltaclones con "cupidos desalados" y

No tuvo el hijo de Afrodita en sus glorias 
heldnicas un templo con mas imagenes que el cuarto 
de Julia .Castaneda. Los hay de todos tamafios y 
actltudes, por anaqueles, repisas y tocador; cuales 
con faldellines en paraguas, cuales en pelota;
4stos con gorros, aqudllos con diaderaa y todos muy 
cabezones con unos ojazos tan expresivos y 
picarones. "igue maravilla!" exclaman las Naudines 
a cada visita. (617.2)

He aqui un cuarto descrito como de paso, con una leve sonrisa. 

Cupido, el "hijo de Afrodita” nunca tuvo templo semejante. Se inslnua 

que a Cupido mas que envidiarle habr£a que darle un pesame. Julia 

llena su cuarto con munecos grotescos, unos desnudos, otros vestidos 

de mamarracho. Uno o dos de los raejores habrfan constituido un detalle 

risueho. Has con su abundancia echan a perder el fin decorativo para 

simplemente subrayar que Julita derrocha su dinero sin tino ni acierto 

porque quiere ofrecer la Irapresion de ser indiferentemente prddiga, 

empenada como esta en penetrar en la alta sociedad y en seguir el 

dictado de la moda. Las amlgas que Julita ha conseguido, las 

Naudines, alaban las figuras de Cupido ya por hipocresla, ya porque 

carecen de refinamiento. Son las menos llamadas a ayudar a la familia 

Castaneda a realizar sus planes de escalamiento social.

La humorfstica descripcioh de las figuras y de su deslucido papel 

ornamental deja entrever la contpasldn que siente el autor hacia los 

personajes que desperdlcian sus vidas buscando falsos objetivos, 

especialmente si lo hacen con escasa inteligencia.
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Presencla del autor medlante el humorismo

Ablerta o recatadamente, el autor no deja de presentar sus

opiniones. Tal como dice Michael Nimetz: "although any discussion of

[Galdos'] objectivity must also include the question of authorial

self-effacement . . .  it would be absurd to say that his attitude is
62one of complete detachment". Carrasqullla define con frecuencia 

su actltud social o moral pero no qulere ponerse al serviclo de 

grandes pasiones o causas. Trata de colocarse al centro, no al 

margen. Se considera slempre parte de la comunidad y la region que 

describe aunque abunde lo ilogico y lo contradlctorio. La unica 

manera de evitar el horror y la desesperacion es la busqueda de una 

ecuanimidad que acepte las desarmon£as con una sonrisa.

Bl humorismo de Carrasqullla es el resultado del enfoque que ha 

escogido para contar los lncidentes que insplran sus paginas. Quiere 

mirar con ojos serenos pero inquisitivos, sin perder de vista las 

incongruencias que encuentra a su alrededor, buscando siempre el 

sentldo intimo de los acontecimientos, y ha aprendido a ser tolerante 

con las flaquezas humanas y a haliar los aspectos risuenos del diario 

acaecer.

Carrasqullla eraplea el humor primordialmente para hacer mas 

precisa su cronica de los pueblos que formaron parte de su vida. La 

sonrisa le sirve para reducir a medida mas ajustada todo lo que hay de 

rumboso e lnflado en las expreslones, conceptos y actos de sus contem- 

poraneos; para senalar deficienclas y contrasentidos; para desenmas- 

carar falsas apariencias. Mas este empeno en pulir la realidad que
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estrf opacada tras tantos remedos de realldad no contlene sana slno 

coroprension. Carrasqullla hace suya la faroosa Erase de Anatole 

Prance: "Tout comprendre c'est tout pardonner*. ¥ por eso el lector, 

en lugar de fastldlarse o escandalizarse, acepta la lnvitaclon a la 

sonrisa. Bs decir, entlende y perdona al mundo de Carrasqullla.
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Capftulo v

Bl personaje en los cuentos de Carrasqullla

Bn este capftulo se estudlarrf al personaje en los cuentos de 

Carrasqullla con el fin de coroprender su fndole y varledad y su 

utilidad dentro del contexto del relato. Se aprovechar£ la 

division que propuso B. H. Forster en 1927 en un capftulo de su 

libro Aspects of the Novel* y que todavfa continua siendo citada 

por muchos crftlcos coido V . J. Harvey, Andres Amoros, Bnrlque 

Anderson Imbert, etc. Forster divldio los personajes en "flat" 

(piano, llano, chato, disenado, bidimensional) y "round” (rotundo, 

redondo, esferlco, en relieve, modelado, volumnloso, 

tr1-dimensional). Philip Stevick incluye este capftulo de Forster 

en su libro The Theory of the Novel y recalca que el enfoque de 

Forster del personaje literario "has given to the critical
2vocabulary of the novel the terms 'round and flat characters'" . 

Santos Sanz Villanueva en Tendencies de la novela espafiola dice que 

la division de Forster "sigue siendo valid[a] para todas aquellas 

novelas que contlnuan dentro de la lfnea de lo que podrfamos llamar
3novela ortodoxa" y V . J. Harvey en Character and the Hovel 

afirma que si quiere referir a sus estudiantes "to a wise and
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substancial general treatment of character in fiction there is rela­

tively little to Which I can direct them since EE. H. Forster's 

deceptively light treatment of the subject".4

Forster da las siguientes definiciones sobre el personaje chato:

Flat characters were called 'humours' in the 
seventeenth century, and are sometimes called 
types, and sometimes caricatures. In their purest 
form, they are constructed round a single idea or 
quality.5

The really flat character can be expressed in one 
sentence* [como lo puede ser Julita, deflnida por 
Carrasqullla en "Esta sf es bola" como un "ser de 
una tonteria y de una ignorancia deliciosas" 
(615-615.2)J.

They never need reintroducing, never run away, have 
not to be watched for development, and provide 
their own atmosphere —  little luminous disks of 
pre-arranged size, pushed hither and thither like 
counters across the void or between the stars.7

Carrasqullla tiene personajes secundarios que se ajustan a estas 

definiciones como Calixto Muneton de "Simon el mago" que no es slno un 

orador aficionado; como las vecinas murmuradoras de "Esta si es bola", 

que aparecen en el relato en el acto de chismorrear; como la mujer de 

Dimitas Arias, una pasiva "alma de Dios", que se asoma por la escuela 

s£lo para anunciar que se ha terminado la clase y que cuida a Dimitas 

sin hacerse sentir; o como las Hogollones, "las que imponen moda y 

protocolo” en "Pulgor de un instante".

Forster no hace raencion de personajes "semi-redondos" sino por 

inferencia: "In their purest form, they [flat characters] are

constructed round a single idea or quality: when there is more than

one factor in them, we get the beginning of the curve towards the
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round”. Tambien insinua Forster que un personaje puede pasar alter-

nativamente de chato a redondo cuando hace estas observaciones sobre

Lady Bertram, un personaje de Jane Austen: "she has in a single

sentence been inflated into a round character and collapsed back into 
9a flat one." Bste personaje piano se vuelve redondo por un momento 

porque, dejando de actuar la funcion que se le habfa encomendado, 

exhibe su intimldad y aparece rarfs amplio y complejo. Carrasqullla 

presents personajes chatos como los de "Bl rifle” que substancialmente 

constituyen tlpos —  la mala madrastra y el niffo bueno y vfctima —  

pero que en ciertos instantes revelan una interioridad mas complicada, 

y muestran su redondez.

No se refiere detalladamente Forster al personaje redondo ya que 

asegura que ha sido "defined by implication".*0 Pero sf anota:

"The test of a round character is whether it is capable of surprising 

in a convincing w a y . si las conversiones subltas de Francisco 
Vera ("El prefacio de Francisco Vera") y Reinaldo ("El anima sola") 

sorprenden, por cierto no convencen; mientras que la transformaclon 

del modo de ser de Marfa Bngracia ("La mata") es mas gradual y logica 

y por lo tanto mas convincente.

Bl personaje redondo parece ajustarse al aforismo existencialista 

de que la existencla precede a la esencia, como consents V . J. Harvey 

en su septimo capftulo de Character and the Novel:

He exist from moment to moment, looking forward 
into the future; there is no such thing as a 
continuing ego which unifies the flux of our 
concrete experience; there is no underlying essence 
which determines our nature.*2
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Bl personaje presentado como un ser que esta' contlnuamente 

haciendose y cuyo curso vital no esta predeterminado es el que, segifn 

Forster, tlene la capacidad de sorprender al lector. Se lo encuentra 

a menudo en la novela psicol^gica moderna y es el que mejor se ajusta 

a la Idea de la "redondez". Se entlende que el cuento, por su 

brevedad, no se presta para una elaboraci<£n detenida de personajes.

Asf pues, no cabe esperar en los cuentos de Carrasqullla personajes 

campletamente redondos, aunque hay algunos que casl lo son.

Para este estudio se han conslderado no solo las palabras de 

Forster sobre "flat and round characters” slno tambien los comentarlos 

que han hecho otros crfticos sobre esta clasificacion. Como ejemplo 

se puede cltar a Bdwln Muir de su libro The Structure of the Kovel;

The flat character Is preeminently this incarnation 
of habit . . . the dramatic figure is the opposite 
of the man of habit; he is the permanent exception.
He breaks habit, or has it broken for him; he 
discovers the truth about himself, or in other 
words develops.13

A pesar que muchos han contribuldo sutilezas a la teorfa de 

Forster, no existe una definicion completa de lo que es "chatura" o 

"rotundidad" en un personaje, no solo por las divergencias de criterio 

y metodo (Philip Stevick anota que los t£rminos de Forster "have often 

been applied badly**) sino quizes porque si esta teoria tan amplla 

se aplica a ciertas novelas hay que modlficarla para que se acoroode a 

otras novelas o cuentos.

Bl atractivo de la tesis de Forster consiste en que la distincion 

entre personajes chatos y redondos permlte fijar el puesto que corres- 

ponde al personaje en cada relato. Bl personaje incidental, que solo
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se presenta un momento, o el personaje secundario son en la mayoria 

chatos. Has tambidn el autor puede mantener chato deliberadamente al 

protagonlsta si considers que son mrfs importantes una moraleja o los 

incldentes de la trama que los lndlvlduos que la desenvuelven. Bn "Bl 

prefaclo de Francisco Vera” hay mas tfnfasis en los resultados de los 

hechos que en la penetracl6n de las raotlvaclones, etc. del 

protagonlsta.

Que una obra sea mimltlca —  es declr, escrlta con el proposlto 

de presenter hechos que parezcan tornados de la vida real, dando 

preferencla al desarrollo narratlvo —  o didtfctlca —  es declr, que 

tenga por objeto principal exponer Ideas o doctrinas sustentadas por 

el autor —  o que una obra sea seria o c&nlca, son elementos que 

influyen en la relative "redondez" o "chatura" de los personajes de 

Carrasqullla. "Dimitas Arias", cuento esencialmente mimltlco, tlene 

el prop6slto primordial de retratar un personaje que tlene tanta 

sugerencla intrfnseca que no hay necesldad de forzar una moraleja.

Los cuentos donde hay empefios diddctlcos, como "Esta s£ es bola”

recurren mas al personaje chato, pero como anota Norman Friedman,

(para qulen un critico que parte de normas fijas inflexibles es

"monfstico" en contraposicion con el "pLuralfstlco" que acepta

dlversos puntos de vista), si es "monistic" "to require the objective

point of view in all good novels, it is also monistic to require, for

example, round rather than flat characters —  and even more so in 
16didactic works." Un personaje complejo, con una multiplicldad deV

rasgos o facetas, requlere nUTs atenci6n del lector que un personaje 

chato. Si el autor quiere conseguir cierto efecto docente, si qulere 

asegurarse de que cierta leccl6n saldra de su an£cdota, entonces debe
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eliminar coniplicactones psicol6gicas extrlnsecas a sus prop6sitos,

pues el personaje chato apunta a una visiiSn. Como indica Bdwln Muir:
"the flat character is the only one which . . .  is his necessary

17vehicle for conveying one kind of vision of life". Bl personaje

piano presenta una contextura slmplificada que permite que se pongan

de relieve los puntos que el autor desea enfatizar.

Hay un tipo de personaje chato en los cuentos que le despiertan a

Carrasqullla urgencias didActicas y que se repite con ciertas modifi-

caciones. Bs el ser superficial, el que vive por la moda, la ostenta-

clon o el chisme: el petimetre, la lechugina, la murmuradora. Bstos

seres superficiales abundan en "Esta si es bola" pero tambien tlenen

importancla en "Pulgor de un instante", "Bstrenos", "Superhombre",

"Rogelio" y "Blanca".

Hay una correlacion entre personajes chatos y cuentos folkl6ricos

en la obra de Carrasqullla. Cuando crea personajes pianos y esquemA-

tlcos para sus cuentos folkloricos, se esta manteniendo precisamente

dentro de las pautas tradicionales. Charles F. Horne en The Technique

of the Hovel comenta que "character study" estaba "wholly unconcelved
18among ancient story-tellers" y apuntan Robert Scholes y Robert

Kellogg en The Mature of narrative: "Characters in primitive stories
19are invariably 'flat', 'static' and quite 'opaque'". susana 

Chertudi, refirlAndose a lo que dijo Max LUthi sobre el cuento 

folkl6rlco, anota: "Bn el cuento existe solo una dimension, no se

distingue este mundo del mundo sobrenatural, el estilo es abstracto, 

los personajes no tienen mundo Interior (Innenwelt) ni mundo clrcun-
90dante (umwelt), son esquem&ticos". Son asi los respectivos 

protagonistas de "Bn la diestra”, "Bl gran premio", "Bl Anima sola" y
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"Bl prefacio de Pranclsco Vera"; son personajes de dos dimenslones; no 

muestran emociones complejas; obran mecanlcamente sin vacllaclon nl 

tltubeos como tlteres destlnados a cierto papel; acttian sin temores nl 

dudas y parecen lnraunes a toda sorpresa pues nl slqulera la aparicion 

de figuras dIvinas los inmuta. Pero dentro de estos 1{mites de 

caracterizacion, se admite gran varledad. Hlentras Peralta sobresale 

como una flgura creativa memorable, Relnaldo de "Bl inima sola" no es 

mas que un calumnlador que s6bltamente empleza su vlda de contrlcl6n.

Bl grado de "chatura" o "redondez* permite tambiin establecer la 

relaci&i entre el autor y sus personajes. SI 6l puede ldentiflcarse 

con uno de istos, si puede crearlo como ampliacion de su yo (como el 

nlno en ”Slro6n el mago"), posiblemente lo hari redondo, porque sera un 

interprets de sus percepciones, aspiraclones o ideas. Si el autor 

crea personajes cuya personalldad y caracter son diferentes de los 

suyos (como Frutos o Dami&n), posiblemente los mirari desde fuera en 

todo el relato, conociindolos solo por los gestos, palabras y acetones. 

Aunque el autor se adentre en sus pensamientos y aflrme conocer sus 

secretos mis intlmos, estos personajes responderin solo a la vision 

general que el autor tenga de su projlmo.

Aunque un autor se propusiera utilizer para uno de sus personajes 

a un lndividuo real, el producto serfa una vision personal, como lo 

observa Brnesto S&bato:

Un escritor profundo no puede descrlbir, meramente 
descrlbir, un hombre cualquiera de la calle . . .
Bn cuanto se descuida, aquel hombreclto que tom6 
del mundo externo comienza a moverse, a sentlr y 
pensar como delegado de alguna parte oscura y 
desgarrada del autor.21-
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Un personaje tlene entonces rasgos y comportamlentos emparentados 

con la propla personalldad del autor. Algunas veces, haciendo reco- 

pllaclones de sus proplos ldeales, crea personas que 6l habrfa querido 

encontrar, seres m£s lntellgentes, virtuosos, comprenslvos que los que 

ha conocldo. Carrasqullla, por ejemplo, presenta en sus cuentos tipos 

de mujer y de nlfia que se ajustan a moldes reflnados de moral ldad e 

iniciatlva, bellos seres casl etOreos que qulz&s componen su Ideal 

femenlno y que, por eso mismo, merecen pOginas de gran esmero.

Para el anOllsis que slgue de varlos personajes prlnclpales de 

los cuentos de Carrasqullla se ha tornado en conslderaclon "the 

spectrum, connoting subtle differences In gradation as we move from
22 tthe simple to the complex" ; se empezara con los chatos para lr 

avanzando a los que mas se aproxlman a la redondez, aunque la progre- 

sion tendra mOs de selecclon subjetlva que de precision porque es 

imposlble fljar una graduacitSn matem&tica. Bl proposlto es comprender 

mejor el pensamlento y las tecnicas de Carrasqullla, su percepcl6n 

particular del mundo en general y, especlalmente, del pequeno mundo 

que le rodeaba, y los ldeales que acarlclaba respecto a la contextura 

social y moral de sus contemporaneos.

Francisco Vera

Bl protagonlsta de "El prefacio de Francisco Vera" es un 

personaje chato; es un malo que de repente se redlme. La falla 

principal del cuento est& en la conversion repentlna que experiments 

Francisco Vera. Ya en 1747, dljo Samuel Richardson, hablando de 

"sudden conversion", que no hay "neither art. nor nature, nor even
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23probability In them; they (are) moreover a very bad example." 

Conslderaba que en lugar de levantar el espfritu moral de los lectores 

se les daba un mal ejemplo porque una conversion lnteiqpestlva es como 

un permiso divlno para gozar sin freno del llbertinaje malvado y 

luego, sin m£rito alguno, por un acto de gracia, echar a andar por el 

caraino que lleva al clelo.

sin embargo la siablta conversion de Francisco Vera esti de 

acuerdo con pautas tradlclonales como observan Robert J. Clements y 

Joseph Gibaldl en ftnatomv of the Novella;

If a moral or spiritual or psychological transforma­
tion does occur within a personage, it is usually 
on the sudden, and the metamorphosis is completed 
almost instantaneously —  more a revolution than an 
evolution in character. In older collection of 
tales, religious conversion is common.2*

Carrasqullla presenta el cuento a trav£s de los labios de una 

"forastera” cuya pericia narrativa ensalza. La caracterizaclon que 

hace de ella es indirecta; el lector puede inferir por el vocabulario 

que usa y los conceptos ques express, que es una mujer de cierta 

cultura y posici£n social, algo pagada de si misma, que ajusta su 

conciencia a los preceptos religiosos que le han inculcado sin asomo 

de escepticismo. Si el autor quiso ponerla en el cuento en el papel 

especial de unreliable narrator —  a que se refiere Vayne C. Booth en 

The Rhetoric of Fiction25 —  no habrla que tomar sus palabras 

literalmente sino juzgar el relato en su conjunto como una muestra del 

sentlmiento religioso-fllosdfico que existla en el pueblo colomblano 

de esa 6poca. Habrla que conslderar que ”R1 prefacio de Francisco



230
Vera" compendia y tlpifica la mentalidad de un pueblo cat£lico ingenuo 

y devoto y que invita a formular conslderaciones generales sobre el 

hecho de que se escuchen con embeleso y se acepten como alimento moral 

tradlciones que glorifican la parcialidad divina.

Si se atiende la nota que figura al final del cuento, 6ste es una 

variants de ”81 romance del cura”, de origen probablemente valenciano. 

Bs posible que Carrasqullla encontrara interesantes los camblos que 

experimentaban las tradlciones espSflolas al pasar a America.

Has como el texto no contiene ninguna sugerencia de que el autor 

hubiese tenido una u otra intenci6n, queda la otra poslbilidad: que

Carrasqullla, ya por devoci6n propla, ya por homenaje a la devoci6n de 

sus coterr&neos a la Virgen de la Merced, retoc6 con su propla pluma 

una par&bola que hallaba digna de preservar.

Francisco Vera es borracho, ladrdn, asesino; no respeta a nadle, 

ni siquiera al cura que le ayuda. 81 protagonlsta esta presentado en 

forma bldimensional, a traves de la mencion de sus hechos, sin nlngiSn 

acercamiento a su vida interior. Para la narradora, lo laudable es 

que sea devoto de la Virgen: "Cada 25 de septiembre, aunque no se

confesara ni enmendara, la llevaba su buena ofrenda" (588). Mo hay 

nada que permita saber si este impulso anual era un acto de piedad o 

una supersticidn.

Bn una misa, durante la festividad de la Virgen, el cura canta un 

"prefacio”. Las ocho cuartetas del prefacio que figuran en el cuento 

y que denuncian los crlmenes de Vera, est£n fuera del contexto de un 

oficlo divino, de la parte de la misa que precede al canon. Vera esta 

presente en la iglesla y cabr£a esperar que reaccionase con violencia 

ante la virulenta acusacl6n. Pero el prefacio convierte a Vera y lo
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lnlcia en su vlda de explacion. La narradora presenta el hecho escueto 

sin detalle alguno del proceso o la clrcunstancia que fue capaz de 

carabiar radlcalmente los sentlmlentos del bandolero. Palta a esta 

escena de frlo antidramatismo, aunque sea en forma embrlonarla, esa 

contlnuldad pslcolOgica, ticita o expresa, que acompafia los actos 

huraanos.26

Cuando un autor ha creado un personaje y le ha dado una persona-

lldad, se llmlta a si mlsmo en cuanto a las alternativas de acclon si

qulere que el ser que ha imaglnado no se contradlga a si mlsmo. Como

dice LeOn Livingstone, el personaje "reclama para si exlstencla a la

vez real y llterarla y exlge el derecho a no ser tratado de cualquler 
27manera." No se puede exlgir, dice Henry Fielding, que un lndivlduo

act6e en oposiciOn dlrecta a su proplo ser y aflade: "I will venture

to say that for a man to act in direct contradiction to the dictates

of his nature Is, If not Impossible, as improbable and as miraculous
28as anything which can be well conceived."

Francisco, bandolero temible en este minuto y oveja lacrlmosa en 

el siguiente, es un personaje que en ningfin momento sale de los 

confines de la improbabilidad. No es un ser humano veroslmil ni antes 

ni despuOs de la conversion.

Un nobre dlablo

Bl protagonlsta de "Bl gran premio” no tlene nombre. Dice Carras- 

quilla —  a traves del narrador del cuento —  que era "un pobre dlablo, 

un mandria de estos que son lneptos por pereza y perezosos por lneptl- 

tud” (598). Al finallzar el relato se dice que es "el hombre terrible
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de cada siglo de nuestra Bra: es la soberbla vencedora . . . "  (602).

A juzgar por las palabras del autor es un slmbolo. Dice Norman 

Friedman en su capltulo "Theory of Symbolism”:

. . .  in the case of symbolism we relate both the 
individual and the general to more universal things 
not in the same literal class.

Bl protagonlsta de "Bl gran premio" simboliza algo abstracto: "la

soberbla vencedora" y algo vagamente concreto: "el hombre terrible de

cada siglo", aserci6n que complies el anil Is is crftico del cuento 

porque las figuras historicas mencionadas dentro de esta categoria 

(Tamerlin, Saladlno, Hahoma, Carlos V, Barbarroja, Luis XIV, Lutero) 

forman un grupo tan heterogineo que solo un criterio sumamente parclal 

puede encontrar tal distintlvo comun.

"Bl gran premio" esta narrado por un abogado a un cura. Bl 

abogado, que al parecer esti deprimido, quiere ilustrar su queja de 

que "los que luchan con teson y piden con fe" (598) no consiguen sino 

"desengaiios y hepatitis"; sin embargo, otros que no piden nada a Dios 

ni se acuerdan de £l, vencen en todo aspecto. Bs dif£cil pensar que 

el abogado sea —  como podrla serlo la forastera que narra "Bl 

prefacio de Francisco Vera” —  un unreliable narrator. Un abogado 

necesariamente posee una base cultural y aunque no sea un alter ego 

del autor, por lo menos esti dentro de su mlsmo piano en cuanto a una 

ilustrada capacidad de pensamlento. Por eso resulta inexplicable que 

el personaje inepto y perezoso de la primera parte de su cuento, que 

luego recibe fortune y poder sin merito alguno, encarne unas cuantas 

figuras hist6ricas que se distinguieron por su gran actividad.
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Si el cuento estuviese narrado por la sena Ruperta de "Bn la 

diestra", se justificarfa cualquier ilogismo historico; asimismo se 

podrfa pasar por alto el hecho de promoter una moraleja al comenzar el 

cuento (que los perezosos reciben nuTs que los activos) y despues 

rematarlo con otra: que en todos los siglos hay soberbios que son una

plaga para la humanidad.

Se podrfa alegar que el abogado se mantiene adrede dentro de los 

moldes del cuento folklorlco, dando la version que podrfa dar un campe- 

sino a una persona del pueblo. Pero esto no explicarfa por que hay 

discrepancias entre las tres partes en que esttf dividido el cuento.

Bn la primera parte, el protagonlsta es un infeliz en cuyo hogar

se pasa hambre. Se lo califlea de perezoso aunque, por lo poco que se

cuenta de sus actlvldades, cabrfa pensar que tiene problemas psicolo- 

gicos que le impiden trabajar. Su esposa, de todas maneras, parece 

respetarle y hasta adularle. Bl anda tan deprimido que quislera 

suicidarse pero le falta el coraje. Por tener "vanidad y amor propio 

a su modo" finge vivir muy atareado, sin acallar por ello su 

"verguenza interior1*.

Bn la segunda parte, este hombre sale de casa, con provisiones

mas o menos suculentas, e inicla un extrano peregrinaje por caminos de

fantasfa, encontrandose con mendigos pedigiienos, la Virgen, Cristo y 

la Muerte.

Bn las escenas con Cristo y la Virgen, el hombre obra con suma 

descortesfa y se niega a compartir sus provisiones. £Se narra esto 

para mostrar su soberbla? Quizas, pero el efecto es dudoso. Ahf 

mismo se explica que el hombre se cree vfctima de una travesura 

diabolica pues sabe que **el dlablo es tal que ha aparentado muchas
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voces la flgura de Jesucristo". Bs declr, el hombre culda su lnte- 

grldad religiosa y se rebela contra la falsa vision que le presenta un 

ser infernal. Bsta reacclon desmlente la aserclon hecha poco antes de 

que el posee "el antidefsmo rabioso de los desheredados". Aun 

aceptando esto, es l<5glco deducir que, despues de preces no escu- 

chadas, de mucha hambre y frustracion, el hombre ya no esta dispuesto 

a un lntercambio de cortesfas con quienes no han atendido sus supllcas. 

Los resent lmientos acumulados en su corazon durante anos de pobreza le 

sacan a relucir aspectos hasta entonces igonorados de su caracter pues 

subitamente se vuelve cfnico, arrogante y lucido para el retruecano. 

Bntonces, nwTs que soberbla, su comportamiento con las figuras divinas 

puede interpretarse como un desfogue de un lndividuo agobiado por la 

mala suerte. Su proximo encuentro es con la Huerte, a quien considers 

equitativa porque trata a ricos y pobres de igual manera; la recibe 

gentil. Una actltud tambidn explicable. £ No la andaba acaso buscando? 

Al tenerla frente a el es como si empezara a satisfacer su ansia de 

extincion. Pero la Huerte decide no tocarle por muchos siglos y darle 

al mlsmo tierapo grandes riquezas y poder.

Hasta aqui se ha contado una historia que, si sugiriera que los 

encuentros del hombre fueron un sueno, podrfa ser muy humana y

verosfmil, mas la tercera parte surge como un non sequltur y da al

cuento un sesgo que echa a perder la logica, la poslble moraleja y el 

buen sentido historico.

Bl hombre regresa a su pueblo "entrajado que nl un rey" y se

entera de que su mujer y el ama del cura (que segun le conto a el la

Huerte era "una bruja de lo mas funesto”) han fallecido repentina- 

mente. No hay nada en la narracion que permlta adivinar el
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signiflcado de estas muertes. Bl hombre, que va a vivlr "hasta el d£a 

del juicio", despues del funeral de su esposa "apresta a sus hijos, 

sacude el polvo de su tlerra y la abandons . . ."(602)

Y adqulere entonces el personaje una nueva personalidad: se

vuelve la encarnaclon de la soberbla, un "eterno transformista" que 

"reencarna ya en una forma, ya en la opuesta, pero es el mlsmo, 

slempre el mlsmo." Carrasqullla no neceslta sino que su narrador 

anada dos parrafos para dar un nuevo car&ter al "pobre dlablo" y 

convertlr su realldad flslca en una alegoria sin elucidaclon.

Bl personaje, tal como est£ visto por un narrador que no 

simpatlza con el, es piano por la falta de deflnicl£n de sus tres 

personalldades y esta subordlnado al prop6sito didactico que, a su 

vez, tambien carece de precision porque se blfurca en dos moralejas: 

que la fortuna suele favorecer a los ineptos y que la soberbla y la 

maldad se encarnan en figuras hlstorlcas que aparecen en cada siglo.

Has el relato no subraya ninguna de ellas; no la prlmera, porque 

el protagonlsta no parece nada inepto cuando se encara con la Huerte; 

y no la segunda, porque los conceptos de maldad y soberbla, mas la 

enigmatica enumeracion de figuras hlstorlcas que encarnan ambas, 

carecen de explicacion previa.

Peralta

Peralta es el protagonlsta de la divertlda fabula, "Bn la dlestra 

de Dios Padre", con el subtitulo de "Cuento de la sena Ruperta". 

Carrasqullla tlene prlmero que crear a sefta Ruperta para que ella a su 

vez, con su propio vocabulario y mentalidad, d£ vida peculiar al heroe



236
de su cuento. La sena Ruperta habla y escuchamos su voz. Y todo Xo 

que poderoos conocer de ella —  ya que no hay ninguna otra referenda a 

ella y en nIngun momento se describe su apariencia flsica —  tlene que 

deducirse de la manera en que narra su cuento. Asf colegiinos que la 

sent Ruperta est£ llena de lngenlo natural y posee una rfgil imagina- 

cl6n para conceblr los escenarlos y los actores de su relato. Su 

region es todo su universo y, naturalmente, sus personajes son antio- 

queftos genuinos, incluyendo a Cristo, San Pedro y la Huerte. Para 

ella no hay diferencia entre gente viva y fallecida, entre divinldades 

y mortales. Todos coroparten penurlas y limitaciones humanas. Bl 

cielo y el inflerno est£n al alcance de cualquier caminante. Un 

pueblerino colombiano puede salir cualquier dla a vlsitar al Rey. Y 

las caridades que se hacen en la comarca atrae a necesitados de 

"Jamaica y Jerusal£n". Los anacronismos, la reducclon del mundo a 

confines provincianos, el antropomorflsmo de la Huerte y las figuras 

celestlales, la concepcion lgualitaria de sefiores y siervos, todo ello 

contribuye a plntar la personalidad de la narradora, quien se nos 

presenta como una mujer del pueblo, posiblemente analfabeta, que es 

observadora, vivaz y esclptica. Su fe religiosa no le ha quitado la 

libertad de torcer los dogmas, de sentirse adversaria del inflerno, de 

desear cambios en el concepto de la eternidad del castigo. Su logica 

es suficientemente analitlca para deducir los desastres economicos que 

causarla la falta de fallecimientos en el mundo. Bsta es la narradora 

que crea a Peralta pues, aun si repite una tradici6n, este Peralta es 

un personaje muy suyo.

4Qu6 clase de individuo es este Peralta? Bs el perfecto hombre 

caritativo, tan dedicado al pr6jlmo que no ha querldo casarse. Culda
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enfermos y lisiados, ofrece a los dema's todo lo que tlene. Bs un 

hombre que sabe lo que quiere y que al parecer lee el futuro porque 

cuando Cristo le concede cinco deseos, el escoge aquellos que le 

servlran para los aconteclmlentos que estan por venlr. Bs un antlo- 

queno que graclas a su intellgencia natural llega a ser mas poderoso 

que Dios.

Su preocupaclon por el sufriente y el desamparado, la uinica que

dlrlge y da forma a su vlda entera, continua m£s all£ de este mundo.

Cuando Peralta muere, pone en practica un esquema para salvar a los

condenados y arrebatarselos al demonio. Bn otras palabras, Peralta es

la personificacion del hombre supercaritativo, la cristalizacion de un

Ideal popular elevado a su maxirao. Tomando en cuenta este proposito,

se podrfa califlcar a este cuento de didactico. Bn realldad, sin

embargo, la formulaeion didactica pasa a segundo termino porque la

narracion es muy roovida y el argumento absorbe el interes del lector.

Dice Norman Friedman: "The difference between mimetic and didactic

works is not that the latter have ideas and the former do not; the

difference is rather that the ideas in mimetic works are subordinate,
31while in didactic works they govern the whole".

1Has pueden ser mimeticos —  reflejos de la vida humana —  

personajes como la Huerte o como los "santos" que se aparecen a los 

mortales? sf, si el lector acepta la transposicion de lo fantastico 
al reino de lo probable, o, como lo quiere el mlsmo Norman Friedman:

As regards the question of probability, perhaps it 
is enough to say that such creatures, although they 
may be based on nothing known in external reality, 
must be portrayed in terms of how, if they did 
exist, they would naturally behave.
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A traves de los ojos de Sefia Ruperta, todos los personages de "Bn

la dlestra" son aldeanos antioquehos que actuan como si raisroos, aunque
33se llamen "la Muerte", "San Pedro" o "el Nazareno”. bs una 

cornedla de personajes humanos que no tlenen oportunldad de desnudar 

sus almas porque la perlpecla los tiene muy ocupados en el desempeBo 

de una funcl6n predetermlnada. Aceptando esta vision interna del 

mundo de la sefii Ruperta, donde coexisten comodamente lo fabuloso y lo 

comarcano, Peralta es un varOn ejemplar que, en el cumpllmlento de sus 

prop6sltos carltativos, se enfrenta en pie de igualdad con qrandes 

amos de lo supraterreno y se sale con la suya. Por su propensiOn a 

tomar la iniclativa y combatlr, Peralta es un pintoresco bosquejo del 

caudillo popular que anhelan los pobres y los desvalidos, un personaje 

apropiado para un cuento folklOrico coroo dice John Buchan en "The 

Novel and the Fairy Tale":

In the folktale the plain man comforted himself In 
his difficulties by showing that the weak things of 
the earth can confound the strong; that nothing is 
impossible to the courageous and single-hearted; 
that the unfittest in the worldly sense can survive 
if he is the fittest in more important respects.34

Roqelio

Rogello, el protagonista del cuento que lleva su nombre, es un 

niffo de once anos que experiments una conversion sublta. Bate tema de 

la "conversion sGbita", ya tratado por Carrasquilla en "B1 prefaclo de 

Francisco Vera" y en "Bl Onima sola", vuelve aquf, en este relato mas 

largo, a ser importante. Bn el prOlogo a las Obras comnletas. el
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prologuista, Federico de Onls, menciona unas palabras del propio 

Carrasquilla respecto a sus sentiraientos religiosos:

Soy un viejo conservero . . . Las inquietudes de la 
actualidad no me inquietan, los trastornos no me 
trastornan. Veo en ello el anhelo del Bien, la sed 
de lo eterno, que mueve a la humanidad. S& que
sobre este mundo que se agita esta el reino infi-
nito de las almas . . . se que al malhechor le
basta un grito de conciencia para alcanzar el 
parafso.3®

El ultimo parrafo, anadido a una exposicion de sus convicciones 

metafisicas, indica que la conversion es parte de la compleja fenomeno- 

logfa de la experiencia religiosa de Carrasquilla. Por eso surge de 

uno u otro modo en su obra.

Bn "Rogelio", Carrasquilla parece cenlrse a las formas tradicio- 

nales del relato religioso. Presenta con lujo de detalles la subita 

urgencia de religiosidad que experimenta Rogelio pero hay muy poco que

permits al lector comprender los moviles y la genesis de la brusca

dedicacion del ninb a la religiOn.

Hasta cierto punto, si se insiste en una explicacidn de fndole 

psicolOgica, se puede decir que Rogelio trata de penetrar en un medio 

que le es extrano pero que le fascina. Bl ha venido de una region 

minera, al parecer muy poco habltada, a Santa Rita, un pueblo que 

celebra una suntuosa Semana Santa y que durante las festividades esta' 

lleno de gente, animacion y color. Bl contraste entre la solitaria 

calma del centro minero y la algarab£a y raovimiento de Santa Rita 

muestra a Rogelio que ha estado vivlendo al margen del mundo.

Has este mundo que le deslumbra, donde escucha la rausica de las 

bandas y mil cosas desconocidas que halagan todos sus sentidos, es un
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mundo esencialroente religioso, dedicado a la procesidn, el rezo, el 

himno y el fastuoso ceremonial liturgico. Santa Rita, con sus tres 

lgleslas y su "balumba de santos", parece exlstlr solo para espec- 

taculos pagano-rellglosos gue no pueden menos que emocionar a un nino 

y despertarle comparaclones deprlmentes entre su mezqulno medio y la 

alborotada poblacion.

Rogelio, para no sentlrse extrano en un lugar que tanto le atrae, 

tlene que ser igual a los nuevos amigos que all! ha hecho. Estos 

saben rezos y cantos y entlenden de mlnuclas ceremonlales. Rogelio, 

que apenas sabe tres oraclones brfsicas, descubre de pronto que tlene 

que aprender raucho y cambiar radlcalmente.

Si esta es la expllcacion, se justifies la observacidn de Federico 

de On£s de que Rogelio es un cuento de pslcologfa Infant11. Pero 

estas sutiles root!vaciones del nino estan apenas insinuadas en el 

contexto del relato. Bl autor mas expllcitamente qulere acentuar los 

mlsterlos de la gracia y la predestinacion. "Rogelio" es mas blen una 

presentacIon ortodoxa del mllagro de la conversion, tal como podrfa 

contarla un sacerdote.

Por una aluslon que se hace en el cuento a las modas de 1868 se 

puede suponer que Carrasquilla recordo lo que habla vlsto cuando tenia 

diez anos en Santa Rita. Una buena parte del cuento —  pollcromo 

cuadro de costumbres —  esta dedicada a una minuclosa expos1cIon de 

las festlvidades que habla en ese pueblo y de las modas que imperaban 

en ese entonces. Bn cierta manera, el personaje principal del cuento 

es la Semana Santa, tal como fuera celebrada alia. Son las festlvi­

dades las que incitan al nino a convertirse en buen cristlano. La 

musica, el inclenso, las casullas multicolores, el boato procesional
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hablan al nifto con voz convlncente.

Bl cuento tlene un narrador impllclto, no identlficado. Carras­

quilla entra dlrectamente en la narracl6n pero describe los aconte- 

clmlentos y la presencla del rlco minero, su esposa y su hijo desde el 

punto de vista raordaz e Implacable de un santarrlcense. Bn el relato 

abundan los comentarlos del autor que quieren ser un reflejo de la 

mentalidad de las gentes del lugar, quienes ven en los tres extran- 

jeros a advenedlzos cerreros, semisalvajes y estupidos. Al parecer la 

malevolencia de los comentarlos lugarenos es exagerada y qulzas 

gratulta porque se puede colegir que el padre de Rogelio hace viajes 

de negocios y que las prendas que llevan puestas los tres —  que 

claramente han ldo a las festividades con afan exhiblcionlsta —  

reflejan modas existentes atin no popularizadas. Has los comentarlos 

son negatlvos: "Se les ve el zambo a media legua"; "ni tan siqulera

se cubre esa cabeza cargada de profanaciones y hasta de malos pensa- 

mientos” (631); "no entiende el sermon. (Que va a entender el pobre!" 

(632); " tQue horrible era ver como ofendlan a Dios en este d£a tan 

grande!" (633); "Bran unos animalitos sin cola* (635).

De Rogelio, el niHo, menciona el autor en especial su ignorancla 

religiosa, y su apariencia enCermiza. Apenas escudriffa la mente de su 

personaje porque ya tlene una expllcacion precisa de la transformacion 

que experlmenta durante las festividades: la gracla de Dios le ha

tocado; los cielos quieren que Rogelio se convlerta y saque a sus 

padres de una vida de pecado. Bl personaje que esta gulado por la 

Providencia ya no requlere un estudio de su acaecer psicol<Sgico.

Camlna hacia una meta sin distraccl&n ni titubeo.
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Xa efectuada la conversion de Rogelio; los aeonteclnilentos poste­

rior es, a pesar de su gran lmportancla, quedan resumidos en una pagina. 

Las personalldades religlosas del pueblo se dedican a la salvacion de 

esa alma Infant11 y la reseffa de este proceso ya no neceslta escenifi- 

caci<$n si no s6lo mencidSn de hechos e intercalacion de retorica 

aproplada. Tanto se ajusta Carrasquilla al patron del "ejemplo" que 

cambia su estilo para que las met&foras roantengan esa resonancia que 

hace c6lebres a los oradores sagrados. Por ejemplo: "IGlorifies al

Seltor, que hace nacer los H r  los de la predestinaci<5n en el ester- 

colero de las abominaclones!” (639).

■Rogelio" es un cuento de contornos prefabricados, donde el prota- 

gonista y los demas personajes cumplen una mlsion aslgnada pero se man- 

tlenen en lugar secundario. Rogelio, su padre, su madre, sus amigos, 

todos los seres humanos que figuran en el cuento, est£n desdibujados, 

lmpreclsos. Hasta el punto de vista del narrador y la distancla a que 

se mantiene dentro del relato no merecen especial atencion. Norman

Friedman hace una distinci<5n entre argumentos de fortune, de caracter
37 ,y de lntelecto. "Rogelio" que por referlrse a una conversion

deberfa ser un argumento de caracter e lntelecto, se sostlene casl

exclusivamente dentro de los 1fruites del acaecer, es decir de la

fortuna que la suerte depara a Rogelio. Y este como protagonists,

pasea su persona por las paginas del cuento sin dejar ver vislumbres

de su vida interior. Su padre y su madre son seres humanos solo en su

capacldad de autorrenuncia: "Guardan silencio como dos esfinges.

Tampoco se han opuesto a nada. Dljerase que el hijo se les impone por

fuero divino" (639). Carrasquilla, pues, ha escrito un cuento que —

con excepci6n de las descrlpciones de las festividades que constituyen
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un lumlnoso cuadro de costumbres —  sigue estrictamente los linea- 

roentos del "ejemplo" que suele encontrarse en llbros rellgiosos y 

habla de personas chatas. sin dellneacldn pslcol6glca, que son los 

elementos para hacer realzar el fin didactlco.

Jullta. Ilduara v Mlllo

Bstos tres personajes del cuento "Esta s£ es bola" pueden ser 

estudlados conjuntamente porque son tres facetas del mismo cristal. 

Carrasquilla escribe un cuento dldrfctico dedlcado a dos senoritas 

empenadas en la hechura de la "bola de la felicldad" para llustrar la 

Idea del "rairaje aluclnador que llamamos felicldad; que es como "una

bola de papel radiante que dura un momento". Junto con el desarrollo

de esta tesis, el autor quiere hablar acerca del ser superficial, es 

decir de aquel que da lmportancla a lo nimio, dedicandole todos sus 

empenos, y se olvlda de valores mas profundos. Para eso escoge a 

personajes presentados casi exclusivamente en el ejerclcio de

actividades triviales, cuya meta final es la aceptacl<5n en los

circulos sociales.

Ilduara y sus dos hijos, Mlllo y Julia, son tipos sociales, de 

acuerdo con la dlstincion que hace Norman Friedman:

Individual traits are the unique aspects of a 
person. General traits are societal, those which a 
person shares with other members of his class, his 
culture, his time, and his history. Universal 
traits are natural, those which he shares with all 
of mankind, regardless of time and place.38

Porque figuran en el cuento mas para representar a un grupo que
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para actuar como lndivlduos, astos tres mlembros de una familia 

exhlben tinlcamente un lado de su personalidad. Julita, del princlpio 

al fin del relato, se preocupa por la rooda y la "bola de la fell- 

cidad", una chlfladura muy en boga en esa epoca, segun el autor.39 

A dofia Ilduara le preocupan las actlvldades que pueden hacerle ingresar 

en la socledad; su hljo Mlllo, muchacho desperdlclado y vago, degenera 

tanto que llega a la delincuencia.

Las Naudlnes pertenecen como grupo a otro tlpo social: el de

esas personas que se arriroan a los rlcos para sacar ventajas, sin 

excluirlos por eso de sus resentlmientos y su lengua murmuradora.

Sirven en el cuento, ademas, a manera de un coro griego, dlalogando 

con los actores, comentando sobre los aconteclraientos y anadiendo 

informaciin para el lector.

La vleja criada Ubalda desempena en el cuento una funcion equlli-

bradora, de contrapunto. Bs la voz del buen sentldo comun frente a la

ciega unilateralidad de sus amos. tf. J. Harvey, refiriindose a la

"ficelle" dice: "being the spokesman of sober reality and common
40sense, he may illuminate the protagonist's blindness and folly."

Julita es una esclava de la moda, como se ha dicho antes. Dedica 

a ella la raejor parte de bu tiempo. Y el cuento da a entender que tal 

obsesion es uno de sus rasgos mis reprenslbles. Carrasquilla, sin 

embargo, se lnteresaba por la moda como lo muestran los detalles de 

sus descripciones y el amplio vocabulario especializado que emplea en 

relacion con la indumentaria. Para il la moda no es s6lo una nota 

complementarla de sus cuadros costumbristas sino un Indice de la 

intensidad con que un indlviduo quiere Interpreter su personalidad, 

mejorar su apariencia o buscar un puesto en la sociedad. Ortega y
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Gasset contents en "La moda subterrrfnea”: "Aparece la moda como una

dimensldh permanent© de la vlda espiritual, que se desenvuelve conforme 

a leyes ni nuts ni menos rigurosas que las dominantes sobre los demis 

fenomenos historicos."41 Al presentar la figura de Julia, Carras­

quilla no critics las modas femeninas por si mlsmas sino la total 

dedlcacion de una persona a sus variadones y novedades, dejando todo 

lo derads en segundo piano. Bl autor la encuentra bonita pero la 

presenta desprovista de humanidad. Julia viste bien, consigue novio,

confecciona su bola de papeles brillantes; mas en todas estas activida-
, 40des es como un robot del que no se puede esperar la menor emocion. 

Carrasquilla la enfoca desde fuera y desde lejos. Hasta en las breves 

escenas en que ella y su novio, Vallecilla, sostienen un dlalogo, ambos 

pronuncian frases hechas o neutras que no abren el menor resquicio 

hacia el alma de la muchacha.

Hillo es el mozo que "despuntaba por la juerga”. De su decadencia 

y desperdicio se dan datos que podrfan servir para el escueto historial 

de un caso. Cuando el disputa con su hermana Julia, pidie'ndole joyas 

o dinero, el dialogo es asimismo informatlvo y pasa por alto toda 

sugerencia de emocion o pasidn. Y cuando al final de esa disputa,

Hillo da un punetazo a su hermana y arroja la "bola de la felicldad" a 

la calle, el autor pasa su enfoque a la criada Ubalda y nos presenta 

su reaccloh.

Dona Ilduara, la madre, esta mejor perfilada. Blla vivid en una 

hacienda antes de quedar viuda y mudarse a la ciudad. Quizas porque 

ella ha estado en contacto con la tierra y el trabajo, Carrasquilla la 

encuentra mas razonable y activa que sus hljos. Blla propone una 

solucion cuando se pierde la bola, porque Julia es lncapaz de encarar
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su propla crisis. Carrasquilla muestra, tal vez, que la falta de 

trabajo y de roce con la verdadera vlda, ha degenerado a los hljos y 

que dona Ilduara, aunque es superficial y poco intellgente, esta raejor 

equipada que ellos para afrontar dlficultades.

Como sucede con otros personajes que crea Carrasquilla pero que 

no gozan de sus simpatlas, la familla Castaneda esta mirada desde 

fuera. Son lnufgenes opticas, captadas por ojos predispuestos a la 

censura y el desprecio. Bn verdad el autor quiere presenter una 

estampa social, sin buscar la vida interior de los lndlviduos, dando 

por descontado que estos van a tener las reacciones genericas corres- 

pondientes a su caracter. La predetermlnaci^n —  un eco quizes del 

naturalismo de Zola, —  atrapa a estas tres personas dentro de confines 

estrechos de comportamiento. Nacieron con poca Inteligencla, agravado 

todo por la ignorancia, el ocio y la manfa de figurar, y sus actos 

tienen un toque de inevitabilidad. De acuerdo con la dlstincion de 

Etdwln Muir en The Structure of the Novel. no son personajes temporales 

sino espaciales. No est&n creados por el relato dram£tico sino para 

el social.

The values of the character novel are social . . .; 
the values of the dramatic novel Individual or
universal . . . These two types of the novel are
neither opposites nor, in any important sense, 
complements of each other; they are rather two 
distinct modes of seeing life: in Time, personally,
and in space, socially.*3

La familia Castaneda no tiplflca solo a seres de pocas luces que

se desperdician en el ocio, el vicio y las actividades triviales. Dice

Kurt Levy: "The castaheda trio, the mother and the two children, are
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the perfect example of the newly rich, the country family transplanted 

44 /into the city." Has que nuevos ricos son campeslnos acomodados

que se mudan a la urbe: son nuevos ciudadanos. como traen el lastre

de sus propias caracteristicas, no tienen posibilidad de aclimatacion;

Hillo termina en la carcel. Las dos devalidas, viendose vencldas,

regresan a su quinta. iTermina la mala aventura y comienza la reden-

cion? Posiblemente no. Son personajes hechos de una sola pleza y

seguir^n actuando su papel. Julia, gracias a su "dellciosa tonterfa”

es incapaz de sufrir. "iBsa se consuela al momento; ya la veo . . .

haci£ndole caritas a los peones.” (629). Como dice B. H. Forster de

"flat characters": "they were not changed by circumstances; they
45moved through circumstances.

Bl final no insinfia la superioridad de la vida rural sobre la 

urbana. tema tratado por novelistas de esa 6poca, como Pereda en Peffas 

arriba. Dice Bmilio Gonzalez Lopez en su Hlstorla de la llteratura 

espaTfola que Valera y Pereda hicieron "algo artisticamente extraordi- 

nario de lo ordinario y corriente de la vida social; . . . idealizar 

la existencia. aparentemente monotona, de los pequenos pueblos espa-
4 5Doles . . .” Carrasquilla. que paso muchos alios de su vida en 

poblaciones pequefias no propugna un retorno a la naturaleza aunque 

deja entrever su roenospreclo de los atractivos urbanos. "Bsta si es 

bola" es el unico cuento de Carrasquilla que menciona dos invenciones 

modernas: el cinematografo y el automovil. Pero lo hace de paso, con

desden, preflriendo los apocopes "cine" y "auto", como notas perti- 

nentes al contexto del ambiente urbano que se describe y que, con sus 

peligros, esparclmlentos nimios y urgencies, constituye el escenario 

donde la familia Castafteda va descendiendo a la ruina. Has como la
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personalidad de las dos mujeres que regresan al agro esta prefijada, 

es de suponer que la ventaja de volver a £l radicara en que el campo, 

al ofrecer menos oportunldades nocivas para el ejercicio de la tonte­

rfa, evitara nuevos desaciertos costosos. La no historia del vivir 

campesino aroortlguarfi el destino de medlocridad de estas pobres gentes.

Tlsta v Belfa

Carrasquilla escribi6 "Bl rifle", uno de sus cuentos mejor logra- 

dos, mezclando melodrama e introspecci<5n, lugares comunes y persplcacia 

psicologica, arquetipos, realidad social, denuncia y compasion. Bl 

protagonista es un mozo lustrador de zapatos, de once anos de edad y la

deuteroagonista es su madrastra, Belen. "Bl rifle" es una variacion

del argumento de "La cenicienta", transplantado a la capital colom- 

biana, sin resolucion ni fin feliz. Trata de la tragedia del nino 

maltratado, un motivo milenario que con el lnflujo de la civilizacion 

no avanza a posibles soluciones sino que se vuelve persistentemente 

insoluble.

Tlsta y Belen son alternativamente personajes pianos y redondos.

Bstan vistos desde fuera pero hay incursiones directas e indirectas en

sus almas. Bl "contar" y el "raostrar" a que se refiere Wayne Booth en
47The Rhetoric of Fiction se suceden continuamente. Carrasquilla 

nos cuenta lo que son Tista y su madrastra y luego nos presenta 

escenas en las cuales estos mismos nos muestran su personalidad a 

traves del dialogo y el comportaraiento. Refiriendose a este estilo

narrative general, dice Bnrique Anderson Imbert:
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Resumir lo esceniflcado y escenlflcar lo resumldo: 
estos dos modos . . . son flexibles y por lo gene­
ral se comblnan. La accidn tan pronto se nos aleja 
porque el narrador nos dice resunenes como se nos 
acerca porque el narrador nos muestra escenas.48

Carrasquilla nos hace saber que Bel&n es "una de tantas InfelIces 

que llevan en su sangre la tuberculosis del vlclo", es declr, que tlene 

una enfermedad practicamente Incurable. Bl factor que regula el cuento 

es la pobreza. Belln es pobrfsima porque es alcoholica y alcohollea 

porque es pobrislma. Tlsta, muy pequeno todavia, apenas gana unas 

monedas lustrando zapatos. Toda la accion gira dentro de este cerrado 

Junbito predeterministico.

Belen, el personaje antagonico, tlene tal amontonamiento de rasgos 

negatlvos que parece la Haldad por antonomasla. Pero en verdad el 

autor no tlene para ella los prejuldos que suele tener cuando crea 

otros personajes que no le placen. fldemas de considerarla mas enferma 

que malvada, permlte al lector perclblr los dllemas y preslones que la 

atormentan. Se nota la Influencla de Dostoievski y Tolstoy que, como 

dice Alice r. Kaminsky en "On Literary Realism”, tenlan una vision de 

la realldad "as consisting of Individuals In whom the universal is 

reflected". La tragedia de Belen estfi lmpliclta y el lector, para 

enfocarla, debe completar las pocas lineas de alusl6n dlrecta con su 

propia apreciacl6n de los pasajes escenlflcados.

Belln est& consclente de su propia sltuacldn y sabe que no puede 

aspirar a mucho. Bsto se deduce al saberse que ha echado el ojo, para 

volver a casarse, a un "zapatero de vlejo", viudo con dos hijos, duefio 

de un "simulacro de taller" (609). Bel£n no quiere llos con la ley.
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Por eso, cuando Tista regresa a casa trayendo un juguete costoso. eXXa 

Xe amenaza fuertea castigos si descubre que es un objeto robado. como 

eX rifle aumenta Xos bienes hogarenos, Belen azuza Xa imaglnacidn para 

sacar eX raejor provecho. Decide utiiizar eX juguete como medio para 

conquistar aX zapatero.

Hay un parrafo de monologo interior en tercera persona donde, taX 

como indica Enrique Anderson Irabert: "el narrador narra en tercera

persona pero olmos Xa voz deX personaje como si e'ste se estuviera 

expresando".50 Hediante este pa'rrafo saberoos que Belen no considera 

illcito quitar eX rifle a Tista, a quien solo le servirla para "holga- 

zanear, molestar, poner pereque o matar a algun cristiano.” (609). 

Sabemos tambien que la mala voluntad que le tiene al muchacho es un 

reflejo de un viejo odio a Xa madre de este, es decir a la mujer con 

quien su marido fundo un segundo hogar. Cuando Xa "infame" murio', su 

marido trajo al chico para que su propia esposa se hiciera cargo de 

6l. A BeXen Xe gustarla salir de el pero no puede menos que confe- 

sarse a si misma que Tista es una ayuda.

La escena de Belen con el zapatero aumenta la percepcion de los 

sombrlos tintes que caracterizan el destino de la viuda, que es un 

descenso irreversible. Bl zapatero no acepta, para su hijo, el ju­

guete tan fino que quiere regalarle Belen. Ademis de que Xe tienen 

"harto . . . al remendon las pretensiones de la viuda" (610), le 

parece peligroso que en un hogar tan pobre como el suyo, cuando debe 

dos meses de arriendo, se vea un juguete tan caro.

He aqul pues la paradoja de un regalo que, por ser demaslado 

bueno, results malo. si el forastero hubiese comprado un juguete de 

bajo precio para Tlsta, dste habrla tenido unas horas de calmada
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felicldad. Pero como el costoso rifle desentona en un medio tan 

pobre, donde el dueno se vuelve automatlcamente ladrdn presunto, es un 

regalo que causa muchas amarguras a Tlsta y Belen.

Belen "se dlspara a la calle", fracasado su plan de seducclon, 

porque results evldente que es lncapaz de conqulstar al zapatero, de 

casarse, de asegurar para si alguna modesta poslcion permanente. Lo 

que ella ha conflrmado, lo sabe tambien el muchacho quien al ser cas- 

tlgado coraprende que ella se estfi desfogando con el tinlco que es mas 

debll e lnfellz. Cuando Beldn destroza el juguete, Tlsta le dice:

"jMe lo quebro, me lo botd, porque el maestro Ricardo no la qulere!" 

(612).

Carrasquilla completa su boceto psicologico de la madrastra con 

estas palabras de Tista, inslnuando que la maldad de ella es un compli- 

cado producto de la pobreza, el vicio y la frustraclon.

Como protagonista, el muchacho est& dibujado con evldente slmpa- 

tla por parte del autor. Para mayor efectlvidad melodramatica, Carras­

quilla subraya el contraste entre bianco y negro. Tista, el personaje 

bianco, adolece quizas de deroaslada blancura. Es cortes, paciente, 

paslvo. Ho es el granuja callejero a quien la vida le ha ensenado 

pronto a protester, rebelarse y devolver los golpes. Has, aunque 

Carrasquilla preflrlo acentuar los raatices, Tista esta tratado con 

cuidadosa percepcidh.

Bl encuentro con el forastero que le regala el rifle muestra que 

el muchacho anda en busca de alguien que le de carino. Qulere estar 

cerca de su bienhechor, aun como su abnegado slrviente. Cuando, 

ironlcamente, el rifle le empieza por enajenarle de su cfrculo 

—  "iChino gediondo!”, "(Chino creido!", "tSos un ladron!" (611) le
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gritan —  Tlsta anhela hulr a la region donde reside el forastero.

Bl escape es la necesldad mas premlosa que slente Tlsta. Bn los

peores momentos, la urgenela de escapar y roorir se confunden, como lo

muestra la escena final cuando el muchacho qulere juntarse con su 
51madre falleclda.

Aunque en "Bl rifle" el autor omnisclente, como en otros cuentos,

comenta y gula al lector, ha Incluido largos pasajes donde hay escenas

que hablan por si mlsmas y parrafos de monologo Interior que se aden-

tran en las motlvaciones y los dllemas intlmos. Si blen un autor,

cualqulera que sea el punto de vista elegido para su narraclon, esta

presente detr£s de cada palabra, con pleno domlnio de sus personajes,

esta manera de mostrar en lugar de contar, y de buscar acceso al pensa-

mlento del personaje, cambla el nlvel de comunlcaclon y de emocion.

Dice Norman Friedman: "the difference between one point of view and

another is not simply a matter of changing a few words and phrases

—  it is more a matter of what sort of sensibility shall serve as the
52medium through which the reader receives the story."

Bn "Bl rifle”, Carrasquilla permits que sus personajes dialoguen 

y monologuen, mostrandonos facetas de su vida Interior que se hacen 

evldentes por si mlsmas. Al abrir un reducto para entrever los veri- 

cuetos de sus almas, ya no puede Carrasquilla presentarnos tipos 

inalterables que cumplen funciones automatleas slno seres Indivi­

duals, copiados de lo humano, que llevan dentro una mezcla de blen y 

de raal en forma tal que es mas facll comprenderlos que juzgarlos. Lo 

que estaba para ser grand gulcmol o melodrama se vuelve expresion 

artistica.
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Frutos

La negra Frutos, de "Siro&i el raago", tan elocuentemente presen- 

tada, parece ser una cristallzaci<fa de recuerdos de infancia. Bs de 

suponer que Carrasquilla conocio a la raujer que sirvi</ de modelo para 

Frutos y grabo' su lmagen en la mente con precision casi fotogrifica, 

con esa atencidn a los detalles propia del nino.

Se conoce a Frutos en gran parte a traves de sus actos y conver- 

saciones; Carrasquilla la pinta mas que la describe. Has que comunicar 

al lector su propia opinion de la slrviente, la muestra en plena acti- 

vidad, con sus manias y supersticiones, sus cantos y su indumentaria. 

Ortega y Gasset en su ensayo "Ideas sobre la novela” muestra su pre- 

ferencia por este procedimiento:

Si en una novela leo: "Pedro es atrabilario" es
como si el autor me invitase a que yo realice en 
mi fantasia la atrabills de Pedro, partiendo de su 
definicion. Bs decir, que me obliga a ser yo el 
novelists. Pienso que lo eficaz es precisamente lo 
contrario: que el me de' los hechos visibles para
que yo me esfuerce, compllcado, en descubrir y 
definlr a Pedro como ser atrabilario.

Carrasquilla combina la presentacion dlrecta e indirecta de Frutos 

y consigue poner frente al lector a uno de sus personajes mis llenos de 

color y gracla. Destaca los rasgos que la hacen original, hasta el 

punto de que las proplas imperfecciones de Frutos aumentan su atractivo.

Frutos es la deuteroagonista vista a traves de los recuerdos del 

que fue el nino protagonists del cuento. Aunque abundan los pormenores
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descriptivos, es una figura perclbida desde fuera. Su manera de ser y 

de hablar deja entrever clertos aspectos de su personalidad, pero queda 

en el rolsterlo la intlmldad de su alma. Como ignoramos sus pensamien- 

tos y su fatima vision del medio que la coblja, no sabemos en que medi- 

da de reslgnacion o rebeldia coexiste con personas de otra clase, raza 

y culture. Blla tlene hljos de los que apenas se preocupa —  o por lo 

menos, eso es lo que oyo decir el nino —  y seguramente se habria nece- 

sitado un ojo muy perspicaz para buscar los motlvos secretos del des- 

araor a su propia sangre. Mas Prutos es un personaje de segundo piano 

y est& captado desde varias dlstanclas: la distancia temporal que

debe haber difuminado los recuerdos del muchacho; la distancia social 

que preserve inextlngulbles prejuiclos y la distancia lntersubjetiva 

que impide una transposicidn fiel del yo entre un nlfio bianco y una 

negra adulta.

Unamuno, en Tres novelas elemplares v un prologo recuerda la 

teoria de Oliver Wendell Holmes de que cuando Juan y Tomas se encuen-

tran existen tres Juanes: el Juan real conocido solo por su Hacedor;
, 54el Juan ideal de Juan y el Juan ideal de Tomas. Bn el cuento 

"Simon el mago" aparece la Frutos ideal del muchacho o, mas exacta- 

mente, del adulto que reconstruye recuerdos infantiles; una Prutos que 

no es un mero estereotipo de la sirviente negra de su epoca, ni 

trasunto de determinado estado social o cultural. Bs un ser de rasgos 

individuales, consciente de sus intereses, afanes y proclividades, 

dedicado a la crianza de un hijo ajeno, que respeta a sus amos hasta 

cierto punto pero no reprime protestas ni enfados, que defiende sus 

convicciones y ofrece al nifio el carino de una celosa madre.

Mediante su prolija presentacidn de Prutos, el autor rlnde horae- 

naje a una de las figures predilectas que guarda en su memoria y la
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convlerte en un atractlvo personaje secundarlo. Bl cuento esta enfo- 

cado hacia el nino que empieza a madurar con la ayuda de sus propias 

experienclas. Bl nifio es el personaje redondo de este cuento y Prutos 

—  o mis blen el ser Ideal del muchacho que flgura con ese nombre —  

esta muy lejos de ser un personaje llano o chato, pero no tlene esa 

esferlcldad de los seres "vividos" por el autor pues, como dice 

Brnesto Sabato:

Los personajes mas imporantes de la llteratura de 
flee ion son emanadones del proplo autor. Y aunque 
no los "conozca" del todo (del mlsmo modo que nadle 
se conoce totalmente a si mlsmo), los vlve desde 
dentro; y aunque se le escapen a su voluntad, como 
los sueRos, le pertenecen tanto como los suefios.55

Bl muchacho es el personaje importante de ”slm6n el mago" pero la 

presencla de Prutos es Indispensable. Bl muchacho es una proyeccion 

del alma del autor y la sirviente es la persona que, tal como en la 

vida, est£ vista desde fuera, que habla y actua y se hace sentlr pero 

que tlene una historia que los demrfs no conocen. Pero de cualquier 

modo el retrato de Prutos es memorable; como dice Bdwin Muir: "The

oo-extensive truth and congrulty of its attributes. Indeed, makes the 

flat character no less remarkable as an imaginative creation than the 

round; it is not less true, it is only different."56

Damian

Bn "San Antonito", cuento de Carrasquilla reproducldo en antolo- 
/ 57glas, hay un personaje llano que pudo ser redondo. Bl autor no
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esta interesado en estudiar a Damirfn por dentro slno como protagonists 

de una anecdota que se presta al relato ironlco. Ha querido crear un 

tipo, ya el arquetipo del farsante o "vivo", ya quizas el prototipo 

del "vivo" antioqueno.

Tampoco las roujeres devotas que quieren ayudar a un posible santo 

futuro, tanto las del pueblo como las de Medellin, merecen una descrip- 

cion individuallzada. Son una encarnacidn colectiva de la devota 

credula.

Carrasquilla, que observa y cuenta, por decirlo as£, desde el 

grupo de las senoras devotas, vlendo lo que estas deben ver, presenta 

a Damian como un objeto que debio ser hermoso y se ech<5 a perder, como 

una imagen que las buenas mujeres iban esculpiendo para ponerla en un 

altar y que de repente se resquebraja y deforma, convirtiendose en 

detestable raasa informe.

Bl autor enfoca a Damian mantenlendose a distancia de el, sin el 

menor deseo de aceptarlo en su circulo. A Carrasquilla le disgustaron 

siempre supercherias y duplicidades y para el dentro de estos dos 

vicios cafa el empeno de querer penetrar en una esfera social superior, 

especialmente si entraban en Juego las falsas apariencias. Como dice 

Kurt L. Levy, "Carrasquilla has no use for hollow social brilliance
CO

and pretentiousness of any description."

Damian, por carecer de la simpatia del autor, est& sujeto a 

implacable escrutinio de sus rasgos fisicos y habitos, con lo que se 

sugiere que Damian no era s6lo insigniflcante slno hasta cierto punto 

repulsivo, "un blcho raquitlco”. consldera que en las mujeres influye 

como raagia "el perfume de las virtudes y el olor de santidad", hasta 

el punto de convertir a ese muchacho "arrugado y enteco, aviejado y
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paliducho de rostro, muy rodillijunto y patiabierto" en un ser "hasta 

bonito e interesante". (572-572.2) Para el lector es Intrigante que 

aquel ser huraano tan poco atractivo para Carrasquilla sea capaz de 

ganarse tanta buena voluntad, prodigalidad y admiraci&i de parte de 

mujeres de su propio pueblo y de Medellin.

Dice Ortega y Gasset en su ensayo "La elecci6n del amor":

jHa sido en alguna 6poca normal que la mujer pre- 
fiera al tipo mejor de hombre existente en [esa 
tfpoca]? Apenas planteada la interrogacion entre- 
veraos ya la grave dualidad: el hombre mejor para
el hombre y el hombre mejor para la mujer no 
coinciden. Hay vehementes sospechas de que no han 
coincidido nunca . . . Los talentos y esfuerzos 
especificamente mascullnos . . .  son nulos para 
atraer por si mismos a la mujer. Y si buscamos en 
carobio las cualidades que la enamoren hallamos que 
son las que menos interesan a los hombres.59

Bn efecto, cualquier persona al recordar sus propias experiencias 

sociales confirraa que el aprecio de las excelencias fisicas de una 

persona del propio sexo es menos generoso que el que tlene una persona 

del sexo contrario. Bn otro ensayo "Para una psicologia del hombre 

interesante” Ortega y Gasset dice que este hombre es aquel "de quien 

las mujeres se enamoran":

iPero cuando es un hombre interesante segun la 
mujer? La cuesti6n es una de las mas sutlles que 
se pueden plantear, pero a la vez que de las mas 
dificiles. Para salir a su encuentro con algun 
rigor serla menester desarrollar toda una nueva 
discipline, atin no intentada.^O

Carrasquilla no est& interesado en buscar una razdn para las 

diferencias de gustos entre hombres y mujeres. Da su opinion y la
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considers incuestionable.

Bl cuento, raim^tico en su desarrollo general porque presenta un 

animado cuadro del amblente rellgloso colomblano, tlene propositos 

dldacticos.

Bl autor qulere advertlr a las mujeres devotas de su tierra que 

las aparlenclas enganan, que un Indlvlduo que hace gala de pledad y 

mistlclsmo puede ser un farsante.61. Hds todavla: el autor parece
dirlglrse a toda la comunldad para dar la voz de alerta contra arrl- 

blstas que buscan un ascenso social lnmerecldo.

Para lograr el fin que se propone, Carrasquilla no neceslta escu- 

drlnar el yo Intirao de Damian. Re-crea con & i t o  los amblentes, 

presenta objetlvamente los personajes adecuados, llena de colorldo los 

lncldentes y, ademas de escriblr un cuento memorable da la leccicSn que 

querla dar. Pero preclsamente porque "San Antofllto" esta lleno de 

vida Intense, porque es un cuento que presenta un joven cuya mente 

debe hervir de perplejldades y contradlcclones, el lector no quislera 

que quedasen tantas preguntas sin contestar. Bl cuento suglere intere- 

santes facetas de la personalidad de Damian. Dice que es dlligente, 

que cumple blen sus tareas, que estudia con empeno, que tlene caracter 

"sumiso, dulzarr6n y recatado”. Damian es, ademas, un artista en 

"tejidos de red y crochet" y gana dinero para sufragar parte de sus 

gastos. Lo que m£s Impreslona a las mujeres es "ese poco metimiento, 

esa moderacl6n con nosotros y los mayores" es declr, un tino y un 

respeto lnnatos para mantenerse dentro de su poslcion social.

Bl final sorpresivo del cuento es que Damian, desmintiendo su 

vocaclon religiosa, se escapa con una criada. Automrfticamente, al 

descubrirse su doblez, todos sus raeritos se convierten para las
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sefioras en tretas y mafias que cocapletan el esquema de una personalidad 

dellctuosa.

cPero es lnapelable esta condena por parte de las sefforas devotas

chasqueadas? Surge aqul la cuesti<Sn de la participacidn del lector

que hasta ahora quizes no ha sido debidamente estudiada. Bl autor crea
62personajes y el lector los llega a conocer. Cuanto mas logrado 

este el tratamiento mimetico tanto mayor ser£ el interes del lector 

quien, si se lnteresa por uno de ellos, quiere que se contlnuen y hasta 

se finallcen las posibles ramificaciones del argumento sugeridas por 

el escritor. Algunos novelistas, como Henry James, han estimulado la 

participaclon activa del lector. Dos de sus cuentos, por ejemplo, son 

susceptibles de diferentes interpretaciones y 6l, al escribir prologos 

para la edicion de sus obras completas, no aclaro ciertas vaguedades 

de estos dos cuentos, "The Turn of the Screw" y "Liars", como para 

permitirle al lector que ejercite su iniciativa. Dice Vayne C. Booth 

en The Rhetoric of Fiction que:

James . . . pleads for a reader who is capable of 
rising above involvement in the mere "story" to an 
analytical appreciation of "the story of one's 
story itself". What he requires is intelligence, 
discrimination and analytical interest.**3

De "malvado" califlean las desengafiadas mujeres a Damian pero ifue 

Damian en verdad un mozo calculador que, aprovechandose de la simpli- 

cidad de unas mujeres devotas, se propuso deliberadamente engafiarlas y 

explotarlas? X en tal caso, lobr6 por vanidad y arribismo o porque, en 

su caso, no habia otra manera de salir de la pobreza, el anonlmato y la 

condici6n social inferior? iTenia el muchacho arrebatos de mistlcismo
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que le impel£an al rezo exceslvo, el ayuno y los golpes de pecho, u 

obraba asi solo para hacerse admlrar? isra monagulllo, arreqlador de 

altares, dlestro en tejidos de red y crochet por tendencia natural o 

porque tenia sed de aprender y practlcar cualquier arte que estuvlese 

a su alcance? jHasta que punto tomaba la iniciatlva y cuando era 

vlctima de las solicitudes mujerlies que, vi£ndolo tan manso, querlan 

manlpularlo a su antojo?

Bl desenlace hace m£s Intrigante la indeflnida personalidad de 

Damiln. Las mujeres, cuando descubren que el ha abandonado sus estu- 

dlos, le dan una ultima cena con menu adecuado a su condiclon Inferior. 

("Jartalo de almuerzo hasta que revlente. Pero eso si, chocolate del 

de nosotros si no le das a ese slnverguenza. Que beba aguadulce".)

Bse dia Dami&i se escapa con Candelaria una muchacha crlada por las 

senoras "sin sacarla de su esfera y condicl6n". Damian y ella se van 

llevandose solo sus pertenenclas, sin robar nada, sin haber aprendldo 

un oficlo lucratlvo, poslblemente a luchar duramente por su pan. Que 

Damian renuncle a su ascenso social y Candelaria a una comoda segu- 

rldad hogarefta, ino son Indicaclones de que ambos se hab£an decepcio- 

nado de su "buena suerte"? ^Bs lmperdonable que un muchacho que en su 

temprana adolescencla tuvo aflclon a la vida religiosa, descubra unos 

afios despu^s que no qulere hacer el voto de castldad perpetua que 

exige el sacerdocio?

"San AntoRlto" es un cuento lleno de personajes llanos que tlenen 

amplla posibilldad de ser redondeados.64 Bl autor, ateniendose a su 

prop6sito Inlcial, no quiso hacerlo aunque poslblemente estaba tentado 

a explorar mas la vida intlma de sus personajes, como lo prueba el 

ultimo p&rrafo, donde uno de los mas modestos, Pulgenclta, muestra por
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un lnstante su ser redondo:

h la mahana siguiente, cuando Pulgencita arreglaba 
el cuarto del malvado encontro una alpargata 
inmunda de las que 6l usaba; y al recogerla cayo de 
sus ojos, como el perd6n dlvlno sobre el crimen, 
una l£grima nitIda, dljfana, entranable. (577.2)

Dice V. J. Harvey en Character and the Hovel: "So also in

fiction: a background figure, a mere stereotype, may be granted a
£ C

moment of dramatic fullness as a human being.

Marla Bnqracla

"La mata" es el cuento mas corto de Carrasquilla. Pertenece al 

tipo que en ingles se llama short short story. Como se ha observado, 

un relato de pocas p£ginas no se presta al desarrollo de perfiles 

psicologicos, a la presentaci&i de personajes redondos. Pero, sin 

descontar las limitaciones iropuestas por la brevedad narrativa, puede 

decirse que "La mata” es una excepcion.

Se menciona el nombre de la protagonista ya pasada la mitad del 

cuento, quizas porque el autor qulere acentuar la idea de que esta 

hablando de una "de tantas infelices" (613), de una mujer comun que 

apenas se distingue de millares de otras. Esta anonima planchadora 

tlene una biografla deslucida que se menciona como de paso, en forma 

muy escueta: fue bonita, la sedujeron, tuvo dos hijos, perdicS su

belleza y ahora vlve en un tugurio totalmente abandonada.

"La mata" tiene un simple argumento de accion que narra en 

realidad un cambio de caracter. Como observan Robert Macauley y
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George banning en Technique In Pictiont "The primary evidence, the 

only reliable evidence we have about human life is the way people act 

and the things they do . . . character is inferred by action; the only 

true way to read character is through action.

Ajustandose a este concepto que Aristoteles desarrollo en su 

Po6tlca Carrasquilla nos cuenta, con economla narrativa que es inusi- 

tada para 6l, la transformacion que se afectua en el alma de una mujer 

quien. despu£s de haber perdido todo incentivo para vivir, encuentra 

de repente algo que sostiene su razon de ser y su dignidad.

«Por qud el cultivo de una mata sirve de estlmulo a esta mujer

para un esfuerzo por levantarse de la miseria, el descuido y la sole-

dad? Carrasquilla presenta los hechos y deja que el lector reflexione

acerca de las posibles razones. Bn primer lugar, se puede decir que

el cultivo de la mata es una beneficiosa terapia. Aparta a la plancha-

dora de la rutlna de un oficio mal remunerado, y la tarea de regar y

podar se convierte en distraccion, en un parentesis de recreo y creatl-

vidad. Bn segundo lugar. la mujer posee algo muy propio, una planta

que s6lo necesita un poco de agua para vivir y que medra y se embellece

porque responde al afectuoso cuidado que le da la duefia. Bn tercer

lugar, el cultivo de la mata sirve de medio para su expresion artfs-

tica. Karla Bngracia, al dar forma a las ramas y el follaje, al

buscar para la planta contornos esculturales, activa el ansia de

perseguir lo bello como un escape de la realidad. Dice Ortega y

Gasset que el arte es irreal porque "lleva dentro de si, como uno de

sus elementos, la trituracion de la realidad" y que "el territorio de
67la belleza comienza s£lo en los confines del mundo real."

Pero si en el primer momento la vision de la mata lozana desvia
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la atencion de la mujer de la fealdad y ordinariez qua la rodean, al 

poco tiempo la mata cambla el medio, implanta un nuevo amblente. Las 

gentes comlenzan a admirar la planta y a alabar a su duerTa. Esta por 

conslgulente tlene nuevas clientes y empieza a preocuparse por su 

aparlencia y la limpieza de su hogar. Bn otras palabras, se opera un 

camblo en la personalidad y los habitos de la pobre planchadora. Los 

eloglos le devuelven el sentldo de valla y amor proplo. B1 aumento de 

sus contactos soctales mejoran su condiciOn econ6mlca y —  lo que es 

mis lmportante —  al veneer derrotlsoo y apatla, la mujer recobra su 

capacldad de introversion, sus sentimientos rellgiosos largamente 

amortiguados y su esperanzada vision metatIslea, convo se apuntO antes.

El final, a pesar de su nota cruel (el dueno de casa destruye la 

mata), es slmplemente melancOlico; la mujer ha estado enferma y el 

incidente con el dueffo s6lo acelera el desenlace Irremediable.

Carrasqullla ha logrado en ”La mata" un cuento que encierra uno 

de sus personajes mis redondos a pesar del claslco corte de narracion 

omnisciente, la falta absoluta de dialogo y la exaltada retOrica que 

ostenta tintes obviamente romanticos. La mujer tlene vitalidad 

pslcologica suflciente para efectuar un camblo radical en su roanera de 

pensar, obrar y hacer frente a la vida. La unica redundancia que se 

puede observar en un cuento de tratamiento tan economico es la serie 

de metaforas que dedica a su personaje: de su hermosura no queda "ni

un celaje"; de su naufragio solo ha salvado "el cargamento de los 

desengafios"; es "la pobre mariposa, ya ciega, sin esmaltes ni 

tornasoles", etc.

Has este tono tragico-dulzon, quizas ya anacronico en la ipoca en 

que se escribiO el relato, parece dar a la flgura de Harla Bngracia un
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nicho de perenidad secular. "La mata" es una hlstorla Individual al 

mismo tiempo que una hlstorla arquet£plca pues en todo tiempo habr£ 

"lnfelices", al margen de la esperanza y la fortuna, en cualquier 

sociedad humane. Y algunas de ellas sabran descubir que la exp res ion 

artlstica o la gracia social y el acercamiento a Dios, hacen mas 

llevaderes sus pobres existencias.

Blanca. Ester v Mercedes

C. G. Jung, al distinguir entre ego (the "specific content of 
68consciousness") and self (the whole range of psychic phenomena in

man encompassing both the experienciable and the lnexperienciable),

llama anlma a una imagen especffica que en los horabres esta "usually
69personified by the unconscious as a woman."

[It is] an imago not only of the mother but of 
the daughter, the sister, the beloved, the heavenly 
goddess . . . Every mother and every beloved is 
forced to become the carrier and embodiment of this 
omnipresent and ageless image which corresponds to 
the deepest reality in a man.70

Anade, reflrlendose a la idea de la madre que:

his Idea of a person consists, in the first 
place, of the possibly very incomplete picture he 
has received of the real person and, in the second 
place, of the subjective modifications he has 
imposed upon his picture.71

Jung, que desarrolla estos conceptos en varias de sus obras, 

reconoce la diflcultad de dar una definicion preclsa del anlma. Dice
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que si descrlbiese este contenido del self en lenguaje racional y clen-

tlflco no lograrla explicar su caracter vlviente. Por eso prefiere "a

dramatic . . . way of thinking and speaking not only more expressive
72but also more exact than an abstract scientific terminology."

Bn los cuentos de Carrasqullla aparecen unos cuantos personajes 

femeninos, cuidadosamente delineados, tratados con reverente circuns- 

pecclon, que parecen ser ecos de este concepto del anlma que menciona 

Jung. Bs decir, son personajes que ilustran o explayan la {ntima 

concepcion que tenia el autor de la imagen femenina ideal. Sea la 

nina, la joven o la mujer madura. esta persona tlene rasgos de gracia, 

belleza e inteligencia que le dan lugar destacado y de privilegio.

Los personajes de Carrasqullla que no pertenecen a esta categorla 

estan sujetos a una visi6n objetiva, muy poco dispuesta al dislmulo, 

que al juntarse con la caracter1stica tendencia de Carrasqullla al 

humor, descubre los detalles que lnvitan a la caricatura, a la nota 

socarrona o a la mezcla de lo patetlco y lo rldlculo.

Has las mujeres cuyas flguras y personalidad nacen del anlma 

estan libres del laplz travleso del autor quien, al contrario, 

variando la estructura esencial de su estilo, pule el tono y el 

vocabulario y aprovecha los prlmores del lenguage para la apologia.

Bn "Blanca", dedlcado "a las senoras de Hedellin” se destacan 

tres personajes femeninos. La nina que da nombre al cuento; una 

muchacha soltera, Mercedes, y una sefiora joven. Ester, la madre de 

Blanca. Constituyen tres interpretaciones poeticas del Anlma que, 

para aplicar la terminologla de Jung, estaba en el self del autor. son 

tres facetas de la cristallna Imagen femenina ideal que Carrasqullla 

habia formado coroo una equilibrada mezcla del criterio sociomoral
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existente en las esferas de la 6llte antioquefia y de las preferenclas 

personales con que habia retocado su prototlpo femenino basico pues 

—  slempre dentro de la raanera de exponer de Jung —  el rfniroa es un 

producto conjunto del lnconsciente colectivo y el lnconsciente 

personal.

La hija, la amada y la madre ldeales son los principales perso­

najes del cuento, son las luminarlas de un hogar que serla un modelo 

perfecto si los hombres que acuden a 6l tuvieran personalldades mas 

vigorosas. Alberto, el padre de Blanqulta es aficionado al jolgorio; 

Maximo, a quien Blanca llama "Maximito herraoso" es un buen muchacho, 

tio de ella, que prefiere actuar como un nino perpetuo. El abuelo - a 

quien no llaman sefior o don Jose sino simplemente Pepito —  es una 

presencia discretlsima que carece de peso y autoridad. Puede decirse 

que estos tres hombres, en el reparto de personajes, son tres actores 

de menor cuantla. Maximo es hasta cierto punto el personaje que W. J.

Harvey llama "card” ("triumphantly himself; he is like the child's
73toy, its base filled with lead, which always bobs upright . . .”)

Alberto, aunque se ha vuelto hogarefio y estfi por fin queriendo desem-

pefiar su papel de buen marido y padre, parece integrar el hogar s6lo a

medias porque es incapaz de fundirse emoclonalmente dentro de su clima

virtuoso y sacrificado.

Asi pues, los tres personajes femeninos tienen una importancia

superior. Mercedes, en realidad es lo que Harvey llama una "ficelle"

porque sirve una funci<Sn especial: toma el puesto de la amada y
cumple su prop6sito "without that margin of gratuitous life which

74changes a schematic figure into an interesting character”. Blanca 

y su madre, en camblo, son las protagonistas y la atenci6n se enfoca 

preferenteraente en ellas ya para la descripci6n de sus acciones, ya
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para los detalles de su indumentarla y el embelesado anvilsis de sus 
gestos.

Aungue el desenlace trtfgico del cuento sobrevlene como una 

sorpresa se puede presentir, como saturado el ambiente, una dolorosa 

realidad de evanescencia y transiclon. Las tres mujeres son encarna- 

ciones de un ideal perfecto pero, por lo misroo, porque en este mundo la 

perfeccion absolute existe mas en la esperanza que en la realldod, son 

apariciones que no pueden perdurar en su estado superior sino breve- 

mente, ya porque las reclamara la muerte, ya porque los anos y los 

slnsabores Iran deformando cuerpos y espfritus, ya porque el mero 

avance de la vida marchitaran las flores de la juventud y la pureza.

"Esta nina no se cria" (530), comenta la planchadora asombrada por 

la precocidad de Blanquita. Esta es la primera nota que pone 

Carrasqullla como de paso, para susurrar al ofdo del lector que hay un 

drama por desarrollarse.

Mercedes que est& proxima a casarse llora al reclblr la comunlon 

porque "ya nunca m^s volvera a tomar parte en esta hermosa festividad 

de las virgenes”. Algo de su belleza ideal esta a punto de destruir- 

se; la imagen de la amada empezara a descender de su cusplde y enfllara 

hacia terrenos mis prosaicos. Pronto vendran la maternidad y las 

rutinas caseras a terminar con la juventud.

Ester ha tenido problemas en su vida conyugal, ha estado enferma, 

ha perdido su lozania. Solo recientemente ha aparecido un intervalo 

de serenidad que ha hecho florecer en ella "el cuerpo escultural de 

curvas ldeales" pero ya se puede prever que el destlno, que va a 

arrancar la vida de Blanquita, tambien castlgara duramente los 

atractivos ffsicos y la noble serenidad de Ester.
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He aqui, pues, un cuadro de belleza intensa pero efimera. La 

suerte ha juntado en el tiempo y el espacio tres ejemplares de sublimi- 

dad femenina. Hun las descripclones del altar que prepara la chlca y 

del paraje donde esta la mansion parece conjurer un palsaje y un cllma
i

de ensueno. El autor se ha servldo de su profuso vocabularlo botanlco 

y casero para dar cierto caracter de fantasia a los 4mbitos donde se 

desarrolla su cuento:

Y es de ver . . . como el mlrto se gloria con lo 
cl&slco del fruto y del follaje artistlco y el 
azahar de la India, con los copos vlrglnales que 
recargan el alre de oriental fragancia. Por ellos 
trepan . . .  el norblo, el cundeamor y el recuerdo 
y otras varias sutlles enredaderas de nombre 
incierto y altisonante. (529.2)

Deja Blanquita el santuario y dando zapatetas, 
mostrando aquellos calzones con rodilleras y 
arrugados en las corvas, corre por el patio persl- 
gulendo un gorrion que se ha posado en la rama de 
un hicaco. (530.2)

Los mas esmerados pfirrafos del cuento estan dedicados a la des- 

cripcion de las graclas de Blanquita o las virtudes de Ester. La 

chiquitlna tlene "voz timbrada, armoniosa, con ese acento de la niffez 

que parece el capullo del habla”. fltflade que esa voz era "una ocarina

articulada y acariciadora de una belleza indecible.” (530.2). Su mama

es "delicada y casta" (532.2), "culta y refinada" (538.2); tlene "lo 

egregio y clrfsico de la Ester biblica". (540)75

El cuento, que sucede en el corto tiempo en que un hogar encierra

a la hija, la amante y la madre ideales, termlna con la tragica muerte

de Blanquita. Lo perfecto no perdura; esta ahi en algun momento pero 

pronto se devanece porque las fuerzas hostlies de la vida consplran
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para deslucirlo.

Rosa Maria

La protagonists de "La perla", Rosa Marla, una muchacha de veinti- 

ocho anos, deja vagar sus pensamientos mientras prepara un altar para 

las ceremonias de la Semana Santa. Bn "Blanca", el autor describe con 

deleite un altar que prepara una nlfla; en "Rogelio", la accion tras- 

curre en una poblacl6n que cada afio celebra una afamada Semana Santa. 

Bstos dos rootlvos, el arreglo de un altar y la celebracion de una 

festividad religiosa est&i presentes, de una u otra manera, en la 

mayorla de los cuentos de Carrasqullla, quien vivi6 en una tfpoca donde 

el culto religioso publico era no solo el medio para exaltar la fe y 

despertar las conciencias, sino una fuente de esparcimiento, vida 

social y creacion artistica.

Para el publico en general, la principal atraccion de una festi­

vidad religiosa es el boato de las ceremonias, la musica, los canticos, 

las multitudes en trajes domingueros. Pero hay algunas personas, unas 

poqulsimas entre millares de fieles, que conslderan que un altar, o 

una procesi6n, o una misa, son puntos culminantes de una profunda expe- 

riencla mlstlca. "La perla" es la hlstorla de una de estas almas 

escogidas, que vinieron al mundo pero nunca pertenecleron a el.

"La perla" es, ademas, el unico cuento de Carrasqullla cuyo 

texto, en su mayor parte, transcribe los pensamientos, sensaclones y 

percepciones de la protagonista. B1 cuento narra lo que esta en la 

mente de Rosa Marla. Ella se ha entregado a Dios pero nunca cesa de 

analizar sus propias imperfecclones y de ejercitar las maneras de
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veneer vanldades y engreimlentos. Por ah£ desfllan los escrupulos de 

una conciencla rauy alerta que ha escogido una ruta llena de obstaculos 

y tiene que apartarlos y vencerlos a cada instante.

Bn gran parte, la personalldad que plnta Carrasqullla de Rosa

Marla mediante el recurso de transcriblr sus pensamientos. es la que

Jung clasifica como "introverted feeling type". Bs en verdad sorpren-

dente que la muchacha que crea Carrasqullla para herolna de su cuento

y la descripcion que hace Jung del tipo femenino introvertido coinclden

en gran medida; dice Jung que las mujeres con predominancia de senslbi-

lidad introvertIda son "mostly silent. Inaccessible, inclined to

melancholy . . . Their outward demeanor is harmonious, lnconspicious,

giving an impression of pleasant repose or of sympathetic response,

with no desire to affect others, to impress, Influence or change them 
76in any way."

Rosa Marla hacla las cosas por si misma, hasta el punto de 

agotarse, porque no confiaba en los demas. ("Los hombres eran tan 

torpes que todo lo arrugaban o lo echaban a perder".) Bra atractiva, 

lo suficiente "para robar corazones” (605) pero ella, que vestla "con 

austeridad casi monastics" no estaba para amores con nadle. Rechazaba 

los afeites y los pelnados "obrosos".

Aunque los comentarios del autor interrumpen el fluir conciencial, 

a menudo para aplaudir el comportamiento de Rosa Marla, ^sta es uno de 

los personajes mas redondos de los cuentos de Carrasqullla pues la 

vemos en todo el tiempo por dentro, asistimos a sus cavilaciones y a 

su constante esfuerzo de superacion. Se ha ofrecido desde muy nina a 

Dios, pero fundamentalmente sigue slendo muy humana. Rlla no cesa de 

mirar a lo alto, pero la vida la obliga a desviarse a las pequenas
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minucias del exlstlr de cada instante. A veces sus pensamientos tienen

un germen de rebeldla. Qulsiera ser ese Angel de madera que esta colo-
cando en el altar para una entrega absoluta al Creador, quizes para

acallar de una vez por todas, las dudas que la asaltan y la atormentan.
77Rosa Marla, la "mlstica", es uno de los seres ideales de 

Carrasqullla. Rs una mujer dlgna de admlrar pero, a igual que otras 

lmagenes ideales femeninas, inaccesible y eflmera.

El cuento tlene mucho de vilfeta porque no desarrolla lncidentes ni 

conflictos slno solo narra unas pocas horas de la vida de Rosa Marfa. 

Ocupaciones, pensamientos, problemas slmilares a los contados han 

estado presentes durante gran parte de la vida de la muchacha y carac- 

terizan su manera de obrar, sentir y existir. El relato carece de 

dinamismo porque su propcfsito es abarcar la biografla de alguien que 

no quiere tenerla. Carrasqullla, al narrar unas pocas horas ha contado 

una vida entera. Rosa Harfa hablta un ambito tan propio que la enfer- 

medad y la muerte no parecen transiciones sino mindsculos lncidentes. 

Hacia el final dicen una frase: "'La Perla* se va". Bso es todo:

Rosa Marfa solo ha pasado por allf, como una effmera corporacl<fn de un 

ideal.

La diferencia entre Rosa Marla y las tres mujeres de "Blanca" esta 

en que estas ultimas corporizan las concepciones de la hija, la amada 

y la madre, mientras que la Perla ensalza el ideal de la persona que 

nacio para la santidad. Es una mfstica sincera. Kurt Levy, en Tomas 

Carrasqullla. menciona: "Mysticism, that intimate dialogue between

humans and their creator, was thoroughly in tune with Carrasqullla*s
70individualism. He read mystic writings with enthusiasm.”

Rosa Marla es un ser que ha transferido su esencia a lo supra-
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terreno, volviendose inalcanzable para los deroas, una belleza moral 

dlgna de ser admlrada desde lejos porque hablta relnos que se reservan 

para los predestinados.

Antofilto

Hi muchacho protagonlsta de "Sim6n el raago" es o puede ser en gran

parte una remembranza autobiogrifica. El cuento esta escrlto en pri-

mera persona y el que habla es el adulto que recompone los recuerdos

del niflo que 6l fue una vez y ya ha dejado de serlo. Habla de si mlsmo

y habla de otra persona porque los altos han cambiado sus puntos de

vista y su actltud. Aquel Antonio que tenia dlez anos alternative-

mente divierte, asombra o fastidia al hombre maduro, quien puede iden-

tificarse con el niik> s6lo en forma parcial. Por eso el relato, aunque

usa el pronombre "yo", parece contado por dos personas; espor&dlcamen-

te, el muchacho se transforma en maestro y el comentarlo dldactico o

la velada reprenslon lnterrurapen el fluir natural del cuento.

A pesar de la dualidad para el enfoque del personaJe, este esta

mirado desde dentro en su mayor parte. Cuando se habla en primera

persona, como observa Percy Lubbock en The craft of Pietion, no puede

haber duda acerca del punto de vista; todo se hara conocer a traves de
79los ojos del protagonists. Has en el caso de "Simon el mago", si 

no cambia el punto de vista, cambia la perspectiva del racioclnio y el 

efecto es el mismo que si se hubiera usado la tercera persona cuando, 

como dice Lubbock:
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The author may use the man's field of vision and 
keep . . . faithfully within it. How while the 
point of view is still fixed in space . . .  it is 
free In time . . . across which the past must 
appear in a more or less distant perspective.80

Al crear un personaje el autor puede darle atributosr

senslbilidad y percepcion semejantes a los suyos. Las necesidades del

argumento le impediran eso cuando quiera hablar de personajes con

personalldades diferentes, pues entonces el autor tlene que imaginar

el procedlmiento de seres de otro temperamento, cultura o moral. Al

fin de cuentas, todos esos personajes seran hiJos suyos y reflejarah.
81en menor o mayor medlda, su propia senslbilidad.

B1 cuento "Simon el raago" desarrolla indudableraente un personaje

que Carrasqullla conoce bien, que puede hacer muy suyo, porque una

fuente muy fecunda de recuerdos es la propia nihez. El muchacho

escucha y observa mucho. cuando se quiere presentar a una persona en

sus afios de inocencia y crecimiento, el modelo propio sera muy 
82real y nos lo ha mostrado en un momento en que gracias a la

experiencia propia crece mental y afectivamente. La mayorla de las

lecclones de la ninez entran en la conciencia a traves de percances

dolorosos y por lo menos desagradables. Bn este caso, el nino que

quiere volar y fracasa aprende algo de las limltaciones flsicas que la

voluntad es incapaz de superar y de la poca solidez que pueden tener
83la fe, el afecto o el respeto que se han puesto en otra persona.

Bl cuento cumple la recomendadon que hacen muchos para el relato 

corto: que durante su transcurso el personaje haya dejado de ser

exactamente el mlsmo debido a un camblo de fortuna, car^cter o
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pensamiento. Naturalroente, aquello de buscar un argumento que entrane 

evolucion no es un requlslto nl un precepto. Pero la mayorla de los 

cuentos se desarrollan alrededor de un camblo que sobrevlene al 

protagonlsta.84

Antofiito es un muchacho desplerto y mlraado a quien se le da 

oportunidad de ejercer su llbre albedr£o. El cuento le presents en la 

tarea lncansable de experimenter y fantasear. El autor lo ublca en un 

escenario que conoce demasiado blen: en la case de una familia

antioquefia acomodada donde hay espacio suflclente para jardines, 

arboles frutales y criaderos de aves de corral y cochinos. Como hijo 

de padres pudientes. Antonio tlene ademas el privllegio ( o 

desventaja?) de una criada exclusiva, cuya unlca mision es encargarse 

de el. Alejado en cierta manera de los padres, la negra Prutos se 

convierte en madre, mentora y centro afectivo. Su proceso de 

aprendlzaje de la vida se realize entonces en una serie de ensayos y 

rectlflcaciones. El nino tlene que aprender y desaprender, porque es 

muy deleznable la sabldurfa de su tutora.

El incidente de la calda muestra en cierta manera la soledad en 

que crece Antonio. No tlene muchos contactos con sus padres. No 

ldollza a su madre slno a Prutos, de quien se desilusiona. constltuye 

el padre una presencia castlgadora, que amenaza y fustiga, que no 

lmpide que se le inculquen errores al nino pero que sujeta estos a 

implacable pena de azotes.

El desengano de Antonio es una de las grandes lecciones que puede 

recorder con nitldez en la edad roadura, cuando el narrador 

protagonlsta y el narrador testigo o el "yo reminlscente" (para user 

la termlnologia de Enrique Anderson Imbert en Teorla v tfcnlca del
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Oft

cuento coexisten en la reconstruccicSn del pasado. Por ejemplo, el 

narrador protagonlsta relata: "cont&bame las faroosas aventuras de

Pedro Rlmales . . .  que me haclan desternlllar de rlsa; transport&bame 

a la Tlerra de IrAsvnovolverds . . . y me embelesaba con las 

estupendas proezas del 'patojito'" (506); y el yo remlnlscente 

comenta: "Qu6 verla Prutos en un mocoso de ocho aflos para fanatlzarse

asi, lo ignoro" (508.2).

La te'cnica resulta muy eflcaz en "Simon el mago" porque asi el 

autor marcha dlrectamente a su propdslto de narrar los valvenes 

pslcologlcos de su nlfiez y el creclente avance de la mente entre 

tropezones y caldas. El caracter de Antonio se transparenta a traves 

de sus actlvidades y empresas. Aunque la narracion se liralta a los 

aconteclmlentos —  sin que haya intromision de monologo interior o 

recuento de los pensamientos del muchacho —  mas que un argumento de 

aventura es un argumento de caracter. de personalldad.

Dlmitas Arias

Bl protagonlsta de "Dimitas Arias" es el personaje mas redondo de 

los cuentos de Carrasqullla porque, como lo quiere Porster "it is 

capable of surprising in a connvicing way . . .  It has the 

incalculability of life about it —  life within the pages of a 

book".86 Dimitas es una figura patetica y compleja a la que el 
autor le presta una vitalldad admirable. Lo presenta en varies etapas 

de su vida y a traves de dos puntos de vista, el del narrador y el del 

propio protagonlsta. Carrasqullla no se limita a agrupar unas cuantas 

antfcdotas —  divertIdas, traglcas y traglcomicas —  sino que se
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adentra en la conclencia de Dimitas para un tratamlento psicologico 

que es raro en sus otros cuentos. Dimas, el tullido, encierra en su 

cuerpo deforme un ser de alta moralidad y senslbilidad; y la 

desproporci<5n entre poquedad flslca y exhuberancia espirltual agudiza 

los problemas que debe superar.

Por un momento, cuando el escrltor con su acostumbrada brlllantez 

estilistlca describe la figura caricaturesca de este maestro rural, se 

puede pensar que el enfoque va a ser humorfstico y costumbrlsta. Mas 

pronto lo c6mico pasa a segundo piano y el relato, saturado de drama, 

aviva en el lector sentlmientos de ternura y compasl&n, sobre todo 

cuando Dimas relata su propio accidents o cuando brega con sus 

frustradones.

Para dar debida atencldn al personaje, el autor tlene que 

referirse, como anota Norman Priedman a la relacl&i entre el hombre y 

si mismo, entre el hombre y la socledad y entre el hombre y la 

naturaleza.

The first might be termed the area of the author's 
psychological assumptions, the second the area of 
his moral, cultural, economic, sociological and 
historial assumptions; and the third that of his 
religious and metaphysical assumptions. The first 
and third deal with . . . the universal, while the 
second deals with the general.87

Bn "Dimitas Arias" se explayan las dos prlmeras relaciones y, 

respecto a la tercera, se da por deBContado que el maestro es ferviente 

catolico y acepta los prlncipos rellgiosos que se le han inculcado, 

practicando las virtudes de resignacion y paciencia.

Respecto a las relaciones entre hombre y socledad cabe anotar que
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en este cuento, mediante la presentacion del protagonlsta y su medio, 

sin nlnguna alusidn politics nl enjuiciamlento de fallas gubernamen- 

tales o deficiencies admlnistratlvas, el lector puede tener una vision 

de muchas facetas de la vida nacional en esa dpoca. Basta con que 

Dimitas ejerza su cargo y viva en su pueblo para que de esta presenta­

cion ambiental se puede lnferir realidades historico-sociales. El 

maestro, su mujer y los alumnos de su pequeffa escuela constituyen un 

microcosmos que tipifica la vida de las mayorlas rurales del pals: su

lento avance cultural, su refugio en la rellgiosidad, su inutil lucha 

con la lneficiencia oflclal. Bl contexto humano se convierte en 

panorama, en una red de lnterrelaciones, como lo observa V. J. Harvey 

en Character and the Hovel: ”. . .  the characters do not develop

along single and linear roads of destiny but are, so to speak, human

cross-roads . . .  Their significance extend beyond themselves into a
88general comment on the world.

De Dimitas se puede decir lo que dijo Carl H. Garbo de Hurtswood 

en Sister Carrie: "He is both an individual and a type; he is

universalized and haunts the memory. In him life is caught up and 

reflected."®9

Dimas, tipo de maestro rural ineflcaz, es un individuo con 

problemas flsicos y pslquicos, ansias de ser padre, frustractones, 

inconformldad, etc., que pone en manifiesto la pugna entre los deseos 

y las limltaciones, es decir, la esencia de la lucha humana.

Bn este capltulo se ha tratado de mostrar la diversidad de perso­

najes de Carrasqullla estudidndolos desde el punto de vista de su 

complejidad. La gradacidn de "piano” a "redondo” hace relucir lo 

sigulente. Carrasqullla se raantiene dentro del marco folklorlco en
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los cuentos de ese tlpo acudlendo a personajes pianos; en otros 

cuentos donde prevalece una lecclon o una moraleja Carrasqullla pone 

6nfasls en unas pocas caracter1stleas de cada personaje, sea de super- 

flcialldad, bonded, etc. Dentro de un relato —  como "Simon el mago”—  

puede haber personajes lmportantes que son vlstos de manera dlstlnta y 

que defleren en su "redondez”; tambien un personaje que parece luclr 

poca complejldad puede lnsinuar o dejar ver su "redondez” como en "San 

Antoftlto". Carrasqullla utlllza personajes mas redondos que pianos 

cuando trata camblos que no son verdaderamente stibltos como en "La 

mata". Muchas de las figuras mas redondas son mujeres y muchas de 

^stas, aunque representan Ideales del autor, exhiben su humanidad.

Los personajes mis redondos de los cuentos de Carrasqullla son los que 

nacen de sus recuerdos de nlflez y reclben un ahondamlento pslcologlco 

detenldo; tlenen dlversos sentimlentos y frustraclones; se acomodan a 

las clrcunstanclas y vlbran como personas.
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Attwater, A Catholic dictionary: "Mlsticismo es el conoclmiento
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experimental de la presencla dIvina, en el que el alma tlene, como una 
gran realidad, un sentimiento de contacto con Dios." (p. 876).

78 Levy, Tomb's Carrasqullla. p. 36.

79 Lubbock, p. 234.

80 Lubbock, p. 235.

81 CompSrese con Ren& tfellek y Austin Warren, Teorfa literala: 
"Cabe suponer que en la creaci6n de personajes se funden en diversa 
medida tipos literarios heredados, personas reales observadas y el yo 
del escritor." (p. 107).

82 Wellek y Austin en Teorfa literarla dicen: "S&lo los yoes
reconocidos desde dentro coroo potenciales pueden convertirse en 
'personajes vivos', no 'pianos', sino en relieve, corporeos." (p. 108).

83 «sim6n el mago" es un "Initiation story" segun la definicion 
dada por Mordecai Marcus, "What Is an Initiation Story?, Critical 
Approaches to Fiction, ed. Shiv K. Kumar y Keith McKean (Hew York: 
McGraw-Hill, 1968): "An initiation story may be said to show the 
young protagonist a significant change of knowledge about the world of 
himself, or a change or character, or of both, and this change must 
point or lead him towards an adult world", (p. 204).

04 Theodore A. Stroud, "A Critical Approach to the Short story" 
en Critical Approaches to Pietion dice: "In most of the stories
today, as in previous centuries, the completeness results from the 
units or episodes in a story being combined to make credible a 
'change' in one of the characters." (p. 116).

85 Anderson Imbert, Teorfa v tfcnica del cuento. p. 92.

06 Forster, p. 119.

87 Friedman, p. 211.

88 Harvey, p. 69.

88 carl H. Grabo, The Technique of the Movel (1928; rpt. New 
York: Gordian Press, 1964), p. 197.
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Conclualonea

Bn cuanto al estilo literario, Tomas Carrasqullla parece descui- 

darse en clertos momentos, esmerarse en otros, pero no se aleja de sus 

pautas. Las caracterfstleas que dlstlnguen su estllo estan slempre 

presentes: un vocabularlo muy rlco de voces espanolas y lationameri-

canas que incluye terminos y expreslones reqlonales; abundancia de 

detalles tlplcos en las descrlpclones de lugares, gentes, atavfos, 

sucesos y sltuaciones; referenclas al culto cat6llco o a dogmas o 

prIncIplos morales de la religion cat£lica; esmerada atencion al rltmo 

y armonfa de cada oraclon.

Casl todos los cuentos tienen como escenarlo a Colombia, y 

particularmente al departamento de Antloqula, donde el autor paso gran 

parte de su vida. Por esta razon, tales cuentos tienen un valor 

perenne como cronica de la vida y costumbres del pueblo antioqueno, y 

como aporte al estudio de la flora regional y de las diversas modas 

femeninas y masculinas de su epoca.

Carrasqullla escribi6 cuatro cuentos con el proposito de 

preserver tradiciones locales. El mas famoso de estos, "Bn la dlestra 

de Dios Padre” conserve formas de hablar de una narradora de la region 

y edemas de contar una hlstorla divertIda, da una muestra de las 

percepciones e ideas populares sobre religion, moral y comportamlento. 

Las otra tres tradiciones tienen argumentos sorabrfos, carecen de humor 

y desembocan en moralejas vagas o poco convlncentes. Ademas, tanto
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las tramas como los personajes son poco veroslmlles, a pesar de que, 

al tratarse de relatos populares tradiclonales, el lector esta dls- 

puesto a ampllar los Ignites de la credibllldad.

Todos los demas cuentos de Carrasqullla desarrollan arguraentos 

orlglnales de varlada fndole. Por el enfoque y el tratamiento, algunos 

tienden al naturallsmo, unos cuantos al realismo social y otros al 

realismo y en todos subsists un trasfondo roroantlco. Por lo tanto, a 

Carrasqullla no se le puede ublcar dentro de un genero o escuela deter- 

mlnados porque su expresion estetico-llteraria, aunque es personalfsima 

y baslcaroente constante, acepta modalldades de estllo y vision suge- 

rldas por escrltores que traen innovaclones a la novela y el cuento.

Carrasqullla utlllza su amplio vocabulario y sus tecnlcas 

descrlptlvas con el proposito de estlmular en el lector sentlmlentos 

esteticos y morales. Por lo general deja que las situaclones y los 

personajes se acerquen directamente al lector, permltiendo que este 

saque sus proplas concluslones aunque no abandons por completo el afan 

de gular y sugerlr. Solo en contadas ocasiones, Carrasqullla muestra 

un obvlo empeno en encamlnar al lector por senderos prefljados. Bn 

"San Antofllto" y "Superhombre", por ejemplo, se slrve del humor y de 

la metafora para predlsponer al lector a una mala reacclon frente a 

los protagonlstas, antes que el argumento llegue a los lncidentes que 

hayan de justlficar tal antipatfa. Bn otros casos —  por ejemplo en 

"La mata", "Palonegro", y "JA la plata!" —  los ambientes, situaclones 

y personajes cobran claridad y vida medlante descrlpciones slnteticas 

que condensan cuadros complejos en pocos parrafos. Bl autor comenta 

poco y muestra mucho no solamente del escenarlo rural slno de la 

pslcologfa de los personajes, para recordar que dentro de los tranqui-
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los paisaJes campesinos las pasiones humanas no pierden su fuerza.

Bn varios cuentos coexisten los problemas econdmicos, soclales y 

morales como reflejo de la complejidad que cabe esperar en toda 

asoclacion huraana. "B1 rifle” se refiere a las indignidades de la 

pobreza que relna en las clases bajas urbanas; el maltrato de que es 

vfctima el nifio; y las consecuencias del alcoholismo, y hasta a la 

paradoja de que la caridad puede ser contraproducente. Mas el cuento 

vale especlalmente por la historia de dos infelices muy individua- 

lizados: un chico huerfano y su madrastra.

"Dimitas Arias”, que en clertos aspectos es m£s una novela corta 

que un cuento, es slmultaneamente la historia de un individuo, Dimas 

Arias. Carrasquilla rinde homenaje a su primer maestro, que fue 

tullido, recuerda lncidentes tristes y alegres de su nifiez y pinta un 

cuadro del estado cultural y econdmico de una regidn. Esta amalgama 

de tres perspectivas estd lograda con maestria y el resultado es un 

relato muy movido y muy grafico que da al autor oportunidad de incluir 

una muestra optima del poder de su estilo mas muy buenos ejeraplos de 

sus dotes de obseravacidn y evocacion y de la visidh que tenfa de los 

problemas naclonales.

Los recuerdos de la infancia fueron tambien el material basico de 

"Simon el mago”, un relato donde quiso presentar humoristicamente el 

drama del crecimiento, es decir, la jornada del niBo hacia la 

adolescencia y la madurez. Tambien tuvo en ese cuento la oportunidad 

de crear (o re-crear) una figura femenina muy original y muy graciosa: 

la negra Prutos.

Bl individuo falso y el arribista —  coexistiendo en un sdlo 

individuo —  le dieron teraa para "San Antonito", "Superhorobre”, y
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"Bsta a{ es bola", tres cuentos de ambientes y costumbres sociales que 

medlante el humorismo y la admonicion tacita qulsieron advertir de los 

peligros que acechan a las personas cuando asoma algulen dlspuesto a 

enganarlas, o cuando ellas mismas se eraperfan en tratar de conseguir 

mas de lo que permlten su condicion social e inteligencia.

Aunque Carrasqullla asplro a suscltar catarsls moral en algunos 

de sus relatos didacticos, por ejemplo "HI 4hima sola", "Bl gran 

premlo", las tramas tejidas alrededor de estas concepclones moralis- 

tlcas incompletamente definldas carecen de fuerza e ingenlo suficlentes 

para dar un mensaje convlncente. Se esta de acuerdo con lo que dice 

Kurt Levy: "Moral or didactic tales are not Carrasqullla's forte".

Nuestro autor se luce m&s en los cuentos primordialmente narratlvos, 

que imitan la vida, es decir a los que Norman Friedman llamo "mlme- 

ticos” en Form and Meaning in Fiction —  o en los pasajes mimeticos de 

sus relatos didacticos —  porque el vigor de su estilo culraina en la 

descrlpcion y en el dialogo coloquial. La acertada seleccion del 

vocablo preclso y del detalle sugerente, mas su erudicion 

botanica y cullnaria y su observacion de las modas con crlterlo casi 

profesional, dan como resultado una profusion de cuadros verbales que 

constltuyen un historial permanente de la region y la epoca que le 

lnsplraron.

Tomas Carrasqullla es un clasico de las letras sudamericanas. Bn 

este estudlo se ha hecho un esfuerzo por anallzar las cualidades de su 

obra llteraria que han contribuido a cimentar su fama: su excelencia

en el manejo del idloma espaffol; su humor como recurso para la objeti- 

vidad y la comprension; su enfoque detallado del ambiente y serenamente 

crftico de los personajes, la sociedad y la zona que conocio de cerca.
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Notas

Kurt L. Levy, Tomas carrasqullla (Boston: IVayne Publishers, 
p. 63.
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APBNDICB

Refranes v proverblos en los cuentos de Carrasqullla

ANIMAL Animal que se dela en el rastrolo se lo coroen los gusanos No se 
ha hallado referenclas a este dlcho pero pudlera conslderarse un 
refran. (Un personaje lo dice: (P)) "Bola", 623.2.

BRUJAS No hay que creer en brulas. pero aue las hay, las hay "Un 
refr&n colomblano". Luis Alberto Acufia, Refranero colomblano. p. 22.

- de que si habla brujas pero que no habla que creer en ellas. (P) 
"Simon", 512.2.

- es muy cierto que hay brujas . . . puu! . . .  De que las hay, las 
hay! Pero no hay que crer Laic] en ellas. (P) "Simon", 511.

CABRA La cabra slempre tira al monte "Refran", p. XI de la 
advertencia. "Bste animal tiene preferencia por los lugares 
accidentados y altos. 'Bxpresi6n con que se signifies que 
regularmente se obra segifn el origen natural de cada uno.' (Ac). 
Generalmente se le da un sentido peyorativo." Juana G. Campos y Ana 
Barella, Diccionarlo de refranes. p. 81.

Pedro Jos^ Ramirez Sendoya en Refranero del Gran Xolina lo compara con 
varias expresiones como "Genio y figura hasta la sepultura", "La 
locura tarde se cura", "Viejo es Pedro para cabrero”, p. 148.

Octavio Quinones Pardo en Refranero de Bovaca lo incluye bajo su 
"Indice de refranes", p. 19.

"Por lo regular suele obrarse segiih el origen natural de cada uno.”, 
Jos^ Marla Sbarbi, Gran diccionarlo de refranes. p. 178.

- La cabra slempre tira al monte. (P), "D.A.", 558.

CARANGA Caranga resucltada no pelecha "Caranga resttcitada” es la 
persona que ha venido a mas, que ha medrado y prosperado 
excesivamente" . . . "Bn cuanto al refrdn, el dice que el brlllo de 
estas personas es cosa fugaz, que volvera'n ellas a su inicial 
sltuaclon." Gonzalo Cadavld Uribe, "La paremlologla en las obras de 
Carrasqullla", p. 92.

-iBso sacaban de meter en costura a esas 'carangas resucltadas*! (P) 
"Fulgor", 648.
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- Las gentes que nacen entre la ceniza, entre la cenlza deben quedarse 
toda su vlda: caranga resucltada no pelecha. (P) "Bola", 629.2

CAHRO Lo que no canta el carro lo canta la carreta "Lo que no dice o 
hace persona de autoridad o de posibilidades, dicelo quien estd rauy 
por debajo de ella.” Gonzalo Cadavid Uribe. "Paremiologla", p. 93.

"Lo que ha de cantar el carro, canta la carreta. Refran que se dice 
dal que se anticipa a rehir o a quejarse, teniendo menos motivos que 
otro" Sufle Benages, Refranero clisico. #1372, p. 206.

"Lo que ha de cantar el carro, canta la carreta. Estd inspirado en la 
fabula de Esopo El e1e v los bueves. El buey es el que soporta la 
carga y la carreta es la que rechina como en senal de protesta. 'Ref. 
que se dice del que anticipa a rehir o quejarse, teniendo menos motivo 
que otro*. (Ac. s/v carro)" Campos y Barella, Dice. #468, p. 72.

- Pero lo que no canta el carro lo canta la carreta. (Harradora) 
"Diestra”, 521.2-522.

CASCARA La cascara guarda el palo "Refran que se dice ironicamente, 
para dar a entender que el desaseo y la enfermedad superficial 
preservan el cuerpp.” Cadavid, "Paremiologla", p. 93.

"Ironicamente se aplica este refran a quienes no se lavan el cuerpo, 
para darles a entender que la mugre les slrve de caparazon y abrigo. 
"Luis Alberto Acuna, Refranero colomblano. p. 143.

"Am. Central, Antilles, Colombia y Mex. Prase satlrica que se aplica a 
quien solo se bana de vez en cuando. Augusto Malaret, "Pareiniologla 
americana", p. 353.

"Lo emplean las personas que creen que el bano les hace mal, para 
disimular el desaseo." Emilio Robledo, Papeletas lextogratfleas, p. 
154.

- ila cascara guarda el palo! (P) "Plata", 581.

CLAVO Un clavo saca otro clavo "O ambos quedan adentro. Lo usaron 
Luciano: Arlstoteles en la Polltlca (L.IV Cap. penultimo). Ciceron en 
las Tusculanes y San Geronimo al Monje Rifstico." Pedro Jose Ramirez 
Sendoya, Refranero del Gran Tollma. p 254.

"Un clavo saca a otro clavo. Da a entender que a veces un mal o un 
cuidado hace olvidar o no sentlr otro que antes molestaba." Tambien 
anade las traducciones a cinco idlomas: franees, itallano. inglds, 
alenufn y latin. Jorge Sintes Pros, Diccionarlo de aforismos. 
proverblos v refranes. p. 254.

"Refran que algunos usan como expreslon adverbial, con que se da a 
entender que a veces un mal o cuidado hace olvidar o no sentlr otro



292

que antes molestaba. (Dice.) En La Celestlna. acto X, selee: un
clavo con otro se erapele, y un dolor con otro." Juan Suiie Benages, 
Refranero claslco. #2201, p. 324.

Campos y Bare11a lo lncluyen bajo "refran" en su Dice.. #840, p. 126. 
Jose1 Marla irlbarren lo tlene bajo "refrrfn" en su Bl por qug de los 
dlchos. p. 581.

L. Acuna, Refranero colomblano. p. 156.

- que un clavo saca otro clavo, (A) "Rifle”, 609.

HACER A lo hecho. pecho "Ref. que aconseja tener fortaleza para 
arrostrar las consecuencias de una desgracla o de un error que ya son 
lrremediables." Campos y Barella, Dice., #2376, p. 350.

"'A lo hecho, pecho* Aconsejase con este refran la convenlencla de 
arrostrar con entereza las consecuencias de los errores cometldos, 
cuando ya sea tarde para enmendarlos. Tambien se encarece la 
perseverancla para llevar hasta el final alguna empresa dlffcll." 
Acuna, Refranero colomblano. p. 117.

Octavio Quinones Pardo en Refranero de Boyaca lo incluye bajo "fndice 
de refranes”, p. 23.

Juan Suhe Benages, Refranero clislco. p. 40.

Jos^ Maria Sbarbi, Gran diccionarlo de refranes. p. 769.

- A lo hecho, pecho (P) "Plata", 578.2.

LBTRA La letra con sangre entra "Refran que da a entender que, para 
aprender lo que se ignora o adelantar en cualquier cosa, no han de 
excusarse el estudlo y el trabajo. Cervantes lo uso en el capitulo 
tercero de la segunda parte del OuH o t e . Tambien se lee en el 
capitulo 21 del OuHote de Avellaneda" Sune Benages, Refranero 
Claslco. #1264, p. 192.

"La letra con sangre entra” (Ac y OuH o t e . II. 36). Ref. que da a 
entender que para aprender lo que se ignora o adelantar en cualquier 
cosa no han de excusarse el sentldo y el trabajo (Ac)." Campos y 
Barella, Dice. #1.755, p. 259.

"'La letra con sangre entra y la labor con dolor'”. Bsta era la 
consigna de la pedagogia bdrbara; pero 'con dulzura y amor se ensena 
mejor' dice el refran espanol." Pedro Jos£ Ramirez Sendoya, Refranero 
del Gran Tollma. p. 153.

Eduardo Orbaneja y Majada, El saber del pueblo, p. 139.

Luis Alberto Acuna, Refranero colomblano. p. 144.
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"Refran que da a entender el trabajo y fatlga que se neceslta emplear 
para saber o adelantar en alguna cosa. El maestro Correas, en su 
VOca. del terclo del siglo XVII, clta as! este aforismo: 'La letra, 
con sangre entra, y la labor, con dolor.'" Jost? Marla Iribarren, El 
por due de los dlchos. p. 572.
- 'la letra con sangre entra y la labor con dolor' (A) "D.A.", 544.2

MINA Mina con mucho oro resulta mica "La exageracion de las cualldades 
proplas o ajenas encubre, generalraente, una carencla absoluta de 
ellas". Gonzalo Cadavid Uribe, "Paremiologla", p. 110.

- imina con mucho oro resulta mica! (P) "Bola", 628.2.

M05CA Acudlr como moscas a la mlel "Expresa la cantidad y premura con 
que suele acudlr la gente a los sitios en que, o bien se da alguna 
cosa, o hay probabilldad de que se obtenga algo. "Jose Marla Sbarbi, 
Gran diccionarlo de refranes. p. 643.

- donde no hay mieles nl relumbrones, no acuden moscas nl mariposas. 
(A) "Fulgor", 646.

OJO Olo por o1o y dlente por dlente Luis Alberto Acuna, Refranero 
colomblano. p. 102.

Jorge Sintes Pros lo Incluye en su Diccionarlo de aforlsmos. 
proverblos v refranes y da traducclones a clnco idlomas del dicho, p. 
372.

- acogerse a la ley mosaica de ojo por ojo y dlente por dlente (A) 
"Rifle", 609.2.

PAGAR Pagar lustos por pecadores "Sufrir las consecuencias de alguna 
falta, o algun castigo, las personas inocentes, en lugar de las 
culpadas." Sbarbi, Gran diccionarlo de refranes. p. 528.

"'Pagan justos por pecadores* 'Quidquid delirant reges, pletuntur 
Achivi* (Hor. Bplst. 1.66). 'Arde verde por seco y pagan Justos por 
pecadores1. (Grut. I. 275) 'Paga el puerco lo que hlzo el perro.' 
(Rod. I 257) 'Aquella noche quemo y abrazo el ama cuantos habra en el 
corral y en toda la casa, y tales debieron arder que mereclan 
guardarse en perpetuos archivos, mas no permitlo su suerte y la pereza 
del escrutlnador, y as! cumplld el refran en ellos, de que pagan a las 
veces justos por pecadores.' (Cerv. OuHote II Cap. LVII)" Ramirez 
Sendoya, Refranero del Gran Tolima, p. 214.

"Refran que Indlca que muchas veces suelen pagar los Inocentes por los 
culpables. Cervantes lo uso en el capitulo slete de la primera parte 
del OuHote y en el clncuenta y slete de la segunda”. Sufie Benages, 
Refranero cldslco. #1743, p. 260.
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"Pagan a las veces justos por pecadores", Federico Carlos S^lnz de 
Robles, Refranero espaTtol. p. 505.

Ricardo Honner Sans, La rellgl6n en el ldloma: Bnsavo paramlologlco.
#789, p. 188.
- pagando a veces justos por pecadores. (A) "D.A.", 542.

PRBD1CAR Predlcar en deslerto. sermon perdldo "Dfcese de aquellas 
aroonestaclones, regados o advertenclas que se dlrlgen a una persona 
que de antemano sabes que no esta dispuesta a segulr". Sbarbi, Gran 
diccionarlo de refranes. p. 325.

"EL que lava la cabeza de un burro, plerde jatxfa; el que predica en 
deslerto, plerde serm6n. Se refiere a los consejos que no son o£dos 
por personas neclas o que no saben de lo que se trata. Es declr, que 
los consejos y las reprlmendas les entran por un oido y les salen por 
el otro." Carlos Vlllafuerte, Refranero de Catamarca. p. 131.

"Este vlejo refran aparece recogldo en el OuHote (parte segunda, cap. 
6): . . pero todo era predlcar en deslerto y majar en hierro
frlo.'", Jose'Marla Irlbarren, El nor cud de los dlchos. p. 569.
- pero como si predlcara en deslerto frlo. (N) "Dlestra", 518.
- todos los sermones se predlcan en deslerto. (A) "Fulgor", 646.

RB5f A rev muerto. rev puesto "Refran con que se expresa la presteza 
con que se ocupan los puestos vacantes. (Ac.), se dice con 
frecuencla para Indicar que nadle es imprescindible." Campos y 
Barella, Dice. #2621, p. 386.

"Refran con que se expresa la facilidad que puede haber en reemplazar 
una cosa con otra de la misma especie.", Sufie Benages, Refranero 
claslco. #337, p. 58.

"Denota la facilidad que hay en substltuir una persona, una cosa, que 
ha desaparecido, con otra de su misma especie.” sbarbi, Gran 
diccionarlo de refranes. p. 854.

"Expresa la facilidad que puede haber en reemplazar una cosa perdida 
con otra de la misma especie". Orbaneja y Majada, B1 saber del 
pueblo, p. 209.
- a rey muerto, rey puesto. (A) "Bola", 617.2.
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ARCAISMOS

ABURRICION, 'Aburrlmlento* (Lerner, Arcaismos. anota esta ac. para 
Guatemala y Colombia). Kany, Semantics, dice que es 'rather 
general*. DRA la considera familiar, otra ac. es 'odlo, antlpatla* 
(Lerner, ftrcalsmos: Morinigo, Dice.: Kany, Euphemisms. p. 129).
- "que todos los desesperos y las aburriclones del nino Manuel Maria 
es por el aguardiente” (P) "Palonegro”, 644 - "se moria de la pura 
aburricion" (N) "Diestra", 523.

ACECIDO, 'Acezo' (Lerner, Arcaismos). Morinigo, Dice, anota que se 
encuentra en Amer. Centr, Colom, Chile y Mex. DRA; familiar.
- "Da luego un acecido” (A) "D.A.", 552.2 - "abria tamafia boca para 
poder respirar dando acecidos" (A), 556.2.

ALIFAFES, 'Achaques, dolencias* Se oye en Colombia segtTn Zamorra 
Vicente. (Lerner, Arcaismos). DRA lo anota como familiar. Ho esti 
ni en Santamarla, Amer. nl en Morinigo, Dice.
- "Millo torna harto mis alhaja, con muchos fluxes, algunos allfafes y 
mis bizco” (A) "Bola", 616.2. - "Bn cuanto a males y allfafes los 
sufria y lamentaba" (A) "Regodeos”, 654.

AMARRAR 'Atar'. Se usa en Colombia. (Lerner, Arcaismos).
- " Loco de amarrar!" (P) "Diestra", 520.2 - "lleva los calzones 
amarrados con el guaral del trompo" (A) "D.A.", 543. - "de este 
amarraba una larga cabuya” (N) "SimcSn", 507.2. - "las amarraba de una 
pata diuna mesa" (P) "Simon", 510.2. - "Pues pa coger brujas y 
amarralas de los palos” (P) "simin", 510.2.

AHDANZAS, ant. 'Correria o viaje' (DRA y Anita Navarrete Luft, Dice.) 
M. Alonso, Bnclclopedia no lo considera arcalsmo. No esti asi en 
Lerner, Arcaismos.
- "las andanzas le han rebotado el mal” (A) "Rogelio", 633. - "slempre 
en trabajos de mlnas, en rescates, en andanzas, y con frecuencla 
ausente” (A) "Rogelio”, 634. - "obra que a estas andanzas y 
aislamlentos slempre llevaba conslgo" (A) "S.A.", 572. - "Se cuenta y 
no se acaba de andanzas nocturnas por las afueras" (A) "Superhombre", 
663.

ATAMBOR, ant. 'Tambor, Instrumento musico' (DRA y A. Navarrete Luft, 
Dice.). M. Alonso anota s. XIII-XX para este vocablo. No esta ni en 
Lerner, Arcaismos ni en Santamarla, Amer.
- " X los atambores de tarros de lata!" (N) "Simon", 508.
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BALCARROTAS, 'Patillas', ’Mechones de pelo que caen sobre la cara' 
(Lerner. Arcaismos). Colom. y Ecuad. 'Patillas, barbas de los 
carillos* (Morinigo, Dice.), santamarla, Amer. y DRA lo consideran 
colombianismo. Bst£ incluido en Robledo, "Voca".
- "barba rala dispuesta en balcarrota" (A) "Rogelio", 631.2.

BRAVO, 'Bnojado, enfadado, colerico*. Se usa en Col. (Lerner, 
Arcaismos).
- "Asi y todo, mostrabase tan brava y retrechera, que un cierto 
galancete bubo de llevarse . . . un sopapo" (A) "Plata", 579. - "a 
fuer de bravos y pegones, lograron asentar un poco el geniazo tan 
terrible de nuestra familla” (N) "Simon", 507.
\

cANQBLA, 'Lumbre, fuego, brasa* Se conserve en America. (Lerner, 
Arcaismos).
- " Prendan candela que hay comlda hasta para tirar pa lo alto!" (P) 
"Premio", 598.2 - "esos prenden candela debajo del agua por servile a 
los cristianos" (P) "Rogelio", 638. - "prendia candela bajo el agua" 
(A) "Superhombre", 657.

CARRIBL, garniel, 'bolsa de cuero que se lleva pendiente del cinto'.
Se conserva con cierto vigor, bajo la forma carrlel, en Col., 'cartera 
de seAoras*. Una bolsa de cuero que cuelga de una correa es 
caracteristica del antioqueflo. (Lerner, Arcaismos). Col., Ecuador, y 
Venez. 'Maletin de cuero' (DRA).
- "con la guitarcita colgada a un lao como carriel" (N) "Diestra",
527. - "una flora en relieve, obra de la esposa - le cae sobre el 
cuadril derecho un carriel6n de nutria muy costoso" (A) "Rogelio",
632.2.

CONOCBNCIA, ant. 'Conocimiento' Hoy conserva uso entre la gente 
vulgar. (DRA). Coromlnas, Dice.. lo considera ant. y vulgar. No estA 
en Lerner, Arcaismos.
- "antes me parece que tengo mds conocencia que cuando era mozo y 
alentao" (P) "D.A.", 548.

CHUPAR, 'fumar*. Todavia esta hoy muy vivo en el habla popular. 
(Lerner, Arcaismos). 'Fumar' (Santamarla, Amer.)
- "pa quedanos a chupe y dejeme el cabo y debiendo hasta a las orejas" 
(P) "Bola", 624.

DENDE, adv. t. y 1. de uso antiguo y hoy vulgar. 'Desde; de alii; de 
el y de ella; desde alii' (DRA). Ant. y popular en algunas regiones. 
(Moliner, Dice.). No esta ni en Morinigo, Dice, ni en Lerner, 
Arcaismos.
- "Si dende que se guyo del colegio y se remonto, 1'hubiera puesto 
oficio, ni estaria asina" (P) "Bola", 623.2.

BNANTBS, adv. t. ant. y hoy vulgar. 'Antes, en un tiempo o lugar 
anterior. U. aun entre la gente del pueblo' (DRA). Rnante, ant.; 
Bnantes, popular (Moliner, Dice.). No esta ni en Morinigo, Dice, ni 
en Lerner, Arcaismos.
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- "Por las regiones enantes misteriosas de Nubia y Abislnia" (P) 
"Anima", 569.2 - "El castlllo enantes tedioso y solitario, convirtiolo 
el Infante en animada corte” (N) "Anima", 563.2.

BNCOMBNZAR, tr, ant. 'Coraenzar*. tisalo aiin la gente del pueblo. (DRA). 
Tambidn se dljo y se dice en algunas partes (Corominas, Dice.). No 
estA ni en Morinigo, Dice, ni en Santamarla, Amer.
- "desde el dla en que llegamos encomenzamos los trabajos" (P) "D.A.",
544.2.

BSCURSCER, int. ant. 'Oscurecer' U. aun por el vulgo. (DRA). ant. 
(Moliner, Dice.). No esti en Lerner, Arcaismos.
- "se escureci6 de presto" (P) "D.A.", 545.

ESCURO, adj. ant. y hoy vulgar. 'Oscuro' (DRA. No esta ni en Mori­
nigo, Dice, nl Lerner, Arcaismos.
- "Peralta se levantd escuro, escuro, y no topo ni rastros de los 
gudspedes" (N) "Diestra", 519.2 - "Bl se dentrd por una gulunera muy 
escura y muy medrosa que parecia un socavon” (N) "Diestra”, 524.2

FBR1D0, pp. de ferir (tr. ant. 'herir). (DRA). Ant. (Moliner, Dice.). 
No esti en Lerner, Arcaismos.
- "Toto salla slempre mal ferido en las refriegas" (A) "D.A.", 551.

PIBRRO, ant. 'Hierro' (Moliner, Dice.), ant. Osase hoy en America y 
en algunas partes de Bspaha. (DRA). No estd en Lerner, Arcaismos.
- "me he ido quedando tieso como fierro" (P) "D.A.", 548.

FLUX, Bn America pas6 a designar el 'terno de pantaldn, chaleco y 
chaqueta de una misma tela* (la ac. original era en *el juego, 
circunstancia de ser un mismo palo todas las cartas de un jugador') 
(Lerner, Arcaismos). Bstd en Santamarla, Amer. DRA considera la ac.
'terno' Colombianismo.
- "Millo torna . . . con muchos fluxes” (A) "Bola", 616.2 - fluxes y 
sombreros yacen en las prenderlas” (A) "Bola", 620. - "tengo que 
desempeAar siqiiiera un flux y comprar botines” (P) "Bola", 621. - 
"queda. . . hecho una miserla el flux de gala” (A) "Bstrenos", II,
600.2. - "Yo quiero m&s mi rifle que muchos fluxes" (p) "Rifle", 608.
- "sacdle Juancho un flux de muy buen paAo, un calzado hecho sobre 
medidas" (A) "S.A.", 573.2. - "Lleva Rogelio flux de paAo tabaco" (A) 
"Rogelio", 632.2.

GENTE, 'Gente decente', 'persona, por oposicidn a animal' (Lerner, 
Arcaismos). Col., chile y P. Rico. 'Gente decente, bien portada' 
(DRA). No estA en Morinigo, Dice.
- "Bso se llama justicia, equidad, ciencia distrlbutiva; eso se llama 
ser gente" (P) "Premio", 601.2.

GUACAMAYA, ant. 'Guacamayo' [ave] u. en Amer. Central, col. y Mej. 
(DRA). No estA en Lerner, Arcaismos. Ant. y il. aun en Hispan. 
(Moliner, Dice.). 'Ave zigodActila, psitAclda, propia de las grandes
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selvas tropicales; de cola muy larga; de tamafio de la gallina, de 
plumaje rojo, azul y amarlllo. Emlte gritos descompasados y muy 
desagradables' (Santamarla, Amer.).
- "broche de guacamaya plcando un raclmo de corozos" (A) "Rogelio",
631.2.

GUARMIBL, 'Garniel, bolsa de cuero que se lleva pendiente del cinto* 
(Lerner, Arcaismos). DRA. ya no lo deslgna ant.
- "Varias aprendieron . . .  a bordar panos de altares, tapaojos 
hlpicos, reatas y guarnieles masculinos" (A) "Superhombre”, 658.2-659.

HOJALDRA, ant. y u. aun en Hisp. y Murcia. (Moliner, Dice.). Ant. U. 
en Amer. Y Mure. (DRA). Amer. (Morinigo, Dice.). No estrf en Lerner, 
Arcaismos.
- "las tutumadas de cacao molido con Jamaica, y las hojaldras y las 
carisecas" (N) "Diestra", 519.

INFUSCAR, tr. ant. 'Ofuscar, obscurecer' (DRA). Corominas, Dice. 
crl. no lo considera ant. No esta ni en Moliner, Dice, ni en 
Santamarla, Amer. ni en Morinigo, Dice, ni en Lerner, Arcaismos.
- "Y no s ’infusquen por esto . . . ultimadamente, el Gobierno slempre 
paga" (P) "Plata", 578-578.2.

MISIA, 'mi senora'. Formula de tratamiento. Se oye en toda la 
America del Sur, pero en las cludades se considera rural. Bn 
Antioquia, Colombia, formula corriente familiar del campo y los 
centros urbanos. (Lerner, Arcaismos). Bn America tratamiento 
’equivalente a seftora*. (Casares, Dice, ldeo.). misld. 'is used in 
addressing or referring respectfully to ladies of a little higher 
social rank, generally to married women or widows.' (Kany, Syntax. 
427). Esta en Santamarla, Amer. No est& en Morinigo, Dice, nl en DRA.
- "Lo que yo le vivo diciendo a misid Ester" (P) "Bola", 530.
- "se abrieron los balcones de Don Juan y mlsid Nicolasa" (A) "D.A",
553.2. - "misla Cornelia toca la campana" (A) "D.A.", 557.2 - "misid 
Nicolasa" (A) "D.A.”, 558, 558.2, 561.2. - "Mo si acuerda que l'tlltima 
vez que vino misia Rosana er'al un calzonsingente?" (P) "Palonegro", 
644. - "el pariente de misia Rosana" (p) "Palonegro”, 644.2. - " Vea, 
misia Belcfn!”, le grita ronco." (P) "Rifle", 611.2. - "Bsa es una 
equivocacidn, misia' Debora." (P) "S.A.", 576. - "A Misla Debora la han 
engafiado.” (P) "S.A.", 576-576.2. - " Calmese misia Anita!" (P)
"Simon", 514. - "anda de noche en malos pasos y le pega a misia 
Resfa." (P) "Superhombre", 662. - "Misia Gumersinda sigue llorando"
(A) "Rogelio", 638. - "misia Gumersinda” (A) "Rogelio", 632. - 
"Agregdsele a misia Resfa, como subdlrecta, la Pastorita Mira" (A) 
"Superhombre", 657.

PBLBGRINO, ant. 'Peregrino'. Aun se dice entre los aldeanos de Burgos 
y Sor, y como vulgarismo en casi toda Espana. (DRA). No esta nl en 
Moliner, Dice, nl en Santamarla, Amer. ni en Morinigo, Dice.
- "Dentraron los pelegrinos" (N) "Diestra”, 519.2. - "no somos tales 
pelegrlnos” (P) "Diestra”, 520. - "Se puso San Pedro la muda de 
pelegrino" (N) "Diestra", 523.2.
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RUANA, 'Manta raida* Bn America ha pasado a deslgnar una especie de 
'poncho o capote de monte' (Lerner, Arcaismos). Col. y Venez.
'Especie de capote de monte o poncho' (DRA). Bstd en Morinigo, Dice, 
como de Col. y Venez.
- "lo tir6 con disimulo de la ruana” (N) "Diestra", 520.2. - "se 
cantio la ruanita, y echo falda abajo" (N) "Diestra”, 521. - "Toto me 
rompi<5 la ruana" (P) "D.A.", 542. - "Perlulcla le metla por debajo de 
la ruana al Dlmitas verdadero" (A) "D.A.", 562. - "ruana oscura del 
reino, camisa por fuera” (A) "Estrenos”, II, 597.
- "los sombreros mugrlentos, los forros encarnados de la ruana” (A) 
"Plata", 578. - "ruana superiorlsima del Reino, con forro de bayeta 
roja" (A) "Rogelio”, 632. - "Los campesinos se cubren la cabeza con 
una punta de la ruana" (A) "Rogelio", 635.2.

TAITA, 'Padre* Tambien tata. son formas de uso general en America, 
prlncipalmente en las zonas rurales. Col., 'jefe de familia' (Lerner, 
Arcaismos). "Now fast falling into desuetude, though still current in 
rural regions in addressing fathers, old men, priests and God" (Kany, 
Syntax. 423). Arg., Chile y Par. 'Tratamiento de respeto al padre o a 
los seres que merecen tal consideracion*. Venez. 'El padre o jefe de 
la famllla' (Morinigo, Dice.). Tambien estd en santamarla, Amer.
- "iAcutfrdese de las calenturas d'esos taitas ladinos!” (P) "Bola”,
623.2. - "Mi talta taba ya algo viejo” (P) "Angel", 596.2. - "Parecian 
mismamente el taita y el hijo" (N) "Diestra", 518.2. - "Los hijos de 
taitas viejos y ricos se los comia la incomodida" (N) "Diestra", 523.
- "que estas almas manque los taitas de los cuerpos creyeran que eran 
pal Cielo" (N) "Diestra", 528. - " Ah taita! como no tends mds oficio 
que jartar, slempre estds dispuesto pa la vagamunderia!” (P, a un 
animal) "Plata", 580. - " Mi taita!, exclama la Eduvigis” (P) "Plata", 
580.2 - " Sacramento del altar, taita!" (P) "Plata", 581.2. - "Eso 
para los tlempos del difunto don Juan Antonio, el taita de 'El niho 
Sergio'" (P) "Regodeos", 653.2. - "Y mi taita me llevo' donde me 
madrina" (P) "Rifle", 607.2. - "Comulgui ustd tambien y mi taita!" (P) 
"Rogelio", 637.2. - " Elios, unos pobrecitos montaneros, . . . taitas 
de un curita!" (P) "S.A.", 575.

vXouiDO, ant. 'Vaguido* tfsase en Amdr. (DRA). Amer. Centr., Arg., 
Cuba, Bcuad. y Mex. Vulgar. (Morinigo, Dice.). Estd en Santamarla, 
Amer. como americanismo.
- " Le ha dado algi/n vdguido?" (P) "Estrenos", II, 601.

YANTAR, tr. ant. 'Comer' (DRA). No esta nl en Santamaria, Amer. ni en 
Morinigo, Dice.
- "No bien intenta el yantar sale una viejeclta" (N) "Premio", 600.2.
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VOCABLOS Y LOCUCIONBS FAMILIARBS Y EXPRESI0MB3 PIJAS

AGARRADO, fam. 'Dicese del belle en que la pareja va estrechamente 
enlazada” (DRA).
- "esos bailee de agarrao, en que todos los caimanes sorrostrlcan a 
las nlfias" (P) "Bola", 624.

AGONIOSO, adj. fam. 'Ansioso, apreralante en el pedir’ (DRA).
- "una mueca desolada, agonlosa, que lnfunde Ideas funebres" (A) 
"Angel", 595.
AJO, fig. y fam. 'Palabrota* (DRA). Santamarla, Amer.. da la 
slgulente deflniclon: 'Nombre que se aplica por eufemlsmo para
sustltulr la lnteryeccion equivalents, cuando se reflere uno a ella en 
la plitica*.
- "a ratos echando ajos y cebollas, sapos y culebras, por esa boca 
tabernarla" (A) "Bola", 620.

ALGARABfo, fig. y fam. 'Manera de hablar atropelladamente y 
pronunclando mal las palabras' (DRA).
- "sin parar mlentes en la algarabla nl en las fiestas de la nllTa" (A)
"Blanca", 530.

/

ALHAJA, fig. y fam. 'Persona o animal de excelentes cualidades. U. 
frecuentemente en sentldo Ironlco' (DRA). Santamarla, Amer., 
menciona alhajado como colomblanismo, 'rlco, adinerado*.
- "Mlllo torna harto mas alhaja, con muchos fluxes, algunos allfafes" 
(A) "Bola", 616.2.

ALMA DB DIOS, fr. fig. y fam. 'Persona en extremo buena y sencllla* 
(Monner S., La religion. 27). Bsta en DRA.
- "La sena Vlcenta, esa alma de Dios" (A) "D.A.", 560.

AMANTAR, fr. fam. "Cubrlr a uno con manta o con ropa sin ajustarsela 
al cuerpo' (DRA).
- "Amantase, enseguida, con un panolonclllo ralo" (A) "Angel", 594.

A MIS, A TUS, A SUS ANCHAS, ms. advs. fams. ’Comodamente, sin 
sujeclon, con entera libertad* (DRA).
- "a nuestras anchas, pudlmos concertar el plan" (N) "Simon", 513.

ANDORRBAR, lntr. fam. 'Cazcalear' (Andar de una parte a otra, 
afectando dlllgencla, sin hacer cosa de substancla.)
- "Llora, reza, glra, andorrea" (A) "Bola", 621.2.

ANDROMINA, f. fam. 'Bmbuste, enredo con que se pretende aluclnar* 
(DRA).
- "ha de ser una bola sublime, con toda la andromlna y los
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tiquismlquis que se le han ocurrldo al invenclonero de Vallecilla" (A) 
"Bola”. 618. - " Andrdminas iniftiles! No pude sonsacarle una palabra" 
(N) "Slm6n", 512. - "Ayudado por Antunez y sus estdticas androminas"
(A) "Superhombre", 657.2.

APABULLAR, tr. fam. 'Aplastar' (Casares, Dice, ldeo.)
- "los patlolones oscuros y sedosos, los paraguas apabullados” (A) 
"Plata", 578.

ARMAR, fig. y fam. 'Disponer, fraguar, former alguna cosa' (DRA).
- "y la gran chlllerla se arma" (A) "D.A.", 556.2.

ARRBCHUCHO, fam. 'Arranque, Impetu de cdlera y prontltud excesiva*
(DRA y Martin Alonso, Bnclclopedla).
- "Tal cual vez entraban arrechuchos de aplicacidn" (A) "D.A.", 550.2.

ARRBQUIVES, pi. fam. 'Adornos o atavfos' (DRA).
- "emuladora en esto de lndumentarla, sastrerla y arrequlves 
rellglosos" (A) "Rogelio", 630.

ASCUAS, Vease: Bstar uno en ascuas.

ASPBRGBS, m. fam. 'hisopo, para asperjar* (DRA).
- "dio sobre el feretro los treinta y tres asperges de costumbre" (N) 
"Anima", 567.2.

ATALAJB, fig. y fam. 'Ajuar o equipo' (DRA y Martin Alonso, 
Bnclclopedla).
- "no la afrentan la claudlcacion y los vlcios: la afrenta ese
atalaje" (A) "Bola", 620. - "los ven tomarse aquella plaza, muy 
campantes y atalajados; los esposos, en unas mulas" (A) "Rogelio”, 631.

ATRACAR, fam. 'Hacer comer y beber con exceso, hartar' (DRA y Martin 
Alonso, Bnclclopedla).
- "estdraago, slempre atracado" (A) "Regodeos”, 654.2.

AVISPARSB, fig. y fam. "Hacerse desplerto y avisado" (DRA).
- "pero el enfermo trata de avisparse y de abrlr los ojos" (A) 
"Estrenos", IX, 600.2 - "No dlgo yo el Nino qu'es tan avispao” (P) 
"Bola", 627.

AZOGAR, fig. y fam. 'Turbarse y agltarse mucho, desatentarse' (DRA y 
Martin Alonso, Bnclclopedla).
- "Bn la mlsa esta como azogada, atlsba que mas atlsba" (A) "Rogelio",
631.2.

BABA (Caersele a uno la), fr. fig. y fam. con que se da a entender, o 
que es bobo, o que experiments gran complacencia viendo u oyendo cosa 
que le sea grata* (DRA y M. Alonso, Bnclclopedla).
- "le chorreaba cada baba que ni parvulillo" (A) "D.A.", 548.2.
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BBBXSTRAJO, fam. 'Mezcla irregular y extravagante de bebidas' (DRA y 
en H. Alonso, Bnclclopedla).
- "saben a cuerno quemado estos menjurjes y bebistrajos" (a )
"Rogelio", 633. - "me dlo a tomar un bebistrajo que tenia aguardiente" 
(N) "SinxSn", 515.2.

BBMOLBS (Tener), fr. fig. y fam. con que 'se pondera lo que se tiene 
por muy grave y dlficultoso' (DRA) Bsti en H. Alonso, Bnclclopedla.
- "donde cursaban hombrachones, la cosa tenia sus bemoles" (A) 
"Superhombre", 660.

BBRBNJBNAL, Vease: Heterse uno en un berenjenal.

BBSUQUIAR, tr. fam. 'Besar repetidamente' (DRA) 'Besuquear'. (M. 
Alonso, Bnclclopedla).
- "que mis de las cosquillas del besuqueo eran de alegria" (A) 
"Blanca", 538. - " Al la deja bien colgada y bien besuqulada!" (p) 
"Bola", 628.2.

BISBISEO, 'Accion de bisbisar' (tr. fam. 'musitar'). (DRA).
- "se siente en tal momento, blsbiseo nemoroso e insistente" (A) 
"Bola", 624. - "La iglesia esti repleta y en papitahte blsbiseo de 
plegarias” (A) "Rogelio", 631.

BOBALICONA, adj. fam. 'aura, de bobo' (DRA).
- "Ella era, de veras, una boballcona; una chiqullla que aun podia 
jugar a las mutfecas” (PI) "Perla", 604. - "Solo la boballcona de 
Leticia no representaba nlngiin papel" (A) "Superhombre", 657.

BOCA, Vease: No decir (uno) esta boca es mia.

BRAVO, fig. y fam. 'Suntuoso, magniflco, soberbio* (DRA y en M.
Alonso, Bnclclopedla).
- "el pafiolon caido con desgaire y cinta brava entre el copete" (A) 
"Superhombre", 661.

BUSCARRUIDOS, (De buscar y ruido). com. fig. y fam. 'Persona Inquieta, 
provocatlva, que anda moviendo alborotos, pendencias y discordias' 
(DRA).
- "Bra tan buscarruidos y altanerote, que le armaba camorra al que le 
volteara a ver" (N) "Vera", 588.2.

CABBR UNO BN BL PBLLBJO (No), fam. 'Bstar muy contento, satlsfecho o 
envanecido* (DRA).
- "'No cabe en el pellejo por ese rifle!'" (p) "Rifle", 611.2.

CABBZdN, adj. fam. 'Cabezudo, que tiene grande la cabeza* (DRA).
- "6stos con gorro, aquellos con dladema, y todos muy cabezones" (A) 
"Bola", 617.2.

CACARBAR, fig. y fam. 'Ponderar, exagerar con exceso las cosas 
propias' (DRA y en M. Alonso, Bnclclopedla).
- "Harto escaso y somero eran sus cacareados conocimientos" (A) 
"Superhombre", 659.
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CACUMEN, fig. y fam. 'Agudeza, perspicacia' (DRA).
- "No le cabe en el cacumen que eso signifique algo" (A) "Bola”. 622.
- "Bien se le ocurria, en su cacumen, que entre ensenar y enganar no 
existen mayores diferencias" (A) "Superhombre". 659.

CABR (UNO) BN LA CUBNTA, fr. fig. y fam. 'Venir en conocimiento de una 
cosa que no lograba comprender o en que no habia parado la atencion* 
(DRA).
- "de pronto cai en la cuenta en una visita y me vine colando" (P) 
"Regodeos", 655. - "Habia sido una de esas cosas que pasaban sin uno 
caer en la cuenta” (PI) "Rogelio", 638.2.

c a l a n d r a j o, fam. 'Trapo viejo* (Casares, Dice, ideo. y H. Alonso, 
Bnclclopedla).
- "guarda rifle y flechas bajo la estera del camastro calandrajlento" 
(A) "Rifle", 609.

CAMINATA, fig. y fam. 'Paseo o recorrido largo y fatigoso' (DRA).
- "anunciaba a los compafleros, en las camlnatas vespertinas" (A) 
"Superhombre", 659.

CAMORRA, Bs vocablo familiar, con el significado 'rifia', 'pendencia', 
sobre todo frecuente en armar o buscar camorra. (Corominas, Dice, 
crl.). Bst6 en DRA y en M. Alonso, Bnclclopedla.
- "le armaba camorra al que le volteara a ver" (N) "Vera", 588.2.

CANALLA, fig. y fam. 'Gente baja, ruin' (DRA). fam. 'Populacho o 
gente baja* (M. Alonso, Bnclclopedla).
- "Bl, que enseno a todo el sitlo, no habia manejado nunca una canalla 
como ese par" (PI) "D.A.”, 552.2.

CANTAR (&se es otro), expr. fig. y fam. 'Bso es diferente' (DRA).
- "No bien se ve sola, ya es otro cantar" (A) "Bola”, 619.2.

CARANTOftAS, pi. fam. 'Halagos y caridas que se hacen a uno para 
conseguir de el alguna cosa' (DRA).
- "principle a hacerle mil carantonas y zalamerias a su Maestro" (A) 
"D.A.", 562.

CARIACONTBCIDO, adj. fam. 'Que muestra en el semblante pena, turbacion 
o sobresalto' (DRA).
- "vio al Maestro tan cariacontecido y con sehales de haber llorado" 
(A) "D.A.", 553.

CASCAJO, fam. 'Trasto Inutil' (DRA). fam. 'Vasija rota e inutil* (M. 
Alonso, Bnclclopedla).
- "Las pulgas se convierten en roastodontes, los cascajos en diamantes" 
(A) "Bola", 616.

CBPOS QUBDOS, expr. fam. 'Se usa para decir a alguno que se este 
quieto o para cortar una conversaclon que disgusta u ofende' (DRA)
Bstdi en M. Alonso, Bnclclopedla.



304
- "se apercibio para ello el monitor lnsigne; pero icepos quedos! - el 
Haestro le dice" (A) "D.A.", 556.2.

CBRRlLt fig. y fara. 'Grosero, tosco, rustlco'. (DRA). fam. 'grosero, 
tosco, inculto, no educado' (M. Alonso, Bnclclopedla).
- "la voz de Toto, atascada por el desarrollo de las glandulas 
parotldas, se destaca bronca y cerrll" (A) "D.A.", 543.

CINTURA, Vease: Meter a uno en clntura.

COLGADO, adj. fig. y fam. 'Dlcese de la persona burlada o frustrada en 
sus esperanzas o deseos. U. c. los verbos dejar, quedar, etc.
- " Al la deja bien colgada y bien besuqulada!" (P) "Bola", 628.2

COMER vivo, 'Prase con que, agregando un pronombre personal, se 
explica el gran enojo que se tiene contra alguno, o el deseo de la 
venganza. Tambien se eraplea para dar a entender la molestla que 
causan algunas personas pldiendo y sonsacando, asl como ciertos 
animales con sus plcaduras.” (sbarbi, Gran. 255).
- "que mama habla ido a querdrsela comer viva, por las cosas que me 
contaba y ensenaba" (P) "Simon", 512.

CORONILLA (Bstar uno hasta la), fr. fig. y fam. 'Bstar uno cansado y 
harto de sufrir alguna pretension o exigencia* (DRA).
- "La tenlan hasta la coronllla las cintas, los encajes y la mercancla 
toda" (PI) "Perla", 604.2.

COSTURA, Vease: Meter a uno en costura.

CRITICON, adj. fam. 'Que todo lo censura y moteja, sin perdonar ni aun 
las ligeras faltas* (DRA).
- "Entre mis paisanos criticones y apreciadores de hechos” (N)
"Slm6n", 507.

CUANDO DIOS QUBr Ia , "Bn otros tiempos ya lejanos' (Sbarbi, Gran. 343).
- "Santa Rita del Barcino, minero rescatante cuando Dios querla” (A) 
"Rogelio", 630.

CUCHUFLBTA, fam. 'Dicho o palabras de zumba o chanza* (DRA). Bst& en 
M. Alonso, Bnclclopedla.
- "Charlas y cuchufletas por el percance" (A) "Rogelio", 638.2.

CUENTA Y COSBCHA (De), 'Ser una cosa de cuento y riesgo de uno.
Tomarla bajo su responsabilidad' (Sbarbi, Gran. 290).
- "por via de prontitud y clarldad, termlnaremos de muestra cuenta y 
cosecha" (A), "D.A.", 548.

CUBRNO, Vease: Saber a cuerno quemado.

CUBSTIQN DB, loc. fam. 'Cosa de' (DRA).
- "Bs cuestion de dos horas" (PI) "Palonegro", 645.
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CHAMBONADA, fam. 'Desaclerto proplo del chambon* (DRA). Horlnigo,
Dice, anota chambonear. ’cometer chambonadas'.
- "pura chambonada de negros mazaraorreros" (PI) "Rogelio”, 632.2.

CHIQUILLBr Ia , 'Hultltud, concurrencla de chiquillos' (DRA).
- "le ha formado entre la chiquillerla, envidlosa de suyo, una 
atmdsfera tan treraenda" (A) "Estrenos", II, 598. - "Mientras la 
boqulablerta chiquillerla estudia aquella boriquilla” (A) "Rogelio",
635.2. - "enemlgo de los juegos estruendos de la chiquillerla” (A) 
"S.A.", 571.2 - "Bntregole la escuela, propiamente tal, con la 
chiquillerla plebeya" (A) "Superhombre", 656.2 - "toda la chiquillerla 
caciquefla" (A) "Superhombre”, 657. - "y una parte de la chiquillerla, 
apoderada de los lncensarios" (A) "superhombre", 659.2.

CHIQUITfN, adj. fam. de ’chiquito' (DRA).
- "Me tomrf como a un chiquitin, y estrechandome contra su pecho" (N) 
"Simdn", 516.2. - "chilla un su hermano chiquitin" (A) "Superhombre", 
660.

CHIRIMBOLO, fam. despect. 'Utensilio, vasija, trasto o cosa analogs' 
(Casares, Dice, ideo. y en DRA).
- "hacer rodar la bola, con travesura de gatita, por entre chismes y 
chirimbolos." (A) "Bola", 620.2.

CHISGUBTE, fam. 'Chorrillo de un llquido cualquiera que sale 
violentamente1 (DRA).
- "la otra mocosuela que lame el chisguete que ha echado sobre la 
plana" (A) "D.A.", 543.

CHISMB, fam. "Baratija o trasto pequefto' (Casares, Dice, ideo.). Asl 
estd en DRA tambie'n.
- "los dos relojes de la mesa, floreros y demAs chismes" (A) "Bola", 
620. - "hace rodar la bola por entre chismes y chirimbolos" (A)
"Bola", 620.2.

CHOCHBAR, fig. y fam. 'Bxtremar el carifib y aflcldh a personas o 
cosas, a punto de conducirse como quien chochea' (DRA).
- "La admiracion por aquella mufieca, con quien todos chocheaban" (A) 
"Blanca", 534.

DAR CAPOTE, fr. fig. y fam. 'En algunos juegos de naipes, hacer uno de 
los jugadores todas las bazas en una mano' (DRA).
- "por mas trampas que haclan, por mas que cambiaban barajas, les dio 
capote" (A) "Diestra", 521.

DAR GUERRA, fig. y fam. 'Causar molestia; dar que sentir* (DRA).
- "Tambien le daba mucha guerra el monitor de la arena” (A)"D.A.", 551.

d Ar s b l b , Drfrsele a uno algo, mucho, poco, etc. de una cosa, fr. fam. 
'Importarle algo, mucho, poco, etc.' (DRA).
- "Poco se le da de esta fronda lnerme” (A) "Estrenos", II, 598.
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DARSBLB, No  da'rsele a uno nada, fr. fam. ’No importarle una cosa* 
(DRA).
- "con Vallecilla nada se le daba de la tal crisis" (Pi) "Bola", 622.
- "Toditico sabia Peralta, y nadita que se le daba” (N) "Diestra”,
522.2.

DARSB UNO AL DIABLO, fr. fig. y fam. 'Irritarse, enfurecerse, 
desesperarse' (DRA).
- "El santo vardn, con serlo tanto, se daba al Diablo" (A) "D.A.", 551

DBCIR, Como quien, o como aquel que, dice, expr. fam. 'Como si 
dijdramos' (DRA).
- "La casa estaba situada en la punta de la calle-abalo. la Patagonia 
del pueblo, como quien dice.
DBCIR, Como si dijdramos, expr. fam. 'Se usa para explicar, y tambidn 
para suavlzar, lo que se ha aflrmado' (DRA).
- "La nifta, una vez terminada la magna obra, celebra la consagracion, 
como si dijdramos." (A) "Blanca", 529.2.

DBCIR UNO ESTA BOCA BS MIA (No), fr. fig. y fam. "No decir palabra" 
(DRA y M. Alonso, Bnclclopedla).
- "rogud a Frutos que tan siquiera me dijera dos cositas, 
prometie'ndola no decir esta boca es mla” (PI) "Simon", 512.

DEMONTRES, faro. 'Uno de los nombres que se dan en lenguaje informal al 
'demonio'; se usa solamente en lntetJecciones' (Moliner, Dice.), fam. 
'Demonio, dlablo' (DRA).
- "iQue salvacion ni que demonstres!" (P) "Diestra", 523.2 - "Pero lo 
que mas injuria le daba a San Pedro era que parecfa tuerta, porque un 
demonstres de avispa habia defermlnado hacer la casa" (N) "Diestra",
523.2. - "Pero lo mas Un d o  de todo, lo que mas le lucia al demonstres 
del angelito" (N) "Diestra", 527. - " Que* irreverencias ni que' 
demonstres!” (P) "Superhombre", 661.2.

DESCABEZAR UNO BL SUBFJo, fr. fig. y fam. ’quedarse dormido un breve 
rato sin acostarse en la cama1 (DRA).
- "descabeza un suefiecito de dos horas" (A) "Rifle", 609.

DESPAMPANAR, fig. e inf. 'Asombrar, deslumbrar o pasmar a alguien'. 
fig. y fam. 'Desconcertar, dejar atdnito a una persona' (DRA).
- "Bl doce lanzaron a la calle las invitaciones despampanantes" (A) 
"Fulgor", 646.2. - "A medio d£a salen a recorrer el pueblo y a 
despampanar a los santarritenses” (A) "Rogelio", 632. - "Bl maestro 
despampano desde el estreno." (A) "Superhombre", 656.

DIANTRB, fam. 'Bufemlsmo por diablo' (DRA). No esta en Morfnlqo. p L y
- "Si el pudlera dejar ese dlantre de escuela" (Pi) "D.A.", 552.2
- * Ss hasta bonita este dlantre de perjulcia!" (P) "D.A.", 558.2.

DIGORACHO, fam. 'Dlcho bajo, demaslado vulgar o deshonesto' (Casares, 
Dice, ideo. y en DRA). No esta en Morfnlgo, Dice. - "cuentan y no 
acaban de sus campanas lniciales, de los estilos y dicharachos de dofia 
Ilduara" (A) "Bola”, 615.2.
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DIOS Y AYUDA, expr. fam. 'Sumo esfuerzo que es necesario para lograr 
algun prop6sito.' (DRA). No estd ni en Morinigo. Dice, ni en 
Santamarla, Amer.
- "De Dios y ayuda necesitaron seftora y sirvientas para que la nifia se 
trasladara" (A) "Blanca", 530. - "De Dios y su santa ayuda necesitaron 
Peralta y San Pedro para descolgarla" (N) "Diestra", 523.2.

DORMIl6n, adj. fam. 'Muy inclinado a dormir* Utcs. (DRA). No esta asi 
en Morinigo, Dice.
- "los discipulos tardaban en llegar, y no por dormilones" (A) "D.A.", 
555.

DORMIRSB BN LAS PAJAS (No), 'Bstar con vigilancia y aprovecharse de 
las ocasiones; estar con el oldo alerta' (Sbarbi, Oran., 738). 'No 
descuidar un asunto en ningun momento para que las cosas marchen 
bien.' (Villafuerte, Refranero). 248).
- "Una vez adquiridos los dineros, no se durmio Aguedita en las pajas" 
(A) "S.A.", 572.2.

DOS POR TRBS (En un), m. adv. fig. y fam. 'En un momento, rapidamente' 
(DRA). 'Dicese de lo que se habla, se hace o sucede instantaneamente' 
(Sbarbi, Gran. 359).
- "Bn un dos por tres acabo con el exiguo partrimonio" (N) "Premio",
598.2. - "en un dos por tres habilito de celdilla para el seminarista 
un cuartucho" (A) "S.A.", 573.

DULZARRON, adj. fam. 'De sabor dulce, pero empalagoso' (Casares, Dice, 
ideo.v en DRA).
- "de cardcter sumiso, dulzarron y recatado" (A) "S.A.", 571.2.

ECHAR UNO SAPOS ¥ CULBBRAS, fr. fig. y fam. "Proferir con Ira 
denuestos, blasfemias, juramentos' (DRA).
- "echando ajos y cebollas, sapos y culebras, por esa boca tabernaria" 
(A) "Bola", 620.

ECHAR UN SUENO, fr. fam. 'Dormir breve rato* (DRA).
- "tuvo tierapo de echar una tongadita de sueno" (A) "D.A.", 555.

BMBBLBCO, fig. y fam. 'Persona o cosa futil,molesta o enfadosa* (DRA).
- "que sed insaciable de trapos y perendengues, de embelecos y 
combinaciones!" (A) "Bola", 615.2. - "no sali6 , pues, con un embeleco 
de muchacho?" (P) "Plata", 581.

BMPBRBJILAR, tr. fam. "adornar a una persona con profusion y esmero* 
Umcprnl. (DRA).
- "Torna a casa, se emperejila, se pone cintajos en la cabeza" (A) 
"Rifle", 609.2.

BMPBRRARSB, prnl. fam. 'Obstinarse, empeffarse en no ceder ni darse a 
partir* (DRA). 'Llorar' (Robledo "Voca.).
'Llorar'# (Robledo, "Voca.")
- 'gimio la chica, emperrandose a llorar" (A) "D.A." 555.2.
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ENGATUSAR fam. 'Ganar Xa voluntad de uno con halagos para conseguir de 
el alguna cosa' (DRA).
-"pero cuando menos lo pense, me la engatusaron como a yo” (P), 
"Angel", 596.2.

ENTENDER UNO O NO SABBR, JOTA, O UNA JOTA (No), fr. fig. y fam. 'Ser 
muy lgnorante en una cosa' (DRA). Bst& en Sbarbi, Gran. 516.
- "Los Peraltas, sin entender jota, no se cansaban de olrla" (N) 
"Diestra”, 518.2.

BSCANDBLBRA, fam. 'Bscandalo, alboroto grande' (DRA).
- "se resolvlan en una epopeya palpitante de pescozones a la aurora y 
escandaleras al ocaso." (A) "Rifle", 609.2.

ESPBRPBNTO, fam. 'Persona o cosa extravagante y ridlcula' (Casares, 
Dice. Ideo.) fam. 'Persona o cosa notable por su fealdad, deslino o 
mala traza' (DRA).
- "los esperpentos de santos y de ropajes que trajeron de "Barro 
Blanco" (A) "Bola", 615.2.

BSPBTAR, tr. fig. y fam. 'Decir a uno de palabra o por escrlto alguna 
cosa, causandole sorpresa o molestla' (DRA).
- "nlnguno les encanto tanto ... como el de Perlulclos que les espeto 
clerta memorable ocaslon" (A) "D.A.", 551.2.

BSTAR DB HOCICO O PONBR DB HOCXCO, 'Bstar de jeta' (Mostrar en el 
semblante enojo, dlsgusto o mal humor), (sbarbi. Gran, 477).
- ”y ese dia se andaba de hoclco, que no habla quien se le arrimase" 
(N) "Simon", 508.

BSTAR UNO BN ASCUAS, fr. fig. y fam. 'Bstar inquieto, sobresaltado' 
(DRA).
- "Don Juan estaba en ascuas con su nuera" (A) "D.A.", 559. - "Ml 
hombre, en ascuas, a la vez que en glorias." (N) "Premio", 601.2.

ESTAS Y LAS OTRAS (A), m. adv. fam. 'Entretanto que algo sucede, en el
interim, mientras esto pasa' (DRA).
- "A estas y las otras llego el dla de Nuestra Senora de las Mercedes"
(N) "Vera", 587.2. -”A estas y las otras viene el alza" (A) "Bola",
616.

ESTROPAJOSO, adj. fig. y fam. 'Aplicase a la lengua o persona que 
pronuncia las palabras de manera confusa o indistinta por enfermedad o 
defecto natural* (DRA).
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- "entono el Santo Dios con lengua mas estrapajosa que de costumbre” 
(A) "D.A.", 553.2. - "pero la lengua so'lo produce un murmullo, un 
murmullo estrapajoso” (A) "Rogelio", 636.2.

FAMULO, fam. 'Criado domestico' (DRA).
- "Pasa a 6stas un famulo con unos paquetes" (A) "Rifle", 607.2.
- "Pero las sefioras de la fonda, lo mismo que las famulas, cuentan"
(A) "Rogelio", 632.2.

FANFARRON, fam. 'Que se precla y hace alarde de lo que no es, y en 
particular de valiente' (DRA).
- "a lo que vlo a Peralta, le dljo muy fanfaron y arrogante” (N) 
"Diestra”, 525. - "Venfa muy fanfarron, con un traje muy rlco de 
caballero" (N) "Vera", 590.2.

FANTASMON, fam. 'Persona entonada y presuntuosa' (DRA).
- "Bn la puerta aparece el fantasiwSn de Mlllo" (A) "Bola", 620.2.

FARFULLAR, fig. y fam. 'Hacer una cosa con preclpltaclon y sin esmero* 
(Casares, Dice. Ideo.) fam. 'Hacer una cosa con tropella y confusion' 
(DRA).
- "con un hisopillo que alii mlsmo farfulla con hllas y un popo de 
carrlzo" (A) "Angel", 593. - "Aunque mal farfullado qulero que lo 
le£is" (Dedlcatorla del autor) "Bola”, 615. - "ella no era capaz de
farfullar ni un mamarracho” (PI) "Perla", 604. - "farfullaron mapas, 
moldes de letras, globo celeste" (A) "Superhombre", 657.

FAROLERO, fig. y fam. 'Vano, ostentoso, amigo de llamar la atencion y 
de hacer lo que no le toca' (DRA).
- " Mi aun padre tendra ese farolero!" (P) "Bola", 628.2.

FBROSTICO, fam. 'Irritable, dlscolo' (DRA).
- "Bl aguijon del hambre saca al ferostlco del encierro" (A) "Bola",
624.2. - "aunque era tan pdtnfila y tan ferostica camlnaba muy 
repechada y muy menudito" (N) "Diestra", 522. - "iQue iba a hacer ese 
chino ferostlco con tal escopetln?" (PI) "Rifle", 609.2.

FLBCHAR, fig. y fam. "Inspirar amor, cautivar los sentidos 
repentlnamente' (DRA).
- "Hace dias que la sigue y la flecha un estudianton caucano" (A) 
"Bola", 617.2.

FORMALOTB, adj. fam. 'aum. de formal, que tiene formalidad, y persona 
seria, amiga de la verdad*. 'Dicese de la persona joven que muestra 
mds formalidad de la que seria de esperar de su edad* (DRA).
- "Jos6 Duarte un joven de buena familia formalote y servible, le ha 
hecho . . . como una baraja con letra" (A) "Rogelio",- 634.

FORRAJB, fig. y fam. 'Abundancia y mezcla de muchas cosas 
inslgniflcantes* (Casares, Dice. Ideo. y en DRA).
- "a su cargo estaba el acarreo de flores, musgos y forrajes para el 
altar" (A) "S.A.", 571.
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FRANCACHELA, fam. 'Comida de dos o mas personas a cualquier hora del 
dia o de la noche, para regalarse o divertlrse con extremo regocljo1 
(DRA).
- "Pasan carruajes que van de fracachela hacia. La cuna de Venus" (A) 
"Rifle", 611.2.

FUBRO, fig. y fam. 'Arrogancia, presuncion, (DRA).
- "Respetadlsiroos eran en casa mis fueros" (N) "Sim6n", 508..

GAITA, fig. y fam. 'Pescuezo, parte del cuerpo desde la nuca hasta el 
tronco' (DRA).
- "Volti6 a ver San Pedro, estir6 bien la gaita y se puso la manito 
sobre las cejas" (N) "Diestra", 526.2.

GANIR, fig. y fam. 'Resollar o respirar con ruldo las personas' (DRA).
- "Casl no podia ganir el pobrecito de puro cansao que estaba" (N) 
"Diestra", 519.2.

GENIAZO, fam. 'Genio fuerte' (DRA).
- "lograron asentar un poco el geniazo tan terrible de nuestra 
familla" (N) "Simon", 507.

GENTE, vlase: Menuda gente.

GORGOJO, fig. y fam. 'Persona muy chica' (DRA).
- "llamaba al monitor de la arena, para que dirigiera esta seccidn, 
constituida por los que de tiempo atrUs se denominaban los gorgojos" 
(A) "D.A.", 542.2. - "X dirigiendose a una muneca de las gorgolas" (A) 
"D.A.", 556. - "sonaba despierto con los Perluicios. con Cleto Villa, 
con los gorgolos" (A) "D.A.", 559.2.

GRANDULL6N, fam. 'Dfcese especialmente de los muchachos muy crecidos 
para su edad' (DRA).
- "Todo disclpulo, bien fuese un mocosuelo de sels aflos o un 
grandull6n de quince” (A) "D.A.", 549. - "Bl Ultimo grandullon 
pretende resistirse” (A) "Superhombre", 660.

GRANUJA, fam. 'Conjunto de pillos o picaros'. "Huchacho vagabundo, 
pilluelo' (DRA).
- "aquel rebullicio de granujas; todo ese ajetreo de rapaces" (A) 
"D.A.", 543. - "La slniestra mano la veian los granujas en sus 
pesadillas" (A) "D.A.”, 544. - "le dice un granujilla hasta de once 
afios" (A) "Rifle", 607. - "Dos granujas del oficio y varios 
mendiguillos le rodean" (A) "Rifle”, 608. - "Los granujas siguen a 
Tista" (A) "Rifle", 608.2. - "la cual fonda invaden al punto granujas 
y mozas de cantaro" (A) "Rogelio", 631.

GRITO, Vease: Poner el grito en el cielo.
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GUASA, fig. y fam. 'Chanza, burla' (DRA).
- "por gentileza, por guasa, por patriotlsmo acaso, lnvltan a las 
Peracitas" (A) "Fulgor", 646.2. - "Te padla por guasa, ilnicamente" (P) 
"Preraio", 601.

GUBRRA, Vease: Dar guerra.

HABBRSBLAS CON UNO, fr. fam. 'Disputar o contender con el* (DRA).
- "no dejaba de ser turbulenta a las veces, sobre todo cuando se las 
habia con el gato” (A) "Blanca", 531.2. - "Demaslado espigada ya para 
haberselas con munecas de trapo" (A) "Blanca", 533.2. - "Solo Carmela 
Aguirre no tiene gue haberselas con el Maestro" (A) "D.A.”, 542.2. - 
"alii se las habria con cualquier ltaguisefto” (A) "Plata", 580.

HACER NOVXLLOS, fr. fam. 'Bstar ausente o dejar uno de asistir a 
alguna parte contra lo debido o acostumbrado* (Casares, Dice, ideo.). 
BstS en DRA tambien: 'especialmente los escolares'.
- "Novillos hubo hasta de semana entera* (A) "D.A.", 549.2. - "Don 
Ceferino recelaba novillos en los dias subslguientes” (A) 
"Superhombre", 660.

HISTORIADO, fig. y fam. 'Recargado de adornos o de colores mal 
comblnados* (DRA).
- "la una ancha con aplicaciones clrculares y multicolores . . .  la 
otra angosta y menos historiada" (A) "Rogelio", 632. - "Trae unos 
abrigos historiados, pieles muy peludas" (A) "Bola", 632.

HOGARo , adv. t. fam. 'En este alio, en el aho presente'. 'Por ext., en 
esta £poca, a diferencia de antafio, en £poca anterior' (DRA). 'usado 
ahora solo en los pueblos de algunas reglones' (Moliner, Dice.).
- "para regocijo de las damas de antano y chacota de las damas de 
hogano" (A) "Rogelio", 632.

INDINO, fam. 'Dlcese de la persona, muchacho generalmente, traviesa o 
descarada' (DRA). (popular) 'Indigno' (Moliner, Dice.). Amfer. Centr. y 
Cuba. 'Pillo, desvergonzado, insolente' (Morinigo, Dice.).
- "con ser que a la indlna le aterraba la idea de no volver a la 
escuela" (A) "D.A.", 551. - 'tuvieron cara, los indinos! de 
emnuercarse" (P) "Simdn", 516.

JALAR, tr. fam. 'Tirar de una cuerda, halar' (DRA).
- Que se larguen a trabajar o a jalale a la viguela" (P) "Plata",
578.2.

JAMONA, adj. fam. 'Apllcase a la mujer que ha pasado de la juventud, 
especialmente cuando es gruesa* (DRA).
- "Es una jamona repolluda y fofa con la cara manchada" (A) "Rogelio",
631.2.
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JBRINGAR, fig. y fam. 'Molestar o enfadar' (DRA). Morinigo, Dice. 
anota jerlnga como amerlcanismo, ’molestis, incomodidad*.
- "Tanto me jeringaron, ml padre, todos tres, que tuve que meteme el 
trago" (P) "D.A.", 546.2.

JOTA (No entender uno), fr. fig. y fam. 'Ser muy Ignorante en una 
cosa' (DRA).
- "sin entender jota" (N) "Diestra", 518.2.

LABIA, fam. 'Verbosidad persuasiva y gracia en el hablar' (DRA).
- "fuese a las lavadoras de oro, y con la labia y el disimulo del 
mundo les sonsac6 todas las mafias" (A) "Plata", 580.

LANGARUTO, adj. fam. 'Larguirucho* (DRA).
- "aquel cuerpo langaruto y cartilaginoso" (A) "Plata”, 579. - "Bs un 
cincuent<5n chamlzudo y langaruto” (A) "Rogelio”, 631.2.

LARGARSE, fam. 'Irse o ausentarse uno con presteza o dismulo' (DRA).
- "como anhelo humano, se largan voltarias, caprichosas, en pos de 
nuevos ideales" (A) "Blanca", 529.2. - "no habla ni riesgo de que se 
largara para la finca” (PI) "Bola", 622. - "que se largue de aqui" (p) 
"Diestra", 526. - "Y'es l'hora pa largar" (P) "D.A.", 543.2.
- "estaba aburrldo y larguA muy llgero" (P) "D.A.", 553. - " Te largas 
. . . ahora mlsmo” (P) "Plata", 582.2. - "ahora mesmo me largo de esta 
maldita casa!" (P) "Simon", 515.

LARGAR UNO PRENDA (No), 'No revelar cosa del estado en que uno se 
halla' (Sbarbi, Gran., 819.2). Esta en Cadavid "Pare.", 120.
- "Siente amargor en la boca, siente angustia en el estomago; pero no 
larga prenda" (A) "Bola", 617.2. - "Rogelio los sostiene; pero no 
larga prenda" no sabe por qu6, ni como, ni cuando se habia privado"
(A) "Rogelio", 638.2.

LEONCITO A MI, 'Erase despreciatlva empleada cuando se oye echar 
bravatas o proferir amenazas contra uno' (Sbarbi, Gran, 543).
- " Leoncitos a Carmela? Desde ese dia llevo mAs pandequeso del que 
llevara antes" (PI) "D.A.", 552.

MAJEZA, FAM. 'Calidad de majo'. '0stentaci6n de esta calldad* (DRA).
- "Petulante y aparatoso en apariencia, acaso por su plantaje y sus 
majezas" (A) "Bola", 627.2. - "Todos sus arreos y majezas se los ha 
traldo Borja" (A) "Rogelio” 632. - "iba creciendo, al par que en 
majeza y galanura" (A) "S.A.", 573.2.

MAJO, fam. 'Ataviado, compuesto, lujoso' (DRA).
- "El nifto, selvAtico y majo, se estremece" (A) "Rogelio", 634.

MAMARRACHO, fam. *Figure defectuosa y ridicula o adorno mal hecho o 
mal pintado. Llamase tambiAn asl a otras cosas imperfectas, ridiculas 
y extravagantes* (DRA).



- "Al verse sola corre a su pano de lagrimas: al mamarrachito borroso
de ml Padre San Cayetano" (A) "Bola", 617. - "ella no era capaz de 
farfullar nl un mamarracho” CPI) "Perla", 604. - "merca por trelnta 
pesos un mamarracho de mufteca" (A) "Rifle", 609.2. - "B1 mamarracho 
ostenta no pocas varledades en esta corte celestial, quitefia o no" (A) 
"Rogello", 630.

MATAPBRROS, fig. y fam. 'Huchacho callejero y travieso' (DRA).
- "Los ponia de enemigos malos, de barrabases, de mataperros" (A) 
"D.A.", 551.2. - " Y de novlos y mataperreando juntos" (PI) "D.A.",
552.2.

MAULA, fig. y fam. 'Persona tramposa o mala cumplidora de sus 
obligaciones' (DRA). Arg. y Hex. 'Dlcese del individuo que no slrve 
para nada bueno, marullero y traldor' (Morlnlgo, Dice.).
- "tQue oflcio le lba yo a poner a ese maula? (Habla la madre) "Bola",
623.2.

HBNEALLO (Peor es), fr. fig. y fam. con que se denota 'ser peligroso 
hacer memoria o hablar o tratar de cosas de que se originaron 
dlsgustos o desavenencias, o a que no se ha de hallar remedio, 
dlsculpa o expllcacion satisfactorla' (DRA).
- "Los insultos y mojleones que por sus trampas se han granjeado, es 
mejor no meneallos" (A) "Bola", 620.

MBNUDA GBNTB, fam. 'Los ninos' (DRA).
- "slrvlenta en lo de carguio y crianza de la menuda gente" (M)
"Simon", 509.

MBTBRSB UNO EH BUEH, EN HAL 0 BN UN BERENJBNAL, 'Meterse en negocios 
enredados y dlfucultuosos' (DRA y Alonso, Enclclopedla). fr. fig. y 
fam.
- "ha recabado de su hermano la promesa de no volverla a meter en 
berenjenales de ensenanza" (A) "Superhombre", 662.2.

HBTER (A UNO) BN CINTURA, fr. fig. y fam. 'Sujetarle, hacerle entrar 
en razon* (DRA).
- "los chuzones y latigazos lograban tal cual vez meter en cintura, 
slquiera por un dfa, a m &  de un revoltoso" (A) "D.A.", 549.2.

HBTER EN COSTURA, fr. fig. y fam. 'Heter en cintura' (DRA).
- "iBso sacaban de meter en costura a esas 'carangas resucitadas'!"
(A) "Fulgor", 648.2.

HBTIHIENTO, fam. 'Privanza, influencia, ascendiente' (DRA). Casares, 
Dice, ldeo. tambien lo tiene como fam.
- "vela con secreta envldia la privanza y metlendo de la vieja" (A) 
"Regodeos", 653.

HIL Y QUINIENTAS (A las), fig. y fam. 'Hora demasiado tardla* (DRA).
- "Por all&, a las mil y quinientas, sali6 Peralta, con esto" (N) 
"Diestra", 520.2. - "por allrf a las mil y quinientas vieron venir una 
lucecita” "Vera", 590.
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MISA, v£ase: Saber de la mlsa la media (No).

MISMAMENTB, m. adv. fam. 'Cabalmente, preclsamente' (DRA)
- "Parecian mlsmamente el taita y el hijo" (N) "Dlestra", 518.2.
- "Parecia mlsmamente un limosnero" (N) "Dlestra” , 521.

MOCO TBNDIDO (Llorar a), f. fig. y fam. 'Llorar sin tregua1 (Casares, 
Dice, ldeo. y DRA).
- "A11& esta en el cuarto llorando a moco tendldo” (P) "Bola", 622.
- "vleron a su Amo y Setior llorando a moco tendldo" (N) "Dlestra",
525.2. - "llorolo a moco tendldo Maria Bduvlgls" (A) "Plata", 578.2.
- "canto la mlsa, a moco tendldo, tal y como la relato” (N) "Vera",
592.

MOJICON, fam. 'Golpe que se da en la cara con el puno' (DRA).
- "Los insultos y mojleones que por sus trampas se han granjeado” (A)
"Bola", 620.

MOLIBNDA. fig. y fam. 'cosa que causa molestla' (Casares, Dice, ldeo. 
y DRA).
- "Pero vlendo que la mollenda seguia, cerro la puerta . . . dljo . . .
esto si no lo aguanto yo." (N) "Dlestra", 523.

MONAGO, fam. 'Monaguillo* (DRA).
- "Bn solemnidad como aquella no ha querldo Ir de monago” (A) 
"Bstrenos", II, 599. - "Dos monagos la arrastran con cuerdas 
festonadas" (A) "Rogello", 634.2.

MONSERGA, fam. 'Lenguaje confuso y embroilado' (DRA).
- "cuyos vaclos lnartlculados llena con una monserga que solo Maria 
puede entender" (A) "Blanca", 530.

MURGA, fam. 'Grupo de muslcos que acude con instrumentos de vlento a 
tocar a las puertas de las casas, tiendas, etc.* (DRA).
- "Pasan las murgas de artesanos punteando sus liras, rasgando sus 
tiples" (A) "Rifle, 611.2.

MURRIA, fam. ’Especle de tristeza y cargazon de cabeza que hace andar 
cablzbajo y melancollco al que la padece* (DRA).
- "Bstas proezas lo alegraban un momento, para apurarle la murrla que 
su vergiienza Interior . . . sus hambres le traian slempre conslgo" (N) 
"Premlo", 598.2.

NEGRO DB LA UNA (El), 'Para lndicar lo exlguo de una cosa* (Sbarbi, 
Oran. 974.2). Esta en Casares, Dice, ldeo. y en DRA.
- "pusleron los anteojos de larga vista para ver que sacaban en 
llmpio. Pero ni lo negro de la una." (N) "Dlestra”, 526.2. - "A la 
hora puede hablar; pero no cuenta ni lo negro de la ufia." (a )
"Rogello", 637. - "Nadle sospechaba ni lo negro de la ufia, cuando un 
dla . . ." (N) "Vera", 589.2.
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HINAS OB LOS OJOS. fig. y fam. 'Persona o cosa del mayor carino o 
apreclo de uno' (DRA).
- "Su unlca diversion era culdar una mullta baya, que contemplaba como 
a las ninas de sus ojos" (A) "Vera". 589.

NOCHB TOLEDANA, fig. y fam. *La que uno pasa sin dormir* (DRA).
- "Consta de muy buena tlnta que Bl Tullido tuvo una noche toledana" 
(A) "D.A.", 554.2.

OJO, Vease: Pegar el ojo, los ojos (No); Tener entro ojos y sobre ojo
a uno.

ORONDO, fig. y fam. 'Lleno de presuncion y muy contento de si mlsmo* 
(DRA).
- "este tlo de los tlos se pone muy orondo a hacer con ella el 
Aserrin. aserrOn" (A) "Blanca". 538. - "Otro . . . se guarda las onzas 
y se habla quedao muy orondo" (p) "Dlestra". 520. - "Sentado muy 
orondo en su dorada sllla de copete" (A) "D.A.”. 549-549.2. - "la 
bollona slnverguenza se queda muy oronda metIda entre aquella 
macherla" (PI) "Rogello". 531.2. - "Se dejan pegar . . . y se quedan 
muy orondos" (P) "Superhombre", 661.2.

PADRB X SENOR MIO (De), fr. fam. con que 'se encarece la gran 
lntensidad o magnltud de alguna cosa' (DRA).
- "los hacia sin que Bl Tullido se durmlera, con lo cual se llevaba 
unos remalazos de padre y seRor mlo" (A) "D.A.”, 552. - "en la palma 
culpable, sels ferulazos, muy de padre y senor mlo" (A) "Superhombre", 
660.

PALIQUB, fam. 'ConversaciOn de poca Importancla' (DRA).
- "pordloseros astrosos que atrala no tanto por socorrerlos cuanto por 
darles pallque." (A) "Regodeos", 653.2.

PA&ALBS (Bstar uno en), fr. fig. y fam. 'Tener poco o nlngun 
conoclmiento de una cosa' (DRA).
- "se quedaban en panales los doctores de la Iglesia" (A) "D.A.”,
548.2.

PAPANDUJO, fam. 'Flojo o pasado de maduro, como sucede a las frutas y 
otras cosas' (DRA).
- "hasta las casaderas, y aun papandujas y quedadas fueron a brevar 
sus esplrltus" (A) "D.A.", 557.2.

PATA, fam. 'Pierna de persona' (DRA).
- "jBsperara en una pata!" (PI) "Bola" 622. - "estlro la pata y le 
dljo" (N) "Dlestra”, 524. - "abrla aquellos ojos, y abrla aquellas 
patas” (A) "D.A.", 557.

PATALBTA, fam. 'Convulsion, especialmente cuando se cree que es 
fingida' (DRA). fam. 'Accidente sdbito o desmayo, o cosa semejante* 
(Santamarla, Amer.).
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- " Nunca me figure que a ml Senor le dlera pataleta!" (P) "Dlestra", 
526. - "Bso fue que me dlo la pataleta del susto . . . pero ya estoy 
allviada" <P) "Simon", 516.2.

PATATUS, fam. 'Desmayo, lipotlmia' (DRA). ,
- "pero por mrfs que lo provocaba y lo flngfa, el patatus no se qulso 
presentar" (A) "D.A.", 556.2.

PATETA, fam. 'Patlllas o el dlablo* (DRA).
- ";vali6rale Patetas!” (N) "Premlo", 601.2.

PATIABIBRTO, fam. 'Que tlene las plernas torcldas e Irregulares, y 
separadas una de otra' (DRA).
- "muy rodillijunto y patlablerto, muy contraldo de pecho" (A) "S.A.", 
572-572.2.

PAVO (Comer), fr. faro. 'Bn un balle, quedarse sin ballar una mujer, 
por no haber sldo Invltada a ello" (DRA).
- "nuevo recelo le asalta: terae 'el pavo', el terrible pavo" (A) 
"Fulgor", 647.2.

PB A PA (De), fig. y fam. 'Bnteramente, desde el principio al fin* 
(DRA).
- "Claro esta que le ha faltado tiempo para contar que lo conoce de pe 
a pa." (A) "Bstrenos", II, 598.

PB6AR BL OJO, LOS ojos (No), fr. fig. y fam. 'No poder dormir en toda 
la noche* (DRA).
- "Asi pase como veinte dfas; tirao en aquel zarzo, sin pegar los 
ojos" (P) "D.A.", 545.2.

PBLAR LA PAVA, fr. fig. y fam. 'Tener amorosas platicas los mozos con 
las mozas; ellos, desde la calle, y ellas, asomadas a rejas o 
balcones* (DRA).
- "Por mas que la ha vlsto pelando la pava, no deja de pasarle, de vez 
en cuando" (A) "Bola", 617.2.

PBLECHAR, fig. y fam. 'Comenzar a medrar, de mejorar la fortuna o 
recobrar la salud' (DRA).
- "caranga resucitada no pelecha" (P) "Bola", 629.2.

PBL0S Y SE0ALES, fig. y fam. 'Pormenores y circunstancias de una cosa' 
(DRA).
- "la slrvienta cuenta todo con sus pelos y seftales" (A)
"Superhombre", 662.2.

PBNA NEGRA (Pasar uno la), fr. fam. 'Padecer afllccion o trabajo 
grave' (Casares, Dice, ldeo).
- "pasa escaceces y la pena negra" (A) "Bola", 619.

PBNBQUB, fam. 'Bmbriagado, borracho, U. comunmente con los verbos 
estar, ir o ponerse' (DRA).
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- "Salen entre peneques y deslumbrados sin saber que hacerse con este 
matrimonio" (A) "Rogelio", 633.

PBRDONAVIDAS, fig. y fam. 'Baladron que ostenta guapezas y se jacta de 
valentias o atrocidades' (DRA).
- "Me asalto el perdonavidas” (P) "Vera”, 591.

PBRGBNIO, 'Pergeno' (fam. 'Traza, aparlencia, disposicion exterior de 
una persona o cosa'). (DRA).
- ” Vieranla el pergenlo, la irreverencia, y el sacrilegio!" (Pi) 
"Rogelio", 631.2.

PERGENAR, tr. fam. 'Disponer o ejecutar una cosa con mas o menos 
habilidad* (DRA).
- "esotros lacios y flechudos, cuales en ondas rizosas y bien 
pergenadas" (N)-"SimcSn", 512.2. - "nos sirvio' para pergenar sendos 
peluquines" (N) "Sim6n", 513.

PBRIPUESTO, fam. 'Que se adereza y viste con afectacion' (DRA y 
Casares, Dice, ldeo.).
- "un muchacho rico, tan peripuesto, con todo y reloj" (Pi) "Rogelio", 
633.

PBRIQUBTE, fam. 'Brevisimo espacio de tiempo. U. m. en el m. adv.' en 
un periquete (DRA).
- "se viste en un periquete" (A) "Rogelio", 638.

PBRIQUXTO HECHO FRAILB (Catate a), fr. fam. 'que se aplica al que 
alcanza una dignidad muy deseada aunque poco merecida* (DRA).
- "Juancho le consiguio con mucha rebaja los textos . . . y catame a 
Periquito hecho fraile" (A) "S.A.", 573.

PBRRERA, fam. 'Rabieta de niAo, perra' (DRA).
- "Mi padre la querla y la dispensaba las rabletas y perreras" (N) 
"Siradn", 509.

PBRRO, adj. fam. 'Muy malo, indigno* (DRA)
- "qu'el patroncito timalfslmo de un achaque muy perro." (P) 
"Palonegro", 644.2. - "Mucho ha sufrido en esta perra vida" (PI) 
"Rifle", 612.2.

PICO, fig. y fam. 'Boca de persona' (DRA).
- "hacian muchos vlsajes, estirando el pico, bizcando a ratos" (A) 
"D.A.", 541.2. - "Unos muy pagados de sus planas, estiran el pico, 
ladean la cara” (A) "D.A.", 543. - "le han amenazado con queraarleel 
pico" (A) "Estrenos", II, 598. - "as£ com era tan plcdn" (P) "Simon", 
512.

PIBRNA SUBLTA (A), m. adv. fig. y fam. 'con que se expllca que no 
goza, posee o disfruta una cosa con quietud y sin cuidado' (DRA).
- "Yo, que desde el liltimo amen del rezo hasta las seis dormla a 
plerna suelta" (N) "Simon", 512.
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PIBZA, Vease: Quedarse uno de una pieza o hecho una pleza.

PIMPOLLO, fig. y faro. 'Nino o nina, y tambidn el joven o la joven, que 
se distingue por su belleza, gallardia y donosura' (DRA).
- "Nicolasa palidecia de emocion ante la belleza y el saber de su 
pimpollo" (A) "D.A.", 558.

PINGO, faro. 'Harapo o jiron que cuelga' (DRA).
- "por ultimo, pegaronme en varios puntos pingos de trapo" (N)
"Simon", 515.2.

PINTADO (Bl mas), loc. faro. 'Bl m&s h4bil, prudente o experimentado' 
(Sbarbi, Gran 800 y DRA).
- "una lectura tan de corrida, que ni punto final, ni el interrogante 
mas pintado, eran parte a detenerlo." (A) "D.A.", 548.2. - "porque no 
eres como otros, porque nunca adulaste al mas pintado" (P) "Premio",
601.2. - "Ni los de escasa fortuna se dejan echar las roncas del
ricachon mas pintado" (A) "Rogelio", 630. - "De haberlo hecho,
desbecaran al mas pintado" (A) "S.A.", 574.

PINTARSB SOLO UNO PARA UNA COSA, fr. fig. y fam. 'Ser muy apto o tener
mucha habilidad para ella' (DRA).
- ”£l se pintaba solo para manejar albas y doblar corporales" (A)
"S.A.", 571.

PIPIRIPAO, fam. 'Convite esplendido y magnlfico. Entiendase 
regularmente de los que se van haciendo un dfa en una casa y otro en 
otra' (DRA).
- "Bn atrac&idose el pipiripao de la pezuiia y la chocolatada" (A) 
"Bola", 624.2.

PIZCA, faro. 'Porcion minima o muy pequena de una cosa' (DRA).
- "con aquella carita tan fea, sin pizca de barba” (N) "Dlestra", 521.
- "agulate de ahora, sin pizca de manteca" (PI) "Regodeos", 654.

PIZPIRBTA, adj. fam. 'Aplicase a la mujer viva, pronta y aguda' (DRA).
- "por su carita pizpereta nleves y carmines en heroicas pinceladas"
(A) "Bola". 616.2.

PLANTAR, fig. y faro. 'Ponerse de pie firme ocupando un lugar o sltio' 
(DRA).
- "se planta muy gallarda, en su puesto de gran senora" (A) "Bola",
617.
- "Se planta, mas por descanso que por parada" (A) "Bstrenos", II, 600.
- "al fin se planta en pie, toroa su siniestra" (N) "Simon", 517.2.
- "Bl novio de Irene esta en la esquina, muy plantado” (A) 
"Superhombre", 662.2.
PLANTAR, fig. y faro. 'Dejar a uno burlado o abandonarle* (DRA).
- "emprende marcha y deja a Jesucristo plantado orillas del arroyo"
(N) "Premio", 600. - "X, otra vez guardada, planton y hulda" (N) 
"Premio", 600.2.
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POCILGA, fig. y fam. 'Cualquier lugar hediondo y asqueroso 
(Normalmente establo para ganado de cerdo)* (DRA).
- "mas para ml no has querldo pedlrle nl una miserable pocilga" (P) 
"Premio", 600.2.

PONBR BL GRITO BN BL CIELO, fr. fig. y fam. 'Clamar en voz alta, 
quejandose vehemente de alguna cosa' (d r a )
- "al despertar y ver aquella cara tan fea y tan extraha, puso el 
grlto en el clelo" (A) "Plata", 581.2. - "No lance un ay! yo que ponla 
los grltos en el clelo porque una mosca se me asentara!" (N) "Simon",
515.

PONBR VBRDB A UNA PBRSONA, fr. fig. y fam. 'Colmarla de lmproperlos o 
censurarla acremente* (d r a ).
- "diserto sobre todas las grandezas humanas, poniendo verdes a la 
gentes orgullosas" (N) "Simon", 517.2.

PUCHERO, fig. y fam. 'Gesto o movlmlento que precede al llanto 
verdadero o fingido. U. m. en pi. y con el verbo hacer' (DRA).
- "dljo el Enemlgo Halo haciendo pucheros - pero esas almas no las 
arriesgo yo” (N) "Dlestra", 526. - "Bl Tullido hizo una pausa y el 
cura una mueca que parecia puchero" (A) "D.A.", 547. - "se sonaba Don 
Juan por disimular los pucheros" (A) "D.A.", 558. - "De repente se 
para; hace pucheros, suelta las lagrimas" (A) "Pulgor", 648.2.

PUERTO (Encaminar o llevar a buen), 'Dar acertada direccion a un 
asunto o pretension* (Sbarbi, Gran. 828).
- "A buen puerto arrlmaba: cabalmente que el caratejo no habla rlesgo 
de largarlo" (A) "Plata", 578.2.

PUJO, fig. y fam. 'Intento, conato, proposito, tendencia' (DRA).
- "A fuerza de soplos, pujos y de encarnizarse los ojos, obrcf el 
milagro" (A) "D.A.", 554.2. - "Aquella villa oscura con pujos de 
ciudad" (A) "Fulgor”, 646.2.

QUBBRARSB UNO LA CABBZA, fr. fig. y fam. 'Hacer o solicitar alguna 
cosa con gran cuidado, dlligencia o empefto, o buscarla con mucha 
solicitud especialmente cuando es diflcil o imposible su logro' (d r a ).
- "ni asomos de temor por la vida del marido, ni quebraderos de cabeza 
porque volara el tiempo" (A) "Plata", 579.2.

QUEDARSE UNO DE UNA PIBZA O HECHO UNA PIBZA, fr. fig. y fam. 'Quedarse 
sorprendido, suspense o admirado, por haber vlsto u oldo una cosa 
extraordlnaria o no esperada' (DRA).
- "Bl maestro torno a los vomitos, ahf mlsmo. Aquella gente se queda 
en una pleza" (A) "Superhombre", 662.2.
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QUINCB Y RAYA (Dar), ' 8er superior a otro en cualquier asunto'
(Sbarbi, Oran. 838)
- "a los dieciseis anos daba quince y raya a unos y otros" (N)
"Anima", 563.2.

RABIBTA, fig. y fam. 'Impaciencia, enfado o enojo grande, 
especlalmente cuando se toma por leve motlvo y dura poco' (DRA).
- "Bn el momento de la rableta se le antoja su hombre" (A) "Bola",
617.2. - "Hi madre la querla y la dlspensaba las rabletas y perreras” 
(N) "Simon", 509.

RBBUJlfiA, fam. 'Alboroto, bulllclo de gente del vulgo* (DRA).
- "nos colocamos la rebujiha de cabellos, asegurados con barboquejo de 
cabuya" (H) "Simon", 513.2. - "en impudica rebujina se revuelca" (N) 
"Sira6n"» 515.

RECONDITBZ, fam. 'Cosa recondita' (Casares, Dice, ldeo. y d r a ).
- "iba creclendo, al par que en majeza y galanura, en las sapienclas y 
reconditeces de la latlnidad" (A) "S.A.", 573.2.

REGODEARSB, fam. 'Deleitarse o gozar deteniendose en ello* (Casares, 
Dice, ldeo. y en DRA).
- "aquel chocolate con que las hermanas se regodeaban en sus horas de 
sibaritismo" (A) "S.A.", 574.

RBTOfiO, fig. y fam. 'Hablando de personas, hijo, y especlalmente el de 
corta edad* (DRA).
- "tenemos de viclo para darnos gusto y levantar los retohos" (P) 
"Bola", 616. - "Se va con sus retofios al Congreso Mariano”; - "Y los 
retohos lo entendleron" (A) "Bola”, 616. - "<A que molestar con los 
aspavlentos de Bladio a los retohos de Castaneda?” (PI) "Bola", 617. - 
"Mientras viera el retono blen vestido" (A) "Bola", 620. - "los dos 
retohos siguen en el enclerro" (A) "Bola", 622.2. - "Leticia, su unico 
retoho" (A) "Superhombre", 657.

RBZAR, fam. 'Decir o decirse en un escrito una cosa* (DRA).
- "se ha quedado como reza la muestra de Carmela" (A) "D.A.”, 543.

ROLLO DE MANTECA (Estar hecho un), fr. fig. y fam. que 'se emplea para 
alabar la gordura de un nlho' (DRA).
- "Bra Josd Dolores Longas un rollete de manteca” (A) "Plata”, 581.2.

RUCIO, fam. 'Dlcese de la persona entrecana' (DRA).
- "de barbitas rubias y cabecipel&n" (N) "Dlestra", 518.2.

RUMBOSO, adj. faro. 'Desprendido, generoso, para gastar' (Casares,
Dice, ldeo. y en DRA).
- "pero tan educado y tan rumboso" (A) "Rogelio", 633.
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RUNRUN, fam. 'Voz que corre entre el pueblo* (DRA).
- "Al poco tlerapo princlpio el runrun de que habla salteadores" (N) 
"Vera*, 590.

SABBR A CUBRNO QUEMADO, fr. fig. y fam. 'Hacer desagradable impreslon 
en el animo una nueva, una reprensidn, una Injuria, etc.' (DRA y en M. 
Alonso, Bnclclooedla).
- "les saben a cuerno quemado estos menjurjes y beblstrajos de la 
extranjerla" (A) "Rogello", 633.

SABBR DB LA MISA LA MBDIA (No), 'Ignorar una cosa o no poder dar razon 
de ella' (Sbarbi, Oran. 631).
- "Bs que vustd, Mama, no sabe de la mlsa la media!” (P) "Palonegro", 
644.

SABBR UNO DB BUENA TXNTA, fr. fig. y fam. *Estar informado de ella por 
conducto digno de credito' (DRA).
- "Consta de muy buena tinta que Bl Tullido tuvo una noche toledana” 
(A) "D.A.", 554.2.

SABIONDO, fam. 'Que presume de sabio sin serlo* (DRA).
- "ni cuenta de la vida ni de su propio ser se daban estos sabiondos" 
(A) "D.A.", 542. - "precede aquel mujerlo sabiondo Dofia Carmela 
Bedoya” (A) "D.A.", 557.2.

SECRBTBO, fam. 'Accion de secretear* (DRA).
- "Despues de mucho secreteo, le dijo el Senor" (N) "Dlestra", 523.2.
- "las muchachas, que sieropre han de estar en secreteos" (A) "D.A.", 
543.

SO, fam. 'Se usa solamente seguido de adjetivos despectlvos con los 
cuales se increpa a alguna persona y sirve para reforzar la 
significacion de aque'llos' (DRA).
- " Y vos, so almartaga, pa que consentites esos enredos?" (P)
"Plata", 582.2.

SOFOQUINA, fam. 'Sofoco, por lo comun intenso' (DRA).
- "No eran pocas las sofoquinas de la seTiora con los cabildos que 
armaba" (A) "Regodeos", 653.2.

SOLBTA, Vease: Tomar soleta.

SOPONCIO, fam. 'Desmayo, congoja' (DRA).
- "Por fortuna es cosa corta y sin te, que si no hasta un soponclto le 
sobreviene” (A) "Bola”, 623. - "Lolo no ha vuelto del soponcio. El 
'negro Nicolas' . . . Lo sacude, lo tira, lo incorpora." (A)
’Bstrenos", II, 600.2.

SUBfio, Vease: Bchar un sueho.
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TACO, fig. y fam. 'Voto, juramento; palabrota; se emplea mas 
principalmente tras los verbos echar y soltar. (DRA).
- "Hace milagros por ponerle platos y golosinas que le gusten, pero el 
Nifio se las traga entre tacos y grunidos" (A) "Bola", 620.2.

TAGAROTEC, fam. 'Hidalgo pobre que se arrima y pega donde pueda comer 
sin costarle nada* (DRA). C. Rica y Peru (Arequipa) 'PersonaJe* 
(Morlnigo. Dice.).
- "dice al mrfs procer de sus flamantes tagarotes" (A) "Rifle", 608.2.

TAIPA, fig. y fam. 'Reunion de personas de mala vida o poco juicio' 
(DRA).
- "con la taifa de podioseros astrosos que atraia” (A) "Regodeos",
653.2.

TARUMBA, v£ase: Volverle a uno tarumba.

TBNBR BNTRB o j o s , fr. fig. y fam. 'Aborrecerle, tenerle mala voluntad' 
(DRA).
- "Don Ceferino la tenia entre ojos; mas como le debiera atenciones y 
dineros a la viuda, haclase el tolerante con la chica" (A) 
"Superhombre", 659.2.

TBNBR UNO SU CUARTO DB HORA, 'Momento o periodo critico en la vida del
individuo, que suele decidir en su porvenir, ya en un sentido 
favorable, ya en el adverso. Tiene mucho uso con relacion a las 
personas solteras que pasan al estado de casados.' (Sbarbi, Gran. 285).
- "No hay que hacer con el progreso! Bs un Micifus artero, 
perseverante, que espera el momento preciso, el cuarto de hora de los
pueblos, para echarles el zarpazo.” (A) "D.A.”, 557.

"TIQUISMIQUIS, fam. 'Bxpresiones o dichos ridiculamente corteses o 
afectados* (DRA y en Casares, Dice, ldeo.).
- "ha de ser una bola sublime, con toda la andromina y los 
tiquismiquls que se le han ocurrido al invencionero de Vallecllla" (A) 
"Bola", 618.

TIZONA, fig. y fam. 'Espada, arma' (DRA).
- "Bn tal guisa saco la tizona . . . tomad mi propio acero" (N)
"Anima”, 565.

TODOS A UNA, 'Hacerse todos a una. Particlpar todos de la misma 
opinion para, una vez reunidos, poder oponer mas fuerza' (Sbarbi,
Gran. 953).
- "Muchos se atropellaban y quleren ir a dar la lecclon, todos a una.” 
(A) "D.A.", 542. - "llego al castillo tan tembloroso y desencajado, 
que todos a una tuvirfronlo por proximo a explrar" (N) "rfnima", 564.2.
- "todas a una le pedian que las metlese en parte en sus santas 
oraciones" (A) "S.A.", 572.
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TOLLlNAt fam. "Zurra, pallza' (DRA).
- "Que si papa no te da una tolllna" (p) "Simon", 513.

TOMAR SOLBTA, fr. fam. 'Andar aprisa o correr; hulr' (DRA).
- "Vle'rase entonces al buen sacerdote tomar soleta todas las tardes" 
(A) "D.A.”, 548.2. - "como un huracan, toma soleta senda arrlba" (N) 
"Premio", 599.2.

TRABR EN CUBNTA, fr. fig. y fam. 'Tener cuenta' (DRA).
- " Hola! serfores, esp4remen que les trae cuenta" (p) "Dlestra", 519.2

TRAPISONDA, fam. 'Bulla o rlfia con voces o acclones' 'Bmbrollo, 
enredo* (d r a ).
- "vio en las traplsondas de Toto alguna conexion con los enredos de 
Carmela" (A) "D.A.", 551.2.

TRES CUARTOS DB LO MISMO, loc. fam. 'con que se afirma que lo dicho de 
una persona o casa es igualmente apllcable a otra' (DRA). Bstd en 
Sbarbi, Gran. 285.
- "Tres cuartos de lo mismo lo acontecla a Perlulclo." (A) "D.A.", 
552. - "Tres cuartos de lo mismo le acontece a don Borja." (A) 
"Rogello", 633.

TRIFULCA, fig. y fam. 'Desorden y camorra entre varias personas' (DRA)
- "Cada rato habla en el pueblo trifulcas y garroteras" (N) "Vera",
588.2.

TRIQUITRAQUE (A CADA), m. adv. fam. ’A cada trique* (A cada momento). 
(DRA).
- "suben a la tribuna, a cada triquitraque, hasta monaguillos" (A) 
"Superhombre", 658.2.

TRlS.^fig. y fam. 'Porclon muy pequena de tiempo o de lugar, causa u 
ocasIon levislma; poca cosa, casi nada' (DRA).
- "Bn un trls acaba con cristianos en una semana” (N) "Dlestra”, 524.

TROPEZON, fig. y fam. 'Pedazo pequefto de jamon u otra vlanda que se 
mezcla con las sopas o las legumbres' (d r a ).
- "las comidas de frijoles con tropezon de marrano" (A) "D.A.”, 549.

TURBAMULTA, fam. 'Muchedumbre confusa y desordenada' (Casares Dice. 
ldeo. y DRA).
- "Un sentimiento analogo, bien que inconsciente, animaba a toda la 
turbamulta escolar con respecto a Carmen" (A) "D.A.”, 550.2. - 
"slguelo la embelesada turbamulta" (A) "D.A.”, 557.2. - "Bl pasmo de 
la hechizada turbamulta es a veces mudo" (A) "Bstrenos", II, 597.2.
- "Y el senor Bquis se embebe entre la turbamulta de la calle” (A) 
"Rifle", 608.2.
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TURULATO, fam. 'Ale1ado, sobrecogido, estuperfacto' (DRA).
- "casi deja pasmado a Don Juan y a sus turulatos conveclnos" (A) 
"D.A.", 557.

UNTAR, fig. y fam. 'Corromper o sobornar a uno con dones o dlnero' 
(DRA).
- Y pa que nos hagan este blen con mas gusto qul a todos, les untamos 
la mano blen untada.” (P) "Rogello", 638.

VALGAME DIOS, 'Expreslon de sorpresa ante un echo lnesperado' 
(Villafuerte, Refranero. 326)
- " Valgame Dios y las Industries que tenia!” (N) "Simon", 507.2.
- " vAlgame Dios! iQue crlatura! (P) "Palonegro" 644.2. - * Valgame y 
que efluvios los de aquel acelte!" (N) "Simon", 513.2. Vease:
- " vtflgame, nlna Ilduara! Ust6 si volvio al estao de l'inocencla" (P) 
"Bola", 623. - " Valiferale la Vlrgen! (A) "Palonegro", 643. - " Vali- 
tfrale Patetas!” (N) "Premio”, 601.2 - "Validrale Crlsto con este caso 
tan bello, tan perentorlo y apurado!" (A) "Rogello", 638.2.

VBJANGON, adj. fam. 'aum. de vlejo* (DRA).
- "ya estaba vejancdn y padecia de la gota" (N) "Vera", 589.

VBRDB, Vease: Poner verde a una persona.

VBRSB Y DBSBARSB UNO, fr. fam. 'Costarle mucho cuidado, fatlga o afan 
ejecutar o consegulr una cosa* (DRA).
*- "Con ser que la sala era espaclosa, el Cura se vlo y se deseo" (A) 
"D.A.", 549.

VIDA Y MILAGROS, fam. 'Modo de vlvlr, manas y travesuras de uno, y en 
general sus hechos' Tomase casl siempre en mala parte. (DRA).
- "se lo mandamos a ml compadre Galo, que conoce ml vida y mllagros" 
(P) "Rogello", 638.

VIBNTO FAVORABLE, 'Dejar el campo ablerto, desembarazado, expedite, 
llbre, etc. Retlrarse de alguna pretension o empeno en que se 
atravlesan otros competldores.' 'Dejar en llbertad a otro para algun 
fin' (Sbarbi, Gran. 194).
- "cuando este llego a la casa de asistencla y hospedaje de las 
senoras Del Pino, hallo campo ablerto y vlento favorable” (A) "S.A.",
572.2.

VIVARACHO, adj. fam. 'Huy vivo de genlo; travleso y alegre* (DRA).
- No se hlzo rogar la vlvaracha abuela" (A) "Vera”, 588.

VOLANDAS (Bn), 'Hacer una cosa en un Instante.' 'Llevar a una persona 
muy de prlsa' (Sbarbi, Gran. 1017).
- "Toma en volandas el pedazo de pan negro, las dos papas y el plato 
de cuchuco” (A) "Rifle”, 609. - "Llega a un recodo que le parece de 
encargo para su antojo; saca todo a las volandas" (N) "Premio", 599.2.
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VOLVBRLB A UNO TARUMBA, fr. fam. 'Atolondrarlo, confundirlo' U. t. el 
verbo como prnl. (DRA).
- " y el mollnlllo de ralz que se volvla tarumba entre aquella onda 
espesa y perfumada!” (A) "D.A.", 555.

ZAGA (Ho ir, o no irle en), fr. fig. y fam. 'Ho ser Inferior a otro en
aquello de que se trata* (DRA).
- "no le iba Mdximo en zaga en esotra chifladura literaria” (A) 
"Blanca", 537. - "Si abajo ha de lucir todo eso, no le va en zaga la
cabeza." (A) "Bstrenos", IX, 598.2.
ZALBMA, fam. 'Reverencia o cortesia humllde en muestra de sumision'
(EM).
- "Mil zalemas, mil mojigangas en torno de la plla." (A) "Rogelio",
633.2.

ZAMBRA, fig. y fam. 'Algazara, bullicio y alboroto de muchos' (DRA).
- "la he visto, pasada media noche, con otras de la laya, en zambras 
llbidinosas con el demonlo." (P) "Premio", 602.

ZANCA, fig. y fam. 'Pierna del hombre o de cualquier animal, sobre 
todo cuando es larga y delgada' (DRA).
- "De noche, las chinches que le rolan las zancas y el pescuezo" (PI) 
"Regodeos", 654.

ZAHCARR6N, fam. 'Cualquiera de los huesos de la pierna despojado de 
came' (Casares, Dice, ldeo. y DRA).
- "Me hizo alzar como callz/El zancarron de una yegua" (P) "Vera", 591.

ZAHGOLBTBAR, tr. fam. 'Mover continua y violentamente una cosa' (DRA).
- ”y encomence a zangolotiame en aquella barbacoa" (P) "D.A.", 546.2.

ZARRAPASTROSO, adj. fam. 'Desaseado, andrajoso, desalinado y roto.' 
U.t.c.s. (DRA).
- "Peralta seguia mas pior; siempre hilachento y zarrapastroso" (N) 
"Diestra", 518. - "aquel otro zarrapastroso que se rasca contra las 
asperezas del suelo" (A) "D.A.", 543.

ZOQUBTB, fig. y fam. 'Persona necia y torpe' (Casares, Dice, ideo.). 
fig. y fam. 'Persona ruda y tarda en aprender o percibir las cosas que 
se le ensenan o se le dicen* (DRA).
- " Salirle ahora con esas ese zoquete" (PI) "Bola", 617. - "Bvencio 
se confunde con el zoquete, pero no le deja" (A) "Bstrenos", II, 599.2. 
~ "'Ho es tan zoquete dice una companera. ,‘Que zoquete: es un 
experto" (P) "Rifle", 608.

ZURRA, fig. y fam. 'Castigo que se da a uno, especlalmente de azotes o 
golpes' (DRA).
- "solfa protestar ml padre y hasta manifestaba conatos de zurra" (H) 
"Sim6n". 510.
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AMERICANISMOS■ COLOMBIANISMOS Y REQIONALISMOS

ABALBAR, En Sur America, 'fusllar; pasar por las armas, siendo ^stas 
de fuego; herir con bala* (Santamarla, Amer.). Morlnigo, Dice, lo 
considera 'tr. Amer. Merid.*.
- "los llevaban a paraje secreto, los abaleaban" (N) "Prefacio", 591.2

ABULLONADO, 'Hullido, relienado* (Robledo, Papeletas. p. 10).
Morlnigo, Dice.. y santamarla, Amer.. lo consideran adj. Arg. y Mex., 
'guarnecido de bullones'.
- "grandioso arco de g£nero bianco, abullonado en bombas regulares'
(N) "D.A.", 561. - "belllsima, que aqul cuelga en tallos, alia se 
abullona en ramilletes” (A) "Blanca", 529.2. - "vistosas flores, 
pareadas a uno y otro lado, como recoglendo y abullonando aquellos 
encajes" (A) "Blanca", 539.2.

a c h i r a l , 'sitio plantado de achlras' (Santamarla, Amer.).'m. Chile, 
Bcuad. y Peril' en Morlnigo, Dice. En Robledo, Papeletas. p. 11. 
Achira, segun MorInigo, Dice., es un "nombre que se aplica a varias 
especies de plantas americanas de las familias de las cann&eas y 
alism£ceas" y se emplea en Amer. Herid. Estd en Robledo, "Voca".
- "han sepultado las mafafas, confundido los achirales" (A) "D.A", 554

AFRECHERO, 'Nombre suramericano de un pajarillo fringilldeo, especie 
de gorrioncito, de color grls con puntas cafe's, que anda en bandadas* 
(Santamarla, Amer.). Para Morlnigo en Dice, es Arg., Bol. y Colom. 
Bstrf en Robledo, Papeletas. p. 11 y "Voca".
- "ni un afrecherito . . . se vela por ninguna parte" (N) "Dlestra”,
524.2.

AFUGIAS, 'Penas. Trabajos.' (Robledo, Papeletas. p.12). 'Bn algunas 
partes de Colom. (Cauca), 'ajetreo, afanes, aprietos.' (Santamarla, 
Amer.). No esta en Morlnigo, Dice. Incluldo en Robledo, "Voca".
- "estaba Peralta muy fatigao de la afugias del dla” (N) "Dlestra",
518.2.

AGALLA, fig. fam. En Colombia, 'codlcla*. (Santamarla, Amer.). Col. 
y Ecuad. 'Codicia, ansia desmedlda.* (DRA). 'Colom.* en Morlnigo, 
Dice..
- "Tales ganancias abrieronle a Aguedita tamana agalla" (A) "S.A.", 
571-572.

AGALLONES, Ver Quebrarle los agallones.

AGARRB, (DB), 'De fuste* (Cadavid, "Pare.”, p. 83). No esta en 
Santamarla, Amer. ni en Lerner, Arcalsmos.
- "se fue topando con mucha gente muy blanca y de agarre" (N) 
"Dlestra", 524-524.2). - "Me sallo, en esas, un novlo de agarre" (P)
"Angel", 596,2.
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AGUA DIOS MISBRICORDIA, ’el modo de Hover recla y prolongadamente’
(Cadavid, "Pare.”, p. 83). No estd en Santamarla, Amer.
- "llovia agua Dios miserlcordla" (N) "Dlestra", 523.2.

AGUALATB, Vulgarlsmo provincial de la Argentina, por 'aguanoso' se 
dice de los llquldos. (Santamarla, Amer.) No estd en Morlnigo, Dice.
- "aquello era gloria y toma de reyes y de oblspos, no este agualate 
de ahora” (P) "Regodeos", 653.2-654.

AHOGARSB EN POCA AGUA, o en un vaso de agua, expr. fig. fam. 
'Declararse vencldo ante nlmlas dificultades; afllgirse por cosa gue 
no vale la pena' (Santamarla, Amer.) DRA consldera que es una frase 
familiar.
- "Pepe no era de los que se ahogan en poca agua" (N) "Simon”, 512.2.

AJONJBO, 'Acclon y efecto de ajonjear a los nifios* (Santamarla,
Amer.). Alonlear - 'Mlmar, tratar con carifio a las personas' (B.J. 
Gonzdlez, contrlbuclon. 13). Bn Colombia, 'mlmar, popar, a los nlnos 
princlpalmente' (Santamarla, Amer.) No esta en Robledo, Papeletas ni 
"Voca", nl en Morlnigo, Dice.
- "hablala criado, con mucho mimo y ajonjeo" (A) "Superhombre", 659.2; 
"Y sin m&s rdpllcas ni ajonjeo baja la escalera" (A) "Rogello", 638; 
"se alarmaba a menudo con los mlmos y ajonjeos de Fulgencia" (A) 
"S.A.", 574.2.

ALCANIAOS, 'Ir a la zaga' (Robledo, Papeletas. 1). No esta en Lerner, 
Arcalsmos. nl en Morlnigo, Dice, ni Santamarla, Amer.
- "como los llevabamos alcaniaos, nos quedamos de balde" (P) "D.A",
544.2.

ALENTAR, tr. Amer. Centr. y Colom. 'Dar a luz' (Morlnigo, Dice.).
- "en esos dlas iba a alentase” (P) "D.A.", 544.2.

ALFEREZ, m. Arg., Chile, Par. y leru. 'Persona lnfluente de los 
pueblos que sufraga gran parte de los gastos en las fiestas patronales 
y tiene derecho en las procesiones a llevar el pendon del santo o el 
pallo.' (Morlnigo, Dice.).
- "los alfereces de este ano no son nlngunos ronosos" (A) "Bstrenos”,
599.2. - Vdase "como yo soy una de las alferas, vengo a convidalo."
(P) "Rifle", 610.2.

AMANBCBR CON LA VENA, 'Amanecer de mallsimo humor' (Cadavld, "Pare", 
128). No esta nl en Morlnigo, Dice, ni en Santamarla, Amer.
- "Bl siempre que sale de noche amanece con la vena." (P) "Bola", 623.
- vdase "jetona como ella sola —  sobre todo en los dlas de vena" (N) 
"Simon", 509.

AMARRADIJO, 'Amarra mal hecha o deslucida; llgadura dlflcil de 
desatar; nudo feo' (Santamarla, Amer.). 'Atadura, nudo' (B.J. 
Gonzdlez, Contrlbucldn. 16). No esta en Morlnigo, Dice.
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- "Un forro vlejo de paraguas . . . aseguramos con cera negra y 
amarradijos de cabuya" (N) "Simdn", 513-5X3.2.

AMOLADO, En Colombia, 'fruto del corozo, descortezado y sin almendra, 
muy blen pulldo y con plececitas de plomo adentro' (Santamarla,
Amer.). No esta en Morlnigo, Dice.
- "sacan de los guarnieles los manises, los carestos y los amolaos"
(A) "D.A.", 543.

AMOLAR, tr. Arg., Mex. y Urug. ’Molestar; fastidiarse, molestarse, 
incomodarse' (Morlnigo, Dice.). Por eufemismo, 'fregar; moler, 
atafagar* (Santamarla, Amer.). DRA consldera esta ac. familiar.
- "Mird que si se dana el casamiento, nos amolamos blen amoladas" (P) 
"Bola”, 621.2. - "si pedis cosa mala, va y el maestro te la concede; 
y, una vez concedida, te amolaste" (P) "Dlestra" 520.

ANGURRIA, Arg. 'Hambre continua y enfermlza; hambre canlna; avarlcia, 
tacanerla' (Morlnigo, Dice.). Bsttf en Santamarla, Amer. con las 
mismas acs. Julio Casares en Dice, ldeo. consldera la ac. de 'codicia* 
como familiar.
- ” iCoroo serla la angurria que se le abrid a tanto logrero cuando 
vieron en aquella mesa aquella montonera de onzas del Rey!” (N) 
"Dlestra”, 521.

ANISBROS, Col. 'strength, energy' (Kany, Euphemisms. 22-23). Vease: 
Bntregar uno los aniseros.
- "Crel firmemente esa noche qu'entregaba los aniseros" (P) "D.A.”, 
546.

APANDARSE, 'Aprovecharse, conseguir todo lo que se desea, satisfacerse 
ampliamente' (Santamarla, Amer.). Casares, Dice, ideo. lo consldera 
familiar: 'Pillar, tomar para si alguna cosa'. No esta en Morlnigo, 
Dice.
- "floreros y demas chismes que ha podldo apandar" (A) "Bola”, 620.

APARAR UNO LA CANA, En Colom., 'aceptar rapidamente lo que se ha 
prometido o apostado* (Santamarla, Amer.). 'Aceptar apuesta*
(Robledo, "Voca"). No est& en Morlnigo, Dice. Cadavld, "Pare." da 
otra ac.: 'coger la palabra' que no va con el ejemplo siguiente.
- "El Enemlgo Malo . . . le apard la cafia al momentico" (N) "Dlestra”,
525.2.

APIQUB, Bn lenguaje de minerla en Colombia, 'perforaclon vertical para 
seguir un fil6n; punto donde se coloca la bomba', en las minas de 
saca. (Santamarla, Amer.). No estd en Morlnigo, Dice.
- "Ha hecho acequias y mampuestos; ha abierto apiques.” (A)
"Rogelio", 634. - "habla bajado colgando de una caja al fondo negro de 
los apiques”. (A) "Rogelio", 636.2.
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ARNACO, 'Trasto inservible' (Morlnigo, Dice.). Gsta en Robledo, 
"Voca”, y en Santamarla, Amer.
- "sacando arnacos para las agendas" (P) "Bola”, 629.

ARRACACHA, Bn Colom., 'necedad, sandez' (Santamarla, Amer.). 
Arracachada aparece en Morlnigo, Dice.. y en Robeldo, "Voca”.
- "era tan madre de caracol y tan de arracacha, que tales cosas 
permitla" (PI), "Simon", 508.

ARRBADOR, 'LAtigo grosero zurriago, usado especlalmente por arrleros 
carretoneros, ganaoef, etc.* Principalmente en palses de Sur America. 
(Santamarla, Amer.). Morlnigo, en Dice, lo anota como Arg. y Par.
DRA consldera que se encuentra en la Arg., Col. y el peril.
- "Con la derecha, a mas de persignarse y de esgrlmlr el arreador" (A) 
"D.A.", 544.

ARRIBENO, Am£r. 'Nombre que dan los habltantes de las costas al que 
procede de las tlerras altas' (Morlnigo, Dice.). Esta en DBA, asl.
- "Rufina, una arribena que le cargara de nifio" (A) "Rogelio", 634.

ASINA, 'As!' (Robledo, "Voca"). 'Usado por asl, entre la gente 
rustica y muy vulgar* (Santamarla, Amer.). DRA lo consldera 
familiar. No est& en Morlnigo, Dice, ni en Lerner, Arcaismos.
- "Asina" (N) "Dlestra", 524, 526, 527.2 (P) "Angel", 597, 597.2; 
"Bola", 632.2.; "D.A.", 548, 551.2; "Palonegro", 644, 644.2; "Simdn",
510.2.

ASUNTADO A, 'Por consecuencia de o en razon de* (Cadavid, "Pare.",
86). 'Seguh, conforme a, por razon de, a causa de, con motivo de" 
(Santamarla, Amer.). Se encuentra en Morlnigo, Dice, y en Robledo, 
"Voca".
- "Cada rato habla en el pueblo trifulcas y garroteras, asuntadas a 
las contiendas de Francisco Vera" (N) "Vera", 588.2.

ATEMBADO, Colom. 'Atontado, embobado'. (Morlnigo, Dice).
- No quedo mas que la mera Fortunta, pero muy atembada" (P) "Angel", 
596.2; "hacia dlas que estaba tan atembado” (Pi) "Palonegro", 643.

ATISBA, 'Vigla; Atalaya' (Robledo, Papeletas. 20). Bsta como colom. 
en Morlnigo, Dice.: 'Vigla, Bspla*. Santamarla, Amey.: "Bn
Antioqula”.
- "Se encontr6 con un atisba que mandaba el Diablo para que vigiara 
por los laos del Cielo" (N) "Diestra", 523.2 - "Pero, si cortaba con 
ellas, peor se pondrlan de atisbonas y fatales" (Pi) "Bola", 622.2.

ATRACON, 'Hartazgo* (Santamarla, Amer.). DRA lo consldera familiar: 
'Accion y efecto de atracar la comida*.
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(Santamarla, Amer.). Morlnigo, en Dice, lo anota como Arg. y Par. d r a 
consldera que se encuentra en la Arg., col. y el Peru.
- "Con la derecha, a mis de persignarse y de esgrimir el arreador."
(A) "D.A.", 544.

<•

ARRIBBftO, Amer. 'Nombre que dan los habitantes de las costas al que 
procede de las tlerras altas* (Morlnigo, Dice.). Bsta en DRA. asl.
- "Rufina, una arriberia que le cargara de nifto" (A) "Rogello", 634.

ASINA, 'Asl' (Robledo, "Voca"). 'Usado por asl, entre la gente rustlea 
y muy vulgar' (Santamarla, Amer.) d r a lo consldera familiar. No esta 
en Morlnigo, Dice, ni en Lerner, Arcaismos.
- "Asina" (N) "Dlestra", 524, 526. 527.2; (P) "Angel", 597, 597.2; 
"Bola", 623.2; "D.A", 54B, 551.2; "Palonegro", 644, 644.2; "Simon",
510.2.

ASUNTADO A, 'Por consecuencia de o en razon de* (Cadavld, "Pare.",
86). Segrfn, conforme a, por razon de, a causa de, con motlvo de" 
(Santamarla, Amer.). Se encuentra en Morlnigo, Dice, y en Robledo, 
"Voca".
- "Cada rato habia en el pueblo trifulcas y garroteras, asuntadas a 
las contiendas de Francisco Vera" (N) "Vera" 588.2.

ATEMBADO, Colom. 'Atontado, embobado'. (Morlnigo, Dice.).
- "No quedd mds que la mera Fortunata, pero muy atembada” (P) "Angel", 
596.2; "hacia dlas que estaba tan atembado" (PI) "Palonegro", 643.

ATISBA, 'Vigla; Atalaya' (Robeldo, Papeletas. 20). Esti como colom. 
en Morlnigo, Dice." 'Vigia. Espla'. Santamarla, Amer.." "Bn 
Antioquia".
- "se encontro con un atisba que mandaba el Diablo para que vigiara 
por los laos del Cielo" (N) "Dlestra", 523.2. - "Pero, si cortaba con 
ellas, peor se pondrian de atisbonas y fatales" (PI) "Bola”, 622.2

ATRACC)N, 'Hartazo* (Santamarla, Amer.). DRA lo consldera familiar: 
'Accion y efecto de atracar de comida'.
- Bl atracdn se le ha revuelto con los terrores" (A) "Regodeos", 
655.2..

ATRINCAR, En Mej. y Cuba, 'apretar; trincar' (Santamarla, Amer.). 
tr. Col., C. Rica, Cuba, Chile, Ecuad., Mej., Nicar., Sto. Dorn, y 
Venez. ’Trincar, sujetar, asegurar con cuerdas y lazos'. (DRA, supl.)
- "pies y manos se atrincan contra el leiio por cordeles" (P) "Anima",
568.2.

AUyUMA, (Segiln Cuervo, voz cumanagota). Colom., C. Rica, R. Dorn, y 
Venez. 'Fruto del calabacero o zapallo' (Morlnigo, Dice).
- "ni de esta huerta donde . . . alternaban . . . las vitorias con las 
auyamas" (A) "Plata”, 580.
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AYUDADO, 'Hechicero, endemonlado’ (Robledo, Papeletas, 21 y "Voca.") 
Santamarla, Amer. anota que la pronunciacl6n vulgar es ayudao y 
ayudaa. Tambidn estrf como colom. en Morlnigo, Dice.
- "Unos declan que era ayudao" (N) "Dlestra", 522.

BALANCE!, Colom. 'Negoclo, asunto' (Morlnigo, Dice.)
- "Sigan con el balance de la guerta" (P) "Plata", 578.2

BAMBA (Ni), 'De ninguna manera; imposlble' (Cadavld. "Pare.", 86).
Bsta en Fldrez, Bspaflol, 165.
- "pero Aguirre dijo que ni bamba" (P) "D.A.", 546.2. - "*Y no se cae
uno? iNi bamba!" (P) "Simon", 511.2.

BAMBOLLA, Colom. y Mex. 'Presuncl<5n, fanfarronerla (Morlnigo, Dice.). 
DRA lo tiene como familiar: 'Boato, fausto u ostentacidn excesiva y 
de mds apariencia que realidad.'
- "tanto terciopelo y tantas pieles, tanto te y tanta bambolla" (P) 
"Bola", 629. - "Al comienzo de la cosa echaron mucha bambolla los 
dotores con todo lo que sablan” (N) "Dlestra", 523.

BARBACOA, Bn Colom., 'Camilla, andas; camastro' (Santamarla, Amer.). 
Amer. Centr., Anti., Bol., Colom., Bcuad., Pan. y Peru. 'Zarzo sobre 
puntales que slrve comunmente de camastro a la gente pobre' (Morlnigo, 
Dice.). DRA lo anota como amer. BstA en Robledo, "Voca.".
- "No blen arreglaron la barbacoa, alzaron con yo" (P) "D.A.", 546.2.
- "encomence a zangolotiame en aquella barbacoa" (P) "D.A.", 546.2. 
Amer. 'Zarzo o tablado tosco en lo alto de las casas' (DRA).
- 'Una barbacoa con tres ollas" (A) "Angel", 594.

BARBASCO, Colom. 'Maleza que crece a orillas de aguas cenagosas' 
(Morlnigo, Dice.).
- "se entretejen . . .  el lengliebuey y el barbasco" (A) "D.A.", 554.

BATAJOLBAR (de batahola), Colom. 'Luchar, armar, gresca, buscar 
pendencias. Hacer travesuras.' (Morlnigo, Dice.). Santamarla, Amer. 
anota batahola familiar: 'Bulla, ruldo grande*.
- "Aquello se volvio una batajola y una confundlcion tan horrible" (N) 
"Dlestra", 523.

BBDOYA, Colom. 'Tonto, bobalicon* (Morlnigo, Dice.). Bsta en Robledo, 
"Voca.".
- "No habla siquiera: esta bedoya, bedoya" (Pi) "Bstrenos", II, 599.

BBLLlsiMA, Bn Antioquia y Caldas se da este nombre al 'antlgonon 
leptopus, planta' (Robledo, Papeleta^. 23 y "Voca"). 'Planta 
trepadora', de Centro y Sur America, usada como enredadera en 
jardinerla. (Santamarla, Amer.).
- "a lo largo del corredor, un cortinaje de belllsima” (A) "Blanca",
529.2. - "levanta la cortlna de la belllsima" (A) "Blanca", 530.



332

BBRRBNCHIN, 'Berrinche. Bl berrerar de los ninos' (Morlnigo, Dice.) 
Berrinche, en Casares, Dice, ldeo. estd como familiar: 'Bnojo grande, 
rableta*.
- "rompe con Julita por cualquier pretexto. Berrlnchln agudo en madre 
e hija." (A) "Bola", 617.2 - "Llanto y berrlnchln del pobre Lolo" (A) 
"Bstrenos", 598.2.

BIZCORNBTO, Colom. y Mex. 'Bizco' (Morlnigo, Dice.). DRA dice que es 
venezolano tambien.
- "los ojos le ballaban . . . de lo mas blzcornetos” (N) "Dlestra",
525.2.

BOCARADA, Amer. 'Bocanada' (Morlnigo, Dice.).
- "fue a sermonearle por esta bocarada" (A) "D.A.", 552.

BOLL($N, 'Persona rolllza' (Robledo, "Voca."). Bsta en Santamarla, 
Amer. como colom.
- "la bollona sinvergtienza se queda muy oronda” (A) "Rogello”, 631.2.

BONGO, Colom. 'Pequena batea de madera' (Morlnigo, Dice.)■ No hay 
esta ac. en Santamarla, Amer.
- "un bongo de arepas de arroz" (N) "Dlestra”, 519.

BRINCHA, 'Carne* (Robledo, "Voca.”). No esta en Morlnigo, Dice, 
ni en Santamarla, Amer.
- "el 'esqueleto sin hebra de brlncha'" (P) "Bola", 624.

BUNDB, (voz del Cauca)m. 'Cierto balle de negros en Colombia' 
Santamarla, Amer.
- "se entonan los bundes y las canas.” (A) "Bstrenos", II. 599.2

CABUYA, Amer. Centr., Ant., Colom., Mex. y Venez. 'Fibra o cuerda de 
cabuya. Cuerda en general' (Morlnigo, Dice.).
- "de este amarraba una larga cabuya" (N) "Simon", 507.2. - "con 
amarradljos de cabuya" (N) "Simon", 513.2.

CACIQU8, fig. fam. 'Bl que en un pueblo ejerce influencia omnlmoda en 
asuntos politicos o administrativos. Despota, tiranuelo, arbitrario, 
manddn' (Santamarla, Amer.). Bsta en Morlnigo, Dice. DRA lo tiene 
como familiar.
- "Convidarlan a los caciques de los pueblos circunvecinos" (A) 
"Fulgor", 646.2. - "con los hijos de los caciques" (A) "superhombre", 
656. - "por mds que protestase, toda la chiquilleria caciquena" (A) 
"Superhombre", 657. - "casa de uno de los caciques" (A) "Vera", 588.

CACHA, Colom. 'Asta del ganado vacuno.' (Morlnigo, Dice.) 'Cacho, 
cuerno* en Col. (DRA).
- "Aguirre" saco la cacha, y entre los tres se metieron lntrega" (P) 
"D.A.", 546.2. - "volvieron a llenar la cacha" (P) "D.A.", 546.2. - 
"Yo sentla que la cacha iba pasando de mano en mano” (P) "D.A", 547. - 
"Aguirre, el de la cacha de aguardiente” (A) "D.A.", 549.2.
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CACHACO, "Petimetre1 en Colom., Ecuad. y Venez. (Morlnigo, Dice.).
Bn Col., ’Hombre joven, elegante, servicial y caballeresco' (DRA).
- "iAh Negro elegante y cachaco!" (A) "Blanca", 534.2.. - " Tan rico, 
tan buen raozo, tan cachaco" (PI) "Bola", 622. - "»Y que senor mas 
bueno y mis cachaco ese de Medellin!" (PI) "Perla", 604.

CACHBTON, Mex. 'Cachetudo' (Morlnigo, Dice.). Col. y Chile segun DRA 
usan este vocablo.
- "a mas de poco garbosa, era muy cachetona" (A) "D.A.", 551.

CACHO, 'Cuentlllo, chascarillo, narraclon hecha de buen humor.' 
(Santamarla, Amer.).
- "un cacho que no es de toro" (P) "Vera", 588.
De Venezuela al Ecuador, 'Burla, chanza' (Santamarla, Amer.).
Morlnigo, Dice, indica que esta ac. se encuentra en C. Rica, Chile, 
Bcuad. y Venez.
- "Y la cosa hedio a cacho" (N) "Vera", 589.2. - "Le paso cacho con 
los borceguies" (P) "Bstrenos", II, 601.2.

CACHUMBO, 'El mechon en forma de anillo, bucle, o tirabuzon' (Florez,
Habla. 187). 'Rizo' (Robledo, "Voca.").
- "con una mata de pelo en cachumbos" (N) "Dlestra", 518.2. - "cuatro 
cadumbos le cuelgan a cada lado" (a ) "d .a .”, 557.2.

CALANDRACO, Arg. y Colom. 'Casquivano' (Morlnigo, Dice.)
- "un calandraco del poblacho vecino" (A) "Bstrenos", II, 598.

CALENTARSE, "Enfadarse, enojarse' (Morlnigo, Dice.) Esta en Florez, 
Habla. 214, y en Santamarla, Amer.
- "Mi tla se fue callente con yo" (P) "Angel", 596.2. - "dijo el mas 
caliente" (N) "Dlestra", 521.2. - "fio Luna se fue, creo que hasta 
callente con yo" (P) "D.A.", 546. - "me tiene tan callente con el
sosquln que le metid a la NitTa" (P) "Bola", 623.

CALBNTURA, fam. 'Bnojo, disgusto, ira* (Florez, Espanol. 19).
- ” Acudrdese de las calenturas d'esos taitas ladinos!" (P) "Bola",
623.2.

CALLB ARRIBA Y CALLE ABAJO, 'Andar por todas partes y a toda hora'
(Cadavid, "Pare", 90). No esta en Morlnigo, Dice, nl en Santamarla. 
Amer.
- "una muchacha, calle arriba y calle abajo, en esos autos" (P)
"Bola", 624. - "andan con el calle arriba y calle abajo" (A)
"Rogello", 633.

CALZONES, 'Hombre, hombrla' (Robledo, "Voca.").
- "contra mi padre porque era tan de pocos calzones” (PI) "Simon", 508.
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CALZONSINGBNTB, 'Desmazalado' Se daba tamblen este nombre al mozuelo 
bianco a qulen cambiaban la camlsola por un blus6n cenldo con correa. 
(Robledo, Papeletas. 27). Robledo lo incluye en "Voca.”. No esta en 
Morlnigo.
- "sacale a este calzon sin gente su ganancia" (P) "Dlestra”, 526.
- "No si acuerda que l'ultima vez que vino misi£ Rosana er'ai un 
calzonslngente?” (P) "Palonegro”, 644.

CANDELA, Vease: Prender candela bajo el agua.

CANILLA, Amer.* Espinilla o parte anterior de la pierna. Pierna 
flaca.' (Morlnigo, Dice.). Bn general, 'pierna1 (Santamarla, Amer.). 
DRA consldera la ac. de 'pantorllla' colombianismo.
- "Vino al momento, y agarro a tlrame de las canlllas y de los brazos" 
(P) "D.A.", 545.2. - "se me jueron juntando los muslos con el 
estomago, despues, las canlllas con los muslos” (P) "D.A.”, 548.
- "Ya siento que me agarra el rematls canilla arriba" (P) "Regodeos”, 
654.

CANONIGO, "Irascible, de mal caracter' (Florez, Habla). 214). Bsta en 
Robledo, "Voca.". No se encuentra en Morlnigo, Dice.
- "hay en este mundo una gente tan canoniga y tan mala” (N) "Dlestra”, 
528. - "Cornu es el de can<5nigo pa estas maldades" (P) Palonegro",
644.2. - " Entonces si fue cierto que se puso blen canonigo y blen 
alzado!” (N) "Vera”, 589.2.

CANTALBTA, 'Bstribillo'. Bn Colombia, 'regano continuado'
(Santamarla, Amer.). 'And. y Amer.' en DRA. Morlnigo, Dice, da 
cantaletear como de Col. y Mex.: 'Repetlr hasta causar fastidio'.
- "Vea, Ubalda: no me venga ahora con sus cantaletas" (P) "Bola",
623.2. - "Bsta era slempre la cantaleta de la hermana” (N) "Dlestra", 
518.

CANTIL, 'Borde de un despenadero* (Santamarla, Amer.). Estff esta ac. 
en DRA como amer. No esta' en Morlnigo, Dice.
- "duerme en despoblado sobre asperezas y cantiles" (A) "Anima”, 566.2

CANAS (echar) 'Mentlras' (Ramirez Sendoya, Refranero. 275).
- "No seas canera" (P) "Bola", 621.

CARACUCHO, 'Planta germlnacea ornamental* (Robledo, "Voca.").
Tamblen est^ en Robledo, Papeletas, 29, y en Santamarla, Amer. como 
colombianismo.
- "desguaza con aquellas manitas que con las flores se confunden, 
copos de caracucho bianco” (A) "Blanca”, 529.

CARANGA, 'Plojo de los vestldos' (Robledo, "Voca."). Bn DRA esta' como 
de Honduras.
- "Las gentes que nacen entre la ceniza, entre la cenlza deben 
quedarse toda su vida: caranga resucitada no pelecha” (P) "Bola”, 629
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CARATS, Amer. Centr. y Colora. *Enferraedad cutanea que forma manchas 
rojizas' (Morlnigo, Dice.). Bsta en DRA com col.
- "llarao el caratejo . . . a su raujer" (A) "Plata", 578. - "el 
caratejo la celaba" (A) "Plata", 579. - "caratejo", 580.2; 581; 582. 
"carateja", 581.2. - "y yo al con ml carate" (P) "Plata", 581. - "con 
vetas azulencas de carate" (A) "Rogello", 631.

CARGAMANTA, 'Planta. Phytolacca bogotensls' (Robledo, Papeletas.
30). En Colombia, 'la guaba' (Santamarla, Amer.).
- "Al frente un rastrojo . . . de cargamentos, de esos helechos" (A) 
"Angel", 594.2.

GARMANA. 'Chamadorea latifolia. Palma ornamental* (Robledo, "Voca."; 
Papeletas, 31). 'Nombre vulgar col. de una palmita . . . de muy 
pequena talla, cultivada por esto como planta de ornato y jardlnerla' 
(Santamarla, Amer.).
- "de algo que pudo ser palmicho como carmana" (A) "D.A.", 541.

CARRUMIA, 'Mugre, especlalmente de los pies' (Robledo, "Voca.”).
- "pies tomaditos de carrumla” (A), "D.A.", 543.2.

CASANGA, 'Casamiento' (Robledo, Papeletas. 32). No esta en Morlnigo, 
Dice.
- "Tenia novio y estaba mas por casangas que por educaciones” (A) 
"Superhombre", 659.2.

CATA, Bn Colombia, 'cosa oculta o encerrada' (Santamarla, Amer.). 
'Tesoro escondido, 'Hucha.' (Robledo, "Voca.") Bsta ac. esta en DRA 
como colombianismo.
- "dimos con . . . una cata de cabellos" (N) "Simon”, 512.2.

CAUDILLO, 'Atrablliario. Atrevldo. sin Dios." (Robledo, Papeletas,
33 y "Voca."). Bsta en Santamarla, Amer. como col.
- "gente tan mala y tan caudilla echaron a levantarles testimonies"
(N) "Dlestra", 522.

CAUNCE, 'Arbol' (Robledo, Papeletas. 33). En Col., 'nombre vulgar de 
varias plantas tropicales de la familia de las ocnaceas, astrlngentes 
y amargas (Godoya antioquensis)' (santamarla, Amer.).
- "Demora el palacio entre bosque socalado, . . . de yarumos y de 
caunces." (A) "Angel", 594.2. - "unos asientos de botella con Flores e 
caunce" (A) "Angel", 594. - "por los valladeras de madera preclosa de 
caunce" (A) "D.A.", 554.

CIMARRON, Amer. 'Alzado, montaraz, aplicado a los indios, negros y 
animales huidos a los montes y cerros' (Morlnigo, Dice.). Despectlvo: 
'rtistlco, ranchero o cosa semejante' (Santamarla, Amer.)
- "como los buenos modos sacan los cimarrones del monte" (N)
"Dlestra", 525.
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CIMBRONAZO, Arg., Colomb. ^ C. Rica. 'Cimbron' (Morlnigo, Dice.).
’Bstraineeiemiento, vibracion fuerte* (Santamarla, Amer.).
- " ei clmbronazo debio' ser horrible" (P) "Simon”, 516.

CITO, 'Pobrecito' (Robledo, Papeletas. 35, y "Voca."). No esta ni en 
Morlnigo, Dice, ni en Santamarla. Amer.
- ” cito! - les decla la sefia Vicenta a los vlsitantes" (A) "D.A.”, 
560, - " cito!" - exclama la sefla Vicenta" (A) "D.A.", 562.2.

CITOLBGIA, 'Cartilia para ensefiar a leer. Silabario* (Robledo, 
"Voca."). No esta en Morlnigo, Dice.
- "Venla un aleteo rumoroso de cartlllas, catones y citolegias" (A) 
"D.A.", 542. - "entre papel y citolegia" (A) "D.A.", 548.2. - "Luego 
le ha conseguido una citolegia y le ha puesto renglones" (A) 
"Rogelio”, 634. - "La Cartilia, La Citolegia y el Catdn" (A), 
"Superhombre", 656.

CLAVBLLINA, Bn Colom, 'nombre vulgar de varias plantas* (Santamarla, 
Amer.). 'Poinciana pulcherrima. Arbusto' (Robledo, Papeletas. 35).
- "con tanta rosa y tanta clavellina" (N) "Diestra", 524.2.

CLAVOS DB CRISTO (Por los), 'Imprecacion suplicatoria a persona que 
estd abusando de nuestra paciencia. Bxpreslon de angustia* Cadavid, 
"Pare.”, 86. DRA lo consldera familiar.
- "No le pegue, por los clavos de cristo" (P) "Simon", 515.

COLCHON DB POBRB, 'Nombre que se dan tambie'n a la planta clorantacea 
del granizo, en Col. (Santamarla, Amer.) Bsta en Robledo, Papeletas, 
3 7 *- "descuelgase por las brenas el colcho'n de pobre" (A) "D.A.", 554.2.
- "quedan sepultados bajo el tapiz espeso de colcho'n de pobre" (A) 
"D.A", 561.2.

COLGANDBJO, Colom. y Venez. Vulgar, ’colgajo* (Morlnigo, Dice.).
- "lngenlo de las comblnaciones y en el recargo del colgandejo” (A) 
"Bola", 616.2. - "Balumba de flores, trapos y colgandejos era el
palenque" (A) "Superhombre", 658.2.

COMBME (Ser uno un), "Ser excesivamente feo* (Cadavid, "Pare.", 95).
- "Es un comeme. Si es viejorra y enferma!" (P) "Angel", 596.

COMBRSE (uno a otro), fr. fig. fam. Bn Col., 'engaffarse, timarse 
mutuamente' (Santamarla, Amer.) Bsta en Robledo, Papeletas, 38. No 
esta en Morlnigo, Dice.
- " se las comio como el santico!" (p), "S.A.", 576.

COMISTRAJE, Vulgarmente en Col., 'comistrajo; pero en el sentido de 
cualquier comida, bocado o pan sin lmportancia, biscocho, rosqullla, 
golosina, etc.' (Santamarla, Amer.). No estd en Morlnigo. Dice.
- "como Dios le ayudd les puso el comlstraje" (N) "Diestra", 519.2.
- "Lo rods selecto de los comistrajes . . . iban a la tripa del 
seminarlsta” (A), "S.A.", 574.
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COMPINCHB, Amer. 'Amigo, corapaftero, pero tornado siempre en sentido 
peyorativo' (Morlnigo, Dice.) DRA lo consldera familiar. - "Pepe Rios 
. . . era un ml coropinche” (N) "Simon", 512.2.

COMPARTO, Bn Col., 'especie de contribucion de guerra que, en las 
disenclones civiles, impone a los vencidos el partido vencedor* 
(Santamarla, Amer.). No esta en Morlnigo, Dice.)
- "A unos cefrcel, a otros destlerro; a estos, compartos" (A) 
"Superhombre", 663.2.

CONFISCAR. 'Castlgar' (Robledo, "Voca.”).
- ”Y si sabe que le he mentao la cosa hasta me confisca" (P) 
"Palonegro”, 644.

CONSIGNA, "Instrucciones u ordenes, generalmente reservadas y 
contrarias a derecho o a razon, para que se obre en determinado 
sentido' (Santamarla, Amer.). No estrf en Morlnigo, Dice.
- "Bra su consigna quedarse en su cuarto" (A) "Regodeos", 653.
- "Pero la soledad le asediaba, y la consigna no se cumplla" (A) 
"Regodeos”, 653.2.

CONTBSTA, Amer. 'Contestacion' (Morlnigo, Dice.). Amer. en DRA.
- "me ha de dar una contests bien clara" (P) "Diestra", 520.2.

CON TODO Y, 'tamblen, hasta o aim*. "The locution con + noun + v todo 
has undergone a curious reciprocal metathesis in popular speech . . 
in which the noun and todo have exchanged places. By anticipation 
todo has been put in a more emphatic position, in many regions of 
Spanish America." (Kany, Syntax. 149-150).
- "se iba a ir al cielo con todo y ropa" (P) "D.A.", 553.
- "forma la cola con todo y nudos, la llamaba Calleabalo" (A) "D.A.",
554.2. - "legole la iroagen de mi padre San Roque con todo y nicho" (A) 
"D.A.", 549. - "con todo y trapos" (PI) "Angel", 595. - "(ya con todo 
y ap6cope distinguido)” (A) "Bola", 617. - "con todo y efigie" (PI) 
"Bola", 617. "con todo y sus corotos" (A) "Mata", 614.2. - "con todo 
y reloj" (PI) "Rogelio", 633. - "con todo y pollina" (A) "Rogelio",
635.2. - "con todo y tonada" (N) "Simon", 508. Otros (N) 508; (P)
547; (A) 558.2; (A) II, 597.2.

CONVRRSA, 'Charla, conversacion, platica* (santamarla, Amer.) DRA lo 
incluye como familiar.
- "Y si ai se fueron enredando en una conversa muy rasgada" (N) 
"Diestra”, 525. - "la conversa era sobre cosa gorda" (N) "Diestra”,
526.2. - "Por all! andaba mucha gente del mundo en conversas” (N) 
"Diestra”, 524.

CONVBRSON, Vulgarismo colombiano, por 'boqulrroto* (Santamarla, Amer.) 
No est£ en Morlnigo, Dice.
- era una zamba muy conversona" (N) "Vera", 590.
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CORCOVEO, 'Sllbo sumamente agudo y destemplado que se produce cruzando 
los dedos de ambas manos, apretando las palmas e lnsulfando el allento 
por la juntura de los pulgares, y que dice clarlto: corcoveo,
corcoveo' (Carrasquilla lo define as!, 552). No hay esta ac. ni en 
Morlnigo, Dice, nl en Santamarla, flmer.
- "el faccioso metid un corcoveo que a poco mas se viene abaJo el Nino 
Dios." (A) "D.A.", 552.

CORDONCILLO, 'Nombre que se da a muchas plantas de la familia de 
plperaceas' (Robledo, papeletas. 40) ’Arbusto de las piperSceas* 
(Robledo, "Voca."). ’Bspecle de matico; planta antifebrll de toda la 
America' (Santamarla, Amer.).
- "pone al fuego un cachorro con agua, hoja de cordoncillo y alumbre" 
(A) "Angel", 593. - "Los compafleros me daban . . . banos de 
cordoncillo" (P). "D.A.", 545.

COROTO(S), 'Bcuad. Pan., P. Rico, R. Dom. y Venez. 'Trasto, 
cachivache' (Korinlgo, Dice.). 'Trebejos' (Robledo, "Voca."). DRA lo 
considers americanlsmo.
- "ya la veo, con todos los corotos, haciendole caritas a los peones" 
(P) "Bola", 629. - "lo que era corotos y porquerlas vlejas" (N) 
"Diestra", 519. - "pldio cura y arreglo los corotos" (A) "Mata",
614.2. - "supe que Frutos se habia ldo de casa y que habla mandado por 
los corotos" (N) "Sim6n". 517.

COROZO, Amer. Centr., Colora. y Venez. 'Nombre de una palma espinuda 
que produce un fruto comestible.' B1 fruto contiene un hueso duro que 
constituye el marfil vegetal. (Morlnigo, Dice.).
- "un rapazuelo raetla las manos en el bolsillo . . el otro le 
arrebataba los corozos" (A) "D.A.", 542. - "tiene el corozo a tiro de 
apuntar a la cabeza del Maestro” (A) "D.A.", 543.
- "llevd algarrobas y corozos grandes, para tener el gusto de 
regalarselo todo" (A) "D.A.", 552. - "broche de guacamaya picando un 
racimo de corozos" (A) "Rogelio", 631.2.

CRISTIANO, 'Nombre usado en algunas partes en contraposicidn de Indio 
o salvaje, o animal' (Santamarla, Amer.). DRA considers familiar la 
ac. 'persona o alma viviente'.
- "acaba con los cristlanos en una semana" (N) "Diestra", 524.
- "goza tanto con el mal de los cristlanos" (N) "Diestra", 528.
- "Losotras aqul l6bregas en este monte, sin un crlstiano que los 
valga" (P) "Palonegro", 643.2. - "tanta mortecina de crlstiano" (P) 
"Plata", 581. - "no hace sino cristlanos; pero se guelven brujas" (P) 
"Simon”, 511.2. - "no estas trampas de raton que usaban ahora, donde 
se topaban los cristlanos" (P) "Regodeos", 653.2. - "tsi va a algdn 
crlstiano ha probao d'ese quesito? (P) "Regodeos”, 655.2. - "molestar, 
poner pereque o matar a algun crlstiano" (PI) "Rifle”, 609.2.

CUCHUCO, Colom. 'Sopa de malz o trlgo, con carne de cerdo, habas, 
arvejas y repollo' (Morlnigo, Dice.) Bsta en DRA, col.
- "las dos papas y el plato de cuchuco" (A) "Rifle", 609.
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CUBRIZA, Amer. 'Azotaina, tunda, zurra' (Morlnigo, Dice). Esta en DRA 
como americanisroo.
- " Voy a contarle a papa! dijo, para que te meta una cueriza" (P) 
"Simdn", 511. - "Alldf le hice dar de r Io s una cuerlza" (P) "Simon",
515.2. - "se chupo su buena cuerlza" (P) "Simon", 516.

CULBBRA, Bn estllo festivo popular, en Col., 'deuda, trampa, droga' 
(Santamarla, Amer.). Col., Bcuad. y Peril, 'Cuenta por cobrar’
(Morlnigo, Dice.). 'Deuda; acreedor' (Florez, Bspaffol. 26).
- "lo han cogido, complicado en una culebra de rateros" (Pi) "Bola", 
627. - "en cuanto pone el pie en la calle le asalta cada 'culebra*,
que hasta a el mismo, culebrero imp£vido, se le enfrla la lengua" (A) 
"Bola", 620.

CUNDEAMOR, 'Nombre de plantas troplcales de varias famlllas' 
(Santamarla, Amer.) Cuba y Venez. 'Planta trepadora' (DRA).
- "se entrelazan el norbio, el cundeamor y el recuerdo y otras sutiles 
enredaderas" (A) "Blanca”, 529.2.

CURASAO, 'Bougainvillea. Sp. Planta ornamental' (Robledo, Papeletas.
43, y "Voca."). se escribe curazao tambi£n.
- "se desparrama en furiosa eflorescensla un Curasao solferino" (A) 
"Blanca", 529.2. - "traspasa el muro de Curasao" (A) "Blanca", 540.2.

CURRULAO, 'Nombre que en Col. se da, popularmente, a una danza 
peculiar de la costa del Pacifico, en el pals* (Santamarla, Amer.).
No esta en Morlnigo, Dice.
- "X eso que me le figuraba muy divertida, con . . . currulao" (P) 
"Rogelio", 637.2.

CURTIR, Argent, y Uruguay. 'Castigar azotando* (DRA). Supl.). No hay 
esta ac. ni en Santamarla, Amer. ni en Morlnigo, Dice.
- "Me curte muy duro cuando no le junto hartos pesos" (p) "Rifle",
607.2. - "X no le hacla que el doctor le curtiese" (PI) "Rifle", 611.2.

CURUBA, Bn Col. 'se llaman . . . las Tacsonlas de varias especies, de 
la familia de las pasifloraceas' (Santamarla. Amer.). No esta en 
Morlnigo, Dice.
- "Bs un cincuenton chamizudo y langaruto, cara de curuba" (A) 
"Rogelio", 631.2.

CUXABRA, En Col., 'vasija de calabaza o guira* (Santamarla, Amer.) No 
esta' en Morlnigo, Dice.
- "hacia saltar de una ubre al cuenco amarillento de la cuyabra el 
chorro" (a ) "Plata", 580.2. - "No hallo mas que media arepa . . . en 
el asiento de una cuyabra." (N) "Diestra", 519. - "la cuyabrona de 
buftuelos" (A) "D.A.", 560.2.
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CHACARA, Colon., Pan. y Venez. 'Bolsa, garniel, estuche' (Morlnigo. 
Dice.). Col. 'Monedero' (DRA). *Bolsa1 (Robledo, "Voca".).
- "con su mismita chacara de raton de agua, pelada y hecba un 
cochambre" (N) "Diestra", 521.2.

CHACHAPRUTOS, Bn Col., 'planta de las compuestas, propla de los 
tr6plcos, y de la cual hay varias especies.' 'Planta legumlnosa' 
(Santamarla, Amer.). Bsta en Robledo, Papeletas. 45, y "Voca.", y Bn 
DRA. como colomblanlsmo: 'drbol'.
-"Demora el palaclo entre un bosque socalado, chachafrutos y de 
dragos" (A) "Angel", 594.2. - "chachafrutos que le riegan sus petalos 
purpureos" (A) "D.A.", 554.

CHAGRIN, (Del francos chagrin) Chile. 'Cuero curtldo. Tafilete.* 
(Morlnigo, Dice.).
- "botines extranjeros de chagrin" (A) "Rogelio", 632.2.

CHAMBA, Col. y Bcuad. 'Charca'. Col. y Venez. 'Zanja' (Morlnigo, Dice. 
Col. y Venez. 'Zanja o vallado que sirve para limitar los predlos' 
(DRA).
- "se perciblan los vallados y chambas de la huerta” (A) "Plata",
580.2. ~ "corre alebrestada chamba abajo" (A) "Plata", 580.2.
- "poal coglo chamba abajo" (P) "Plata", 581. - "subla por la chamba 
minutos despues” (A) "Plata", 581.2.

CHAPOLA, Col. 'Mariposa' (Morlnigo, Dice.). Col. 'Mariposa, insecto' 
(DRA).
- "ni una chapola de col" (N) "Diestra", 524.2. - " Como no lo piquen 
las chapolas! (P) "Bstrenos", II, 600.

CHICHA, Vease: Se perdio (o Adids) chicha, calabazo y miel.

CHILCO, Bn Perd y Col., 'varias especies de la chicla (Fucshia 
macrostema)' (Santamarla, Amer.). 'Fucsia silvestre' en Chile. (DRA)
- "Al frente de un rastrojo . . . de chllcos" (A) "Angel", 594.2.

CHIMBO, Col. 'Moneda, especialmente la de diez y cinco centavos' 
(Morlnigo, Dice.).
- "no les quedo ni un chimbo partido por la mita” (N) "Diestra", 521.

CHINCHB, 'Persona que se lrrlta facilmente' (santamarla, Amer.).
DRA considers "chinchosa" familiar.
- "no le parecla nada chinche ni acusona" (Pi) "D.A.", 551.2.

CHINO, Col., Chile, Bcuad. y Venez. 'Muchacho. Persona del pueblo 
bajo. (Morlnigo, Dice. Fara. 'Nifio, chicuelo' (Florez, Bspanol. 28).
- "no me dio limosna como a un chino sucio" (P) "Rifle". - " Que iba a 
hacer ese chino ferostico con el tal escopetfn?" (PI) "Rifle", 609.2.
- "tengo tantas amigas que tienen chinos” (P) "Rifle", 610.2.
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- " Chino gedlondo! chino crefdo!" (P) "Rifle", 611.2, y en el mismo 
sentldo otras veces en este cuento.

CHIRIPA, Disparate colombiano, por 'broma, pulla, satira'. De 
chlrlpa, in. adv. 'por casualldad*. (Santamarla, Amer.). 'Casualldad 
favorable*, familiar (DRA). No hay estas acs. en Morlnigo, Dice.
- "no podlan colar al Cielo ni de chiripA" (N) "Diestra", 527.2.

CHIRR1AD0, fam. ’Dicese de la persona o cosa agradable, simpatica' 
(Florez, BspaStol, 28).
- "todas las cosas chirriadas que tenes" (P) "Bola", 621. - "iQue 
chlrriado!, exclaman" (P) "Rifle”, 608. - "ccSmo estA tan grande y tan 
entendido y tan chlrrlao” (P) "Rifle", 611.

CHIRRINGO, 'menudo' BstA en Kany, Semantics. 88. (-ingo, sufijo 
dimlnutlvo derogatorlo).
- "hasta volverme tan chirringo como una hormiga” (P) "Diestra*, 520.2
- "Aquel bebe con sus piesitos tan chirringos" (Pi) "Blanca", 536.2.
- "que todo colegial, asi fuese el arrapiezo mas chirringo” (A) "Super 
hombre", 658.2.

CHISMORREO, 'HAbito de vivir en chismes y la practica viclosa mlsma 
del chlsme y del enredo, propia de la gente de malas costumbres' 
(Santamarla, Amer.) DRA lo considera familiar: 'Accion y efecto de
chismorrear'. No estd en Morlnigo, Dice.
- "El chismorreo, medio contenido por la presencia del heroe" (A) 
"Superhombre", 663.

CHIVERA, Amer. Centr. y Colora. 'Pera o barba que se deja en la parte 
inferior de la cara' (Morlnigo, Dice.).
- "Su chivera entrecana de cincuentdn" (A) "Superhombre", 660.

CHOCOLEAR, (De choco, rabicorto) Colom. fam. 'Entristecerse*
(Morlnigo, Dice.). 'Entristecer. Lagrimar. Llorar' (Robledo,
Papeletas. 47, y "Voca.").
- "El Cura chocollaba" (A) "D.A.", 558. - "no sin chocolear un 
poquillo por la separacldn de este nino” (A) "S.A.", 575.2.

CHULESCO, Amer. 'Lindo, bonito, gracioso1 (DRA). Santamarla, Amer. 
anota estas acs. para el adjetivo chulo. Chulesco no estA ni en 
Morlnigo, Dice, ni en Santamarla, Amer.
- "con desenfado entre chulesco y senorial" (A) "superhombre", 661.

CHUMBE, (Del quichua chumpi, faja). Arg., Col., Bcuad., Par., Peru y 
Venez. 'Faja ancha que cifte el vestido a la clntura' (Morlnigo,
Dice.). EstA en Robledo, "Voca.".
- "se las amarra con un chumbe, hasta dejar afuera la esqueletada 
pantorrilla" (A) "Angel", 593.2.

CHUPAR, 'Sufrir. Padecer' (Robledo, Papeletas. 48). chuparse una cosa 
*- fr. fig. fam. 'Sufrirla, soportarla, aguantarla, apechugar con ella, 
recibirla como castigo' (Santamarla, Amer.).



342
- "pero aqul si chupas” (P) "Diestra", 526.2. - "Bra macho el 
purgatorio que iba a chupar" (Pi) "D.A.", 553.2. - "habia chuoado su 
regano" (P) "Simdn", 516. - "se chupo su buena cuerlza" (P) "Simon",
516. - "todo el que quiere volar, como usted . . . chupa" (P) "Simon",
517.2.

CHUPB, Vease: Quedar uno a chupe y dejerae el cabo.

CHURRBTA, Col. 'Cosa que se parece al churre o pringue' (Morlnigo, 
Dice.).
- "fueron echando toditas las puertas del Infierno la churreta de 
almas" (N) "Diestra”, 526.

CHUSCAL, Bn Col., 'lugar cubierto de chusgue (una planta graminea)1 
(Samtamarla, Amer.).
- "al confln de un monte espeso, donde el chuscal se entrevera con los 
carrizales” (A) "Angel”, 594.2.

CHUSPA, (Del quichua chuspa. bolsa). Amer. Centr., Arg., Bol., Col., 
Bcuad., Pan., Peru y Urug. 'Morral o bolsa de cualquler material para 
cualquier uso.1 (Morlnigo, Dice.). Bsta en Robledo, "Voca.".
- «por faja una chuspa oculta" (A) "Plata", 581.

CHUSQUB, Bn Col., 'nombre que dan los montaheses antioquenos a una 
planta graminea, la cual forma en sus tallos, ramas y follaje, un 
enredado impenetrable' (Santamarla, Amer.) Col. 'especie de bambu'
(DRA). No est^ en Morlnigo, Dice.
- "qu'hicieran una barbacoa con unos arcos de chusque" (P) "D.A.",
546. - "mas abajo se entrelazan los chusques" (A) "D.A.”, 561.

CHUZAR, Bn Col., 'punzar, pinchar, herlr* (Santamarla, Amer.). Col. en 
DRA. Hay chuzon, 'punzada, pinchazo' en Morlnigo, Dice.. como col.
- "Bl me chuzo con unas agujas" (P) "Angel", 597. - "el corazon 
chuzado" ("La vlrgen Marla) (PI) "Blanca", 531. - "a m£s de . . . 
esgrimir el arreador y el chuzo consabidos" (A) "D.A.", 544. Chuzo 
aparece en 542, 542.2, 560, etc. - "donde se esbozaban con un chuzo 
ndmeros y letras” (A) "superhombre", 656.

DBNTRODBRA, Col. 'Criada, moza de servicio que vive en la casa en que 
sirve' (Morlnigo, Dice.). Estd en Robledo, Papeletas. 50, y "Voca.".
- "los cantos de la dentrodera" (A) "Blanca", 535. - "decla la 
dentrodera" (A) "Blanca”, 536. - " Primero me alquilaba de 
dentrodera!" (P) "Bola".

DBSCHAVETARSE, Amer. 'Perder el juicio. Perder la cabeza. Atolon- 
drarse* (Morlnigo, Dice.). Estd en Santamarla, Amer.
- "Julita se deschabeta, entre sollozos y clamoreos" (A) "Bola", 621.2.

DBSBMPAJAR, Colom., Chile y P. Rico. 'Despajar'. Colom. y Guat.
'Quitar el techo de paja' (Morinigo, Dice.).
- "sin sombrero, con la sotana rota, y todo el tan desempajado" (N) 
"Vera", 590. (Uso figurativo).
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DBSBSPBRO, Arg. 'Desesperacidn, impaciencia' (Morlnigo, Dice.)
- "grite yo casl llorando del desespero” (P) "D.A.", 547.

DBSPINTAR, Colom., Chile y P. Rico. 'Retirar, apartar la vista. 
Corrientemente se usa en la forma negativa’ (Morlnigo, Dice.) 
Santamarla, Amer. lo consldera familiar y de Chile y P. Rico, vdase 
Cadavid, "Pare.”, 99: No despint£rsele a uno una persona: 'N* 
separarsele flslcamente de al lado*.
- "ni en la calle, ni en la iglesia lo desplntaba” (A) "D.A.", 573.

DlSctPULA, Vulgarismo colombiano, por *erisipeia,' formado doble 
corrupcitSn, a traves de dlsipela. (santamarla, Amer.). Rst4 en 
Robledo, Papeletas. 52 y en Morlnigo, Dice.
- "amanece con la pata hinchada, y le cold una disclpula de la mala”
(N) "Diestra", 524.

DIVISA, 'Atalaya. Vista. (Robledo, Papeletas. 52) Santamarla, Amer. 
lo consldera vulgarismo colombiano. No est& en Morlnigo. Dice.
- "entretenete aqul vlendo el pueblo que tiene muy bonlta divisa.” (P) 
"Diestra", 522.2.

DIZQUE, 'Adverbio de duda'. En todas partes usan con frecuencia. 
(FlSrez, Habla. 166). ESta en Kany, Syntax. 245-246. DRA lo 
consldera expr. familiar: 'dicen que'.
- "si no van para el Cauca, dizque van a comprar mobiliario" (P)
"Bola", 629. - "Este dizque era un hombre que se llamaba Peralta" (N) 
"Diestra”, 518. Tambie'n en 525.2., (P) y 527 (N). - "agarro a tirame 
de las canillas . . . dizque pa ver si me desentiesaba" (P) "D.A.",
545.2. Tambidn en 546.2, 548, 545. - "un cerdo que dizque se le habla 
remontado" (A) "Plata", 580. - "donde los protestantes dizque ha 
estado" (P) "S.A.", 576 (dos veces). - "unos alres del pals - dizque 
se llamaban corozales" (N) "Simon", 508; tambi£n en 509.2., 512.2. - 
"se pusieron en la cabeza dizque pa volar" (P) "Simon", 515.2 y en 516.

DRACENA, Nombre vulgar colombiano de una 'planta ornamental silvestre, 
de las liliaceas' (santamarla, Amer.).
- "dracenas, jardineras de vistosas flores" (A) "Blanca", 539.

DULUNSOGA, 'Solanum caripensi. Planta trepadora' (Robledo, Papeletas. 
54, y "Voca."). Est& en Santamarla, Amer. como col.
- ”o siqulera dulunsogas o pepinos, nunca le faltaba el regalo” (A) 
"D.A.", 550. (La planta tiene frutos comestibles).

BMBROMAR, Amer. 'Fastidiar, molestar' 'Perjudlcar. Causar dafio'.
Utcr. (Morlnigo, Dice.) Arg., Col., Cuba, Chile y P. Rico, segun DRA.
- "los infellces cupidos si se embromaron" (P) "Bola", 629.
- "trata a ese hombre con harta manlta . . . porque si no, nos 
embromamos." (P) "Diestra", 523.2.

EMPATAR, 'Bmpalmar* unir dos cosas atandolas* 'Unir una cosa a otra 
igual' (Santamarla, Amer.). Col. C. Rica, Mej., P. Rico y Venez. segun 
DRA. No esta en Morlnigo, Dice.



344

- "se puede contar blen patente las retajilas tan llndas y tan bien 
empatadas" (N) "Diestra". 527.2. - "sacaba trozos, a veces textuales, 
a veces disfrazados, y los iba ensartando. empataran o no empataran." 
(A) "Superhombre". 659.2.

EMPUNTAR, Bn Colombia, encaminar. echar a caminar, encarrilar. 
dirigir* (santamarla, Amer.). Col., Bcuad. y Sal. segun DRA.
- "Y si el cura y el alcalde del sltio no hubieran empuntado blen 
lejos a la escandalosa esa" (P) "Palonegro", 643.

BNDILGAR, tr. Amer. 'Bncajar, endosar a otro algo desagradable e 
impertlnente' (Morlnigo, Dice.).
- "entre papel y citolegia se fueron endilgando aquellos euros" (A) 
"Superhombre, 548.2.

BNTATABRARSB, 'Retraers. Encolerizarse.' (Robledo, Papeletas. 58). 
Bsta en Santamarla, Amer. como colombianismo. No esta en Morlnigo, 
Dice.
- "volveraos p'al monte a entatabrarnos los dos" (P) "Rogelio", 638.

BNTRBGAR UNO LOS ANISBROS, 'Morirse' (Cadavid, "Pare.", 85).
The idea of 'packing one's belongings, cashing in* is extended in 
popular variants of general entregarla 'to give it (life?) up, hand it 
over such as entregar los aniseros 'strength, energy' (Col.) (Kany, 
Euphemisms. 22-23). Esti en Martin Alonso, Bnciclopedia: en Robledo, 
Papeletas. 16, y en "Voca."; en Florez, Habla. 335. No esta' en 
Santamarla, Amer. ni en Morlnigo, Dice.
- "Crei firmemente qu'entregaba esa noche los aniseros" (P) "D.A.", 
546.

ESCUCHO, 'Secreto que se dice al oldo' Col. (Morlnigo, Dice.). Esta 
en Robledo, Papeletas. 59. Le<Sn y Sant. Dice DRA. 'Curioso t£rmino 
popular, principalmente colombiano, por secreto' (Santamaria, Amer.).
- "oigame un escuchito; poniendo mi boca en su oreja" (P) "Simon",
510.2.

ESPADILLA, 'Planta silvestre Colombians, de las iridaceas, cuyas 
raices son buenas evacuantes, hidrogogas y depurativas' (Santamarla, 
Amer.). Bsta en Robledo, Papeletas. 60.
- "avenidas alfombradas de yuyo-quemado, de abrojo, de espadilla" (A) 
"D.A.", 554.

ESTANCO, Bn el Ecuador, 'tienda donde se vende aguardiente' 
(Santamarla, Amer.). Bsta' asi en DRA. y en Morlnigo, Dice.
- "ha ido al estanco, y le ha brindado a todo el mundo” (A) "Rogelio", 
633.

ESTOPBROL, Colom. 'Perol, utensillo de cocina a manera de sarten' 
(Morlnigo, Dice.).
- "que lo mata el maestro Ceferlno con ese estoperol” (P) 
"Superhombre”, 660.
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FLACIDOf 'Fldccido' (Robledo, Papeletas. 63). No esta en Santamarla, 
Amer. nl en Morlnigo, Dice.
- "Saca algo bianco, fldcido, desmadejado" (A) "Blanca", 540.2.

FLACUCHBNTO, Arg., Colom., Chile, Ecuad., Mex., Pan. y Venez.
'Flacucho' (Morlnigo, Dice.). 'Adj. despectivo' (Santamarla, Amer.).
- "Estaba lastimosa la pobrecita: flacuchenta, flacuchenta" (N)
■Diestra", 523.2.

FLATO, 'Melancolla, murria, tristeza, mal humor' (santamarla, Amer.). 
Amer. Centr., Colom., Mdx. y Venez. (Morlnigo, Dice.).
- "Bs que hoy me ha agarrao el flato (El Tullido, como toda la gente 
del pueblo en Antioqula, decla siempre flato por tristeza.)" (A)
"D.A.", 553.

FLETE, 'Precio de alquiler de cualquier medio de transporte en 
general. Por extension, la carga misma que se transporta por 
cualquier medio.' (Santamarla, Amer.)- Esta en Robledo, Papeletas.
158.
- "Pero siquiera saco flete, la pobre" (P) "Bola", 628.2.

FLUX, 'Saco, chaleco y pantalon hechos de la misma tela; terno, traje 
de hombre' (Santamarla, Amer.). Ant., Col. y Venez. "Flus" (terno) 
(Morlnigo, Dice.). Colombianismo en DRA.
- "Millo torna harto m&s alhaja, con muchos fluxes" (A) "Bola", 616.2.
- "fluxes y sombreros yacen en las prenderlas" (A) "Bola”, 620. - "Ve 
que tengo que desempenar siquiera un flux" (P) "Bola", 621. - "queda
. . . hecho una miseria el flux de gala" (A) "Bstrenos", II, 600.2.
- "Yo quiero mds mi rlfleque muchos fluxes" (P) "Rifle", 608.2. - "Del 
importe del cubrecama sacole Juancho un flux de muy buen pano." (A)
"S.A.", 573.2.

FOGAJE, Arg., Col., P. Rico y Venez. 'Bochorno, calor sofocante a la 
sombra.' (DRA). Arg. Cuba y Mex. 'Calor orgdnico que se maniflesta en 
erupciones en la boca y labios' (Santamarla, Amer.).
- "Me derrito que nl cera en el rescoldo con estos fogajes" (P) 
"Regodeos", 654.

FOGUBADO, 'Febricitante. Fatigado.* (Robledo, Papeletas. 64). Bsta en 
Santamarla, Amer.: (vulgarmente, en Col.) y en Morlnigo, Dice.
- "Esa noche anque me sentla muy foguiao, no pude dormir" (P) "D.A.", 
545.

FORASTICO, 'Forastero' (Robledo, Papeletas. 64). Bn Santamarla, Amer. 
estd como vulgarismo col. No estd en Morlnigo, Dice.
- "Iba misid Gumerslnda Daza de Palacln a botarse de fordstica con 
cualesquiera trapillos antlcuados" (Pi) "Rogelio”, 632.

FREGAR, 'Fastidlar, molestar, acosar, azotar, pegar, amolar, causar 
mal, ganar, veneer'. Es de todos modos malsonante e impropio de gente 
educada. (Santamarla, Amer.). Estd en Morlnigo, Dice, y en DRA.
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- "Bs muy fregada" (la madrastra) (P) "Rifle", 607.2. - "La gente es 
tan fregada que, si comprende qu'es regalo ralo" (P) "Rifle", 610.2. - 
"Si nos ven por alia nos friegan: vos vas a dar a la reclusion" (P) 
"Rogelio". 637.

FRloS, 'Paludismo1 Huy empleado por el pueblo, generalmente asociada 
con la palabra fiebres. (Rogelio, Papeletas. 65). 'Fiebre intermitente 
que principia por frio; calenture con frio; terclana* (Santamarla, 
Amer.) No est& en Morlnigo, Dice.
- "resulto que los aserradores cayeron con frlos” (P) "D.A.", 544.2.

GALLOS y MEDIA NOCHB (Bntre), 'Dlcese cuando se quiere indicar que se 
conserva vago recuerdo de un hecho, por haberlo oldo narrar o haber 
sucedido cuando uno tenia conciencia clara’ (Cadavid, "Pare.", 102).
No est& ni en Morlnigo, Dice, ni en Santamarla, Amer.
- "No supe cuando llegamos al sitio; pero, entre gallos y media noche, 
me acuerdo que la casa se llen6 de gente” (P) "D.A.", 547.

GAMONAL, Amer. Centr., Colom., Bcuad. y Peril, 'cacique de pueblo' 
'Persona rica e influyente* (Morlnigo, Dice.).
- " Y tan bien vestIdas! Tan cortejadas por los gamonales!" (P) 
"Fulgor", 648.2.

GARROTBRA, fam. 'Paliza* (Fl6rez, BspaHol. 38} Bn Morlnigo, Dice, hay 
garrotero, 'Guapetdn; Persona que gusta andar en rinas'.
- "habla en el pueblo trifulcas y garroteras” (N) "Vera”, 588.2.

GAZAPO, Colom. 'Cosa mal hecha, patochada' (Morlnigo, Dice.). DRA lo 
considers familiar" 'Yerro que por inadvertencia deja escapar el que 
escribe o el que habla.'
- "Y a quien saliese con un 'gazapo' se le rechlflaba de lo Undo" (A) 
"Superhombre", 658.2.

GENTE, Vease: Hacerse uno gente.

GORGOREAR, 'Gorgoritear' (Santamarla, Amer.) And. y Chile, segun DRA. 
No esta en Morlnigo, Dice.
- "cantaba en delicioso gorgoreo" (A) "D.A.", 554.2.

GOROBBTO, adj. Colom. 'Torcido, combado* (Morlnigo, Dice.).
- "De dla en dla ra'iba engorobetando mas" (P) "D.A.", 548.

GRIMA (Bn grima; solo en grima) 'Absolutamente solo; sin companla 
ninguna1 (Cadavid, "Pare.", 104). Esti en Florez, Habla. 162. 
Santamarla, Amer. da la ac. 'Tristeza, lastima'.
- "volvemos p'al monte a entatabrarnos los dos solos en grima sin el 
muchacho" (P) "Rogelio", 638.

GROJIAR, 'Bstar de gorja' (Robledo, Papeletas. 69, y "Voca.").
Grojear (pron. grogiar), vulgarismo colombiano, por gorjear, por hacer 
gorja, burlarse* (Santamarla, Amer.).
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- "echamos a grojiar por lo que nos habla pasao" (P) "D.A.", 545.
- "Aguirre prlnclpl6 a grojiar: 'que aqul llevamos el dljunto'" (P) 
"D.A.", 546.2. - "Segufan con la groja del dlfunto" (p) "D.A.", 547.

GUAGHB, Colom. y Venez. 'Hombre de pueblo sin nlnguna educaclon' 
'Holgazan*, vago, sInvergiienza' Morlnigo, Dice.). Bn DRA y en 
Santamarla, Amer.
- "to los cachacos y los guaches de botines tan ya emparrandaos" (P) 
"Rifle", 611.

GUADUA, Colom., Bcuad., Perd y Venez. Graminea gigantesca o bambti de 
tallo grueso que alcanza altura de quince y diez y ocho metros. Los 
canutos, hasta de medio metro, contienen agua. Se usa en 
construcclones rurales.' (Morlnigo, Dice.). Bsta en DRA tambien.
- "mando cortar guaduas" (P), "D.A.", 546. - "yo cal con todo y 
guaduas" (P) "D.A.", 547. - "era de verla con aquella guadua dos veces 
mas alta que ella" (A) "D.A.", 550. - "Hasta el vertice de aquella 
pajlza techumbre llegan las guaduas que se cruzan en arcos” (A)
"D.A.", 561.

GUADUAL, 'Sitio poblado de guaduas' (santamarla, Amer.) Col., Bcuad. y 
Venez. en DRA. No estA en Morlnigo, Dice.
- "se meten por las plataneras, bordean por los guaduales” (A) 
"Palonegro", 645.

GUA1CO, Arg., colom., Chile y Bcuad. 'Hondanada' Colom. 'Hoyo, 
agujero' 'Lugar recondlto y despoblado' (Morlnigo, Dice.).
- "Por allA a unos guaicos algo retlrados del pueblo.” (N) "Vera",
590.

GUALB, Bn Col., 'el zopilote o aura comun (Catharthes Aura)' 
(Santamarla, Amer.). 'Ave carnicera semejante al gallinazo pero de 
plumaje mas claro.' (Robledo, Papeletas, 72). No estA en Morlnigo, 
Dice.
- "Ya los guales prencipiaban a picala" (P) "Angel", 596.2. - "Que si 
ella era el gual, ya habla volado lejos" (PI) "Bola", 624.

GUANDO (Bn guando o en guandos) 'Dlcese de la manera de llevar a una 
persona que, por no poder valerse a causa de accldente u otra 
cualquiera, es conducida en peso, coglda del cuerpo por la espalda y 
de las piernas por las corvas* (Cadavid, "Pare.", 104). 'Camilla, en 
general, por lo comAn con toldo; andas' Usual en la region andina de 
la AmArica del Sur. (Santamarla, Amer.). No esta en Morlnigo, Dice.
- "Un dla lo llevaron a casa en guandos" (A) "Blanca", 534.2.
- "me alzaron en guando de l'estera" (P) "D.A.", 545.2. - " cuando a 
un rato nolo traen en guandos!" (P) "Simon", 515.2.

GUARAL. Colom. y Venez. 'Cuerda, cabuya' (Morlnigo, Dice.).
- "Uno que lleva los calzones amarrados con el guaral del trompo” (A) 
"D.A.", 543.
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GUARICONGA, Popularmente, la guarlconga es 'la blen amada, la querida, 
la amante' (santamarla, Amer.). No esta en Morlnigo, Dice.
- "le conflnaron la guarlconga” (P) "Palonegro", 644.

GULUNGUBAR, 'Oscllar. Colgar.' (Robledo, Papeletas. 74). No esta nl 
en Santamarla, Amer. nl en Morlnigo, Dice.
- "los chorizos se gulunglaban" (N) "Diestra", 519. - "que se gulungue 
harto" (P) "Simon", 512.2.

HABER TRAPOS CON QUE AGARRARLO A UNO (No), 'Bstar sobremanera 
ensorbecido, fatuo' (Cadavid, "Pare.", 127). fr. fig. fam., Colombians 
que dice de la persona enfurecida o enojada, en grado sumo' (Por 
alusidn al trasto de cocina que, caliente, se toma con un trapo). 
(Santamarla, Amer.). No estd en Morlnigo, Dice.). 'Estar enfurecido. 
Montado en colera* (Robledo, Papeletas. 141).
- "'No hay trapos con que agarrarlo!' - clama acobardada" (P) "Bola",
620.2. - "iba sacando yo un geniecillo tan amerengado y voluntarloso 
que no habla trapos con que agarrarme" (N) "Simon", 509.2.

HACE (No le), 'No Imports' (Cadavid, "Pare.", 112). Bxpr. fam. 
(Santamarla, Amer.). No estd en Morlnigo, Dice.
- "Eso no le hace, mijita. Traigame de las que haiga." (P) "D.A.",
556. - " Vaya! No le hace que sea tarde." (P) "Rifle", 610.2.
- "no le hacla que el doctor le curtiese" (PI) "Rifle", 611.2.
- "que le hace que me muera" (P) "Simon", 516.

HACBRLE TRAGAR EL CABO A UNO, 'Hacerle pasar un susto grande'
(Cadavid, "Pare.", 89). No estd en Morlnigo, Dice.
- "Cualquier dla s'impone y nos hace tragar el cabo!" (P) "Rogelio",
627.2.

HACBRSE UNO GENTB, 'Volverse persona de merito' (Cadavid, "Pare.",
103) No asi ni en Morlnigo, Dice, ni en Santamarla, Amer.
- "lo ponen en colegio, y lo hacen gente." (P) "Rogelio", 638.

HBBRA (Ni), 'Nada absolutamente', como una de la acepciones de hebra 
es 'fibra de came', nuestro pueblo ha formado el tropo y ha tornado la 
parte por el todo. (Robledo, Papeletas. 77) Estd en Morlnigo, Dice, 
en Cadavid, "Pare.”, 105, y en Santamarla, Amer.: expr. fam. col.
- "pero de comlda ni hebra (N) "Diestra", 519.
- "a Peralta no le quedo ni hebra de duda” (N) "Diestra”. 519.2.

HBRVBZON, 'Hervidero, ruido de las mucosidades estancadas en los 
conductos respiratorios' (santamarla, Amer.). No esta en Morlnigo, 
Dice.
- "produciendo unas hervezones y nos levantamientos de pecho” (A) 
"D.A.", 556.2.

HERVOR, V^ase: Primer hervor (al).
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HIJUB PUCHA, Expr. de 'asombro, marcadamente eufemlstica' (Cadavid, 
"Pare.", 106). Ho est6 en Morlnigo, Dice.
- " Hijue pucha si estaba ricach<Sn!" (N) "Diestra", 524. - " Hijue la 
cosa tan dura es la carne de condenao!" (N) "Diestra", 524.2.

HOCIQUEAR, Arg., Colom., Ouat. y Hex. 'Hocicar [Besar]' (Morlnigo, 
Dice.).
- "hociquiando por la ventana con ese hombre tan azaroso, que nl la 
palabra le cumpliri" (P) "Bola", 624.

IBLBSIBRO, Arg., Colcxa. y Mex. 'Dlcese de qulen frecuenta mucho las 
igleslas. Rata de sacrlstla' (Morlnigo, Dice.).
- "no eran beatas ni iglesieras" (A) "Fulgor", 646.

INGUANDIA, 'Invencion. Bmbuste. Lance.' (Robledo, Papeletas. 79).
Bsta en Pl6rez, Habla. 226, y en Morlnigo, Dice.
- "Bn q'lnguahdias andar£n" (P) "Sim6n", 513. - "muy buena le parecio 
la inguandla" (N) "Diestra", 528.

IRAGA, Colom. 'Hombre de una palmera, Carludovlca palamata* (Morlnigo, 
Dice.). Est£ en Robledo, Papeletas. 79, y "Voca.": 'de cuyas hojas se 
fabrican los sombreros llamados aguaderios o de Panama.'

IRSELB EL MUHDO A UNO, 'Darle vahido. Perder la conciencia' (Cadavid 
"Pare.", 112). Ho est£ en Santamarla, Amer.
- "Ai mismo se me fue el mundo, y ma aicidente" (P) "D.A.", 547.
- "El mundo se le va, y el se dobla" (A) "Bstrenos", II, 600.2.
- "con frecuencia se le iba el mundo, y mas de un vertigo la 
desvanecio" (A) "Mata", 614.2.

IZQUE, 'Variants popular de es que en Antioquia' (Kany, Syntax. 
245-246).
- Cogio' chamba abajo, izque porque vos la vas a matar” (P) "Plata",
581.

JAGUA, Colom. 'Arenilla ferruginosa que queda en la batea donde se 
lava el oro' (Morlnigo, Dice.).
- "iba chorreando el agua sobre la fina arena, donde asomaban los 
ruedos oscuros de la jagua" (A) "Plata", 580.

JALAR, 'Tirar, arrastrar' Amer. Centr., Ant., Colom., Mex. y Peru y 
Venez. (Morlnigo, Dice.).
- "jalaron con el hasta la propia orllla del mar" (Morlnigo, Dice.).

JALAR PLUMA, 'Escriblr' (Cadavid, "Pare.", 120). No esta ni en 
Morlnigo, Dice, ni en Santamarla, Amer.
- "el se puso a relatar y ella a jalar pluma" (N) "Diestra", 527.

JAMAICA, Amer. Centr., Cuba y Mex. 'Planta malvacea, Hibiscus 
sabdarlffa (Morlnigo, Dice.).
- "qu'estrf muy sabroso. Tante que l'eche Jamaica!" (P) "Angel", 593.2.
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JIQUBRA, 'Por jicara*, es forma vulgar en Col. y algunas otras partes 
de America del Sur. (Santamarla, Amer.). Bst^ en Morlnigo, Dice.
- "echamos bastimentos en una jlquera” (P) "D.A.", 545. - "con una 
jiquerad'e cabos y l'olla." (P) "D.A.", 545.2. - "Por morral llevaba 
una jlquera" (A) "Plata", 581.

JOLGORIO, Amer. vulgar. 'Holgorio* (Morlnigo, Dice.) Ho esta' en 
Santamarla, Amer. DRA lo consldera familiar.
- "Sus amigos de casino, de sport, de jolgorio, poco m£s le 
acompanaban" (A) "Blanca”, 535.2.

JOROBAR, Amer. 'Fastidlar, amolar. Perjudicar. Molestarse, fastldiar- 
se, perjudicarse.' (Morlnigo, Dice.). DRA lo consldera familiar.
- "que ya sabla que no volviera a jorobarla" (N) "Simon", 512.

JOSBFINA, 'Nombre vulgar colombiano de varios especies de orquldeas, 
del genero Mlltonla. cuyo labillo esta flrmemente unido al pie de la 
columna* (Santamarla, Amer.). Esta en Robledo, Papeletas. 82, como un 
nombre de unas orquldeas en Antioquia y caldas. No esta con esta ac. 
en Morlnigo.
- "la comblnacidn de josefinas y cinerarias en plena florescencia" (A) 
"Perla", 605.2.

JUMADO, 'Ahumado, achispado' (Robledo, "Voca."). Mex. y Nicar. 
'borracho' (Morlnigo, Dice.).
- "Cantaban de todo: por lo fino y por lo 'jumao'" (A) "Superhombre", 
657.

LAMBON, 'Chismoso, adulador* (Florez, Habla. 213). Colom., Mex. y 
Pan. 'Adulador, servil' (Morlnigo, Dice.). Bn Mej. como en Col., 
entre gente muy vulgar. (Santamarla, Amer.). Bsta en Robledo, 
"Voca.".
- "dale de jartar a tanto rico y culdar a tanto lambon" (P) "Bola”, 
624. - "esto es pa que metas tus mentlras, vieja lambona" (P) 
"Diestra", 524.2. - "dijo Peralta haciendose el lambon” (N) "Diestra", 
525.

LAMPARO, adj. Colom. 'Pel6n, sin dlnero' (Morlnigo, Dice.).
- "el bolsico lcimparo, lffimparo, con el folgoncito encendido tal cual 
vez" (N) "Diestra", 518.

LBNGUADBBUBy, 'Plantas medicinales' (Florez, Habla. 181). Bsta en 
Morlnigo, Dice, como amerlcanismo.
- "con flores de cuance y de lenguadebuey" (A) "Angel", 594. - "se 
entretejen la batatilla y labatata, tupenlos y refuerzanlos el 
lenguebuey" (A) "D.A.”, 554.

LEVA, 'Treta, subterfuglo. Engano. Artificio.' (Robledo, Papeletas. 
85). Amer. Centr. y Colom. (Morlnigo, Dice.). Meter uno levas 
equivale a 'Declr mentiras interesadas' (Cadavid, "Pare.", 108).
- " Quien ti ha metido todas esas levas? (P) "Simon”, 511.
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LIMPIO, adj. Amer. 'Con decision y energia'. 'Sin ninguna otra cosa' 
(Morlnigo, Dice.). DRA lo consldera familiar, tratrfndose de contiendas.
- "El negro abre campo a codo limpio" (A) "Rogelio", 631. - "las 
magnates sudaban el quilo, a regateo limpio" (A) "Plata".
- "con su mlsmito vestldo y a pata lirapia" (N) "Diestra", 522. - 
"crujla en el cuero limpio, ya la soga" (N) "Simon", 507.

LULO, 'Nombre vulgar que en Col. se da una planta solanacea, de hojas
grandes, rooradas, esplnosas como el tallo; flores blancas en racimo, y
cuyo fruto, parecido al tomate en la forma acharada, de color
anaranjado, de sabor agrio, se emplea para preparar bebidas
refrescantes muy agradables. Llamase tambien naranlllla.
(Santamarla, Amer.).
- "ha logrado el solo mas tomas de horchata y de agua de moras . . .  
mas lulos y pepinos" (A) "Estrenos”, II, 597.2.

MACANA, Bn Col. y Venez., 'palmera de madera muy resistente y flna 
(Guilielma macana). (Santamarla, Amer.). Col. y Cuba en DRA; Garrote 
grueso de madera dura y pesado.
- "verjas de macanas" (A) "D.A.", 554.

MACUBNDO, 'Desmesurado. Grande' (Robledo, Papeletas. 88, y "Voca.”). 
Estd en Santamarla, Amer. y en Morlnigo, Dice, como col.
- "un par de diablos herreros muy macuencos” (N) "Diestra", 524.2.

MACHORRUCIO, 'Preparacion de malz cocido, molido y colado" (Robledo,
Papeletas. 88). Col. Usado como bebida (Samtamarla, Amer.). 
Carrasquilla lo explica en el relato, "Angel", 593.2.
- "sopa de malz cascado, que los montaneros llaman 'machorrucio'" (A), 
MACHORRUCIO (Meterle a uno), 'Bnganarlo' (Robledo, "Voca.").
- "Ni por esas se agallind Peralta, ni le cold cobardia nl cavilosio 
que en el Cielo le fueran a meter machorrucio" (N) "Diestra", 526.2.

MAFAFA, 'Planta monocoliledonea, de hojas radicales' (Robledo,
Papeletas. 89). Colom. 'Malanga' (planta comestible), (Morlnigo, 
Dice.). Mafafales, 'campos de mafafas'. (Anderson I. y Florit, Lit.. 
19).
- "han sepultado las mafafas, confundido los achirales, . . . los 
arrogantes plantanales" (A) "D.A.", 554.
- "ni de esa huerta donde los mafafales alternaban con la achira, los 
repollos con las pepineras” (A) "Plata", 580.

MALETON, adj. colom. 'Jorobado' (Morfnigo, Dice.).
- "muy contraldo de pecho y maleton" (A) "S.A.", 572.2.

MAL0STRA70S, 'Dlcese de la persona muy mal educada, grosera, 
atrabiliaria' (Santamarla, Amer.).
- "era tan tramposo y malostratos" (N) "Vera”, 588.2.
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MALUQUBRA, Colom. y Cuba. vulg. 'Malestar'. Col. 'Fealtad'. Venez. 
'Ruinidad, perversldad'. (Morlnigo, Dice.). 'Indlsposlcion' (Robledo, 
"Voca.").
- "Usted tiene la culpa de todos sus maluqueras” (p) "Bola", 623.2.
- "sent! una fatiga, una maluquera" (P) "D.A.", 546.

MANGA, Arg., Colom., Cuba, Chile, Bcuad., Mex. (Veracruz) y Urug. 'via 
entre esta*cadas para el paso del ganado hacla los corrales, 
embarcaderos, etc.* Colom. 'Dehesa o potrero' (Morlnigo, Dice.). Bn 
Col. y Bcuad., 'corral, dehesa' (Santamarla, Amer.). And. y Amer. en 
DRA.
- "Bn las mangas rumbaba la morteclna” (N) "Diestra", 524. - "Pa 
desgusanar el ganao del patrdn, y pa mantener esas mangas bien 
limpias" (P) "Plata", 578.2. - "Ella se iba por esas mangas” (A) 
"Plata", 579.2. - "Rufa gritaba desde la manga” (A) "Plata", 581.2. - 
"se iba por esas mangas en busca de la soledad” (A) "S.A.", 572.

MANQUB, conj. adv. Vulgarismo, por 'aunque' (Santamarla, Amer.). Arg., 
Col., Mex., PeriS y R. Dorn. Muy difundido entre las personas 
analfabetas y entre los rtisticos. (Morlnigo, Dice.). Bsta en 
Robledo, "Voca.”.
- "manque tenia machete y una botas” (P) "Angel", 597.2. - "Manque 
etaba muy embelesao" (P) "Diestra", 519. - "Manque sea malo"; "manque 
sea echandole l'autorida"; "manque sea tan hombron" (P) "Palonegro", 
644. - "manque sea de palmacristi” (P) "Simon", 512.

MAROMA, Amer. ’Funcion de volatines o maromeros.' Se prefiere la forma
en plural. (Morlnigo, Dice.). 'Volatines' (Robledo, "Voca.").
- "haciendo maromas en los andamios" (Pi) "Perla", 604.2.

MARQUESA, Chile, Peru, y P. Rico. 'Adorno de piedras preciosas que va
atravesado en los anillos de mujer'. (Morfnigo, Dice.).
- "Para mama, escarcela policroma de abalario: para Julita, marquesa" 
(A) "Bola", 628.

MAS HOY, MAS MANANA, 'Dlcese de lo que debe reallzarse en plazo corto, 
si no hoy, maftana* (Cadavid, "Pare.”, 109).
- "todos crelan que me morla mas hoy, mas manana" (P) "D.A.”, 547.
- "Vuste sabe qu'ella va'venir, mas hoy, mas manana" (P) "Palonegro". 
644. - "hay que sacalo d'ese monte, mas hoy, mas manana" (P)
"Rogelio", 637.2.

MAS PEOR, 'Peor; mas mal* (cadavid, "Pare.", 109). No esta' en 
Morlnigo, Dice.). ^Bn el habla campesina (Florez, Habla. 111).
- "hay otra cosa mas pior que todas" (P) "Palonegro, 644.2.

MATACUL.IN, 'Balancln. Juego' (Robledo, Papeletas. 92, y "Voca.").
Bsta en Santamarla, Amer. No esta en Morlnigo. Dice.
- "ni en el mataculln, ni en el columpio" (A) "D.A.", 551.2.
- "La que invento el mataculln en redondo" (A), "D.A.”, 562.
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MAZAMORREAR, 'Explotar los aluviones abandonados o las arenas de los 
rlos* (Robledo, "Voca."). No estd con esta ac. en Santamarla, Amer. 
ni en Morlnigo, Dice.
- "Supo que unas amigas y comadres mazamorreaban or11las de La 
cristalina" (A) "Plata", 580.

MEDIACARa  (A), 'Calamocano (embriagado)• (Cadavid, "Pare.", 109).
- "Usted vive a media cafia" (P) "Superhombre", 662. Cana aqui se 
refiere a aguardiente de cana. (vdase Morlnigo, Dice.).

MERIBNDA DB NEGROS, Arg. Ser una reunion una merienda de negros. *Ser 
confusa o agitada' (Morlnigo, Dice.). DRA la consldera familiar.
- "Bso ya no era escueia, eso ya no era nada, ni una merienda de 
negros" (PI) "D.A.", 552.2.

MICO, Amer. ’Mono pequeno que se encuentra desde Mex. hasta el sur del 
Brasil. Es vivaracho, curioso e imlta los gcstos de las personas. 
Ateles vellerosus.’ (Morlnigo, Dice.).
- "Nadle pudo averiguar, por Bids que se volviera mico y mono" (N) 
"Vera", 589.2.

MOGOSEAR, En Col., mohosear, enmohecer’ (Santamarla, Amer.). No esta' 
en Morlnigo, Dice.
- "lo mismo que compas de carpintero cuando se mogosea" (P) "D.A.", 
548.

MONA, 'Figura humana o de animal, hecha de cualquier materia, o 
plntada' (Santamarla, Amer.). No as! en Morlnigo, Dice.
- "Con la mona y los dulces era suflciente" (P) "Rifle", 610.2
- "la mona pa Carmencita" (P) "Rifle", 610.2. - "Llevese su mona y sus 
confites" (P) "Rifle", 611.2. (muneca).

MONO, adj. 'Dlcese de la persona bonita y agraclada, especlalmente de 
muchachas y de niflos chiquitines' (Santamarla, Amer.). DRA lo 
consldera familiar.
- "saya de merinito algo mono" (N) "Diestra", 524.2.

MONO, En Col., 'capricho' (Santamarla, Amer.). No esta en Morlnigo, 
Dice.
- "El creerd que es mono suyo, pero de ahl no pasa" (P) "Bola", 625.

MOROCHO (Del quichua muruchu, oscuro) adj. fig. fam. En la Amer. del 
Sur, tratdndose de personas, 'robusto, fresco, blen conservado* 
(Santamarla, Amer.) Estd en DRA como colombianismo. No se encuentra 
en Morlnigo, Dice.
- "vlendo la viejorra tan morocha" (N) "Diestra, 523.

MORROCOTUDO, adj. 'Grande, fuerte, temible, respetable, magnlfico, 
excelente* En Col. y Venez., rico, adinerado' (Santamarla, Amer). 
d r a lo consldera adj. familiar: 'De mucha importancia o, dificultad*.
- "uno de los magnates mds morrocotudos" (A) "D.A.", 551.
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MORTlifc), (Miconia albicans) Bn Col. un 'arbusto' (Santamarla, ftmer.). 
Robledo, Papeletas. 98, anota mortlfio, que es una planta.
- "un rastrojo de mortitfos y de salvias" (A) "Angel", 594.2.

MOVENCION, Col. 'Movimiento' (Kany, Sem. 112). No esta ni en 
Santamarla, Amer., ni en Morfnigo, Dice.).
- "Me fue entiesando, entlesando, hasta que me qued£ casi sin 
movenci<$n" (P) "D.A.", 545.2

MUBNOA, (Col.) 'beating* from mondar 'to beat' (std. 'to clean, trim'), 
'paliza (Kany, Semantics. 257). No est£ en Morfnigo, Dice.
- "te doy una muenda que te hab£s de acordar de yo toda tu puerca 
vlda" (P) "Rifle", 609.

MUBRTODIAMBRB, 'Persona muy pobre'. Vease la referenda a esta 
palabra compuesta (Ocurren muchos nombres compuestos en el habla 
familiar como . . .) en Florez, Habla. 117-118. No esta en Morfnigo, 
Dice.
- ” Un muertodlambre que no tiene un cristo en que morlr!" (P)
"Plata", 582.

NEGRO, Vease: Sacar lo que el negro del sermon.

NINO, Amer. Centr., Arg., Cuba, Mex., Par. y R. Dom. 'Tratamiento de 
respeto y subordinacion que la gente de servicio y otras personas 
humildes dan a sus amos o personas socialmente superlores, sobre todo 
si estas son solteras' (Morfnigo, Dice.). Bsta en Santamarfa, Amer. 
y en Kany, Syntax. 424. y en DRA. supl.
- "nina Ilduara" (P) (la sirvienta habla) "Bola”, 623, 623.2.
— Nino y nirta aparecen en varios cuentos, de esta manera.

NORVIO, 'Pass!flora, biflora. Enredadera colombiana, de flores de una 
aroma muy penetrante' (Santamarfa, Amer) 'Planta trepadora* (Robledo, 
Papeletas. 101).
- "se entrelazan el norbio, el cundeamor y el recuerdo” (A) "Blanca",
529.2.

NAPANGO, adj. Colom. 'Mestizo o mulato' m.y.f. 'Muchacho del pueblo' 
(Del quichua llapanku, descalzo), (Morfnigo, Dice.). Bsta en 
Santamarla, Amer. y en DRA con la misma ac. y como col.
- "al momento la imitan esta fiapangas asomadas" (P) "Diestra”, 522.
- "Carmen Aguirre, con todo su ffapanguismo" (A) "D.A.”, 558.2.
- "'unos ?iapangos medio tolerados'" (P) "Superhombre", 663.

Ra t o , 'Chato'. En sentido flgurado, es termino de cariho o de 
requiebro, en toda la Amer., menos en Mex, y aun en las Canarias. 
(Santamarfa, Amer.) Bst£ en Morfnigo, Dice, y en DRA como 
americanismo.
- "Ve una cosa, fiatica" (P) "Rogelio", 637.2. El esposo le dice a su 
mujer "ffatica" otras veces" 637.2, 638. - "Mlentras que una vieja 
fiata" (N) "Diestra”, 626.
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HO, 'Tratamiento vulgar que se acomoda a la persona de menor categorla 
que el seflor y la setfora' (Santamarfa, Amer). Tambi&i se encuentra en 
Morlnigo, Dice, y en DRA.
- "Antonces mandaron por no Luna” (P) "D.A.", 545.2. - Dlmltas se 
reflere varias veces a "no Luna”, 545.2, 546. - ” Ellos, unos 
pobrecltos montafieros, unos noes" (PI) ”S.A.”, 575.2.

OFUSQUE, 'Ofuscamiento* Es vulgarismo (Santamarla, Amer.). Bsta en 
Robledo, Papeletas. 103. No estrf en Morlnigo, Dice.
- "A mi me nota el ofusque" (P) "Bola", 625.2.

OJO, Vdase: Volverse ojo de hormlga algulen o algo.

OLLBTA, Colom. y Peru, 'vaslja para hacer chocolate, chocolatera'. 
'Hornilia portAtil, calentador* (Morlnigo, Dice.).
- "pone la magna olleta, mlde tres raclones” (A) "Angel”, 593.
- " La olleta que canta y ella que acude con el molinlllo de raiz” (A) 
"Angel", 593. (Preparaclon del cacao, que hace la hlja).

OREJON (Ponerse uno), 'Ponerse uno a dudar, sospechar* (Robledo, 
Papeletas. 105). Bsta as! en Santamarfa, Amer.: 'fr. col.' Ho se 
encuentra esta ac. en Morfnigo, Dice.
- "estan orejones con nosotros" (P) "Rogelio", 637.2.

PAGAR BL PATO, Amer. Merid. 'Pagar los vidrios rotos' (Morfnigo, 
Dice.). DRA la consldera familiar: 'Padecer o llevar pena o castlgo no 
merecldo, o que ha merecido otro.'
- "Como no parece, pagan el pato bestlas y sembrados y la misma dona 
Casimira” (A) "Superhombre", 663.2.

PALAMBHTA, (De palo) Colom. 'Paltzada, palenque*. 'Monton informe de 
palos o maderas'. (Morfnigo, Dice.). Bsta en Santamarfa, Amer.).
- "se colgaban por esos muros y palamentas tantas coronas de flores" 
(A) "S.A.", 571.

PALMICHA, Colom. 'Nombre de plantas de cuyas hojas se hace sombreros o 
que sirven para techar las casas campesinas* (Morfnigo, Dice.). 
Palmicho aparece en carrasquilla.
- "Era el techo pelmazo grls de algo que asl pudo ser palmicho" (A) 
"D.A.", 541.

PALOMO, adj. Colom. y Mex. 'Caballo de pelo de color de leche y sin 
brillo' Utcs. (Morfnigo, Dice.).
- "Viene en traje de palomo" (A) "Rogelio", 631.

PANBLA, (De pan) Amer. Centra., Colom., Bcuad. y Mex. 'Azucar en 
bruto, sin reflnar, en forma de cono truncado, o sea de pan de 
azucar. Bl color varfa entre moreno y negro, segun la proporcion de 
impurezas. Es el azucar mas barato* (Morfnigo, Dice.). Bsta en DRA 
solo como col. y hond.
- "los puestos de granos, legumbres y panela" (A) "Plata", 578.
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PANZADBBURRO, 'Panceburro'. 'felt hat' (Kany, Sera., 33)
- "Trae el panzadeburro tragado hasta el cogote" (A) "Superhombre",
660.

PARARSE, Amer. 'Ponerse de pie' (Morlnigo, Dice.). Esta en 
Santamarla, Amer. DRA; 'Mure, y Amer.'
- "La nlna, paradita en un taburete" (A) "Blanca", 538. - "De repente 
se para; hace pucheros" (A) "Fulgor", 648.2.

PARRANDA, fam. 'Fiesta, jarana, por lo coraun, con bebidas y mujeres, y 
por la noche' (Santamarla, Amer.). DRA lo consldera familiar.
- "Es que tenemos, esta noche, una parrandita" (P) "Rifle", 610.2.
- "to los cachacos y los guaches de botines tan ya eraparrandaos" (P) 
"Rifle", 611.

PASAPORTB (Darle a uno), expr. fig. fam. 'Despedir a uno, darle su 
pasaporte, correrlo lejos de si* (Santamarla, Amer.). Bsta en sbarbi. 
Gran.

PATA LIMPIA (A), 'sin zapato, sandalia ni nada que cubra el pie* 
(Cadavid, "Pare.", 116).
- "Con su mismito vestido y a pata limpia" (N) "Diestra", 522.

PATAS, fig. fam. 'Patillas o el dlablo' (Santamarla, Amer.). d r a lo 
considers familiar: 'Pateta, el dlablo*.
- "me concede la gracia de que el Patas no me haga trampa" (P) 
"Diestra", 521. - "el patas" (N) "Diestra", 525.2, 526, 527.2, 528,
- "pues no, no lograria el Patas sus intentos" (PI) "S.A."d, 571.2.
- "si estos muchachitos dihoy en dla aprenden con el Patas" (P)
"Simon", 516.

PATA Y MANO (De), 'Con tadas las seguridades necesarlas' (Cadavid, 
"Pare.", 116) No esta en Morlnigo, Dice.
- " Y ai mesmlto queda enlazada de patlmano" (P) "Simon", 510.2.
- "vos la tenes de pata y mano en algun encierro" (P) "Diestra", 523.2.

PBCHO (A todo), 'Bn voz alta, a grito hondo* (Cadavid, "Pare.”, 117). 
Bn P. Rico y Col., 'a voz en cuello, a grito pelado' (Santamarla, 
Amer.). Bsta en Florez, Habla, 191. No esta en Morlnigo, Dice.
- "emperrandose a llorar a todo pecho" (A) "D.A.", 555.2.

PBGAR UNO PATAS, 'Diriglrse hacla* (Cadavid, "Pare.", 117) Kany,
Syntax. 204.
- "apenas entendio el enredo, pego patas; abrio la puerta, la golvio a 
cerrar" (N) "Diestra", 526.2.

PBodN, 'Castigador' (Robledo, Papeletas. 111). 'Vulgarismo, por 
castigador' (Santamarla, Amer.). No esta asl en Morlnigo, Dice.
- "a fuer de bravos y pegones" (N) "Simon", 507. - "Bl seria 
tomatragos, pegon y enamoradillo" (PI) "Superhombre, 663.
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PBLA, 'Azote' Santamarla, Amer.; dar una pela, 'azotar*. Mo esta' con 
esta ac. en Morlnigo, Dice.
- "La 'pela* general en las escuelas primaries . . . los rigores del 
rejo" (A) "Superhombre", 660.

PBLONA, *La Muerte' Al hablar de eufemismos familiares y "usually 
jocose" para la muerte, Kany, Euphemisms menciona este vocablo.
- "fue que apenitas se le present^ la Pelona” (N) "Diestra", 524.

PBNDBJO, Arg. , Par. y Urug. 'Muchacho adolescente que presume de 
grande'. 'Muchacho o muchacha adolescente' (Morlnigo, Dice.). Ho esta 
esta ac. en Santamarla, Amer. Anderson I. y Florit, Lit.. II, 21 la 
anotan.
~ " Y pueso se esconde esa pendeja?" (P) "Plata", 581.
PBNDBJO, 'Cobarde, pusil£nime y, por eufemismo, tonto, torpe, 
estupido.' (santamarla, Amer.). DRA lo consldera familiar. Bsta en 
Morlnigo, Dice.
- " Nos comid el sebo el pendejete!" (P) "S.A.", 576.2.

PENSION, Colom., Chile y Mex. 'Ansiedad, aprension'. 'Pena, pesar'. 
(Morlnigo, Dice.).
- "tengo mas pension que vuste por el nino Manuel Marla" (P) 
"Palonegro", 644. - "Ai le dice que no tenga pension: qu'ella va 
arregalo" (P) "Palonegro", 644.2. - "Por eso tengo pension" (P) 
"Palonegro", 644.2. - " Por esos andaban esos malignos tan 
despensionados!" (N) "Vera", 591.2.

PBRCHA, 'Boato. Lujo. Majeza' (Robledo, Papeletas. 112). Morlnigo, 
Dice, lo consldera col. y ecuat. Santamarla. Amer. anota que se usa 
popularmente en Colombia.
- "Bntusiamada Dofia Fulgencia con tanta percha" (A) "S.A.", 573.2.

PBRDIO (Se) CHICHA, CALABAZO Y MIBL, 'Bxpresamos la perdida total de 
nuestras esperanzas, o haberes* (Cadavid, "Pare.", 98). No esta' asl 
ni en Santamarla, Amer. ni en Morlnigo, Dice.
- " Se perdio chicha, calabazo y miel!" (N) "Vera", 589.2.

PBRDBRLB UNO PIB NI PATADA A ALGO (No), 'Seguir muy atentamente todos 
los detalles con que se ejecuta alguna cosa, sin perder uno solo' 
(Cadavid, "Pare.", 1119).
- "librame, mientras tanto, de estas testigas atuarias, que no plerden 
pie ni patada” (P) "Bola", 619.2. - "la cual fonda invaden al punto 
granujas y raozas de cantaro, que no quieren perder pie ni patada en 
aquel recibimiento" (A) "Rogelio", 631.

PERBQUE, Vease: Poner pereque.

PBRRO, 'Galbana. Modorra. Sueffo' (Robledo, Papeletas. 112). Bsta' en 
Morlnigo, Dice.
- "hora en que le entraba el perro" (A) "D.A.”, 550.2.
PBRRO (A lo), 'Bn extremo' en demasla' (Cadavid, "Pare.", MB).
- "Pasaron hambres a lo perro*- (N) "Diestra", 523.
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PICA (For la). * Bn desquite. en venganza' (Cadavid, "Pare.", 118). 
Morlnigo, Dice, anota pica, 'pique, resentimiento* como colom.
- "Por la pica que este Tullido y todos estos zambos . . . nos 
levantan testimonios" (P) "D.A.", 551.2. - "Por la gran pica -pensaba- 
que aquf en casa me regaftan" (P) "Simon", 512.

PINCHE, Bn Col. gorrioncillo que construye su nido en los arbustos y 
yerbas, llamado tambien aCrechero. (Santamarla, Amer).
Bsta en Robledo, Papeletas. 114, y en "Voca.", y en Morlnigo, Dice.
- "a esperar que bajara el plnche a comer" (N) "Simon", 507.2.

PININOS (Hacer), Amer. Centr., Arg., Cuba,^ Bcuad., Mex. y P. Rico. 
'Hacer plnitos' (Morfnigo, Dice). No esta en Robledo.
- "cuando con el cuerpo comenzaba a hacer pininos" (A) "Blanca”,
535.2. (Habla del padre que esta' convaleclente).

PINTA, 'Descendencia; casta' (Robledo, Papeletas 114). Arg., Colom., 
Bcuad., Mex. y P. Rico. 'Serial o aire de casta o linaje' (Morfnigo, 
Dice.), y en Santamarfa, Amer.
- "bo que contlene es que te quedates sin conocer la pinta" (P). 
-Aparece en muchos otros cuentos-

PIQUINA, Colom., P. Rico, R. Dom. y Venez. 'Picazon, comezon'. P. Rico 
'Bnvidia, inquina'. (Morlnigo, Dice.).
- "Todo era piquina, pura piquina, que durarla hasta el dla de La 
Patrona, ques tambie'n iba a ser su dfa” (PI) "Bstrenos", II, 598.

PITS, Colom. ’Pizca, poreion pequena, trocito’ (Morfnigo, Dice.).
- "Peralta no afloj<£ ni un pite" (N) "Diestra", 520.

PLACBNOS, 'Los habitantes de la ciudad y tambien los que venden en la 
plaza' (Robledo, Papeletas, 115). Bstef en Santamarfa, Amer. como 
colom. No esta en Morfnigo, Dice.
- "Sigan con el balance de la guerta y de los quesitos, y metanle a 
esta placefias" (P) "Plata”, 578.2.

PLANTAJB, Colom., Bcuad. y P. Rico. ' Pacha, traza, catadura' 
(Morfnigo, Dice.).
- "Luce buen plantaje, mejor pantorrilla" (A) "Bola", 616.2 - 
"Petulante y aparatoso en apariencia, acaso por su plantaje" (A) 
"Bola", 627.2.

PLANTIFICARSE, Arg., Cuba, Mex., Par. y Urug. 'Plantarse' (Morfnigo, 
Dice.).
- "Y Rufa, plantificada, totuma en mano . . . contesta* (A) "Plata", 
581.

PLATA LABRADA, Bn Col., lo mejor, lo mas escogldo* (Santamarfa, Amer.) 
Bstrf en Robledo, Papeletas, 116.
- "siendo yo el mismo y la plata labrada de la familia" (N) "Simon", 
507.
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PONER PEREQUE, 'Iraportunar' (Cadavid, "Pare.”, 120). No est£ en 
Santamarla, Amer. ni en Morlnigo, Dice.
- "si vienen los pollclas aqul a poner pereque” (P) "Rifle", 609.
- "Hogazanear, molestar, poner pereque o matar a algun crlstiano" (P) 
"Rifle", 609.2.

POPO, colon. 'Tubo, canuto'. 'Nombre de una graminea, Bambusa popo’. 
(Morlnigo, Dice.). No est<T en Robledo.
- "con un hisopillo que all! mismo farfulla con hilas y un popo de 
carrizo” (A) "Angel", 593. (Vease tambi&i 550.2, 561.2. y 657).

PORCldN, Amer. 'Multitud, gran numero, cantidad grande* (Morlnigo, 
Dice.). DRA lo consldera familiar: 'Numero considerable e 
indeterminado de personas o cases'.
- "una porclcSn de credos y padrenuestros" (P) "D.A.", 545. - "y detras 
una porclon de muchachos y noveleros" (A) "D.A.", 558.

PORRA, Amer. Irse o mandar a uno a la porra. 'Irse enhoramala, 
mandarlo al dlablo' (Morlnigo, Dice.) Bn DRA. supl. hay "a la porra”, 
loc. fami., 'apaseo*.
- "que me iba para la Costa, para la porra" (PI) "Bola”, 620.
- "Bl nino la mand^ a la quinta porra." (P) "Bola", 623.

PORTACOMIDAS, 'Piambrera' (Robledo, Papeletas. 117). col. y P. Rico, 
'Portacomidas' (Santamarla, Amer.). No esta' en Morfnigo, Dice.
- "Atafagada con el llo y la portacomidas la vereis" (A) "Bola”, 629.2

PRBNDA (No largar uno), 'No revelar cosa del estado en que se halla' 
(Cadavid, "Pare.", 120). Bsta en Sbarbl, Gran. 819.2.
- "sale a 'visitas de aristocracia'. En todas oye el lamento . . .
pero no larga prenda” (A) "Bola", 617.2. - "Charlas y cuchufletas por
el percance. Rogelio las sostiene; pero no larga prenda" (A)
"Rogelio", 638.2.

PRENDBR CANDELA BAJO EL. AGUA (Ser capaz de), 'Ser de extraordinarios 
arbitrios' (Cadavid, "Pare.", 91).
- esos prenden candela debajo del agua por servile a los cristlanos” 
(P) "Rogelio”, 638. - "ahi estaba aquel vidente que alumbraba a los 
estupidos y prendla candela bajo el agua” (A) "Superhombre", 657.

PRBNDBRLAS UNO, 'Correr. Poner pies en polvorosa' (Robledo,
Papeletas. 118, y "Voca."). En Col., 'tomar las de Villadiego' 
(Santamarfa, Amer.).
- "Cuando vela la cosa apurada, las prendla a asilarme en los brazos 
de Frutos." (N) "Simon", 510.
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PRIMER HERVOR (Al),. 'Sin los conocimientos necesarios, solo con 
rudimentos* (Cadavid, "Pare.", 105). No estd en Morlnigo, Dice, nl en 
Santamarla, Amer.
- "Lo pusleron unos dlas en un coleglo, y lo sacaron de la olla al 
primer hervor." (P) "Superhombre", 662.

PURO, 'Solamente', 'neither exclusively Mexican nor exclusively 
Chilean, but is, to a lesser degree, rather general.' (Kany, Syntax. 
39).
- "La despensa en las puras tablas" (N) "Diestra", 518. - "se morla de 
la pura aburricidn" (N) "Diestra", 523.

QUEBRARLB O QUEBRANTARLB LOS AGALL0N8S, 'Domarlo. Desbravarlo. 
Sujetarlo.' (Robledo, Papeletas. 119). Santamarla, Amer. no da esta 
ac.
- "el patron le quebranta agora los agallones" (P) "Plata", 579.

QUEBRAZON, Amer. Centr., Colom., Chile y Mex. 'Estroplcio, rotura 
simultanea de cosas diversas' (Morlnigo, Dice). Esta con esta ac. en 
Santamarfa, Amer. DRA lo consldera de Col. y Chile.
- "hubo choque y quebrazon de ollas y calabazos." (A) "D.A.", 553.2.

QUBDAR UNO A CHUPB Y DBJBMB BL CABO, 'Quedar en suma pobreza.' 
(Cadavid, "Pare.", 121). No estf en Morlnigo, Dice, ac. ni en 
Santamarfa, Amer.
- "jartar a tonto rico y culdar a tanto lambon, pa quedanos a chupe y 
dejeme el cabo" (P) "Bola", 624.

RABIHORCADO, 'Cartodovica latifolia. Planta . . . cuyas hojas son 
empleadas para construir techos' (Robledo, papeletas. 112). Bsta' en 
Santamarfa Amer., como colom.
- "techedumbres de rabihorcado, ahora juntas, ahora dispersas" (A) 
"D.A.", 554.

RANCHAR, En Col., 'obstinarse*, pr. fig. fam. (Santamarla, Amer.). 
Ranchada, 'Obstinacion* (Florez, Habla. 218). No esta' en Morfnigo, 
Dice.
- "Pero mas valfa que me las hubiera ranchao: me cogieron a carrera
tendida" (P) "D.A.", 546.2. - "Bs porque si'ha ranchao a tomase el 
bacalao" (P). "Rogelio", 637. - "Bl Vicario se ranchd a jurar" (N) 
"Vera", 591.2. (Obstinarse a no hacer algo, en estos ejemplos).

RASCAPULGAS, 'De genio aspero. Malas pulgas' (Robledo, Papeletas. 
122). Estd en Santamarfa, Amer. como col.
- "a causa de su genlo rascapulgas y arriscado" (N) "Simon", 509. 

RASGADO, Bn Col., 'generoso'. (Santamarfa, Amer.)
- "Bien puede tener de loco, pero tiene mas de rasgado y de original" 
(A) "Angel", 595.2.
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RASPA, Am£r. Herid., Pan y P. Rico. 'Repriraenda, reproche'. Bsta en 
Santamarla, Amer. y en DRA como amer.
- ”|Y no ser ella capaz de echarles una raspa, para ver si se enojan!" 
(PI) "Bola", 622.2.

RBCUERDO, Nombre que se da en Col. a 'una enredadera de orlgen 
mejlcano* (Santamarla, Amer.). Bsta en Robledo, Papeletas. 123.
- "se entrelazan el norbio, el cundeamor y el recuerdo" (A) "Blanca"
529.2.

RBJO, Am&r. Centr., Colom., Cuba, M6x. y Venez. 'Azote, l&tigo' 
(Morlnigo, Dice.). Dar rejo, 'azotar* (Morlnigo, Dice.). Dlcese 
prlncipalmente en Centro y Sur America. (Santamarla, Amer.). Estd en 
BB&, supl. como de Amer. Centr., Col., Cuba, Mej., Pan. y Venez.
- "ideo el cura . . .  el palo con el rejo a la redonda" (A) "D.A.",
550.2. - "Pfegueme si quiere; deme rejo* (P) "D.A.", 555.2. - "maestros 
y disclpulos a los rlgores del rejo" (A) "Superhombre", 660. - "el 
nino estaba ’falto de rejo'" (N) "Slm6n", 509.2. - "pap& me ha pegado 
con rejo" (P) "Simon", 516. RBJO, Colom. y Venez. 'Tira de cuero 
crudo, tlento* (Morlnigo, Dice.). 'Lazos de cuero sin curtir"
(Anderson I. y Florit, Lit.. II, 21). - "Pendiente de unos rejos, 
oscilaba la batea" (A) "Plata", 5S1.2.

REPECHAR, Bn Col., 'retreparse'. (Santamarla, Amer.). No as! ni en 
Robledo ni en Morlnigo, Dice.
- "zambullida hasta el muslo, garridamente repechada" (A) "Plata", 580.

RBPORTBAR, "Reportar, en el sentldo de recoger y llevar not Idas, 
oficlo proplo de periodistas, de ordinario llevado a cabo por medio de 
entrevistas” (Santamarla, Amer.). Estd en Robledo, Papeletas. 124, y 
en Morlnigo, Dice.. container.
- "Reportean a Donato, a su Intlmo el estanquero, a Irene” (A) 
"Superhombre", 662.2.

RBSUMXDBRO, Amer. 'Sumidero, alcantarllla*. 'Pozo que recibe las aguas 
servldas del baAo, etc.' (Morlnigo, Dice.) Bsta en Santamarla, Amer. y

- "echan a gotiar los resumideros en los charquitos insolvaos" (N) 
"Diestra", 527.2.

RBTAQUBAR■ Bn Col., 'rellenar, apretar mucho' (Santamarla, Amer.).
- "el templo estaba ya retaqueado, no pudo por mas que empujaba” (N) 
"Vera", 590.2.

RBTRBCHBRO, Colom.'Receloso* (Morlnigo, Dice.).
- "Mostrdbase tan brava y retrechera, que un cierto galancete hubo de 
llevarse . . . un sopapo” (A) "Plata", 579.
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RONCA (Echar la), Ouat., Mex. y Nicar. 'Bravuconera, echar bravatas* 
(Morlnigo, Dice.).
- "Nl los de escasa fortuna se dejan echar las roncas del ricach<Sn"
(A) "Rogelio", 630.

ROftOSO, adj. Arg. 'Sueio, mugriento.' 'Tacano, miserable* (Morlnigo, 
Dice.) DRA consldera 'tacano' una ac. familiar.
- "los alfereces de este ano no son ningunos ronosos” (A) "Estrenos", 
II, 599.2.

RUMBAR, Col. y Hond. 'Arrojar, tlrar* Col. 'Zumbar' col. y Chile. 
'Seguir un rurabo, orlentarse* Col. 'Irse, largarse de mala manera* 
(Morlnigo, Dice.). Esta asl en DRA y en Santamarla, Amer.
- ” Como ha sido el pa rumbar piedra" (P) "Bola", 623. Vease tambien 
en "Diestra", 524; "S.A." 576.2 7 576.2.

SACAR LO QUE BL NEGRO DEL SERMON, 'La cabeza caliente y los pies 
frios' expr. fig. fam. En Cuba y P. Rico, no sacar nada de un 
negoclo, no tener en el ningun resultado util o practico' (Santamarla, 
Amer.). 'No obtener provecho alguno en la empresa que se ha acometido* 
(Sbarbi, Gran. 691.2.).
- "sacamos lo que el negro del sermon" (P) "Bola”, 623.2.

SACARSELAS (Uno), 'Sacar ventaja. Sacar partido' (Robledo, Papeletas. 
127). Bsta en Santamarla, Amer. como colom.
- "Y yo me la sague porque Frutos en los dlas de azote . . .  me 
resarcla con usura" (N) "Simon", 508.2.

SANCHOCHAR, fig. fam. EnCol., 'fastidiar, molestra' (Santamarla, 
Amer.)
- "la sancochaban estos'hurtos estupidos'" (PI) "Regodeos", 655.
- "cada dla le sancochaba la injusticia” (PI) "S.A.", 575. - "Bl 
Vicario se mantenia sancochado con las perrerias de Francisco" (N) 
"Vera", 589.

SANCHOCHO, Amer. Merid. (excepto Chile, Par., Arg. y Urug.) y Ant. 
'Olla popular muy suculenta hecha en caldo, compuesta generalmente de 
carne, yuca, platano y otros ingredientes' (Morlnigo, Dice.). Bsta en 
Santamarla, Amer. como amer., y en s m  como Amer. Centr. y Merid.
- "unas cuantas cucharadas de un fementido sancocho que no quebrandara 
vigilia" (A) "Bola", 622.2.

SANGRIPBSADO, adj. Amer. Centr. Colom., Cuba y P. Rico. 'Fastidioso, 
antipatico' (Morlnigo, Dice.). Esta asl en Santamarla, Amer. Robledo, 
Papeletas. 128, anota 'enfadoso'.
- ” AndA a acostate, sangrlpesado!" (P) "Simon", 513.
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SARGBNTIAR, 'Trabajar. Industrlarse. Ingeniarselos. Bandearse' 
(Robledo, Papeletas. 129 y "Voca.". Santamarla, Amer. lo escribe 
"sargentear", lgual que Morlnigo, Dice.: par ambos es Colombianisroo.
- "sangentld por todas partes . . . y . . . les arreglo las camltas" 
(N) "Dlestra", 519.2.

SARPOLETA, Bn Col., 'Planta pollgalacea de propledades medlclnales 
como sudorlflco (Polygala mlcrantha). Produce sumldades flondas, 
blancas, y ralces de olor agradable' (Santamarla, Amer.). Bsta en 
Robledo, Papeletas, 129.
- "se espaclan la verbena y la sarpoleta y se desata en bucles la 
acedera" (A) "D.A.", 554.

SBBO, (Dejarse comer el), 'Dejarse veneer* Poner sebo, 'Fastldlar* 
(Robledo, "Voca.").
- " Nos comio el sebo el pendejete!" (P) "S.A.", 576.2.

SBCALBCHB, 'Benjamin. B1 hijo menor.* (Robledo, Papeletas. 129, y 
"Voca."). Bn Colo., vulgarmente. (Santamarla, Amer.).
- "Bs BSter Solina Herrera, la seca-leche de misla Nicolasa" (A) 
"D.A.", 557.2.

SBR6 , Centr. Amer. y Col. y Venez. Bn la region de Tabasco y Yucatan. 
'Tratamietno usado para la gente humllde qdc no llega a la dignldad 
del don o dona.' Cuidadosamente se distingue el sefid de don; aquel es 
propio de la edad* 6ste ya signifies jerarqula social. Suele 
abreviarse en no y ha, como en Cuba. (Santamarla, Amer.). Estd en 
Kany, Syntax. 426; "Still current in many rural sections of Spanish 
America, applied among the populace to older perssons".
- "Bra esta figura nada menos que la sefta Vicenta, mujer del Maestro" 
(A) "D.A.*, 543.2 - "sena Vicenta" (A) "D.A.", 550, 551.2., 553,
554.2, 555, 560, 561, 562, 562.2.

SBR UNO NINGUN PINTADO BN LA PARED (No), "Ser persona de grandes 
recursos, inteligente, Industrioso* (Cadavid, "Pare.", 116). 
'Despierto* Ramirez, Refranero. 294.
- "pero como la muchacha no era nlnguna pintada en la pared . . . se 
le impuso al fin y al cabo” (A), "D.A.", 558.2.

TBNER UNO UN CRISTO &N QUE MORIR (No), 'Bstar en suma pobreza' 
(Cadavid, "Pare.", 96).
- " Un muertodlambre que no tiene un cristo en que morir!" (P) 
"Plata", 582.

TIRAR PARA LO ALTO (Hasta para), 'Dlcese de lo que exlste en gran 
abundancia* (Cadavid, "Pare.", 85).
- "lo que era corotos y porquerlas viejas si habla en las dichosa 
despensa hasta pa tlrar pa alto" (N) "Diestra", 519. - " Prendan 
candela que hay comlda hasta para tlrar pa lo alto!" (P) "Premio”,
598.2.
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TONGA, 'Sueno. Dormida' (Robledo, Papeletas. 140, y "Voca.”). Est^ 
en Santamarla, Amer. y en Morlnigo, Dice, como colom.
- "tuvo tiempo de echar una tongadlta de sueno” (A) "D.A.”, 555.

TUTUNIBNTO, 'An&nico, flaco, pal.' lo* (Fldrez, Habla. 209) Anderson I y 
Florlt, Lit.. II, 21, dan las slgulentes excepciones: 'Tonto, feo, 
impertlnente'
- ” Bse tuntumlento! . . .  - voclfera el deshonrado padre” (P)
•Plata", 582.

VENTEAR, Col., Bcuad. Per6 y P. Rlc. 'Bnvanecerse' (Morlnigo, Dice.). 
No est4 en Robledo.
- " Ventiahdose con los refrescantes, como principales de Medellin!” 
(P) "Fulgor", 648.2.

VOLVBRSB OJO DE HORMIGA ALGUIEN O ALGO, 'Perderse, desaparecer' 
(Cadavid, "Pare.", 113). 'Escabullirse' (Robledo. Papeletas. 103). 
fr. fig. fam. 'Desaparecer, ocultarse misteriosamente' (Santamarla, 
Amer.)

VOSBO, 'The general characteristics of the voseo as employed in 
popular Colombian speech, where it exists in conflict with tli, are 
similar to the Argentine forms." "In Antioqula vos is now largely 
restricted to rural areas." (Kany, Syntax. 77).
- "vos la tenes de pata y mano" (P) "Diestra", 523.2. - "Volve' vos al 
mundo" (P) "Diestra", 523.2.

ZUQUB, Col. 'Golpe, porrazo' (Morlnigo, Dice.. DRA y Santamarla,
Amer.).
- "tumbar cristianos a cada zuque" (N) "Vera", 588.2
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